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Sztuka naskalna Afryki byta i jest eksplorowana przez licznych badaczy z réznych
krajow. Nasz artykul ma na celu przedstawienie polskiego udzialu w tychze badaniach,
a §cilej — dokonan $rodowiska poznanskiego (przynajmniej inicjalnie). Afrykanska
sztuka naskalna to temat, ktérego nie sposéb omdwié czy pokrotce nakreslié w ramach
jednego artykulu. Ograniczymy si¢ zatem w cz¢sci wstegpnej do stwierdzenia, ze kon-
tynent afrykanski czgsto uwaza si¢ za rejon najwigkszej koncentracji sztuki naskalnej
w skali globalnej?. Malowane 1 ryte obrazy na skafach sg obecne niemal w kazdym za-
katku kontynentu, a ich rozpigto§¢ chronologiczna sigga od okolo trzydziestu tysigcy lat
(Namibia) po niemal wspodtczesnosé (np. sztuka Dogonéw)?. W historii afrykanskich
inicjatyw poznanskiego Srodowiska naukowego mozna wyrézni¢ cztery momenty,
z ktorych trzy sa pochodna jednej idei. Inicjalna byla ekspedycja Lecha Krzyzaniaka
w gory Tassili n’Ajjer w Algierii na poczatku lat osiemdziesiatych XX w. Ze wzglgdu na
jego osobg za kontynuacj¢ tego do§wiadczenia badawczego nalezy przyjaé rozpoczgcie
badan nad petroglifami Oazy Dachla na potudniu Egiptu w 1985 r., kontynuowanych

! Badania Andrzeja Rozwadowskiego sa czg$cia projektu finansowanego ze srodkéw Narodowego
Centrum Nauki przyznanych na podstawie decyzji numer DEC-2011/01/B/HS3/02140.

2 E. Anati, World rock art: the primordial language, Capo di Ponte 1994.

3 A.R. Willcox, The rock art of Africa, London—Canberra 1984; D. Coulson, A. Campbell, African rock
art: paintings and engravings on stone, New York 2001; A. Rozwadowski, Obrazy z przesztosci. Herme-
neutyka sztuki naskalnej, Poznan 2009, s. 66-69.
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do dzisiaj. Inng inicjatywe¢ stanowily ratownicze badania sztuki naskalnej na poziomie
IV katarakty Nilu (lata 2008-2009), zatem nadal w sterze Afryki PéInocnej, kierowane
przez Marka Chlodnickiego. Wszystkie te dziatania byly skupione wok6t Muzeum Ar-
cheologicznego w Poznaniu. Osobne przedsi¢gwzigcie stanowily studia Andrzeja Roz-
wadowskiego (Instytut Wschodni Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza) nad
buszmeniska sztuka naskalng w RPA prowadzone w Rock Art Research Institute w Uni-
wersytecie Witwatersrand w Johannesburgu. Kazdg z tych inicjatyw prezentujemy po-
nizej w aspekcie historycznym oraz poznawczym, zwracajac uwagg na polski wktad
w poznanie afrykaiskiej sztuki naskalnej oraz implikacje ptynace ze studiéw afrykan-
skich dla szerszych perspektyw badan sztuki naskalnej w aspekcie globalnym (co do-
tyczy zwlaszcza studiéw poludniowoafrykanskich).

Tassili n’Ajjer — Algieria

Zima 1980 r. prof. Lech Krzyzaniak oraz dyrektor Biura Narodowego Parku Tassili
n’Ajjer Sid-Ahmed Kerzabi dokonali rekonesansu na trasie Zaouatallaz—Dider—
Ikheirkhein-Ighassane—Zaouatallaz. Ekspedycja byla wynikiem propozycji wspotpracy
wystosowanej w 1977 r. do dwcezesnych wladz Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej przez
rzad Algierii. Post¢pujace niszczenie zabytkdw sztuki naskalnej zmusito wladze parku
do przeprowadzenia prac inwentaryzacyjnych. Prospekcja terenowa, jaka przeprowa-
dzono w 1980 r., pozwolita rozpoznaé ,kilkaset zespolow sztuki naskalnej” oraz kilka-
dziesiat stanowisk archeologicznych (pozostalosci obozowisk 1 cmentarzyska)
znajdujacych si¢ w poblizu skalnych schronisk*. Rok pdzniej na plaskowyz Tassili wy-
ruszyta kolejna ekspedycja polsko-algierska, ktorej kierownikiem zostal Lech Krzyzaniak,
a w jej sklad ze strony polskiej weszli Andrzej Prinke 1 Jerzy Nowakowski. Tym razem
misja miata charakter stacjonarny, a obszarem jej dzialan byl rejon skat Sefar® (il. 1).

Malowidta naskalne bedace przedmiotem inwentaryzacji polskiego zespolu juz
wezesniej w wigkszosci znano. Pierwszym podrdznikiem, ktéry przekazat informacje
o malowidlach Tassili, byl Heinrich Barth. Dotarl w rejony miejscowosci Gath
w 1850 r. Po nim wielu badaczy i podréznikéw opisywato w mniejszym lub wigkszym
stopniu bogactwo sztuki naskalnej tych obszaréw. Warto wymienié¢ cho¢by Henri
Duveyriera, Leo Frobeniusa czy Dubiefa, a w szczegdlnosci Yolande Tschudi®. Wszyscy

+ A. Prinke, Badania Muzeum Archeologicznego w Poznaniu nad prahistoryczng sztukq saharyjskq w Tassili-
n-Ajjer (Algieria), ,Biuletyn Zarzadu Muzeéw i Ochrony Zabytkow” 1982, t. 146, s. 54-55. Za-
wartego w tym dokumencie nieprecyzyjnego stwierdzenia o ,kilkuset” zespolach sztuki naskalnej
niestety nie jesteSmy w stanie zweryfikowaé, mozliwe, ze jest ono zawyzone.

5> L. Krzyzaniak, Tassili-n-Ajjer, ,Nyame Akuma” 1981, t. 18, s. 5; tegoz, Tassili-n-Ajjer (srodkowa Sa-
hara), [w:] Informator archeologiczny: badania, rok 1980, red. M. Konopka, Warszawa 1981, s. 271;
tegoz, Rapport préliminaire de la Mission sur le dressement de I'inventaire des structures de I'art rupestre et
structures archéologiques, Algier 1 Poznan 1982; tegoz, Sefar, [w:] Informator archeologiczny: badania, rok
1981, red. M. Konopka, Warszawa 1982, s. 283; tegoz, Sefar, ,Nyame Akuma” 1982, t. 21, s. 1.

¢ J. Keenan, The Lesser Gods of the Sahara, London 2004, s. 196-199.
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oni pozostali jednak w cieniu Henri Lhote’a, ktdrego dzialalno$¢ nie ograniczyla si¢
do studiéw naukowych, lecz nabrata waznego waloru popularyzatorskiego. Lhote, fran-
cuski uczony, ktory intensywnie eksplorowat masyw Tassili w latach 1956-19607, byt
uznawany przez wielu za odkrywceg tejze sztuki. W sklad jego ekspedycji wcho-
dzili m.in. malarze, ktérzy wykonali kopie setek malowidel prezentowanych potem
Swiatu we francuskich muzeach i galeriach.

Tassili n’Ajjer funkcjonuje w powszechnej Swiadomosci spolecznej jako rejon wy-
jatkowy w skali sztuki afrykanskiej. Na czym polega jego fenomen? Otdz z jednej
strony masyw ten kryje blisko 15 tys. malowidel 1 rytéw?, z drugiej zas$ ta olbrzymia ga-
leria sztuki naskalnej jest zamknigta w nieprzecigtnym krajobrazie. Plaskowyz Wielu
Rzek, poniewaz tak mozna przetlumaczy¢ t¢ nazwe, nawiazuje do licznych uedéw,
koryt wyschnigtych lub okresowych rzek, ktérymi plateau jest pocigte. Tysiace lat erozji
skal wplyngely na wyjatkowa morfologi¢ tego rejonu 1 wyrzezbily labirynty waskich wa-
wozow, ktorych Sciany zostaly pokryte malowidtami i rytami. Najstarsza sztuke na-
skalna tego obszaru datuje si¢ obecnie na 8 tysigey lat p.n.e.” lub nawet 10 tysigcy lat
p-n.e.'’ Sg to petroglify przedstawiajace przede wszystkim dzika megafaung afrykanskiej
sawanny — bawoly, zyrafy i stonie. Ich autorstwo przypisuje si¢ lowcom wezesnoholo-
ceniskim. Najwickszy rozglos zyskaty jednak prahistoryczne malowidta. To wiasnie im
Lhote poswigcil najwigcej czasu i to one przyniosly mu rozglos.

Malowidla, ktérych najstarsze przyktady moga pochodzi¢ z poczatku VII'' lub III'?
tysiaclecia p.n.e., zadziwiaja zarowno malarska forma, jak i treScia. Sa wéréd nich po-
stacie ludzkie o zastanawiajacych formach glow — ich ksztalt zadecydowat o zakwalifi-
kowaniu ich do tzw. stylu okraglych gléw (terminologia Lothe’a). Do tej grupy
chronologiczno-stylistycznej Lothe zaliczyt takze inne postacie ludzkie, ktére ze
wzgledu na rozmiar (czasem dwukrotnie wigksze od rzeczywistych rozmiardéw oséb
dorostych) ochrzcit mianem wielkich bogdw 1 pod taka nazwa do dzisiaj s rozpozna-
wane (il. 1) Postacie te dawni ,arty$ci” obrysowywali najpierw ciemniejsza linig kon-
turowa (warianty czerwonej ochry), nastgpnie wypetniali jasniejszymi barwami (np.
bialy). Charakter tej sztuki naskalnej uznawano czgsto za mocno symboliczny, zwiazany
z mitami i rytualami 6wezesnych fowcow?3, choc sa to bardziej hipotezy, ktore utatwiaty

7 H. Lhote, Malowidla kwitnqcej pustyni, Warszawa 1964.

8 UNESCO-ICOMOS 2009 Rock Art Sites on the UNESCO World Heritage List, UNESCO-ICOMOS
Documentation Centre, s. 24, www.africanrockart.org/rockartnews/Unesco_World_Heritage
Sites.pdf (data dostgpu)

 E. Oeschger, Sahara Algeria, ,Adoranten” 2004, s. 5-19.

10 1. Diethelm, H. Diethelm, Algeria. The rock art of the Desert Mountains called Tassili n’Ajjer — Plateau of
many rivers, ,Adoranten” 2003, s. 72-80.

" E. Oeschger, Sahara Algeria...

12 A. Muzzolini, Saharan Africa, [w:] Handbook of rock art research, ed. D.S. Whitley, Walnut Creek 2001,
s. 605-636.

13 H. Lhote, Malowidta kwitngcej pustyni...; 1. Diethelm, H. Diethelm, Algeria...
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spoleczna promocj¢ tej sztuki. Odnosnie do tak starych malowidet i rytéw naskalnych
z naturalnych powodéw brak jakichkolwick bezposrednich Zrddel etnograficznych mo-
gacych rozjasnic t¢ kwesti¢. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze problem znaczenia jest nadal
wyzwaniem w studiach saharyjskich. Z jednej strony potencjat etnograficzny nadal sta-
nowi material nie w pelni zgl¢biony badz raczej eliminowany w tych studiach, z dru-
giej za$ nicktdre rejony Afryki pokazuja, ze nicktére konteksty etnograficzne moga
stanowi¢ okreslone Sciezki wgladu w znaczenie sztuki naskalnej pochodzacej nawet
z bardzo odleglych czaséw (jak ma to miejsce w poludniowej Afryce — zob. dalej).

Pod wzgledem liczbowym najbogatszym fragmentem sztuki tassiljjskiej s3 malo-
widla stworzone przez pasterzy, hodowcoéw bydta. Liczne przedstawienia udomowio-
nego bydta, wykonane pieczotowicie i1 bardzo naturalistycznie, rowniez stanowia
bezcenne dziedzictwo kulturowe tych obszaréw. Calosé dopetniaja ryty 1 malowidta
pochodzace juz z czaséw historycznych. Liczne rydwany, konie z jeZzdZcami 1 uzbro-
jone postacie ludzkie to najcz¢Sciej odnajdywane na skatach motywy z tzw. Okresu
Konia. Lhote chcial widzie¢ w autorach tej sztuki naskalnej starozytnych Garaman-
tow'4, ktorzy na przelomie er zbudowali na obszarach dzisiejszej Algierii 1 Libii silne
pafistwo bedace tacznikiem §wiata Afryki z cywilizacjami basenu Morza Srodziem-
nego. Malowidla, ktére najczeSciej przedstawiaja wielbtady 1 karawany, to ostatni, naj-
mlodszy, komponent sztuki naskalnej Tassili.

Ekspedycja Krzyzaniaka prowadzita prace w rejonie skat Sefar. Podstawowym celem
badan bylo zinwentaryzowanie zespotéw malowidel oraz innych znalezisk archeolo-
gicznych na wybranym obszarze. Mozna wigc powiedzieé, ze wykonywano raczej prace
konserwatorskie. Trudne warunki, ktére nie pozwalaly na duza liczebno$¢ zespotu ba-
dawczego grupy oraz na zabranie sprz¢tu badawczego w postaci teodolitu czy aparatury
do fotogrametrii, ograniczaly niejako zakres prowadzonych prac 1 wymuszaly pewne
uproszczone rozwigzania®®. Skupiono si¢ wig¢c na odnotowaniu charakteru i stanu za-
chowania znalezisk oraz naniesieniu ich lokalizacji na mapg:

[...] teren masywu Tassili-n-Ajjer nie posiada dotad pokrycia kartograficznego o odpo-
wiednio duzej skali, koniecznego do prac inwentaryzacyjnych. Misja nasza dysponowata je-
dynie powickszeniem wycinka arkusza pokrycia lotniczego terytorium Algierii [...]. Prace
terenowe rozpoczg¢to od ustalenia skali tego wycinka zdjgcia lotniczego. Po zmierzeniu
dwoch charakterystycznych punktéw na zdjeciu i w terenie uzyskano w wyniku skalg 1:2170,
t. 1 cm = 21,7 m lub 100 m = 4,6 cm. Na wycinku zdj¢cia lotniczego wykre§lona zostata
juz uprzednio siatka wspétrzednych, dzielaca go na kwadraty o boku 800 m, ponumero-
wane cyframi rzymskimi'®.

4 H. Lhote, Malowidla kwitngcej pustyni...
15 L. Krzyzaniak, Rapport préliminaire...
16 Tamze, s. 2.
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Brak odpowiedniej mapy niejednokrotnie powodowat problemy, szczegélnie pod-
czas prob nanoszenia na zdjecie lotnicze punktéw w rejonie gestej koncentracji stano-
wisk. Zrezygnowano z rozbudowanych stownych opiséw rejestrowanych malowidet na
rzecz dokumentacji fotograficznej. W specjalnych wezesniej przygotowanych kartach
okreslano jednak ich doktadne umiejscowienie oraz informacje dotyczace stylu, tech-
niki, typéw przedstawien. Badania mialy by¢ kontynuowane w nastgpnych latach, a ob-
szar prac rozszerzony. Tak si¢ jednak nie stalo. Zaréwno sytuacja polityczna w Algierii,
jak 1 Polsce uniemozliwity dalsze badania w Tassili. Ten krotki epizod badawczy prze-
tozyl si¢ jednak na okreslone efekty. Najwazniejsze bylo zaliczenie tematu saharyjskiej
sztuki naskalnej do jednych z priorytetow badawczych Poznanskiego Muzeum Ar-
cheologicznego. Materialy zgromadzone podczas badan w Algierii stuzyly za badawcza
inspiracj¢ takze dla innych 0s6b — na ich bazie powstaly prace magisterskie!”. Po ponad
dwudziestu latach materialy te staly si¢ cz¢Scia stalej wystawy Sztuka naskalna Afryki
Pétnocnej prezentowanej w Muzeum Archeologicznym w Poznaniu od grudnia 2010 r.

Badania, ktdre poznanscy archeolodzy prowadzili w Tassili, to réwniez kwestia pres-
tizowa. Jest to miejsce wyjatkowe, w ktdérym do dzi§ prowadzi si¢ intensywne studia
nad malowidlami i petroglifami. W 1982 r. obszary te wpisano na list¢ $wiatowego dzie-
dzictwa UNESCO, co pokazuje, jak wazny, w skali calego $wiata, jest to rejon. Warto
podkresli¢ tez fakt, ze sztuka naskalna Tassili (oraz w innych rejonach Sahary 1 nie
tylko) nieustannie jest wystawiona na dziatanie czynnikdéw Srodowiskowych (jak wiet-
rzenie skal) powodujacych ich stopniows destrukej¢. Niektoére z malowidel z kolei
zostaly powaznie uszkodzone podczas badan prowadzonych przez samego Lhote’a.
Zwilzal on bowiem rysunki gabka, co znacznie poprawialo ich widoczno$é, jednak
z perspektywy czasu skutki, jakie niosta za soba taka metoda, okazaly si¢ bardzo nie-
korzystne'®. W tym wzgl¢dzie prace polskiej misji nalezy uznaé za cenne, gdyz udo-
kumentowano wiele malowidet, ktére by¢ moze w przysztosci beda ogladane juz tylko
na fotografiach (malowidta w Tassili sa zagrozone nie tylko naturalnymi procesami
fizyko-chemicznymi, lecz takze wzmozona w ostatnich latach turystyka).

Oaza Dachla - Egipt

Badania nad sztuka naskalna w Oazie Dachla na egipskiej Pustyni Zachodniej roz-
poczgto w 1985 1. 1 z przerwami prowadzi si¢ je do dzisiaj. Stanowia cz¢$¢ migdzynaro-
dowego przedsigwzigcia znanego pod nazwa Dakhla Oasis Project (DOP), zainicjowanego
w 1977 r. przez Royal Ontario Museum w Toronto. Dakhla Ousis Project jest misja inter-
dyscyplinarng zrzeszajaca migdzynarodowa grup¢ naukowcédw badajacych rézne
aspekty dzialalnosci ludzkiej w oazie od czasdéw prahistorycznych po obecne. W jej

7 1. Gil, Analiza morfologiczna przedstawieri ludzkich w prahistorycznej sztuce naskalnej Centralnej Sahary
(Tassili-n-Ajjer), Poznan 1995 [praca magisterska]; E. Kuciewicz, Sztuka naskalna Sefaru na ptaskowyzu
Tassili-n-Ajjer w Algierii, Poznan 2001 [praca magisterska].

18 J. Keenan, The Lesser Gods...
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ramach dziala takze Petroglyph Unit — czyli polski zespdt studiujacy sztuke naskalng
z ramienia Centrum Archeologii Srédziemnomorskiej w Warszawie. Az do 2004 r. kie-
rownikiem polskiej ekspedycji 1 jej spiritus movens byl Lech Krzyzaniak, ktory zostat za-
proszony do wspdlpracy w zakresie badania sztuki naskalnej w oazie przez kierownika
DOP Anthony’ego Milesa. Po przedwczesnej Smierci Krzyzaniaka opicke nad misja
przejat w 2004 r. Michat Kobusiewicz, 6wczesny dyrektor Instytutu Archeologii 1 Et-
nologii PAN w Poznaniu. Statymi czlonkami misji sa Ewa Kuciewicz, doktorantka na
Uniwersytecie Jagiellofiskim, oraz Eliza Jaroni. W 2010 r. do tego zespotu dolaczyt An-
drzej Rozwadowski, a od 2011 r. Pawet Polkowski.

Historia badan sztuki naskalnej w tym rejonie nie jest dtuga. Pierwszym eksplora-
torem regionu byl Hassanein Bey — Egipcjanin, podréznik i poszukiwacz przygdd,
przedstawiciel egipskiej stuzby dyplomatycznej, ktéry w 1923 r. odbyl na wielbtadach
wyjatkowa podréz przez Pustyni¢ Zachodnia, pokonujac 3400 kilometréw 1 dociera-
jac az do Darfuru w Sudanie. Po drodze natknat si¢ na wiele stanowisk ze sztuka na-
skalna, co opisat w ksigzce The Lost Oasis". Za nastepnego badacza tamtejszych obrazéw
z przeszlodci mozna uznaé posadzanego o szpiegostwo na rzecz Rzeszy Niemieckiej
wegierskiego hrabiego Ladislausa de Almasy (Laszl6 Almasy), ktory w 1933 r. w rejo-
nie Gilf Kebir odkryl m.in. stynna jaskini¢ z malowidlami przedstawiajacymi, jak to
woweczas zostalo zinterpretowane, ,plywakdéw w prahistorycznym jeziorze”. Meto-
dyczne badania sztuki naskalnej w tym rejonie rozpoczat dopiero niemiecki historyk
sztuki, etnograf'i filolog, Hans Winkler, ktéry w 1939 r. wydal dwutomowe, klasyczne
juz dzi$ dzieto, The Rock Drawings of Southern Upper Egypt?®. Wsrod opisanych tam pet-
rogliftéw znalazlo si¢ takze kilka przyktadéw ze wschodniego rejonu Oazy Dachla. Mu-
sialo minaé ponad czterdziesci lat, by prace te mogly by¢ kontynuowane przez zesp6l
Dakhla Oasis Project. Mig¢dzy 1985 a 2003 r. badania koncentrowaly si¢ w cz¢sci wschod-
niej oazy, gdzie po wstgpnych rekonesansach wybrano obszar 1 kilometra kwadrato-
wego, ktdry nastgpnie poddano metodycznym badaniom?'. Dokumentacja dziesiatek

19 H.A.M. Bey, The Lost Oases, Cairo—New York 2006.

20 H.A. Winkler, Rock drawings of southern upper Egypt, London 1939.

2! L. Krzyzaniak, Dakhleh Oasis Project: interim report on the first season of the recording of petroglyphs, Ja-
nuary/February 1988, ,The Journal of the Society for the Study of Egyptian Antiquities” 1987,
t. 17, nr 4, s. 182-191; tegoz, Oaza Dachla. Pustynia Zachodnia, [w:] Informator archeologiczny: bada-
nia, rok 1985, red. M. Konopka, Warszawa 1986, s. 209-210; tegoz, Petroglyphs and the research on the
development of the cultural attitude towards animals in the Dakhleh Oasis (Egypt), ,Sahara. Preistoria
e storia del Sahara” 1990, t. 3, s. 95-97; tegoz, Dakhleh Oasis project: research on the petroglyphs, 1990,
,Polish Archaeology in the Mediterranean” 1991, t. 2 (Reports 1989-1990), s. 60-64; tegoz, Oaza
Dachla (Egipt): badania sztuki naskalnej 1990, [w:] Raporty wykopaliskowe II, 1989-1990, Warszawa
1991, s. 58-63; tegoz, Oaza Dachla (Pustynia Zachodnia), [w:] Informator archeologiczny: badania, rok
1988, red. M. Konopka, Warszawa 1992, s. 161-162; tegoz, Dakhleh Ouasis: research on the rock art,
1992, ,Polish Archacology in the Mediterranean” 1993, t. 4 (Reports 1992), s. 80-82; tegoz, Oaza
Dachla: badania sztuki naskalnej w 1992 roku, [w:] Raporty wykopaliskowe IV, 1992, Warszawa 1993,
s. 81-84; tegoz, Dakhleh Oasis. Research on petroglyphs 1998, ,Polish Archaeology in the Mediterra-
nean” 1999, t. 10, s. 131-134; tegoz, Dakhleh Oasis: research on rock art, 1993, ,Polish Archacology in
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stanowisk zanotowanych w tym czasie znajduje si¢ obecnie cz¢Sciowo w Muzeum
Egipskim w Berlinie (gdyz przez pierwsze lata pracy w Oazie w misji uczestniczyla
takze dr Karla Kroeper z tegoz muzeum), cz¢$ciowo za§ w Muzeum Archeologicznym
w Poznaniu. W latach 2004-2009 badaniom poddano nowy rejon — Oaz¢ centralng.
Doktadne przesledzenie zdjgé lotniczych oraz satelitarnych pozwolilo wybrac¢ teren
potencjalnie obiecujacy pod wzgledem morfologii wzgorz, w ktérym istnialo prawdo-
podobienstwo obecnosci stanowisk ze sztuka naskalna. Ostatecznie jako rejon doktad-
nych badan wybrano wawdz o dltugosci ponad 10 kilometréw, roboczo nazwany
Painted Wadi, ktory byt swego rodzaju korytarzem prowadzacym do zyciodajnej oazy.
Obecnie jego dokumentacja jest juz ukoniczona — zanotowano sze$¢dziesiat nowych sta-
nowisk ze sztuka naskalna. Calo$¢ tej dokumentacji znajduje si¢ w Muzeum Archeolo-
gicznym w Poznaniu oraz w archiwum Polskiej Stacji Archeologii Srédziemnomorskiej.

Dotychczasowe badania pozwalaja na szkicowe wyodr¢bnienie trzech gléwnych
etapéw powstawania sztuki naskalnej w Oazie Dachla: ryty prahistoryczne (8-4 tys.
p.n.c.), zawierajace przede wszystkim przedstawienia megatauny afrykanskiej, w prze-
wazajacej mierze zyraf oraz antropomorficznych postaci, czgsto w asocjacji ze zwie-
rz¢tami; ryty dynastyczne (3—1 tys. p.n.e.) — motywy dzikich zwierzat (zyraf; antylop)
oraz zwierzat udomowionych (bydta, pséw 1 ostoéw), znaki hieroglificzne i schematyczne
przedstawienia sylwetek ludzkich (o stylistyce dynastycznej); ryty z okresu rzymskiego
(30 p.n.e. — 395 n.c.), Sredniowiecza (395-1517) oraz z czaséw nowozytnych.

Wardd setek przedstawien niezwykle interesujaca grupg stanowia petroglify z okresu
neolitu, ukazujace antropomorficzne, wystylizowane, prawdopodobnie w wigkszosci
zenskie sylwetki. Sg one roznie interpretowane, uwaza si¢, ze s w ciazy lub majg steato-
pygiczna, ,gruszkowaty” budowg ciata. Cechy wspdlng jest schematycznie wyrazona
gorna czgs¢ ciala, z zasygnalizowang jedynie glowa, patykowatym tulowiem 1 szczat-
kowymi rekami oraz mocno podkre$lona czgicia dolna. Ich obfite ksztalty sa okryte
»Spédnicami”, czg¢sto bogato zdobionymi (il. 2). Zdarzaja si¢ przedstawienia bardzo
wyrafinowane, w ktorych s3 zaznaczone badz tatuaze, badZ wzory malowane na ciele,
fryzury, bransolety 1 naszyjniki oraz inne ornamenty stroju. W nicktérych wypadkach
powtarzalng asocjacja sa motywy zwierzat, zwlaszcza zyraf, ktére sa ,,doprowadzane”
do tychze kobiet. Uderza dysproporcja migdzy wielkoScia postaci prowadzacych

the Mediterranean” 1994, t. 5 (Reports 1993), s. 97-100; tegoz, Oaza Dachla: badania sztuki naskal-
nej w 1993 roku, [w:] Raporty wykopaliskowe 17, 1993, Warszawa 1994, s. 82-86; tegoz, Dakhleh Oasis.
Research on petroglyphs 2000, ,Polish Archaeology in the Mediterranean” 2001, t. 12, s. 249-257,
tegoz, Dakhleh Oasis. Research on petroglyphs 2003, ,Polish Archaeology in the Mediterranean” 2004,
t. 15 (Reports 2003), s. 181-189; L. Krzyzaniak, K. Kroeper, Dakhleh Oasis Project: Report on the re-
connaissance season of the recording of petroglyphs, December 1985, ,The Journal of the Society for the
Study of Egyptian Antiquities” 1985, t. 15, nr 4, s. 138-139; tychze, A face-mask in the Prehistoric
Rock Att of the Dakhleh Oasis?, ,Archéo-Nil. Bulletin de la société pour I’étude des cultures prép-
haraoniques de la vallée du Nil” 1991, nr 1, s. 59-61; tychze, The Dakhleh Oasis Project: interim re-
port on the second (1990) and third (1992) seasons of the recording of petroglyphs, ,The Journal of the Society
for the Study of Egyptian Antiquities” 1990, t. 20, s. 77-88.

351



Andrzej Rozwadowski, Ewa Kuciewicz, Pawet Polkowski

zwierzgta 1 samych zwierzat w stosunku do sylwetek kobiet. Te ostatnie sa przewaznie
zdecydowanie wigksze. Winkler przypuszczal?, ze to wyryte w kamieniu przedstawienia
realnie istniejacych figur, uciele$niajacych jakie$ zeniskie bostwa. Niektore z postaci zef-
skich umiejscowiono w szczegdlnie eksponowanych miejscach, np. na wyselekcjono-
wanych plaskich panelach na szczytach wzgbrz — jakby ,oltarzach” skierowanych
ku niebu (il. 3). Zdarza sig, ze sylwetki kobiet sa wyryte we wglebieniach skat, ktore
mogly stuzy¢ jako stacjonarne zarna (il. 4). Obserwacje te prowadza do naturalnych
skojarzen zeniskoSci z plodnoScia, zyznoScia, obfitoscia. Eksponowane umiejscowienie
paneli z tego typu przedstawieniami moze mie¢ takze zwiazek z deszczem jako Zrod-
tem wody. To samo dotyczy rytdw wewnatrz zaren, gdyz ziarno kojarzy si¢ z pozy-
wieniem. Czy mamy tu wi¢c do czynienia z przedstawieniami zenskich bostw
zwigzanych z ptodnoscia?

Interesujacym zjawiskiem jest cz¢ste przedstawianie postaci zefiskich w relacji z zy-
rafami. Okoto 80 procent wszystkich przedstawien zwierzat w sztuce naskalnej Oazy
Dachla to wlasnie zyrafy prezentowane w réznych konwencjach stylistycznych. Ryty
ukazujace zyrafy prowadzone na sznurach Krzyzaniak interpretowal jako proby ich
udomowiania®. Jesli chodzi o wspdlne przestawienia kobiet i zyraf, to s one dwoja-
kiego typu — korowody zyraf jakby ,,doprowadzane” do postaci zefiskich oraz kobieta
1 zyrafa ustawione w pozycji lustrzanej. To ostatnie jest szczegdlnie interesujace, gdyz
poprzez zestawienie tych dwoch postaci mozna zauwazy¢ wiele wspdlnych cech sty-
listycznych w sposobie ujmowania kobiet i zyraf (np. zdarzaja si¢ przedstawienia zyraf
z wyraznie podkres§lonymi brzuchami, jak gdyby w ciazy).

Tego typu przedstawienia kobiet sa unikatem w sztuce naskalnej tej cz¢Sci Sahary.
Pewne analogie moze stanowi¢ neolityczna sztuka mobilna z doliny Nilu w Egipcie
(np. figurki pochodzace z Merimde Beni Salama, datowane na 4800 p.n.e. 1 wigzane
z praktykami magicznymi®) i Sudanie (figurki m.in. z Kadada, Kadruka, Kadero, cz¢sto
bogato zdobione, z zaznaczonymi dekoracjami na ciele w postaci bizuterii 1, by¢ moze,
tatuazy®). Dokumentacja sztuki naskalnej Oazy Dachla jest kontynuowana. Wraz
z coraz lepszym jej rozpoznaniem pojawia si¢ naturalna potrzeba znalezienia odpo-
wiedzi na pytanie o ich znaczenie zaréwno w kategoriach spolecznych, jak 1 indywi-
dualnych. Wspomniane weze$niej tropy plodnosciowe moga sugerowaé ich zwiazek
z neolitycznymi kultami Bogini o cechach Wielkiej Macierzy, co sytuowatoby je
w o wiele szerszym kontekscie kulturowym, zawierajacym takze Bliski Wschéd oraz
rejon Morza Srodziemnego. Tutaj jednak musimy zachowaé duza ostrozno$é, gdyz

22 H.A. Winkler, Rock drawings..., s. 27-30.
2 L. Krzyzaniak, Dakhleh Oasis. Research on petroglyphs, 2003..., s. 183.
24 P. Pardo Mata, Possible parallels between Egyptian and Sudanese Neolithic figurines and another contempo-

raneous ones coming from the Near Eastern area, ,Boletin de la Asociacion Espafiola de Orientalistas”
2004, t. 40, s. 137.
% J. Reinhold, Archéologie au Sudan. Les civilizations de Nubie, Paris 2000, s. 80.
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takie uniwersalne wyjasnienia, jak kult Wielkiej Bogini czy magia ptodnosciowa, juz dawno
zostaly poddane krytyce jako zbyt europocentryczne 1 uniwersalistyczne eksplanacje®.

IV katarakta na Nilu — Sudan

Budowa tamy w poblizu wyspy Marawi oraz wizja powstania ogromnego jeziora
w rejonie IV katarakty na Nilu, ktére mialo pochtonaé liczne zabytki, zainspirowaly
sudanskie Stuzby Starozytnosci do wystosowania apelu do mi¢dzynarodowego Srodo-
wiska badaczy dziejow Sudanu. W akgji ratowania zagrozonych zabytkdéw z tego re-
jonu wrzigta udzial takze ekspedycja polska dziatajaca od 2003 r. pod auspicjami
Centrum Archeologii Srédziemnomorskiej Uniwersytetu Warszawskiego. Juz pierw-
sze sezony przyniosly takze odkrycia stanowisk ze sztuka naskalna w tym rejonie, cho¢
nie stanowila ona jeszcze gléwnego celu badan ekspedycji (nalezy zwrdcié tu uwagg na
prace Karola Piaseckiego oraz Piotra Malifiskiego). Od 2007 r. misja kierowana przez
Marka Chlodnickiego z Muzeum Archeologicznego w Poznaniu w duzo wickszym
stopniu zaj¢la si¢ badaniem stanowisk z petroglifami zarejestrowanymi podczas reko-
nesansu polskiej koncesji. Szczegdtowe badania zostaly przeprowadzone w najbardziej
obiecujacych rejonach, takich jak okolice wsi Gamamiya, Keheili czy Gebel Gurgurib
niedaleko wsi Shemkhiya?”.

W rejonie IV katarakty mamy do czynienia jedynie z rytami naskalnymi, nie odno-
towano tam bowiem zadnych malowidel. Poszczegblne stanowiska r6znia si¢ od sie-
bie charakterem — s3 to zaréwno rozlegle piaskowcowe wychodnie skalne, gdzie
petroglify znajduja si¢ na horyzontalnie umiejscowionych plytach skalnych (np. Wadi
El Khineish w rejonie Gamamiya), jak i lite, granitowe galerie o pionowych $cianach
(Keheili 5), pojedyncze, wyeksponowane skalne wzgérza (np. Gamamiya 67 1 Gebel El
Kitaba) czy luzne bloki skalne (czgSciowo Gebel Gurgurib). Zdecydowanie przewa-
zaja pojedyncze przedstawienia, niezwykle rzadko mamy do czynienia z bardziej zto-
zonymi ,kompozycjami”.

Stylistycznie sztuka naskalna tego rejonu nawiazuje do sudaniskiej doliny Nilu?.
Motywem dominujacym jest bydlo, w wigkszosci, jak si¢ wydaje, udomowione i dlugo-
rogie (il. 5). Umaszczenie poszczegblnych osobnikdw jest zaznaczane za pomoca pio-
nowych paséw na ciele lub przez zmiany technik, np. piketaz, nacigcia oraz relief
wglebny. Niezwykle sa réwniez ,wariacje” na temat rogéw, ktorych ksztalty mogly by¢

26 M. Szymkiewicz, Od Bachofena do Swigtej Historii. Archeologia i antropologia wobec koncepcji matriarchatu
i Wielkiej Bogini, ,Antropologia Religii” 2010, t. 4, s. 7-85 (www.antropologia.uw.edu.pl/AR/ar-04-
00.pdf, data dostgpu); A. Rozwadowski, Obrazy z przeszlosti..., s. 85-98.

%7 E. Kuciewicz, Rock art research in the Fourth Cataracte region. Preliminary report, ,Polish Archaeology in
the Mediterranean” 2008, t. 18 (Reports 2006), s. 457-461; E. Jaroni, E. Kuciewicz, Rock art research
in the Shemkhiya area (Fourth Cataract) in the 2007 season, ,Polish Archaeology in the Mediterranean”
2010, t. 19 (Reports 2007), s. 378-384.

28 P Hellstrom, H. Langballe, The rock drawings. The Scandinavian Joint Expedition to Sudanese Nubia (I),
Stockholm 1970.
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réwniez intencjonalnie deformowane — od lekko wygigtych poprzez rogi w ksztalcie
liry az do niemal zamknigtych form sercowatych. Czgsto zdarzaja si¢ rogi zwielokrot-
nione i o przesadnej dtugosci.

Podczas badan prowadzonych zima 2008-2009 zaobserwowano takze inny intry-
gujacy aspekt tej sztuki, mianowicie wkomponowywanie ksztaltow wizerunkéw w na-
turalne formy skal®. W tej kwestii szczegdlnie interesujace okazaly si¢ niektore ryty na
dwoch stanowiskach: Gamamiya 67 1 Keheili 17. Gamamiya 67 to niewiclkie wzgbrze
usytuowane kilkadziesigt metréw od Nilu, bedace jedng z wigkszych koncentracji pet-
rogliféw w tym rejonie. Najliczniej sa tu reprezentowane motywy bezgarbnego bydta.
Niektore z wizerunkdéw natomiast wydaja si¢ wyjatkowe ze wzgledu na ich rozmiesz-
czenie na powierzchni skalnej oraz sposéb przedstawienia. W wyzszej partii gory w jej
Srodkowej czgsci znajduje si¢ grupa petrogliféw skupionych wokét skaty z uwypuklona
krawedzia (il. 6). Po prawej stronie krawedzi widnieje glowa krowy/byka. Jest rela-
tywnie duza w poréwnaniu z innymi wizerunkami zwierzat na tym stanowisku. Wy-
jatkowy jest fakt, ze ukazano tylko glowe. Wizerunek wprawdzie mozna by uznac za
niedokonczony, ale wydaje si¢ to mato przekonujace, poniewaz jego duzy rozmiar
Swiadczy o przemyslanym zamierzeniu, réwniez staranno$¢ wykonania sugeruje jego
intencjonalno$é, a nie przypadkowosc.

Skata ta okazuje sig¢ szczeg6lna takze z innej perspektywy. Powyzej znajduje si¢ wi-
zerunek krow kierujacych si¢ wyraznie do krawedzi, migdzy nimi jest ukazana postaé
ludzka, sprawiajaca wrazenie réwniez zmierzania do tej krawedzi, ktora potraktowano
wyjatkowo — ,ozdobiono” ja licznymi nacigciami. By¢ moze nacigcia mialy charakter
czysto pragmatyczny, ale jego wydzwicku symbolicznego nie mozna wykluczyé. Wy-
daja si¢ bowiem w pewnym stopniu korespondowaé z dwoma kamieniami znajduja-
cymi si¢ na samym szczycie wzgérza, tuz nad komentowanymi petroglifami. To
kamienie z poprzecznymi wyztobieniami. Sa unikatowe, a ich funkcja nicjasna, jed-
nakze mozna zasugerowaé, ze odgrywaly rol¢ kamiennego tarla, rodzaju ,instrumentu
muzycznego”, ktérego koSciane odpowiedniki, datowane na okres neolitu, s3 znane
z rejonu Sudanu®. Podobne formy odkryto na jeszcze kilku stanowiskach w badanym
rejonie. Przecierajac po wspomnianych rowkach patykiem lub innym przedmiotem,
mozna uzyska¢ specyficzny dzwick. Rowki na krawedzi skaly z petroglifami (ukazanymi na
il. 6) sa bardzo male i w tym wypadku ich funkcja dzwigkowa wydaje si¢ mniej przekonu-
jaca. Pewne podobienistwo pomiedzy tymi zjawiskami jest jednak warte dostrzezenia.

Intencjonalno$¢ relacji pomigdzy ksztaltem wizerunku naskalnego a forma kamie-
nia dostrzezono takze na stanowisku Keheili 17. To niewielkie wzniesienie z koncen-
tracja kamieni, ktérych cz¢$¢ tworzy konstrukcje ewidentnie uksztaltowane przez

2 A. Rozwadowski, Rock art at the Forth Cataract: in search _for interrelations between image, rock and sound,
referat wygloszony podczas konferencji The Fourth Cataract Archaeological Salvage Project, 1996-2009,
2—4 lipca 2009 r. w Gdanskim Muzeum Archeologicznym.

30 L. Krzyzaniak, Kadero. Preliminary report, 2001, ,Polish Archacology in the Mediterranean” 2002,
t. 13, 5. 227-233.
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cztowicka. Na jednym z kamieni znajduje si¢ wyryty wizerunck byka/krowy. Gérna
krawedz tego kamienia powiela ksztalt zwierzgcia (wyraznie widaé dostosowanie
ksztaltu zwierzgcia, jego gbrnej partii, do formy kamienia). Dopasowanie dotyczy nie
tylko tutowia, lecz takze rogdéw — krawedz kamienia zostata wykorzystana dla wyraze-
nia przedstawienia jednego z rogéw. Réwniez w innym wypadku dostrzezono celowe
dopasowanie rogéw do krawedzi kamienia. Ostatni przyklad jest szczeg6lnie interesu-
jacy, gdyz kamieni ten wyrazniej od innych rezonuje dzwick podczas uderzenia w niego.

Dzwigkows sferg sztuki naskalnej IV katarakty ujawnita juz wezeSniejsza ekspedy-
cja dzialajaca w tym rejonie. Chodzi o kamienne gongi, na ktérych czasem znajduja si¢
takze ryty lub ktdre znajduja si¢ w bliskim sasiedztwie skat ze sztuka’'. Obserwacje po-
czynione w Gamamiya i Kekheli w sezonie 2008-2009 pozwalaja rozszerzy¢ poten-
cjalny zakres zwiazkdw, jakie mogly zachodzié¢ pomigdzy sztuka naskalna, skaly 1 sfera
dzwigku. Mozna domniemywaé, ze sztuka byta zlozonym komunikatem 1 wcigz mu-
simy zastanawia¢ si¢ nie tylko nad tym, co komunikowala, lecz takze w jaki sposéb
mogta komunikowac i jakie elementy mogly mieé wartos¢ komunikujaca. Jest to is-
totne roéwniez z tego wzgledu, ze refleksja na ten temat decyduje, w jaki sposéb doku-
mentujemy sztuke, tj. jakie jej aspekty uwzgledniamy, a jakie pomijamy (Swiadomie
lub nie).

Powracajac do ogblnej charakterystyki sztuki naskalnej, mozna powiedzied, ze mo-
tywy bydta lacza si¢ najprawdopodobniej z czasami kultury kermariskiej, a wige od po-
towy III do polowy II tysiaclecia p.n.e. Nie mozna jednak wykluczyé, ze cz¢sé
przedstawien wykonano jeszcze wcze$niej, w pdznym neolicie, kiedy udomowione
bydlo odgrywato juz wazna rolg gospodarcza.

Drugim najczgsciej przedstawianym zwierzgciem jest wielblad. Zazwyczaj sa to
schematyczne, niewyszukane stylistycznie ryty ukazujace pojedyncze osobniki, rza-
dziej stada lub wiclblady i jezdzcow. Wielblady po raz pierwszy pojawiaja si¢ w rejonie
Nubii na poczatku I tysiaclecia p.n.e.?, co daje nam ferminus post quem dla tych petro-
gliféw. Tradycja ich przedstawiania przetrwala dlugo, na pewno co najmniej do cza-
sow chrzescijanskich krélestw (VI-XV w. n.e.). Poza tym w sztuce naskalnej
IV katarakty pojawiaja si¢ takze, choé nielicznie, zwierzgta dzikie, jak zyraty i strusie.
Saharyjska tradycja przedstawiania zyraf moglaby sugerowaé, ze podobne ryty odkryte
w rejonie IV katarakty naleza do grupy najwezesniejszych petroglitéw. Z drugiej jednak strony
znamy przedstawienia zyraf datowane nawet na okres meroicki (VII w. p.n.e. — IV w. n.e.)
1 postmeroicki (IV-VI w. n.e.).

Z okresem chrzescijaiiskim w historii Sudanu, a dokladniej ze $redniowiecznym
krélestwem Makurii, wiaze si¢ wigkszo$é przedstawien geometrycznych, zwlaszcza

31 C. Kleinitz, Rock art and ‘rock gongs” in the Fourth Cataract region: the Ishashi island rock art survey, ,Sudan
& Nubia” 2004, t. 8, s. 11-16.

32 P, Rowley-Conwy, The camel in the Nile Valley: New radiocarbon accelerator (AMS) dates from Qasr Ibrim,
,Journal of Egyptian Archacology” 1988, t. 74, s. 245-248.
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réznego rodzaju krzyze. Mozliwe jest jednak to, ze cz¢$¢ z nich pochodzi takze z okre-
s6w pozniejszych, poniewaz az do czaséw wzglednie niedawnych symbolowi temu
przypisywano w Nubii wlasciwosci ochronne?.

Inne motywy geometryczne, takie jak linie faliste, owale podzielone wewnatrz jakby
siatka czy motywy ,kwiatopodobne”, sa nieliczne. Ich interpretacja oraz datowanie s
trudne i cho¢ generalnie przypisuje si¢ im do$¢ znaczacy wiek®, w tym wypadku, bio-
rac pod uwage wspolwystgpowanie z przedstawieniami bydta i wielbladow, bezpiecz-
niej przyjac ich czasowe pokrewienistwo.

Zaréwno poznanskie badania w rejonie IV katarakty, jak 1 innych misji archeolo-
gicznych® pokazaly, ze obszary te obfituja w sztuke naskalng. Wiele z tych zabytkéw
znalazlo si¢ dzi§ pod woda. Woda wypetnita takze liczne wadi, bardzo utrudniajac do-
step do wielu stanowisk. Pojedyncze glazy z petroglifami, w uzgodnieniu z wladzami
sudaniskimi, zostaly przewiezione do Poznania, gdzie mozna je zobaczy¢ na wystawie
Sztuka naskalna Afryki Pétnocnej.

Afryka Poludniowa

Sztuka naskalna Afryki Potudniowej to kilka tradycji: buszmenska, KhoiKhoi 1 pa-
sterska ludéw Bantu. Najstarsza jest tradycja buszmenska (ludéw San), krdlujaca na
potudnie od rzeki Zambezi i granicy Angoli z Namibia. Dzi¢cki ogromnej dokumen-
tacji etnograficzno-lingwistycznej sporzadzonej przez Wilhelma Bleeka, a p6Zniej kon-
tynuowanej przez cztonkow jego rodziny, jest to dzi$ jedna z najlepiej poznanych (tj.
zrozumianych) tradycji sztuki naskalnej w skali $wiatowej; ostatni jej tworcy zyli jesz-
cze w XIX w. Znaczna, zachowana czg¢s¢ tej sztuki najprawdopodobniej powstawala na
przestrzeni ostatnich dwoch tysigey lub kilkuset lat, choé jej historia z pewnoscia jest
znacznie starsza. Swiadcza o tym odkrywane w wykopaliskach archeologicznych frag-
menty skal z malowidtami lub rytami. Za najstarsza ckspresj¢ tradycji niektérzy uznaja
malowidla na ptycie z jaskini Apollo 11, ktdre moga liczy¢ 27 tysigcy lat. Jednak brak,
jak na razie, podobnych znalezisk z tak wczesnego poziomu czasowego zmusza do
duzej ostroznosci w traktowaniu ich jako wyznacznika poczatku tradycji sztuki na-
skalnej, znanej nam w jej historycznej wersji buszmeniskiej. Za niebudzacy watpliwo-
Sci okres ,rozwoju” tej tradycji sztuki mozna natomiast uzna¢ ostatnie 10 tysigcy lat —
z jaskini Wonderwerk pochodzg ryty datowane na 10 tysigcy, 5,2 tysiaca 1 4 tysiace lat,

3 M. Wenzel, House decoration in Nubia, London 1972, s. 62.

3 W. Davies, The earliest art in the Nile Valley, [w:] Origin and early development of food — producing cul-
tures in Northeastern Africa, red. L. Krzyzaniak, M. Kobusiewicz, Poznan 1984, s. 81-94.

% C. Kleinitz, Rock art and ‘rock gongs’...; tejze, Rock art landscapes of the Fourth Cataract: characterizations
and first comparisons, ,Meroitica” 2007, t. 23, s. 213-235; C. Kleinitz, C. Olsson, Christian period rock
art landscapes in the Fourth Cataract region: the Dar el-Arab and et-Tereif rock art surveys, ,Sudan & Nubia”
2005, t. 9, s. 32-39; C. Kleinitz, R. Koenitz, Fourth Nile Cataract petroglyphs in context: the ed-Doma and
Dirbi rock-art survey, ,Sudan & Nubia” 2006, t. 10, s. 32—42; H. Paner, Archaeological survey on the right
bank of the Nile between Kareima and Abu Hamed: a brief overview, ,Sudan & Nubia” 2003, t. 7, s. 15-20.
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w jaskini Boomplaas uzyskano daty 6,4 tysiaca 12 tysiace lat, w jaskini u ujscia rzeki Kla-
sies 4,1 tysiaca 1 2,3 tysigca, w jaskini Collingham 1800 lat®.

Studia nad sztuka buszmeniska byly prowadzone przez Andrzeja Rozwadowskiego
w ramach projektu dotyczacego potencjalu danych etnograficznych do interpretacji
sztuki naskalnej, ktory realizowano w Instytucie Badan Sztuki Naskalnej (Rock Art Re-
search Institute) w Uniwersytecie Witwatersrand w Johannesburgu w 2001 r. przy wspar-
ciu Fundagji im. Stefana Batorego. Wespodt z pracownikami tegoz instytutu w czasie
trzech miesigcy wizytowano dziesiatki stanowisk z malowidlami naskalnymi, gléwnie
w rejonie Gor Smoczych (il. 7 1 8). Wynikiem tego jest fotograficzna kolekcja unika-
towych zabytkéw buszmenskiej sztuki naskalnej liczaca okolo tysiaca zdj¢é. Oprocz
tego naturalnie cennego aspektu poznawczego studia skupialy si¢ przede wszystkim
na rozpoznaniu teoretycznych mozliwosci wykorzystania kontekstu etnograficznego
dla interpretacji sztuki naskalnej. W tej kwestii bowiem studia o$rodka w Johannes-
burgu zyskaly §wiatowy rozglos.

Afryka Potudniowa jest w tej sytuacji, mozna by rzec, uprzywilejowana, gdyz dys-
tans czasowy pomig¢dzy przynajmniej czgscia tamtejszej sztuki naskalnej a etnograficz-
nymi opisami kultury Buszmendw nie jest zapewne zbyt wielki, czg¢sto moze liczy¢
nie wigcej niz kilkaset lat. Pomimo to bardzo dtugo nie potrafiono jednak przetamaé
bariery dwoch przekazéw 1 znalezé sposobu wgladu w semantykg tejze sztuki (co na
poczatku XX w. bylo jeszcze potggowane rasistowskimi pogladami, w my$l ktdrych
Buszmeni byli zbyt prosci, aby mogli tworzy¢ jakakolwick sztuke). Najbardziej prze-
fomowymi pracami okazaly si¢ te z drugiej potowy XX w. autorstwa Patrici Vinni-
combe¥, a nastgpnie Davida Lewis-Williamsa, ktdry od lat siedemdziesigtych XX w.
konsekwentnie zglebiat relacje pomigdzy mitem, rytuatem a sztuka®. Rezultatem do-
ciekan stalo si¢ stwierdzenie, ze klucz do ,,czytania” tej sztuki stanowl umiej¢tnosé roz-
poznania Iacznikéw pomigdzy dwiema kategoriami Zrédel — w tym wypadku sztuka
naskalna 1 etnograficzna dokumentacja wierzen. Gdyby ujaé to w kategoriach semiotycz-
nych, mozna sformulowa¢ pytania: Jak tekst sztuki Iaczy si¢ z tekstem mitu czy rytuatu?
Czy sztuka jest graficzng ilustracja mitdw, wierzen, rytualow? Szkola potudniowoatry-
kaniska demonstruje, ze sprawa nie jest tak oczywista. Kluczem do przekladu jest bowiem
odnalezienie facznikéw pomigdzy tymi rdéznymi (z naszej perspektywy) sferami kul-
tury. Lewis-Williams zdefiniowal je jako metafory, ktére transcenduja zaréwno sztuke,
jak 1 mit czy rytual. Czytanie sztuki to zatem umiej¢tno$¢ rozpoznania Iacznikéw, w tym

% J.D. Lewis-Williams, Discovering Southern African rock art, Cape Town-Johannesburg 2000.

37 P. Vinnicombe, People of the eland: rock paintings of the Drakensberg Bushmen as a reflection of their life and
thought, Pietermaritzburg 1976.

3 J.D. Lewis-Williams, Believing and seeing: symbolic meanings in southern San rock paintings, London—
San Francisco 1981. Od tego czasu Lewis-Williams opublikowat dziesiatki prac, ktérych nie spo-
sOb tutaj zacytowal. Pelniejszy wykaz tych publikacji mozna znalezé w najnowszej ksiazce:
J.D. Lewis-Williams, S. Challis, Deciphering ancient minds: the mystery of San Bushman rock art, Lon-
don 2011 lub w pracy: A. Rozwadowski, Obrazy z przesztosti..., s. 300-302.
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wypadku — metafor®. Perspektywa ta stala si¢ inspiracja dla nowego odczytania sztuki
naskalnej Azji Srodkowej w kontekscie jej potencjalnych zwigzkéw z mitologia ludow
indoiraniskich®.

Rozwiazania teoretyczne szkoly z Johannesburga byly inspirujace takze w szerszej
perspektywie. Semantyczny kontekst buszmeniskiej sztuki naskalnej, w wykladni tejze
szkoty, okreslono bowiem jako szamanistyczny, glownie na podstawie rozpoznania klu-
czowej roli doswiadczenia transowego w rytualizmie Buszmendéw. Materialem wyj-
Sciowym dla studidéw poréwnawczych komentowanego projektu byta natomiast sztuka
Azji Srodkowej i Syberii, w ktorej jednym z waznych kontekstow jest niewatpliwie
szamanizm. Rozpoznanie ,szamanskiej” natury sztuki buszmenskiej stanowito zatem
interesujacy przyczynek do dyskusji, na ile aspekty rozpoznane w zupetnie innym kon-
tekscie kulturowym moga by¢ pomocne dla zrozumienia sztuki azjatyckiej, takze po-
tencjalnie zwiazanej z szamanizmem (oczywiScie chodzi o wybrane przyklady sztuki
azjatyckiej — bledem byltoby utozsamianie calej sztuki syberyjskiej czy srodkowoazja-
tyckiej z tradycja szamanizmu). Ujawnila si¢ wobec tego wazna kwestia b¢daca owo-
cem tych studiéw: czy model identyfikacji szamanskiej natury sztuki naskalnej
wypracowany w Afryce moze by¢ spozytkowany do identyfikacji szamanistycznego
kontekstu sztuki w Azji Srodkowej i Syberii, gdzie nie mamy watpliwosci, ze szama-
nizm stanowil istotny komponent lokalnych kultur. Odpowiedz jest dwojakiego ro-
dzaju. Obserwacje poczynione na przykladzie buszmenskiej sztuki naskalnej szybko
przerodzily si¢ w szersza propozycj¢ teoretyczna, znana popularnie jako model neuro-
psychologiczny*'. Porownujac motywy sztuki naskalnej w réznych kontekstach kul-
turowych, zebrano przekonujace dane, aby sugerowaé, ze powstawata ona w kontek-
stach zwigzanych z do§wiadczeniami transowymi (sztuka Buszmendw, sztuka Indian
Tukano z Ameryki Poludniowej, sztuka naskalna cz¢sci Indian Kalifornii), a takze
wyodregbniono zesp6t powtarzajacych si¢ motywow graficznych, ktdre uznano za diag-
nostyczne dla identyfikacji transowej genezy danej sztuki®?. Po spojrzeniu z tej per-
spektywy na sztuke naskalng Syberii i Azji Srodkowej okazato si¢, ze niektére z tych
motywow moga by¢ rowniez w niej odnalezione®, nie s to jednak liczne przykfady. Je-
Sliby zautaé tej wykladni, to albo szamanizm nie stanowil zbyt cz¢stego kontekstu krea-
¢ji obrazéw naskalnych, albo stany wizyjne nie byly szczegdlnie faworyzowane

3 A. Rozwadowski, Obrazy z przesztosti..., s. 123-143.

0 A. Rozwadowski, Indoirariczycy — sztuka i mitologia. Petroglify Azji Srodkowej, Poznari 2003.

4 J.D. Lewis-Williams, T.A. Dowson, The signs of all times. Entoptic phenomena in Upper Paleolithic art,
,Current Anthropology” 1988, t. 29 (2), s. 201-245.

4 Pomijamy tutaj polemikg, jaka sprowokowala ta propozycja. Zob. J.D. Lewis-Williams, J. Clottes,
Prehistoryczni szamani. Trans i magia w zdobionych grotach, Warszawa 2009.

 A. Rozwadowski, Sun gods or shamans? Interpreting the ,,solar-headed” petroglyphs of Central Asia, [w:] The
archaeology of shamanism, ed. N. Price, London—New York 2001, s. 65-86; tegoz, Indoiraticzycy — sztuka
i mitologia..., s. 147-215; tegoz, Symbols through time: interpreting the rock art of Central Asia, Poznan
2004, s. 65-80.
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w ckspresjach graficznych kultur azjatyckich. W tych przyktadach, w ktérych odkryto
okreslone podobienstwa do motywdw inspirowanych takimi do§wiadczeniami, ujaw-
nit si¢ jednak dalszy dylemat. Mianowicie w dziejach Azji Srodkowej mozna wskazaé
przynajmniej jeszcze jeden kontekst kulturowy obok szamanizmu, w ktérym stany wi-
zyjne odgrywaly istotna role rytualna. To archaiczna kultura indoiranska, ktorej rytua-
lizm koncentrowal si¢ na spozyciu halucynogennej somy/haomy. Stwierdzenie
wizyjno-transowej ikonografii w sztuce tego regionu nie moze zatem by¢ traktowane
jako dowdd odkrycia kontekstu szamanistycznego.

Aplikacja perspektywy neuropsychologicznej musi zatem uwzglgdnié¢ uwarunko-
wania azjatyckie. Z konfrontacji tych dwoch doswiadczen badawczych (afrykanskiego
1 azjatyckiego) zrodzita si¢ ostatecznie propozycja rozrdéznienia dwdch form szama-
nizmu, szczegdlnie z perspektywy aplikacji szamanizmu do interpretacji sztuki naskalne;:
szamanizmu historycznego (ktory zdarzyl si¢ w Azji) 1 szamanizmu fenomenologicz-
nego (np. w Afryce)*. Punkt wsp6lny wyznacza szereg uniwersalnych interpersonal-
nych reakeji na do$wiadczenie zmienionych stanéw §wiadomosci, stad propozycja
méwienia o szamanizmie fenomenologicznym, co w ostatecznosci powinno by¢ ro-
zumiane jako fenomenologia odmiennych standéw §wiadomosci. Te uniwersalnie po-
wtarzajace si¢ reakcje maja bowiem bezposrednie odzwierciedlenie w ikonografii, czyli
w wyborze motywow graficznych, za pomoca ktérych te doznania wyrazano. W tym
wymiarze zatem kryje si¢ mozliwo$é wykorzystania owocoéw studiéw afrykanskich, ktd-
rych rezultaty oczywiscie musza by¢ rozpatrzone w kontekscie azjatyckim. Okazuje sig,
ze w niektdrych przypadkach ,perspektywa buszmeniska” moze tworzy¢ nowe mozli-
wosci wgladu w symbolike obrazéw naskalnych w innych czg¢$ciach Swiata, w tym Azji.

Podsumowanie

Poznanskie badania afrykanskiej sztuki naskalnej maja juz okreSlony dorobek.
Wymiernym efektem tych inicjatyw jest m.in. utworzona jeszcze przez Lecha Krzyza-
niaka pracownia sztuki naskalnej w Muzeum Archeologicznym w Poznaniu. Konty-
nuuje si¢ badania w Oazie Dachla oraz wspdlprace z Instytutem Badan Sztuki
Naskalnej w RPA. Nasze dzialania w zakresie sztuki naskalnej sa dostrzegane, o czym
Swiadczy niedawny udzial jednego z autoréw tekstu (Andrzeja Rozwadowskiego)
w mi¢dzynarodowej konferencji poswigconej ochronie afrykanskiej sztuki naskalnej,
ktora odbyla si¢ w pazdzierniku 2010 r. w Smarze w Maroku. Skutkiem opisywanych
dziatan badawczych byla otwarta w grudniu 2010 r. w Poznanskim Muzeum Archeo-
logicznym stata wystawa Sztuka naskalna Afryki Pétnocnej.

## A. Rozwadowski, Obrazy z przeszlosti..., s. 211-281.
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I1. 1. Uczestnicy ekspedycji w Tassili-n-Ajjer na tle tzw. Wielkiego boga z Sefar, Algieria (Archiwum
Poznariskiego Muzeum Archeologicznego)

360



Afrykariska sztuka naskalna w polskich doswiadczeniach badawczych

b 4 e N o
A T e 0 T

I1. 2. Ryte przedstawienia kobiet z Oazy Dachla, Egipt (fot. Ewa Kuciewicz)

IL. 3. Panel z wizerunkami postaci zefiskich umiejscowiony na szczycie wzgdrza, Oaza Dachla (fot.
Andrzej Rozwadowski)
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11. 4. Zyrafa i kobieta wkomponowane w zarno, Oaza Dachla, Egipt (kopia Ewa Kuciewicz)
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1. 6. Kopia rytdw w zestawieniu ze zdjgciem ukazujacym ich specyficzne relacje wzgledem skaly,
Gamamiya 67, Sudan (fot. i rys. Andrzej Rozwadowski)
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I1. 8. Buszmenskie ma10W1dia ukazujace rytualny taniec, Géry Smocze, RPA (fot. Andrzej Rozwa-
dowski)
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African rock art in the Polish research experience: practice and theory
Summary

This paper describes Polish activities, especially those originally connected with Poznan
scientific institutions, in the sphere of rock art research in Africa. Four projects are exami-
ned. The first rock art expedition was undertaken in Tassili in central Sahara in Algeria in
the beginning of eighties of the 20th century. The second and much more advanced pro-
ject was developed in the Dakhla Oasis in southern Egypt. Research has been conducted
here since 1985. Another Poznan involvement in North African rock art was the rescue
expedition to the Forth Cataract on the Nile River in Sudan (2007-2008). The last project
we comment on in this paper dealt with South African rock art and focused on the theo-
retical aspects of using ethnographic data to interpret prehistoric rock art.

Keywords: rock art, southern Africa, Sudan, Egipt, Algieria, Polish research
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