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The author tackles the subject of children’s literature, described by Jerzy Cieslikowski as “children’s
folklore”. Her area of interest centres mainly around poetry addressed to children, which is consid-
ered the closest form of literature to this age group. Poetry refers to forms of activity natural for
children: rhythmic movement, rhyming, singing, creating new words, asking questions, etc. The
article points to the educational role of language games (plays) in poetry, which both answer chil-
dren’s natural developmental needs and stimulate their linguistic competencies. The first part of the
article discusses the sources of language play in poetry. The author highlights the role of the works
of Jan Brzechwa and Julian Tuwim, who in the 1930s were the first to employ word play, unconven-
tional use of idioms and proverbs, and nonsensical linguistic associations. They became a source of
inspiration for contemporary children’s poets. The paper further analyses selected poems whose
common feature is the use of language games not only to entertain but to educate and inspire crea-
tivity. The poems were divided into the following categories: poems-plays on sounds (letters), po-
ems-plays on rhyme and rhythm, poems-plays on words, poems-plays on idioms and proverbs,
poems-questions and poems-associations. The conclusion points to the role of adults as guides in the
world of poetry for children and their role in preparing children to receive and understand the
message of poetry.
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Wprowadzenie

Czesto podkredla sie, ze w XXI wieku literatura dla dzieci mierzy sie
z koniecznoscig konkurowania z ,fatwymi” formami rozrywki, niewymaga-
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jacymi sposobami spedzania czasu. Rywalizuje z atrakcyjnymi formami
wspierajacymi proces uczenia sie, ktérych atrakcyjnosc¢

wynika z rozmaito$ci bodzcéw oddziatujacych na uzytkownika (ruchomos¢ obrazu,
kolorystyka, efekty swietlne i dzZwiekowe) powodujac szybkie ,,zaprzyjaznienie sie”
nawet niedoswiadczonego odbiorcy z ,modnymi mediami”1.

Zwraca sie uwage, iz literature dostosowuje sie¢ do kanonéw obowigzu-
jacych w mediach, czyniac ja wizualna, operujaca obrazami zaczerpnietymi
z rzeczywistosci medialnej, z ograniczong warstwa jezykowa, operujaca
trywialnym i wulgarnym jezykiem. Do jej $wiata przenosi sie¢ popkulturowe
wzory osobowe (np. serie papierowych gadzetow w formie komikséw do
ogladania kolejnych wcieleri postaci z popularnych filméw animowanych,
seriali itp.). Autorami tekstow dla najmtodszych zostaja gwiazdy popkultu-
ry, ktore z wydawania kolejnych ksigzek uczynily element budowania wia-
snego wizerunku medialnego. Tacy autorzy proponuja najmtodszym , best-
selery, ktére sa sposobem autopromocji piszacego, maja sie dobrze
sprzedawac”. Dla dzieci stajg sie rozrywka jednorazowego uzytku, zostaja
szybko i bezrefleksyjnie przez nie ,skonsumowane”, a w ich miejsce poja-
wiaja sie kolejne ksigzki-zabawki, ksigzki-komiksy, ksigzki-naklejanki,
ksigzki-wycinanki, ksigzki-kolorowanki, bo jak podkresdla Z. Melosik , kon-
sument ma dazy¢ do swojego szczescia bez najmniejszego wahania i dazy¢
do >maksimum satysfakcji<”2, a kultura popularna ma mu to zapewnic.
Dziecko staje sie wiec konsumentem, a nie czytelnikiem, odbiorca literackie-
go dziela. Wér6d pseudoliteratury umykaja powszechnej uwadze pozycje
wymagajace wysitku intelektualnego, ktére w madry sposéb Iacza funkcje
ludyczng - bawig, z funkcja dydaktyczng i artystyczna dzieta literackiego.
Ignoruje sie fakt, ze przeciez literatura dla dzieci to dziedzina tworczosci
literackiej, ktorej cele i wlasciwosci wyznaczone sg przez zakres wiedzy zy-
ciowej i literackiej jej odbiorcow3. Jej zadaniem jest bawi¢ (ale nie w sposéb
trywialny), wywolywa¢ refleksje, autentyczne przezycie, ma sklania¢ do
namystu nad $wiatem, zyciem ludzi, zwierzat itp. Sprzyja rozwijaniu szero-
ko rozumianych kompetencji jednostki, w tym kompetencji jezykowych,
emocjonalnych, spotecznych, poznawczych, twoérczych itp.

1 M. Centner-Guz, Kompetencje nauczycieli ksztatcenia zintegrowanego do ksztalcenia literackie-
g0 — wybrane problemy, [w:] System integralny w edukacji dziecka. Konteksty i konsekwencje zmian,
red. H. Siwek, M. Bereznicka, Warszawa 2011, s. 148.

2 Z. Melosik, Kultura popularna i toZsamos¢ milodziezy. W niewoli wladzy i wolnosci, Krakoéw
2013, s. 161.

3 M. Glowinski i in., Stownik terminow literackich, Wroctaw 2008, s. 283.
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Zabawy (gry) slowne w literaturze dla dzieci

Jerzy Cieslikowski piszac o literaturze dla najmiodszych, ujat ja w szer-
szej kategorii folkloru dzieciecego, na ktory jego zdaniem skladaja sie trzy
typy utworow:

- pisane przez dorostych dla dzieci, np. kotysanki, bajki;

- twory powstale w wyniku adaptacji przez dzieci ré6znych elementow
kultury dorostych (np. gry, zabawy);

- twory produkowane przez same dzieci, do ktérych mozna zaliczy¢:
wyliczanki, przezywanki, zamawianki (wywotlanki), zgadywanki, wyzy-
wanki, niebylice (wywracanki) i rymowanki (skakanki, $piewanki, wykrzy-
kanki, mruczanki)?.

W tworczoéci dla najmiodszych funkcjonuja tez inne odmiany struktu-
ralno-formalne, jak: chowanka, gdybanka, klaskanka, zamawianka, pocie-
szanka, kolowanka®. Cechg literatury dla dzieci jest Iaczenie i wzajemne
przenikanie sie gatunkéw. Podkresla sie, ze rygorystyczne rozgraniczenie
gatunkowe tej literatury jest wrecz niemozliwe, gdyz cechuje ja synkretyzm,
liczne modyfikacje zwigzane zar6wno z przekazem oralnym, jak i aktyw-
nym - twoérczym odbiorem przez dziecko®. Niezaleznie od tendencji do
wspélwystepowania gatunkoéw, wyodrebnia sie taka kategorie, jaka jest po-
ezja. Zwraca sie uwage na jej zrodla i podkresla, ze poezja dziecieca wywo-
dzi sie z kotysanki-§piewanki. Jest najczesciej pierwsza forma kontaktu
dziecka z utworem wierszowanym. Z czasem do tej pierwszej formy pisanej
wierszem dolaczyly takie odmiany, jak: patataje, wywracanki, przekoma-
rzanki i przedrzeznianki, przepychanki i przytulanki. W XIX wieku wiersze
dla dzieci petnily przede wszystkim funkcje dydaktyczng; ich twércom zale-
zalo na wykorzystaniu fatwej do zapamietania formy rymowanej w celu
przekazywania treéci.

Piszacy rymopis postugiwatl sie rymem nie dla niego samego, nie dla wydobycia
okreslonych efektéw artystycznych, lecz w celu utatwienia pamieciowego opanowa-
nia tekstu niosacego wazka tres¢ dydaktyczna czy moralna?.

4]. Cieslikowski, Literatura i podkultura dziecieca, Wroctaw 1975, s. 76-78; Z. Adamczykowa,
Literatura ,,czwarta” - w kregu zagadnieni teoretycznych, [w:] Literatura dla dzieci i miodziezy (po
roku 1980), red. K. Heska-Kwasniewicz, Katowice 2008, s. 40.

5 Z. Adamczykowa Literatura ,czwarta”, s. 40-41.

6 Tamze, s. 41.

7R. Waksmund, Literatura pokoju dziecinnego, Warszawa 1986, s. 168.
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Stosunkowo najnowszym elementem poezji dzieciecej sa liryki dziecie-
ced, pelnig one przede wszystkim funkcje artystyczng. W takich utworach
,nastrdj i brzmienie utworu goruja nad trescia, bedaca pretekstem do snucia
poetyckich impresji”?. Wspoélczesna poezja dla dzieci laczy wszystkie te
funkcje: bawi, uczy, przekazuje emocje, zacheca do ich uzewnetrzniania,
stymuluje indywidualng wrazliwo$¢, ma wartos¢ artystyczna charaktery-
styczna dla dziela literackiego. Alicja Baluch podkresla, ze poezja dla dzieci

powinna sie odznacza¢ umiejetnosciami odczuwania duszy dziecka, myslenia jego
wyobrazeniami, méwienia jego jezykiem, zbieznoscia z ludowa piosenky, paraleli-
zmem obrazéw, magicznoécia motywow, animizacja, melodyjnoscia jako zasada
kompozycyjng, umiejetnoscia splatania realnosci z fantazjg, optymizmem i pogoda'®.

Zdaniem ]. Cieslikowskiego, doroéli pisza utwory dla dzieci w celu ich
zabawienia. Zabawa ma za$ charakter bardziej lub mniej dorazny i prak-
tyczny!l. Z kolei A. Baluch zauwaza tez, Ze przyjecie postawy , blazeriskiej”
w poezji dla dzieci pozwala dotrze¢ do prawdziwych korzeni poezji. Pod-
kresla, ze

z tej perspektywy dziecko staje si¢ synonimem poety (poeta-dziecko, ,poeta jak
dziecko”). Dorosto$é zas moze oznaczaé utrate prawdziwej wrazliwosci, daru two-
rzenia, stoczenia sie w ,, proze”12.

Do eksponowanych cech poezji zalicza si¢ przejawy gry jezykowej, za-
bawe znaczeniami i forma stéw, dowcip jezykowy, eksponowanie fonicznej
strony jezykal3. Poezja ma bawi¢ czytelnika (cho¢ oczywiscie nie tylko, gdyz
podejmuje tez sprawy powazne, trudne), a dzieki zaproszeniu do zabawy
sprzyja¢ indywidualnemu uczeniu sie. Szczegélng grupe wsréd zabawnych
utworéw kierowanych do dzieci stanowia wiersze lingwistyczne, ktérym
chciatabym poswieci¢ ten artykul. Do tej grupy utworéw zalicza sie ,wier-
szyki lamiace jezyki” i ,wierszyki rozwijajace jezyki”14. W niniejszych
rozwazaniach chciatabym jednak rozszerzy¢ te kategorie, proponujac réz-
ne typy wierszy-zabaw stymulujacych rozwéj kompetencji jezykowych
dziecka.

8 A. Baluch, Od form prostych do arcydzieta, Krakow 2008, s. 39.

9 R. Waksmund, Literatura pokoju dziecinnego, s. 168.

10 A. Baluch, Od form prostych do arcydzieta, s. 41.

11]. Cieslikowski, Literatura i podkultura dziecigca, s. 76.

12 Tamze, s. 95.

13 M. Glowiniski i in., Stownik terminow literackich, s. 283-284.

14 D. Swierczynska-Jelonek, G. Walczewska-Klimczak, Dziecko w dialogu z tekstem literac-
kim, Warszawa 2015, s. 31-32.
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Bawiac-uczy¢.
Zabawy (gry) stlowne w wybranych utworach dla najmlodszych

Zabawy i gry slowne w literaturze dla najmtodszych zagoscily dzieki
twoérczosci Jana Brzechwy i Juliana Tuwimal®. Jan Brzechwa opublikowat
pierwszy tomik poezji dla dzieci zatytulowany Taricowata igta z nitkqg w 1937
roku. W 1939 roku wydat drugi tom pod tytutem Kaczka Dziwaczka. Pierwsze
utwory, w ktérych poeta , tradycyjne formy oddziatywania wychowawczego
zastapil humorem i ujeciem satyryczno-groteskowym”1¢ wywolaty krytyke ze
strony czesci pedagogéw. Zarzucano mu zbyt duzo groteski i absurdalnego
humoru (,,panie sumie, w sumie pan niewiele umie”), krytykowano, ze po-
stuguje sie niezrozumiala dla mtodych czytelnikow gra stéw (,Slepy prze-
oczyl”, ,gluchy strescil, co styszal”), uzywa zbyt trudnych zwrotéw, jak
»beszta¢”, czy ,pypec¢”?’. Lawine krytyki wywolal wiersz zatytulowany
»Nie pieprz Pietrze”, w ktérym , miatl jakoby sugerowaé dzieciom inne, bar-
dziej dosadne znaczenie czasownika >pieprzy¢<”. W innym utworze, zda-
niem recenzenta, ,perfidnie podrzucal matym czytelnikom rym do stowa
>zupa<, przywodzacy na mysl brzydkie stowo”18. Julian Tuwim pierwsze
wiersze dla dzieci opublikowat w roku 1936 na famach ,Wiadomosci Lite-
rackich”. Najpierw ukazala sie ,Lokomotywa” i ,Ptasie radio”, nastepnie
,O stoniu bez pamieci”, bo taki wiasnie tytul nosit pierwotnie wiersz o sto-
niu Trabalskim. W 1938 roku wydal az cztery ksigzeczki w utworami dla
dzieci, zatytutowane: Lokomotywa, O panu Tralaliniskim, Stori Trqbalski, Zosia
Samosia i inne wierszyki’®. Entuzjastycznie wiersze przyjela Janina Bro-
niewska, zachwycajac sie ,Lokomotywa” i ,Ptasim radiem”. Inni krytycy
dostrzegli w nich niebezpieczeristwo dla harmonijnego rozwoju miodego
pokolenia. O ,Stoniu Trabalskim” pisano nastepujaco: , ksigzeczka niby we-
sola, z milymi ilustracjami, jakie lubig dzieci, ale wszystko po to, by tym
bardziej perfidnie oddzialywac na dzieciece umysly”20. Zdaniem krytykoéw,
»~Skakanka” wcale nie uczy dzieci ostroznosci, wrecz przeciwnie - zacheca
do niepostuszenistwa wobec rodzicéw. , Wszak autor pisze, ze dwadziescia
innych kézek od rana do wieczora skacze i nic im sie zlego nie stalo”2!.

15 Elementy humoru w literaturze dla dzieci dostrzega sie juz w utworach wczeéniejszych
autoréw, np. u Marii Konopnickiej.

16 S, Frycie, I. Kaniowska-Lewarnska, Kultura literacka w przedszkolu. Antologia, cz. II, War-
szawa 1984, s. 232.

17 M. Urbaniak, Brzechwa nie dla dzieci, Warszawa 2013, s. 93-95.

18 Tamze, s. 95.

19 M. Urbanek Tuwim wylekniony bluZnierca, Warszawa 2013, s. 136.

20 Tamze, s. 138-139.

21 Tamze, s. 139.



94 Kinga Kuszak

J. Cieslikowski analizujac ten wiersz w drugiej potowie XX wieku podkre-
slat, ze autor wykorzystal tu popularne przyslowie, jednak jest ono przy-
stowiem dzieciecym. Jego dzieciecosé¢ wyraza sie ,nie tylko od strony jego
komunikatywnej prostoty, ale i jezyka”22. Narrator wiersza zdaniem Cie$li-
kowskiego nie kwestionuje prawdy warstwy empirycznej, ale podwaza jego
prawde emocjonalng. ,Rzeczywiscie, gdyby koézka nie skakala, to nogi by
nie zlamata. Ale co to za zycie, jezeli nie mozna poskakac”2. Zdaniem tego
autora, J. Tuwim postugujac sie metafora skaczacej kézki odzwierciedlit
naturalng ruchliwo$¢ dziecka przedszkolnego.

Niezaleznie od kontrowersji, jakie do dzi§ wywoluja niektére utwory Ja-
na Brzechwy i Juliana Tuwima, wspomniani autorzy uznani zostali za ,cza-
rodziejéw stowa” i wyznaczyli nowa kategorie tworczosci dla dzieci - za-
bawy (gry) jezykowe, a wymyslone przez nich powiedzenia na stale
znalazly sie w zasobie stownikowym kolejnych pokoleri Polakow.

Te utwory po prostu sa wokoét nas i w nas samych, czy tego chcemy, czy nie - po
prostu nas otaczaja. Zapamietane fragmenty powtarzaja pradziadkowie, dziadkowie,
rodzice i dzieci jako zabawne porzekadla - jednym chérem: ,a to feler, westchnat se-
ler”, ,panie chrzanie, niech pan przestanie”, ,w Szczebrzeszynie chrzaszcz brzmi
w trzcinie i Szczebrzeszyn z tego slynie”, ,taricowala igta z nitka, igla pieknie, nitka
brzydko”24.

Zapoczatkowany przez ]. Brzechwe i J. Tuwima nurt zabaw jezykowych
w poezji dla dzieci, ,gry w destrukcje, w wywracanie, w sytuacje na opak”2
kontynuowali i kontynuuja tacy poeci, jak Ludwik Jerzy Kern, Wanda Cho-
tomska, Danuta Wawitow, Agnieszka Fraczek, Malgorzata Strzatkowska,
Marcin Brykczynski, Natalia Usenko i inni. Ich cecha wspdlng jest zrozu-
mienie prawidlowosci potrzeb rozwojowych odbiorcéw; rozumiejg oni, ze
dziecko chce si¢ bawi¢, a zabawowy charakter dzieciecej aktywnosci prze-
jawia sie w:

1) dialogowosci - dziecko uprawia gry, bawi sie, wyraza siebie w rze-
czywistym lub wyobrazonym kontakcie z innymi;

2) zdolnosci do wyobrazania sobie fikcyjnych swiatéw;

3) postawie radosci wyrazajacej sie w estetyce karnawalu;

4) r6znych rodzajach komizmu - od sytuacyjnego do jezykowego?.

2]. Cieslikowski, Literatura i podkultura dziecigca, s. 184.

23 Tamze, s. 185.

2 G. Leszczynski, Czarodziej stowa, [w:] Jan Brzechwa dzieciom, Warszawa 2011, s. 5.

% ]J. Cieslikowski, Literatura i podkultura dziecigca, s. 259.

2 Podaje za: H. Cybulska, Tekst poetycki jako inspiracja twdérczosci jezykowej dzieci, [w:] Pro-
blemy edukacji lingwistycznej. Ksztatcenie jezyka ojczystego dziecka, t. 1, red. M.T. Michalewska,
M. Kisiel, Krakow 2002, s. 119.
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Zachecaja wiec najmlodszych do wspodlnej zabawy, graja znaczeniami,
zaskakuja podobieristwem dzwiekéw i nietypowymi skojarzeniami. Propo-
nuja kalambury, zagadki stowne, wspodlne rozszyfrowywanie znaczen stéw,
zachecaja do namystu nad slowem i jego znaczeniem. W madry sposéb
przekazuja wiedze sprzyjajaca rozwijaniu kompetencji jezykowych i stymu-
luja rozwdj swiadomosci jezykowej najmlodszych. Ich cecha jest to, ze nie
pelnia jedynie funkcji zabawiania dziecka, ale ich

pelna czy bogata konkretyzacja moze dopiero zaistnie¢ w wyniku aktywnego,
tworczego, dopetniajacego odbioru - w swoistej grze miedzy autorem, jego dzielem
a czytelnikiem [odbiorca-do. K.K.]”"27.

Wybierajac wiersze-zabawy (gry) jezykowe i dokonujac ich analizy, kate-
goriag nadrzedna uczynilam kategorie zabawy jezykowej, rozumianej jako
swoista zartobliwa, przepelniona humorem, wspélnym émiechem, interakcja
miedzy poeta a dzieckiem i uporzadkowalam w nastepujace podkategorie.

Wiersze-zabawy gloska (litera)28

Zabawy gloska (literg) to grupa rymowanek, ktérych celem jest skoncen-
trowanie uwagi odbiorcy na okreslonej glosce (literze). Mozna tu wyodreb-
ni¢ nastepujace dziatania proponowane mlodemu odbiorcy:

- gloska (litera) staje sie motywem przewodnim wiersza, a utwor jest tak
skomponowany, by wiodaca gloska (litera) wystepowata w kazdym stowie.
Tak czyni Malgorzata Strzatkowska w utworze , Krolik”2?:

,Kurkiem kranu kreci kruk,
Kropla tranu brudzac bruk,
A przy kranie,

Robiac pranie,

Krolik gra na fortepianie”

Rymowanka zostala skonstruowana wokét motywu gtoski (liter) ,r”. Ze
wzgledu na powtarzajacy sie motyw zawierajacy pewnga trudnos¢ artykula-

277, Cieslikowski, Literatura osobna, Warszawa 1985, s. 64.

2 Dokonuje rozréznienia gloska-litera, gdyz gloska jest jednostka mowy, jej elementem
dzwiekowym, zas$ litera jest znakiem graficznym i nie musi odpowiada¢ glosce. Dzieci przed-
szkolne poznaja i wyodrebniaja gloski w procesie analizy stuchowej, litery poznaja péZniej
w procesie analizy wzrokowej, na etapie nauki czytania.

2 M. Strzatkowska, Wierszyki tamigce jezyki, Poznan 2006, s. 15.
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cyjna (gloska ,r” pojawia sie w mowie dziecka okolo 5. roku zycia), rymo-
wanka moze stuzy¢ stymulowaniu rozwoju artykulacji tej gtoski.

Warto jednak zauwazy¢, ze ma ona takze inne walory. W wierszu dzieki
stownej rymowance skojarzone zostaly odlegle od siebie obrazy: kapiacej
wody, kruka, krolika grajacego na fortepianie, prania, by w efekcie stworzy¢
obraz nonsensowny ale zabawny, stuzacy skoncentrowaniu uwagi dziecka
na okreslonej glosce (literze);

- gloska (litera) zostaje zastapiona przez inna gloske (litere), co daje ko-
miczny efekt nieprawidlowej, zaburzonej artykulacji. Taki zabieg zapropo-
nowatl np. Konstanty Ildefons Galczyriski w wierszu ,Strasna zaba”30:

»Pewna pani na Marsatkowskiej
Kupowata synke z groskiem

W towarzystwie swego meza, ponurego draba;
Wchodza do sklepu, pani w sloch,

W ksyk i w lament: -Mezu och!, och (...)

Zdaniem A. Baluch, nie jest on utworem przeznaczonym dla dzieci, tyl-
ko ,, podejmujacym estetyke dzieciecosci”3!. Mozna sie w tej kwestii zgodzic,
jednak warto dostrzec, ze atmosfera zartu, ironia utworu moga zosta¢ przez
dzieci pod koniec wieku przedszkolnego odczytane zgodnie z intencjg auto-
ra. Warto nadmieni¢, ze tego typu rymowanki zwracaja uwage dziecka na
istnienie normy artykulacyjnej i odpowiadaja poziomowi $wiadomosci jezy-
kowej dziecka w tym okresie rozwoju. Istnieja dowody na to, ze dziecko
przedszkolne odkrywajac norme staje sie jej ,straznikiem”, co przejawia sie
tendencja do hiperpoprawnosci, autokorekty wtasnej, btednej wypowiedzi,
korygowania niepoprawnych pod wzgledem artykulacyjnym wypowiedzi
rowiesnikéw i dorostych?? itp.

Dostrzegajac zainteresowanie dziecka norma artykulacyjng, takze inni
autorzy proponuja zabawe w jej Swiadome przekraczanie - bawig sie norma
i jej naruszeniem. Tak robi Wanda Chotomska w wierszu , Klopoty z R”3,
tworzac substytucje gloski i odkrywajac przed dzieckiem slowa powstale
w wyniku zamiany gloski ,r” na ,1”:

Byl sobie kiedy$ chlopiec Julek,
Co nie wymawiat ,r” w ogodle.
Gdy sie pytano tego Julka:

30 K.I. Galczyniski, Wiersze dla dzieci, Poznan 2010, s. 24.

31 A. Baluch, Od form prostych do arcydzieta, s. 99.

32 K. Kuszak, Przejawy rozwoju swiadomosci jezykowej w okresie dzieciristwa i mozliwosci jej
stymulowania, [w:] Cieszyniski Almanach Pedagogiczny, t. 3, Katowice 2014, s. 119-120.

33 W. Chotomska, W kraju patataju, Warszawa 2014, s. 32.
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-Kto znosi jajka?
Moéwit: -Kulka (...)".

Autorka koncentruje uwage dziecka na znaczeniu wyrazéw réznigcych
sie jedna cecha dystynktywng. Pomaga mu dostrzec, ze zmiana jednego
dzwieku (jednej gtoski) zmienia sens wyrazu: , kurka” staje sie ,kulka”, ,Ju-
rek” - ,Julkiem”;

- gloska (litera) ma zainspirowac dzieci do zabaw dZwiekonasladow-
czych, jak w wierszu ,,Koza” Natalii Usenko34:

,Stoi koza po pas w trawie.
Az nie wida¢ kozy prawie!
Me-e-e-e-e-e!

Stoi smutna, zaryczana.
Czemu place?

Bo gdzie indziej pas¢ sie
Chce-e-e-e-e-e!

Bo tak kozie sie wydaje,

Ze daleko sg gdzies kraje,
Gdzie-e-e-e-e-e! (...)".

Tego typu rymowanki zwane s3 tez wierszami onomatopeicznymi?®.
Jednym z bardziej znanych i kunsztownych utworéw jest ,Ptasie radio”
Juliana Tuwima:

,(...) Halo! O, halo lo lo 1o lo!
Tututututututu

Radio, radijo, dijo, ijo, ijo,
Tuijo, trijo, tru, lu, 1u, lu, lu
Pio, pio, pijo, lo, 1o, 1o, 1o, 1o,
Plo, plo, plo, plo, lo, hlo! (...)".

Dziecko zachecone przez autora podejmuje zabawy dZwiekonasladow-
cze i dzieki dzialaniu doswiadcza np. r6znicy miedzy samogtoska a spotglo-
ska. Odkrywa, cho¢ oczywiscie nie uéwiadamia sobie tego, ze gloski sa arty-
kulowane dzieki specyficznemu ulozeniu narzadéw artykulacyjnych: warg,
jezyka, podniebienia miekkiego itp. Kazda gloska ma inne miejsce artykulacji.
taczy ze soba w réznych ukladach sylab, sztucznych wyrazéw-logotoméw,
gloski o odlegltych miejscach artykulacji, bawi si¢ wybrzmiewanymi dzwie-
kami. Takie propozycje literackie ,wyzwalaja zywe w reakcjach dzieci po-
czucie humoru”3, nie tylko bawig, zachecaja do zabaw w nasladowanie

3 N. Usenko, Kot, ktdry patrzyt na ksiezyc, £.6dz 2012, s. 9.
3 R. Waksmund, Poezja dla dzieci. Antologia form i tematéw, Wroctaw 1987, s. 212.
3% S, Frycie, I. Kaniowska-Lewariska, Kultura literacka w przedszkolu, s. 214.
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réznych dzwiekoéw, ale tez sprzyjaja doskonaleniu sprawnosci artykulacyj-
nej i wspieraja rozw¢j stuchu fonematycznego. W okresie przedszkolnym
dzieci przechodza nastepujace fazy rozwoju tej sprawnosci: od identyfiko-
wania glosek realizowanych ze znaczng starannoscia przez dorostych, przez
spostrzeganie glosek i r6znic miedzy gtoskami nalezacymi do tej samej grupy,
do automatyzacji i doskonalenia stuchu fonologicznego (do rozpoznawania
i identyfikacji gtosek wystarcza tylko niektére ich cechy lub kontury®”). Bada-
nia sugeruja, ze dzieci w wieku 4-6 lat, ktére maja wysoko rozwiniete umie-
jetnosci fonologiczne, jak: wykrywanie foneméw, sylab, rymoéw, szybciej
opanowuja umiejetnos¢ czytania i biegle czytaja w poréwnaniu z réwiesni-
kami, ktérzy majq nizsze umiejetnosci fonologiczne3s;

- gloski (litery) przedstawione sa jako elementy zbioru zwanego alfabe-
tem3?, jak w wierszu Danuty Wawilow ,, Alfabet”40:

»A - to jest wlasnie Alfabet,
Ktoéry za chwile poznacie.

B - to jest Bednarz Barnaba,

Moj bardzo dobry przyjaciel.

C - to jest cérka piekarza,

Ma pare rézowych warkoczy (...)

”

W tym przypadku wierszowane zabawy zachecaja dzieci do przedsta-
wiania wlasnych propozycji wyrazéw rozpoczynajacych sie okreélong glo-
ska (literg alfabetu). Zabieg substytucji polega na tym, ze w strukture ryt-
miczng wiersza dzieci same moga wprowadzi¢ kolejne nazwy (w tym
przypadku odnoszace sie do osoéb), zachowujac odpowiednie rymy#l. Wy-
odrebnianie w naglosie gloski stanowi element dziatar stuzacych przygoto-
waniu dziecka przedszkolnego do opanowania umiejetnosci czytania i pisa-
nia. Takie zabawy wykorzystujace aktywne stuchanie i produkcje dzwiekéw
stanowig tez ,przeciwwage” dla nadmiernej stymulacji wspoélczesnego
dziecka obrazami*2.

37 ]. Porayski-Pomsta, O rozwoju mowy dziecka dwa studia, Warszawa 2015, s. 137.

3 D.R. Schaffer, K. Kipp, Psychologia rozwoju od dziecka do dorostosci, Gdansk 2012, s. 401.

3 Zaliczane do kategorii wierszy abecadlowych, patrz: R. Waksumund, Poezja dla dzieci,
s. 131-136. Jednak nie wszystkie zaprezentowane przez R. Waksmunda utwory mozna zaliczy¢
do zabaw jezykowych.

40 D. Wawitow, Danuta Wawitow dzieciom, Warszawa 2013, s. 151.

4 Przyklad takiej zabawy podaje D. Dobrowolska, Metodyka edukacji polonistycznej w okresie
wezesnoszkolnym, Krakéw 2015, s. 179.

427, Cieszyniska, M. Korendo, Wczesna interwencja terapeutyczna. Stymulacja rozwoju dziecka
od noworodka do 6 roku zycia, Krakéw 2008, s. 150.
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Wiersze-zabawy rymem i rytmem

Jerzy Cieslikowski we wstepie do Antologii poezji dzieciecej podkreéla, ze
dzieci lubig rymowag, a analizujac ich spontaniczng twoérczos¢, znajdziemy
wiele takich rymowanych tekstow, zwanych rymowankami*. Wiasnie na
wiek przedszkolny przypada okres szczegélnego zainteresowania rymowa-
niem, co uzewnetrznia sie w formie tzw. ekikikéw, czyli wierszy motorycz-
nych, opartych na ruchowym dziataniu dziecka*t. Dziecko laczy woéwczas
naturalng potrzebe poszukiwania rymoéw z rytmem i ruchem. Rymowanki
za$ rodza sie z samej radosci rymowania i dobierania stéw, ktére sie rymuja.
Kornel Czukowski przytacza zupelnie pozbawione senséw znaczeniowych
ukfady logatomoéw, np.: ,Kunda, munda, karamunda. Dunda, bunda, para-
munda”4. Z kolei Hanna Krauze-Sikorska prezentuje nastepujaca rymowan-
ke: ,trele morele, rele wmele. Dada barada, kada marada. Tuda ruda, karabu-
da”46. Podkresla przy tym, ze dobieranie ryméw do wiersza jest dla dziecka
zawsze dzialalnoscig oryginalng i wymaga jego uwagi i zaangazowania.

Rownie chetnie jak tworzy, dziecko stucha utworéw o wyraznym rytmie
i wspotbrzmieniu stéw w rymach. Rytm w utworach poetyckich modeluje
spos6b ich przedstawiania (czytania, recytowania), determinuje pojawianie
sie¢ obrazéw w wyobrazni odbiorcy i wzmacnia sugestywnos¢ oddziatywa-
nia%’. Taka inspirujaca zabawe rymami proponuje najmtodszym Joanna Pa-
puziniska w rymowance zatytulowanej ,Na wedréwke”48:

, Oto jest piosenka letnia,

Ona jest na droge $wietna,

W kazdym sie plecaku zmiesci

Wiec ja na wedréwke bierzcie!

Wedréwka, drowka, réwka, 6wka, wka, ka, a! (...)
Wyruszamy z domu rano,

Zanim jeszcze wszyscy wstang,

Odpoczniemy sobie potem,

Na zielonej face wéréd stokrotek.

Stokrotka, krotka, rotka, otka, tka, ka, a! (...)".

43 J. Cieslikowski, Antologia poezji dziecigcej, s. VIII.

4 A. Baluch, Dziecko i swiat przedstawiony, czyli tajemnice dziecigcej lektury, Warszawa 1987,
s.22.

45 Za: J. Ciedlikowski, Literatura i podkultura dziecigca, s. 129.

46 H. Krauze-Sikorska, Edukacja przez sztuke. O edukacyjnych wartosciach artystycznej tworczo-
$ci dziecka, Poznan 2006, s. 71.

47 E. Miko$, Rytm jako wyktadnik podmiotowosci. O doswiadczeniach lekturowych dziecka [w:]
O tym, co Alicja odkryta... W kregu badat nad toposem dziecitistwa i literaturq dla dzieci i mtodziezy,
red. A. Ungeheuer-Golab, M. Chrobak, M. Rogoza, Krakéw 2015, s. 368.

48 J. Papuzinska, Rozwesotki, Poznan 2008, s. 12-13.
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Przedstawiona powyzej propozycja to przyklad tzw. $§piewanki. Mozna
ja rytmicznie wypowiedzie¢, mozna ja tez zaspiewac i zatariczy¢, cho¢ rymy
nie powstaly na zasadzie oczywistych, prostych skojarzen, czego przykla-
dem jest chocby para: ,potem-stokrotek”. Autorka proponuje rymy trudniej-
sze, ale ,wpadajace w ucho”. Cecha charakterystyczng $piewanki jest jej
refren. W tym przypadku réwniez nieoczywisty, za kazdym razem inny,
cho¢ tworzony na tej samej zasadzie poprzez odejmowanie glosek (liter) na
poczatku wyrazu. Ten zabieg jezykowy bawi dziecko, zacheca do modyfika-
qji innych wyrazéw, wedlug zasady zaproponowanej przez poetke. Zdaniem
A. Ungeheuer-Golab, dzieki rymom w poezji dla dzieci mozna uslysze¢ ,tu-
pot nég, odczuwa sie taneczny wir, wymachiwanie rekami i oszotomienie.
Ruch prowokuje dZzwigk, a dZzwiek stowo#. W tym przypadku rymy i rytm
nadaja utworowi charakter wiersza, ktéry sprzyja wedréowce, stycha¢ w nim
rytm krokéw. Rymy pozwalaja dzieciom, ze latwiej zapamietaja utwor
i beda go prezentowad, a zachecone réwniez improwizowac na jego temat.

Inaczej bawi rymem J6zef Ratajczak w utworze ,Rym”50:

,Taki rym:

Cym.

Cym to sowo do rymu,

Ktore teraz brzmi: Cymu

i z kazdym nowym rymem
Cym, Cymu-staje sie cymem.
Rym sam sie z cymem rymuje,

”

Bo Cyma wrcigz potrzebuje (...)".

W zaprezentowanym przykladzie autor do pary dobiera neologizm, kto-
re w warstwie brzmieniowej odpowiadaja stowu wyjsciowemu: ,rym”. Wy-
korzystuje skojarzenie oczywiste dla najmlodszych, bo funkcjonujace w wy-
liczankach typu ,rym-cym-cym”. Dzialanie ryméw w tym przypadku
»polega na zaostrzeniu wyrazistoéci uktadéw brzmieniowych i znaczenio-
wych (semantycznych), na calej przestrzeni wiersza”5!. Warto nadmienic, ze
zdolnos$¢ wychwycenia ryméw przez dziecko stymuluje rozwoéj fonologicz-

ny ,poprzez rozpoznanie, ze dwa stowa sie rymuja, nawet jesli dziecko nie
potrafi powiedzie¢ dokladnie, jaki dzwiek te stowa wspdlnie posiadaja”s2.

49 A. Ungeheuer-Golab, Rozwdj kontaktow matego dziecka w literaturq, Warszawa 2011, s. 52.

50 J. Ratajczak, Wiersze dla dzieci, Wroctaw 2000, s. 41.

51 D. Dobrowolska, Metodyka edukacji polonistycznej w okresie wczesnoszkolnym, Krakow
2015, 5. 177.

52 M. Molicka, Rola rymowanek i piosenek w stymulacji swiadomosci fonologicznej w nauczaniu
dzieci jezyka angielskiego, [w:] Edukacja dziecka. Mity i fakty, red. E. Jaszczyszyn, ]. Szada-
Borzyszkowska, Bialystok 2010, s. 545.
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Dostepne badania sugeruja ponadto, ze 25% dzieci trzyletnich wyodrebnia
rymy, a dzieci cztero- i piecioletnie wyczuwaja rymy i aliteracje>.

Wiersze-zabawy slowem

Ta grupa zabaw powstala z przekonania, ze dziecko jest zainteresowane
stowem, pyta o stowa dotychczas mu nieznane i samo tworzy nowe slowa
na zasadzie analogii fleksyjnej, przenosi znane stowa z jednych kontekstow
znaczeniowych do innych. ,W wynalazczosci jezykowej dziecka przewazaja
formy tworzenia form rzeczowych od czasownikéw lub odwrotnie, doko-
nanych na podstawie analogii w sposéb zupelnie prawidlowy”3*. Poniewaz
dziecko doé¢ wczeénie opanowuje podstawy jezyka, dysponuje wiedza sto-
wotworczg, jak podkresla J. Cieslikowski, w sposéb odwazny ,réwny czyn-
nosci poety”5>. Wspotczesni poeci odpowiadaja na to zainteresowanie dziec-
ka na kilka sposobéw:

- odkrywajac przed dzie¢mi stowa ukryte w innych stowach, jak czyni to
Agnieszka Fraczek w wierszu Sledz mnie §ledzi”56:

,Sledz mi spedza z powiek sen.
Smie mnie SLEDZIC, nicpon ten!
Sciga mnie jak cien dziefi w dzien,
Nawet sie nie chowa, len,

Tylko $émiga po chodnikach

I mi $miato fotki cyka (...)".

W podobny sposob zacheca czytelnikéw do poszukiwania stéw ukry-
tych w stowach Ludwik Jerzy Kern w wierszu ,Stonézka z Pimpifluszek”5”:

#(...) W takiej szkole dla Ston6zek
Wymagania s dos¢ duze.

Ci nie weZmiesz,

Byle co,

Wszystko musi by¢ na STO.
Kazdy matotek

Musi wiedzieé, co to STOtek.
Kazda trzpiotka

Musi wiedzie¢, co to STOkrotka.

53 Tamze.

547, Cieslikowski, Wielka zabawa, Wroctaw 1985, s. 230.
55 Tamze.

56 A. Fraczek, Zbaranie¢ mozna, £.6dz 2016, s. 12.

57 L.]. Kern, Ludwik Jerzy Kern dzieciom, s. 21-22.
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Kazde lenisko

Musi wiedzieé, co to STOisko.
Kazda uczennica

Musi wiedzieé, co to STOlnica
I w ogoéle przez caly rok

Nic, tylko STOnka,

STOp, STOs, STOKk (...)".

Przedstawione jako przyklad wiersze to wiersze-rebusy. Odkrywanie
stéw zawartych w innych stowach ulatwia dziecku warstwa graficzna, co
jest charakterystyczne dla takiej formy zabawy, nieco zblizonej w formie do
tzw. wierszy obrazkowych. Wyrazy zostaly tak zapisane, by dziecko mogto
wykorzystywac¢ bodzce wzrokowe i stuchowe do odkrywania ukrytych
stow;

- eksponujac stowa, ktore maja jedno brzmienie, ale r6zne znaczenia.
Zabawe homonimami, polisemami i homofonami® proponuje Urszula Ko-
ztowska w zbiorze Czapka nie Witka czyli odlotowe zabawy stowem, z ktérego
pochodzi rymowanka ,Stacz”:

»Stas to taka dziwna postad,

Ktora lubi sobie postac.

Odkad rankiem z t6zka wstanie,
Caly dzien tak stac jest w stanie.

Tak mu $wietnie to wychodzi,

Ze nie chetnie gdzie$ wychodzi (...)".

Tytul utworu jest neologizmem slowotwoérczym utworzonym dla po-
trzeb tekstu od czasownika ,sta¢”. Motywuje dziecko do poszukiwania od-
powiedzi, kim jest ,stacz”, co robi, jak sie zachowuje itp. Wymyslone stowo
oddzialuje na dziecieca wyobraznie i stymuluje do opowiadania o tym, co
sobie wyobrazilo. Ta zabawa w wyobrazanie zostala polaczona z zabawg
w poszukiwanie w tekscie stow o r6znych znaczeniach;

- przywolujac archaizmy i/lub slowa rzadko uzywane, co proponuje
Agnieszka Fraczek w zbiorze zatytulowanym Banialuki do zabawy i nauki
i bawiac sie skojarzeniami, jakie te stowa wywotuja:

,Kociokwik
- stéowko wielce tajemnicze,
Bo czy koty moga kwicze¢?

58 W literaturze podkresla sie, ze zjawisko polisemii i homonimii trudno niekiedy odréz-
ni¢ dla potrzeb zabaw jezykowych z najmlodszymi i dokonywanie takich szczegétowych
rozréznien nie jest konieczne.

5 U. Kozlowska, Czapka nie Witka, czyli odlotowe zabawy stowem, Rzeszéw 2012, s. 11.
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Zwykle mialcza, lecz to jasne.
Czasem ten lub tamten wrzasnie.
Gdy na niego nikt nie zerka,

To zaéwierka do wrobelka.
Kichnie,

Prychnie

Lub zamruczy.

Nawet szczeka¢ sie nauczy.

A Kot w Butach przeciez gadal
Ale kwicze¢? Nie wypada”.

Poetka nie tylko bawi sie skojarzeniami zwiazanymi ze stowem , kocio-
kwik”, ale w sposéb obrazowy wyjasnia czytelnikom znaczenie: ,Kocikwik
ma niewiele wspélnego z kotem, a tym bardziej z kwikiem. No, chyba, ze
tych kotow jest piecdziesiat szes¢ i wszystkie naraz zaczng miauczeé. Kwi-
cze¢ nie musza. I bez tego powstanie niezle zamieszanie, chaos i batagan.
Jednym stowem: , kociokwik! Miau!”;

- proponujac czytanie stéw ,na opak”, jak w utworze ,,Kapoan” propo-
nuje Joanna Papuziriska®l:

Byl sobie chlopiec Szamot,
Bo dziwnie méwit tak,
Kapoan, czyli wspak.
Musiata sobie mama

Raz po raz gtowe famac
Nad tym co znaczy apuz,
Res, aklup i kelepus (...)

Ten utwor to literacka oferta odpowiadajaca dzieciecej potrzebie postu-
giwania si¢ jezykiem sekretnym. Charakteryzuje sie on tym, ze dzieci od-
krywajac umownoé¢ kodu jezykowego, wymyslaja wlasny kod stuzacy ko-
munikowaniu, ktérego zasada przekazywana jest tylko czlonkom wtlasnej
grupy,

- tworzac neologizmy. Takie dzialanie proponuje np. Joanna Kulmowa
w utworze ,Pan Przekorneliusz”¢2. Imie tytulowego bohatera - Przekorne-
liusz jest neologizmem powstalym od przymiotnika ,przekorny” lub rze-
czownika , przekora”; w ten spos6éb poetka sugeruje cechy charakteru boha-
tera wiersza. Neologizm zostal utworzony w sposéb analogiczny, jak czynia
to dzieci. Zdaniem Heleny Synowiec, dzieci przedszkolne tworza neologi-
zmy w ramach nastepujacych kategorii: nazwy wykonawcoéw czynnosci

60 Tamze, s. 7.
61 J. Papuziniska, Rozwesotki.
62 J. Kulmowa, Kolory, Warszawa 2014, s. 49.
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(podobnie jak w wierszu ,Stacz”), np. ten kto co§ komus zabiera - zabieracz,
nazwy narzedzi, np. nabieraczka, nazwy miejsc, np. kajakarnia - przystan
kajakowa®. Mozna wiec powiedzie¢, ze zrodlo imienia bohatera utworu jest
dla dzieci fatwe do interpretacji i odpowiada ich umiejetnosciom stowo-
tworczym:

,Gdyby tak wierzy¢ plotkom

- To pan Przekorneliusz Ziotko
Najchetniej wlazi w blotko.

I nigdy sie nie nuzy
Nurzaniem w byle katuzy.
Woecale go nie wzrusza,

Ze bywa przemokniety

od piety

do kapelusza (...)".

Przekorny bohater utworu ,nie nuzy sie nurzaniem w katuzy”. Czytel-
nik otrzymuje nie tylko zabawe neologizmem, ale tez propozycje zabawy
homofonami - stowami o jednakowym brzmieniu, ré6znigcymi sie pisownig
i odleglym znaczeniu, a takze etymologii. Ma tez okazje®, by zastanowic sie,
na ile substytucja jednego dZwieku w wyrazie, jednej gloski (litery) zmienia
jego znaczenie. Zostaje zachecony do poszukiwania analogicznych par wy-
razow.

Wiersze-zabawy zwiazkami frazeologicznymi i przystowiami®>

Po funkcjonujace w $wiadomosci zbiorowej przystowia i powiedzenia
siegal Jan Brzechwa i to on wyznaczyl kierunek rozwoju tej grupy wierszy.
Jako pierwszy ,wyjmowal z pamieci i z mowy potocznej przystowia, ktore
ukladaja sie w metafore i Sciagaja w elipse, i odkrywal oraz racjonalizowat
ich przeno$noéc”, sprawdzat jakby mechanizm ich metaforycznodci, tak jak
robig to dzieci, gdy sprawdzaja dostownie np. powiedzenie ,skocz na jednej
nodze”. Brzechwa odbiera przystowiu jego madros¢ i tworzy sylogizm lo-
gicznego myslenia. Rozbraja je z genetycznej i naturalnej mu poetycznosci,

6 H. Synowiec, Uczent wsrod zwigzkow frazeologicznych i regionalnych odmian polszczyzny,
[w:] Dziecko w Swiecie jezyka, red. D. Bula, D. Krzyzyk, B. Niesporek-Szamburska, H. Synowiec,
Krakéw 2004, s. 134-135.

64 Na ten aspekt zwracatam uwage w odniesieniu do wiersza Wandy Chotomskie;j.

65 Wybodr zwigzkow frazeologicznych i przysléow w utworach dla dzieci zamieszczono
w pozydji K. Kuszak, Swiat zwigzkéw frazeologicznych w jezyku dziecka. Inspiracje praktyczne -
badania - implikacje praktyczne, Poznan 2014, s. 179-205.
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ktéra z biegiem czasu starla sie i spowszedniala, i przez przewrotna weryfi-
kacje poetycka nadawal mu nowa osobliwos¢, niezwyczajnosé, zatrzymujac
uwage wyobrazni i jezyka”%. W ten sposéb bawia sie przystowiami i zwigz-
kami frazeologicznymi wspoélczesni poeci, a wéréd nich Agnieszka Fraczek,
np. w utworze ,Grzeda”7:

»W calym bloku stychaé kiétnie:

- Nie ma mowy! Absolutnie!

Jesli pojde spaé z kurami,

Jutro bede niewyspany!

To ten Antek, smyk z parteru,
Krzyczy w drodze ze spaceru.

- Moge spa¢ naprawde wszedzie,
Tylko - prosze! - nie na grzedzie”.

Poznajac zabawne rymowanki, dzieci maja okazje dostrzec i zrozumie¢
zwigzek frazeologiczny w szerszym kontekscie. Na tej podstawie moga pod-
ja¢ probe wyjasnienia jego metaforycznego znaczenia, ktére nie jest suma
znaczen poszczegdlnych stéw. Otrzymuja tez od autorki podpowiedz, jak
nalezy zinterpretowac znaczenie tego powiedzenia.

Marcin Brykczynski gromadzi zwiazki frazeologiczne koncentrujace sie
wokot wybranego motywu przewodniego, np. oka, ognia, zegara itp. i two-
rzy na ten temat zartobliwe rymowanki, jak w utworze ,, Gotym okiem”¢8:

»Raz okulista pewien w Sanoku,

Ktoéry pacjentéw wcigz miat na oku,

Idac ulica wpadt komus w oko,

Chociaz niechcacy, ale gleboko.

Fakt ten nikogo nie moégt zaskoczyé,

Bo juz z daleka rzucat sie w oczy,

Wiec kto klopotéw nie mial ze wzrokiem,
Ten moégt zobaczy¢ to golym okiem (...)".

Agnieszka Fraczek z wlasciwym sobie poczuciem humoru zaprasza
dzieci w $wiat przystéw w wierszu zatytulowanym ,Ptaszysko czyli lepszy
wrébel w garéci niz golgb na dachu”® i wyjasnia znaczenie popularnego
powiedzenia:

,U pana Leszka
Ptaszysko mieszka.

¢ J. Cieslikowski, Antologia poezji dziecigcej, s. XXIX.

7 A. Fraczek, Siano w glowie, czyli trafita kosa na idiom, £6dz 2013.

68 M. Brykczynski, Z deszczu pod rynne, czyli jeszcze raz o wyrazeniach, ktdre pokazujq jezyk,
L6dz 2012, s. 16-17; tegoz: Ni pies, ni wydra, czyli o wyrazeniach, ktore pokazujq jezyk, £6dz 2012.

0 A. Fraczek, Gdy przy sltowie jest przystowie, £.6dz 2012, s. 34-35.
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Nie jest kolorowym pawiem

(cho¢ Lech twierdzi, ze jest .... PRAWIE)
I nie gada tak jak ara

(ale sie podobno stara),

Nie ma w sobie nic z kanarka
(moze précz wymiaréw w barkach)
Czy golebia z dachu obok.

Kim ptaszysko jest?

Jest soba.

Czyli?

Wréblem. Szarym, matym...
Wedtug Leszka - doskonatym.

Co w tym ptaszku niezwyklego...?
Nic précz faktu, ze jest jego”.

Tego typu wiersze rozwijaja wiedze dziecka na temat zwigzkéw fraze-
ologicznych oraz przystéw i moga stanowic element ,kapieli frazeologicz-
nej”70. Inspiruja do postugiwania sie utrwalonymi w tradycji i kulturze po-
wiedzeniami, co potwierdzaja wyniki badarn B. Bonieckiej, iz dzieci
przedszkolne , rozpoznaja tak znaczenie dostlowne, jak i przenosne i potrafiag
je btyskotliwie, inteligentnie uzy¢”7!. Badania K. Kuszak wskazuja z kolei, ze
dzieci pod koniec wieku przedszkolnego intepretuja popularne powiedzenia
przez pryzmat wlasnych doswiadczen. Nie dostrzegaja ich szerszego kon-
tekstu znaczeniowego, dokonuja interpretacji intuicyjnych, skupiajac swoja
uwage na wybranym slowie (stowach), wokoét ktérego koncentruja swoja
wypowiedzZ. Interpretacje zwigzkéw frazeologicznych w ujeciu dzieci sze-
Scioletnich sg interpretacjami dostownymi, nie ujmujacymi ukrytego zna-
czenia powiedzenia, do jego znaczenia wyrazonego nie wprost. Czes¢ dzieci
odkrywa znaczenie przenoéne niektérych zwigzkéw frazeologicznych i po-
trafi je wyjasnic72.

Wiersze-pytania

Wiersze-pytania, zwane tez wierszami zagadkowymi, mozna pogrupo-
wac na zapytanki, zgadywanki i zagadki poetyckie”. Odwotuja sie do pytan
formulowanych przez dziecko w tzw. okresie pytan, ktéry przypada na etap

70 K. Kuszak, Swiat zwigzkéw frazeologicznych.

71 B. Boniecka, Dziecigce wyobrazenie swiata, Lublin 2010, s. 94.

72 K. Kuszak, Szesciolatek w Swiecie zwigzkéw frazeologicznych, Nauczanie Poczatkowe,
Ksztalcenie Zintegrowane, 2015/2016, 2.

73 Z. Adamczykowa, Literatura dziecieca. Funkcje - kategorie - gatunki, Warszawa 2004,
s.122-123.
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miedzy 2. a 4/5. rokiem zycia. W tym czasie dzieci chcg zrozumie¢, co i jak
sie dzieje; nieustannie zastanawiaja sie nad S$wiatem i ,pozostaja w stanie
skutecznego zdziwienia, ktore otwiera perspektywy na oryginalne przezy-
wanie $wiata i kultury”74. Pytania zadawane przez najmlodszych ,stanowia
doskonaly material poetycki, z ktérego dorosli czerpia pomysty do wta-
snych wierszy ukladanych dla dzieci”7>. Moga czyni¢ to w sposéb powazny,
refleksyjny, ale moga tez formulowa¢ pytania w sposéb wywotujacy rozba-
wienie czytelnika. Przykladem moze by¢ wiersz Ludwika Jerzego Kerna
»Na kanapie”76:

»Kto to chrapie
Na kanapie?

Kto sie w ucho
Przez sen drapie?
Kto, gdy zly
Szczerzy kly?
Kogo czasem

Gryza pchty? (....)".

Poeta wcigga dziecko w dialog, zadaje pytania, na ktére moze ono po-
szukaé odpowiedzi. Dziecko moze tez sformulowaé wlasne pytania, zgodnie
z tym co je zastanawia i zadziwia w otaczajacym Swiecie.

Nieco inng zabawe w pytania proponuje Joanna Papuzifiska w rymo-
wance , Wot”77:

»(...) Nie pamieta wot

Jak cieleciem byt.

Martwi sie

Martwi ogromnie:

Czy zawsze miatem rogi

Inogi

I gtowe

I wielkie oczy wotowe?

Czy bylem wotkiem czy wolem?
Czy ukoniczylem szkote? (....)".

Jest to przyklad utworu, w ktérym poetka wykorzystujac zabawna for-
me, stawia pytania wazne dla dziecka: Co bylo wczesniej? Jaki bytem, jak
bylem bardzo maty? Jacy byli moi rodzice, gdy byli mali? Gdzie bytem, gdy

74 U. Checiniska, Edukacja kulturalna matego dziecka. Joanny Kulmowej pajdologia poetycka in
extenso [w:] Children in the Postmodern World. Culture-Media-Social Inequality, red. H. Krauze-
Sikorska, M. Klichowski, A. Basiriska, Poznan 2014, s. 279.

75 A. Baluch, Dziecko i swiat przedstawiony, s. 80.

76 L.J. Kern, Ludwik Jerzy Kern dzieciom, s. 153.

77 ]. Papuziniska, Pan Przekorneliusz, Poznan 2005, s. 14.
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mnie jeszcze nie bylo? Wychodzi z zalozenia, ze przeciez dzieci , pytaja nie
tylko o to, co jest im fizycznie i psychicznie bliskie, ale takze o te obszary
rzeczywistosci, ktére tradycyjnie uznawane byly za niedostepne dla nich.
Czynia to tym latwiej, ze ich myélenie wolne jest od licznych zniewalajacych
przedzalozeni i presupozycji obecnych w mysleniu dorostych”78.

Danuta Wawitlow zadaje pytania w nieco inny sposéb. Utwor zatytulo-
wany , Trudna zagadka”7”?, to zagadka poetycka:

»Tatu$, powiem ci zagadke!

Na ulicy stoi klatka,

A w tej klatce sobie siedzi
Bardzo duzo ztych niedzZwiedzi
I pilnuje klatki pies!

Zgadnij, tatus, co to jest? (...)".

Ten wiersz stanowi przyklad utworu napisanego z perspektywy dziecka
kierujacego pytanie w strone dorostego. Motywuje dzieci do zabawy w
ukladanie podobnych absurdalnych pytari i do tworczej ekspresji jezykowej
zwigzanej z udzielaniem na nie odpowiedzi. Poetka zacheca do odkrycia
sensu zagadki.

Wiersze-skojarzenia

Jerzy Cieslikowski opisujac dzieciece umiejetnosci poetyzowania, przy-
woluje przyklad dziewczynki, ktéra widzac, jak matka ubita puszysta piane
z bialek, zawolata: ach, mamusiu, jaka ty jeste$ pianistka! Jego zdaniem
dziewczynka skojarzyta podobienistwo stéw: piana-piano-pianino?. W spo-
sob odpowiadajacy dzieciecemu rozumowaniu tworza literackie skojarzenia
poeci. Przykladem takich zabaw jezykowych jest utwér Wandy Chotomskiej
»Konik morski”8l. Autorka poprzez gre w skojarzenia zacheca mtodych od-
biorcéw do refleksji nad zwyczajami konikéw morskich:

,,Skoro sa morskie koniki

To wniosek z tego jest taki,

Ze dzieci tych morskich konikéw
To chyba morskie zrebaki”.

78 M. Szczepska-Pustkowska, Jak polska szkota usmierca dzieciece filozoficzne zmagania ze Swia-
tem, [w:] Wezesna edukacja. Miedzy schematem a poszukiwaniem nowych uje¢ teoretyczno-badaw-
czych, red. D. Klus-Staniska, E. Szatan, D. Bronk, Gdarisk 2007, s. 100.

79 D. Wawitow, Danuta Wawitow dzieciom, s. 123.

80 J. Cieslikowski, Wielka zabawa, Wroctaw 1985, s. 230.

81 W. Chotomska, W kraju patataju, s. 32.
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W. Chotomska zacheca dzieci do zgltebiania wiedzy na temat Zzycia tych
morskich zwierzat. Postuguje sie analogia, poréwnujac zycie konikéw mor-
skich do blizszego doswiadczeniom dzieci zycia koni hodowlanych zyjacych
w stajni.

.+ (...) Kto wychowuje dzieci? - Tata.
Nie znaja lejcéw ani bata,

Nie jedza owsa ani siana,

Ich dieta nie jest wszystkim znana,
Lecz wiem, ze preferuja one
Zyjatka morskie mocno stone (...)".

Agnieszka Fraczek w rymowance ,Gafa”8 rowniez proponuje miodym
czytelnikom zabawe w skojarzenia:

»(...) Widaé, ze przybyt tu prosto z buszu!
Nikomu nawet sie nie uktonit,

Za to o zgrozo!, szafe ZASLONIL.

Na jej pig¢ szuflad i na drzwi dwoje,

Na zgrabne seki, rodowe stoje

Padt w jednej chwili stoniowy cien.

Teraz w odwecie, noca w i dzien,

Szafa prébuje stonia... ZASZAFIC.

Lecz nie potrafi”.

W tym utworze poetka rozpoczyna gre w kalambury, ktérg mozna kon-
tynuowac zestawiajac nazwy réznych mebli znajdujacych sie w pomiesz-
czeniu i nazwy réznych zwierzat. Takie dzialania rozwijaja wyobraznie,
tworcze uzycie jezyka.

Podsumowanie

Irena Adamek podkreéla, ze aktywnos¢ podejmowana przez dziecko ma
tylko wéwczas znaczenie rozwojowe, kiedy: aktywnosci zewnetrznej i we-
wnetrznej towarzyszy intensywna praca umystu, gdy pojawiaja sie rézno-
rodne emocje i odczucia aktywnos$¢ ma charakter rzeczywisty, a nie pozo-
rowany, ma tez charakter r6znorodny, a dziecko moze korzysta¢ zaréwno
z zasobé6w wewnetrznych, jak i zewnetrznych®. Takiemu uczeniu sprzyja

82 A. Fraczek, Zbaranie¢ mozna, £.6dz 2016, s. 20.
8 1. Adamek, Zmiana paradygmatu edukacji dziecka — od nauczania do uczenia sie. Wymagania
stawiane wspotczesnej edukacji, [w:] Edukacja dziecka, s. 20.
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kontakt z poezja. Przywotam za Urszula Checiniska stowa Joanny Kulmo-
wej, iz

literatura dla dzieci winna wprowadzac je w $wiat peten przezy¢, niekonwencjonal-
nych postaw i zachowari, wobec ktérych nigdy nie pozostang obojetne. Poezja dla
dzieci musi by¢ najlepsza. Dlatego poeta dla dzieci powinien wypowiada¢ siebie -
dziecko wobec dziecka réwnie wrazliwego - z prostota artystycznego wyrazu, ze
Swiezoscig treéci i dbatoscig o oryginalnosé formy literackiej”s4.

W poezji mamy wiec potencjalnie wszystkie elementy sprzyjajace ak-
tywnemu uczeniu si¢ dziecka, ktérego podstawa jest przezycie. Wiek przed-
szkolny zwany jest etapem spontanicznosci w odbiorze literatury. W tym
okresie dziecko naturalnie i spontanicznie reaguje na recytowany lub
wspodlnie czytany tekst (dorosly czyta, dziecko Sledzi wzrokiem tekst, ogla-
da ilustracje). Czytaniu (w trakcie i/lub po zakoriczeniu) towarzyszy roz-
mowa, zabawa, nasladowanie slow, zwrotéw, wymyslanie stéw, zabawy
brzmieniem dzwiekéw, wspodlne dzialanie, ktérego elementem sa teksty
(rymowane, ale niekoniecznie) proponowane przez dziecko i doroslego,
improwizacja ruchowa, $piew, gra itp. Obcowanie przez dziecko z poezja
wymaga obecnosci madrego i wrazliwego posrednika, ktéry poprowadzi je
przez $wiat poetyckich metafor i skrétoéw myslowych, ktéry pomoze rozszy-
frowac poetycki jezyk i ,umozliwi dziecku dotarcie do senséw wierszy, do
jadra poezji”#. Dorosly (rodzic, a przede wszystkim nauczyciel) musi zatem
poezje dla dzieci czyta¢ i rozumieé. Powinien tez umie¢ wybiera¢ sposrod
bogatej oferty wydawniczej to co rzeczywiscie wartosciowe, a nie tylko to co
popularne. Powinien umie¢ rozrézni¢ propozycje wabigce jedynie barwny-
mi ilustracjami i tytutami zaczerpnietymi lub skopiowanymi ze $wiata me-
diéw od tych, ktore sa peretkami literackimi, majg wartoé¢ edukacyjna, stuza
estetycznemu przezyciu, madrej zabawie, ktére stanowia material pozwala-
jacy na ,oswajanie” dziecka z poezja, na przygotowanie go do odbioru
i interpretacji poezji (ale takze literatury w ogéle) w okresie pdZniejszym.
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