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Prolog

Pigédziesigt lat temu $wiat zaczal si¢ zmieniaé. Kontrkul-
ture okresla si¢ mianem fenomenu. Nie bez powodu — zryw
byl bezprecedensowy pod wzgledem zasiggu (zaréwno
$wiat zachodni, a wigc Stany Zjednoczone i dynamicznie
rozwijajace si¢ kraje Europy, jak i ponura rzeczywistosé
ukryta za Zelazng Kurtyna, czyli wschéd i potudnie Europy,
a takze kraje Ameryki Potudniowej), wewngtrznego zr6z-
nicowania kontestatoréw (mlodzi i starzy, bogaci i biedni,
dobrze wyksztalceni i tacy, ktérym edukacja nie byta dana
lub po prostu ja negowali, samotni, z przyjaciéimi, z caly-
mi rodzinami, ideali$ci, szukajacy przygéd lub sposobu na
zycie), obszaréw, ktére dotkneta (polityka, nauka, sztuka,
edukacja, prawa czlowieka, prawa mniejszosci, prawa zwie-
rzat, ekologia, muzyka, kino, literatura, moda) oraz bezczel-
no$ci i niedorzecznosci postulatéw — kontestatorzy zadali
niemozliwego.

Rok 1967 - stynne, przede wszystkim amerykanskie, Lato
Mitosci. Rok 1968 — wybuch protestéw okreslanych jako
studenckie. Rok 1969 — pierwszy festiwal Woodstock. Na
przestrzeni tych trzech lat kontrkulturowy ruch przezywat
swoje wzloty i upadki i wielokrotnie zmienial sposéb dzia-
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tania. Od préby zaszczepienia powszechnej ideologii mito-
§ci poprzez rewolucje totalng az po spoleczny eskapizm. Pt
wieku pézniej zapytujemy — za Wojciechem Burszta — co
nam zostalo z tamtych lat. Chcemy dokona¢ wszechstron-
nego rozrachunku z proponowanymi przez kontrkulture
postulatami, zada¢ nowe pytania o jej dziedzictwo, spojrzeé
na nig z wielu perspektyw, wlaczajac tak kontekst 6wezesny,
jak i obecny. Dlatego wraz z poczatkiem 2018 roku orga-
nizujemy konferencje Kontrkultura — co nam z tamtych lat?,
zapraszajac studentéw, doktorantéw i akademikéw z wielu
os$rodkéw w Polsce, a takze osoby, ktére osobiscie zwigzane
sa z polskim ruchem hipisowskim i kontestowaly w prze-
szlosci lub nadal kontestuja zastang rzeczywisto$c.
Zapraszamy gosci specjalnych — Krzysztofa Moraczew-
skiego, ktéry opowiada o muzycznych manifestacjach
kontrkultury, Karoling Kmiecik-Jusiege, zajmujaca si¢
profilaktyka uzaleznien, prywatnie zaangazowang hipiske,
Jerzego Jarniewicza, autora ksiazki A/ you need is love. Sce-
ny z zycia kontrkultury, Pawla Tanskiego poszukujacego
kontestacji w polskich utworach rockowych, wreszcie Szy-
mona Bojdo i Zofi¢ Nierodziriska, przedstawicieli Teatru
Osmego Dnia, Galerii Arsenal oraz Estrady Poznanskiej
prezentujacych program ,Warsztatéw z rewolucji”, ktére
odbyly si¢ w maju tego samego roku. Zapraszamy prele-
gentéw i gosci. Zwracamy sie do siebie po imieniu, bez ty-
tuléw i afiliacji. Staramy sig, aby konferencja poswigcona
kontrkulturze sama w sobie byla kontrkulturowa i w hipi-
sowskim duchu. Positki i przekaski sa weganskie, gadze-
ty biodegradowalne, woda tylko w dzbankach, na stotach
kolorowe obrusy, podczas obrad pala si¢ kadzidia i swiece,
pomiedzy — rozbrzmiewa muzyka z lat 60. oraz pézniejsza,
taczona z kontrkultura. Pierwszego wieczoru integrujemy
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si¢ w klubie Meskalina po wystuchaniu koncertu Jamesa
Harriesa, drugiego — wyswietlamy film Weather Undergro-
und poswigcony grupie amerykanskich kontrkulturowych
radykatéw.

Zastanawiamy sig, czy kreujac taka scenografi¢, oddamy
ducha 6wczesnych dni i wspélnie poczujemy atmosfere
tamtych lat czy stworzymy jedynie karykature, grotesko-
wa wydmuszke. Obrady uwazamy za owocne, wydarzenie
calosciowo za udane, feedback dostajemy pozytywny. Nie-
diugo potem uczestniczy zaczynaja nadsytaé teksty — z per-
spektywy czasu mozemy jeszcze raz doszukiwaé si¢ w nich
kontrkulturowej spuscizny i odpowiedzi na pytanie, co
zostawily nam lata 60. Niniejsza publikacja Konstrkultura —
motywy, manifestacje, dziedzictwo jest probg zebrania owych
odpowiedzi.

Ksiazka podzielona jest — podobnie jak styczniowe ob-
rady — na kilka cz¢éci. Polecamy rozdzial poswigcony po-
stulatom kontrkultury i perspektywie teoretycznej — zrozu-
mieé, o co chodzilo i od czego si¢ zaczg¢lo pomaga Maciej
Kijko przyblizajacy ukryta prace kontrkultury, Wiestaw
Setlak traktujacy krytyke kapitalizmu Herberta Marcusego
jako legitymizacje¢ kontrkultury, Wojciech Lysek przedsta-
wiajacy miejsce Polski w Bloku Wschodnim w kontekscie
wydarzen z 1968 roku oraz Anna Wyrwik snujaca literac-
ka niemal opowies¢ o mitach i faktach dotyczacych Beat
Generation. Milo$nikom sztuki i kultury artystycznej reko-
mendujemy lekture kolejnego rozdziatu, a tym samym tek-
stéow Magdaleny Chomiak, ktéra przedstawia mode korica
lat 60. jako wyraz idei buntu i wolnosci, Justyny Micha-
lik prezentujacej Nie/mozliwe polaczenia, a wiec historig
o akcjonizmie wiederiskim i happeningu Tadeusza Kantora,
Presili Grzymek wciagajacej Czytelnika w §wiat kontropo-
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ezji, wreszcie Marcina Stowiriskiego, ktéry poswigca swéj
artykul upokorzeniu i walce o pokéj w wykonaniu cudow-
nej Mariny Abramovi¢. Kultura filmowa, jakiej poswigcony
jest rozdzial trzeci, to teksty Pauliny Kajzer opowiadajacej
o zwigzkach kontrkultury z festiwalami filmowymi oraz
Barbary Pitak-Piaskowskiej pytajacej o to, czy postulaty
musicalu Hair s3 nadal aktualne. Czg$¢ poswigcona wply-
wom kontrkultury na nowe technologie zajmuja rozwazania
Anny Paprzyckiej zapytujacej o to, czy wirtualna rzeczywi-
stos¢ jest odpowiedzia na kontrkulturows potrzebe trans-
cendencji. Rozdzial piaty wypelnia muzyka — Jakub Kosek
prezentuje wizerunki (kontr)kulturowego prowokatora
rocka, jakim jest Alice Cooper, Lukasz Cebula opowiada
o muzycznym drugim odrodzeniu ludowym, a Kinga Smi-
gielska przybliza zjawisko /o7 jako alternatywe dla norm
i technik produkcyjnych reprezentowanych przez giéwny
nurt przemystu muzycznego. W rozdziale széstym autorzy
skupiajg si¢ na szeroko pojetej ludzkiej duchowosci oraz
nowych ruchach religijnych — Piotr Kalowski pisze o ruchu
antypsychiatrii, Barbara Hoffmann poswigca swoje rozwa-
zania odmiennym stanom $wiadomosci, Sergiusz Anoszko
prezentuje nowa duchowo$¢ amerykariska dekady Flower
Power, Tomasz Krélak przybliza biografie takich postaci,
jak Eliade, Castaneda czy Harner w kontekscie (neo)sza-
manizmu, a Siarhei Yenin zjawisko szamanizmu umieszcza
w nowym, miejskim kontekscie. Wreszcie ostatnia cze¢sé
poswigcona kulturze masowej — tu polecamy tekst Krzysz-
tofa Kaminskiego prezentujacego krytyczne spojrzenie na
obraz wojny wietnamskiej i ruchu antywojennego w kultu-
rze masowej oraz Xawerego Stariczyka, ktory rozwaza soc-
-art, lewicowg kontestacje i nadidentyfikacj¢ w powigzaniu
z symbolami wladzy w Polsce péznego socjalizmu.
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Zaréwno w konferencje, jak i w niniejsza publikacj¢ zaan-
gazowalo si¢ wiele oséb, rozpatrujac zjawisko kontrkultury
na wielu plaszczyznach. Czy co$ nam zostalo z tamtych lat,
a jesli tak, to co? Nie chcemy sugerowaé odpowiedzi. Za-
praszamy do préby odszukania jej w lekturze. Oddajemy
glos autorom.
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Macigj Kijko (PozNnaN)

Ukryta praca kontrkultury

Streszczenie: Celem artykutu jest ukazanie intelektualnych probleméw
zwigzanych z wyjasnianiem kontrkultury oraz jej relacjg do systemu ka-
pitalistycznego, przeciwko ktéremu silnie wystepowata. Bedac w swo-
im sukcesie uwarunkowana potrzebami samego kapitalizmu, utowaro-
wiona niemal natychmiast, pozostaje kontrkultura szczerym wyrazem
protestu. Jednoczesnie, cho¢ oswojona w swoim najbardziej powierz-
chownym wyrazie, jako symbol zachowuje wciaz wywrotowy potencjal.
Ta perspektywa umozliwia spojrzenie na kontrkulture jako zjawisko
umocowane w kulturowym kontekscie i 6w kontekst kwestionujace.

Stowa kluczowe: kontrkultura, kapitalizm, wyjasnianie

Summary: The aim of the article is to show the intellectual problems
connected with explaining the counter-culture and its relation to the
capitalist system, against which it strongly performed. Being condi-
tioned by the needs of capitalism itself, commodified almost imme-
diately, the counter-culture remains a sincere expression of protest.
At the same time, although tamed in its most superficial expression,
it still retains its subversive potential as a symbol. This perspective
makes it possible to look at counterculture as a phenomenon fixed in
a cultural context and that context questioning.

Keywords: counterculture, capitalism, explanation
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Podejmowa¢ préby zrozumienia zjawiska kontrkultury
mozna rozmaicie. Po pierwsze, odsunaé problem stwierdze-
niem, ze sam termin nie ma wickszego sensu, bo przeciez
czlowiek jest istotg kulturg definiowang i tak kazde dziala-
nie ludzkie — pojedyncze i zbiorowe — jest zawarte w kul-
turze. Stad, konsekwentnie, dzialan przeciw kulturowych
w ogélnym sensie by¢ nie moze, zaistnie¢ moga dzialania
doprowadzajace w zamysle tylko do zastgpienia jednej for-
my kultury inng. O kontrkulturze nie ma wigc sensu méwic,
jest to bowiem nieporozumienie. Mozna zatem zlekcewa-
zy¢ to, co si¢ dzialo w dekadzie lat 60., jako wymysly nie-
dowazonych dzieciakéw.

Tego pryncypializmu nie podzielam. Opiera si¢ on na
odrzuceniu zjawiska ze wzgledu na jego nazwe. Jezeli pod-
kreslenie kulturowosci wszelkich naszych wysitkéw jest
z gruntu odwolaniem si¢ do banalu, to nieodréznianie wy-
miaru zjawiska i nazwy mu przydanej jest bledem. Mozna
wprawdzie go naprawi¢, uznajac, ze ,kontrkultura” to nic
innego, jak kolejne z calego szeregu przeformutowan zycia
kulturowego, z ktérym mozna dyskutowac — popieraé badz
odrzucaé. To jednak wyjscie nie jest satysfakcjonujace z in-
nego powodu: jest popadaniem w blad badania problemu
z perspektywy wewnetrznej. W zaleznosci od wiasciwych
badaczowi wartosci i idealéw (uwewnetrznionych przez
niego, uznanych za wlasne, ale tez znaturalizowanych) ob-
raz ,kontrkultury” bedzie inny — ,ruina”, ,destrukcja’, albo
tez ,od$wiezenie, nowy poczatek™. I chociaz mozna odnies¢

1 Jednym z najbardziej znanych i wpltywowych tekstéw o takim charakte-
rze, ostentacyjnie krytycznym wzgledem kontrkultury, cho¢ poswieconym
zasadniczej krytyce wspélczesnej kultury amerykanskiej jest Umys? za-
mhknigty Allana Blooma. Autor, nie poddajac refleksji wlasnego stanowi-
ska, dokonuje powierzchownej — wychodzgcej od wartosci uznanych za
oczywiste — skoncentrowanej na ideologii i filozofii jako motorach zmiany
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si¢ w tym momencie do innego niz wczeéniej banalu, ze
pozakulturowego punktu widzenia nie sposéb osiagnaé
i zaangazowanie w kulture jest nieusuwalne, to jednak po-
zostanie na tym poziomie w zaden sposéb nie daje wgladu
w mechanike zdarzen. Nauka jest przedsigwzigciem, ktére,
zdajac sobie sprawe z wlasnych ograniczen, stara si¢ na tyle,
na ile to mozliwe, odej$¢ od zaangazowania w strong pozna-
nia (czyli cho¢by owo zaangazowanie urefleksyjnic¢). W tym
przypadku za§ mamy do czynienia ze sporem o wartosci
(skadinad przeciez w przestrzeni kultury zupelnie powsze-
dnim i zrozumialym), a nie ze zrozumieniem zjawiska.

Z wypowiedzi i wytworéw protagonistéw zdarzen re-
konstruujac przestanki podejmowanych dziatan — powody
ich podejmowania — dla osiggniecia pewnych formulowa-
nych jasno i ogdlnikowo celéw, osiaggnaé mozna poziom po-
znania subiektywno-racjonalnego uwarunkowania zjawiska
kontrkultury. Jezeli odnajdujemy odpowiednio$¢ przeko-
nan, celéw, dziatan i nie prébujemy przy tym dokonywacd
oceny, czy bylo to wszystko sluszne, mozemy co$ z tego zro-
zumie¢ (dopiero wtedy jest czas na werdykt). Tak okreslone
pole rozumienia mozemy rozszerza¢. Wylawiajac z kontr-
kulturowego dyskursu eksplicytne i implicytne odwolania
do wspierajacych go pogladéw i przekonan (a przynajmnie;
jako takie zinterpretowanych przez uczestnikéw ruchu) zy-
skujemy szerszy oglad intelektualnego umocowania zjawi-
ska, ukazujacy je jako swego rodzaju konsekwencj¢ innych,
wezesniej wyrazanych przekonan. Istnieje wprawdzie moz-
liwos¢ potraktowania kontrkultury jako zjawiska na wskros

analizy zjawisk spotecznych, ktérych kontrkultura amerykanska byta jed-
nym z przejawéw. I z tego wzgledu jest to wysitek jedynie potwierdza-
jacy zalozenia i utwierdzajgcy strony na ich stanowiskach — poznawczo
(w kontekscie kontrkultury) bezptodny.
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oryginalnego, jednostkowego, idiograficznie niesprowa-
dzalnego do innych, wydaje mi si¢ to jednak powierzchow-
nym i do§¢ naiwnym ujeciem problemu. Latwo dostrzec
powinowactwo kontrkultury z ruchem bitnikéw, polityczng
lewica, ale takze z mocno odleglymi w czasie ideami Jeana
Jacquesa Rousseau.

Ta perspektywa, chocby doglebnie analizowala wszela-
kie intelektualne filiacje kontrkultury z innymi zjawiskami,
w koncentracji na $wiadomie (mniej lub bardziej, ale da-
jacych sie zrekonstruowal) podzielanych i przekuwanych
w czyny przekonaniach, pomija nader istotna okolicznos$¢.
Oto dzialania podejmowane przez uczestnikéw kultury
sa ksztaltowane nie tylko przez ich przekonania, ale tez
ulegaja oddzialywaniu kontekstu. Racjonalizacja ich, czyli
wyjasnianie w kategoriach swiadomych krokéw, moze mie¢
charakter wtérny, jesli nie jest réwnolegta.

Innymi stowy: perspektywa uwzgledniajaca subiektyw-
no-racjonalne uwarunkowanie podejmowanych dzialtan po-
trzebuje swojego uzupelnienia (dopelnienia) w postaci opi-
su uwzgledniajacego funkcjonalne uwarunkowanie owych
dzialan. Ten wymiar opisu bierze w nawias, co aktorzy by-
liby gotowi podac¢ jako przyczyny, pobudki swoich dzialan,
by wydobyt¢ to, co jest nieuswiadamianym przez nich zespo-
tem czynnikéw strukturalnych wymuszajacych niejako wy-
bér sposobu dziatania sposréd okreslonej puli mozliwosci.

Kontrkultura dobrze opisana jest w kategoriach prze-
konari ja uruchamiajacych i napedzajacych. Najswiezszy
polski przyktad stanowi ksigzka Jerzego Jarniewicza A/ you
need is love. Sceny z Zycia kontrkultury’. Obszernie i wnikli-
wie, mimo Ze migawkowo, rekonstruuje poglady i ideaty

2 J. Jarniewicz, A/l you need is love. Sceny z Zycia kontrkultury, Znak, Krakéw
2016.
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ruchu kontrkulturowego, zdawkowo raczej traktujac jego
umocowanie w kontekscie. To zreszta dos¢ zrozumiale —
nos$nos¢ spoleczna analiz poswigconych $swiadomosciowym
kontekstom zjawisk, ukazujacym je jako wynik swiadomych
ludzkich staran i wysitkéw jest duzo wicksza niz podmioty
wymiar pomijajacych. Dla badacza jednak takie uzupelnie-
nie jest konieczne, by zrozumie¢ zlozono$¢ samych dzialari
czlowieka i jego relacje ze $wiatem kultury.

Bodaj pierwsza préba ujecia ruchu kontrkulturowego lat
60. z ponadjednostkowej perspektywy bylo wlaczenie go
przez Victora Turnera w zakres swojej teorii communitas
i liminalnosci>. W niemalze na goragco dokonanym przypo-
rzagdkowaniu uwypukla amerykariski badacz te cechy zjawi-
ska, ktére pozwalaja wlaczy¢ je w ramy pojecia liminalnosci
odréznianego od systemu zhierarchizowanego: mig¢dzy in-
nymi brak hierarchii, homogenicznos¢, brak wlasnosci, brak
statusu spolecznego, nago$¢?, co jednoczesnie czyni z niego
moment przej$ciowy pomig¢dzy jednym stanem uporzadko-
wania spolecznego a kolejnym. Ruch hippisowski, jako jed-
na z historycznych odston communitas bytby odpowiedzia
na nie dajace si¢ znie$¢ napiecia i sprzecznosci w strukturze
spolecznej doprowadzajace przez jej zniesienie do nowego
uporzadkowania. Chwilowo$¢ zjawiska zawarta jest w jego
tunkeji odnowicielskiej. Granicznos$¢ doswiadczenia kontr-
kulturowego, transgresyjno$¢ je cechujaca pozwala roz-
szerzy¢ gennepowski schemat obrzedu przejscia do formy
spektaklu spotecznego.

Podobnie, cho¢ brak tu bezposrednich nawigzaini, mo-
glaby zinterpretowa¢ zjawisko Mary Douglas. W Czyszosci

3 V. Turner, Proces rytualny, PIW, Warszawa 2010, s. 129.
4 Ibidem,s. 124.
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i zmazie sugeruje odnowicielska moc przestrzeni zaktéce-
nia, nieuporzadkowania, nieczystosci — ten chaos, niebez-
pieczny dla status quo, posiada jednocze$nie moc odnowy
w chwili, gdy porzadek sie chwieje, jest rezerwuarem poten-
cji do wykorzystania i utozenia nowego tadu’. Kontrkultura,
siegajac do chaosu, pozwolila zrekonstruowa¢ porzadek.

Kontrkultura lat 60. bytaby w tej perspektywie $rodkiem
samonaprawczym spoleczenistwa. W tej interesujacej prze-
ciez propozycji niknie specyfika zjawiska — jest jedng z nie-
zliczonych odston pewnego momentu w dynamice spo-
tecznej. Taka nadmierna ogdélno$¢ ujecia stanowi problem
w wyjasnieniu zjawiska. Odwolanie do cech typowych nie
daje wgladu w relacje z konkretnym kontekstem charak-
teryzujacym si¢ okreslonymi, nie typowymi cechami i wy-
zwalajacym odpowiednie, nie ogélne dzialania.

Innymi slowy nalezatoby poprzez wskazanie specyficz-
nych cech zjawiska kontrkultury ksztaltujacych jej obraz
przekonan zwigzac je z odpowiednimi zjawiskami/instytu-
cjami/praktykami, ktére mialyby w wyniku wptywu kontr-
kultury ulec zmianie. To dopiero pozwolitoby rozpozna¢é
w niej rzeczywistg sile transformacyjng wspélczesnosci
badz tez — ewentualnie — powierzchownos¢ jej oddziatywa-
nia. Nawet bowiem najglosniej podkreslana identyfikacja
z jakimis$ ideatami nie musi oznaczaé, ze w istocie na pozio-
mie przekonari i dziatan znajduje to potwierdzenie, a tez,
ze na poziomie strukturalnym nawet rzeczywista zmiana
przekonar jakkolwiek si¢ odcisneta.

Z tego wynika tez, ze liczne wynikajace z powierzchow-
nych interpretacji oceny — tak pochwaly, jak i przygany —
moga by¢ nietrafne. Ze przy tym kontrkultura — jak kazde

5 M. Douglas, Czystosc i zmaza, PIW, Warszawa 2007, s. 130.
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chyba zjawisko o szerokim zasiggu — byla zjawiskiem zto-
zonym i wewngtrznie w wielu aspektach sprzecznym, nie
ulatwia sprawy®. Apologetom i krytykom daje pole do po-
pisu, pozwala akcentowac uznane przez siebie dla upatrzo-
nych cel6w momenty, inne pomija¢ milczeniem. Dla bada-
czy, ktérzy winni zmierzy¢ si¢ za kazdym razem ze caloscia
interpretowanych fenomenéw, czyni to ich trud jeszcze
wigkszym, a kazdorazowe uwypuklenie pewnych elemen-
téw badZ pomniejszenie wagi innych wymaga wyjasnienia
i uzasadnienia. Dodatkowo owe podkreslone — jako istotne
sktadowe zjawiska — winny by¢ takimi nie z perspektywy
dzisiejszej (tego, co zdarzylo si¢ pézniej), a z perspektywy
»tu i teraz” kontrkultury. W przeciwnym wypadku uzyskane
wyniki bedg obarczone bledem wnioskowania z dzisiejszej
madrosci.

Jako ostatnia juz kwesti¢ techniczng podkresle jedna
rzecz: uznajac kontrkulture za zjawisko istotne, zyjac tym
samym w $wiecie bedagcym niejako jego skutkiem, w ogra-
niczonym stopniu jesteSmy w stanie uchwyci¢ dynamike
procesu, w ktérym uczestniczymy. Oczywiste jest wiec, ze
wszelkie wnioski, ustalenia, rekonstrukcje majg charak-
ter tymczasowy. Moga ulec podwazeniu w calosci badz
w szczegdlach. Nie zmierzam twierdzi¢ tym samym, ze
nie warto si¢ sprawg zajmowa¢ (wracajac mimowolnie do
wniosku wyplywajacego z pierwszego wyréznionego po-
dejécia), a jedynie, ze wyniki wysitkéw badawczych, cho¢

6 W polskiej literaturze przedmiotu najwczesniejszym bodaj opracowaniem
uwzgledniajacym owa zlozonos¢ i stad ograniczong waznos$¢ uogdlniert
dotyczacych zjawiska kontrkultury jest praca Aldony Jawlowskiej Drogi
kontrkultury z 1975 roku. Najéwiezsza pracg zas, wnikliwie analizujacg Zré-
dta (bowiem — co tez oczywiste — kontrkultura nie jest nagla eksplozja
buntu, nie przygotowang i nie poprzedzong niczym) i mechanizmy kontr-
kultury jest wydana w 2017 roku Kontrkultura Tomasza Maslanki.
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nigdy ostateczne, to choc¢by na dany moment cos pozwalaja
uchwycié, a ich uniewaznienie jest zanikiem zmiany, ktéra
same po czesci umozliwily.

Dotychczasowe uwagi o porzadkujacym, technicznym
charakterze nie mialy na celu niepowiedzenie niczego
o kontrkulturze, a raczej uwidocznienie wielosci podejsé
do tego zjawiska i wynikajacych stad trudnosci. Z ostatnich
zdan zreszta, mam nadzieje, wynika, Ze sam nie omiesz-
kam zaryzykowa¢ pewnych uogdlnieri o wyjasniajacym
charakterze.

Zaczng od stwierdzenia oczywisto$ci: kontekstem kontr-
kultury jest nowoczesne spoleczeristwo oparte na gospo-
darce kapitalistycznej. Podkreslam to, bowiem ma to istot-
ne znaczenie dla moich uwag: twierdze¢ mianowicie, ze dla
pojawienia si¢ kontrkultury kapitalizm ma znaczenie klu-
czowe i to nie w roli jednego z celéw jej kontestatorskiej
energii’. Dla uzasadnienia odwotam si¢ wpierw do dwéch
historycznych przykladéw: po pierwsze, uznajac prekursor-
skie wizjonerstwo licznych pomystéw Leonarda da Vinci
w zakresie techniki, nie sposéb jednoczesnie zlekcewazy¢
faktu, ze pozostaly one na papierze i trzeba bylo odkry¢
na nowo i niezaleznie wymyslone przezed machiny w od-
miennych juz warunkach — wtedy, kiedy mogly juz zostaé
wykorzystane; po drugie, cho¢ zapal luddystéw w nisz-
czeniu krosien i ich determinacja moga wzbudza¢ podziw
badZ przynajmniej zdumienie, to nic nie zmieni faktu, ze
ich protest z racji impetu rozpe¢dzajacej si¢ rewolucji prze-

7 Uznajg, mimo zaznaczonych juz we wspomnianej ksigzce Jawlowskiej réz-
norako nakierowanych zjawisk okreslanych mianem kontrkultury w réz-
nych krajach, ze poczatkiem dla owej wielosci kontestacyjnych wystapien
byly procesy przenikajace spoleczeristwa najbardziej rozwinietych krajéw
kapitalistycznych.
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myslowe]j byl skazany na porazke. Te dwa exempla maja
pokazaé, ze jednostkowe starania realizuja si¢ w kontekscie
i w pewnych przynajmniej przypadkach od kontekstu za-
sadniczo zalezy powodzenie dzialan — on umozliwia badz
blokuje sukces przedsiewzigé.

W kontekscie kontrkultury zaleznos¢ bytaby troche bar-
dziej ztozona, choé¢ najogélniej mozna powiedzieé, ze gdyby
nie odpowiednie warunki brzegowe, nawet tak szeroki ruch
spoleczny stalby si¢ jedynie krétkotrwala, niepozostawiaja-
cg $ladu erupcja protestu. Uwazam, ze sukces kontrkultury
jest zwigzany z tym, ze odpowiadal na potrzeby kapitali-
zmu. Moze to brzmie¢ paradoksalnie, ale mam nadzieje, ze
to wrazenie wkrétce ostabnie. Oto jesli uznamy, ze kapi-
talizm jest systemem kierowanym na maksymalizowanie
zysku oraz wzrost i ze struktura spoleczna wspéiczesnych
spoleczenstw zachodnich jest determinowana przez sys-
tem ekonomiczny, mozemy tez prébowaé spoleczne zja-
wiska w kategoriach relacji do systemu ekonomicznego
interpretowac.

W przypadku kontrkultury owa relacja wygladataby na-
stepujaco. Kapitalizm powojenny charakteryzujacy si¢ wy-
sokim wzrostem i duzym regulacyjnym udzialem panstwa
w latach 60. zaczyna dochodzi¢ do $ciany. Gospodarka
amerykanska, dotychczas niemajaca konkurencji, spotyka ja
w postaci gospodarek zachodnioeuropejskich odbudowa-
nych po zniszczeniach i wkraczajacych na rynek globalny.
Dodatkowo rozpad systemu kolonialnego doprowadzil do
przeobrazenia globalnej sieci relacji gospodarczych. W wy-
niku tego, w warunkach rosngcego cisnienia rywalizacji,
dla utrzymania tendencji wzrostowe]j potrzebny byl nowy
model kapitalizmu i nowe przestrzenie dla jego ekspansji.
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Friedmannowski kapitalizm wolnorynkowy byt tym mode-
lem. Kontrkultura otwarta nowe mozliwosci.

Wolnos¢ bedaca mglawicowym haslem kontrkultury
(méwie tak, bowiem nie jest chyba jasne, o jak pojeta wol-
no$¢ chodzilo i do czego) w istocie, wyzwalajac z hierar-
chicznych schematéw spotecznych rzesze mtodych ludzi,
doprowadzajaca do zmiany organizowania zycia prywatne-
go, wprowadzajaca do giéwnego nurtu, to, co bylo raczej
dyskretnie/wstydliwie ukrywane, spowodowala otwarcie
nowych obszaréw do kapitalistycznego zagospodarowa-
nia. Zwigkszenie réwnouprawnienia pozwolilo ewoluowaé
réwniez roli kobiety jako konsumentki débr i ustug w stro-
ne zwigkszenia jej samodzielnosci i autonomiczno$ci w po-
réwnaniu z sytuacja kieszonkowego wydzielanego z me-
zowskiego portfela. Podobnie w przypadku mlodziezy —
potrzeby mlodych ludzi i mozliwosé ich realizacji pozwolity
wykreowaé oddzielne segmenty rynku wypelnione dobrami
skierowanymi do tej grupy konsumentéw. Podmiotowos¢,
o ktéra walczyli hippisi w kontrze do zhierarchizowanego
i hieratycznego spoleczenstwa, ukazala tez swoje mozliwo-
§ci na interpretacj¢ rynkows.

Innymi stowy, dla poszukujacego wciaz nowych zrédel
zysku kapitalizmu kazdy ruch kontestujacy ramy spolecznej
umowy, kazda rewolta mlodziezowa podwazajaca spoteczny
porzadek mogla by¢ jedynie przysluga. System ogranicza-
ny szeregiem pozaekonomicznych zakazéw potrzebowal
podwazenia calosci porzadku spolecznego, takze samego
systemu kapitalistycznego, by ruszy¢ do przodu z nowym
impetem. Pokazalo to wyraznie bardzo szybkie wchioniecie
rebelii przez rynek i jej skomercjalizowanie. Konflikt poko-
let i emancypacja staly si¢ chodliwym towarem i pokazaly
nie tyle adaptacyjny potencjal kapitalizmu, co jego sit¢ do
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prowokowania zmiany spolecznej. Opanowanie kontrkul-
tury przez mechanizmy gospodarki kapitalistycznej wieri-
czy proces ksztaltowania si¢ nowoczesnego spoleczenstwa
konsumpcyjnego.

W sposéb oczywisty nie mozna ujaé tego procesu jako
swiadomie zaplanowanego. Przeciwnie, to jednostki uczest-
niczgce w zdarzeniach ulegaly naciskowi okolicznosci, kté-
re wymuszaly na nich poszukiwanie nowych mozliwosci
ekspresji, a w konsekwencji dopiero lepszego dostosowa-
nia do mozliwosci systemu kapitalistycznego, w wickszym
stopniu w jego kontekscie produktywnych.

W sposéb réwnie oczywisty nie mozna uja¢ kontrkultu-
ry jako wymuszonej w swych hastach, przejawach, w swej
konkretnosci jednym stowem. Nalezy to interpretowa¢ jako
sytuacje wstepnie posiadajaca wiele mozliwych scenariu-
szy, réwnie prawdopodobnych, a rozwijajacg si¢ w pewnym
okreslonym kierunku z tytutu nie do konca dajacych si¢
przewidzie¢ okolicznosci, hasel zyskujacych nieoczekiwa-
ng popularno$¢, podchwytywanych praktyk. Rock jako glos
pokolenia nie byl konieczny, natomiast posiada wszelkie
cechy pozwalajace zrozumiec jego sukces w tej roli. Beatle-
si nie byli konieczni, mozna wyobrazi¢ sobie inny zesp6t
o takiej popularnosci i sile oddzialywania, co jednak nie
oznacza zakwestionowania osiggnie¢, zaslug, wplywu na
ksztalt kultury popularnej. W tej perspektywie interpretacji
zjawisk idzie o wydobycie ponadjednostkowych czynnikéw
zmiany. Poziom przekonan uruchamiajacych rézne procesy
jest odrebny. Oba podejscia uzupelniajg si¢ dla pelnego wy-
jasnienia fenomenéw kulturowych.

Chce stwierdzié, ze kapitalizm byl koniecznym warun-
kiem sukcesu kontrkultury. Mozna to przyréwnaé do sytu-
acji samego kapitalizmu: aby mégl on sie rozwina¢ do po-
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staci systemu z wyst¢pujacych licznie w przednowozytno-
§ci praktyk, potrzebny byt kryzys gospodarki feudalne;. Jej
(nieuswiadamiana zapewne najczgéciej) niewydolno$é wy-
musila i wzmocnila poszukiwania alternatywnych wzorcéw.
Opisane przez Webera prokapitalistyczne ukierunkowanie
protestantyzmu mozna uznac za jeden z przejawéw procesu
umacniania w przestrzeni $wiadomosci spolecznej czegos,
co zostalo wymuszone zmianami strukturalnymi. I po-
dobnie w przypadku kontrkultury — bunt przeciw idealom
pokolenia rodzicéw, przeciw systemowi (nie tak oryginalny
przeciez, w jaki§ sposéb powtarzalny nawet) mial szansg
powodzenia — skutecznego oddzialywania i rozszerzania
swojego zasiggu, a nie zetle¢ po krétkim rozblysku — tylko
dzieki temu, ze w systemie kapitalistycznym mégl on zo-
sta¢ utowarowiony. I potwierdza to zdecydowanie natych-
miastowo$¢ wchloniecia roznych przejawéw kontrkultury
przez kapitalizm oraz przejscie szeregu praktyk z obrze-
zy do gléwnego obiegu kultury. Kapitalizm nie wymyslit
kontrkultury (a ona nie kontestowala go naiwnie, falszywie,
w zlej wierze) — byl strukturalnym warunkiem sine gua non
jej sukcesu.

Dla zmiany obyczajéw — z tym, co do dzisiaj stanowi dla
konserwatystéw obyczajowych skandal, czyli wolng mito-
§cig — czyms$ nieodzownym staja siec nowoczesne $rodki an-
tykoncepcyjne. Zlikwidowaly wprawdzie obawy przed nie-
chciana, przypadkows cigza, nie mozna jednak przyznawad
im roli determinant tej rewolucji. Z kolei traktowane jako
towar (a wprowadzone do obiegu zostaly z poczatkiem lat
60.) nie mogly znalez¢ lepszego wehikulu, lepszego napedu
popytu niz owa zmiana.

Z drugiej strony w przypadku muzyki jej kontestacyjny
wymiar nie mial w sobie nic z hipokryzji, a przeciez po-
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traktowana jako towar pozwolila wykreowaé nowe nisze
rynkowe, wprowadzila pokoleniowe cezury przekladajace
si¢ na rezultaty sprzedazy i wymierne zyski dzigki zr6zni-
cowaniu i rozbudowaniu oferty. Do dzisiaj zreszta, gdy idzie
o muzyke, jak tez i inne dziedziny twérczosci, jej obszar jest
systematycznie w swych pobocznych — krytycznych, czy po
prostu niezaleznych — nurtach eksplorowany przez fowcéw
talentéw, dla od$wiezenia oferty duzych wytwérni. Prowo-
kuje to paradoksy i napiecia — jednoczesnie kieruje w strong
unifikacji i zréznicowania; przynosi tez rozne efekty za-
réwno dla twércow, jak i ich twdrczosci, jest jednoczesnie
w warunkach kultury masowej czyms§ nieuchronnym.

Jakie wnioski méglbym wysnué z tych przypuszczen?
Uznajac, ze dorzecznie rekonstruuje zaleznosci miedzy
kontrkulturg a kapitalizmem, nie naleZzy mimo to uznawac
(co staralem si¢ mimochodem zaznaczaé wezeséniej), ze
kontrkultura spelniata jedynie role sluzebna. Przeciwnie,
nawet pozostajac uwarunkowang w swoim sukcesie od ka-
pitalizmu, jest jednoczesnie autentycznym wyrazem sprze-
ciwu wzgledem licznych aspektéw wspélczesnego swiata.
Paradoksalno$é tej sytuacji to raczej zlozonos¢ zjawisk
kultowych uwarunkowanych jednoczesnie strukturalnie
i podmiotowo. Kontrkultura nie mogla zmieni¢ systemu,
w ktérym sie zrodzita i ktéry kontestowala, ale przy tym
system ten nie ma charakteru niezaleznego od jednostek
go tworzacych. Wprawdzie instytucje, nawet jako twory
spoleczne, posiadaja swoja logike i autonomie wzgledem
jednostek, niemniej zasady je tworzace moga by¢ zmienia-
ne — z wszystkimi tego konsekwencjami.

W relacji kontrkultury do kapitalizmu to wigc, ze nie od-
niosla rewolta mlodziezowa lat 60. spektakularnego sukce-
su, a nawet zostala momentalnie wpleciona w system, nie
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oznacza jej kleski i jalowosci wysitkéw. Mechanika proce-
sé6w kulturowych jest podporzadkowana innemu rytmowi
czasu niz zycie ludzkie. Przemiany strukturalne sg z tej per-
spektywy bardziej dtugofalowe — sformulowane przez gru-
py czy jednostki hasta musza wniknaé w tkanke rzeczywi-
stosci spolecznej, sta¢ si¢ elementem codziennego myslenia,
by méc powoli doprowadzaé¢ do zmiany.

Osobna kwestiag pozostaje, jakiego rodzaju moze to by¢
zmiana. Zyskujac coraz wigcej miejsca w przestrzeni pu-
blicznej, hasta kontrkulturowe nie musza by¢ eksponowa-
ne i widoczne, ani tym bardziej nie muszg tworzy¢ domi-
nujacej narracjii. W éwiecie zréznicowanym pod wieloma
wzgledami, rozbrzmiewajacym wieloma glosami, program
kontrkultury (badz to, co z niego do dzisiaj jest aktualne)
rywalizuje na rynku idei z innymi. Nie istnieja oczywiste
przymusy, by dazy¢ w t¢ czy inng strong. Nie sa przeciez
oczywiste kwestie na przykiad zmian klimatycznych i od-
powiedzialnoéci za nie ani co w ich kontekscie nalezy
przedsiewzia¢. Ksztalt przyszlosci moze by¢ jasny dla pro-
rokéw; jesli nie ma si¢ takiego wrézebnego wgladu w nad-
chodzace, uogélnienia statystyczne, trendy i tendencje nie
sa w zaden sposéb gwarantem czegokolwiek.

Czy kontrkultura zmienita $wiat? Nie, jesli wezmiemy
pod uwagg strukture spoteczng, porzadek gospodarczy, po-
lityczny i jesli uznaé, ze to wyczerpuje okreslenie §wiata. Te
elementy pozostaly zasadniczo niezmienione. Kontrkultura
nie naruszyla struktury spolecznego $wiata. Nadal Zyjemy
w warunkach gospodarki kapitalistycznej, ktéra w wigk-
szej mierze nawet niz w latach 60. stala si¢ kontekstem
zycia wigkszosci ludzi na zamieszkujacych Ziemig i zosta-
ta uznana za jedyny wlasciwy, naturalny i bezalternatywny
porzadek.
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Czy kontrkultura zmienita swiat? Tak, jesli wezmiemy
pod uwage przekonania dotyczace rzeczywistoéci: odcisneta
si¢ na obyczajach, modzie i sztuce. Zasadniczg zmiang, kt6-
ra dzieki i poprzez kontrkulture si¢ dokonata, byto wejscie
oddolnego glosu w przestrzeri gléwnego obiegu kultury.
Hierarchie kulturowe, dotychczas wydawaltoby si¢ niepod-
wazalne, nagle si¢ rozchwialy. W przeciagu kilku lat caly
porzadek kulturowych wartosci zmurszal — w arystokra-
tycznej krytyce kultury popularnej trwal jeszcze czas jakis,
taktycznie jednak byt juz jak zombie: martwy z pozorem
zycia. Dokonalo si¢ to, co uznawano za niemozliwe — grani-
ce zostaly zniesione, wysokie z niskim zmieszalo si¢ tak, ze
inaczej juz od tego momentu trzeba bylo patrze¢ na dzieta
i praktyki, inspiracje przeplywaly w obie strony. Mezalians
okazal si¢ niezwykle ptodny. Wprawdzie od Bachtina i jego
ksiazki o tworczosci Franciszka Rabelais’go jest jasne, ze
wzajemne przeplywy, swoista osmoza istnialy wczesniej
(do zawsze chcialoby si¢ powiedzieé, ale ostrozno$é¢ wnosi
sprzeciw), zwykle jednak starannie maskowane. Teraz nie
ma miejsca na ukrywanie czegokolwiek — wymiana odbywa
si¢ w $wietle fleszy. Wiecej — nacisk oddolny marginalizuje
i tak skromng (a przeciez wpltywows i dominujaca) prze-
strzen elitarnej kultury artystycznej. Musi ona ustgpi¢ pola,
co nie znaczy, ze znika, ale tez i nie znikaja wartosci arty-
styczne w tym, co zaczyna odgrywac coraz istotniejszg rolg.
Zmiana to niebagatelna, cho¢ naskérkowa.

Mimo wmontowania kontrkultury w tryby kapitalizmu
relacja ta nie jest jednoznaczna, wcigz utrzymuje si¢ nie-
mozliwe do zniesienia napiecie pomiedzy rodzacymi si¢
stale ideami wyzwolenia lub przynajmniej podwazenia
porzadku a strategiami wlaczania ich w jego ramy. Sta-
tego kwestionowania porzadku wynikajacego z nieusta-
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jacych zmian rozpoznawanych przez uczestnikéw zycia
spolecznego, warunkéw tego zycia, jego pulsacji nie sposéb
powstrzymac.

Teraz, dzisiaj, kontrkultura jest wciaz rozbrzmiewajacym
echem pragnienia rozpoczecia wszystkiego od nowa przy
odsunieciu na bok wezesniejszych btedéw i nie popelnianiu
ich raz jeszcze. Nawet jesli nie jest to mozliwe, nie znaczy,
ze niemozliwa jest sama zmiana. Urealniajac wigc marzenie,
nie trzeba si¢ go pozbywaé. W rozlicznych ruchach kontesta-
cyjnych wida¢ to wyraznie — s3 napedzane tym archetypicz-
nym dla wspélczesnosci wysitkiem zmiany. Cheé podwaze-
nia istniejgcego porzadku mogaca kierowaé w rézng strone
wkontrkulturze odnajduje modelowa realizacje tego dazenia.

Dla niektérych jednak to echo pobrzmiewa nie nostalgia
za czasem szlachetnej naiwnosci, a raczej szczgsliwie od-
sunieta grozbg zburzenia ladu. Im ciszej i odleglej bedzie
slyszalna, tym lepiej. Przy tym dla wielu to, co dokonato
jednak si¢ w przestrzeni sztuki szeroko pojetej i obyczajo-
wosci, stanowi problem i poszukuja sposobéw jego rozwia-
zania, powrotu do starych dobrych czaséw, kiedy kazdy znal
swoje miejsce w szeregu®.

Ow rozdzwick nie jest pozorny. Rzeczywiscie wartosci
torsowane przez kontrkulture byly wymierzone w pewna
wizje $wiata, bliskg wielu ludziom. Aczkolwick wizja wia-
sna wyrazana byla w rézny sposéb — tak ze niekiedy nawet
krytycy moga z przyjemnoscig i upodobaniem stucha¢ tre-

8 Jakby zapominali o wszelkiej masci outsiderach, ktérzy stanowig margine-
sy wspolezesnych kultur i podwazaja oczywisto$é ich norm. Przy tym, co
instruktywne w kontekscie tesknot za nie dotknieta zepsuciem przeszlo-
$cig, swoje klasyczne badania zrelacjonowane pézniej w ksigzce Outsiderzy
Howard Becker prowadzit od lat 40. Ale by¢ moze w tym tkwi sedno — ze
outsiderzy stanowig margines i znajg swoje miejsce, a nie roszcza sobie
pretensji, by stanowi¢ element gléwnego nurtu.
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§ci bynajmniej nie idacych po linii ich myslenia. Ten spér
o wartosci nie ma jednoznacznego i bezspornego rozstrzy-
gniecia. I chyba mie¢ nie moze.

Jesli kontrkultura zasiata ziarna, to inni takze nie préz-
nowali. Swiat ludzki wypelniony jest przeciwstawnymi
dazeniami, idealami, pragnieniami. Rozglos i znaczenie
przypisywane jednym nie oznaczaja nieobecnosci i niewaz-
nosci innych. Na tle innych wlasnie, w rywalizacji z nimi
si¢ przebijaja i zyskuja przewage. W kazdej chwili moga ja
straci¢, bo tuz za soba majg konkurencje. Praca idei wre dzi-
siaj bardziej moze niz kiedykolwiek, a moze tylko latwiej
si¢ ujawnia, latwiej ja dostrzec. Jesli podkreslam z takim
uporem niemoznos$¢ przewidzenia, co stanie si¢ w nieda-
lekiej nawet przyszlosci (a banal ten potwierdzaja niezbi-
cie naj$wiezsze zdarzenia, ktérych jestesmy §wiadkami), to
z racji przekonania, ze zadne dziedzictwo nie jest plodne
samo z siebie. Chocby kontrkultura pozostawila dla jej ad-
miratoréw i kontynuatoréw niezmierne bogactwo inspira-
¢ji, praktyk, niezrealizowanych do korica projektéw, to bez
aktywnosci ich wszystko to pozostanie jedynie sladem kul-
turowego zjawiska, co najwyzej — w mocno skomercjalizo-
wanej wersji — modng inkrustacja codziennosci, bibelotem
bez wigkszego znaczenia. Jesli mysle¢ o tym, co nam z tam-
tych lat zostalo, to nie w tonacji nostalgicznych wspominek,
a w dialogu z dziedzictwem, zaprzeczaniu go i wywracaniu
na nice, wypracowywaniu nowych propozycji. Kontrkultura
lat 60. jako zjawisko historycznie okreslone, kontrkultura
w ogdle jako kazdy subwersywny ruch rozbijajacy status quo
tego uczy najsilniej — zaprzeczania oczywistosci. Nawet jesli
sama popada pdzniej w odretwienie, sprzedaje si¢, norma-
lizuje i ustanawia nowy, wspanialy ad, to jest jednoczesnie
swoim zaprzeczeniem — wezwaniem do sprzeciwu.
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Najbardziej powierzchowna ekspresja ruchu pokolenia
dzieci kwiatéw nie ma dzisiaj zadnego znaczenia, zostala
doskonale oswojona. To, co posiada jaki§ potencjal wywro-
towy, to sama kontrkultura jako wyraz szerokiego spolecz-
nego protestu — to bardziej ukryta, wcigz trwajaca jej praca.
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ANNA Wyrwik (Krak6éw)

Beat Generation - fakty i mity

Streszczenie: Czym bylo Beat Generation — ruchem spoleczno-literac-
kim, grupa artystow, tréjka pisarzy, catym pokoleniem Amerykanéw czy
stylem zycia? Kim byl Jack Kerouac — konserwatywnym kronikarzem-
-podréznikiem, natchnionym mistykiem marzacym o wolnosci czy
nowatorskim szalonym pisarzem? Kim byli William Burroughs i Allen
Ginsberg — czolowymi beatnikami czy postmodernistg i hipisem, kt6-
rych Iaczyly jedynie przyjazi, zawdd pisarza i sympatia do narkotykéw?
A Neal Cassady? Kim byt — nieodkryty geniuszem pisarstwa czy zwy-
ktym blagierem, ktéry dzigki wdziekowi osobistemu znalazt swoje miej-
sce w historii literatury? Przez lata media oraz sztuka i nauka wytwo-
rzyly wokol Beat Generation aure kulturowej legendy. Kolejne teksty
kultury powstale z inspiracji tym zjawiskiem, opracowania go dotyczace
i wydarzenia kulturalne organizowane przez osoby nim zainteresowane
z jednej strony przyblizajg nas do Beat Generation, z drugiej za$ odda-
laja, czego przyczyna jest charakterystyczne w przypadku legendy kultu-
rowej stosowanie ,znicksztatcajacego skrétu myslowego” (Kowal 2014).
Celem referatu bedzie préba zmierzenia si¢ z mitami dotyczacymi Beat
Generation oraz przedstawienie faktéw, ktére wielu tym mitom przecza.
Stowa klucze: Beat Generation, Jack Kerouac, Neal Cassady, Allen
Ginsberg, William Burroughs, hipisi, Stany Zjednoczone Ameryki,

literatura amerykariska
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Summary: What was Beat Generation — the literary-social move-
ment, the group of artists, three writers, whole generation of Ame-
ricans or the style of life? Who was Jack Kerouac — a conservative
chronicler-traveler, an inspired mystic dreaming about freedom or
an innovative mad writer? Who were William Burroughs and Allen
Ginsberg — foremost beats or postmodernist and hippie, who were
only connected by friendship, being writer and liking for drugs? And
Neal Cassidy? Who was he — an undiscovered genius of writing or
an ordinary con man, who found his own place in the history of li-
terature through his charm? For years media, art and science have
created the cultural legend about Beat Generation. Texts of culture,
research papers, events, which are inspired by Beat Generation and
which are created by people, who are interested in it, give us the sense
of Beat Generation from the one side and distort it from the other.
'The reason of this is the ,distorting mental shortcut” (Kowal 2014).
In my paper I would like to face with myths about Beat Generation
and present facts, which deny these myths.

Keywords: Beat Generation, Jack Kerouac, Neal Cassady, Allen
Ginsberg, William Burroughs, hippies, United States of America,

American literature

Gdy 10 grudnia 2016 roku Patti Smith $piewata w sztok-
holmskiej filharmonii Konserthuset utwér ,A Hard Rain’s
A-Gonna Fall”, na mysl przychodzily te wszystkie noce
opisywane w Poniedziatkowych dzieciach, w ktére, po przy-
jezdzie do Nowego Jorku, spata ,na czerwonych schodach
przed kamienicg™ i ,gdzie popadlo, w bramach, w metrze,
na cmentarzu’?, i patrzac, jak stoi naprzeciw tych zacnych

ludzi w koronach, koliach i krawatach z okazji przyznania

1 P. Smith, Poniedziatkowe dzieci, Wydawnictwo Czarne, Wolowiec 2012,
s. 32.

2 Ibidem, s. 37.
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Nagrody Nobla Bobowi Dylanowi, mozna bylo pomysle¢,
ze oto patrzy si¢ na ostateczng wygrang kontrkultury.

Greenwich Village, Nowy Jork (NY)

Patti Smith przyjaznita si¢ z Allanem Ginsbergiem i Wil-
liamem Burroughsem, nazywala ich swoimi mentorami,
przewodnikami. Bob Dylan méwil kiedys: ,Przeczytatem
W drodze chyba w 1959. To zmienilo moje Zycie, tak jak
zmienilo zycie wszystkich innych™, Ray Manzarek z The
Doors przyznat, ze:

Przypuszczam, ze jesli Jack Kerouac nie napisalby W dro-
dze, 'The Doors mogliby nigdy nie istnie¢. To otworzylto
Sluzy i czytaliSmy wszystko, co moglismy dosta¢ w swoje
rece: Go Johna Clellona Holmesa, Skowyt Allena Ginsber-
ga, Gasoline Gregory'ego Corso, A Coney Island of the Mind
Lawrence’a Ferlighettiego, Peyote Poern Michaela McClu-
re’a, Nagi Lunch Williama Burroughsa...*.

Z kolei Jerry Garcia z Grateful Dead powiedzial o W dro-
dze: ,Przeczytalem to i si¢ w tym zakochalem, w przygo-
dzie, romansie, we wszystkim... Temu w duzej mierze

3 https://bobdylan.com/books/road/ (data dostgpu: 15.02.2018.), oryg.
,1 read On the Road in maybe 1959. It changed my life like it changed
everyone else’s” (ttum. AW).

4 R. Manzarek, Light My Fire: My Life with the Doors, Putnam Publishing
Group, Nowy Jork, 1998, oryg. ,I suppose if Jack Kerouac had never writ-
ten On the Road, The Doors would never have existed. It opened the flo-
odgates and we read everything we could get our hands on — Go, John
Clellon Holmes, How/, Allen Ginsberg; Gasoline, Gregory Corso; 4 Coney
Island of the Mind, Lawrence Ferlinghetti; Peyote Poem, Michael McClure;
Naked Lunch, William Burroughs...” (tham. AW).
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zawdzigczam to, kim jestem...” A jeszcze dwadziescia lat
wezesniej, w polowie lat 40. Kerouac, Ginsberg, Burroughs,
Holmes i Neal Cassady byli tylko grupa chtopakéw, ktérzy
przesiadywali w barach Greenwich Village, rozmawiajac
przy piwie o pisarstwie, o swoich wizjach, stuchali bebo-
pu i rozbijali si¢ Hudsonem po Ameryce. A to wszystko
w kontrze do jednowymiarowego, zuniformizowanego,
konsumpcyjnego i godzacego si¢ na dyktat systemu po-
wojennego amerykaniskiego spoleczeristwa ery Trumana
i Eisenhowera. I zastanawiali sie, jakie jest to ich zagubione,
miode pokolenie w czasach, gdy telewizory i przedmiescia
zastapily wartosci. Kerouac powiedzial Holmesowi przez
telefon: ,Wszyscy naprawde wiemy, kim jeste$my, czujemy
znuzenie formami i tymi wszystkimi dyskusjami o $wiecie,
wiec mysle, ze mozesz powiedzieé, ze jesteSmy beat genera-
tion”. Wykorzystal stowo zeat rozpropagowane przez kréla
¢punéw z Times Square, Herberta Hunckego, ktére ozna-
czalo pobity, skoriczony, wyczerpany. Holmes napisal wpraw-
dzie, ze ,jakakolwiek préba nazwania calego pokolenia jest
bezskuteczna™, ale napisal to w artykule pt. 7his Is The Beat
Generation i wszyscy podchwycili to haslo i zacz¢li odmie-
nia¢ je na wszelkie mozliwe sposoby. Czym tak naprawde

5 P. Puterbaugh, 7he Beats and the Birth of the Counterculture, [w:] Rolling
Stone Book of the Beats, red. George-Warren Holly, Rolling Stone Press,
Nowy Jork 1999, s. 360, oryg. ,I read it and fell in love with it, The adventu-
re, the romance of it, everything...I owe a lot of who I am...” (ttum. AW).

6 J. C. Holmes, Nothing more to declare, Dutton, Nowy Jork, 1967, s. 107,
oryg. ,We all really know who we are, we feel a weariness with all the
forms, all the conversations of the world, so I guess you might say we’re
a beat generation” (ttum. AW).

7 Eadem, This Is The Beat Generation, [w:] ,The New York Times Magazine”,

19.11.1952, oryg. ,Any attempt to label an entire generation is unrewar-

ding...” (ttum. AW).
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bylo Beat Generation? Grupg literacka czy towarzyska?
Nazwg pokolenia, ktérag wymyslili> Ruchem spolecznym
czy calg generacja? Gdy w drugiej polowie lat 50., po wy-
daniu Skowytu, W drodze i Nagiego Lunchu, underground
z Greenwich Village zaczal wychodzi¢ na powierzchnig,
wokol autoréw i bohateréw tych dziel zaczeto krazyé co-
raz wigcej ludzi, poetéw, pisarzy, artystéw, ale nie tylko.
Zwyczajna kolej rzeczy. W 1958 roku Herb Caen napisat
w ,5an Francisco Chronicle” o beatniku, Yaczac stowo beat
z radzieckim satelitg Sputnikiem i tworzac tym samym ob-
raz chuliganéw o komunistycznych pogladach, ktére w tym
czasie byty w USA grzechem najcigzszym. Sprawg zainte-
resowalo si¢ takze Hollywood czujace zapach dolaréw oraz
si¢ w obowiazku, by oswoi¢ ten caly ferment. W filmach
»The Beat Generation” (1959), , The Beatniks” (1960), , The
Rebel Set” (1959) beatnikéw przedstawiono jako grupy
kryminalistéw, ktérych gléwna aktywnoscia zdaja si¢ by¢
kradzieze oraz oczarowywanie i porzucanie albo gwalcenie
kobiet. Kontrast dla nich stanowilo spoleczenstwo square —
jak wéwezas nazywano purytaniska klas¢ srednia — ktérego
symbolem byli m¢zczyzni w plaszczach i kapeluszach, ko-
biety prezentujace si¢ jak przedmiejskie gospodynie domo-
we z reklam zmywarek do naczyn i porzadny policjant na-
zywajacy beatnikéw slowami ,fake bohemia™ i ,rebellion”™.
Zaréwno ta cze$¢ spoleczeristwa, ktéra Beat Generation si¢
przestraszyla, jak i ta, ktéra Beat Generation si¢ zafascy-
nowala, mialy falszywy obraz zjawiska. Jedni i drudzy wy-
obrazali sobie facetéw z brodami w starych, powyciaganych

swetrach i nawet Kerouac opowiadal raz, jak jego miesz-

8 The Beat Generation, rez C. F. Haas, 1959.
9 Ibidem.
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kanie w celach erotycznych odwiedzila wielbicielka jego
twérczosci, ale do niczego nie doszlo, poniewaz nie uwie-
rzyla, ze mezczyzna bez brody to prawdziwy Kerouac. Fani
pisarza wypatrywali go na amerykariskich trasach z ma-
rynarskim workiem na ramieniu lapigcego stopa, podczas
gdy on siedzial w fotelu, pijac porto i dojrzewajac literacko,
i piszac juz o czym innym, bo Beat Generation to byla dla
niego przeszlo$¢, a W drodze, jak twierdzit, nie byto pokole-
niowym manifestem, ale testamentem. Jednak — jak napisal
jeden ze znawcow tworczosci pisarza, Paul Maher Jr.:

Chociaz Kerouac uznal juz stowo ,Beat” za dluzej nie-
istotne, nie mineto duzo czasu, zanim Ameryka zredefinio-
wala i znieksztalcita jego znaczenie. Nawet jesli bohatero-
wie Kerouaca nie byli juz wiecej beatnikami, to media na
nowo odkryly ten termin, ktéry wkrétce mial napietnowac
jego zycie i sztuke'.

North Beach — Haight-Ashbury,
San Francisco (CA)

Beat Generation przeniosla si¢ z nowojorskiej Greenwich
Village do North Beach w San Francisco i bez problemu
zaakceptowala okreslenie bearnik. Clinton R. Starr w ksigz-
ce ,I Want to Be with My Own Kind”: Individual Resistance
and Collective Action in the Beat Counterculture robi rozréz-
nienie na beatdw, czyli Ginsberga, Kerouaca itd. oraz dear-
nik6éw, czyli tych, ktérzy za nimi i wokél nich chodzili po

10 E. Renchan, Understanding Kerouac'’s ,On The Road”, New Street Commu-
nications, LLC, Pickford:, 2012, s. 42, oryg. ,Although Kerouac determi-
ned that the word ,Beat’ was no longer relevant, it wouldn’t be long before
America redefined and distorted its meaning. If Kerouac’s characters were
no longer Beat, the media would reinvent the term in a way that in time
would stigmatize his life and art” (ttum. AW).
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tych samych kawiarniach i klubach jazzowych, przy czym
tych drugich taczy z hipsterami, czyli tymi, ktérzy w powo-
jennym $wiecie dwéch opcji: buntu i konformizmu zdecy-
dowali si¢ by¢ Aip a nie square. W Polsce wcigz ogélnoobo-
wigzujacym terminem jest bitnik i uzywa si¢ go bardziej
w stosunku do pisarzy i poetéw bearu niz jakiejkolwiek sub-
kultury z nim zwigzanej, jakby zupelnie jej nie zauwazajac.
Prébuje to uporzadkowaé Mirostaw Aleksander Miernik
w artykule Hipsterzy, beaci i bitnicy: o subkulturowych korze-
niach, tyle ze bitnikami nazywa tu literacka awangarde pi-
sarzy (Kerouac, Holmes itd.), a beatami nonkonformistycz-
nych i nierzadko zadzierajacych z prawem posthipsteréw
jak Neal Cassady czy Herbert Huncke. Trudno powiedzie¢,
z czego wynika ta terminologiczna réznica, mozliwe, ze
z faktu, iz nazwy te czesto sg uzywane zamiennie, co two-
rzy zamieszanie, warto jednak zna¢ sputnikowg etymologie
slowa bearnik i wiedzieé, ze sam kodyfikator i twérca nazwy
pokolenia, Kerouac, ktéry z uporem walczy! z jej kolejnymi
interpretacjami, nie zgadzat si¢, by nazywano go beatnikiem,
a w wywiadzie dla kanadyjskiej telewizji powiedzial o tym
stowie: ,wymyslone po sputniku, wiesz, by uczyni¢ z nas
malych amerykariskich idealistéw, ktérzy sa niezalezni,
by uczyni¢ z nas rosyjskich szpiegéw: nik, bitnik, sputnik”.
North Beach stawala si¢ coraz drozsza dzielnicg i beatnicy
oraz naplywajacy do San Francisco hipisi zaczeli osiedla¢
si¢ w majacej o wiele nizsze czynsze Haight-Ashbury.
Wybuch rozpoczal si¢ 14 stycznia 1967 roku podczas
Human Be-In, happeningu zorganizowanego w protescie

11 Empty Phantoms: Interviews and Encounters with Jack Kerouac, red. P. Ma-
her Jr.,Da Capo Press, Cambridge, 2005, ,invented after spuznik you know,
in order to make us look like little American idealists who are indepen-
dent, make us look like Russian spies: ni#, bitnik, sputni®” (ttum. AW).
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przeciwko delegalizacji LSD m.in. przez poetéw zwigza-
nych ze $rodowiskiem Beat Generation: Ginsberga, Gary-
ego Snydera i Michaela McClure’a. Jego kulminacja na-
stapita za$ podczas lata tego samego roku, Lata Milosci.
Ginsberg czul si¢ w srodowisku hipiséw jak ryba w wodzie,
stajac si¢ jednym z ich lideréw, walczac o legalizacje mari-
huany, prawa gejéw i wystepujac przeciw wojennej polityce
zagranicznej rzadu. W klimacie kontrkultury $wietnie od-
nalazt si¢ takze Cassady, ktéry hipisem byl, zanim jeszcze
zaczeto uzywaé tego stowa. Legenda pierwowzoru szalone-
go Deana Moriarty'ego z W drodze zawiodla Cassady’ego
na siedzenie kierowcy kolorowego autobusu dowodzonej
przez Kena Keseya grupy Merry Pranksters, podrézujacej
po Stanach i organizujacej Acid Tests, zwariowane imprezy
z koncertami i prébami kwasu. Tyle, ze — jak pisze Grze-
gorz Kowal w ksigzce Anatomia kulturowej legendy — ,kazda
(...) legende kulturows dotyka znieksztalcajacy skrét my-
slowy. Aby posta¢ utrwalita si¢ w pamieci indywidualne;
i spolecznej, musi zosta¢ sprowadzona do zaledwie kilku
ryséw charakteru i osobowosci™. Cassady postrzegany byt
wigc jako szalony kierowca, wulkan energii, ktéry duzo si¢
rusza jak méwi, a méwi przy tym szybko, jest wybucho-
wy, podrywa kobiety i — jak opisal go jeden z jego przyja-
ciél — ,bez mrugniecia okiem igra ze $miercig”®. Tymcza-
sem Neal Cassady, co bylo rzadkoscig w srodowisku Beat
Generation, w latach 50. mial stala pracg, dom, rodzine
i czasem na par¢ tygodni ruszal w drogg, ale potem wra-
cal do Zony, tréjki dzieci, ubezpieczenia, pralki i lodéwki.

Ten afirmator egzystencji przez cale swoje zycie prébowat

12 G. Kowal, Anatomia kulturowej legendy, Universitas, Krakéw 2014, s. 106.

13 H. Ch. Kirsch, W drodze. Poeci pokolenia beatnikéw, ISKRY, Warszawa
2006, 5.19.
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uporac si¢ z egzystencjalnym zagubieniem, wiecznie poszu-
kujac, jakby wiecznym, niespelnionym towarzyszem zycia
stal si¢ dla niego apel Kerouaca z W drodze: ,,To nie moze
trwaé wiecznie, ten caly obled i szastanie si¢ to tu, to tam.
Trzeba dokads dotrzed, co§ znalez¢™. ®To czesto prowa-
dzilo go do préb samobdjczych, az w koncu zaprowadzito
na tory w Meksyku, gdzie w lutym 1968 roku, wyciericzo-
ny narkotykami, alkoholem i wiecznym pe¢dem upadl, by
dzieri pézniej umrzeé w szpitalu. Wyciericzony byt tez — jak
twierdza biografowie i jego zona Carolyn Cassady — nie-
ustajacg gonitwg za swa wlasng legenda, za oczekiwaniami
innych, ktérych nie chcial zawiesé. Bob Weir z Grateful
Dead méwit: ,Kerouac, z tego co czytalem w jego tekstach,
zalapal si¢ tylko na poczatkowego Cassady’ego, ale nigdy
nie ztapat go w pelnym rozkwicie. On osiagnat o wiele wie-
cej niz Kerouac zdazyt udokumentowaé. Kerouac odszedt,
zanim na dobre [my, the Dead] zaczelismy™. Faktycznie,
prézno by szukac Jacka Kerouaca na Haight-Ashbury. Lata
60. obserwowal, piszac powies¢ za powiescia, pijac drink za
drinkiem i prébujac zapomnieé o swojej stawie oraz mianie
King of the Beats.

14 J. Kerouac, W drodze, Wydawnictwo W.A.B., Warszawa, 2005, s. 154.
15 J. Kerouac, W drodze, Wydawnictwo W.A.B., Warszawa, 2005, s. 154.

16 P. Puterbaugh, 7he Beats and..., op. cit., s. 361, ,Kerouac, from what I've
read of his writings, only caught the budding Neal Cassidy but never cau-
ght him in full bloom. He amounted to a whole lot more than Kerouac was
ever around to document. Kerouac was gone ever before we [the Dead] got

started” (ttum. AW).
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Let your mind off”, Jack Kerouac

Gdyby Joan Anderson Letter, list, ktéry Cassady wystal Ke-
rouacowi w grudniu 1950 roku (a ktéry Kerouac nazwat
»najlepszym kawatkiem pisarstwa, jaki (nie) widzial $wia-
t”%), nie zaginal kilka lat p6Zniej, a zgodnie z planem zostat
opublikowany, to kto wie, moze Cassady znany bylby nie
tylko jako muza pisarzy, ale tez jako pisarz. List odnalazl
si¢ w 2014 roku, za pézno dla Cassady’ego. Zdazyl jednak
odegra¢ swa role w historii literatury. Po jego lekturze Ke-
rouac w koricu, po latach przemyslen nad pisarstwem, do-
szedl do tego, czym ma by¢ jego Spontaniczna Proza, pisa-
na w rytmie, bez odwracania si¢ za siebie, bez poprawiania,
na jednym oddechu, bez pauz, improwizujac réwnolegle ze
strumieniem $wiadomosci niczym Charlie Parker na scenie
dmuchajacy w swa trabke, bo literatura miala by¢ jak be-
bop. Jak bebop dal spontanicznos¢ jazzowi, action painting
malarstwu, a New American Cinema kinu, tak Sponzane-
ous Bop Prosody data go literaturze. Kerouac skleil kartki
w 36-metrowg tasme, wlozyl ja do czarnego Underwooda,
usiadl przy biurku z kawa i benzedryna i zaczal stukaé
w klawisze. Po trzech tygodniach W drodze byla gotowa.
Tyle ze wezesniej przymierzal si¢ do niej wielokrotnie, mial
setki stron notatek, wiele fragmentéw powiesci przepisa-
nych jest z jego dziennikéw, a opublikowana wersja zostala
przez niego poprawiona na prosbe wydawcy, gdy go w kori-

17 J. Kerouac, Dr. Sax, Grove Weidenfeld, Nowy Jork 1987, s.3: ,,...dont stop
to think of words when you do stop, just stop to think of the picture bet-
ter — and let your mind off yourself in this work”.

18 https://www.kerouac.com/neal-cassadys-joan-anderson-letter-found/
(12.02.2018.), .. .the greatest piece of writing the world had (n)ever seen”
(thum. AW).
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cu znalazt. W latach 60. Kerouac raz méwil, ze hipisi sg
miodszymi kontynuatorami Beat Generation spod znaku
tego samego, dionizyjskiego ruchu, a innym razem zupet-
nie si¢ od nich odcinal, nieprzerwanie jednak zapewniajac
o swoim katolicyzmie i patriotyzmie. Dla wielu pasjonatéw
podrézy Sala Paradise’a i Deana Moriarty'ego po Amery-
ce szokiem bylo popieranie rzadu Stanéw Zjednoczonych
przez ich autora. Burroughs, ktéry znal Kerouaca od lat,
twierdzil jednak, Ze nic w tym dziwnego i ze konserwatyw-
ne poglady miat on od zawsze.

Kerouac przez cale swe zycie byl jakby pomiedzy, sta-
rajac si¢ laczy¢ ze sobg skrajnosci. W zyciu robit to z bud-
dyzmem i katolicyzmem, z tradycyjnym wschodem (Nowy
Jork) i dzikim zachodem (San Francisco). W literaturze
taczyt ze sobg ,$wictego blazna™ Deana z poszukujacym
obserwatorem Salem we W drodze czy dazacego do wolno-
$ci marynarza Wesleya Martina z obarczonym poczuciem
obowigzku pracownikiem akademickim Billem Everhar-
tem w ksigzce M6j brat ocean, tworzgc z nich schizofrenicz-
ne pary, jakby dwie polowy jednej postaci. Z kolejnej strony
ten pisarz marzacy o domu daleko od miasta, z opiekuricza
zong-gospodynig domowa, dzie¢mi i matka w pokoju na
poddaszu, na przelomie 1948 i 1949 roku, na prawie 20 lat
przed Latem Milosci, napisal esej pt. Notes on the sexual
revolution, w ktérym twierdzil, ze zycie jest ekstaza, a wy-
myslanie zasad bezsensowne, ze liczg si¢ wolno$¢ i natura,
a kazdy niech sie kocha, z kim chce, kobieta niech kocha
tylu mezczyzn, ilu chee, bo seks jest tylko ,,czgscia, pierwsza
czedcig ekstazy zycia i niewazne, jak kto jest ubrany i jak kto
kogo ocenia, bo jablko w ogrodzie Eden nigdy nie zostalo

19 J. Kerouac, W drodze...,s. 256.
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zjedzone™, wige ,let’s be frank, let’s be confident, let’s be
loving”. W tym samym czasie Burroughs krazyt pomiedzy
Paryzem, Londynem i Stanami, pomiedzy heroing i apo-
morfing, stalymi kochankami i chlopcami z ulicy, pisaniem
kolejnych powiesci i angazowaniem si¢ w kolejne projekty
artystyczne, nigdy nie uwazajac siebie za beata czy beatnika,
a ruch hipisowski traktujac jak wszystko inne, z dystansem
i ciekawoscia, po sprawdzeniu, odrzucajac psychodeliczne
pomysty Timothyego Learyego majace dla niego za duzy
zwigzek z mistyka, a za maly z nauka.

Keep the Beat, Diane di Prima

Po lekturze Skowytu Diane di Prima napisata: ,Wszyscy
ci, ktérzy, tak jak ja, do tej pory czaili si¢ gdzies w ukry-
ciu, piszac o znanych sobie sprawach dla niewielkiej garstki
przyjaciot (...) wszyscy oni mieli teraz da¢ krok do przo-
du i powiedzie¢ swoje. (...) Zaczgla si¢ nowa era™. Trud-
no wyobrazi¢ sobie t¢ er¢ bez pisarzy i poetéw Beat Ge-
neration. Czy jednak, jak wielkiej by nie czué satysfakcji
zagrania systemowi na nosie spowodowanej Noblem dla
Dylana, mozna dzi§ pomysle¢ o wygranej kontrkultury?
Kolejne dziatania politykéw i ruchy spoleczerstw cofaja
$wiat do czaséw Trumana i Eisenhowera i nawet kontra-

stem dla square tez sy hipsterzy. Resakralizacja i rewitaliza-

20 Idem, Notes on the sexual revolution, [w:] The Jack Kerouac Archive (Ar-
chiwum Nowojorskiej Biblioteki Publicznej - Berg Collection of English
and American Literature), ,The Apple in the garden of Eden was never
eaten...” (thum. AW).

21 Ibidem.

22 R. Sukenick, Nowojorska bohema, Patistwowy Instytut Wydawniczy, War-
szawa, 1995, 5.118-119.
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¢ja przesztosci, o ktérych pisze Kowal, oraz zwrot w strong
przesztosci, o ktérym pisze Franco ,Bifo” Berardi w ksiazce
After the Future (ktéry wedlug niego nastapil po rewolucji
seksualnej, bedacej momentem u progu spelnienia obietni-
cy lepszego jutra, a tym samym poczatkiem epoki no future),
te zjawiska powoduja kolejne mody, w tym mode na Beat
Generation. Medializacja® beatu uczynila zeri produkt po-
wielany na kolejnych plakatach, pocztéwkach, torbach, ko-
szulkach, przypinkach, futeratach stuzacych do trzymania
piwa. Wydawnictwa przescigaja si¢ w kolejnych reedycjach,
albumach, komiksach i przewodnikach po miejscach zwia-
zanych z Beat Generation. Filmowcy tworzg obrazy, ktére
najlepiej podsumowal Neil Reddy w magazynie ,Beatdom”,
gdzie napisal: ,Sa dwa pytania, ktére musimy zada¢ odno-
snie beat filméw. Czego chcemy i dlaczego oni nie potrafig
tego zrobi¢ dobrze?”* Kolejni aktorzy starajg si¢ sprowadzic
postacie do zaledwie kilku ryséw charakteru i osobowosci,
tych uformowanych przez lata znieksztalcania pisarzy Be-
atu,a do tego posta¢ Neala w kazdym filmie jest blondynem
i nawet Carolyn Cassady zastanawiala si¢ kiedys dlaczego.
Ja zastanawiam si¢, dlaczego Beat Generation czgsto jest
dla nich jedynie wesola ferajna, podskakujaca w barze i sy-
piaca cytatami z Artura Rimbauda. To wszystko nap¢dzane
jest przez ludzi, napedzane jest przez nas, ktérzy kupuje-
my, nabywamy, ogladamy, ktérzy ubrani w rzemyki przy
dzwigkach Quicksilver Messenger Service czytamy Kadysz

23 S. Lash, C. Lury, Globalny przemyst kulturowy. Medializacja rzeczy, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakéw 2011.

24 N. Reddy, Why Can’t They Ger It2, [w:] http://www.beatdom.com/tag/
the-last-time-i-committed-suicide/ [dostep: 22.09.2017], oryg. , There are
two questions that have to be asked about Beat movies. What do we want

and why can’t they get it right?” (ttum. AW).
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albo apiemy stopa z W drodze w plecaku, ktérzy moze cza-
sem jeste$my ,spragnieni pradawnego niebianskiego pod-
taczenia do gwiezdnej pradnicy w maszynerii nocy”,” ale
raczej nie ,ciskamy z dachu swoimi zegarkami glosujac za
Wiecznoscig poza Czasem™. I rzadko jestesmy Czytelni-
kami. Artysci kontrkultury czy wielu hipiséw to nie byli
wielbiciele Beat Generation, to byli jej Czytelnicy. Dzi$
wcigz, mimo setek opracowan, ksiazek, artykuléw, badan
i wydanych wspomnieri nie potrafimy powiedzie¢, czym
tak naprawde bylo Beat Generation, wrzucajac do tego
worka poetéw Black Mountain Collage, Szkoly Nowojor-
skiej, San Francisco Renaissance czy bogu ducha winnego
Charlesa Bukowskiego, ktéry z Beat Generation mial tyle
wspdlnego, co Kerouac z owocowym drinkim jego imienia
serwowanym w barze Vesuvio w San Francisco. Bar ten
sam, ale smak inny. Na sil¢ prébujemy zdefiniowaé co$, co
z definicjami walczylo i stale im si¢ wymyka. Cos, co najle-
piej podsumowata Diane di Prima w wierszu Keep The Beat:
»it’s not a “Generation” — it’s a state of mind a way of living

gone on for centuries a way of writing too”%.
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MacparLena CHomiak (UMK)

Moda konca lat 60. XX wieku jako

wyraz buntu i idei wolnosci

Streszczenie: Na przestrzeni wiekéw poprzez ubiér podkreslano
pozycje spoleczng, przynaleznoéé do rodu, srodowiska kulturowego.
Zmiany zachodzace w modzie damskiej i meskiej wyrazaly aktualne
upodobania do okreslonych styléw, norm spotecznych. Od poczatku
XX wieku zaréwno w modzie, jak i kulturze, sztuce dazono do wigk-
szej swobody, niezaleznosci, indywidualizmu. W' latach 1967-1968
wraz z narodzinami ruchéw hipisowskich doszlo do znaczacej zmia-
ny w sposobie ubioru wéréd zwolennikéw nowych, antywojennych
hasel. Poprzez swoj odmienny stréj, niezalezny od obowigzujacych
trendéw 1 méd, hipisi wyrazali idee wolnosci, wyzwolenia seksual-
nego. Zerwanie z konwencjonalnym, ,modnym” ubiorem, wprowa-
dzenie nowych zestawien materialéw, wzoréw nie bylo zabiegiem
stylistycznym. Nowy str6j noszony przez hipiséw sluzyl wyrazeniu
buntu wobec aktualnej sytuacji politycznej, spotecznej i kulturowe;.
Zwolennicy ruchu hipisowskiego celowo zerwali z aktualnymi ten-
dencjami w modzie: porzucili dwucze¢sciowe komplety, krétkie, proste
sukienki, eleganckie garnitury itd. Hipisi nosili réznobarwne, wzo-
rzyste stroje; kobiety: dlugie kolorowe suknie, spodnie dzwony, duza
ilo$¢ bizuterii, chusty, opaski; mezezyzni: spodnie dzwony, wzorzyste
koszule z nadrukami, naszyjniki, paciorki. Nieodlacznym uzupelnie-

niem stroju byla fryzura czyli diugie, bujne wlosy.
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Hipisi poprzez str6j wyrazali hasta pacyfistyczne, idee szerzenia tole-
rangji, réwnosci. Ubiér mial odzwierciedla¢ powr6t do natury, korze-
ni. Byl on $wiadectwem indywidualizmu, buntu wobec zniewolenia
systemowego i kulturowego.

Stowa kluczowe: moda lat 60., bunt, wolno$¢

Summary: Throughout the ages, the way people dressed underlined
social status, belonging to the family, or cultural environment. The
changes taking place in women’s and men’s fashion expressed cur-
rent tastes for specific styles and social norms. From the beginning of
the 20th century a greater freedom, independence and individualism
were sought, both in fashion and culture or art.

In the years 1967-1968, along with the birth of hippie movements,
there was a significant change in the way of dress among the suppor-
ters of new, anti-war slogans. Through their different outfit, indepen-
dent of the current trends and fashions, hippies expressed the idea of
freedom and sexual liberation. Neither the break with the conventio-
nal, “fashionable” dress, nor the introduction of new combinations of
materials and designs was a stylistic procedure. A new outfit worn by
hippies served to express rebellion against the current political, social
and cultural situation. Followers of the hippie movement deliberate-
ly broke with current trends in fashion: they abandoned two-piece
sets, short and simple dresses, elegant suits, etc. Hippies wore color-
tul, patterned costumes; women: long colorful dresses, bell-bottoms,
a large amount of jewelry, scarves, bands; men: bell-bottoms, patter-
ned shirts with prints, necklaces, beads. An inseparable complement
to the outfit was a hairstyle, namely long, lush hair. Through outfit,
the hippies expressed pacifist slogans, the idea of spreading tolerance,
equality. Clothing was supposed to reflect a return to nature, roots.
It was a testimony of individualism, rebellion against systemic and
cultural enslavement.

Keywords: 1960s fashion, revolt, freedom



Moda korica lat 60. XX wicku. ..

Wymiar ideowy ubrania

Na przestrzeni wiekéw stréj pelnil funkcje informacyjna,
spolteczng. Poprzez ubiér podkreslano zamozno$é, przy-
nalezno$¢ do rodu i srodowiska kulturowego. Na cha-
rakter ubioru wplywaly rézne czynniki zewnetrzne takie
jak warunki klimatyczne danego regionu, przyjety ustrdj
polityczny, ekonomiczny, religijny i obyczajowy. Od epo-
ki starozytnej po druga polowe XVIII wieku moda byta
ksztaltowana przez osoby nalezace do wyzszej warstwy
spolecznej'.

Zmiany zachodzace w modzie damskiej i meskiej wyra-
zaly aktualne upodobania do okreslonych styléw, przyjetych
konwenanséw oraz norm spolecznych. Poprzez charakter
ubioru, kréj, rodzaj zastosowanej tkaniny, ilo§¢ elementéw
zdobniczych podkreslano range i zamoznos¢ danej osoby.
Stréj zdobil, wyréznial, wskazywal na wiek, a takze status
spoleczny. Nieodlgcznym uzupelnieniem stroju byly: odpo-
wiednia fryzura, bizuteria, nakrycie glowy.

Od korica lat 40. XX wieku w Europie i Stanach Zjedno-
czonych zaczely tworzy¢ si¢ subkultury skupiajace miodych
ludzi wywodzacych si¢ przewaznie z klasy sredniej. Nowe
pokolenie Iaczyla che¢é wyréznienia sie, sprzeciwu wobec
aktualnej sytuacji politycznej, kulturowej. Swoje przekona-
nia oraz upodobania muzyczne czlonkowie subkultur wy-
razali m.in. poprzez ubiér. Zjawiska wystepujace w modzie
byly — i nadal s3 — $wiadectwem okreslonego czasu, epoki,
gloszonych hasel, a takze wyznawanych idei.

1 Stownik terminologiczny sztuk pigknych, red. K. Kubalska-Sulkiewicz, War-
szawa 2002, s. 425.
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Modalat 60. XX wieku

Od poczatku XX wieku zaréwno w modzie, jak i kulturze
oraz sztuce dazono do uzyskania wigkszej swobody i nieza-
leznosci. Artysci poprzez wlasng twérczosé, styl zycia, spos6b
ubrania podkreslali swoja oryginalnos¢ i wyjatkowosé. Moda
stopniowo zyskiwata ekspresyjny, nowatorski charakter — od-
zwierciedlata zmiany zachodzace w systemie gospodarczym,
spolecznym i kulturowym drugiej polowy XX wieku.

Od polowy lat 50., wraz z odbudowaniem gospodarki,
wzrostem zamoznos$ci spoleczeristwa w Europie i Stanach
Zjednoczonych nastapito odrodzenie si¢ kultury popularne;.
Gwaltownie rozwijal si¢ przemyst muzyczny, filmowy, modo-
wy — przede wszystkim w Wielkiej Brytanii i Nowym Jorku.
Zmiany ekonomiczne, kulturowe przejawialy si¢ m.in. w no-
watorskim, ekstrawaganckim podejsciu do mody?. Nowy stréj
odzwierciedlal dazenie mtodego pokolenia do zycia w wigk-
szej swobodzie, wolno$ci — wyrazat ducha aktualnych czaséw.

Okresleniem mod nazywano zaréwno miode pokolenie
obojga plci, jak réwniez londynski styl modowy, zapoczat-
kowany przez Cecil Gee w 1956 roku®. Modsi tworzyli sub-
kulture interesujaca si¢ kultura pop, muzyka eksperymen-
talna, popularnymi zespotami brytyjskimi (np. The Beatles).
Fascynowali si¢ nowymi trendami w modzie. Me¢zczyzni
nosili dopasowane garnitury, wzorzyste dwurzedowe ma-
rynarki z aksamitu, obciste koszule o szerokim kolnierzu,
waskie, ekstrawaganckie krawaty*. Czesto zapuszczali wlo-

sy do ramion.

2 http://lamode.info/historia-mody-lata-50-w-modzie-damskiej.html
3 Historia mody, red. M. Fogg, Warszawa 2016, s. 364.
4 http://gmale.pl/historia-mody-meskiej-60s-wspolczesnosc/
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Popularnoscia wéréd modsow cieszyly sie spodnie z niskim
stanem, rozszerzanymi lub waskimi nogawkami zestawione
z brokatowymi, wzorzystymi marynarkami, jedwabnym szalem.
Uzupelnienie stroju stanowilo eleganckie, dwukolorowe obuwie
noszone czgsto z bialymi skarpetami. Modsi inspirowali sie czg-
sciowo strojem militarnym, zapoczatkowujac modg¢ na ubrania
quasi-wojskowe. Styl mod cieszyl si¢ popularnoscia wéréd zwo-
lennikéw muzyki klubowej do poczatku lat 80. XX wieku.

W latach 60. w Stanach Zjednoczonych i Europie przemyst
modowy rozwijal si¢ na duza skale. Moda byla skierowana
przede wszystkim do mlodego pokolenia biorgcego udzial
w ruchach spolecznych, artystycznych. Gléwnym o$rodkiem
ksztaltujacym zmiany modowe byta Wielka Brytania, w ktérej
powstawala wielka ilos¢ butikéw oferujacych nie tylko odziez,
ale takze kosmetyki, ksigzki, elementy dekoracji wnetrz. Nowe
trendy zyskiwaly coraz wigkszg rzesz¢ zwolennikéw. W mo-
dzie zeniskiej nastapito odejscie od noszenia klasycznych gar-
sonek, kostiuméw dwuczesciowych, rekawiczek, kapeluszy,
ktére postrzegano jako wyraz skostnienia i konserwatyzmu.
Nowy stréj odzwierciedlal powszechny kult mtodosci. Zmia-
ny zachodzace w modzie nie byly narzucane i kreowane przez
przemyst odziezowy; wynikaty z osobistych preferenciji konsu-
mentéw. Oryginalne ubranie stuzyto wyeksponowaniu i pod-
kresleniu wyjatkowosci danej osoby.

Za ikony mody wezesnych lat 60. uznawano m. in. Twiggy®
i Jean Shrimpton®. Duzg rolg w ksztattowaniu gustu i upodo-

5 Twiggy byla pierwsza supermodelka, ktéra wyznaczyta nowy kanon pigk-
na. Bardzo szczupla, chiopigca sylwetka, wyrazisty makijaz podkreslajacy
duze oczy, dziewczecosé to cechy charakteryzujace Twiggy, ktéra stata si¢
inspiracja dla nastgpnych pokoleri.

6 Modelka Jean Shrimpton zastyngta m. in. swoim nowoczesnym wygladem
w trakcie zawodéw konnych o Puchar Melbourne w Australii w 1965 r.
Shrimpton pojawiajac si¢ w sukience mini bez poriczoch, w ptaskim obu-
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bant modowych spoleczeristwa odgrywali projektanci. W 1962
roku Yves Saint Laurent’ pokazal swoja pierwsza kolekcje
ubran, dokonujac rewolucji w sposobie ksztattowania sylwetki
kobiecej poprzez zastosowanie nowoczesnego fasonu ubrania.
Wprowadzit do mody Zeniskiej androginiczny garnitur smo-
kingowy, podkreslajac tym samym pozycje kobiet. W 1965—
1966 stworzy! stynng kolekcje sukienek w prostokatne wzory
inspirowane malarstwem Pieta Mondriana. Saint Laurent byl
wizjonerem; eksponowal kobiece cialo. Tworzyl wyjatkowe,
oryginalne, odwazne kreacje inspirowane egzotycznymi kra-
jami, literaturg, sztukg. Jako pierwszy wprowadzil do mody
motywy wzigte z kultury afrykariskiej, azjatyckiej, zatrudnial
do pokazu modelki o réznym kolorze skéry. Zmienit podej-
$cie do stroju kobiecego, odchodzac od sztywnych kanonéw.
W projektowanych ubiorach Iaczyt elementy stylu codzienne-
go z haute couture; dbal o wysoka jako$¢ wykonania projektu.

Moda polowy lat 60. ulegla stopniowemu uniezaleznieniu
od utrwalonych wzorcéw, zyskata swobodny charakter. Styl
haute couture cieszyl si¢ zainteresowaniem waskiego grona
zamoznych kobiet. W modzie damskiej dominowaly krétkie,
proste, geometryczne sukienki przed kolano, plytkie dekolty,
dopasowane swetry, eleganckie plaszcze, buty na niskim obca-
sie. Kobiety zaczgly nosi¢ spédniczki mini jako znak wyzwole-
nia, $mialosci, poczucia pewnosci siebie. Istotnym uzupelnie-
niem stroju byla starannie ulozona fryzura, czgsto w formie lo-
kéw, a takze makijaz z mocno podkreslonymi oczami (fot. 1)%.

wiu, publicznie odrzucita kanon obowigzujacy w modzie zenskiej (Black-
man C., 100 Lat Mody, Warszawa 2013, s. 230).

7 Saint Laurent byl pierwszym projektantem, ktéry w bardzo miodym wie-
ku osiggnat wysoka pozycje w $wiecie mody. Objat stanowisko dyrektora
francuskiego domu mody Dior majac 21 lat.

8 http://trytosaveit.blogspot.com/2015/06/historia-mody-lata-60.html
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fot.1 fot.2

W przemysle odziezowym coraz wigksza role odgrywa-
ta produkcja gotowych strojéw. Ubrania szyto najczesciej
z niedrogich materialéw takich jak popelina, dzersej, ba-
welna kraciasta, tkanina syntetyczna np. PCV. Duzg po-
pularnoscia cieszyly si¢ wzory psychodeliczne, takie jak wi-
rujace krazki, figury geometryczne w formie nadrukéw na
tkaninach’. Wykonywano ubrania w stylu mlodziezowym
noszone ,jeden raz” z jednorazowych, tanich tworzyw ta-
kich jak papier, plastik (fot. 2). Wynikalo to z jednej strony
z dominacji kultury pop, popularnosci dyskotek wsréd mto-
dego pokolenia, z drugiej moda na ubrania powstale z nie-
trwalych materialéw stuzyta podkresleniu indywidualizmu,
wyjatkowosci danej osoby, ktéra zakladala okreslony stréj
tylko raz.

9 Moda na psychodeliczne wzory wigzala si¢ z powszechnoscia srodkéw
odurzajacych, m.in. LSD.
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Moda zapoczatkowana przez hipiséw

Stroje noszone przez hipiséw byly swiadectwem przyjetych
upodoban i tendencji, stuzyly wyrazeniu idei. W latach
1967-1968 wraz z narodzinami ruchéw hipisowskich' do-
szlo do znaczacej zmiany w sposobie ubioru wsréd zwo-
lennikéw nowych, antywojennych hasel. Poprzez swéj od-
mienny stréj, niezalezny od obowiazujacych trendéw i méd,
hipisi wyrazali idee wolnosci, wyzwolenia seksualnego. Ze-
rwanie z konwencjonalnym, ,modnym” ubiorem, odejscie
od stylu mod, wprowadzenie réznorodnych fasonéw, zesta-
wien materialéw, wzoréw nie bylo zabiegiem stylistycznym.
Nowy stréj podkreslal przyjeta przez hipiséw postawe wo-
bec aktualnej sytuacji politycznej, spolecznej i kulturowe;.

10 Pierwsze ugrupowanie hipiséw pojawilo si¢ w San Francisco, rozprze-
strzeniajac si¢ na terenie USA i Europy (Historia mody, op. cit., s. 374).
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Ruchy hipisowskie byly autentycznym wyrazem buntu
wobec dramatu wojny, zniewolenia systemowego, klasowe-
go. Hipisi wiedli niekonwencjonalny, awangardowy styl zycia
zwigzany z wyzwolonym stosunkiem wobec §wiata. Sprze-
ciwiali si¢ uciskowi wladzy, wojnie wytoczonej przez Stany
Zjednoczone Wietnamowi (1965-1973). Negowali materia-
lizm, Zycie w systemie politycznym i spolecznym narzuco-
nym odgérnie. Nowy, niekonwencjonalny stréj hipiséw byl
manifestem idei wolnosci, réwnosci, pokoju, tolerancji wobec
odmiennych kultur, wyznan, orientacji seksualnej. Hipisi po-
przez swobodny charakter ubioru pragneli podkresli¢ gloszo-
ne przez siebie hasta. Miat on odzwierciedla¢ ch¢é powrotu
do pigkna natury, korzeni. Stanowil wyraz indywidualizmu,
buntu wobec zniewolenia systemowego i kulturowego.

Hastem, ktére mozna uznaé¢ za motto kontrkultury hi-
piséw, byto: ,Wiacz sig, dostrdj i odle¢”, wypowiedziane
w 1964 roku przez Timothy'ego Leara. Poprzez stréj wy-
razali anarchistyczne poglady, jak tez podkreslali swoja wy-
jatkowos¢ i oryginalnos¢, eksponujac wlasne ,ja”. Ubiér nie
byt tylko stylizacja — stuzyt wyrazeniu mysli. Rzeczy noszo-
ne przez hipiséw byly odpowiednikiem i $wiadectwem al-
ternatywnego stylu zycia, odejécia od przyjetych konwencji
spolecznych. Stréj Flower Power stuzyl wyrazeniu pragnie-
nia zycia w wolnosci, niezaleznosci, swobodzie seksualne;j.
Z jednej strony hipisi poprzez charakter ubioru, sposéb
zycia podkreslali gloszong przez siebie ide¢ pacyfizmu, od-
rzucenie polityki imperialistycznej panstw, sprzeciw wobec
kapitalistycznego spoleczeristwa, z drugiej zas nowy, nieza-
lezny stréj stal si¢ forma wyrazenia wlasnej ekspresji oraz
swiadectwem wyzwolenia kulturowego.

Zwolennicy kontrkultury celowo zerwali z aktual-
nymi tendencjami w modzie, odchodzac od sztywnego,
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konserwatywnego charakteru ubioru. Hipisi nosili ré6z-
nobarwne, wzorzyste stroje z tkanin naturalnych, czesto
recznie farbowanych, malowanych, z haftami, batikami,
nadrukami (np. znak pacyfizmu). Inspirowali si¢ ozdo-
bami zaczerpnig¢tymi ze stroju rdzennych Amerykanéw
m.in. paciorkami, naszyjnikami. Zaréwno w stroju zen-
skim, jak i meskim wystepowaly czgsto te same ubrania,
$wiadczace o dazeniu do stylu uniseks, zatarciu réznicy
migdzy plciami (fot.3). Kobiety nosily przede wszystkim:
diugie, zwiewne, kolorowe suknie, spodnie dzwony, ha-
ftowane kamizelki, skérzane marynarki z fredzlami, duza
ilos¢ cigzkiej bizuterii w stylu etnicznym, haftowane sza-
le. Czesto zaktadaly dlugie spédnice do kostek!, czasem
ozdobione u dotu lusterkami, aplikacjami. Uzupelnieniem
stroju kobiecego bylo nakrycie glowy w formie kwieci-
stej chusty, opaski, kapelusza o opadajacym rondzie; na
charakter wizerunku hipiski wplywal réwniez makijaz
z mocno podkreslonymi oczami, czgsto fantazyjny (Fot.
4). W stroju meskim dominowaly: spodnie typu dzwony,
kurtki skérzane z fredzlami, barwne, wzorzyste koszule,
jaskrawe kamizeli, naszyjniki, paciorki. Nieodlgcznym
elementem stroju byla fryzura, przewaznie w formie dtu-
gich, bujnych wloséw.

Hipisi zgodnie z gloszonymi przez siebie hastami
sprzeciwiali si¢ konsumpcjonizmowi. Nie wspierali ide-
owo masowej produkcji odziezy na skale przemyslows.
Wybér uzywanych, recznie szytych ubran byl swoistym
manifestem na rzecz wyzwolenia od materializmu. Hipisi

nosili przewaznie rzeczy uzywane, z odzysku lub tez szyte

11 Réwnoczesnie nadal modne byly spédniczki mini siegajace wysoko nad
kolano, jako $wiadectwo wyzwolenia.
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recznie, wykonane z naturalnych, cienkich i delikatnych
tkanin, wspierajac tym samym ide¢ powrotu do natury,
korzeni. Czgsto chodzili boso, bez obuwia, wyrazajac jed-
noczesnie che¢ zblizenia si¢ do przyrody. Czasem kupo-
wali ubrania lub tkaniny w trakcie dalekich, egzotycznych
podrézy. Z wypraw do Indii, Dalekiego Wschodu przy-
wozili m.in. hinduskie koszule modlitewne ozdobione
dzwoneczkami, marynarki Neru. Inspirowali si¢ kulturg
etniczng, wprowadzajac do mody elementy orientu np.
wzory azjatyckie, afrykariskie, upodobanie do intensyw-
nych, nasyconych koloréw. Nosili kaftany wzorowane na
kimonie, luzne spodnie o szerokich nogawkach, wigza-
ne w pasie, wykonane z naturalnych tkanin. Materialem
uznanym za najbardziej modny byl dzins noszony zaréw-
no przez kobiety, jak i mezczyzn, wywodzacy si¢ ze stroju
robotniczego. Popularno$¢ dzinsu wigzala si¢ z postrze-
ganiem go jako znaku nonkonformizmu, indywidualizmu
i buntu.

W sposobie ubioru hipiséw dominowalo Iaczenie ze sobg
réznych elementéw stroju, deseni na zasadzie eklektyczne;.
Pomimo duzej ré6znorodnosci stylistycznej, braku narzuco-
nych norm i tendencji modowych, stroje Flower Power byly
bardzo charakterystyczne, rozpoznawalne. Element spaja-
jacy ubrania zeriskie i meskie stanowil uniwersalizm, da-
zenie do zatarcia réznicy miedzy piciami. Ikong modows,
na ktérej wzorowali si¢ hipisi byla Janis Joplin. Jej sposéb
ubioru i styl Zycia stanowily impuls do nasladowania. Za-
poczatkowala ona mode na noszenie wzorzystych strojéw,
nieréwnomiernie pofarbowanych attaséw, aksamitéw, koro-
nek. Lubila Iaczenie spodni dzwonéw z kolorowymi koszu-
lami, boa z pidr, licznymi paciorkami w stylu etnicznym.
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fot.5 fot. 6

Styl ubioru hipiséw byl inspiracja dla wielu projektan-
téw i przedsigbiorstw modowych m.in. Emilia Pucciego
(1914-1992), Billa Gibba (1943-1988), Zandry Rhodes
(ur. 1940) (fot. 5, 6). Projektanci wprowadzali do kolekeji
elementy etniczne, charakterystyczne dla hipiséw naszyj-
niki, paciorki, hafty, piéra, fredzle. Uzupelnieniem stroju
zeniskiego bylo nakrycie glowy w formie chusty, opaski,
turbana, kapelusza o opadajacym rondzie, a takze obuwie:
przewaznie sandaly na wysokich koturnach. Wyzwolony,
nonszalancki charakter stroju, nawigzania do kultury da-
lekowschodniej, Taczenie réznych deseni to motyw prze-
wodni licznych kolekeji ubrari sprzedawanych na szeroka
skale. Wielu projektantéw tworzyto luksusows odziez hau-
te-hippie przeznaczong dla zamoznych kobiet, inspirowa-
ng wplywami orientalnymi, stylem ,dzieci kwiatéw”. Gibb
projektowal i wykonywal zaréwno suknie balowe, drogie
kreacje, jak tez ubrania codzienne, wykorzystujac motywy
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geometryczne, kwieciste nadruki, fredzle. Laczyl rézne ele-
menty stylistyczne stroju, wzorujac si¢ w duzej mierze sty-
lem Flower Power. Zastynal przede wszystkim z dlugich,
siegajacych do ziemi sukienek, skérzanych spédnic z na-
drukami charakteryzujacych si¢ precyzyjnym wykonaniem
oraz wysoka jakoscig uzytych materialéw.

Styl Flower Power w modzie

Moda zapoczatkowana przez zwolennikéw ruchéw hipi-
sowskich stanowila inspiracje i wzér stylistyczny, do ktére-
go nawigzywano w kolejnych dziesigcioleciach. We wsp6i-
czesnych trendach Flower Power wciaz cieszy si¢ duza po-
pularnoscia, powracajac w zmienionej formie dostosowanej
do aktualnych tendencji modowych.

Styl zycia, spos6b ubrania i §wiatopoglad gloszony przez
hipiséw wywarly znaczacy wplyw na kolejne pokolenia.
Dazenie do poczucia wolnosci, swobody, niezaleznosci, wy-
zwolenia seksualnego i réwnosci plci mialo swojg kontynu-
acj¢ w kolejnych latach. Nowe tendencje w modzie okazaly
si¢ wyznacznikami zmian $wiatopogladowych.

Poczawszy od lat 70. moda cechowala si¢ réznorodno-
$cig. Mimo iz ruchy hipisowskie nie cieszyly sie juz duza
popularnoscia, dalej pojawialy sie nawigzania do stylu Flo-
wer Power. Styl ubioru byl znakiem identyfikujacym, wy-
rézniajacym poszczegdlne subkultury. W modzie zaczely
dominowaé elementy uniseks m.in. spodnie, stroje o po-
dobnym fasonie, dlugie wlosy. Ubrania z dzinsu, zaczerp-
nigte ze stroju robotniczego popularnego w Stanach Zjed-
noczonych byty i nadal sg produkowane na szeroka skalg.
Staly si¢ synonimem wolno$ci, rtéwnosci, nonkonformizmu.
Dzins byt wyznacznikiem przyjetej postawy, swiatopogla-
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du — wyrazem buntu, indywidualizmu, zatarcia réznicy
plciowej. W modzie obok stylu codziennego, ,ulicznego”
wystepowal styl prét-a-porter przeznaczony dla oséb za-
moznych. Rozwinglo sie projektowanie ubioru; istotng role
odgrywali wybitni projektanci, wizjonerzy mody kreujacy
najnowsze trendy.

W latach 70. duzg popularnoscig cieszyly si¢ dlugie, wzo-
rzyste, kolorowe suknie o kroju litery ,A” szyte z obszernego
materialu, rozszerzane u doltu. Suknie nawigzywaly swoim
fasonem do stroju romantycznego epoki wiktorianskiej;
zdobiono je czesto kwiatowymi nadrukami®, fredzlami, apli-
kacjami. Kobiety chetnie nosily suknie wzorowane na stylu
hipisowskim, ktére postrzegano jako znak szerzenia idei
wolnosci, milosci i pokoju. Moda na luzne, migkko ukia-
dajace si¢ ubrania szyte z niedrogich tkanin byla wyrazem
powrotu do natury, korzeni. Wigzata si¢ z kontynuowaniem
mysli szerzonej przez hipiséw o dazeniu do osiagnigcia har-
monii miedzy cztowiekiem a otaczajaca go przyroda.

Wozory stylistyczne, modowe zapoczatkowane przez hi-
piséw s wcigz aktualne. Projektanci wytaczajacy nowe kie-
runki i tendencje powracajg wielokrotnie do motywéw i fa-
sonéw charakterystycznych dla stylu Flower Power. Spodnie
dzwony, psychodeliczne wzory, kwieciste, dlugie suknie
i spédnice maksi co kilka sezonéw pojawiaja si¢ znéw skle-
pach oraz katalogach modowych. Nalezy zwréci¢ uwage
jednak na to, iz dzis styl Flower Power jest pozbawiony swo-
jego pierwotnego znaczenia. Noszenie ubraii w stylu boho
inspirowanych konicem lat 60. jest wyrazem stylistycznym,

formalnym. Wspélczesna moda nie przeklada si¢ na wyzna-

12 Materiaty na suknie farbowano czgsto metodg tie-dye, uzyskujac efekt nie-
réwnomiernie wybarwionej tkaniny (Historia mody, red. M. Fogg, Warsza-
wa 2016, s. 376).
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wane idee, gloszone hasla i przekonania — nie jest §wiadec-
twem buntu, a jedynie przyjetym wizerunkiem.

We wspélczesnej modzie popularne jest laczenie ele-
mentéw strojéw zaczerpnietych z przesziosci, powrét do
minionych styléw i ubrai historycznych na zasadzie bri-
kolazu. Wciaz pojawiaja si¢ nawigzania do dawnych ikon
stylu np. Marylin Monroe, Audrey Hepburn, Jackqueline
Kennedy. Moda zapoczatkowana przez hipiséw to nadal
inspiracja dla wielu projektantéw i koncernéw modowych
wykorzystujacych desenie, motywy ornamentalne, kwiaty,
fasony i nadajacych im czesto bardziej elegancks, wyrafi-
nowang forme.

Moda wspélczesna jest przede wszystkim odbiciem kon-
sumpcjonizmu, nadmiaru mozliwosci wyboru. Ma charakter
globalny, uniwersalny i jednorodny. Ubrania s produkowa-
ne na skal¢ przemystows”. Warunkiem decydujacym o pa-
nujacych trendach w modzie jest wynik sprzedazy ubran.
W wielu pafistwach obowigzuja te same wzorce kulturowe,
stylistyczne, zacierajac tym samym przywiazanie do korzeni
i tradycji, z ktérej wyrastamy. Trendy modowe, ikony stylu
wyznaczaja czgsto gwiazdy estrady, ikony popkultury, cele-
bryci. Stréj nie jest znakiem rozpoznawalnym dla danej sub-
kultury. Moda pelni funkcje spoteczna, kulturows. Stuzy au-
toprezentacji, ekspresji; ma podkresla¢ indywidualizm i wy-
jatkowos¢ danej osoby. Poprzez wizje $wiata kreowanego za
posrednictwem mody i mediéw ksztaltowany jest okreslony
system warto$ci bedacy odbiciem aktualnych czaséw. Podg-
zanie za tym, co modne, wyrézniajace, ma znamiona ego-
centryzmu. Dzi§ odwazny, awangardowy, undergroundowy

stréj to czesto proba poszukiwania i wyrazenia wlasnego

13 Dziekonska-Koztowska A., Moda kobieca XX wieku, Warszawa 2007,
s. 5-6.
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,ja’. Ubranie w stylu glamour jest wizytéwka, sposobem
podkreslenia indywidualizmu jednostki. Moda wspétczesna
przede wszystkim stuzy kreowaniu osobistego wizerunku —
bez zwiazku z wyznawanymi przekonaniami, przyjetym sta-
nowiskiem wobec otaczajacej rzeczywistosci.
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Nie/mozliwe polaczenia - akcjonizm

wiedeniski i happening Kantora

Streszczenie: Autorka podejmuje prébe analizy komparatystycz-
nej dwéch zjawisk artystycznych z lat 60. XX wieku — twérczo-
$ci Akcjonistéw Wiedenskich i happeningéw Tadeusza Kantora.
Krytyczne spojrzenie na te, wydawaloby sie, zupelnie odrebne od
siebie aktywnosci pokazuje zwigzki, podobieristwa i przewrotne
formalno-semantyczne paralele jakie pomigdzy nimi zachodza.
Przedmiotem namystu sg wybrane akcje artystéw wiedenskich m.in.
Sztuka i rewolucja (1968), Spacer po Wiedniu (Glnter Brus, 1965),
Teatr Orgii Misteriow (Hermann Nitsch) — ktérych forma i zna-
czenie oméwione sg gléwnie w kontekscie spoteczno-politycznym
powojennej Austrii. Przywolany zostaje réwniez zrealizowany przez
Kantora w Norymberdze w 1968 roku film zatytulowany Kantor ist
da. Obraz ten postrzegany jak dotad w kategorii zapisu dokumen-
tujacego kilka akeji happeningowych artysty, w interpretacji autorki
pokazany jest jako spéjny, artystyczny obraz narodzin i rozwoju na-
zistowskiego systemu totalitarnego az po jego apogeum w postaci
ogélnoswiatowej wojennej pozogi. Okazuje sie, ze tym, co najbar-
dziej laczy akcjonistyczne dziatania Wiedenczykéw i Kantora, jest
trudny i bolesny problem zmagania si¢ powojennych spoleczeristw
z nazistowskimi zbrodniami i traumg, jaka pozostala — i pozostaje

nadal — po II wojnie $wiatowe;j.
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Stowa klucze: Tadeusz Kantor, Akcjonizm Wiederiski, ciato, trauma,

happening, performans, IT Wojna Swiatowa

Summary: The author attempts a comparative analysis of two artistic
phenomena from the 1960s — the artistic work of the Viennese Ac-
tionists and Tadeusz Kantor’s happenings. Critical reflection on the-
se seemingly separate activities reveals relationships, similarities and
captious formal and semantic parallels that occur between them. The
subject of reflection are selected actions of Viennese artists, among
others Art and Revolution (1968), Walk in Vienna (Giinter Brus,
1965), Theatre of Orgies and Mysteries (Hermann Nitsch). Their
form and meaning are discussed mainly in the socio-political context
of post-war society of Austria. The author also analyzes the film titled
Kantor ist da that was made in Nuremberg in 1968. This film which
has been perceived so far in the category of a record documenting
several happening actions of the artist, is shown in the author’s in-
terpretation as a coherent, artistic picture of the birth and develop-
ment of the Nazi totalitarian system - up to its apogee in the form
of worldwide war conflagration. It turns out that the most important
link between the Viennese Actionism and Kantor’s activity is the dif-
ficult and painful problem of post-war societies grappling with Nazi
atrocities and the trauma that remained after the Second World War.
Keywords: Tadeusz Kantor, the Viennese Actionism, body, trauma,

happening, performance, The Second World War

Trudno méwi¢ o podobieristwach pomigdzy dziataniami
Wiederiskich Akcjonistéw! i Tadeusza Kantora. Powszech-

ne postrzeganie tych twércéw sktania bowiem do umiejsca-

1 Za gléwnych przedstawicieli ruchu uznaje si¢ przede wszystkim: Giin-
tera Brusa, Otto Muchla, Hermanna Nitscha i Rudolfa Schwarzkoglera.
Wspétpracowali z nimi réwniez inni artysci, m.in.: Oswald Weiner, Adolf

Frohner, Ludwig Hoffenreic, Peter Weibel czy Herbert Stumpfl.
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wiania ich w zupelnie odmiennych konstelacjach estetycz-
nych i znaczeniowych. Skandalizujacy, nad wyraz radykalni
wiedeniscy heretycy i burzyciele zdaja si¢ mie¢ niewiele
wspdlnego z bedacym w ,wiecznej awangardzie” najstyn-
niejszym polskim reformatorem teatru. Bez watpienia tym,
co moglo by wskazywaé na ewentualne ,podobienstwo”,
jest forma dzialan artystycznych jaka w pewnym momencie
swojej drogi twérczej uprawiali, a ktérg ogélnie mozna by
okresli¢ mianem ,sztuki akeji”. Blizsze, krytyczne spojrze-
nie na ten problem pokazuje jednak, ze owych zwigzkéw,
podobienstw czy tez przewrotnych paralel — cz¢sto malo
oczywistych — jest o wiele wigcej 1 maja one glebokie uza-
sadnienie.Mianem Akcjonizmu Wiedenskiego okresla sie
ponad 150 akcji przeprowadzonych w latach 1962-1969.
Podczas tych jedno- lub wieloosobowych dzialaii docho-
dzilo zwykle do szokujacych, brutalnych aktywnosci — bi-
czowan, samookaleczen, symulowanych badZz nie aktéw
seksualnych, oprawiania zwierzat, odprawiania krwawych
parareligijnych zakazanych obrzedéw itd. Znaczna wigk-
szo$¢ dziatan akcjonistéw byla niedost¢pna szerokiej pu-
blicznosci, odbywala si¢ w prywatnych mieszkaniach,
pracowniach, miejscach trudno dostepnych dla zwyktych
obywateli. Owiani aurg skandalu, posadzani o naruszanie
tabu czy wrecz szarganie $wigtosci, praw i obyczajéw przez
diugi czas uznawani byli bardziej za gorszycieli i prowoka-
toréw niz artystéw. Czesto ich akcje przerywane byly przez
interwencje policyjne, wskutek ktérych artystéw zwykle
aresztowano i zamykano w wiezieniu. O tym, jak akcjonisci
definiowali swoje dzialania, ich cel oraz znaczenie, $wiadcza
zachowane manifesty i teksty teoretyczne. Wynika z nich,
ze zaréwno Akcje totalne Gintnera Brusa, Akcje Materialne
Otto Muehla czy Teatr Orgii Misterigw Hermanna Nit-
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scha, pomimo pewnych réznic koncepcyjno-formalnych
powodowane byly tymi samymi impulsami i pobudkami
oraz dotyczyly w zasadzie bardzo podobnych probleméw.

Muehl twierdzil, ze ,sztuka nie jest rzeczywistoscia
odtworzong, sztuka jest rzeczywistoscig robiong. Artysta
jest wynalazcg nowych rzeczywisto$ci... sztuka zajmuje
stanowisko wobec zycia™. Takim najbardziej radykalnym
yzajeciem stanowiska wobec zycia” przez akcjonistéw bylto
wydarzenie, ktére 7 czerwca 1968 roku odbylo si¢ na Uni-
wersytecie Wiederiskim.Socjalistyczny Austriacki Zwig-
zek Studentéw zaprosil miedzy innymi Brusa, Muehla,
Oswalda Wienera, Petera Weibla i Franza Kaltenbicka do
udziatu w ,sympozjum” Sztuka i rewolucja. Po wstepnym re-
teracie studenta ,0 mozliwosciach sztuki w spoleczeristwie
péznego kapitalizmu” artysci zaczgli swoje réwnoczesne
dzialania:

Muehl 1zyt rodzing Kennedych, a Weiner czytal trak-
tat o austriackim ministrze finanséw. Brus nacigl sobie
zyletka klatke piersiows i uda, wysikal si¢, wypil mocz
i zwymiotowal. Nastepnie podczas od$piewywania
hymnu austriackiego wypréznit si¢, wysmarowal ka-
fem i zaczal si¢ masturbowaé. Muehl biczowal pasem
zolnierskim obnazonego masochiste z zabandazowang
glowa czytajacego na glos teksty pornograficzne. W tym
samym czasie trzej mezczyzni prowadzili zawody w si-

kaniu na odleglosé.

2 Wypowiedz Otto Muehla podaj¢ za: M. Maresch, A. Hofter, G. Oberhol-
lenzer, Akcjonizm wiederiski, [w:] Akcjonizm wiederiski. Przeciwny biegun
spoteczenstwa, red. S. Ruksza, MOCAK Muzeum Sztuki Wspélezesnej,
Krakéw 2011, 5. 19.

3 H. Stumpfl, Sztuka i rewolucja, [w:] op. cit.,;s.119.
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Artysci oczywiscie bardzo szybko zostali aresztowani
i cala akcja de facto zakoniczyla si¢ w sadzie. Brus zostal ska-
zany na sze$¢ miesiecy $cistego wiezienia, Muehl na miesigc
zwyklego. Prasa i oburzone spoleczeristwo nawolywali do
zamkniecia ich w szpitalu psychiatrycznym. Jak sie miato
okaza¢, akcja ta zakoniczyla réwniez wspdlng dziatalnosé
Wiedenskiej Grupy Akcjonistyczne;j.

Niemal w tym samym czasie, w ktérym Wiedericzycy
szokuja austriackie spoleczefstwo swoimi ,wybrykami”,
Kantor zajmuje si¢ przede wszystkim dzialalnosciag hap-
peningowa, ktérej zwykle nie rozpatruje si¢ w kontekscie
spoleczno-politycznym, widzac w niej raczej ciekawy eks-
peryment formalny, dotyczacy tylko i wylacznie probleméw
zwigzanych ze sztuka. Jednak, co postaram si¢ udowodnié,
réwniez w przypadku happeningéw Kantora mozna méwié
o wyrazniej politycznosci i rozpatrywac je jako jednoznacz-
na odpowiedz na dwczesng rzeczywisto$¢. Sadze, ze wlasnie
poprzez zestawienie ich z najradykalniejszym przejawem
sztuki zaangazowanej tego czasu — paradoksalnie — uda si¢
w pewnym stopniu je ,odczarowal” oraz pokazac ich, ma-
skowane dotad, spoleczno-polityczne znaczenie.

Wspomniana wczesniej gatunkowa zbieznosé dzia-
tarn Kantora i Akcjonistéw Wiederiskich jest — poniekad
w spos6b naturalny — wynikiem tego, ze przetom lat 50.
i 60. XX wieku charakteryzuje coraz intensywniejsze da-
zenie do przezwyciezenia tradycyjnych metod uprawiania
sztuki, polegajace w gléwnej mierze na zanegowaniu trady-
cyjnego malarstwa sztalugowego. Allan Kaprow doskonale
ujal sedno zmian, jakie zachodzily na polu sztuki w zasa-
dzie od poczatku wieku: ,skoro raz wprowadzono do obra-
zu materi¢ obcg w postaci papieru (kolazu), bylo juz tylko
kwestig czasu, aby dopuszczono do wtargnigcia w akt twér-
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czy wszelkich obcych ptétnu i farbom elementéw — Iacznie
z rzeczywistg przestrzenig™*. Uogdlniajac, mozna powie-
dzie¢, ze kiedy malarstwo zblizalo si¢ do muzyki i teatru,
kiedy do sztuk wizualnych dodano przestrzen i czas, wéw-
czas powstawaly nowe, hybrydowe, trudne do jednoznacz-
nej definicji ruchy artystyczne i formy sztuki — jak choéby
Nouveau Réalisme, Fluksus czy Happening. Na tym tle,
zaréwno Akcjonisci Wiederiscy jak i Kantor z jednej strony
doskonale wpisuja si¢ w owe ruchy, z drugiej strony stano-
wig zjawiska odrebne, charakteryzujace sie oryginalnoscia
i radykalnym nowatorstwem.

Happeningowym eksperymentom Kantora wielokrotnie
zarzucano odstepstwa od utopijnych idei ,prawdziwego
happeningu”, ktéry wedltug nowojorskich ,zatozycieli” tego
nurtu powinien by¢ pozbawiony jakiejkolwiek narracyj-
nosci czy semantycznoséci. Powinien odwolywac si¢ tylko
i wylacznie do zycia, do rzeczywistosci, powinien przed-
stawiaé ta rzeczywisto$¢ ,poprzez rzeczywisto$¢”. Surowo
zabronione bylo jakiekolwiek odwolywanie si¢ czy wyko-
rzystywanie istniejacych, tradycyjnych dziel sztuki. Kantor
natomiast §wiadomie sprzeciwial si¢ tym zalozeniom. Jego
kolejne realizacje, do ktérych stopniowo aplikowana byta
zaréwno fabularnos¢, jak i wyrazna znaczeniowo$¢, kon-
sekwentnie zmierzaly w strong teatru — od ktérego hap-
pening réwniez powinien si¢ odcina¢, zdecydowanie go
negowal. Najbardziej jednoznacznym przejawem konse-
kwentnej teatralizacji dzialann happeningowych byl zreali-
zowany w 1967 roku spektakl Kurka Wodna. Przedstawienie

4 A. Kaprow, Assemblage, Environments, and Happenings, H. N. Abrams,
New York 1966 s. 165-166, [cyt. za:] Richard Schechner, Performatyka.
Witep, przet. T. Kubikowski, Osrodek Badari Twérczosci Jerzego Grotow-
skiego i Poszukiwari Teatralnych, Wroctaw 2006, s. 189.



Nie/mozliwe polgczenia... | 73

to, bedace niemal symbolicznym zwienczeniem akcjoni-
stycznej dzialalnosci Kantora bylo w jego zamierzeniu teo-
retycznie niemozliwym polgczeniem dwéch sprzecznych ze
sobg konwencji — teatru i happeningu, co podkreslal artysta
nazywajac owo przedstawienie wprost Teatrem Happenin-
gowym. Co wiecej, Kantor bardzo czesto odwolywal sig
czy tez przywolywal w swoich happeningach znane dzieta
malarstwa §wiatowego — jak np. Trarwe Meduzy Géricaul-
t'aw Panoramicznym Happeningu Morskim czy Lekcje anato-
mii doktora Tulpa Rembrandta w kilkakrotnie powtarzanym
w réznych okolicznosciach happeningu zatytulowanym
po prostu Lekgja anatomii wedle Rembrandta. Te przywo-
tania w jednym i drugim przypadku polegaly zaréwno na
twérczym odtworzeniu, jak i przetworzeniu idei zawartych
w malarskim oryginale®.

Taki subwersywny gest zawlaszczenia Kantor ttumaczyt
nastepujaco:

Wszystko, co robie, robie z elementéw wiadomych,
z rzeczywistosci znanej, z przedmiotéw realnych, nasy-
conych okreslonymi konwencjami, tre§ciami, na przy-
ktad powszechng uzytkowoscia, konwencja sztuki. Nie

wymyslam w mojej sztuce zadnych nowych elementéw®.

To wlasnie ,nie-oryginalno$¢” stanowila dla niego war-
to$¢. W swoich dziataniach byl wigc Kantor bliski postmo-
dernistycznemu &ricoleurowi, ktéry bedac czescia jakiegos
spoleczenstwa, majac $wiadomos¢, ze jest ono przesigknigte

5 Wiecej na ten temat pisze w ksigzce Idea bardzo konsekwentna. Happening
i Teatr Happeningowy Tadeusza, Universitas, Krakéw 2015.

6 W. Borowski, Tuadeusz Kantor, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe,
Warszawa 1982, s.17.
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pewna wizualnoscia, pewng tekstualnoscig, prowadzi z nim
gre, komunikuje si¢ z nim po to, by czegos to spoleczeristwo
nauczy¢ lub na co$ je uwrazliwic.

Podobne przekroczenie ,zasad happeningu” daje si¢ za-
uwazy¢ w tworczosci Wiedericzykéw. Dobrze wyksztalce-
ni, $wiadomi procesualnosci zachodzacych we wspélczesne;j
im sztuce zmian, eksperymentujac z kolejnymi awangardo-
wymi pradami, jednoczesnie starali si¢ je przekroczy¢ czy
tez rozszerzy¢ — o czym otwarcie i wprost pisali. Traktowali
nowe formy sztuki jako byty przejsciowe, jako doskona-
te narzedzia do osiagniecia zalozonego przez siebie celu.
Niewatpliwie zdawali sobie sprawe z tego, ze ich twérczosé
budzi¢ bedzie skrajne emocje. Drastyczno$¢ wykorzy-
stywanych przez Wiedenczykéw srodkéw ekspresji staje
si¢ jednak zrozumiata, gdy uswiadomimy sobie kontekst
historyczny, w jakim tworzyli i do$§wiadczenia, ktére ich
uformowaly. Ich obrazoburcze, brutalne akcje byly préba
rozliczenia si¢ z historig i pokoleniem rodzicéw, a raczej
wyboréw, jakich dokonywali oni w przesztosci. Akcjonisci
celowo zmierzali ku zjawiskom ekstremalnym, aby w ten
sposéb wskaza¢ na niebezpieczenstwo spolecznego skost-
nienia. ,Agresja ich przekazu — pisze Agnieszka Drotkie-
wicz — miala swéj wektor moralny, miata by¢ antidotum
na neonazizm obecny pod podszewks slicznej, tradycyjne;j,
kawiarnianej, lukrowanej idylli powojennej Austrii””. Zada-
li rozrachunku z przeszloscia, ze zlem, na ktére pozwolili
lub do ktérego przyczynili si¢ ich rodzice. Przypominali
o winie, do ktérej nikt nie chcial si¢ przyznaé, bo wszyscy
byli zajeci ,konsumpcja stodkosci™. Akcjonizm w wydaniu

7 A. Drotkiewicz, Oskarzona Elfriede J., [w:] ,Gazeta Wyborcza” nr 6,
07-01-2006.

8 Ibidem.
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Muehla, Brusa, Ruolfa Schwarzkoglera oraz Nitscha mial
stanowi¢ — jak pisal ten ostatni —,egzystencjalno-mistyczng
gloryfikacje naszej [ludzkiej] obecnoséci™, a zarazem pod-
sungé ,ludziom lustro, aby zobaczyli, jacy naprawde sa™°.
Byt tym samym préba dekonstruowania austriackiego mitu
politycznego ,pierwszej ofiary Hitlera”, ktérego tres¢ — jak
pisze Karol Franczak — wyraza lapidarne zdanie: ,, Austria
byla «pierwszg ofiarg Hitlera» i nie jest odpowiedzialna za
nic, co stalo si¢ podczas drugiej wojny swiatowej™".

Taki wlasnie cel zdaje si¢ przyswiecac akcji zatytulowanej
Spacer po Wiedniu, ktérej w 1965 roku dokonat Brus. Ubrany
w garnitur artysta najpierw pokryl si¢ warstwa bialej farby,
przez srodek ciala narysowal sobie czarng farbg pionowsa
»kreche”, a nastepnie udat si¢ na spacer, ktérego celem miat
by¢ Heldenplatz — miejsce, ktére jest jednoczesnie duma
i haribg Austrii — to tutaj ludnos¢ oklaskiwala Hitlera, gdy
w 1938 r. odbywal si¢ Anschluss. Kiedy wigc Brus niemal
jak zszyta z dwéch kawaltkéw szmaciana lalka przechadzal
si¢ po Heldenplatz, Austria w $wiadomosci wielu uchodzi-
ta ciagle za ofiare, a nie wspdlnika Hitlera. Artysta bardzo
szybko zostal aresztowany za rzekome zakltécanie porzadku

9 H. Nitsch, Documenta 5. Befragung der Realitit Bildwelten heute. Kassel
1972, 5. 58, [cyt. za:] P. Krakowski, O szfuce nowej i najnowszej, Warszawa
1981, s. 48.

10 Hermann Nitsch w rozmowie z Karlheinzem Esslem [w:] H. Nitsch, Eine
Retrospektive Werke aus der Sammlung Essl, [kat. wystawy] Klosterneu-
burg-Wien 2003, s. 23; [cyt. za:] Akcjonizm wiederiski. Przeciwny biegun
spoleczeristwa, op. cit.,s.13.

11 K. Franczak, Przeszlos¢ w austriackim dyskursie publicznym — przypadek
wHeldenplatz” Thomasa Bernharda, [w:] Pamigc Shoah. Kulturowe reprezen-
tacje i praktyki upamigtnienia, red. T. Majewski, A. Zeidler-Janiszewska,
E6dz 2011, 5. 303.
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publicznego, ktére wynikato tyko i wylacznie z jego osobli-
wego wygladu.

Ten artystyczny gest odczytywaé wige mozna jako prébe
uswiadomienia pograzonemu w stanie hipokryzji austriac-
kiemu spoleczeristwu wypartych przez nie, niewygodnych
taktéw i prawd. Pomalowany na bialo, ,przeciety na pét”,
przechadzajacy si¢ po niestawnym placu Brus jest niczym
zjawa uosabiajaca to, co w jego pod$wiadomosci niewy-
godne, drazliwe i wyparte. Do$¢ powiedzie¢, ze Zaglada
w oficjalnym dyskursie publicznym — zaréwno Austrii, jak
i Niemiec — zaczyna by¢ obecna dopiero od lat 50. XX wie-
ku. Wezesniej malo kto chee i umie o Auschwitz pamigtad.

Do ,budzenia” spoleczeristwa Austrii Brus wykorzy-
stywal przede wszystkim wlasne cialo, ktére czesto — jak
mialo to miejsce w innych akcjach — poddawal niewyobra-
zalnym, przerazajacym torturom wykonywanym na oczach
i w obecnosci widzéw. Byl to rodzaj niemego, zmateriali-
zowanego krzyku. Jak gdyby poprzez préby teatralizowanej
autodestrukeji chcial wplyna¢ na podswiadomos¢ odbior-
c6w, swiadkéw jego cierpienia.

W bardzo podobny sposéb postepowal Muehl, ktéry
najbardziej znany jest z tzw. Akcji Materialnych sprowadza-
jacych si¢ do do$¢ radykalnego taktowania ludzkiego ciata
jako skiadnika przestrzennego, tréjwymiarowego obrazu-
-instalacji, ktéry Muehl stwarzal w obecnosci widzéw. Naj-
cze$ciej nagich modeléw poddawal serii réznorakich dzia-
tan — wigzal ich lub przywigzywal do innych przedmiotéw,
nakladal im na glowy wyszukane maski, owijal foliowymi
torbami, smarowal ich ciala przedziwnymi substancjami,
oblewal kolorowymi farbami, uktadal w dziwacznych po-
zach w towarzystwie innych ludzi, przedmiotéw. W jed-
nym z manifestéw artysta wyjasnia:
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,SZTUKA JEST TYM, CO LUBISZ ROBIC NAJ-
BARDZIE]. (...) sztuka bezposrednia zna tylko ciato
i czyni wszystko, co da si¢ uczynic¢ z ciatem. (...) jedze-
nie, picie, sranie, sikanie, rzniecie i zabijanie ludzi. sg to
drazliwe problemy naszych czaséw — problemy bez kori-

ca wypierane, ktére przyjdzie nam dopiero opanowac™?.

Posta¢ artysty natomiast jawi mu si¢ jako ,zboczeniec
[ktéry] ujawnia defekty wspélczesnosci™. Racje majg wige
badacze definiujac cele akcji Muehla:

wszystko, co zostalo kiedy$ wyparte ze swiadomosci, ma
teraz by¢ wydobyte na powierzchnie, a gtéwna role od-
grywaja tu zmystowos$¢ i pozadliwosé. Nalezy przedsta-
wiac stany odreagowania i pobudzenia, przyptywy zadzy,
wyzbycie si¢ zahamowari, ekstaze, rozwiazywanie glebo-

ko zalegajacych i nawarstwionych probleméw.

Oczywiscie jednym z podstawowych i zasadniczych wy-
par¢, do ktérych odwotuje si¢ Muehl (podobnie jak inni
Akcjonisci), s3 nazistowskie zbrodnie, jakich dokonato po-
kolenie jego rodzic6w.

Nieco odmienny sposéb artystycznego postepowania
charakteryzuje Schwarzkoglera. Jako jedyny sposréd Ak-
cjonistéw nie wykonywal on swych dzialain w obecnosci
widzéw, tworzyt zas serie fotografii zaplanowanych, czy tez
zainscenizowanych w najdrobniejszych szczegétach. Nie-
mniej estetyka i przekaz jego prac wpisywaly si¢ w ,zatoze-

12 O. Muehl, dkcgja materialna. Manifest 1968, cyt. za: Akcjonizm wiederiski.
Przeciwny biegun spoleczenstwa, op. cit., s. 60.

13 Ibidem, s. 61.
14 M. Maresch, A. Hoffer, G. Oberhollenzer, op. cit.,s. 19.
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nia” grupy — z reguly wida¢ na nich ciato, ktére poddawane
jest brutalnym i niekiedy groteskowym dzialaniom. Pod-
czas jednej z ,akcji” Szwarzkogler sam siebie wykorzystuje
jako modela, a na powstalych fotografiach obserwujemy
zabandazowane w réznych miejscach (glowa, nogi, picty,
rece) i z rézng doktadnoscia ciato uktadane w dziwacznych
pozycjach, w ktére wplatane sg przewody elektryczne®.

Przytoczone wyzej przykiady traktowania ciala przez
Wiedenczykéw pozwalaja zauwazy¢, ze maltretowane cia-
to jest tu jednoczesnie zawsze w jakims§ stopniu owiniete,
opakowane. Taka ochraniajacg powloke stanowi nie tylko
bandaz czy folia, lecz réwniez farba, ktéra bardzo czgsto
jest pokrywane w calosci. Owe tortury bowiem — paradok-
salnie — majg réwniez moc oczyszczajaca.

Stan zagrozenia tematyzowany jest tez w happeningach
Kantora. Mozemy zauwazy¢ to juz w pierwszych realiza-
cjach — Happenigu Cricotage’n czy Linii podzialu, podczas
ktérych wykonawcy wrecz skazani s3 na maniakalne, nie-
ustajace powtarzanie bezsensownych, absurdalnych i nie-
co groteskowych czynnosci, takich jak siedzenie, jedzenie,
namydlanie si¢, przenoszenie przeréznych przedmiotéw
z miejsca w miejsce. Mozna powiedzie¢, ze $wiat w tych
Kantorowskich akcjach to $wiat szalony, pozbawiony
wszelkiej logiki i sensu. Funkcjonujaca w nim jednostka/
grupa postawiona jest tym samym wobec opresji systemu
spolecznego czy politycznego. Oczywiscie ta przemoco-
wos¢ nie jest tak bardzo dosadna i wyrazana wprost, jak
u Wiedenczykéw. Jest subtelna, jedynie zasugerowana.
Pods$wiadoma. W obu wspomnianych happeningach Kan-

15 Jest to Akgja szdsta (bez tytulu) zrealizowana wiosng 1966 roku we wie-
deniskim mieszkaniu artysty. Opis jej przebiegu, jak réwniez zachowane
fotografie, opublikowane zostaly w katalogu Akcjonizm wiederiski, op. cit.
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tora pojawia si¢ konkretna czynnos¢ — szalenie precyzyjne
owijanie ludzkiego ciala papierem — w efekcie ktérej po-
wstaje ,ambalaz ludzki”. Ambalaz, gest-symbol Kantora
wielokrotnie powraca¢ bedzie w calej jego twérczosci, stajac
si¢ jednym z jej ,znakéw rozpoznawczych”. O idei ambala-

Zy artysta pisal:

Gdy

cos$ chce si¢ uchronig¢,
zabezpieczy¢,

aby przetrwato.
Utrwalié,

uciec przed czasem.
Ambalaze.

Gdy

co$ chee si¢ ukryé¢
gleboko.
Ambalaze.
Odizolowaé,
zabezpieczy¢

przed ingerencja,
ignorancja

i wulgarnoscig.

Mial zatem 6w gest charakter ocalajacy. Byta w nim jed-
nak réwniez pewna ambiwalencja, bo zaambalowane ciato
pozostawalo przeciez catkowicie bezwolne, unieruchomio-
ne czy wrecz unicestwione. Zywy czlowiek zmienial sie
w nieruchomy przedmiot. Doskonalym tego przykiadem

16 T. Kantor, Manifest ambalazy, [w:] idem, Metamorfozy. Teksty o latach

1934-1974, oprac. K. Plesniarowicz, Ossolineum-Cricoteka, Wroctaw—
Krakéw 2005, s. 304.
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jest akcja zatytulowana Mate operacje kosmetyczne', podczas
ktérej Kantor bardzo dokladnie owija bandazem siedzace-
go na krzesle nagiego mezczyzng, czytajacego jakis tekst.
Artysta koniczy swoje dzialanie dopiero wtedy, gdy mez-
czyzna zostaje calkowicie unieruchomiony i pozbawiony
zaréwno mozliwosci patrzenia, jak i czytania.

Szczegdlnej wymowy ,ambalaz ludzki” nabiera w zreali-
zowanym przez Kantora we wspétpracy z Dietrichem Mah-
lowem w 1968 roku®® w Norymberdze filmie Kantor ist da®.
Film ten, analizowany jak dotad jako zapis dokumentujacy
kilka akcji happeningowych artysty, w mojej interpretacji
jest spéjnym, artystycznym obrazem narodzin i rozwoju
nazistowskiego systemu totalitarnego, az po jego apogeum
w postaci ogélnoswiatowej wojennej pozogi. Niniejszy ar-
tykul nie pozwala na przedstawienie szczegélowego opisu
i interpretacji filmu®. Postaram si¢ jednak skrétowo przy-
blizy¢ strukture i znaczenia, jakie — w moim przekonaniu —

17 Akgja ta stanowi cz¢$¢ filmu Sdcke, Schrank und Schirm. Kantors Happe-
ning-Theater (niem. Worki, szafa i parasol. Teatr happeningowy Tadeusza
Kantora) zrealizowanego réwniez we wspéipracy z Dietrichem Mahlo-
wem w 1969 roku.

18 Niedlugo po wydarzeniach marcowych w Polsce.

19 Kantor ist da (Der poinische Regisseur, Maler und Vernackungskiinstler. Ein
Film aus der Reihe Der Kiinstlerund seine Welt) (niem. Kantor tu jest [Polski
rezyser, malarz i tworca happeningow. Film z serii Artysta i jegoswiat]); rez.
D. Mahlow, prod. S. Rundfunk 1968. Film zostal wydany na plycie DVD
jako dodatek do ksiazki Szzuka jest prazestgpstwem. Tadeusz Kantor a Niem-
¢y i Szwajcaria. Wspomnienia — dokumenty — eseje — filmy na DVD, red.
U. Schorlemmer, Cricoteka, Krakéw 2007.

20 Taka szczegbtows analize przedstawiam w ksiazce Idea bardzo konsekwent-
na. Happening i Teatr Happeningowy Tadeusza Kantora. Zamieszczony
w artykule opis jest skrécong i zmodyfikowang wersja odpowiedniego
fragmentu ksigzki.
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zawarte s3 w tym obrazie czy tez nastgpujacych po sobie
poszczegdlnych obrazach-akejach.

W poczatkowej czgsci filmu widzimy wykonywane —
réwniez przez Kantora — banalne, zwyczajne czynnosci,
bedace wrecz powtérzeniami pomystéw zrealizowanych
przez niego we wczesniejszych happeningach. W pewnym
momencie stychaé¢ niezwykle istotny komentarz z offu, kt6-
ry podkresla sens i znaczenie przyszlych scen: , Tematem
Kantora jest zawsze cztowiek. Ze swoimi postaciami iden-
tyfikuje on zaréwno siebie, jak i nas. To, co zbyt nieludzkie,
czyni bardziej ludzkim, prébuje zachowac istote, daje wyraz
swojej niecheci wobec wspéltezesnych czaséw”. Dodajmy
na marginesie, ze komentarze z offu — odczytywane przez
niemieckiego lektora — towarzysza wszystkim akcjom wy-
konywanym przez artyste i nalezy je traktowac jako inte-
gralng cz¢$¢ filmu.

Podczas nastepnej sceny, ktéra rozgrywa si¢ posrodku
ogromnej Kongresshalle w Norymberdze, Kantor z nie-
zwyklym pietyzmem, powagg i starannoscig owija papierem
stojaca na podwyzszeniu Marie Stangret-Kantor, tworzac
w efekcie wspomniany wezeéniej ,ambalaz ludzki”. Z za-
chowanych materialéw archiwalnych wynika, ze te sekwen-
cje krecone byly doktadnie w srod¢ 8 maja 1968 roku®, czyli
w 23. rocznice podpisania przez Niemcy aktu bezwarunko-
wej kapitulacji koriczacego IT Wojne Swiatowa w Europie.
Podczas tego osobliwego ambalowania ludzkiego ciala co
jaki$ czas daja si¢ stysze¢ przerazliwe, autentyczne nagra-
nia ttumnych okrzykéw ,Sieg-Heil”, przywolujace nie tak
odlegla rzeczywistos¢ odbywajacych si¢ w tym miejscu na-

21 Sciezka dzwickowa filmu Kantor ist da.

22 Vid. M. Dultz Freiluft-Emballage in Nurnberg. Kantors Wicklungen, [in:]
~AZ-Feuilleton”, Monachium, 9 V 1968 r.
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zistowskich wiecéw. ,Co wigc robig artysci?” — pada pytanie
z offu. Po chwili stycha¢ odpowiedz: ,Robiac cos, przypo-
minajg sobie””. Mozna zatem uznad, ze Kantor — w zasa-
dzie jedyny podmiot dzialajacy w filmie — jako $wiadek hi-
tlerowskich zbrodni XX wieku odwaznie i otwarcie o nich
przypomina, a stojaca na srodku Kongreshalle kobieta po-
przez gest ambalowania zostaje symbolicznie ocalona. Na
tym wlagnie polega ,mata zbrodnia na Hitlerze”, jak — nieco
przewrotnie — nazywal tg scen¢ Kantor.

Kolejna akcja zatytulowana Procedura lub Kantor sigga po
srodki destrukeji rozgrywa si¢ pomiedzy dwoma mezczyzna-
mi (jednym z nich jest Kantor) siedzacymi przy kawiarnia-
nym stoliku obok ruchliwej ulicy. Poczatkowo nikt z prze-
chodniéw nie zwraca na nich wickszej uwagi. W pewne;
chwili Kantor nozyczkami zaczyna rozcina¢ i gwaltownie
rozrywa¢ ubranie drugiego me¢zczyzny. Ten jednak w dal-
szym ciggu spokojnie pali papierosa, zerkajac co jaki$ czas
na zegarek. Przy stoliku zbiera si¢ ttum gapiéw, ktérzy
z zaciekawieniem i zdziwieniem przygladaja si¢ zdarzeniu.
Nikt jednak nie reaguje na — tak wydawaloby sie jawna —
forme przemocy.

Nastepnie ogladamy wspominang wezeéniej Lekgg ana-
tomii wedle Rembrandta®, podczas ktérej Kantor dokonuje
»sekcji” ubrania spoczywajacego na stole mezczyzny-tru-
pa. Ten deambalaz prowadzony jest w konwencji wyktadu.
W pustej sali przypominajacej prosektorium artysta rozcina
ubranie i kieszenie ,trupa”i jednoczesnie analizuje wyciaga-

ne z nich rozmaite przedmioty.

23 Sciezka dzwickowa filmu Kantor ist da.

24 Jest to pierwsza wersja tego happeningu, kolejne, majace jednak nieco in-
nych charakter miaty miejsce kolejno w Warszawie (1969), Dourdan (1971)
oraz Hovikodden k. Oslo (1971).
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Finalowa scena filmu, Ukrzyzowanie autorstwa Kantora —
obraz, rébwniez opiera si¢ na idei deambalazu. Lezacego na
duzej, bialej plycie przypominajacej plétno na blejtramie
mezczyzne w garniturze Kantor uklada na wzér ,ukrzy-
zowanego’. Nastepnie rozcina jego ubranie i jednoczesnie
przytwierdza je takerem do powierzchni. Mezczyzna wstaje
i odchodzi. Kantor koriczy obraz. W efekcie powstaje bar-
dzo wymowny symbol, gdyz Kantor do przytwierdzonych
resztek ubrania domalowuje obrysy rak i glowy (zachowujac
uktad jaki mialo lezace przed chwilg cialo mezczyzny),a do-
datkowo nad obrysem glowy wbija kilka gwozdzi — co jed-
noznacznie przywoluje figuracje ukrzyzowanego Chrystusa.

Patrzac na kolejne sekwencje jako na dramatyczny obraz
rozwoju faszyzmu, poczatkows scen¢ ,ambalazu ludzkiego”
uzna¢ mozna za wstepne, ale bardzo wymowne zarysowanie
problemu. Uderza manifestowana w niej potrzeba ochrony
czlowieka przed narastajagcym, rodzacym si¢ ztem, ktére za-
czyna osaczaé i powoli atakowac z kazdej strony. Jeszcze nic
si¢ nie dokonalo,ale zapowiadana przez powracajace okrzyki
»oieg-Heil”katastrofa jest nieunikniona. Wszystkie te obra-
zy i skojarzenia wywolujg seri¢ gorzkich stwierdzen drama-
tycznie wypowiadanych przez niemieckiego lektora z offu:

To doprawdy meki Tantala zobaczy¢, ze nie zrobito si¢
tego, co mozna bylo zrobi¢, ze nie uczynilo si¢ tego, co
mozna bylo uczynié, ze nie ochronilo si¢ tego, co mozna
bylo ochronié, ze nie schowalo si¢, zapakowalo 1 wywio-
zlo tego, co mozna bylo ukry¢ — zanim nadeszla pow6dz,
zanim padl pierwszy strzal (...). Oszczedzimy sobie
przypominania, czy tez...? By¢ moze mozna bylo znisz-

czy¢ to, co nas dzisiaj niszczy®.

25 Sciezka dzwickowa filmu Kantor ist da.
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Bedace dramatyczng werbalizacja wyrzutu sumienia slo-
wa zdaja si¢ przypominaé, ze to wlasnie obojetnosé i duma,
ktérej towarzyszyly marzenia o powrocie do sily i znacze-
nia Niemiec, stanowila jeden z gléwnych czynnikéw, ktéry
umozliwit dzialanie nazistowskiej machiny Zaglady. Kolej-
ne sceny s3 wiec nastepnymi krokami w demaskowaniu za-
sad tego mechanizmu. Rozpoczyna si¢ procedura powolnej,
stopniowo wyniszczajacej destrukcji. Wszystko poczatko-
wo odbywa si¢ ,legalnie”, na oczach swiadkéw (scena w ka-
wiarni), ktérzy by¢ moze dziwig si¢ temu, co widzg, jednak
nie reaguja. Do$¢ absurdalna sytuacja nie dotyczy przeciez
ich osobiscie. W Lekcji anatomii ten destrukceyjny proceder
zatacza coraz szersze kregi, wnika ,w glab czlowieka”. Prze-
prowadzana przez artyste anatomia jest bolesng i brutalng
ingerencja w ludzka indywidualnosé. Jest roztozeniem go
na wstydliwe, gleboko ukrywane ,czynniki pierwsze”, jego
ponizeniem. Ci, ktérzy na to patrza, nie wykazuja najmniej-
szych odruchéw zycia, nie zdradzaja najmniejszej emocji —
zastygli, jak na obrazie Rembrandta. Porusza si¢ tylko je-
den czlowiek — $wiadek, ktéry przypomina sobie i prébuje
uobecnic¢ to, co przez wielu zostalo wyparte i zapomniane.

W finale zbrodnia, do ktérej przyblizaly kolejne se-
kwencje, staje si¢ faktem. Nastepuje catkowite ponizenie
czlowieka — jego $mier¢. Ten tragiczny final nie potrzebuje
juz swiadkéw. Nie jest potrzebne juz jakiekolwiek przy-
zwolenie. To, co si¢ dzieje, jest wynikiem wezesniejszych
zdarzen — i nie ma juz odwrotu. ,Wszystko, co si¢ zdarza,
zdarza si¢ réwniez nam” — ponownie slyszymy komentarz
z oftu. Historia zatacza kregi, toczy si¢ nieublaganie swo-
im torem. Ponawia wcigz te same mechanizmy. Zmieniaja
si¢ tylko okolicznosci. Nasuwa si¢ pytanie, co mozna w ta-
kiej sytuacji zrobié. Glos z oftu podpowiada: , Trzeba sobie
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przypominaé. Trzeba uczyni¢ co$, co przypomniatoby dru-
giemu. Zeby znowu wiedzial”.

Prezentowany w filmie Kantor ist da porzadek Zaglady
w sposéb niezwykle dramatyczny wpisany jest réwniez po-
rzadek Pasji. W kolejnych scenach wyraznie wida¢ bezpo-
srednie odwolania do biblijnych motywéw Mgki Panskiej.
Przewrotno$¢ ich wykorzystania przez artyst¢ polega na
ich subtelnej, acz jednoznacznej negacji. U Kantora nie
dochodzi bowiem do zbawienia. Mezczyzna podlegajacy
w ostatniej akcji procesowi ukrzyzowania, na zadanie ar-
tysty wstaje i odbiega w kierunku $ciany pomieszczenia, by
w koricu stana¢ twarzg do niej. Widzimy go wylacznie od
tylu, jednak jesteSmy w stanie w dramatyzacji jego ruchu
rozpozna¢ bezradnos¢. Sciana okazuje si¢ jego ogranicze-
niem, ale zatrzymanie kadru — oczekiwanie — zmusza nas
aby$my réwniez czekali na kolejne zdarzenie, ktére juz nie
nastepuje. Rodzi si¢ jednak podejrzenie, ze moze nim by¢
salwa plutonu egzekucyjnego — co sugerowalaby pozycja
w jakiej zastyga mezczyzna. ,Zmartwychwstanie wedlug
Kantora” — jak mogliby$Smy rozumie¢ dramaturgie tej sce-
ny” — okazuje si¢ wigc gestem pustym i plonnym, nie przy-
noszacym oczekiwanego zbawienia.

Bezposrednie odwolania do symboliki religii katolickiej
sa charakterystyczne dla dzialalnosci H. Nitscha, ktéry od
lat 60. (w zasadzie do dzi$) kontynuuje ide¢ Teatru Orgii
Mistericw. Sg to bliskie zalozeniom Gesamtkunstwerk wi-

26 Sciezka dzwickowa filmu Kantor ist da. Pamietajmy réwniez, ze niespetna
dwa miesigce przed realizacja filmowanych dziatari propaganda wiadzy
PRL rozkrecita swojg antysemickg machine.

27 Szerzej o porzadku pasyjnym pisz¢ w rozdziale széstym wspomnianej
ksigzki Idea bardzo konsekwentna. Happening i Teatr Happeningowy Tade-
usza Kantora, op. cit.,s. 120-144.
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dowiska czy spektakle taczace w sobie wszelkie formy sztu-
ki (muzyke, malarstwo, architekture) i tym samym angazu-
jace wszystkie zmysly widzéw-uczestnikéw. Nitsch bardzo
precyzyjnie planuje akcje ZTeatru Orgii Misteridw — ich sce-
nografi¢, oprawe¢ muzyczng, dramaturgie. Ubrany z reguly
w biala koszul¢ przypominajaca habit — niczym kaplan,
mistrz ceremonii — przy uzyciu gwizdka daje znaki i kie-
ruje dziataniami, na ktére skladaja si¢ rozmaite kombinacje
rytualéw ofiarnych i elementéw liturgicznych — gléwnie
celebracji krzyza i ofiary z owieczki. W akcji Jagnig prze-
prowadzonej w 1964 roku uczestnicy rozszarpywali martwe
jagnig, biczujac si¢ przy tym wzajemnie i rozchlapujac do-
okota krew. Inna grupa mezczyzn obrzucata lezacg na 16zku
naga kobiete kawatkami miesa i réwniez oblewala krwia.
Nastepnie artysta ukrzyzowal martwe zwierze. Motyw
krzyzowania martwego zwierzecia po wielokro¢ bedzie po-
wracal w tych akcjach. Sam Nitsch opisze go nastepujaco:

biala tkanina zostaje rozciagnicta na pionowej $cia-
nie w pokoju. przy samej $cianie znajduje si¢ bialy sté1
przykryty bialym obrusem. zarznigte, obdarte ze skéry
jagnie zostaje przybite gwozdzmi do Sciany w pozycji
przypominajacej ukrzyzowanie (glowa w dot). krwawe
wnetrznosci zostajg pofoZone na bialym obrusie. polewane
sq krwiq i gorgeq wody. krew i surowica kapig na obrus,
a nastgpnie na podioge. zasadnicze znaczenie ma tu nie tyle

sama akcja, ile pokazywane konkretne obickty™.

28 H. Nitsch, Krwawe organy. Siddma akcja malarska, [w:] Akcjonizm wiederi-
ski. Przeciwny biegun spoleczenistwa, op. cit., s. 76.
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Mimo iz pierwsza reakcja na tego typu dzialania jest
negacja, wstret i obrzydzenie, cele Tearru Orgii Misteridw
siggaja daleko glebiej. Jak pisze Stanistaw Ruksza:

artysta oferowal publiczno$ci wejécie w katarktyczny ry-
tual, autentyczny spektakl, bez iluzji i imitacji rzeczywi-
stoéci. Nowa liturgia nie byla tylko spektaklem, ale rze-
czywistoscig stawiajaca czlowieka egzystencjalnie przed
nim samym. (...) Nitsch unaocznial paradoks naszej cy-
wilizacji, gleboki rozziew miedzy wspanialymi osiagnie-
ciami intelektu i ducha, a barbarzyriskimi zbrodniami,

instynktowymi potrzebami sadyzmu, przemocy®.

To stwierdzenie nabiera szczegdlnej mocy, jesli wez-
miemy pod uwagg, ze akcje przeprowadzane byly w zdo-
minowanej przez kosciél katolicki Austrii. Przywracajac
powszechnie usankcjonowanym symbolom ich dostowne
znaczenie, z jednej strony artysta dokonuje ich profanacji
w duchu Agambenowskim — ,reutylizujac $wictosci” pyta
o ich realne znaczenie dla wierzacych w nie wspétobywa-
teli. Z drugiej strony natomiast obnaza ich potencjat subli-
macyjny, pokazujac je jako wygodng forme ucieczki przed
tym, co zapomniane i wyparte z powszechnej $wiadomosci.

Wida¢ wigc wyraznie, ze zestawienie sztuki Wiedenskich
Akcjonistéw i Tadeusza Kantora odstania ich ,wspdlne
miejsca’. Nie s3 to oczywiscie projekty tozsame, co wynika
chociazby z narodowosci artystéw i kontekstu spoleczno-
-kulturowego, z ktérego wyrastaly i w ktéry wpisywaly si¢
ich dziatania. Niemniej jest co§ dramatycznie niepokojace-
go w tym, ze wydawaloby si¢ tak rézni, radykalnie od siebie

29 S. Ruksza, Przeciwny biegun spoleczeristwa, [w:] ibidem, s. 31.
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odmienni twércy poruszaja krag tych samych probleméw,
uzywajac w zasadzie bardzo zblizonych form sztuki. Wszy-
scy oni centrum swoich dzialari czynig ludzkie cialo, ktére
w kolejnych artystycznych akcjach poddawane jest coraz to
wymyslniejszym dziataniom. Dostownos¢ w traktowaniu
ciala u Akcjonistéw nie byZa jedynie spektakularng formg au-
todestrukcyi. Mozna sqdzic, ze drastycznosc przeprowadzanych
akeji skutkowac miala reakcjqg somatyczng u widza i w ten
sposcb prowokowad, czy wrecz wprowadzac go w stan glebszej
refleksji nie tyle nad tym, czego byl swiadkiem, ile nad samym
sobg. Najradykalniejsze w tym wzgledzie zdajg si¢ by¢ akcje
Teatru Orgii Misteridw, o ktérych Piotr Krakowski pisat:

wszystkie owe ,bluzniercze” i ,$wigtokradcze” dzialania
sg odpowiednio dramatycznie inscenizowane przez ak-
tor6w i publicznos¢. Swiadome wprowadzone «nieeste-
tyczne» tworzywa, jak np. zabijane zwierzeta (...) majg
swoj archetypiczny wyraz, zawieraja elementy mistycznej
i religijnej symboliki, a ich okrutna $mier¢ stuzy wyzwa-
laniu sadomasochistycznych agresji uczestnikéw tych

spektakli oraz obsceniczno-orgiastycznych dziatari®®.

Tak dostownej drastycznosci u Kantora nie ma. Nie
ma tam réwniez maltretowanego realnego ciala. Jest na-
tomiast przeczucie ciala, cialo metaforyczne. Albo ukryte
pod ambalazem, albo tez sugerowane przez anatomie prze-
prowadzang ostrymi narzedziami na tym, co cialu najbliz-
sze — ubraniu i jego zakamarkach. Polski artysta zdaje si¢
by¢ o krok przed radykalizmem Wiedericzykéw. Zaledwie
zbliza si¢ do granicy, ktérg oni juz dawno przekroczyli.

30 P. Krakowski, O sztuce nowej i najnowszej, op. cit., s. 50-51.
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Tym, co ich jeszcze bardzo wyraznie laczy, zdaje si¢ ro-
zumienie zasad i celéw nowej sztuki. Artystom nie chodzi
juz o odtwarzanie czy tez mimetyczne odwzorowywanie
rzeczywistosci. Ich celem nie jest réwniez kreacja jakiegos
nowego, wspanialego $wiata. Wykorzystywali oni $wiat za-
stany, celowo wyjaskrawiajac jego ,gotowe elementy”, poka-
zujac je w nieco odmiennej optyce, nadajac im tym samym
nowe znaczenie. Zalezalo im wiec na zmianie perspekty-
wy — zaréwno tworcy, jak i odbiorcy. W swoich ,obrazach”
i akcjach artysci nie tyle przypominaja skutki tego, co doko-
nalo si¢ w czasach Zaglady czy tez nawoluja do pamictania
tego, co bylo, ile prowokuja do ,o-pamigtania”. A ten pro-
blem — jak si¢ okazuje — nie dotyczy wcale tylko i wylacznie
powojennej Austrii.

W 2003 roku Brus stwierdzil: ,Méwiac prosto, sztuka
od do$¢ dawna nie narusza juz porzadku publicznego. Albo
ludzie zaczg¢li si¢ spokojnie zachowywa¢, albo sprawcy tych

naruszen si¢ zmeczyli™

. Patrzac na otaczajaca nas rzeczy-
wisto$¢, gléwnie to, co dzieje sie we wspdlczesnej kulturze,

dreczy¢ zaczyna pytanie: Czy aby na pewno?
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Upokorzenie i walka o pokoj

Streszczenie: Niniejszy artykul ma na celu przyjrzenie si¢ wybra-
nemu problemowi sztuki performens, ktéry dotyczy walki o pewne
idee, a doktadniej walki o pokéj, zrozumienie, walki o refleksje nad
rzeczywisto$cia poprzez upokorzenie. Wszystko to w kontekscie lat
60. i wybuchu kontrkultury w 1968 roku. Traktujac performens jako
narzedzie bezposredniego kontaktu z widzem performer moze mieé
realny wplyw na $wiadomo$¢ odbiorcéw, zmiane postaw, pewnych
paradygmatéw spolecznych. Poruszony zostaje takze watek zwiazku
techniki z performensem i rézni¢ miedzy odbiorem performensu na
zywo a performensu rezyserowanego.

Stowa klucze: kontrkultura, performens, sztuka, Marina Abramovic

Summary: This article aims to take a view of the selected aspect of
performance art, which concerns the struggle for certain ideas, and
more precisely the struggle for reflection over reality through humi-
liation in the context of the 1960s and the outbreak of the counter-
-culture of 68. Treating the performance as an instrument of direct
contact with the viewer, it seems that the performer can have a real
impact on the audience's awareness, change of attitude, certain social

paradigms. The topic of the differents between technique and perfor-
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mance and the relationship between the reception of a live perfor-
mance and a directed performance was also touched upon.

Keywords: contreculture, performance, art., Marina Abramovic

Marina Abramovi¢ przygotowata ponad siedemdziesigt
przedmiotéw, ktére zostaly ulozone na stole i mogly zosta¢
w dowolny sposéb wykorzystane przez widownia perfor-
mensu. Interakcja miedzy obserwatorami i artystka mogta
odby¢ sie przy uzyciu przez widzéw m.in.: bicza, agrafki,
tasmy, pigulek nasennych, zyletki, butelki wina, pesety, rézy,
siekiery, prezerwatywy, boa z pidr, a nawet nabitego pisto-
letu. Widzowie obcinali artystce wlosy, kaleczyli kolcami
r6zy, obcinali kawatki ubrania, kto§ nawet rozlozyt jej nogi
i wsunal w pochwe drewniany przedmiot. Jeszcze kto$ inny
nacial jej szyje zyletka. Zwiericzeniem performensu bylo
przylozenie artystce broni do skroni. Przerwano wystep.
Minglo sze$¢ godzin.

Uderzajace jest to, ze nikt chcial sprawi¢ artystce przy-
jemnosci. Uczestnicy performensu postanowili wykorzystaé
przedmioty ze stolu w celu sprawienia artystce bélu, poni-
zenia jej, przekroczenia kolejnej granicy. Ale gdzie ta leza-
ta? Artystka nie ustanowita zadnych ram — by¢ moze nie
bylo ograniczen, by¢ moze sama Abramovic nie wiedziala,
gdzie jest granica i chciala to sprawdzi¢ lub w glebi ducha
miala o niej jakie§ wyobrazenie i liczyla, ze nie dojdzie do
najgorszego, czymkolwiek by to dla niej bylo? Widzowie
mogli zrobi¢ wszystko, stanowilo to zbiorowe poszukiwanie
tego, co mozna, a czego nie mozna zrobié¢ artystce (czlo-
wiekowi w ogdle?). Mozna zaryzykowal stwierdzenie, ze
tatwiej kogo$ ponizy¢, niz ofiarowaé mu uznanie.

W  niniejszym tekscie proponuj¢ zastanowi¢ si¢ nad
kwestig upokorzenia w performensach jako $rodka do wal-
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ki o idee, a majac na uwadze rozkwit tego rodzaju sztuki
w czasie wybuchu kontrkultury, przede wszystkim walki
o dobro, zrozumienie, refleksje nad zlem, w koncu zwlasz-
cza w walce o pokdj. W 1969 roku, rok po wybuchu kontr-
kultury, Yoko Ono i John Lennon tuz po §lubie protestowali
w apartamencie w Hotelu Hilton w Amsterdamie. Powté-
rzyli t¢ akcje takze w Queen Elizabeth Hotel w Montrealu.
Za kazdym razem udzielali licznych wywiadéw, gloszac
swéj sprzeciw wobec wszelkich konfliktéw na $wiecie. Ak-
cja o ktérej mowa ,Bed-In for Peace” wrosta w popkulture,
stajac si¢ przedmiotem zaréwno zachwytu, jak i zartéw;
byla takze powtarzana przez innych artystéw np. Marijke
van Warmerdan. Jednak czy ,Bed-In for Peace” mial real-
ny wplyw na rzecz walki o pokéj? Biorac pod uwage stawe
Johna Lennona i Yoko Ono, ich przekaz mégt trafi¢ przede
wszystkim do fandéw, ale tez zapisaé si¢ w swiadomosci in-
nych odbiorcéw jako kolejny glos w sprawie konfliktéw na
$wiecie. Jednak odbiér ,Bed-In Peace” moze budzi¢ wat-
pliwosci, gdy wzia¢ pod uwage kontekst — dwoje stawnych
artystow ubranych w szlafroki protestuje przeciw wojnom
w luksusowym apartamencie, w otoczeniu kwiatéw i za-
chwytu prasy. Na mysl przychodzi przeprowadzona wiele
lat pézniej akcja z udzialem ksigznej Diany, ktéra w ra-
mach programu rozminowywania Angoli zostala zabrana
na pole minowe — oczywiscie pole bylo bezpieczne, ale
zdjecia ksieznej w kamizelce kuloodpornej i helmie obie-
gty caly $wiat. Akcje powtdrzono jeszeze w Bosni i Herce-
gowinie. Wykonane tam fotografie nie byly metaforyczne,
a jednoznaczne, realistyczne i mogly budzi¢ szczery podziw
inscenizowanej sytuacji: ,Uwaza si¢, ze ksiezna swoja dzia-
talnoscig przyczynita si¢ do podpisaniu traktatu w Ottawie
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w grudniu 1997 r. dotyczacego stosowania min lagdowych™.
Oczywiscie mozna zastanawia¢ si¢ nad zasadnos$cig zesta-
wienia artystéw z ksiezna, jednak biorac pod uwagge chocby
wspolczesnych celebrytéw angazujacych sie w walke o po-
kéj? i ich realny wplyw na te walke, to w watpliwos¢ moz-
na poddac jedynie skutecznos¢ srodkéw, ktérych uzywa sie
w tej walce, a nie status spoleczny postaci walczace;.

Krétko o performensie

Performens wydaje si¢ by¢ dzielem totalnym — artysta jest
nie tylko jego twérca, ale réwniez narz¢dziem i samym
dzielem. Czgsto mylony jest z happeningiem, ktéry jest
raczej obiektywno-ekscentryczny, gdy z kolei performens
charakteryzuje si¢ subiektywizmem-introcentrycznym?’.
Definicyjne odréznienie performensu nalezaloby moim
zdaniem zacza¢ od propozycji Goftmana:

»Wystep” [performance] mozna zdefiniowa¢ jako wszelka
dziatalno$¢ danego uczestnika interakeji w danej sytuacji
stuzagca wplywaniu w jakikolwiek sposéb na ktérego-
kolwiek z innych jej uczestnikéw. [...] Termin ,wystep”
[performance] wprowadzilem w celu okreslenia wszelkiej

dzialalnosci jednostki, ktéra przebiega podczas stalej

1 https://www.tvn24.pl/wiadomosci-ze-swiata,2/londyn-uczcil-ksiezna-
-diane,26738.html (dostep z dnia 3.06.2018 r.)

2 Np. Angelina Jolie, ktéra jest ambasadorem dobrej woli UNHCR, czton-
kinig Rady Stosunkéw Miedzynarodowych CFR, ambasador dobrej woli
z ramienia ONZ, to jedna z oséb, ktéra wykorzystuje swoja popularnosé
w pracy spolecznej poprzez realne dzialania. Wigcej patrz. np. https://www.
wirtualnemedia.pl/artykul/praca-w-onz-najwazniejsza-dla-angeliny-jolie

3 T. Pawlowski, Wartosci estetyczne, Warszawa 1987, s. 245.
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obecnoéci pewnej grupy obserwatoréw i wywiera na nich

jaki$ wplyw.*

Ta dziatalno$¢ jednostki w obecnosci obserwatoréw
i wywieranie na nich wplywu mozna przenies¢ na kazdy
aspekt jej uczestnictwa w zbiorowosci, staje si¢ ona aktorem
spolecznym, kazdorazowo wchodzac w interakcje z Innym/
Innymi i wywierajac na niego/nich wplyw’. Mozna oczywi-
$cie przywola¢ inne definicje, np. Fernanda De Toro, ktéry
réwniez inspirowal si¢ Goffmanem, ale nie tylko nim:

Idac za definicja André Helbo, pragne podkresli¢, ze
z performansem mamy do czynienia tam, gdzie obecny
jest performer, przestrzen i publiczno$¢. Podstawowym
i konstytutywnym warunkiem tej relacji jest zalozenie,
ze kto§ musi znajdowac si¢ w przestrzeni gry i zwracaé
si¢ do widza. Zauwazcie, ze nie méwi¢ ani o przed-
stawieniu, ani o iluzji, ani o mozliwych $wiatach, ani
o ksztaltowaniu mozliwych §wiatéw. Ta definicja unika
jakiegokolwiek rozczlonkowania koncepcji, wyjatku od
reguly i uznaje, Ze istnieje szeroka gama performanséw

i ze ta gama obejmuje réwniez przedstawienie.®

W niniejszym tekscie nie chodzi jednak o spory defini-
cyjne ani poglebione rozwazania nad performensem jako

4 E. Goffmann, Czlowiek w teatrze zycia codziennego, thum. H. Datner—Spie—
wak, P. Spiewak, oprac. J. Szacki, Wydawnictwo KR, Warszawa 2000,
s. 45,52.

5 Vid.B. Szacka, Wprowadzenie do socjologii, Oficyna Naukowa, Warszawa
2003, oraz E. Goffman, op. ciz.

6 F. De Toro: Performance: quelle performance?, [w:] Performance et savoirs,

red. d’André Helbo, Editions de Boeck Université, Bruxelles 2011, s. 75.
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praktyka zZycia spolecznego, o tylko najogdlniejsze jego
rozumienie jako narzedzia artystycznego specyficznego
rodzaju, ktére w sposéb bardzo sugestywny proponuje od-
biorcy wrazenia tak silne i bezposrednie, Zze mogace mieé¢
realny wplyw na rzeczywistos¢ kulturows. Pozostaje oczy-
wiscie kwestia samego ,,poznania’, kiedy mysli si¢ o perfor-
mensie. Postugujac si¢ kategorig uciele$nionego poznania
Margaret Wilson’, nalezy przypomnieé, ze poznanie obej-
muje nie tylko percepcje, ale réwniez dzialanie; aktualne
srodowisko réwniez wplywa na percepcje nie tylko perfor-
mera, ale réwniez odbiorcy. W efekcie koricowym wszyst-
kie mechanizmy poznawcze powinny stuzy¢ jak najspraw-
niejszemu dzialaniu w rzeczywistosci kulturowej — mozna
powiedzieé, ze perforemens wiasnie ku poznaniu prowadzi
widza i moze wplyna¢ na jego dalsze dzialania. W kontek-
$cie kontrkultury korica lat 60. performens mégl by¢ po-
teznym narzedziem poznawczym wywolujacym konkretne

zmiany w rzeczywistosci.

, The Artist is Present”

Wracajac do kwestii upokorzenia — skoro czynnoséci zwia-
zane z upokarzaniem przychodzg bez wigkszego trudu, jak
mozna wnioskowaé po perfomensie Abramovié, o ktérym
wspominali§my na poczatku tekstu, to czy réwnie latwo
jest je oglada¢? W kinie jeste$Smy do tego przyzwyczajeni,
mozemy z czystym zainteresowaniem §ledzi¢ poczyna-
nia bohateréw, choc¢by te najokrutniejsze. Jednak w sztuce

7 Wyréznia sze$¢ spojrzen na uciele$nione poznanie, przy czym autora
niniejszego artykultu interesuje jedynie kilka z nich, ktére odpowiadajg
sztuce performens. Patrz M. Wilson, Six views of embodied cognition, [w:]
»Psychonomic Bulletin & Review”. 9 (4), s. 625-636,2002.
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performensu, kiedy widzimy podobne czynnosci na zywo,
zaczynamy by¢ bardziej wycofani czy nawet zniesmaczeni.
Skad ta réznica®?

U Mariny Abramovi¢ upokorzenie pojawia si¢ w wielu
innych pracach, nie tylko we wspomnianej wezesniej ,Ry-
thm 0” z 1974 roku. W ,Spirit House” (1997) artystka bi-
czuje sie w budynku dawnej rzezni, co ma by¢ wyrazeniem
cierpienia, ktorym wypelnione jest to miejsce. W, Tho-
mas Lips” (1975) wycina sobie na brzuchu pigcioramienng
gwiazde, biczuje sie, kladzie na krzyzu z bryl lodu, a wisza-
cy nad nig grzejnik rozgrzewa rane, powodujac krwawie-
nie. Co interesujace, w ,,Thomas Lips” widzowie nie wy-
trzymali i przerwano performens. Potprzytomng Abramo-
vi¢ przewieziono do szpitala. Z czego wynika ta zmiana?
Performens zostal wykonany rok po ,,Rythm 0” — intuicja
podpowiada, ze chodzi o brak elementu interakcji, a nie
np., zmian¢ w menatlnosci. Widz nie bierze aktywnego
udzialu w procesie upokarzania. Przewrotna sytuacja, kie-
dy dochodzi si¢ do wniosku, ze trudniej znie$s¢ zadawanie
bolu, upodlenie drugiego czlowieka, przygladajac si¢ temu,
anizeli biorgc w tym procesie czynny udziat, jak w sytuacji
z performensem ,,Rythm 0.

Yoko Ono prawie dziesi¢¢ lat wczesniej przed powsta-
niem ,,Rythm 0 zrealizowala podobny projekt ,,Cut pie-
ce”, podczas ktorego artystka siedziata nieruchomo na
podtodze, a obok znajdowaty si¢ duze nozyczki. Widzo-

8 Zadajac te pytanie, warto przypomniec o eksperymencie Zimbardo, ktéry
mial by¢ symulacja zycia w wigzieniu. Co interesujace, okazuje si¢, ze na
jednostki mialy wplyw nie tyle indywidualne uwarunkowania psycholo-
giczne, co spoleczne. Przyjecie pewnych 16l spolecznych determinowato
w uczestnikach okreslone zachowania i sposoby myslenia. Wiecej patrz.
P. Zimbardo, Efek¢ lucyfera. Dlaczego dobrzy ludzie czyniq zto?, PWN, War-
szawa 2008.



100

Marcin Stowiniski

wie mogli po kolei podchodzi¢ do Ono i odcina¢ kawatki
ubrania. W efekcie zostala praktycznie naga. Performerka
chciata zwroci¢ uwage na relacje napastnik-ofiara. Widzo-
wie nie mieli oporow, aby brna¢ dalej i w efekcie konco-
wym pozostawi¢ artystk¢ bez ubrania. Dostali przyzwo-
lenie na upokorzenie jej i skorzystali z niego absolutnie.
Mozna wnioskowac, ze ciekawo$¢ widzow co do granicy,
ktora mogli przekroczy¢, byta silnym bodzcem do interak-
cji. Nie interesowalo ich, jak dlugo artystka wytrzyma bez
zadnej reakcji. Zdecydowanie bardziej zaskakujace by-
loby, gdyby nikt nie podszedt do Ono i nie obcinatby jej
ubrania. Podobnie u Abramovi¢ — wickszo$¢ widzoéw nie
byta zainteresowana tym, jak dlugo artystka bgdzie znosi¢
uznanie, chwate, rzeczy przyjemne. Bardziej interesujace
bylo — w jednym i drugim przypadku — kiedy przekroczy
si¢ granice upokorzenia, ponizenia drugiej osoby.
Powyzsze przyktady dotyczyly upokorzenia w sztuce
z udziatem widzow, ktorzy stawali si¢ sprawcami lub byli
obserwatorami doznawanego przez artyst¢ upokorzenia.
Ale o upokorzeniu w performensie dyskutuje si¢ takze
poprzez bezpieczniejsze, bo rezyserowane — jego formy
wyrazu. Performens na zywo z udzialem widzow, ktorych
spontaniczne reakcje trudno przewidzie¢, lub gdy widz na-
wet nie jest Swiadomy udziatu w przedsigwzigciu, nie jest
zaproszony do aktywnego w nim uczestnictwa, zdaje si¢
by¢ o wiele bardziej nieprzewidywalny w skutkach.
Rezyserowana forma performensu w przypadku Anny Jan-
czyszyn to film ,W miasto” (1994) pokazujacy kobiete czolga-
jaca si¢ po chodniku. To obraz upokorzenia, upodlenia, bezli-
tosna karykatura pozycji kobiety w spoteczeristwie. I pomimo,
Ze jest to réwniez swojego rodzaju performans, to jednak sy-
tuacje mozna bardziej kontrolowaé. Przechodnie nie sg $wia-
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domi, ze zostali §wiadkami (uczestnikami?) akcji artystycznej,
nie zaproszono ich na ulicg lub do instytucji w celu wzigcia
udzialu w wydarzeniu artystycznym. Nie maja stuprocentowej
pewnosci, czego stali si¢ czescig, mogg jedynie domyslac sie, ze
dziatanie, ktére obserwuja, moze by¢ zwigzane ze sztuka. Jak
zareaguja? Czy w ogéle? Idac tym tropem, performens mozna
odbiera¢ jako eksperyment psychologiczno-spoleczny.

Takim eksperymentem wydaje si¢ by¢ ostatnia praca Mari-
ny Abramovi¢. W 2010 roku nowojorskie Museum of Modern
Art zorganizowalo retrospektywe poswigcong jej tworczosci,
co jest najwyzszym wyroznieniem dla tworcy, ktory dotacza
do elitarnego grona zyjacych artystow, jakim poswiecono tego
typu wystawe. Retrospektywa ,,Artystka obecna” (,,The Artist
is Present”) prezentowata jeden z najwigkszych performensow
Abramovi¢, ktora przez blisko trzy miesigce przez szes¢ dni
w tygodni po siedem godzin dziennie siedziala bez ruchu na
krzesle. Naprzeciwko niej stat stot i drugie krzesto, na ktorym
zasiadali kolejni widzowie. Po kilku tygodniach stot zniknat —
artystka uznata, ze moze znie$¢ granice miedzy nig a widzem,
intensyfikujac wrazenie intymnosci. Reakcje widzow byty
najrozniejsze: ptakano, Smiano si¢, kto$ oswiadczyt sie arty-
stce, wyznat jej mito$¢, ktos inny rozebral si¢ do naga, a na-
wet napluto jej w twarz. To jednak najtagodniejsza, a zarazem
najbardziej wyczerpujaca fizycznie praca Abramovié. Z ,,nic
nierobienia” stworzyta dzielo wypekniajace przestrzen napie-
ciem godnym Hitchcockowskich thrillerow. W performensie
wzieto udziat ponad 700 tysiecy widzow’.

Aby by¢ performerem, musisz nienawidzi¢ teatru. Te-

atr jest sztuczny: to czarne pudetko, ptacisz za bilet, po

9 Marina Abramovié: artystka obecna (Marina Abramovic: The Artist Is
Present), rez. M. Akers, 2012.
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czym siedzisz w ciemnosciach i1 ogladasz kogos, kto od-
grywa cudze zycie. N6z nie jest prawdziwy, krew nie
jest prawdziwa, emocje nie sg prawdziwe. To co$§ zupet-

nie innego. To rzeczywisto$¢.?°

Nieodlaczny bél

Przekraczanie granic wlasnego ciala poprzez samookale-
czanie to réwniez sposéb na pokazanie ludzkiego upodlenia
w sensie metaforycznym w odniesieniu do jakiego$ proble-
mu, kondycji politycznej, spolecznej itp. Erika Ficher-Lichte
méwi nawet o oddzielnym gatunku: performansie samo-
okaleczenia®. Artysta Piotr Pawlenski rozebral si¢ do naga
i przybil swoje jadra gwozdziem do bruku na placu Czer-
wonym. Mialo to miejsce w Dniu Policjanta w Rosji i byto
sprzeciwem wobec korupcji i obojetnosci policji. Innym ra-
zem zaszyl sobie usta na znak sprzeciwu, gdy aresztowano
cztonkinie zespolu Pussy Riots. Chris Burden w ,, Trough the
Night Softly” z 1973 roku czolga si¢ nago po pigédziesigcio-
metrowym odcinku ulicy po pottuczonym szkle. W, Trans-
-Fixed” (1974) zostaje przybity gwozdziami do dachu swojego
samochodu. Gina Pane w ,/ The Conditioning” (1973) przez
dluzszy czas lezata na metalowym 16zku, pod ktérym palily
si¢ $wieczki, ciela sobie twarz i plecy zyletka. W ,,Warm milk”
(1972) jadla zepsute mieso i ogladata przy tym wiadomosci
w niewygodnej pozycji, po czym plukata gardio mlekiem do
momentu, w ktérym nie zaczg¢la wypluwaé krwi.

10 S. Szabtowski, Marina Abramovic: tytanka, [w:] http://zwierciadlo.pl/kul-
tura/sztuka/marina-abramovic-tytanka 2.08.2012 r. [dostep: 26.05.2018 r.].

11 E. Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, ttum. M. Borowski,
M. Sugiera, Ksiggarnia Akademicka, Krakéw 2008.
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Podczas wystepu oczyszczam sie, staje si¢ silniejsza,
umacniam si¢ w przekonaniu, ze umystem moge prze-
zwycigzy¢ moje ograniczenia. To nasz umyst i sita woli
kontrolujg odczuwanie bélu i inne reakcje ciata. To nie-

samowicie wyzwalajace doswiadczenie.”

Czy artysta upodlajacy sie, ponizajacy, krzywdzacy sa-
mego siebie w wyrazie sprzeciwu wobec ponizania, upo-
karzania, krzywdzenia moze mie¢ realny wplyw na zmiany
w mentalnosci, w spoleczenistwie? Wydaje sie, ze oprécz
wzbudzenia zainteresowania wéréd odbiorcéw, zachwytu,
niesmaku, zszokowania, nic wigcej si¢ nie dzieje. Nie jest
to zmiana spolecznego paradygmatu etycznego, moralne-
go, jak w przypadku dziatan regularnych, ktére moga wa-
runkowa¢ pewne zmiany, wzorce kulturowe. W przypadku
performensu méwimy o jednorazowej akcji, jednorazowych
emocjach. Oczywiscie nie neguje si¢ tutaj ich skuteczno-
§ci — czasami zmiany wymagaja konkretnego bodzca, ktéry
je wywola w tej wlasnie chwili. A czasami performens — czy
tez sztuka w ogéle — po prostu nie musi wznosi¢ widza na
intelektualne szczyty. Dorota Lagodzka wyjasnia:

Nie zawsze sztuka musi pobudza¢ intelekt, czasem moze
oddziatywa¢ na zmysly, podswiadomos¢, emocje. Arty-
wizm (aktywizm w sztuce) powinien uwazaé, by zaloze-
nie skutecznego oddziatywania nie skierowalo go w pu-
tapke dydaktyzmu, ktéra nie stuzy dobrze jakosci sztuki
(podobnie jak poezji). Takie dzieto bowiem zamyka si¢

na mozliwosci rozumienia i stawiania pytari. Ma goto-

12 M. Wiktor w rozmowie z Maring Abramovi¢, 5.10.2012 r. http://wy-
borcza.pl/1,75410,12611722,Moj_pogrzeb__trzy_trumny_w_trzech_mia-
stach__nikt_nie.html [dostep: 26.05.2018 r.].



104

Marcin Stowiniski

wa odpowiedz lub ogranicza zakres odpowiedzi, zaktada
bowiem rozumowanie w okreslony sposéb. Zaktada, ze
interpretacja dzieta ma by¢ zgodna z intencjg artysty.
Tymczasem dzieto sztuki powinno wytwarza¢ w widzu

pewien rodzaj pytajacego niepokoju.”

Technika w performensie

W efemerycznej sztuce performensu istotng role odgrywa
technika, wszelkie sprzety stuzace rejestracji — zwlaszcza
wideo. Gdyby nie kamera dokumentujaca dany performens,
mogliby$my o nim rozprawia¢ jedynie na podstawie danych
pamieciowych widzéw obecnych podczas performensu, a te
podlegaja modyfikacjom, narazone sa na wartosciowanie,
mogg by¢ tak bardzo nacechowane emocjonalnie, ze trud-
no bedzie o obiektywizm. Z drugiej strony przedstawienie
techniczne danego wydarzenia réwniez moze ulec pewnej
manipulacji — tym razem nie czysto biologicznej, wspo-
mnieniowej, pamieciowej, ktéra to manipulacja oczywiscie
niekoniecznie musi by¢ §wiadoma. Techniczna manipula-
cja obrazem to pokazanie tylko tego, co dokumentujacy
uznal za stosowne. Mégt pomingé wiele istotnych watkéw
pobocznych, jak np. reakcje publicznosci, wszystko to, co
wigze si¢ ze spontaniczno$cia, ktéra towarzyszy sztuce
performens Dotyczy to nawet nie tyle obrazu zarejestro-
wanego ,longiem”, co efektu koricowego po poddaniu fil-
mu obrébce montazowej itd. Autor dokumentu rejestruja-
cego performens staje si¢ w pewnym sensie wspdlartysta

13 Nie oburza mnie estetyzacja cierpienia. Raczej jego trywializacja, ,Krytyka
Polityczna”, http://www.krytykapolityczna.pl/artykuly/sztuki-wizual-
ne/20150707/1agodzka-okrucienstwo-jest-w-gruncie-rzeczy-zazwyczaj-
glupie [dostep: 2016 1.].
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przedsigwziecia. Nadaje ksztalt i dynamike temu, co ulotne,
poprzez zblizenia, kadrowanie, $wiatlo, przedstawia swoj
punkt widzenia danego performansu. To forma pamigci
wspominajacej i wyobrazeniowej zaposredniczona tech-
nicznie. Performance przypomina sztuke teatralng, ktdrej
oryginatu nigdy nie zobaczymy (chyba, ze traktowaé pre-
miere jako punkt zero, ,oryginal”). Przedstawienie teatral-
ne za kazdym razem jest inne, zawsze jaki$ element ulega
znieksztalceniu. Dyskutujac na temat danej sztuki na pod-
stawie rejestracji wideo, nie dyskutujemy o tej samej sztuce,
ktéra widzielismy nastepnego dnia na zywo.

Nie zmienia to jednak faktu, ze konieczna jest rejestracja
tego typu przedsiewzigé artystycznych ze wzgledu na ich
ulotnosé. Jestem przekonany, ze nalezy zawsze staraé sig,
aby w takich sytuacjach kamera byta biernym medium, kt6-
re stuzy zarejestrowaniu obrazu w celu jego dalszego roz-
powszechniania bez ingerencji w obraz, sens, dynamike itp.,
aby nie znieksztalci¢ istoty danego performensu. Chyba ze
méwimy o performansie, ktéry wymaga aktywnego udziatu
kamery, ale w takiej sytuacji wydaje si¢, ze nie mozna méwié
o klasycznym performensie zarejestrowanym kamerg — do-
kumencie — tylko o videoperformansie, videoarcie itd. od
poczatku przeznaczonym do ogladania przede wszystkim
jako film, a na zZywo nie oddzialywalby na widza w odpo-
wiedni sposéb. Z drugiej strony, kiedy mysle o performen-
sie Yoko Ono ,,Cut piece”, przypominajg mi si¢ momenty,
kiedy kamera poprzez zoom pokazala grymas na twarzy ar-
tystki, gdy jeden z widzéw obcinat jej ubranie. Mozna byto
odnies¢ wrazenie, ze jest niepewna, co do sytuacji, ktérg
sprowokowala, z kolei na twarzy widza pojawil si¢ usmiech.
Bratl udzial w przekraczaniu pewnych granic, byl nie tylko
widzem, ale i w pewnym spolecznym sensie napastnikiem,
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a artystka ofiarg. Prawdopodobnie nie dowiedzialbym si¢
tego, ogladajac performens na zywo, stojac gdzies z tylu za
resztg widzow.

Podsumowanie

Wracajac do problemu walki o pokéj poprzez upokorze-
nie w performensie — wydaje sig, ze jest to wyraz artystycz-
ny, ktéry w odréznieniu od teatru nie musi obawiaé sie
przekraczania granic, poniewaz nie stoi za nim publiczny
budzet, bojazi o satysfakcjonujace wyniki finansowe czy
wdarcie si¢ do regularnego repertuaru instytucji. To z kolei
daje wolno§¢ tworczg, jaka nie musi (choé¢ w konsekwencji
moze) si¢ instytucjonalizowad, zeby dociera¢ do odbiorcy.
W latach 60. i 70. sztuka performens byla alternatywna,
kontrkulturowa w kontekscie wydarzen 1968 roku i w ko-
lejnych latach na skutek tychze wydarzen — kontrkultu-
rowa, alternatywng pozostala. Kontrkulturowa rewolucja
w sztuce, najprosciej mowiagc, walczyta o pokoj i szacu-
nek. Wymagajac od rzadow radykalnych dziatan, dziata-
no radykalnie!, czy to poprzez manifestacje publiczne,
czy tez sztuke. Wydaje sig, ze kolejne pytanie dotyczace
wplywu performensu na percepcj¢ uczestnikow i w konse-
kwencji rzeczywiste zmiany nie powinno brzmie¢: ,,Czy
perfromens ma wptyw...?”, tylko ,,Jak poprzez performens
wptyngé na...?”

14 Wezmy choéby przyklad (niezwigzanego ze sztuka) radykalnego ruchu
antywojennego , Weather Underground”, ktérego przedstawiciele okrzyk-
nigci terrorystami si¢gali po przemoc, aby powstrzymaé ludobéjstwo
w Wietnamie. W sztuce przemoc w stuzbie pokojowi dotyczyla czgsto
samego performera.
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Nowa poezja polska w perspektywie

kontrkulturowe;j

Streszczenie: Gléwnym celem tego artykulu jest préba prezenta-
¢ji nowej poezji polskiej w perspektywie kontrkulturowej. Wydaje
sie bowiem, ze poetycka kontra jest integralng czgscig poezji pol-
skiej ostatnich lat nie tylko na gruncie tzw. poetyki sprzeciwu, jak
chociazby w wierszach poetéw ,bruLionu”, ale takze, a moze nawet
w szczegblnosci na poziomie znamiennej manify, bedacej forma po-
etyckiego zaangazowania. Tak rozumiana poezja wymyka si¢ wply-
wowi wladzy, tworzac kontr — wiadze, staje si¢ sila, ktéra wchodzi
w relacje z innymi sitami, tworzac przy tym wiasne, autonomiczne
centra panowania, przekracza zakazy, sprzeciwia si¢ uniwersalnosci,
wytraca z dogmatéw, budzi krytycyzm. Gdzie jako forma ostateczna
moze “zmieniaé sytuacj¢” poprzez permanentng transgresje granic,
ktére wyznaczane sg przez system wladzy jako to, co ogélnie przyjete,
zastane, akceptowane.

Stowa klucze: nowa poezja polska, kontrkultura, zaangazowanie

Summary: The main purpose of this article is the presentation of new
polish poetry in a counter-cultural perspective. It seems that poetic
contra is an integral part of polish poetry in recent years, not only on
the basis of opposition poetics, but also on the level of demonstra-

tion as a form of poetic commitment. In this sense, poetry defies the
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influence of power, creating counter-power, it becomes a force that
interacts with other forces, creating its own autonomous centers of
domination, crosses prohibitions, contradicts universality, abandons
dogma and raises criticism. As a final form it can “change the situ-
ation” by permanent transgression of borders, which are determined
by the system of power as what is currently accepted.

Keywords: new polish poetry, counter-culture, commitment

musisz by¢ zawsze wewnetrznie wolny i nieograniczony miej
wentyl i wiej z jego powietrzem

niech bedzie tam storice ktére grzeje i muzyka co kotysze
musisz mie¢ wlasnie to

Szczepan Kopyt

Termin ,kontrkultura” pojawit si¢ i upowszechnil w roku
1969. Zastosowany w publicystyce i naukach spolecznych
stanowil nazwe zbiorcza réznych nurtéw myslenia i form
dzialania kwestionujacych zastang kulture jako calos¢'. In-
nymi slowy, ruch ten byl zwigzany z odmiennym od do-
minujgcego sposobem uczestnictwa w zyciu spolecznym
i kulturalnym, ale takze ze znaczaca odmiennoscia my-
§lenia o rzeczywisto$ci, zerwaniem ze zhierarchizowanym
systemem spoleczno-politycznym. Kontrkultura wystepo-
wala w opozycji do kultury powszechnie akceptowanej, wy-
mykajac si¢ jej wplywowi i tworzac wlasne autonomiczne
centra panowania. W ruch kontrkulturowy zaangazowana
byla gléwnie mlodziez w Stanach Zjednoczonych i Eu-
ropie Zachodniej w latach 60. ubieglego wieku. Afirma-

cja miodosci przeradzajaca si¢ wowcezas w swoisty konflikt

1 A. Jawtowska, Kontrkultura, [w:] ,Encyklopedia Kultury Polskiej XX wie-
ku. Pojecia i problemy wiedzy o kulturze”, red. A. Kloskowska, Wroctaw
1991, s. 63.
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migdzypokoleniowy nie miala granic; odrzucano wartosci
pokolenia rodzicéw, krytykowano konformizm, technokra-
tyzacje, postulowano wolnos$¢, indywidualizm, ograniczenie
konsumpcjonizmu, poglebianie duchowosci czy przerézne
eksperymenty w celu ,poszerzenia” pola swiadomosci. Co
wiecej, ruch kontrkulturowy od poczatku mial wymiar po-
lityczny, propagowano dzialania antywojenne, feministycz-
ne, zabierano glos w kwestiach rasowych czy genderowych,
a w sile rosty nowe ruchy spoleczne, nowa lewica, tendencje
antyhierarchiczne i antyautorytarne. Po naszej stronie zela-
znej kurtyny czas ten wygladal nieco inaczej. Zapoczatko-
wane w pazdzierniku 1956 roku liberalno-odwilzowe na-
stroje mialy swoja kulminacj¢ w marcu 1968 roku, a grupami
napedzajacymi bunt i protesty byli studenci, intelektualisci,
pisarze oraz robotnicy. Hastami nadrzednymi demonstracji
staly sie m.in. wolno$¢ stowa, zniesienie cenzury, zaprzesta-
nie represji czy walka z komunistycznym systemem. Sto-
wem, my buntowali§my si¢ przeciwko wladzy sprawowanej
woéwczas przez partie, przeciwko ZSRR i rezimowi polityki
radzieckiej, oni z kolei przeciwko uprzemystowieniu i sze-
rokiemu spectrum kapitalizmu: zaréwno neoimperializmo-
wi, jak i neokolonializmowi. Nie ulega jednak watpliwosci,
ze rok 1968 byt momentem, w ktérym wrzal $wiat. Strajko-
wano — cho¢ w bardzo réznych kontekstach ustrojowych,
kulturowych i polityczno-ekonomicznych — w Stanach
Zjednoczonych, Europie Zachodniej, RFN, Meksyku, Ju-
gostawii, Czechostowacji czy Polsce, a spoiwem tych wyda-
rzef bez watpienia byla jedna i ta sama potrzeba wolnosci.
W niniejszym artykule nie chciatabym pojecia kontrkultury
ogranicza¢ wylacznie do protestéw i wydarzen roku 1968,
ale skoncentrowad si¢ na wyjsciu poza historyczne ramy,
co umozliwi szersze wykorzystanie zalozer czy postaw
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ideologii kontrkulturowej wyrazajacych si¢ w poszczegdl-
nych formach sztuki wspélczesnej. Daleka bytabym jednak
od méwienia o kontynuacji czy ciaglosci kontrkultury jako
ruchu, a bardziej nadatabym jej charakter prekursorski wo-
bec pézniejszych manifestacji koncepcji artystycznych, fi-
lozoficznych, politycznych badz spolecznych. Kontrkultura
stala si¢ fundamentem idei feministycznych, anarchistycz-
nych, pacyfistycznych czy tez ekologicznych, a wydarzenia
sprzed pigédziesigciu lat wplynely na zmiang poezji, kina,
muzyki, sztuki, designu oraz mody, co takze dalo poczatek
zmianom obyczajowym. I cho¢ historia kazdej z tych trans-
formacji zastuguje na szczegélng i odrgbng uwage, tak dla
mnie wysoce interesujaca jest perspektywa interpretacyjna
nowej poezji polskiej w kontekscie zalozen, postaw, pogla-
déw znamiennych dla kontrkultury. Nowa poezja polska,
tak jak niegdys$ kontrkultura, jest reakcyjna, wyraza sprze-
ciw wobec spoleczno-ekonomicznych, politycznych, kultu-
rowych i obyczajowych uwarunkowari, kwestionuje i odrzu-
ca powszechnie panujace wartoéci, wzory, normy, ale takze
projektuje alternatywne formy postrzegania wspéiczesnej
rzeczywistosci. Pamieta¢ nalezy, ze ,kontrkulturowe mani-
testacje réznily si¢ stopniem upolitycznienia, rewolucyjnym
potencjalem, otwartoscia, propagowanym stylem bycia™.
Podobnie kontrpoezja jako forma sztuki zaangazowanej
jest liryka zréznicowang pod wzgledem uczestnictwa zwig-
zanego z przelamywaniem tego, co dominujace.

Jak wspomnialam wczesniej, dziatania kontrkulturowe
byly kontestacyjng podstawa ruchéw nowolewicowych,
ktére rozwijaly sie¢ w latach 60. gtéwnie w $rodowiskach
akademickich i intelektualnych, w Stanach Zjednoczonych

2 J. Jarniewicz, A/l you need is love, sceny z Zycia kontrkultury, Krakéw 2016,
s. 12.
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i Europie Zachodniej, a jej gléwnym ideologiem byl obok
Marksa i Mao byt Herbert Marcuse zaliczany do przed-
stawicieli szkoly frankfurckiej. Jego teoria krytyczna wyro-
sla z zainteresowania doktryng marksistowska, heglowska,
egzystencjalng i w tej czgsci freudowsks, w ktérej mowa
o interpretacji dziejéw i rozwoju cywilizacji pod jarzmem
represji sprawowanej nad instynktami. Marcuse w swojej
mysli filozoficznej laczyl wedle wlasnych preferencji owe
doktryny, wykorzystujac je do diagnozowania rozwijajace-
go si¢ spoleczenstwa i wiedzy o wspélczesnym cztowieku.
Jego interpretacje i analizy sformulowane w glosnej pracy
Czlowiek jednowymiarowy wywarly najwiekszy wplyw na
kontrkulturowe ruchy studenckie i — co wiecej — doklad-
nie wypelnily pewna tendencyjng potrzebe filozoficzng
w ideologicznych oraz spolecznych przemianach tamtych
cZasow.

Marcuse opisuje niszczace skutki wspélczesnej techno-
logii. Egzystencje jednostek s wedlug niego kontrolowane
przez ,administracj¢” i aparat produkcji. A spoleczeristwo
przemyslowe jest w tym przypadku spoleczenstwem totali-
tarnym i represywnym, tworzy i zaspokaja potrzeby jedno-
stek oraz generuje nowe, nap¢dzajgc tym samym niekon-
czac si¢ produkcjo-konsumpcje, od ktérej systemu uzalez-
nieni sg ludzie. Proces ten nie ma korica, a w konsekwencji
nigdy nie dochodzi do zaspokojenia potrzeb, a jedynie do
tymczasowej poprawy warunkéw zycia, co wzbudza poczu-
cie komfortu i najlepiej odpowiada naturze ludzkiej roz-
wijajacej siec w mysl postepu i idacych z nim zmiennych
oczekiwan. W spoleczeristwie technologicznym i kapita-
listycznym pracujemy po to, aby méc pozwoli¢ sobie na
kolejne potrzeby i znéw podjaé prace, jednakze co istotne
w tym zludnym procesie, to to, ze efekty sa widoczne i nie-
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malze natychmiastowe, przez co latwo odnies¢ wrazenie,
ze zyjemy w ,Panstwie Dobrobytu”. A w rzeczywistosci
maszyna ta dziala na zasadzie ,zamknigtego kola manipu-
lacji i zwrotnych potrzeb™. Ten narzucony czy tez przyjety
schemat panuje nad jednostka, jednoczesnie ttumiac swo-
bodny rozwéj potrzeb, pragnien i celéw, jest niczym innym,
jak forma kontroli spolecznej. Spoleczenstwo, ktére po-
wstalo wskutek takiej manipulacji i indoktrynacji, nie jest
Foucaultowskim spoteczeristwem dyscyplinarnym, a wiegc
spoleczenstwem negatywnosci, a spoleczenstwem pozornej
szczesliwosci, obfitosci 1 satysfakeji. Jednostka nie jest $wia-
doma zmian, jakie system wprowadza w jej postrzeganie
rzeczywistosci, poniewaz ma wrazenie, ze jej prawdziwe
potrzeby sa zaspokojone. Pragnienie ogranicza si¢ tu wy-
tacznie do podazy, do tego, co bezposrednio poddane w re-
klamie badz mass mediach, a wigc w no$nikach tworzacych
jedynie wzory i schematy postgpowan. Owa szczgsliwos¢
$wiadczy nie tylko o falszywych potrzebach, ale tez o fal-
szywej §wiadomosci, ktérg jednostka nabywa w miejsce wy-
zbytej autentycznosci. ,wy ktérzy sumienia macie / utyttane
w zakrzeplym czasie pracy / toniecie wiasnie toniecie w ba-
gnie drzyjcie™ — pisal w jednym z wierszy Szczepan Kopyt.
Wszystko, co jest niezgodne z Rozumem technologicznym,
a przy tym blizsze naturze ludzkiej, musi by¢ wyparte. Jed-
nostki poddane porzadkowi spoleczenstwa technologicz-
nego nie posiadaja refleksji, ktéra mialaby charakter kry-
tyczny, co jest istotg dzialan kontrkulturowych, przez co
réwniez ich wolnos¢, suwerennos¢ jak i wolna wola s3 po-
zorne. Czujnos¢ jednostki usypia takze to, ze dzigki techno-

3 M. Horkheimer, T. A. Adorno, Dialektyka oswiecenia, przet. M. J. Siemek,
Warszawa 1994, s. 139.

4 Sz. Kopyt, kir, [w:] wypisy dla klas pracujgcych, Poznan 2017, s. 65.
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logii wytwarzane jest poczucie posiadania wiadzy np. nad
przyroda czy zwierz¢tami, ktore skadinad sg tylko srodkiem
do produkgji. Cztowiek jednowymiarowy® to wedle Mar-
cusego czlowiek bezwolny i bezrefleksyjny, zyjacy w kon-
sumpcyjno-produkeyjnym spoleczenstwie. Kultura masowa
odpowiada za kryzys wspélczesnej osobowosci, ktérg Erich
Fromm nazywa homo consumens®. Jedyna ucieczka od tego
szalenstwa, twierdzi filozof, jest reorientacja w kierunku
spoleczenstwa socjalistycznego, za$§ prowodyra tych zmian
mysliciel upatrywal w lewicowej inteligencii.

I chociaz poglady Marcusego powstaly dzieki wielolet-
nim pobycie w Stanach Zjednoczonych i obserwacji tam-
tejszego spoleczenstwa, to jednak réwnie trafnie obrazuja
one rzeczywisto$§¢ XXI wieku. Dzisiaj réwniez czyms co-
dziennym sg reklamy luksusowych samochodéw, pieknych
doméw, zagranicznych wycieczek, cieszacych oko drobia-
zgbéw, czy nawet wspaniale przyrzadzonych dan. Spole-
czenistwo jest zdominowane i pochioniete przez przedmio-
ty, a ,wszystko jest stworzone w sposéb by zawsze i wszg-
dzie zaspokaja¢ / niebanalny pomyst na rybe przyjmuje wy-
zwanie”” — pisal Kacper Bartczak. Interesujagcym zjawiskiem
jest réwniez popularna w sieci internetowej akcja must hawve,
tworzona stricte przez konsumentéw bez posrednictwa re-
klam, o czym choéby czytamy w wierszu Szczepana Kopy-
ta: ,wpadamy na bibe¢ wszyscy na czarno / smofla jest w luf-
ce black is new black / w pamieci mam kilo kapusty i buty

5 Vid. H. Marcuse, Czlowick jednowymiarowy, badania nad ideologiq rozwi-
nigtego spoleczenstwa przemystowego, Warszawa 1991.

6 E. Fromm, Rewolucja nadziei, ku uczlowieczonej technologii, przel.

H. Adamska, Poznan 1996, s. 63.
7 K. Bartczak, Pokarm suweren, Stronie Slqskie 2017,s. 29.
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must have sezonu™. Jednakze dzisiejsze spoleczeristwo pro-
dukuje co$ jeszcze, a mianowicie mozliwosci, osiggniecia
i cele., Yes we can”, ,Just do it”, , Tomorrow Today” to tylko
jedne z wielu hasel, ktére maja zmotywowaé do dzialania.
Skadinad motywacja to kolejne kluczowe stowo w dyskursie
mainstreamowym. W obecnych czasach produkowane jest
zapotrzebowanie na poradniki zdradzajace tajniki filozofii
sukcesu, metody naprawiania badz doskonalenia siebie czy
osiggania wyznaczonych celéw i zalozen. Trafnie w jednym
ze swoich wierszy ujela ten stan Kira Pietrek, piszac: ,nie
liczy si¢ to co zrobitas / ale to czego nie zrobitas™. Z punktu
widzenia teorii krytycznej Marcusego s3 to potrzeby wpi-
sane w tzw. ,$wiadomos¢ falszyws’, zas zamknigta w ,uni-
wersum oficjalnej racjonalnosci” jednostka poddawana jest
nieustannemu procesowi kreowania sztucznych potrzeb.
Tak konstruowane pragnienia nazwalabym konsumpcyjno-
-kapitalistycznym samounicestwieniem, ktdre, zwracajac
si¢ ku wewnetrznemu ,ja”, dominuje, tlamsi i zmusza do
maksymalizacji produktywnosci jednostki, w efekcie czego
jesteSmy wi¢zniami wiasnych presji i narzucanych na siebie
ograniczen.

Zamykajac wprowadzenie, nalezaloby zastanowi¢ si¢ nad
tym, jak dzisiejsza poezja ustosunkowuje si¢ do ztechno-
kratyzowanego, kapitalistyczno-konsumpcyjnego spole-
czeristwa. Czy blisko jej do krytyki kultury i istniejacych
w niej paradygmatéw i czy na gruncie mysli ideologiczno-
-filozoficznej czerpie z tych samych badZ pokrewnych, co
przed laty, zalozen?

8 Sz. Kopyt, kir, [w:] op. cit., s. 69.
9 K. Pietrek, Statystyki, Poznan, s. 15.
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Poeci na czele buntu

O realnym istnieniu kontrkultury w polskich warunkach
mozna méwi¢ chyba dopiero od poczatku lat osiemdzie-
sigtych, gdy nurt sprzeciwu i postaw alternatywnych zaczal
obejmowac coraz szersze kregi spoteczne i réznorodne for-
my ekspresji: obok silnego juz wczesniej kontestatorskiego
teatru, takze nowe gatunki muzyczne, spolecznosci subkul-
turowe, ,podziemne” pisma i $rodowiskowe ziny, uliczne
happeningi, grupy religijne[...], ekologiczne spod znaku
New Age, radiestezji i medycyny niekonwencjonalnej, wiej-
skie spolecznosci alternatywne'.

Poczatkom kontrkultury towarzyszyly manifestacje poli-
tycznego zaangazowania, jednak ,kontrkultura schytkowe-
go okresu PRL coraz czeéciej przyjmowala formy odlegle
od otwartej walki politycznej, przenoszac punkt ciezkosci
na prezentowanie nowej prozy i poezji, za ich pomoca kon-
testujac system. Najbardziej wyrazistymi przykladami tego
typu dziatan byly dwa pisma: ,brulion” (ukazujacy si¢ od
1987 1.) oraz ,,Czas Kultury” (wydawany od 1985 r. w Pozna-
niu). To drugie juz w tytule dystansujace si¢ od politycznego
zaangazowania, ktére wymagalo jednoznacznych deklaracji

albo po stronie partii albo po stronie Solidarnosci™.

Generacja ,brulionu” kontestowala za$§ paradygmat ro-
mantyczno-symboliczny, odwolujac si¢ m. in. do mitu

10 W. Kuligowski, Kultura, kontrkultura, antykultura. Zakresy znaczeniowe
pojec i ich zastosowanie wobec sytuacjii w PRL, [w:] Od kontrkultury do
New Age Wybrane zjawiska spoteczno-kulturowe schytku PRL i ich korzenie,
red. E. Chabros, Wroctaw 2014, s. 21.

11 Ihidem,s. 22.
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o kontrkulturze. Z jednej strony, rocznikom sze$¢dziesia-
tym towarzyszyl spory kredyt zaufania, jakim obdarzylo ich
starsze pokolenie intelektualistéw, z drugiej — podkreslane
wielokrotnie przez pismo glebokie poczucie wyalienowania
z regul kultury niezaleznej, ktéra zmuszala ,do fatszywych
gestow i naktadania maski: patrioty, nawrécenia, ofiary
rezimu®

— gdzie wyborem byla udramatyzowana przez redakcje al-
ternatywa ,strzelaj albo emigruj”, a jedynym akceptowanym
przez mlodych sposobem kulturowego uczestnictwa oka-
zala si¢ propozycja grup spoza zastanego ,ukltadu” tj. Po-
marariczowa Alternatywa. To wlasnie fenomen Pomaran-
czowej Alternatywy, happeningowego ruchu z Wroctawia
powstalego w latach 80., oraz niszowe czasopismiennictwo
polskich subkultur staly si¢ bezposrednimi wskazéwkami
pewnego kulturowego novum dla redakcji ,brulionu™.
Dzisiaj, méwigc o zaangazowaniu poezji, nalezy zauwa-
zy¢, ze posiada ona nieco inne nachylenie niz w latach 90,
kiedy to brak zaangazowania byl najwyzsza forma mani-
festacji autentyzmu, autonomicznosci i niezaleznosci. Nie
ulega watpliwosci, ze poezja dzisiaj jest mocno zwigzana ze
spoleczno-polityczna, obyczajowo-religijng czy kulturowo-
-literacka rzeczywistoscia. Kontestacja kultury nie pojawia
si¢ tu w ramach kryzysu jezyka, a poezja nie zajmuje si¢
odnalezieniem wlasnego miejsca w zastanej kulturze, jak
bylo to w pokoleniu ,bruLionu”. Wspélczesna poezja jest

12 cyt., za: Tabu i surracjonalizm, brulion” 1987, nr 1, s. 120, w: A. Polewczyk,
Na poczgtku byt ,brulion” o modelach kultury i poezji rocznikow szesidziesig-
tych, pod red. D. Kozicka, M. Urbanowski, M. Wyka, Krakéw 2017, s. 45.

13 A. Polewczyk, Na poczgtku byl ,brulion”, o modelach kultury i poezji roczni-
kow szescdziesigtych, op. cit., s. 45-46.



Nowa poezja polska... | 119

bardziej zdecydowana i zaangazowana, nie kryje si¢ pod
sztafazem osobistych opowiesci czy prywatnego doswiad-
czenia, a ocenia i diagnozuje otaczajacg rzeczywistosé.
Poezja, cho¢ nadal wydaje si¢ marginalnym przedsiewzig-
ciem artystycznym, a przez wickszos¢ czytelnikéw uznawa-
na jest za anachroniczny wyraz sztuki, to coraz silniej eks-
ponuje swoje orientacje polityczne, spoleczne, kulturowe,
a tym samym wartosci, postawy i idee, za$ srodek cigzkosci
wyznaczany dotychczas przez tradycjonalistycznie myslang
recepcje humanistyczng przesuwa si¢ w strone tych wspét-
czesnych przemian. Bowiem, jak pisala Anna Katuza: ,Po-
ezja nie bedac juz ponadpartykularng ideg sztuki, stala si¢
medium, ktére moze w rozmaity sposéb cyrkulowaé w réz-
norodnych kanatach dystrybucyjnych™. ,Dopiero cyrku-
lacja [...] wytwarza wartos¢ dodatkowa dzigki przemiesz-
czaniu si¢, wymianie, funkcjonowaniu w réznych kanatach
komunikacyjnych”. A zatem, powtarzajac po krytyczce,
poezja stwarza nowy rodzaj komunikacji pomiedzy sobg
a odbiorcg, w wyniku ktérej dochodzi do upodmiotowie-
nia. Proces upodmiotowienia rozumiem jako taki, w kté-
rym odbiorca nie otrzymuje zestawu gotowych odpowiedzi
i zachowan, ale mozliwos$¢ uruchomienia rejestréw krytycz-
nego myslenia w stosunku do otaczajacej go rzeczywisto-
§ci, za$ kazda mysl krytyczna, jak pisal Adorno, jest swe-
go rodzaju osagdem. Doda¢ nalezy, ze poeta nie przyjmuje
postawy autorytarnej, jego rola nie polega na wychowaniu
czy umoralnianiu czytelnika, za$ dystans dzielacy twoérce
i odbiorce zaktadajacy zaréwno ,wywyzszenie zaréwno idei

14 A. Katuza, Pod grg, jak dzis znaczq wiersze, poetki i poeci, Krakéw 2015, s. 17.
15 Ibidem,s. 16.



120 ‘ Presila Grzymek

artysty, jak i idei poezji™® zanika. Poetka/poeta angazuje si¢
w sprawy i problemy, ktére dotyczg nas wszystkich, w spo-
s6b performatywny zrywa z dotychczasowym dogmatem
kultury, jednoczesnie zachowujac autentycznosé wyrazu.
Komunikacja migdzy ludZmi byla réwniez podstawowym
przedmiotem zainteresowania kontrkultury: ,Kontrkultura
podjeta prébe wyrwania si¢ z kregu pojeé i teorii, ktére za-
tracity warto$¢ eksplikacyjng w obliczu nowych, skompli-
kowanych probleméw wspélczesnego swiata. [...] Dazono
do rozbicia stereotypéw jezykowych, bedacych narzedziem
ksztaltowania swiadomosci.””

Jedna z reprezentatywnych artystek nowej poezji jest
Kira Pietrek. Do namystu sktania juz sam tytul wydanego
w 2013 roku tomu wierszy Statystyki, ktéry odnosi si¢ do
badan opisujacych fakty i zjawiska wykazujace okreslone
prawidlowosci w skali masowej. Zadaniem statystyki jest
zdefiniowanie pewnego uogoélnienia badanej ad exemplum
zbiorowosci statystycznej oraz okreslenie wspélnej cechy,
przy zachowaniu umownego kryterium, wedlug ktérego
dokonuje si¢ podziatu. Stowem — wyodrebnienie swoistej
,jednowymiarowosci” zbiorowosci. Uzycie slowa ,staty-
styki” w tytule poetyckiego tomu jest jednoczesnie prze-
chwyceniem, jak i wywlaszczeniem ,ze sfery kulturowe;j
praktycznosci”. Przechwycenie dyskursu mainstreamowe-
go zdaje si¢ by¢ nieodlgcznym elementem strategii nowej
poezji. Poprzez przechwycenie medialnych, politycznych,
mainstreamowych czy naukowych rejestréw jezykowych
zaczyna ona twérczo pracowad na zapozyczonym materiale,
tym samym go dekonstruujac. Zabieg ten dostrzegalny jest

16 Ibidem,s. 22.

17 A. Jawtowska, Kontrkultura, [w:] ,Encyklopedia Kultury Polskiej XX wie-
ku. Pojecia i problemy wiedzy o kulturze”, op. ciz., s. 67-68.
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nie tylko w wierszach Pietrek, ale tez Szczepana Kopyta,
Waldemara Jochera, Kamili Janiak, Tomasz Bgka, Rafata
Rézewicza czy Leszka Onaka. Wejscie w srodek zagarnia-
nych narracji to artystyczne przedrzeznianie przeradzajace
si¢ w kontestujace zaangazowanie wobec panujacych norm.

Jednym z ciekawszych motywéw w poezji Pietrek jest
stan ludzkiej uzytecznosci:

Na $wiecie jest 200 mln bezrobotnych
w ciagu ostatnich trzech lat

prace stracito 27 mln oséb

co roku na rynku pracy mamy

40 mln nowych pracownikéw

W 2010

uczelnie wyzsze w polsce
ukoniczylo 500 tys. absolwentéw
jedna czwarta studiowala
zarzadzanie

administracje

ekonomie

i finanse
zalézmy ze nikt ich na te kierunki nie pchat
600 tys. absolwentéw zarzadzania i finanséw w ciagu

pigciu lat

zalézmy ze trzeba stworzy¢ im miejsca pracy'

18 K. Pietrek, op. cit., s. 16.
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Cytowany wiersz nie daje odpowiedzi na pytanie, na ile
powstaly system jest utopijny i na ile generuje ,falszywa
$wiadomo$¢” nakierowang na nieistniejace w rzeczywistosci
zapotrzebowanie na rynku pracy. Jednak falszywos¢ pozwa-
la utrzyma¢ w tym przypadku status guo owego systemu,
utrwalajac tym samym postawy biernosci. Kazda jednostka
jest powtarzalna i zastgpowalna, a rolg studenta jest zasilac
system edukacji, wspiera¢ instytucje, da¢ z siebie wszystko,
aby pézniej nie mie¢ zagwarantowanego niczego. Zafun-
dowany spoleczeristwu kapitalistyczny pakt ma si¢ swiet-
nie, tasmowa produkcja kolejnych mas absolwentéw roénie
w sile, a efektem finalnym uwiklania w stereotypowy sche-
mat edukacji dla lepszej pracy badz pracy w ogéle moga by¢
pozwijane ludzkie korpusy z odrgbanymi dlofimi — sym-
bolem bezwzglednej niewydajnosci i nieuzytecznosci — jak
przedstawia to jedna z grafik w Statystykach. uzytecznosé/
to najwyzszy stopieri ubezwlasnowolnienia/do jakiego da-
zysz’" — pisze poetka w innym wierszu bez tytulu. Czy in-
nymi stowy, cytujac fragment wiersza Kopyta: ,brak wtasci-
wego wyksztalcenia, dorobku i mieszkania / przetluszczaja-
ce si¢ wlosy i nowe pryszcze z rana”®. Te poetyckie refleksje
dotyczace szkolnictwa przypominaja obowigzkows po roku
1989 znakomitg prac¢ Ivana Illicha Odszkolnic spofeczeri-
stwo, w ktérej autor opisuje system edukacji jako falszywa
obietnice oferujaca komfortows przyszlosc.

Z motywem uzytecznosci spotykamy si¢ réwniez w wier-
szu Janiak:

19 Ibidem,s. 8.

20 Sz.Kopyt, mozesz czuc sig bezpiecznie, w: wypisy dla klas pracujgcych, Poznari
2017, s. 24.
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nie pierwszy raz nie poszlo
i tym razem musz¢ przyznacé,
ze jestem cholernie pobieznie ochrzczona.

inni sa niemal $wieci, nadaja sobie imiona.

i pamigtaja, pamigcia pierwotng, stowa takie
jak uzyteczno$¢, prég, niewyplacalnosé.
delikatnie $ciskam wtedy ksiazke,

ktéra na dwustu stronach

objaénia nature kryzyséw.
delikatnie mnie to pobudza,
chociaz jestem ochrzczona po tepkach

bat i relidzyn®

Reakcja podmiotu jest tu bardziej emocjonalna niz
w wierszu Pietrek, a przez to zdaje si¢ by¢ bardziej zaan-
gazowana i pelna sprzeciwu. Kobieta w tekscie ustawia sie
w kontrze do spoleczenistwa, ktére bez namystu powiela za-
kodowane frazesy docierajace z otoczenia, nie analizujgc ich
sensownosci. Pobiezne ochrzczenie moze by¢ aluzjg braku
nawrécenia, czy inaczej: niecheci przyswojenia wartosci
i idei wpajanych przez system.

Autorka Statystyk obala mit triady nauka-praca-karie-
ra, sugeruje, ze podstawa oceny jednostek w represyjnym
systemie przemystowym jest ich uzytecznos¢, efektywnosé
i wydajnos¢ jako wartosci dominujace wzgledem dalszego
rozwoju spolecznego. Takie kryterium sprowadza podmio-

21 K. Janiak, 20 zabit bambi?, Warszawa 2012, s. 6.
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towos$¢ do uprzedmiotowienia. Wartos¢ symboliczna nie
ma tu zadnego znaczenia, a indywidualno$¢ podlegajaca
wycenie zostaje podporzadkowana wartosci wymienne;:

denat: mezny chwat na emigracji w houston

intryga: odda¢ si¢ do dyspozycji w celu zaspokojenia

za pobranym wynagrodzeniem

denat zwany dalej prostytutka:
jest najbardziej utalentowang prostytutka swojego

pokolenia

22

Stlamszona i zdominowana jednostka w wyniku perma-
nentnego dostosowywania si¢ do panujacych norm zatraca
siebie i tym samym indywidualna racjonalno$¢. W procesie
tym nawet tozsamos¢ staje si¢ swoistym rodzajem sprze-
dawalnego towaru. Zdominowany czlowiek pyta ,kim je-
stem”?. Jednak w wierszu poznarnskiej artystki jest to py-
tanie bez znaku zapytania, retoryczne i nieprzewidujace
odpowiedzi. Tytulowe ,Statystyki” s3 jednym ze sposobéw
yzarzadzania jakoscig” zasob6éw ludzkich, a wiec takze i jed-
nym z narze¢dzi kontroli w spoleczenstwie manipulacji i in-
doktrynacji. Im wicksza powtarzalnoséé, typowosé, jedno-
wymiarowo$¢, tym latwiejsze sprawowanie wladzy, bowiem
kontrola jak najwickszej ilosci aspektéw zycia jest warun-

kiem powodzenia.

22 K. Pietrek, gp. cit.,s. 9.
23 Ibidem,s. 26.



Nowa poezja polska... | 125

W poezji Pietrek nie doszukamy sie pocieszenia ani spo-
sobéw na wyzwolenie spod pietna panujacego uktadu, nie
znajdziemy tez entuzjazmu czy nadziei na poprawe $wiata.
Demaskujace i prowokacyjne diagnozy poetki prowadza
do stwierdzenia: ,ewakuacja to jedyne slowo jakie przy-
chodzi mi do glowy”. Wyrazona w tym zdaniu alienacja
byla réwniez giéwnym zjawiskiem interesujacym Szkole
Frankfurcka. Postmarksistowscy frankfurtczycy uwazali, ze
u podstaw alienacji stoi nie tyle wywlaszczajaca praca, co
zatracajaca konsumpcja. Z kolei Guy Debord, guru sytu-
acjonistéw, twierdzil, ze ,,spoleczeristwo spektaklu”jest cze-
$cig wyalienowanej rzeczywisto$ci, ktéra w obliczu kapitali-
zmu przemienia si¢ w ,spektakl jako konkretne odwrécenie
zycia [...] ruch tego, co nieozywione™”

Produkcyjno-dystrybucyjny aparat, jak powiedziatby
Marcuse, ma ciekawg interpretacje w poezji Kopyta. Jedna
z jego galezi jest przemysl migsa opisywany z perspektywy
ywrazliwego spolecznie” artysty-weganina. Zaangazowany
weganizm znamionuje postawe poety, Kopyt nie godzi si¢
na przemoc w zadnej postaci, bez wzgledu, czy mowa jest
o zabijanych krowach czy szyjacych w fabrykach swetry
dzieciach, poniewaz efekty jednej, jak i drugiej ,,pracy” maja
zaspokaja¢ wyzsze — ma si¢ rozumie¢ — potrzeby spolecz-
ne; jedzenie i odzienie. A spoleczenistwu, rzecz jasna, ,po-
wodzi si¢ zbyt dobrze, by mialo si¢ przejmowac!”. Owo
krytyczne ustosunkowanie si¢ znajdziemy réwniez w poezji
Konrada Géry czy autorki wspomnianych Szatystyk. For-

24 Tbidem, s. 35.

25 G. Debord, Spoleczeristwo spektaklu, przet. M. Kwaterko, Warszawa 2006,
s. 33.

26 J. K. Galbraith, American Capitalism (Boston, Houghton, Mifflin, 1956),
s. 96, [cyt. za:] H. Marcuse, op. cit., s. 115.
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ma takiej manifestacyjnej niezgody jest swoistym rodzajem
ekologicznej kultury alternatywnej, a nawet znamiennej
ekozofii zaliczanej do tzw. ruchu ekologicznego, ktéry na-
rodzit si¢ wraz z kontrkulturg w latach szes¢dziesigtych XX
wieku i stanowil kontestacyjna odpowiedz na ekologiczny
kryzys, na zerwanie wigzi czlowieka ze srodowiskiem bio-
logicznym. Jednym z podstawowych zalozen ruchu bylo
przekonanie, iz: ,Kazda zywa istota posiada wewnetrzng
warto$é. Niezaleznie od tego czy w waskim rozumieniu
istota ta jest czlowiekowi uzyteczna, czy wydaje mu sie po-
trzebna czy tez nie. W kazdej zywej istocie zawiera si¢ cz¢$¢
nas samych i kiedy méwimy o Jazni przez duze ,J” oznacza

to, ze wszystko, co zyje, jest czg¢scig nas” .

Artykut zostat wydrukowany w wersji skriconej

Presila Grzymek - urodzona w 1992 roku w Rzeszowie. Doktorantka
na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Jagielloriskiego. Pracuje nad
rozprawg doktorska poswiecong polskiej poezji najnowszej. Interesu-

je sie zwigzkami literatury i filozofii. Mieszka w Krakowie.

27 P. Antoniewicz, Ruch ekologiczny w Polsce lat osiemdziesigtych. Idee — Zrd-
dla — dzialania, [w:] Od kontrkultury do New Age Wybrane zjawiska spolecz-
no-kulturowe schytku PRL i ich korzenie, op. cit.,s. 48.
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Paurina Kajzer (PozNaN)

Kontrkultura a historia festiwali

filmowych — rozwazania

Streszczenie: Artykul niniejszy stanowi prezentacj¢ rozwoju histo-
rycznego festiwali filmowych od czasu pierwszego wydarzenia tego
typu (La Mostra Internazionale d’Arte Cinematographico, Wenecja,
1932) do roku 1968 i poczatku lat 70. Przedmiotem namystu czynie¢
pierwszy i drugi etap rozwoju historycznego miedzynarodowych fe-
stiwali filmowych ze szczegélnym uwzglednieniem roli, jaka miala
w nim (rozumianym jako przejscie od etapu pierwszego do drugiego)
szeroko rozumiana kontrkultura.
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Summary: This article is a presentation of the historical development
of film festivals in the world since the first event of this type (La
Mostra Internazionale d’Arte Cinematographico, Venice, 1932) until
1968 and with some regard to the early seventies. The subject of my
analysis in this text is the first and the second stage of historical deve-
lopment of international film festivals with a particular emphasis on
the role which in this development (understood as the transition from
the first to the second phase) widely understood counterculture had.
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Podejmujac badania nad tatwym do zaobserwowania w dzi-
siejszych czasach globalnym sukcesem festiwali filmowych,
nalezy w pierwszej kolejnosci przyjrze¢ si¢ ich historii. To
wlagnie dzicki uwzglednieniu kontekstu historycznego ich
funkcjonowania bedziemy w stanie przesledzi¢ najwazniej-
sze 1 najciekawsze zmiany (i scharakteryzowac ich okolicz-
nosci), jakie zachodzity w ich formule i dzigki temu lepiej
zrozumie¢ sposéb, w jaki funkcjonuja dzisiaj.

Taka perspektywa umozliwi réwniez lepsze zrozumienie
pewnych proceséw, ktére mialy miejsce w historii kultury.
W przypadku niniejszego artykulu — ruchu kontrkulturo-
wego przelomu lat 60. i 70.

Wprowadzenie

1735007584 Bunt mlodziezy w krajach kapitalistycz-
nych, mieszczacy sie w swej poczatkowej fazie w grani-
cach konfliktu pokolen, przeksztalcil sie w polowie lat
sze$édziesigtych w zréznicowany wewnetrznie ruch spo-
teczny, skierowany przeciw aparatom wladzy i srodkom
manipulacji. W ruchu tym ujawnily si¢ silne tendencje
do zakwestionowania zmiany calej uwarunkowanej hi-
storycznie sytuacji wspélczesnych ludzi, w jej wymiarach

ekonomicznych, spolecznych i kulturowych.!

— tak Aldona Jawlowska rozpoczyna swa ksiazke pt. Drogi
kontrkultury. Od tego cytatu i ja pragne rozpoczaé swoj ar-
tykul. Na jego wstepie zaznacze, iz sposréd wymienionych
przez Jawlowska w powyzej przytoczonym fragmencie wy-

1 A. Jawlowska, Drogi kontrkultury, Pafistwowy Instytut Wydawniczy, War-
szawa 1975, s. 5.
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miaréw ,uwarunkowanej historycznie sytuacji wspélcze-
snych ludzi” najwazniejszy bedzie dla mnie ten kulturowy,
a konkretniej — dotyczacy kultury filmowej, w ramach to
ktérej, jak wskazuje sam tytul, przedmiotem moich zain-
teresowan czyni¢ festiwale filmowe. W rozprawie
tej pozwalam sobie dokona¢ niecodziennego i unikatowego
z punktu widzenia badari nad ruchem kontestacyjnym pota-
czenia fenomenu kontrkultury z ich historia. Jest to mozliwe
dzigki temu, Ze, jak pisze autorka Drdg kontrkultury, ,tradno
okresli¢, ktére tresci i jakiego rzedu zjawiska spoleczno-poli-
tyczne oraz postawy 1aczg sie z ruchem kontestaciji, jakie za$
w jej obrebie si¢ nie mieszczg ™. Moim za$ zdaniem, co po-
staram si¢ udowodni¢ w niniejszym tekscie, ruch kontestacji
miat silny zwigzek ze zmianami w sposobie funkcjonowania
testiwali filmowych na §wiecie w drugiej polowie dwudzie-
stego wieku, a wlasciwie w latach 60. i 70. zeszlego stulecia.

W tym sensie, artykul niniejszy omawia pewien okres z histo-
rii festiwali filmowych ze szczegélnym odniesieniem do festi-
walu w Cannes i kilku innych (m.in. Wenecja, Berlin, Pesaro).
Uwzglednia on wplyw, jaki miata na zmiany w ich sposobie
funkcjonowania szeroko rozumiana kontrkultura, i przedsta-
wia konsekwencje tych zmian — echa tego wplywu wséréd po-
zostalych festiwali filmowych na §wiecie. Tym samym oczywi-
stym celem artykulu staje si¢ ukazanie zwigzkéw kontrkultury
ze sposobem funkcjonowania festiwali filmowych na $wiecie
w drugiej polowie dwudziestego wieku, a ostatecznie — sposo-
bem funkcjonowania festiwali filmowych w ogdle.

Z oczywistych wzgledéw odnosze si¢ jedynie do pewnych
konkretnych postulatéw ruchu kontestacyjnego, do pew-

2 Ibidem
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nego okreslonego $rodowiska (filmowego) i tylko na tym
obszarze kulturowym skupiam swoja uwage — kontrkultura
bowiem jako zjawisko niezwykle zlozone, heterogeniczne
i dynamiczne wymyka si¢ jednoznacznym odpowiedziom,
klasyfikacjom i szczegélowym analizom, szczegdlnie tym
dokonywanych w ramach zaledwie kilkunastostronicowego
artykultu. Stad badania moje moga mie¢ jedynie charakter
rozwazan przyczynkowych. Kolejnym celem mego artyku-
tu stanie si¢ wigc przede wszystkim zasygnalizowanie pew-
nych ciekawych probleméw badawczych, ktére wymagaly-
by jednak dalszego i szerzej zakrojonego opracowania.

Ze wzgledu na objetos¢ niniejszego artykutu mozliwe be-
dzie jedynie powierzchowne potraktowanie tematu, z ktérego
to ograniczenia autorka zdaje sobie jednak sprawe. Niemniej
zywie nadzieje, ze podjeta proba refleksji nad zwigzkiem ruchu
kontrkulturowego z przemianami, jakie nastapily w historii
festiwali filmowych (szczegdlnie w latach 60. i 70.) stanowié
bedzie interesujaca prolegomeng do szerzej zakrojonych ba-
dan. Przy tej okazji posrednim celem tekstu pt. Kontrkultu-
ra a historia festiwali filmowych — rozwazania jest zapoznanie
Czytelnika z formutg badan nad festiwalami filmowymi oraz
wyniesienie istotnego fenomenu festiwali filmowych ponad
powszechne realia dziennikarstwa i historii popularne;.

Patrzac na rozwdéj fenomenu festiwali filmowych, moze-
my wyrézni¢ pewne kluczowe momenty ich transformacji
i, odpowiednio, podzieli¢ tenze rozwdj na trzy gléwne fazy:
od ustanowienia pierwszego festiwalu filmowego w Wenecji
w 1932 do 1968 roku; od 1968 do 1980 roku i od 1980 roku
do dzisiaj’. W ramach niniejszych rozwazan pragne skupi¢

si¢ przede wszystkim na wydarzeniach majacych zwigzek

3 Podzialu dokonuje za: M. de Valck, Film Festivals: From European Geopo-
litics to Global Cinephilia, Amsterdam 2007, s. 21.
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2 koricem pierwszej fazy (1932 — 1968) i rozpoczeciem sig fazy
drugiej w poznych latach 60. Wtedy to, w zwigzku z narastaja-
cymi napigciami powodowanymi przez rewolucje spoleczng
i artystyczng, mnozyly si¢ zastrzezenia wobec istniejacej for-
muly festiwali filmowych. Byl to poczatek procesu kluczo-
wych zmian w ksztalcie i sposobie ich funkcjonowania, czas
reorganizacji ich dotychczasowego formatu.

Cho¢ oczywiscie wydarzenia te, mimo elementéw
wspdlnych, mialy w przypadku kazdego festiwalu nieco
inne tto spoleczno-kulturowe, zasieg i wplyw, to mozna im
nada¢ pewien wspdlny mianownik i okre$li¢ moment tych
zmian — byly to lata 60. i 70. dwudziestego wieku, a prze-
miany te zwigzane byly z ogélnoswiatowym ruchem konte-
stacyjnym. Jego podloze (w kontekscie funkcjonowania fe-
stiwali filmowych), cechy, przebieg, charakterystyke zmian
i reakcji festiwali na te zmieniajace si¢ warunki oraz ich
efekty przedstawi¢ w niniejszym tekscie.

Gléwng czeé¢ rozwazan rozpoczng od przedstawienia
obszaru badan. Sedno niniejszego artykutu stanowi¢ zas
bedzie historyczny opis rozwoju fenomenu festiwali filmo-
wych — od momentu ustanowienia pierwszego festiwalu —
testiwalu w Wenecji w 1932 roku do lat 70. Dokonam tego
z uwzglednieniem kluczowych kontekstéw kulturowych,
spolecznych, politycznych oraz artystycznych.

Badania nad festiwalami filmowymi

Festiwale odgrywaja wazng rol¢ w kulturze filmowej. Od
tak dawna stanowia jej kluczowy element, a przez wick-
szo$¢ czasu byly ignorowane — nie byly konsekwentnie
omawiane w domenie publicznej ani wlaczone w nauczanie
zwigzane z historig filmu. Jeszcze kilkanascie lat temu tyl-
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ko gars¢ tekstéw poruszata kwestie zwigzane z festiwala-
mi filmowymi. W ostatnich latach sytuacja ta zmienita si¢
dramatycznie, pojawilo si¢ wiele nowych pism i publikacji*.

Festiwale filmowe to niezwykle wazny fenomen kulturowy.
Stanowig one jedng z kluczowych sit w branzy i maja ogromny
wplyw na (odpowiednie) funkcjonowanie wszystkich innych
elementéw kultury filmowej. Jak wspomniatam, az do XXI
wieku teksty zajmujace si¢ festiwalami filmowymi byty rzadko-
$cia i niewiele powaznych monografii na ten temat pojawito sie
przed 2000 rokiem. Dopiero po wielu latach ignorowania za-
gadnienia akademicy dostrzegli ich istnienie i znaczenie. Licz-
ba powstajacych w ostatnich latach publikacji ich dotyczacych
stanowi by¢ moze pewien rodzaj rekompensaty za dlugi okres,
w ktérym ten istotny aspekt kultury filmowej byt pomijany.

Festiwale filmowe stanowig integralng, niezwykle wazna
cze$¢ naszej kultury, takze symboliczne;j. Jak pisze Marcin

Adamczak:

1735007585 Festiwale funkcjonuja jako swoisci gate-
-keeperzy, ,straznicy wrét” regulujacy wejscie do obiegu
miedzynarodowego kina artystycznego i uruchamiajacy
mechanizm konsekracji zwigzany z recepcja krytyki, fil-
moznawczymi monografiami, pokazami retrospektyw-
nymi i obiegiem kin studyjnych. Festiwalowe laury lub
uznanie festiwalowej publiczno$ci w wigkszosci wypad-
kéw jawig si¢ jako pierwotne w owym lacuchu konse-

krujacych instytucji i procedur.’

4 Niniejszy podrozdzial zostal napisany w oparciu o: D. Iordanova, Intro-
duction [w:] The Film Festival Reader, red. D. Iordanova, St Andrews Film
Studies, St Andrews 2013.

5 M. Adamczak, Globalne Hollywood, filmowa Europa i polskie kino po 1989
roku, stowo/obraz terytoria, Gdanisk 2010, s. 124.
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Sa takim samym jej elementem, podlegajacym w dwu-
dziestym wieku (oraz dzisiaj) istotnym zmianom, jak sztuka
filmowa i inne dziedziny kultury. Stanowia réwnoczesnie
immanentng cz¢$¢ mechanizmu funkcjonowania gospo-
darki, polityki, ekonomii. Ich wnikliwa obserwacja moze
w tym sensie przyczyni¢ si¢ do uwzglednienia interesuja-
cego, nowego spojrzenia na pewne elementy historii dwu-
dziestego wieku.

Historia festiwali filmowych — etap pierwszy®

Europa jest kolebka festiwali filmowych. Pierwszy zorgani-
zowano w Nowy Rok 1898 roku w Monako. Inne festiwa-
le odbyty si¢ w Turynie, Mediolanie i Palermo (Wtochy),
Hamburgu (Niemcy) i Pradze (Czechostowacja). Pierw-
szym przyznajacym nagrody festiwalem byl wloski konkurs
filmowy w 1907 roku zorganizowany przez braci Lumiére.
W dniu 6 sierpnia 1932 roku o godzinie 21:15, film Dr Jekyll
i Mr. Hyde rezysera Roubena Mamouliana (ang. Dr Jekyll
i Mr. Hyde, USA, 1931) otworzyl wielki festiwal na tarasie
hotelu Excelsior w Wenecji. La Mostra Internazionale d’Ar-
te Cinematographico byl pierwszym regularnie organizowa-
nym festiwalem filmowym (odbywajacym si¢ rokrocznie az
do 1935). Powstal w ramach Biennale Sztuki organizowa-
nego od 1885 roku.

Poczatkowo miedzynarodowe srodowisko filmowe zare-
agowalo entuzjastycznie na t¢ inicjatywe. Niebawem jed-

6 Podrozdziaty dotyczace historii festiwali filmowych zostaly napisane
w oparciu o: R. Rich, Why Do Film Festivals Matter?, [w:] The Film Fe-
stival Reader, s. 157-160, M. de Valck, Introduction — Film Festivals as Si-
tes of Passage, [w:] Film Festivals: From European Geopolitics..., ed. cit.,
s. 23-29 oraz eadem, Berlin and the Spatial Reconfiguration of Festivals, [w:]
Ibidem, s. 47-70.
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nak na pierwszy plan wysunela si¢ ciemniejsza strona tego
wydarzenia. Pod wzgledem politycznym fundacja Mostry
otrzymywala wsparcie od faszystowskiego rzadu Wiloch,
w szczegdlnodci od brata Benito Mussoliniego, ktéry byt
szefem wloskiej organizacji filmowej, ale réwniez od same-
go Mussoliniego. Postrzegal on wenecki festiwal filmowy
jako potezny miedzynarodowy instrument legitymizacji
faszyzmu.

Podczas pierwszej edycji wplywy faszystowskie nie byl
jeszcze widoczne. Jednak gdy Joseph Goebbels wzial udziat
w festiwalu w 1936 jako gos¢ honorowy, stanowisko Festiwa-
lu Filmowego w Wenecji jako konsolidatora ideologicznej
i kulturalnej pozycji partii faszystowskiej stalo si¢ niepod-
wazalne. W 1938 nagrodg, puchar Mussoliniego, przyzna-
no ex aquo Olimpiadzie Leni Riefenstahl (niem. Olympia,
Niemcy, 1938) i filmowi Goffredo Allessandriniego, Piloto-
wi Luciano Serra (w}. Luciano Serra, Pilota, Wlochy, 1938),
ktéry zostal wyprodukowany przez syna Mussoliniego, Vit-
torio. Faworytka, pierwsza animacja fabularna Walta Di-
sneya Krdlewna Sniezka i siedmiu krasnoludkéw (ang. Snow
White and Seven Dwarfs, rez. David Hand, USA, 1937),
otrzymala jedynie nagrode pocieszenia. Ten akt stanowigcy
pewna manifestacje politycznej sity spowodowal, ze inne
kraje uczestniczace w festiwalu byly rozczarowane jego for-
mulg — dlatego Francuzi, Brytyjczycy i Amerykanie pola-
czyli sily i zorganizowali kontrfestiwal w Cannes.

Pierwsze spotkanie w Cannes mialo odbywaé sig
w dniach 1-20 wrzesnia 1939 roku, jednak gdy Hitler na-
jechat Polske, Francja wezwala do generalnej mobilizacji
i festiwal odwolano z powodu wybuchu II wojny $wiato-
wej. Pierwszy powojenny festiwal filmowy w Cannes odbyt
si¢ w 1946 roku i trwal od 20 wrzesnia do 5 pazdziernika.
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Francuski rzad i przemyst filmowy zaprosity dziewigtnascie
krajéw do wzigcia udzialu w tym uroczystym wydarzeniu.
Cannes szybko stalo si¢ jedng z najbardziej od$wigtnych
imprez odbywajacych sie bezposrednio po wojnie. W pro-
gramie byly gale, bankiety i przyjecia. Co istotne, rywali-
zacja nie stanowila sedna organizacji festiwalu filmowego
w Cannes w 1946 roku. Niemal kazdy kraj uczestniczacy
otrzymal wéwczac jakas nagrode. Patrzac perspektywy cza-
su, nie jest zaskakujace, ze posréd panujacych éwczesnie
gwaltownych powojennych uczué objawieniem festiwalu
w 1946 roku byl antyfaszystowski Rzym, miasto otwarte (wi.
Roma, Citta Aperta, rez. Roberto Rossellini, Wochy 1946).

Jednym z najwazniejszych powodéw pierwszego boomu
na festiwale filmowe w bezposrednim okresie po II woj-
nie §wiatowej byly tragiczne skutki wojny odczuwane przez
paristwa europejskie. Europejskie narody chetnie opraco-
wywaly inicjatywy, ktére pomoglyby im odzyska¢ dawna
$wietnos¢, tozsamo$¢ i dume z niej. Paristwa narodowe od-
grywaly w tym kontekscie dominujaca role do czasu reor-
ganizacji formatu festiwalu filmowego pod koniec lat 60.
i na poczatku 70.

Festiwale filmowe byly w tym okresie w dalszym ciggu
zjawiskiem czysto europejskim. Coraz wigcej krajéw szlo
natomiast za przykladem Wenecji i Cannes, zakltadajac
wlasne. Wydarzenia takie zacze¢to organizowa¢ migdzy in-
nymi w Locarno (1946), Karlovych Varach (1946), Edyn-
burgu (1946), Brukseli (1947), Berlinie (1951) i Oberhausen
(1954).

Podobnie jak w przypadku festiwalu w Wenecji, takze
i te zostaly ustanowione na styku przyczyn ekonomicz-
nych, politycznych i kulturowych. Po (i ,,dzi¢ki”) II wojnie
$wiatowej amerykanski przemyst filmowy stal si¢ bowiem
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przemyslem w tej branzy dominujacym. Festiwale filmowe
w Europie oferowaly natomiast krajom innym niz Stany
Zjednoczone mozliwo$é zaprezentowania ich twodrczosci
i zwracaly szczegélng uwage na lokalng produkcje.

Stanowily na poczatku pewne prezentacje, krajowe ,wy-
stawy” dorobku filmowego parnistw w nim uczestniczacych.
Oznacza to, ze powszechne bylo zapraszanie do udzialu
w konkursach, do ktérych to poszczegélne komitety naro-
dowe wybieraly swoje filmy. W tamtym okresie festiwale
mialy réwniez istotny (nie do konica pozytywny) wplyw na
kulture filmowa na $wiecie — na przyktad poprzez narzuca-
nie limitu liczby filméw, ktére mozna zaprezentowacé, i wy-
kluczanie czgsci krajéw z uczestnictwa.

Migdzynarodowe festiwale filmowe zapewnily réwniez
szerokie mozliwosci prowadzenia sporéw dyplomatycz-
nych. Utrzymywanie dobrych stosunkéw migdzynarodo-
wych bylo jednym z celéw regulacji FIAPF, dlatego jedna
z ich zasad zabraniata wyswietlania filméw, ktére moglyby
szkodzi¢ wizerunkowi innego narodu. Rzeczywiscie narody
nie tylko kontrolowaly swoje wlasne wystapienia, ale ob-
serwowaly takze wystapienia innych panstw. W zwigzku
z tym festiwale cze¢sto stawaly si¢ miejscami dyplomatycz-
nych sporéw.

Chociaz festiwale filmowe rozkwitaly w latach 50. 1 60.,
nie wszyscy byli zadowoleni z kierunku ich rozwoju. Co-
raz wigksza uwage poswigcano wzgledom ekonomicznym
i dyplomatycznym. We Franciji krytycy filmowi nalezacy do

7 FIAPF — Fédération Internationale des Associations de Producteurs de Films —
Migdzynarodowe Stowarzyszenie Federacji Producentéw Filmowych — orga-
nizacja zalozona w 1933 roku. Zrzesza 36 cztonkéw z 30 krajéw, do jej
zadan nalezy najogélniej regulowanie funkcjonowania festiwali filmowych
na $wiecie (m.in. poprzez nadawanie im statuséw).
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Francuskiej Nowej Fali (m.in. Jean-Luc Godard, Francois
Truffaut, Claude Chabrol, Eric Rohmer i Jacques Rivette)
krytykowali przemyst filmowy oraz jego festiwalowe wy-
danie w postaci Cannes, ktére w ich opinii nie zwracalto
wystarczajacej uwagi na artystyczne podstawy filmu jako
sztuki. Nie byto na nim réwniez miejsca dla miodych, no-
wych, alternatywnych twércéw. Gleboko niezadowoleni ze
stanu kina francuskiego krytycy filmowi zaczeli wéwcezas
sami rezyserowa¢ filmy. Francoise Giroud jako pierwszy
uzyl okreslenia Nouvelle Vague (Nowa Fala) w L'Express
w 1958 roku, aby odnie$¢ si¢ do nowego, mltodziericzego
ducha tych filméw?.

Powszechne niezadowolenie z francuskiego kina i roli
testiwali filmowych trwato. W 1968 roku nastgpita kul-
minacja ruchu kontestacyjnego w Stanach Zjednoczonych
i Europie. We Francji kino stanowilo istotna czgs$¢ tych
kontrkulturowych przewrotéw. W' lutym tego samego
roku minister kultury André Malraux zwolnil Henriego
Langlois, szefa Cinémathéque Francaise. Zalozona przez
Langlois, Cinémathéque miescita wéwczas najwicksza ko-
lekcje filméw na swiecie. Wielu uznanych twércéw, w tym
pokolenie Nowej Fali, bylo zaangazowanych w rozwdj
Cinémathéque jako miejsca spotkan i Zrédla edukacji fil-
mowej. Zwolnienie Langloisa bylo postrzegane jako re-
presja ze strony panistwa majaca na celu ograniczenie wol-
nosci artystycznej we Francji’.

Gdy festiwal filmowy w Cannes rozpoczal si¢ 10 maja
1968, sytuacja we Francji byla nadal bardzo niestabil-

na. Podczas pierwszego weekendu festiwalu strajkowato

8 C. Beauchamp, H. Béhar, Hollywood on the Riviera: The Inside Story of the Can-
nes Film Festival, William Morrowand Company Inc., New York 1992, s. 71.

9 L'Affaire Langlois, [w:] Cahiers du Cinema, nr 199 (Marzec 1968).
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okolo trzech milionéw francuskich robotnikéw. Prace
Komitetu Obrony Cinémathéque (zalozonego przez wyzej
wspomnianych twércéw Francuskiej Nowej Fali) réw-
niez nabraly rozpedu. Pod wplywem rewolucyjnej sytuacji
w Paryzu ,bojownicy” z Cannes, m.in. Truffaut, Godard,
Alain Resnais, Claude Berri i Claude Lelouch, zajeli Pa-
tac Festiwalowy. Pierwotnie zorganizowali spotkanie, by
zaprotestowaé przeciwko zwolnieniu Langloisa. Wkrétce
zalozenia ich protestu rozszerzyly si¢ — chodzilo nie tylko
o przywrécenie Langloisa na jego stanowisko, ale takze
o reorganizacje festiwalu, ktéry zostal skrytykowany za
zbytnia koncentracj¢ na gwiazdach i nagrodach. Oglosi-
li, ze establishment musi ustapic i przestaé niszczy¢ Kino.
Przez caly dzien Palac byt oblegany. Przez wickszos¢ cza-
su na scenie bylo wiecej 0séb niz na widowni. Ttum, ktéry
zebral si¢, aby wystucha¢ dyskusiji, urést do takich rozmia-
réw, ze spotkanie musialo zosta¢ przeniesione do wigkszej
sali. Wyrazano solidarnos$¢ ze strajkujacymi robotnikami
i postulowano catkowite zamknigcie festiwalu. Poczatko-
wo Robert Favre Le Bret (dyrektor festiwalu filmowego
od 1952 do 1972) wypracowal kompromis, ktéry pozwolit
na kontynuacj¢ wydarzenia, ale bez przyznawania nagréd.
Podczas pokazu filmu Carlosa Saury (hiszp. Peppermint
Frappé, Hiszpania, 1967) wybuchty jednak zamieszki, co
spowodowalo jego przedwczesne zakorczenie. Jury pod
przewodnictwem Romana Polanskiego zebralo sig, aby
oméwi¢ sytuacje. Nastepnego dnia festiwal zostal oficjal-
nie zamkniety. Od tego momentu festiwale filmowe nigdy
juz nie byly takie same. Oficjalnie zakonczyt si¢ pierwszy
etap ich rozwoju historycznego.
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Historia festiwali filmowych — etap drugi

1735007585 Do objawéw postaw kontestacyjnych zali-
cza si¢ zachowania ogromnie rézne, a nawet przeciw-
stawne: demonstracje, strajki studenckie o charakterze
politycznym — i ucieczki z domu praktykowane coraz
czeéciej przez zbuntowane dzieci. Zamachy bombowe —
i tworzenie malych spolecznosci, ksztaltujacych nowe
style zycia, nowe formy miedzyludzkich kontaktéw, nie-
mozliwe do urzeczywistnienia w ramach ,normalnych”
uktadéw spolecznych. Dewiacje, takie jak narkomania
czy przestepczoéé — 1 pozytywna dzialalnosé¢ spoleczna
zmierzajacg do tworzenia tzw. ,instytucji alternatyw-

nych”, wyrastajacych obok oficjalnego systemu [...].1°

Zatrzymamy si¢ w tym miejscu przy tym, co Jawlowska
nazywa ,tworzeniem instytucji alternatywnych”, i przyjrzy-
mysie,jak mialo sie to do przypadku festiwali filmowych, kt6-
re w tym okresie réwniez przechodzily gruntowne zmiany.

Chociaz kontestacja dotyczyla niemalze wszystkich
dziedzin 6wczesnej aktywnosci, to tylko niektére grupy da-
zyly do ogarnigcia jej jako catosci. Kontrkulturowe forma-
cje interesowaly si¢ zgodnie z wlasng sytuacja konkretna,
wybrang dziedzing kultury, wobec ktérej wyrazaly sprzeciw
i ch¢¢ zmiany. Formacje te réznily si¢ stopniem koncentra-
¢ji na okreslonych zagadnieniach — w kontekscie Cannes/
Frangji i festiwali filmowych, jak pokazalam w powyzszym
rozdziale, byla to m.in. Francuska Nowa Fala oraz inni
czynni w tym okresie krytycy i twércy filmowi. Ich pra-
gnieniem byla zmiana sposobu funkcjonowania kultury fil-

10 A. Jawlowska, op. cit.,s. 8.
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mowej, polityki paristwa jej wzgledem, wolnos¢ artystyczna
i oczyszezenie sztuki filmowej z polityki, nacisk na estetyke
i eksperymenty z jezykiem filmowym, dostrzezenie statusu
filmowego auteur (autora), réwnosé¢ twércéw, swoboda ich
wypowiedzi oraz sposéb funkcjonowania zaréwno ich, jak
iich filméw w obiegu festiwalowym.

Od potowy lat 60. do potowy lat 70. dwudziestego wie-
ku kino byto uwiklane w projekty o kluczowym znaczeniu
politycznym. Wspierane byly walki kolonialne i rewolucje
w tak zwanych krajach Trzeciego Swiata, antykomunistycz-
ne préby liberalizacji w Europie Srodkowej i Wschodniej
oraz ruchy lewicowe na Zachodzie i w Japonii.

Festiwale filmowe byly skutecznym srodkiem w walce
politycznej. Ich celem stalo si¢ pokazanie niedoreprezen-
towanego kina i oddanie glosu jego twdrcom, np. z Trze-
ciego Swiata. W pétnocnej Afryce, odbywajacy sie co dwa
lata festiwal filmowy Carthage (Tunezja) powstat juz w 1966
roku. W 1969 roku w Ouagadougou (Burkina Faso) odbyt
si¢ festiwal filmowy Pan African Film i Television, FESPA-
CO. Od korica lat 60. filmowcy tzw. Trzeciego Swiata i ich
krytyczne kino polityczne powoli odnajdywato reprezentacje
na Zachodzie i otrzymywalo pierwsze krytyczne pochwa-
tly na uznanych europejskich festiwalach. Byl to chociazby
Ousmane Sembene, senegalski tworca, ktéry otrzymal na-
grode imienia Jeana Vigo za film Murzynka Pani X...(fr. La
Noire de..., Francja-Senegal, 1966) w Cannes w 1967 roku.
Tymczasem jednoczesnie filmowcey i (nowe) festiwale filmo-
we na Zachodzie kierowaly si¢ w strong lewicowych progra-
méw politycznych z glebokim poczuciem zaangazowania.

Wydarzenia 1968 roku pozostawity gleboki §lad na festi-
walach filmowych na calym $wiecie. Jednym z tego efektéw
bylo globalne zjawisko ponownego rozpatrzenia roli i re-
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organizacja formuly festiwali filmowych wraz ze wzrostem
statusu rezyseréw. Fakt, Ze kino bylo coraz cz¢éciej uznawa-
ne za sztuke¢ wysoka, a rezyser byl od teraz ,autorem przez
duze a”, doprowadzil do wykorzystywania festiwali jako
platformy dla tych twérczych gloséw. Drugi efekt dotyczyl
zmiany procedur selekeji. Akcent przeniesiono z prezenta-
¢ji narodowej kinematografii na indywidualne osiagniecia
autoréw. Zadaniem festiwalu filmowego stalo si¢ pokazanie
wspanialych dzieta sztuki filmowej z calego $wiata. Daw-
niej rézne krajowe komitety ds. kinematografii wybieraly
filmy konkursowe. Od tego momentu to same festiwale
opracowywaly wlasne procedury selekei.

Po wznowieniu Festiwalu w Cannes w 1969 jego struk-
tura ulegla zasadniczej zmianie. Powstala alternatywna sek-
cja (réwnolegta w stosunku do oficjalnej selekeji i od niej
niezalezna), Quinzaine des Réalisateurs, stworzona z mysla
o filmach uznanych za zbyt radykalne, marginesowe lub
debiutanckie dla gléwnego programu'. Znalazly sie tam
dziela, ktére nie mialy szans na udzial w konkursie o Zto-
ta Palm¢. W Wenecji — gdzie toczyly si¢ namietne walki
w duchu Cannes migdzy rezyserami a protestujacymi — dy-
rektor prof. Luigi Chiarini zareagowal, sprzeciwiajac si¢
kapitalizmowi Hollywood. Porzucil takze tradycje przy-
znawania nagréd.

Zamknigcie Festiwalu w Cannes wplyn¢lo réwniez na
pozycje Festiwalu Filmowego w Pesaro. Od momentu po-
wstania w 1965 roku Festiwal Filmowy w Pesaro byl gléwna
platformg ,zaréwno filméw fabularnych, jak i dokumental-
nych filméw o charakterze eksperymentalnym i politycz-
nym’ oraz ,alternatywa dla festiwali i filméw «Pierwsze-

11 La Quinzaine des Réalisateurs & Cannes: Cinéma en Liberté (1969-1993),
red. P. Deleau, Editions de la Martiniére, Paris 1993.
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go Swiata» zdominowanych przez Hollywood i Europe
Zachodnig™.

Pesaro okazywal bezkompromisows solidarno$¢ z walka-
mi klasowymi na calym $wiecie” i wprowadzil nowe kino
latynoamerykariskie do Europy. Poza tym opracowal zupel-
nie nowy format festiwalu z szerokimi mozliwosciami dys-
kusji, wyczerpujacymi publikacjami i efektywnym polacze-
niem aspektéw: kinowego, politycznego i akademickiego.

Dzicki alternatywnej strukturze festiwal byl w stanie
szybko zareagowa¢ na kryzys w Cannes, ktéry jak wspo-
mnialam, mial ogromny wplyw na funkcjonowanie takich
wydarzen na calym $wiecie. Pesaro natychmiast po jego za-
mknieciu poswigcil swa edycje tematowi ,Kino i polityka”.
Jak wskazuje Don Ranvaud, model ,interwencji kultural-
nej” tego festiwalu mial duzy wplyw na sposéb, w jaki inne
festiwale we Wtoszech (wraz z Wenecja) zaczety stopnio-
wo wlacza¢ w swoje programy cos, co mozna nazwac ,,czyn-
nikiem Pesaro™.

Festiwal ten zapoczatkowal nowy rodzaj programowania.
Od tego momentu dyrektorzy festiwali i programerzy za-
czeli wybiera¢ filmy o tematyce zwigzanej z podstawowymi
problemami wspélczesnego §wiata. Kolejne edycje festiwali
stawaly si¢ swoistymi mechanizmami interwencji, zinstytu-
cjonalizowanymi sposobami umieszczania palacych proble-
méw w miedzynarodowym programie kulturalnym. Dzigki
programowaniu ,wyspecjalizowanemu” i ,tematycznemu”

12 J. Burton, The old and the new: Latin American cinema at the (last?) Pesaro
Festival, [w:] ,Jump Cut: A Review of Contemporary Media”, nr 9 (1975),
s 33-35, http://www.ejumpcut.org/archive/onlinessays/JC09folder/Pesa-
roReport.html (dostep: 27.04.2018).

13 D. Ranvaud, Pesaro Revisited, [w:] Framework, nr 18 (1982), s. 34-35.
14 Ibidem,s. 34.
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testiwale mogly takze uczestniczy¢ w $wiatowej polityce
i kulturze filmowej (na przyktad poprzez udzial w debatach
nad nowym kinem Ameryki Facinskiej i ulatwianie kano-
nizacji eksperymentalnego kina feministycznego). Migdzy-
narodowe festiwale filmowe nie byly juz od tego momentu
pokazami kin krajowych, staly si¢ instytucjami promujacy-
mi ,kino jako sztuke”.

Zakonczenie

1735007586 Wspélne calemu ruchowi jest takze dazenie
do przywrécenia zdewaluowanych wartosci braterstwa,
réwnosci i wolnosci, na nowo podejmowana préba odbu-
dowy autentycznych wiezi miedzy ludzmi, pogodzenia
indywidualnosci i wspélnoty, czynna akceptacja zasady
wspolodpowiedzialnosci i uczestnictwa w decyzjach po-
litycznych i ekonomicznych. Ruch ten w obecnej fazie
nie przeksztalcil takze struktur organizacyjnych, przeciw
ktérym wystepowaly bardzo gwaltownie wszystkie gru-

py zaangazowane w kontestacji."®

Tego samego na pewno nie mozna powiedziec o festi-
walach filmowych. Jak (mam nadziej¢) pokazalam w po-
wyzszym artykule, zjawiska bedace niejako czescig rewo-
lucji kontrkulturowej lat 60. i 70. znaczaco wplynety na ich
struktury organizacyjne, doprowadzajac do catkowitej nie-
malze zmiany sposobu ich funkcjonowania na calym $wie-
cie. W ten sposéb kontestacja pozostawila wyrazny §lad
w sposobie funkcjonowania calej ogélnoswiatowej kultury
filmowe;j.

15 A. Jawlowska, op. cit., s. 10.
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Let the Sunshine In — musical

Hair wciaz aktualny?

Streszczenie: Musicale okredli¢ mozna mianem jednych z najcen-
niejszych amerykariskich dokumentéw spotecznych i kulturowych,
ktére prezentuja dominujace w konkretnym momencie dyskursy i pa-
nujace wartoéci, a wszystko to za pomoca polaczenia muzyki, tarica
i tekstu. James Rado i Jerome Ragni stworzyli Hair w czasach kontr-
kultury, w trakcie seksualnej i kulturowej rewolucji lat 60. ubieglego
wieku. Tamte czasy mingly, zmienily si¢ ludzkie postawy, a mimo to
Hair nadal jest prezentowany w teatrach na calym $wiecie. Niniejszy
artykut proponuje zbadanie $ciezek pozwalajacych produkeji utrzy-
macé swoistg widowiskowg zywotno$¢ na przestrzeni lat. Celem jest
wskazanie motywéw zawartych w musicalu, ktére w dzisiejszych cza-
sach nadal mozna odczytywac jako aktualne i inspirujace.

Stowa klucze: Hair, musical, kontrkultura, teatr, film

Summary: Musicals are among those American most valuable social
and cultural documents that depict the dominant discourses and re-
igning values of the cultural moment from which they first emerged
through song, dance, and story. James Rado and Gerome Ragni cre-
ated Hair in the era of counterculture, during the sexual and cultural
revolution of the 1960s. When this times passed and the attitudes
that it first espoused have changed, Hair that was once fresh and
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timely, despite the passage of time, is still being shown in theaters
all over the world. This article offers an investigation of the ways in
which this musical production have approached the task of reviving
significantly the time-bound. The aim is to point these motifs of Hair
that nowadays might still be present-day and inspiring.

Key words: Hair, musical, counterculture, theater, film.

W latach 60. ubieglego wieku amerykanski musical jako
gatunek teatralny i filmowy przezywal kryzys. Z uwagi na
silnie rozwijajace si¢ nowe tendencje w kulturze i sztuce,
tak skonwencjonalizowana forma widowiskowa jak mu-
sical musiala szuka¢ nowej drogi rozwoju. Wspomniana
dekada to czas, kiedy zaczely pojawiac si¢ dotychczas nie-
znane broadwayowskim twércom style muzyczne, na przy-
ktad rock. Szeroko rozumiana rewolucja w miedzynaro-
dowym show-biznesie rozpoczela si¢ wraz z pojawieniem
si¢ zespolu The Beatles. Coraz popularniejsze stawalo sig,
szczegblnie wéréd mlodych ludzi, uczestnictwo w festiwa-
lach muzycznych czy koncertach na otwartym powietrzu.
Rosta popularnosé¢ nagrywania muzyki na ptytach i rozpo-
wszechniania w ten spos6b utwordw z list przebojéw w mi-
lionach egzemplarzy dla wciaz poszerzajacego si¢ grona
odbiorcéw. Wszystko to zdecydowanie moglo mie¢ wplyw
na kryzys amerykanskiego teatru muzycznego. Niemniej
nalezy pamieta¢, ze musical jako rdzennie amerykanski ga-
tunek sceniczny zawsze byl wyczulony na panujace w spo-
teczenstwie nastroje. Traktowany byt niczym zwierciadlo,
w ktérym Amerykanie mogg si¢ przejrzeé. Nie inaczej bylo
i tym razem. W owym czasie w Nowym Jorku twércy te-
atru musicalowego nieustannie starali si¢ zrewitalizowaé
6w gatunek i uczyni¢ go bardziej aktualnym i przystep-
nym dla éwezesnego spoleczeristwa i potencjalnego wi-
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dza'. Amerykanie, ktérzy dorastali w latach 50. XX wieku,
zywo reagowali na to, co dzialo si¢ w ich kraju dekade péz-
niej. Jako dojrzali juz, lecz wcigz mlodzi ludzie wyrazali
swéj sprzeciw wobec tego, co ,wydawalo si¢ coraz bardziej
materialistyczne, zbiurokratyzowane i konformistyczne™.
Dotychczasa wykreowany wizerunek idealnego amerykari-
skiego zycia oparty na psychologii pozytywnego myslenia
(szczgsliwe miejskie przedmiescia, perfekeyjne gospodynie
domowe oraz tzw. ,dziecigcy boom”) zostal mocno nad-
szarpniety w latach szesc¢dziesigtych. Wplyw na to mialy
wydarzenia o charakterze politycznym odciskajace bezpo-
sredni wplyw na negatywne spoleczne emocje, ktére od-
bily si¢ szerokim echem oraz mialy swe odzwierciedlenie
w dzialalno$ci amerykariskich artystow.

Na przetomie lat 50.1 60.znany ze swej dziatalnosci na rzecz
réwnouprawnienia Afroamerykanéw i zniesienia dyskrymina-
cji rasowej byt Martin Luther King Jr. Dnia 20 stycznia 1961
roku na prezydenta USA zostal zaprzysiezony John Fitzgerald
Kennedy. W kwietniu tego samego roku dyplomatyczne relacje
Stanéw Zjednoczonych z Kubg zostaly przerwane po nieuda-
nej inwazji w Zatoce Swin. W roku 1963 prezydent Kennedy
zostal zabity, a urzad wkrétce objal Lyndon B. Johnson, kt6-
ry w 1964 roku podpisal ustawe zakazujaca segregacji rasowe;j
w placéwkach publicznych i szkolach®. Johnson niejako odzie-
dziczyl tez w spadku po Kennedym problem trwajacej woj-

1 The Cambridge Companion to the Musical, red. W. A. Everett, P. R. Laird,
Cambridge University Press, Cambridge 2002, s. 237 [wszystkie cytaty,
jesli nie zaznaczono inaczej, zostaly przettumaczone przez autorke].

2 J. Lazerow, 1960-1974, [w:] A Companion to 20th-century America, red.
S.J. Whitfield, Blackwell Publishing, Oxford 2004, s. 93.

3 Vid. P. Tarczynski, Piekfo w Miescie Aniofow, [w:] ,Polityka”, https://www.
polityka.pl/tygodnikpolityka/historia/1628053,1,usa-bunt-w-czarnych-
gettach-epoki-johnsona.read [dostep: 29.04.2018].
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ny w Wietnamie. W 1968 roku zastrzelono Martina Luthera
Kinga, a wybory prezydenckie wygral Richard M. Nixon. Jak
si¢ okazalo, pomimo wczesniej sktadanych obietnic, Johnson
nie dal rady zakoriczy¢ amerykansko-wietnamskiego kon-
fliktu, z tego wzgledu najprawdopodobniej Nixona wyborcy
postrzegali jako tego, ktéry mégt polozy¢ wojnie kres. Jednak
takze on nie zdazyl tego dokona¢ podczas swego urzedowania.

Wszystkie te wydarzenia mialy bezposredni wplyw na
dwezesne nastroje spoleczne. Zaangazowanie USA w woj-
ne w Wietnamie bylo przyczyna spadku zaufania do rza-
dzacych oraz narastajagcych w obywatelach negatywnych
uczué. Coraz popularniejsze i czgsto powracajace w spo-
tecznym dyskursie stalo si¢ slowo ,kontestacja’, ktére
Aldona Jawlowska definiuje jako ,ogélne nasilenie kon-
fliktéw, wzmocnienie opozycji wobec aparatu wiadzy, lecz
takze i towarzyszace mu ozywienie reakcji, ujawnienie si¢
przebiegajacych w wielu kierunkach peknie¢ wewnatrz po-
zornie zintegrowanych i sprawnie funkcjonujacych spote-
czenistw™*. Co za tym idzie, zaczely rozwija¢ si¢ okreslone
ruchy spoleczne atakujace dotychczasowy porzadek — od
nowej lewicy do hippiséw, od obroricéw praw kobiet po
antywojennych demonstrantéw’. Na bunt przeciwko rza-
dowi, instytucjom publicznym czy spolecznej rzeczywisto-
§ci, na ,uderzenie w podstawy systemu skiadaly si¢ wiec nie
tylko ataki wymierzone §wiadomie w caloksztalt wartosci
i materialnych form istnienia spoleczenstwa, lecz takze
w okreslone punkty, uznane za najwazniejsze ze wzgledu

4 A. Jawlowska, Drogi kontrkultury, Panstwowy Instytut Wydawniczy, War-
szawa 1975, s. 8, http://otworzksiazke.pl/images/ksiazki/drogi_kontrkul-
tury/drogi_kontrkultury.pdf [dostep: 11.01.2018].

5 J. B. Jones, Our Musical, Ourselves: A Social History of the American Musical
Theatre, University Press of New England, Lebanon 2003, s. 237.
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na sytuacje kulturows czy miejsce w strukturze spoleczne;
grup podejmujacych walke™. I tak na przyktad skrajnie le-
wicujace ugrupowania polityczne de facto sprzeciwiajace si¢
istniejacemu status quo — nalezace do tak zwanej ,nowej le-
wicy” —skupialy si¢ wokét teorii o braku wolnosci jednostki
pozostajacej pod autorytarnymi wplywami establishmentu.
Z biegiem czasu tego rodzaju nastroje nasilaly si¢ i stawaly
si¢ coraz gwaltowniejsze. Jak podkresla Jawlowska, ,szczy-
towa fala nasilenia kontestacji przypada na lata 1967-1968.
W tym okresie bunt mlodziezy stal si¢ przedmiotem zZy-
wego zainteresowania opinii publicznej™. Tak bylo z akcja
protestacyjng na nowojorskim Uniwersytecie Columbia
w kwietniu 1968 roku ,skierowana nie tylko przeciw woj-
nie, ale takze finansowym i gospodarczym instytucjom pan-
stwa”®. Polaryzacja amerykarnskiego spoleczeristwa stala si¢
szczegolnie widoczna w tym samym roku w Chicago, gdy
tysiace policjantéw zaatakowaly antywojennych demon-
strantéw przed gmachem, w ktérym odbywala si¢ konwen-
cja Partii Demokratycznej’.

Innym niezwykle znaczacym wéwcezas nurtem byla
kontrkultura, ktéra zdaniem Edwarda Macana opierata
si¢ ,w gléwnej mierze na wywodzacych si¢ z klasy $redniej
miodych ludziach rasy bialej, ktérzy swiadomie odrzucili
styl zycia swoich rodzicéw na rzecz $ciezek bardziej eks-

6 A. Jawlowska, op. cit.,s. 12.
7 Ibidem,s. 15.

8 W. Batdg, Od protestu do destrukeji: ewolucja i eskalacja antywojennych de-
monstracji studentow Uniwersytetu Columbia, 1965-1968, [w:] ,Dzieje naj-
nowsze”, 36/4,2004, 5.172.

9 Vid. Ch. Harman, Rok 1968 — Kiedy swiat stangl w ogniu, ttum. P. Listwan,
http://www.lewica.pl/?id=16541&tytul=Harman:-Rok-1968---Kiedy-
%B6wiat-stan%B1%B3-w-ogniu[dotep: 12.01.2018].
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perymentalnych™. Okreslani mianem ,hippiséw” nosili
dlugie wlosy, koszulki z batikami, stuchali muzyki rocko-
wej, nie obce im byly im tez leki halucynogenne takie jak
LSD, orientalny mistycyzm czy zycie w komunach.

Hippisi niejednokrotnie odmawiali wykonywania pra-
cy, prowadzili nomadyczny tryb zycia, eksperymentowali
z rozmaitymi formami bytowania we wspélnocie i general-
nie gardzili rutyng ,od dziewiatej do piatej” — spoleczen-
stwa ,czys$ciochéw”. Szczegélnym aspektem kontrkultury,
zwlaszcza amerykariskiej, byl jej zajadly sprzeciw wobec
militarnego i prawnego obowigzku narzucanego przez
rzad, obowiazku postrzeganego jako narzedzie ucisku i to-
talitarnej manipulacji. Sprzeciw ten najsilniej objawial si¢
w nierzadko gwaltownych demonstracjach przeciwko woj-
nie w Wietnamie'’.

Nalezy w tym miejscu podkresli¢, ze o hippisach po raz
pierwszy zrobilo si¢ glosno podczas happeningu Human
Be-In, ktéry odbyl si¢ w San Francisco 14 stycznia 1967
roku w protescie przeciwko delegalizacji LSD™. Szerzace
si¢ nastroje antykonsumpcyjne i antykonformistyczne do-
prowadzily do powstania réznych ruchéw wzywajacych do
zmiany stylu zycia, wartosci, prawa lub sztuki. Jedng z ta-
kich grup byli wiasnie hippisi, ktérzy kontestowali wszel-
kie reguly i zasady rzadzace $wiatem. Gloszone przez nich
slogany ,mito$¢” i ,,pokéj” odzwierciedlaly pragnienie zna-
lezienia alternatywnego sposobu zycia, w ktérym jednostka

10 E. Macan, Progresywny (u)rock, ttum. M. Majchrzak, C&T Crime &
Thriller, Torun 2001, s. 6.

11 Ibidem.
12 J. B. Jones, op. cit., s. 235.
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moglaby porzuci¢ spoleczeristwo, aby skupi¢ si¢ na Zyciu
duchowym, zamiast by¢ niewolnikiem pieni¢dzy.

Hipisi wskazali na rozktad obyczajowosci, kulturowe i oby-
watelskie anomie, proponujac alternatywny model spo-
tecznej communitas. Zrewidowali tradycyjna obyczajowos¢,
poddali w watpliwos¢ pojecia rodziny i religii, paristwo-
wosci, o$wiaty, sukcesu gospodarczego i kariery, wyszydzili
drobnomieszczanskie idealy ,kapitalistycznego” szczgscia
zawodowego i wolnosci ,utopionej” w dobrobycie. Na nowo
zdefiniowali milo$é, wigzi spoleczne, nadali nowy sens ,by-
ciu”1i ,dziataniu™®.

Dzisiaj hippisowski wizerunek jest jednym z najbardziej
rozpoznawalnych przejawéw definiujacych lata 60. XX
wieku — jest bodaj najpopularniejszym synonimem sprze-
ciwu wzgledem wspélczesnej cywilizacji z jej ekonomig,
polityka, niszczacym przyrode przemystem i irracjonalnym
pedem do sukcesu'™.

W centrum tej kulturowo-$wiadomosciowej rewolucji
stala sztuka, ze szczegélnym uwzglednieniem sztuk po-
pularnych, takich jak muzyka, film czy teatr, ktére reago-
waly na pojawiajace si¢ nowe tendencje i nastroje. Twércy
musicalu takze nie pozostawali wobec nich obojetni. Jak
bowiem zauwaza Dorota Skotarczak, musical to nie tylko
zrédlo rozrywki, ale takze tekst kultury dostarczajacy istot-
nych informacji o swoich czasach i obszarze kulturowym,

13 J. Teodorczyk, Hipisowska kontestacja lat 60. i 70. XX w. na fali i w pulapce

kryzysu. O globalistycznych aspektach subkultury dzieci-kwiatow, [w:] ,Kul-
tura-Historia-Globalizacja”, nr 9, 2011, s. 125.

14 Vid K. Sipowicz, Hipisi w PRL-u, Baobab, Warszawa 2008.
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w ktérym powstawal®. Musical ma bardzo silny zwigzek
z amerykariskg obyczajowoscia, jest czym$ oryginalnym
wzgledem kultury europejskiej, czgsto odnalezé w nim
mozemy nawigzania do wydarzen zwigzanych z amerykan-
skim stylem zycia.

I tak jedng z najbardziej rozpoznawalnych produk-
cji tego typu kojarzonych z amerykarska kontrkulturg lat
sze$¢dziesigtych jest Hair: The American Tribal Love-Rock
Musical. Jego prapremiera miata miejsce w 1967 roku w off-
-oft-broadwayowskim teatrze, a w kwietniu 1968 spektakl
zostal przeniesiony na Broadway. Co ciekawe, poczatkowo
wystawiany poza gléwnym nurtem nowojorskiego Zycia te-
atralnego Hair nie spotkal si¢ z oszalamiajacym przyjeciem
publicznodci. Jak trafnie zauwaza Jerzy Jarniewicz, para-
doksalnie dopiero przeniesienie spektaklu na Broadway, do
gléwnego nurtu, ,otworzyto przed Hair nowe mozliwosci.
To na Broadwayu, w profesjonalnym i komercyjnym teatrze,
Hair zamienil si¢ w jedna z najglosniejszych manifestacji
kontrkultury”™. Dopiero wtedy musical stal si¢ artystyczng
sensacjag Nowego Jorku.

Autorami libretta tego rock musicalu s3 James Rado
i Gerome Ragni, muzyke za$ napisal Galt MacDermot.
Ragni i Rado pragneli stworzy¢ dzielo bedace ich odpo-
wiedzig na rzeczywisto$¢ — na wielu plaszczyznach silnie
zwigzane z czasem, w ktérym powstalo, w ktérym bedzie
je odzwierciedlaé. Z tego wzgledu inspirowali si¢ ruchem
hippisowskim. Kojarzony zen psychodeliczny chaos niero-
zerwalnie powigzany z zagadnieniem kontestacji stanowil

potencjal do stworzenia niezapomnianego przedstawienia.

15 D. Skotarczak, Historia amerykariskiego musicalu filmowego, Montevideo,
Wroctaw 2002.

16 J. Jarniewicz, A/ you need is love, Znak, Krakéw 2016, s. 54.
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Narastajace niezadowolenie, zmiany kulturowe, protesty
wobec skostniatych praktyk spolecznych — wokdt tego zo-
gniskowane jest Hair. Rado argumentowal swe twoércze in-
spiracje, podkreslajac, ze dla twércéw bylo to wéwczas bar-
dzo istotne przedsiewziecie pod wzgledem historycznym.
»2Mielismy poczucie, Ze jesli nie napiszemy tego scenariu-
sza, atmosfera tamtych dni zniknie bezpowrotnie. Mysle-
lismy: «Przenie$my na scen¢ to, co dzieje si¢ na ulicach»™".
Nalezy, mysle, w tym miejscu wyjasnié, za Antonim
Marianowiczem, sprawe tytulu musicalu: Hair — Whosy.
To wlasnie wlosy ,byly symbolem ruchu hippisowskiego,
najglosniejszej formy kontestacji mlodziezy w latach szes§¢-
dziesiatych”'®. Badacz wyréznia dwa aspekty istotne dla ty-
tulu. Pierwszy to skojarzenia — odraza, odrzucenie wobec
zaro$nietych, dtugowlosych, odzianych w szmaty i otuma-
nionych narkotykami przedstawicieli kontrkultury uprawia-
jacych rodzaj protestu przeciwko instytucjom otaczajacego
ich $wiata"; Drugi to ,,niewatpliwa spoleczna wymowa tego
protestu, zwracajacego si¢ przeciwko systemowi, a w szcze-
golnosci przeciwko przesladowaniom rasowym i takim
agresywnym poczynaniom, jak wojna wietnamska™?.
Niekonwencjonalny wydzwigk musicalu opieral si¢ nie
tylko na poruszanej tematyce, ale takze na jego strukturze.
Zamiast logicznej, linearnej narracji, wprowadzono afabu-
larno$¢, przewazaly w nim improwizowane sceny zbiorowe,
a aktorami w wigkszosci byli amatorzy — hippisi z miejsco-

17 G. MacDermot, Hair: The Musical (PVG), Wise Publications, London
2015, 5. 3.

18 A. Marianowicz, Przetaticzyc calg noc..., Wydawnictwa Artystyczne i Fil-
mowe, Warszawa 1979, s. 161.

19 Ibidem.
20 Ibidem.
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wej komuny w Greenwich Village. Widowisko koriczyto
si¢ czyms$ na éwezesne czasy nadzwyczajnym, mianowicie
zej$ciem aktoréw do widzéw i wejsciem widzéw na sceng.
W tym zabiegu chodzilo o zniesienie klasycznego teatral-
nego podzialu w postaci czwartej $ciany. Bylo to kolejne
odejscie od tego, co znane i dotychczas praktykowane.
Przedstawienie odrzucalo wszystkie mozliwe konwencje
tradycyjnego teatru w ogdle, a amerykanskiego musicalu
w szczegdlnoscei.

Brak fabuly, zestawienie scen wypelnionych tresciami
seksualnymi, niezrozumialymi rytualami, teksty piosenek,
ktére nie rymowaly si¢, wreszcie muzyka rockowa, wéw-
czas postrzegana jako nowo$¢ w teatrze muzycznym, to
wszystko sktadalo si¢ na wyjatkowy charakter Hair i bylo
na Broadwayu odczytywane jako szokujaca nowos¢?, ktéra
stanowila wazny krok w ewolucji musicalowej koncepcji,
gdzie metafora spektaklu jest wazniejsza niz faktyczna nar-
racja (tzw. musical koncepcyjny).

Po dziesigciu latach od teatralnej premiery przedstawienia
powstala jego filmowa wersja w rezyserii Milosa Formana,
ktéra pod pewnymi wzgledami rézni si¢ od swego pierwo-
wzoru. Michael Weller napisal scenariusz z czytelng fabula
i wyraznie zarysowanymi konfliktami. Epizodyczny charak-
ter oryginatu zamienil w historie. Jej osig s3 dwa dni z Zycia
Claude’a Bukowskiego, mtodego chlopaka z Oklahomy, kt6-
ry przyjezdza do Nowego Jorku i zaprzyjaznia si¢ z grupa
hippiséw. Przewodzi im charyzmatyczny Berger. Pojawia
si¢ watek milosci Sheili i Claude’a wbrew réznicom spo-
tecznym i pomimo sprzeciwu rodzicéw dziewczyny. Bodaj
najpowazniejsze zmiany Weller wprowadzit w zakonczeniu:

21 L. Kydrynski, Kino muzyczne, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, War-
szawa 1993, s. 245.
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w oryginale to Bukowski odlatuje i ginie w Wietnamie, za$
w wersji filmowej jego miejsce zajmuje Berger — chce poméc
przyjacielowi spedzi¢ ostatnie chwile z ukochang. Mimo ze
Hair Formana rézni si¢ od broadwayowskiego musicalu, film
zachowal antywojenne przestanie. Szczegélnie silng wymo-
we majg finalowe sceny ostatniej odprawy przed odlotem
do Wietnamu i tlumu protestujacego przeciw wojnie przed
Bialym Domem zilustrowane kultowym juz dzisiaj utworem
Let the Sunshine In. Jak twierdzi Dorota Skotarczak, Hair
Formana jest ,artystycznym wolaniem o tolerancje i jedno-
cze$nie dzielem zwracajacym si¢ w swym zasadniczym prze-
sfaniu ku wartosciom ogélnoludzkim™2. W filmie gtéwnym
no$nikiem tresci kontrkulturowych sg taniec i piosenki takie
jak Aguarius — religia Nowej Ery (New Age) czy Black boys,
white boys poruszajaca kwestie rasowe oraz problematyke
wolnej mifosci i homoseksualizmu®.

Na przestrzeni lat omawiany musical stal si¢ niezwykle
popularny. Poczatkowo pokazywany w Stanach Zjedno-
czonych doczekat si¢ wielu wystawien w réznych czesciach
swiata, miedzy innymi w Wielkiej Brytanii, Wloszech,
Izraelu, Ameryce Poludniowej, Japonii, Libanie, Czechach
czy Polsce.

Rzecz jasna mozna spierad si¢ o to, czy i co dobrego po-
zostalo z okresu kontrkultury. Mozna mie¢ watpliwosci, co
do sposobéw komunikowania przekonan przez kontestu-
jacych mliodych ludzi, przybranej przezen formy i watpli-
wych praktyk. Jak zauwaza Marcin Rychlewski:

Gdyby zapytaé, co nam zostalo z tamtych lat, to trze-
ba by pewnie odpowiedzie¢: i duzo, i mato. W przypadku

22 D. Skotarczak, op. cit., s. 140.
23 Ibidem,s. 139.
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kontestacji hippisowskiej otrzymalismy rewolucje seksu-
alng, z wszystkimi jej skutkami, zaréwno pozadanymi, jak
i ubocznymi. [...] W wymiarze duchowym uzyskalismy
raczej watpliwy intelektualnie spadek w postaci New Age,

24

ktéry nie doprowadzit do zadnej ,,odnowy

Cho¢ mozna by toczy¢ dyskusje na powyzszy temat, w kt6-
rej prawdopodobnie nad wyraz trudno byloby dojs¢ do
jakiego$ konsensusu, jedno w moim przekonaniu mozna
uznaé za pewne. Mianowicie, jest w tym musicalu co$ ta-
kiego, co sprawia, ze traktowaé¢ go mozna nie tylko jako
wytwor swych czaséw, zakorzeniony dzisiaj gleboko w pop
kulturze relikt przeszlosci, ale takze wielowarstwowe dzie-
to, ktérego pozytywne przestanie winni§my odczytywac po
dzi$ dzier. Skad zatem bierze si¢ tak duza popularnos¢ te-
goz musicalu? Co takiego w nim jest, ze pomimo osadzenia
w amerykariskiej rzeczywistosci lat 60. ubiegtego wieku,
wcigz rezonuje?

Hair krytykuje i wy$Smiewa takie zagadnienia jak rasizm,
dyskryminacja, wojna, przemoc, zanieczyszczenia srodowi-
ska czy represje seksualne®. Co wiecej, zostaje to wyniesione
do absurdalnych skrajnosci, chociazby w takich piosenkach
jak Sodomy czy Color Spade. Musical szokuje poprzez kwe-
stionowanie tego, w co moze wierzy¢ potencjalny odbiorca,
pokazujac jednoczesnie, jak absurdalne, jak obrazliwe, jak
bezsensowne, a takze w niektérych przypadkach — jak nie-

24 M. Rychlewski, Rock-kontrkultura — establishment, [w:] Kontrkultura. Co
nam z tamtych lat?, red. W. ]. Burszta, M. Czubaj i M. Rychlewski, Wy-
dawnictwo SWPS | Academica”, Warszawa 2005, s. 150.

25 S. Miller, Sex, drugs Rock and Roll, Northeastern University Press, Boston
2011, s. 62.
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bezpieczne moga okazac si¢ okreslone zachowania, specy-
ficzny jezyk czy wrecz aspekty $wiatopogladu®.

Pacyfizm, rasizm, szeroko rozumiana seksualnos¢, rézni-
ca pokolen, nago$¢, uzaleznienia, religia, anty-konsumpcjo-
nizm — wszystkie te zagadnienia sg aktualne w dzisiejszej
debacie spotecznej. W XXI wieku kazdy z wymienionych
probleméw przypisa¢ mozna do okreslonych krajéw lub
spolecznosci. Omawiany musical w dalszym ciagu urzeka
nie tylko swa warstwa muzyczng, ale takze przestaniem na
temat podstawowych wartosci dotyczacych braterstwa, har-
monii i pokoju?.

Scott Miller w kontekscie rozwazan na temat Hair sta-
wia pytania o zasadno$¢ pewnych zachowan badz ich braku.
Zastanawia sig:

Dlaczego wystalismy amerykanskich zolnierzy na dru-
gi koniec $wiata do Wietnamu, by zabija¢ ludzi, podczas
gdy nie bylo bezposredniego zagrozenia dla naszego kraju?
Dlaczego nie mozemy otwarcie méwic o seksie? Dlaczego
jest tak wiele obrazliwych stéw opisujacych czarnoskérych
ludzi, a stosunkowo niewiele opisujacych bialych? Dlacze-
go tak wielu heteroseksualistéw interesuje si¢ prywatnymi
sprawami homoseksualistéw? Czy stusznie jest protestowac
i odmawia¢ przestrzegania prawa, jesli w naszym mniema-

niu jest ono niesprawiedliwe?*

Jako dowéd uniwersalnosci Hair przytocze kilka przykta-
dowych wypowiedzi oséb, ktére w ostatnich latach braly

26 Ibidem.

27 A. Wimmer, The Musical ,Hair’, s. 16, http://wwwg.uni-klu.ac.at/iaa/pa-
pers/adiwimmer/The%20Musical%20Hair.pdf [dostep: 04.05.2018].

28 S. Miller, gp. cit., s. 63.
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udzial w réznych produkcjach i wznowieniach musicalu.
Sir Cameron Mackintosh w 2009 roku méwil przed wzno-
wieniem Hair na West Endzie, ze wtedy niepokoita wojna
w Wietnamie, teraz natomiast tragedia, na ktéra zwrécone
s3 oczy §wiata, jest to, co dzieje si¢ w Afganistanie.,, Ten mu-
sical okazuje si¢ by¢ tak aktualny jak nagléwki dzisiejszych
gazet”®. W 2010 roku w trakcie przygotowan do obchodéw
dwudziestej piatej rocznicy powstania Demends Landing
Park w St. Petersburgu na Florydzie, rezyser produkeji Eric
Davis, ktéry jest homoseksualista, uznal, ze musical osadzo-
ny zostal w przelomowym momencie historii — u poczatku
ruchéw na rzecz praw homoseksualistéw i feministek —
i nadal rezonuje w §wiadomosci ludzi dazacych do prawdzi-
wej réownosci®’. Jeden z aktoréw wystepujacych w tejze pro-
dukgji, Jeremy Hays, uznat, ze srodowiska LGTB zapewne
zauwazg powigzania mi¢dzy latami 60. a wspolczesnoscia,
w ktérej nadal toczy si¢ intensywna debata na temat praw
homoseksualistéw®. Wreszcie w artykule z New York Post
z 2017 roku mowa jest o przygotowywanym spektaklu Hair
w londyriskim 7he Vaults Theatre, ktéry potraktowano jako
komentarz do wspélcezesnej polityki. Bohaterowie $piewaja
o wzmocnieniu Ameryki, co jest bezposrednim nawigza-
niem do hasta z kampanii prezydenckiej Donalda Trumpa:
Make America Great Again™.

29 - M. Brown, There today, Hair tomorrow: hippy musical to return to West End
stage, [w:] “The Guardian” 16.11.2009, https://www.theguardian.com/sta-
ge/2009/n0v/16/hair-revival-west-end. [dostep: 14.01.2018].

30 The rock musical Hair is still relevant 40 years later, http://www.watermar-
konline.com/2010/04/29/the-rock-musical-hair-is-still-relevant-40-
years-later [dost¢p: 10.01.2018].

31 Ibidem.

32 ‘Hair’ gets restyled for age of Trump, https://nypost.com/2017/10/11/hair-
-gets-restyled-for-age-of-trump [dostep: 09.01.2018].
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Reasumujac, musical Hair porusza tak wazkie kwestie
jak potrzeba wspdlnotowosci, tolerancji, pokoju, milosci,
a takze sprzeciw wobec wojny i nienawisci — tym samym
nieustannie od kilkudziesieciu lat wskazuje nam kierunek,

ktérym jako ludzko$¢ powinnismy podazac.

Zrédta:

‘Hair’ gets restyled for age of Trump, https://nypost.com/2017/10/11/hair-
-gets-restyled-for-age-of-trump [dostep: 09.01.2018].

Batég W., Od protestu do destrukeji: ewolucja i eskalacja antywojennych de-
monstragji studentow Uniwersytetu Columbia, 1965-1968, [w:] ,Dzieje
najnowsze”, 36/4,2004, s. 163-182.

Brown M., There today, Hair tomorrow: hippy musical to return to West
End stage, [w:] , The Guardian”, https://www.theguardian.com/sta-
ge/2009/nov/16/hair-revival-west-end [dostep: 14.01.2018].

Harman Ch., Rok 1968 — Kiedy swiat stangt w ogniu, thum. P. Listwan,
http://www.lewica.pl/?id=16541&¢tytul=Harman:-Rok-1968---
Kiedy-%B6wiat-stan%B1%B3-w-ogniu [dostep: 12.01.2018].

Jarniewicz J., A/l you need is love, Znak, Krakéw 2016.

Jawlowska, A., Drogi kontrkultury, Pafnstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1975,  http://otworzksiazke.pl/images/ksiazki/drogi_
kontrkultury/drogi_kontrkultury.pdf [dostep: 11.01.2018].

Jones J. B., Our Musical, Ourselves: A Social History of the American Musical
Theatre, University Press of New England, Lebanon 2003.

Knapp R., The American Musical and the Formation of National Identity,
Princeton University Press, Princeton 2005.

Kydrynski L., Kino muzyczne, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe,
Warszawa 1993.

Lazerow J., 19601974, [w:] A Companion to 20th-century America, red.
S.J. Whitfield, Blackwell Publishing, Oxford 2004, s. 87-102.
Macan E., Progresywny (u)rock, thum. M. Majchrzak, C&T Crime &

Thriller, Torun 2001.

161



162

Barbara Pitak-Piaskowska

MacDermot G., Hair: The Musical (PVG), Wise Publications, London
2015.

Marianowicz A., Przetariczyc calg noc..., Wydawnictwa Artystyczne i Fil-
mowe, Warszawa 1979.

Miller S., Sex, drugs Rock and Roll, Northeastern University Press, Boston
2011.

Rychlewski M., Rock-kontrkultura — establishment, [w:] Kontrkultura. Co
nam z tamtych lat?, red. W. J. Burszta, M. Czubaj i M. Rychlewski,
Wydawnictwo SWPS | Academica”, Warszawa 2005, s. 140-150.

Sipowicz K., Hipisi w PRL-u, Baobab, Warszawa 2008.

Skotarczak D., Historia amerykatiskiego musicalu filmowego, Montevideo,
Wroctaw 2002.

Tarczyniski P, Piekto w Miescie Anioltéw, [w:] ,Polityka” 04.08.2015,
https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/historia/1628053,1,usa-
bunt-w-czarnych-gettach-epoki-johnsona.read [dostep:
29.04.2018].

Teodorczyk ]., Hipisowska kontestacja lat 60. i 70. XX w. na fali i w pulapce
kryzysu. O globalistycznych aspektach subkultury dzieci-kwiatow, [w:]
,Kultura-Historia-Globalizacja”, nr 9, 2011, s. 123-130.

The Cambridge Companion to the Musical, red. W. A. Everett, P. R. Laird,
Cambridge University Press, Cambridge 2002.

The rock musical Hair is still relevant 40 years later, http://www.watermar-
konline.com/2010/04/29/the-rock-musical-hair-is-still-relevant-
40-years-later/ [dostep: 10.01.2018].

Wimmer A., The Musical ,Hair’, s. 1-18, http://wwwg.uni-klu.ac.at/
iaa/papers/adiwimmer/The%20Musical%20Hair.pdf [dostep:
04.05.2018].

Wollman E. L., MacDermot G., Trask S., The Theater Will Rock: A History
of the Rock Musical: From Hair to Hedwig, University of Michigan
Press, Ann Arbor 2006.



Let the Sunshine In — musical. ..

Biogram: Barbara Pitak-Piaskowska: kulturoznawczyni i teatroloz-
ka. Doktor nauk humanistycznych. Rozprawe doktorska poswigcita
tematowi przejawéw groteskowosci w amerykariskim musicalu te-
atralnym i filmowym. Specjalizuje si¢ w historii musicalu jako ga-
tunku — ze szczegblnym uwzglednieniem jego rozwoju na tle kultury
Stanéw Zjednoczonych. Stypendystka John F. Kennedy Institute,
Freie Universitit, Berlin, Clifford & Mary Corbridge Trust Scho-
larship, Uniwersytet w Cambridge oraz BAAS & The Eccles Center
Postgraduate Award in North American Studies. Autorka artykuléw
naukowych, popularnonaukowych, sztuk teatralnych, a takze recen-
zji publikowanych na portalu www.e-teatr.pl. Aktywna uczestniczka
wielu ogélnopolskich i zagranicznych konferencji naukowych. Czlon-
kini Polskiego Towarzystwa Badan Teatralnych, a takze stata wspét-
pracowniczka Centrum Badan nad Teatrem Muzycznym UAM.

163






NOWE TECHNOLOGIE







ANNA Parrzycka (PozNaN)

Czy wirtualna rzeczywisto$¢ jest odpowiedzia

na kontrkulturowa potrzebe transcendencji?

Streszczenie: W artykule przeprowadzona zostala refleksja nad tym,
czy wirtualna rzeczywisto$¢ moglaby by¢ odpowiedzia na kontrkultu-
rowg potrzebe transcendencji. Autorka omawia, jakie znaczenie miata
technologia dla ruchu kontrkulturowego, i stara si¢ okresli¢, czego
poszukiwali przedstawiciele tamtego okresu. Nastepnie przedstawio-
na zostaje krétka historia rozwoju wirtualnej rzeczywistosci. Oma-
wiajac przyklady prac artystycznych, autorka pokazuje, ze w obszarze
sztuki podejmowano préby kreowania rytualnych, transcendental-
nych do$wiadczeri za pomocg wirtualnej rzeczywistosci.

Stowa klucze: wirtualna rzeczywisto$é, kontrkultura.

Summary: This paper provides a reflection on the question if virtual
reality can be an answer for counterculture’s need for transcenden-
cy. Authoress discusses the meaning of technology in counterculture
movement. Then a short history of virtual reality development is pre-
sented. When discussing examples of artworks, the authoress shows
that in the field of art attempts have been made to create ritual, trans-
cendental experiences using virtual reality.

Keywords: virtual reality, counterculture
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Mianem kontrkultury okresla si¢ ruch spoleczny, ktéry
rozwijal si¢ w USA w latach 60. i szybko rozszerzyl za-
sigg oddzialywania na skal¢ globalng — szczegdlnie na kraje
zachodnioeuropejskie. Jest to pojecie szerokie, stanowiace
mozaike podejs¢, mysli filozoficznych, gatunkéw i subkul-
tur. Theodore Roszak, autor ksiazki 7he Making of Coun-
ter Culture', ktéremu przypisuje si¢ sformutowanie pojecia
kontrkultury, podkreslat buntowniczg nature tego zjawiska.
Wskazywal, ze dojrzewalo ono w obrebie zachodniej kul-
tury, jednak rozwijalo si¢ w kontrze do jej zalozer?. Wsp6l-
nym wrogiem kontrkultury byl system technokracji, czyli
»(...) ta forma spoteczna, w ktérej industrialne spoteczen-
stwo osiagnelo szczyt swojej organizacyjnej integracji™.
Technokracja byla przez niego definiowana jako szczytowa
taza epoki industrialnej, pot¢zna machina inzynierii spo-
tecznej ktadaca nacisk na postep technologiczny i ekono-
miczny, eksploatujaca do granic mozliwosci swoja przemy-
stowa sprawczo$¢. W ruch kontrkulturowy bardzo mocno
wpisana byla potrzeba uwolnienia si¢ z podporzadkowuja-
cej wladzy tego systemu i stworzenie doskonalszego mo-
delu funkcjonowania dla nowych form zbiorowej mental-
no$ci. Mial on przewyzsza¢ dotychczasowe, autorytatywne
systemy tym, ze nie zostanie — w przeciwienistwie do nich —
oparty na chrzescijaniskiej ideologii, ale na nowo wypraco-
wanej, Swiadomej religijnosci®. Starania ruchu kontrkultu-

1 Ksigzka zostata wydana w 1969 roku, a wigc byta zwiericzeniem rewolucji

spolecznej w USA.
2 T. Roszak, The Making of The Counter Culture, New York 1969, s. 1-41.

3 Ibidem, s. 5; thumaczenie tego, jak i wszystkich innych cytowanych frag-
mentéw z literatury obcojezycznej, zostalo wykonane przeze mnie.

4 Ibidem,s. 42-83.
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rowego byly wiec nie tyle walkg o nowy system spoleczny,
co przede wszystkim o nowg metafizyke.

Zgodnie z mysla kontrkulturowsa w rozumieniu Roszaka
fundamentalna dla funkcjonowania systeméw spolecznych
jest duchowos¢. Dlatego tez, aby zbudowa¢ spoteczeristwo
na nowo, trzeba zacza¢ od uksztaltowania specyficznej dla
niego, metafizycznej wrazliwosci. Celem tego artykulu jest
postawienie nast¢pujacego pytania — skoro zaréwno w cza-
sach rozwoju kontrkultury, jak i wspélczesnie, technologia
stanowi dominujacy element kulturowy, jaki jest jej udzial
w ksztaltowaniu si¢ owej kulturotwérczej duchowosci
spolecznej?

Kontrkultura a technologia

Kontrkultura jest zjawiskiem réznorodnym, dlatego tez
mozna o niej méwi¢ na wielu poziomach — jej idee prze-
jawialy si¢ w kulturze dzigki twérczosci zespoléw muzycz-
nych takich jak 7he Beatles lub tez poprzez teatr, jak to mia-
to miejsce w przypadku Living Theater. Inng strona, z ktore;
mozna analizowaé kontrkulturg, jest ruch spoleczno-poli-
tyczny, do ktérego zaliczajg si¢ wszelkie publiczne dziala-
nia i manifestacje przeciwko panujacemu systemowi wla-

dzy, rasizmowi i przede wszystkim wojnie’. W tym nurcie

5 Do narastania w spoleczenistwie negatywnych nastrojéw w gtéwnej mierze
przyczynily sie prowadzona wéwczas zimna wojna opierajaca si¢ przede
wszystkim na rywalizacji z ZSSR oraz przedluzajaca si¢ wojna z Wietna-
mem. Znamiennymi wydarzeniami, ktére wstrzasnely opinia publiczng,
byla masakra wietnamskich cywiléw w My Lai, a takze strajk studencki
na uniwersytecie w Kent zakoriczony konfliktem protestujgcych z wladza-
mi, strzelaning i ofiarami. Istotng role dla tych zjawisk odegrata telewizja,
ktéra transmitowala tresci i pozwalala calemu spoteczeristwu uczestniczy¢
w owych wydarzeniach, ale jednoczesnie manipulowata przekazem, co
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najmocniej wyrazala si¢ spoleczna nieche¢ wobec techno-
logii — cecha, ktérg powszechnie kojarzy si¢ z przedstawi-
cielami kontrkultury, a przede wszystkim ze spolecznoscia
hippiséw. Warto tez zwréci¢ uwage na kontrkulturowy ruch
rozwijajacy sie réwnolegle do tych zjawisk, koncentrujacy
si¢ na budowaniu nowych modeli spotecznych w oparciu
o technologie. Jest on doskonalym przykladem tego, ze
krytyczne podejscie do technokracji wyrazalo si¢ nie tylko
poprzez zanegowanie technologii i jej postepu, ale réwniez
przez jej kreatywne wykorzystanie. O dziataczach, ktérym
bliskie bylo takie podejscie, mozna mysleé jako o elektro-
nicznych hippisach. Chcac uwolni¢ si¢ z masowej sieci
komunikacji, starali si¢ budowa¢ wlasne kanaly transmisji
i korzysta¢ z mediéw technologicznych po to, aby przywré-
ci¢ je spoleczenstwu w celu kreatywnego i samodzielnego
ich wykorzystywania®.

Takie podejécie bylo reprezentowane chociazby przez
grupe artystyczng Ant Farm, ktéra dzialata poza giéwnym
kanatem komunikacji — starajac si¢ stworzy¢ alternatywne
sciezki medialnego przekazu informacji, jak w przypadku
ich projektu Media Van.]ego ideg bylo stworzenie samocho-
du, ktéry stanowilby jednoczesnie partyzancka stacje trans-
misyjng nadajaca na wlasnych falach. W pojezdzie umiesz-
czono rozmaite media stuzace do rejestracji i nadawania
dzwigku i obrazu. Obiekt ten pelnil jednoczesnie funkcje
srodka lokomocji, domu, a takze narzedzia do nawigzywa-

przyczynito si¢ do wzrostu braku zaufania wobec mediéw masowego prze-
kazu. O znaczeniu telewizji w wojnie wietnamskiej mozna przeczyta¢ w:
A. Jelewska, Ekotopie. Ekspansja technokultury, Poznari 2013, s. 85-87 oraz
w: R. Barbrook, Przyszlosci wyobrazone. Od myslgcej maszyny do globalnej
wioski, Warszawa 2009, s. 266-304.

6 A. Jelewska, op. ciz., s. 88.
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nia medialnej komunikacji’. Za pomocg tych dzialan grupa
Ant Farm starala si¢ zmodyfikowaé panujacy system ekono-
miczny i spoleczny lub tez stworzy¢ dla niego alternatywe.
Tradycyjne myslenie o rzeczywistosci zostalo przez nich
poszerzone o sfer¢ cyfrowa®. W jej przestrzeni budowano
alternatywne kanaty komunikacji stanowigce podstawe dla
nowych metod wspélnotowej egzystencji. Strategia mysle-
nia reprezentowana przez t¢ grupg artystyczng nie odrzuca
wigc catkowicie technologii, ale agituje za przechwytywa-
niem jej, korzystaniem z niej w sposéb odwrotny niz, funk-
cjonuje ona w mainstreamie kultury Zachodu, wykorzysty-
waniem podiug wiasnej kreatywnosci i przede wszystkim
tworzeniem cyfrowej sieci komunikacji pomigdzy innymi
kontrkulturowymi dzialaczami.

Innym przykladem afirmatywnego podejscia do tech-
nologii przez kontrkulturowych aktywistéw i kreatywne-
go jej wykorzystywania jest przypadek katalogu ,Whole
Earth Catalog”. Bylo to alternatywne czasopismo, ktére
zbieralo réznorodny material literacki — przede wszystkim
byly to praktyczne teksty zawierajace rady i wskazéwki
przydatne dla Zycia w nieduzej komunie. Znalez¢ mozna
bylo tam réwniez biezace artykuly éwczesnych myslicieli,
na przyklad takich jak medioznawca Marshall McLuhan
czy architekt Buckminster Richard Fuller. ,Whole Earth
Catalog” jako czasopismo stanowilo medium umozliwiajg-
ce przechowywanie i wymiang idei pomiedzy uczestnika-
mi kontrkulturowego ruchu. Zawarta w nim tres$¢ czgsto
oswajala czytelnikéw z niuansami technologicznego §wiata,

7 Ibidem,s. 99-100.
8 Ibidem,s. 97-98.
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przedstawiala propozycje kreatywnego ich wykorzystania’.
,Whole Earth Catalog”bylo platforma wymiany informacji
pomiedzy reprezentantami niejednej dziedziny: artystami,
pisarzami, filozofami, profesorami, programistami i wielo-
ma innymi.

W5réd oséb podchodzacych do technologii w sposéb
optymistyczny lub chociazby wykorzystujacych ja w swojej
praktyce eksperymentalnej mozna wymieni¢ jeszcze Wil-
liama S. Burroughsa lub tez ikoniczng posta¢ dla kontr-
kultury — Timothyego Learyego. Pisarz i poeta, Burro-
ughs, oprécz dziatalnosci literackiej, zajmowal si¢ takze
uprawianiem magii i okultyzmu. Interesowalo go badanie
mediéw technologicznych, choé¢ jego podejscie bylo moc-
no subwersywne. Pisarz nie nalezal do entuzjastéw tech-
nologii, dlatego staral si¢ w swoich dziataniach rozsadza¢
ja — na poziomie symbolicznym oraz materialnym. Eks-
perymentowal z dzwigkiem i obrazem wideo, tasmami do
nagrywania, réznymi narz¢dziami — od nozyczek po pi-
stolet — zestawial je ze soba w odpowiednich konfigura-
cjach. Burroughs wypracowal tez wlasng metode twércza
o nazwie cut-up. Polegala ona na cigciu opracowywanego
materialu na fragmenty, a nast¢gpnie dowolnym ich zesta-
wianiu w jedna calosé. Te metodg tworezg mozna rozumied
jako akt rozbrojenia pewnej rzeczywistosci, jej defragmen-
tacji po to, by nastepnie stworzy¢ nows. Technika ta przy-
pisuje korzystajagcemu z niej mozliwosé kreowania nowej
rzeczywistosci. Burroughs bardzo specyficznie rozumial
transcendencje — jako transgresj¢. Jego metody polegaly
gléwnie na stosowaniu strategii burzenia zastanego po-
rzadku na wielu poziomach — czy to na poziomie samego

9 Ibidem,s. 88-93.
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medium, czy tez na poziomie uktadu tresci, czy po prostu
semantyki tekstu. Wlasnie w tym akcie poeta dopatrywat
si¢ transgresji — przejscia od jednego uktadu rzeczy, poprzez
jego dekonstrukcje, az po stworzenie nowej rzeczywistosci.
Kazdy remiks rzeczywistosci mial w rozumieniu Burro-
ughsa wydzwi¢k metafizyczny. Transgresja rozumiana byta
przez niego jako droga do transcendencji, ktéra osiagnaé
mozna poprzez subwersywne wykorzystanie mediéw. Po-
eta zaznaczal, Ze nie ma znaczenia, jakie medium zostanie
wykorzystane — kartka papieru czy kamera wideo — liczy
si¢ efekt. Pisarz staral si¢ uczynié¢ ze swojego Zycia perma-
nentng transgresje, dlatego tez oddal si¢ catkowicie ekspe-
rymentom twérczym bedacym fuzjg idei okultystycznych,
sztuki, literatury i technologii'.

Poszukiwania nowej duchowosci, niezbednej dla zbudo-
wania nowego systemu spolecznego miaty charakter ekspe-
rymentalny i najczesciej sprowadzaly si¢ do eksplorowania
odmiennych stanéw $wiadomosci. Usilowania zwigzane
z osiggnieciem tego efektu za pomocy substancji narko-
tycznych powszechnie kojarzy si¢ z dzialalnoscig subkul-
tury hippiséw. Za inicjatora powstania tego ruchu uznaje
si¢ Learyego, psychologa i profesora Harvardu®. Zachgcat
on gromadzacy si¢ wokél niego mlodziez do korzystania

z substancji narkotycznych, uzywajac motta, ktére przeszio

10 R. Ilnicki, Bdg cyborgow. Technika i transcendencja, Poznan 2011, s. 72-73.

11 Uwaza si¢ go réwniez za prekursora badan z wykorzystaniem narkotycz-
nych substancji halucynogennych, takich jak LSD, ktére to Leary plano-
wal stosowa¢ w leczeniu psychiatrycznym. W pewnym momencie jego
praktyka lekarska i naukowa zostaly zawieszone — przyczynilo si¢ do tego
zdelegalizowanie LSD, jak i liczne wykroczenia wobec prawa, ktérych si¢
dopuscil, przez co kilkakrotnie byt umieszczany w wiezieniu. Pomimo to
pozostat on aktywny i silnie wspieral ruch hippisowski.
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do historii: ,wlacz si¢, dostréj, odle¢” W zalozeniach Le-
ary’go istotne bylo polaczenie doswiadczenia transcenden-
¢ji z istnieniem chaosu. Chaos be¢dacy stanem, ktéry unie-
mozliwia uksztaltowanie si¢ jakiekolwiek tadu lub systemu
zarzadzajacego, byl rozumiany przez niego jako idealny
wyraz transcendencji®. Jego teoria pod wzgledem ideowym
jest bliska zalozeniom Burroughsa. Wspélnym elementem
obu filozofii jest dekonstrukcja ujawniajaca si¢ w metafi-
zycznym dos$wiadczeniu. Leary zakladal bowiem, ze nie
tylko narkotyki, ale takze technologia wprowadzaja chaos,
ktéry rozsadza zastale struktury, takie jak np. hierarchia
spoleczna. W mysl tej koncepcji cyberkultura' jawi si¢ jako
emanacja chaosu, co przy omawianiu wizji transcendencji
wedlug Learyego, podkresla takze Rafat Ilnicki w stowach:
»lechnologie, a szczegélnie cyberkultura, s sposobami
wprowadzania chaosu do kultury, czyli chaotyzowania
kultury”®. Filozofia Leary'ego afirmuje technologie i wy-
raznie przypisuje jej wlasciwosé medium funkcjonujacego
pomiedzy $wiatem rzeczywistym a transcendentnym. Staje
si¢ ona na drogg otwierajaca drzwi do doznan metafizycz-
nych. Co ciekawe, Leary stawia j3 na réwni z narkotyka-
mi —jesli chodzi o ich ,chaotyczny” potencjal, ale takze pod

12 Ang. ,turn on, tune in, drop out”.
13 Ibidem, s. 73-75.

14 Cyberkultura to termin wprowadzony przez badaczke Alice Hilton w 1963
roku, w ksigzce Logic, computing, machines and automation. Pojecie to byto
pozniej rozwijane przez takich badaczy jak Pierre Levy czy Lawrence
Lessing. Na polskim gruncie popularyzowali je m.in. Ryszard Kluszczy1i-
ski czy Piotr Zawojski. Okresla ono kondycje kulturows po przelomie
cyfrowym, a wigc taki model kultury, ktérego funkcjonowanie opiera si¢
na globalnej sieci wymiany informacji mozliwej przede wszystkim dzieki
komputerom i Internetowi.

15 Ihidem,s. 74.
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wzgledem mozliwosci wprowadzania ludzi w psychodelicz-
ne stany. Amerykariski psycholog takze eksperymentowal
z montazem wideo, efektem czego miato by¢ multimedium,
ktére bedzie zdolne do wywolania u cztowieka stanéw zbli-
zonych do tych, jakie mozna osiaggnaé po zazyciu substan-
¢ji narkotycznych. W tym przypadku psychodeliczny trans
mial by¢ wywolany nie od wewnatrz — jak przy zazyciu nar-
kotykéw — ale niejako z zewnatrz, poprzez przygotowanie
odpowiednich bodzcéw, ktére maja swoje zrédlo w urza-
dzeniu technologicznym. Przykladem eksperymentu z tej
serii jest film How fo operate your brain, ktéry wrecz atakuje
odbiorcg dynamicznie zmieniajaca si¢, kolorows trescia wi-
zualng przepleciong manifestami Learyego’. Filmowym
eksperymentom Learyego trudno przypisa¢ planowang
przez autora moc wywolywania psychodelicznego transu.
Szczegdlnie ogladane wspélczesnie sa przede wszystkim
drazniace, bardzo trudne w odbiorze. Te dziatania ekspery-
mentalne wskazujg na to, ze Leary byl przekonany, iz tech-
nologia i narkotyki moga oddzialtywaé w ten sam sposéb
oraz, ze moga pelni¢ podobng role w metafizycznych, po-
zacielesnych do$wiadczeniach. Badacz poszukiwal przede
wszystkim odpowiedniego medium — dysponujac mozli-
wosciami na miare wlasnych czaséw — za pomoca ktérego
mozliwe staloby si¢ sieganie transcendencji.

Celem dotychczasowej czgsci rozwazan bylo okreslenie
zawartej w tytule kontrkulturowej potrzeby transcenden-
¢ji — tego, skad wynika i w jaki sposéb si¢ przejawia. Po-
szukiwanie psychodelicznych doznan, préby redefiniowania
kategorii wspélnotowosci, eksperymentowanie z mediami

16 Film mozna obejrze¢ na portalu YouTube: https://www.youtube.com/wat-

ch?v=nr8jqQcR8TA&t=404s [dostep: 04.04.2018].
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technologicznymi, konstruowanie partyzanckich sieci wy-
miany informacji — wszystkie te dzialania wynikaja z glebo-
kiego sprzeciwu wobec panujacego technokratycznego sys-
temu kulturowego. Ruch kontrkulturowy zaktadat stworze-
nie nowego porzadku spolecznego i jednoczesnie wzbraniat
si¢ przed ustalaniem jakichkolwiek norm spolecznych. Jego
czlonkowie dzialali w mysl zalozenia, ze jedyna zasada to
brak zasad. Stad tez bierze si¢ obecna zaréwno w twér-
czosci artystycznej, jak i w mysli filozoficznej aktywistéw
kontrkulturowych kategoria chaosu czy dekonstrukeji. To
wlasnie ona miala postuzy¢ jako fundament dla nowego
modelu spolecznego — system bez tadu, trwania w wiecz-
nej transgresji i tym samym bezustannego do$wiadczania
zwigzanej z nig transcendencji. Préby okreslenia nowej du-
chowosci byly tak naprawde¢ bardzo silnie powigzane z po-
szukiwaniem mediéw, ktére moglyby grac role przekaznika
pomiedzy czlowiekiem a sferg metafizyczng. Nie determi-
nowano przy tym ich formy, stad tez mogly to by¢ zaréwno

narkotyki, jak i urzadzenia technologiczne.

Rozwdj wirtualnej rzeczywistosci

Zestaw do wirtualnej rzeczywistosci to zbidr urzadzer,
ktére maja na celu wywolanie u uzytkownika wrazenia
calkowitego zanurzenia si¢ w sztucznie wykreowanym, cy-
frowym $wiecie. Sila immersji wzrasta wraz z liczbg zaan-
gazowanych w to do$wiadczenie zmystéw. Podstawowym
elementem takiego zestawu jest specjalny helm z wbudo-
wanym monitorem i parg soczewek (head-mounted display).
Z racji tego, ze wzrok jest u czlowieka dominujacym zmy-
slem, juz samo korzystanie z gogli VR daje poczucie za-
gubienia si¢ innym $wiecie. Zestawy poszerzane sg zazwy-
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czaj o stuchawki i r¢czne kontrolery albo rekawice danych
(data gloves), ktére nadaja uzytkownikowi moc sprawczosci
w wirtualnej przestrzeni.

Poczatek rozwoju tej technologii zbiega si¢ w czasie
i przestrzeni z ewolucjg ruchu kontrkulturowego w Sta-
nach. Za pierwszy zestaw do wirtualnej rzeczywistosci
uznaje si¢ projekt Ivana Sutherlanda — Miecz Damokle-
sa z 1968 roku. Zaktadany na glowe helm byl masywna
konstrukeja podwieszang pod sufitem, stad tez zawdzigcza
swoja nazwe'. Dzielo Sutherlanda bylo prymitywne — za-
réwno pod wzgledem wykorzystanej technologii, jak i wy-
$wietlanych przez nig wizualizacji — stalo si¢ jednak pro-
totypem dla kolejnych projektéw. Wzrost zainteresowania
tego typu technologia i, co za tym idzie, nasilony jej rozwdj
nastgpil dopiero w latach 90."%. Wtedy tez przeprowadzono
prébe rozpowszechnienia w komercyjnym obiegu pierw-
szego domowego zestawu do wirtualnej rzeczywistosci —
Virtual Boy firmy Nintendo — ktéra skonczyla si¢ finan-
sowa porazky. Konsola nie zyskata popularnosci gléwnie
dlatego, ze oferowala bardzo schematyczne pod wzgledem
wizualnym gry, ponadto wyswietlala obraz jedynie w kolo-
rze czerwonym. Zainteresowanie wirtualng rzeczywisto$cia

17 Nazwa instalacji jest nawigzaniem do historycznej anegdoty z IV wicku
p-n.e. Damokles by dworzaninem za czaséw panowania Dioniziosa Star-
szego i zazdroscil tyranowi wiladzy i zwigzanych z nig luksusami. Ow-
czesny wladca Syrakuz pozwolil mu przez jeden dzieni siedzie¢ na swoim
tronie i czerpa¢ wszelkie korzysci zwigzane ze swoja funkcja, jednak po-
wiesil nad Damoklesem na cienkim koriskim wlosiu ostry miecz. Bron
miata symbolizowa¢ bezustanne zagrozenie $miercia, na ktére wystawia si¢
osoba sprawujaca wladzg.

18 P. Sitarski, Czy rzeczywistos¢ wirtualna to odkrycie nowego swiata?, [w:]

Nowe media w komunikacji spolecznej XX wieku. Antologia, red. M. Hopfin-
ger, Warszawa 2002, s. 391.
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nasilifo si¢ ponownie dopiero w 2016 roku, kiedy na rynek
wypuszczono trzy najbardziej popularne obecnie zestawy:
Oculus Rift, HTC Vive oraz PlayStation VR. Pomimo ze
kazdy z nich zapewnia w pelni immersyjne doswiadczenie
o wysokiej rozdzielczosci, wedlug podsumowania zeszto-
rocznych notowan zestawy nie przynosza spodziewanych
zyskéw”. Jak podkresla Michal Pisarski: ,Z jednej stro-
ny stanowig gléwnie narzedzie rozrywki, a z drugiej sa
w masowe]j §wiadomosci czyms$ réwnie fascynujacym, lecz
réwnoczes$nie enigmatycznym i nieprzystepnym, jak kom-
putery w latach siedemdziesigtych™. Przyczyna niskiej po-
pularnosci zestawéw do wirtualnej rzeczywistosci jest bez
watpienia ich wysoka cena oraz wygérowane wymagania
sprzgtowe i przestrzenne. Bardzo prawdopodobne jest tez,
ze mozliwosci percepcyjne wspélczesnego czlowieka nie sg
jeszcze gotowe na taki sposéb uczestnictwa w wirtualnej
rzeczywistosci i potrzeba czasu, aby mégl on przyzwyczaic
si¢ do odbierania tak oszatamiajacej ilosci bodzcéw w jed-
nym momencie. Mozliwe, Ze era wirtualnej rzeczywistosci

wcigz jeszcze nie nadeszla.

Wirtualna rzeczywisto$¢ jako
strategie narracyjne w sztuce

Mark Dery, amerykanski badacz kultury, stwierdzit, ze
w latach 90. miala miejsce préba wskrzeszenia wartosci
kontrkulturowych w szybko rozwijajacym sig, cybernetycz-

19 M. Pisarski, Wirtualna rzeczywistos¢ znow bedzie klapg? Wyniki sprzeda-
2y rozezarowujg, 5.06.2017, http://www.komputerswiat.pl/opinie/tren-
dy-technologiczne/2017/06/wirtualna-rzeczywistosc-znow-okaze-sie-
klapa-wyniki-sprzedazy-rozczarowuja.aspx [dostep: 07.04.2018].

20 Ibidem.
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nym spoleczenstwie. Badacz powolywal si¢ na stowa ko-
mika Philipa Proctora, ktéry powiedzial, ze: ,lata 90. to po
prostu lata 60., ale odwrécone do géry nogami™. Zyjacy
jeszeze u schytku XX wieku Timothy Leary, bedac $wiad-
kiem rozpowszechniania si¢ na rynku komputeréw domo-
wych, zrekonstruowal swoje stynne motto w postaci: ,wlacz
si¢, uruchom, podlacz si¢” i stwierdzil réwniez, ze ,PC to
nowe LSD lat 90™%.

W praktyce artystycznej tego okresu réwniez przejawialy
si¢ préby wykorzystania technologii w celu doswiadcze-
nia pozacielesnych, spirytualnych doznari. Niejednokrot-
nie media stuzyly tu okresleniu metafizyki nadchodzace;j,
cybernetycznej ery. W projekcie Inter Dis-communication
Machine (1993) autorstwa japoriskiego artysty Kazuhiko
Hachiya dwie osoby z zalozonym na glowie helmem wir-
tualnej rzeczywistosci doswiadczaly poczucia opuszczenia
wlasnego ciala, przez to, ze kazde z nich widzialo oczami
tego drugiego. Helmy wyposazone byly w kamery, ktére
przesylaly obraz do gogli innego uzytkownika niz ten, na
ktérego glowie si¢ znajdowaly. Uczestnicy tego projektu
mierzyli si¢ wigc z przyjeciem Innego w sobie, zaprasza-
ni byli do spotkania si¢ z drugim cztowiekiem w niezna-
nym dotad cybernetycznym wymiarze. Byl to rodzaj no-
wego wspolprzezywania, ktéry mozna przyréwnac do tego,

jaki prébowali osiaggnaé hippisi w inny sposéb — poprzez

21 ,The ‘90s are Just the '60s upside down.”; E. Scigliano, Relighting the Fi-
resign, [w:] ,New York Times”, May 2,1993, s. 11, cyt. za: M. Dery, Escape
Velocity: Cyberculture at the End of the Century, New York 1996, s. 21.

22 Ang. ,turn on, boot up, jack in”. Szczegélnie trudne do przetlumaczenia
jest tu trzecie okreslenie, ktére mozna rozumie¢ zaréwno jako wpinanie
sie za pomocg przejéciéwki typu ,jack”, ale tez jako odlot, opuszczanie
czego$ —w tym kontekscie zapewne $wiata realnego.

23 ,PC is the LSD of the 1990s”; M. Dery, op. ciz., s. 22.
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zbiorowe narkotyczne transy. Wierzyli, ze ich §$wiadomosci
w tym czasie opuszczajg ciala i facza si¢ poza nimi w sferze
transcendencji. Scenografia zaprojektowana dla tego przed-
siewzigcia odwolywala si¢ réwniez do symboliki religijnej —
para uczestnikéw poruszala si¢ po okraglej macie przypo-
minajacej symbol Jin i Jang, a wokoél niej zbierali si¢ widzo-
wie. Jin Jang jest bardzo starym symbolem pochodzacym
z chiniskiej filozofii, ktéry przedstawia dwie przeciwstawne,
ale uzupelniajace si¢ sily. W pracy japoniskiego artysty réw-
niez spotykaja si¢ dwie opozycje ,ja” oraz ,inny” zacierajace
granice mi¢dzy soba, zaczynajace si¢ uzupelniaé. Wirtualna
rzeczywisto$¢ umozliwia ten proces, staje sig, tak jak rozu-
mial to Burrougs, medium umozliwiajacym transgresje lub
tez, jak powiedzialby to Leary — wprowadza chaos. Owa
dekonstrukcja zasad rzadzacych rzeczywistoscia, przekro-
czenie ich jest wlasnie tym, co dla kontrkulturowych filozo-
téw bylo réwnoznaczne z osiagganiem transcendencji.
Podobnym przyktadem jest Placeholder (1993), pra-
ca artystyczna autorstwa Brendy Laurel i Rachel Stric-
kland. Za pomoca wirtualnej rzeczywistosci stara si¢ ona
wyprawi¢ uczestnikéw w podréz powrotng do natury, do
czego$ pradawnego i rytualnego. Z instalacji mogly korzy-
sta¢ jednoczesnie dwie osoby. Kazdej z nich zakladalo si¢
na glowe helm wirtualnej rzeczywistosci. Uczestnicy stali
w zielonych, ograniczonych kamieniami okragtych polach.
Janet Murray, amerykariska badaczka mediéw, podkreslata
magiczng aur¢ tak zbudowanej przestrzeni budzacej sko-
jarzenia z pierScieniami ciemniejszej trawy, ktérej w réz-
nych tradycjach przypisuje si¢ moc urokéw?. Ideg projektu
Placeholder jest odrodzenie si¢ w nowym ciele. Uczestnik

24 ]. Murray, Hamlet on the Holodeck. The Future of Narrative in Cyberspace,
New York 1997, s. 60, cyt. za: S. Dixon, Digital Performance. A History of
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doswiadcza lotu, przemawia glosem jednego z czterech du-
chéw: wrony, weza, pajaka lub ryby — jego glos znieksztal-
cany jest za pomocg cyfrowej syntezy. Podczas seansu styszy
boginie, ktéra czuwa nad jego podréza, jest to glos jednej
z autorek projektu, ktéra rzeczywiscie obserwuje poczy-
nania uzytkownika i na biezaco pomaga mu poruszaé si¢
po wirtualnym pejzazu. Do$wiadczenie odbiorcy instalacji
mozna odnie$¢ do do$wiadczenia teatru i to w rytualnym
rozumieniu tego zjawiska. Laurel, jedna z autorek, napisa-
ta prace doktorsky zatytutowang Computers as Theatre. Ar-
tystka ttumaczy, ze wirtualna rzeczywisto$¢ funkcjonuje jak
wspolcezesne Dionizje® i jest przestrzenig, w ktérej wyraza
si¢ plemiennos¢ rytualéw?.

Eksperymenty Laurel polegajace przeniesieniu teatru
wraz z calg metafizyka lezaca w jego dalekich korzeniach
do przestrzeni cybernetycznej moze by¢ interpretowana
jako kontynuacja mysli Antonina Artauda — wielkiego me-
czennika teatru®. W latach 40. XX wieku Artaud podrézo-
wal do plemion indiariskich w Meksyku oraz do celtyckich
druidéw w Irlandii po to, aby bra¢ udzial w ich rytuatach
i zazywal przy tym substancji wprowadzajacych w psy-
chodeliczny trans. Sformutowana przez niego idea Teatru
Okrucienistwa miala na celu zdekonstruowanie obecnie
tunkcjonujacego modelu spektaklu opierajacego si¢ przede

New Media in Theater, Dance, Performance Art, and Installation, Cambridge,
Massachusetts 2007, s. 368.

25 Dionizje to wielkie swigto na czes¢ boga Dionizosa obchodzone w sta-
rozytnej Grecji, podczas ktérego m. in. wystawiane byly przedstawienia
teatralne.

26 S. Dixon, op. cit., s. 368.

27 Takie miano czesto przypisuje si¢ Artaudowi, vid.: L. Kolankiewicz, Swie-
ty Artaud, Warszawa 1988, s. 209.
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wszystkim na slowie i przywrécenie mu zapomnianej me-
tafizyki®. U genezy widowiska teatralnego lezy przeciez
starozytny rytual zabicia kozla na czes¢ boga Dionizosa®.
Artaud nawolywal do przeksztalcenia klasycznego podzia-
tu na zestawione naprzeciw siebie scene i widownie. Nowy
ukiad umieszczal widza w centralnym punkcie widowiska,
ktére rozgrywalo si¢ dookola niego®. Zanurzenie odbiorcy
w spektaklu, zamiast oddzielania go od niego umowng rama,
jest préba zawigzania wspélnotowego uczestnictwa, wrecz
nadania spektaklowi charakteru transu. Okrucienistwo, kt6-
re stanowi fundamentalng cechg tej koncepcji, nie jest zwig-
zane z brutalno$cig na poziomie tresci np. przedstawianiem
przemocy, ale oznacza uswiadomienie sobie sprzecznosci
wpisanej w ludzka egzystencje, chociazby pogodzenia ze
sobg potrzeby zycia i nieunikniono$ci $§mierci. Ta $wiado-
mo$¢ jest cierpieniem, ktére nadaje sens egzystencji. Za-
daniem teatru jest wywolywanie tego bélu. Artaudowskie
okruciedstwo jest doswiadczeniem transgresji, a spektakl
teatralny nie ma by¢ psychologicznym dramatem, ale rytu-
alem umozliwiajacym doznanie czego$ pierwotnego, spiry-
tualnego i metafizycznego, czyli czegos, co Artaud nazywa
»sobowtérem teatru”. Podobnie jak u myslicieli kontrkultu-
rowych pojawiaja si¢ tu elementy transgresji, rozbicia ladu
i nieodlgczne poszukiwanie mediéw, w ktérych mozna by-
toby si¢ zanurzy¢, aby doswiadczy¢ transcendencji.

Tym samym jest doswiadczenie widza bioracego udziat
w Placeholder Laurer i Strickland. Zostaje on zanurzony

28 A. Artaud, Teatr i jego sobowtdr, thum. J. Bloriski, Warszawa 2010,
s. 138-140.

29 J. Wachowski, Teatr a rytual czyli o drogach myslenia, Gniezno 2004,
s. 46-47.

30 A. Artaud, op. ciz.,s. 92.
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w technologicznym spektaklu, a medium wirtualnej rzeczy-
wisto$ci sprawia, ze jest to immersja totalna, nieposiadajaca
ramy, zacierajgca granice pomiedzy $§wiatem rzeczywistym
a sztucznie wykreowanym. Seans jest przepelniony odnie-
sieniami do mitologii i rytualnosci, jest wiec kolejna préba
wyznaczenia kosmogonicznego potencjatu technologii.
Wspdlcezesnie technologia wirtualnej rzeczywistosci
znéw zyskuje popularno$¢ w sztuce. Przykladem tego jest
praca The Mirror prezentowana w 2017 roku na biennale
sztuki mediéw we Wroclawiu. Projekt powstal poprzez
wsp6lprace kolektywu GRINDER-MAN, muzyka o pseu-
donimie artystycznym Evala oraz producenta Naotaka Fu-
jii. Odbiorca instalacji byl w niej zaproszony do tego, zeby
usigé¢ na krzesle naprzeciwko duzego, pionowego ekranu,
ktéry dziatal na zasadach lustra. Na glowe uczestnika za-
ktadany byt helm wirtualnej rzeczywistosci, dzigki ktéremu
doswiadczal on zanurzenia w narracji majacej zapewnié¢ mu
poczucie podrézy w czasie i przestrzeni. Do przestrzeni
wirtualnej przeniesiony zostal element pionowego ekranu-
-lustra, w ktérym odbiorca widzial siebie lub czasem jedna
z autorek instalacji, co wprowadzalo zaburzenie poznaw-
cze, poczucie obcowania z niepodobnym do siebie same-
go sobowtérem. Obrazy, ktére mozna bylo rozpoznawaé
jako osadzone w terazniejszosci w trakcie trwania seansu,
zaczynaly si¢ przeplata¢ z obrazami z blizej nieokreslonej
przesztosci. Poczucie bycia tu i teraz ulegalo rozpadowi.
Autorom instalacji zalezalo na wprowadzeniu uczucia spo-
tkania si¢ z innym podmiotem, rekonstrukcji wlasnego ,ja”
i wlasnej cielesnosci. Réwniez w tym przypadku cale zda-
rzenie bylo teatralizowane, poniewaz zaktadalo sig, Ze sie-
dzacy naprzeciw ekranu-lustra otoczony jest grupa widzéw.
Obserwowali oni zaréwno bioragcego udzial w seansie, jak
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i jego odbicie wyswietlane na ekranie. Tutaj takze wprowa-
dzony zostal element zaburzenia, poniewaz obraz w elek-
tronicznym lustrze nie odpowiadal rzeczywistemu w spo-
s6b dokladny. Zakt6cenie opierato si¢ na efekcie latencji
transmitowanych tresci lub przedstawieniu innej osoby niz
faktycznie siedzgca na fotelu. Zaréwno osoba zanurzona
w wirtualnej rzeczywistosci, jak i grupa obserwatoréw mie-
rzyli si¢ z doswiadczeniem zaburzenia czasu, przestrzeni,
podmiotu i cielesnosci.

Innym ciekawym przykladem wykorzystania wirtualnej
rzeczywistosci w sztuce wspélczesnej jest praca Rising Ma-
riny Abramovi¢. Jedna z najwigkszych firm dystrybuuja-
cych obecnie zestawy do wirtualnej rzeczywistosci, HTC
Vive, oznajmita niedawno, ze jako oficjalny partner galerii
Art Basel w Hong Kongu zaprasza na prezentacje pracy,
w ktérej wykorzystano wyprodukowany przez nich sprzet.
W sieci rozprzestrzenione zostaly wizerunki slynnej ar-
tystki z goglami HT'C Vive na glowie. Odbiorca instalacji
zaglebial si¢ w wirtualnej przestrzeni, ktéra przedstawiata
ocean i lodowce. W tej scenerii spotykal Abramovi¢ zanu-
rzong w wodzie, ktéra stale podnosita swéj poziom. Artyst-
ka, bedaca ikong body artu i performansu drugiej polowy
XX wieku nawolywala do tego, aby zwréci¢ uwage na pro-
blem topiacych sie lodowcéw.

Podsumowanie

Starajac si¢ odpowiedzie¢ na postawione w tytule tekstu
pytanie, mozna by orzec, ze wirtualna rzeczywisto$¢ spet-
nitaby oczekiwania przedstawicieli kontrkultury, ale je-
dynie polowicznie. Z pewnoscig stanowi ona najbardziej
immersyjne z istniejacych mediéw i pozwala uzytkowni-
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kowi doswiadczy¢ poczucia oderwania sie od swojego ciala,
wecielenia si¢ w odmienny byt lub przyjecia innego w sobie,
moze réwniez zapewnié¢ psychodeliczny trans niepozwala-
jacy odrézni¢ $wiata rzeczywistego od cyfrowego. Na po-
ziomie jednostkowego doswiadczenia mozna to medium
uzna¢ za wystarczajace dla potrzeb kontrkulturowych eks-
perymentatoréw. Przywolane w tym tekscie przyklady ze
sztuki mediéw mialy pokazaé, ze wirtualng rzeczywisto$¢
wykorzystuje si¢ do kreowania doswiadczen rytualnych,
spirytualnych czy psychodelicznych.

Trudno jednak mysle¢ o wirtualnej rzeczywistosci jako
o medium kontynuujagcym zalozenia kontrkulturowe na
poziomie ideowym i kulturowym. Burrougs i Leary wy-
raznie podkreslali znaczenie dekonstrukeji i chaosu. Ugru-
powania takie jak An¢ Farm lub spolecznos¢ zorientowana
wokét ,Whole Earth Catalog” opowiadala si¢ za demokra-
tyzacja technologii i oddolnego — w stosunku do gtéwnego
nurtu konsumpcjonistycznego — jej wykorzystania. Dekon-
strukcja funkcjonujacych w ogélnym obiegu narze¢dzi tech-
nologicznych i konstruowanie wiasnych wraz z nowymi ka-
nalami transmisyjnymi byly tym, co Ilnicki okreslil mianem
chaotyzowania kultury i co lezy u podstawy zalozeri kontr-
kulturowych. Obecnie zestawy wirtualnej rzeczywistosci sa
luksusowg rozrywka dystrybuowang przez duze firmy. Inne
przedsi¢biorstwa zarabiaja na produkeji gier i programéw
uruchamianych na tych platformach. W powszechnym
obiegu jest to wigc medium, ktére stalo si¢ narzedziem
komercyjnym, stuzacym do przynoszenia zyskéw korpo-
racjom, a nie do partyzanckiego wyrazu antysystemowych
tresci. Inaczej funkcjonuje ono jednak w obszarze sztuki,
gdzie artysci kreatywnie wykorzystuja samo medium, ale
tez tworza do niego oprogramowanie. Ta strategia dzia-
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lania jest antysystemowa pod takim wzgledem, ze sytuuje
si¢ poza kapitalistycznym obiegiem. Jak wida¢ jednak na
przyktadzie komercyjnego, sponsorowanego przez HTC
Vive projektu Rising z Abramovié, jezyk artystyczny nie
zawsze jest antysystemowy. Kapitalizm wplywa réwniez na
niego i wyraza si¢ za pomocg typowych dla sztuki strategii
komunikacyjnych.
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Alice Cooper: wizerunki (kontr)kulturowego

prowokatora rocka

Streszczenie: W artykule podjeto refleksje na temat twérczosei jed-
nego z prekursoréw shock rocka, a takze estetyki kultury metalo-
wej — Alice Coopera. Wskazano na konkretne elementy z biografii
amerykanskiego muzyka istotne w kontekscie kreowania artystycznej
mitologii twércy. Dokonano analizy tekstéw utworéw oraz oméwie-
nia wybranych kulturowo-medialnych aktywnosci stynnego woka-
listy w perspektywie funkcjonowania supersystemu rozrywkowego.
Stowa klucze: kontrkultura, kultura rocka, Alice Cooper, muzyka

popularna

Abstract: The article discusses the work of one of the shock rock
precursors, as well as the aesthetics of the metal culture - Alice Co-
oper. Specific elements from the biography of American musician
were pointed out in the context of creating the artistic mythology.
'The lyrics of songs were analyzed and the selected cultural and media
activities of the famous vocalist were discussed in the perspective of
the commercial supersystem.

Keywords: counterculture, rock culture, Alice Cooper, popular music,

W rozmaitych dyskusjach i opracowaniach dotyczacych
rockowej kontrkultury szczegdlng uwage poswieca sie prze-
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waznie stynnym, posiadajacym status kultowych gléwnie ze
wzgledu na udzial w Woodstock Festival w 1969 roku arty-
stom oraz zespolom, takim jak Janis Joplin & The Kozmic
Blues Band, Jefferson Airplane, Jimi Hendrix, Santana, Cre-
edence Clearwater Revival, The Who, Joe Cocker czy Ten
Years After. W potocznym dyskursie z postawami kontrkul-
turowymi poza wspomniang wyzej bluesrockowg amerykari-
ska piosenkarky oraz autorem przeboju ,,Purple Haze” laczy
si¢ niejednokrotnie takze zmartych w 27. roku zycia muzy-
kéw m.in. Roberta Johnsona, Jima Morrisona, Briana Jo-
nesa czy Kurta Cobaina'. W kontekscie szeroko rozumiane;j
rockowej kontrkultury? warto przygladaé si¢ réwniez posta-
ciom profanatoréw, sceniczno-medialnych ekshibicjonistéw
pomijanych lub wspominanych w drugiej kolejnosci (jak np.
Arthur Brown czy Alice Cooper) oraz nasladowcéw i konty-
nuatoréw kontestacyjnych ruchéw, zaréwno w wymiarze es-
tetycznym, aksjologicznym, jak i ideologicznym (m.in. Ma-
rilyn Manson, Till Lindemann czy Adam Nergal Darski).

Mitologiczna narracja rockowego kontestatora

Podjete w tym miejscu rozwazania oscylowaé beda przede
wszystkim wokél wizerunkowych strategii jednej z naj-
barwniejszych postaci rocka, prekursora shock-i horror rocka,
Amerykanina Vincenta Damona Furniera. Wokalista znany

1 O swoistym micie ,klubu 27’ vid. J. Kosek, Alternatywny scenariusz bio-
grafii muzyka rockowego — o Zyciu i tworczosci Jasona Beckera [w:] ,Kultura —
Spoteczenstwo — Edukacja”, red. A. Cybal-Michalska, nr 2 (10), Poznan
2016, s. 192.

2 W tym miejscu kontrkultura rozumiana bedzie jako ,wzory przekonari,
wartosci, norm i stylu Zycia, ktére otwarcie przeciwstawiajg si¢ wzorom
powszechnie przyjmowanym w spoleczeristwie”, N. Goodman, Wstgp do
socjologii, Wydawnictwo Zysk i S-ka, Poznan 1997, s. 358.
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w popkulturze jako Alice Cooper urodzil si¢ 4 lutego 1948
roku w Detroit w stanie Michigan. Pochodzi z religijnego
domu, jego ojciec — podobnie jak wczesniej dziadkowie —
byl pastorem. Muzyk w wywiadach pochlebnie wspomina

swego rodzica, stwierdzajac:

Moj stary byt réwnym gosciem. Byl co prawda pasto-
rem, ale lubil rock’nroll. Nie byt nastawiony do niego
negatywnie. Jego punkt widzenia byt taki: niewazne jaka
to muzyka, wazne co wyraza. A gdyby$ zapytal, co jego
zdaniem powinna wyrazaé, odpowiem, ze jego dewizg
bylo: ,Nie méw nigdy tego, w co sam nie wierzysz”. On
w gruncie rzeczy byl wielkim fanem rock'nrolla. Lubil
stucha¢ audycji rock'w’rollowych w radiu. Nie nalezal do
tych, ktérzy w tamtych czasach grozili: ,Jesli bedziesz

stuchat rock’n’rolla, péjdziesz do piekta™.

Warto zauwazy¢, ze w biografii Coopera, ktérego trakto-
waé mozna takze jako jednego z prekursoréw kultury me-
talowej (szczegdlnie w warstwie estetycznej, scenicznej), nie
wystepuje komponent charakterystyczny dla innych slyn-
nych metalowych protoplastéw (vide Ozzy Osbourne, Tony
Iommi, Lemmy Kilmister) zwigzany z buntem przeciw
zinstytucjonalizowanej edukacji formalnej*. Muzyk ukoni-
czyl w 1966 roku szkole $rednig i rozpoczal studia, ktére
przerwal ze wzgledu na coraz wigkszg liczbe ofert koncer-
towych (byt wéwczas cztonkiem grupy The Spiders).

Ponadto jednak w biografii Amerykanina odnalez¢ moz-

na znamienne dla wielu muzykéw rockowych elementy mi-

3 R. Filipowski, Alicja w krainie koszmaréw, [w:] , Teraz Rock”, nr 2 (180),
2018, 5. 53.

4 T niejednokrotnie wydaleniem ze szkoty.
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tycznej narracji znaczace w kontekscie kreowania jednost-
kowej mitologii artystycznej’. Komponent ,,Oddzielenie”
wigza¢ mozna w przypadku historii zycia Coopera z fak-
tem opuszczenia domu rodzinnego; ,Poszukiwanie wiasne-
go miejsca” odnosiloby sie do pierwszych préb wspélpracy
z zespolami; ,,Podjecie wyprawy” to decyzja o zostaniu arty-
sta, twércg rockowym; z kolei element ,,Droga” dotyczylby
koncertéw mlodego wokalisty z réznymi zespotami (po-
czatkowo z The Earwigs, The Spiders ktére zmienilo na-
zwe na Nazz, oraz jako Alice Cooper). Muzyk wspominat
poczatki w pierwszych grupach muzycznych nast¢pujaco:
»W ciggu roku nauczyliSmy si¢ gra¢ i zmieniliSmy nazwe
na The Spiders. Setki razy stuchalismy ptyt The Yardbirds
i The Rolling Stones, zeby podtapa¢ odpowiednie akordy™.
W wywiadzie dla czasopisma ,, Tylko Rock” artysta wskazy-
wal na konkretne inspiracje:

Byta to gtéwnie muzyka z kregu Brytyjskiej Inwazji. To
znaczy... Wiesz, pierwsza rzecz, jaka robisz, gdy zakia-
dasz zespél, to grasz kawatki Chucka Berryego. To pod-
stawa. Wszystkie te riffy Chucka Berryego to dla kaz-
dego muzyka punkt wyjscia, rodzaj przedszkola. A gdy
masz je juz w malym palcu, mozesz przejé¢ do Rolling
Stoneséw. To nastepny krok. Uczysz si¢ gra¢ muzyke
Stoneséw — to szkola. Koriczysz ja, gdy masz opanowa-
ne piosenki Beatleséw. Beatlesi to trudna sprawa — ze
wzgledu na $wietng strong¢ wokalng. My réwniez prze-
szli$émy przez te wszystkie etapy. A gdy juz dos¢ dobrze

opanowaliémy podstawy, skoncentrowali§my sie na wy-

5 Cf M. Jezinski, Mitologie muzyki popularnej, Wydawnictwo Naukowe
UMK, Torurn 2014, s. 149-150.

6 R. Filipowski, op. cit.
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konywaniu muzyki takich zespoléw, jak The Yardbirds,

Them, The Kinks, The Animals (...). Innym zrédlem

natchnienia w tym poczatkowym okresie dziatalno$ci

byt dla nas musical ,West Side Story”. A takze muzyka

z filméw o Jamesie Bondzie, zreszta w ogéle muzyka fil-

mowa, muzyka telewizyjna’.
Komponent mitycznej narracji ,Naruszanie zakazéw”
w przypadku Coopera laczy¢ mozna m.in. z jego uzalez-
nieniem od alkoholu i narkotykéw, z kolei ,,Pokonywanie
przeciwnosci” odnosiloby si¢ do choroby, walki muzyka
z uzywkami, a takze pobytu w szpitalu psychiatrycznym.

Alice stanowil a/ter ego Vincenta, sam artysta niejedno-
krotnie poréwnywal binarny charakter swojej postaci do
doktora Jekylla i pana Hyde’a. To w ,postaci” wyimagi-
nowanej czarownicy Alicji najsilniej wybrzmiewal konte-
stacyjny charakter rockowego twércy. Warto w tym kon-
tekscie przytoczy¢ kilka uwag zwigzanych z samym poje-
ciem kontestacji, szczegdélnie w omawianej perspektywie
kontrkulturowej:

Termin ten przeszed? charakterystyczng ewolucje. Od ta-
ciriskiego contestor, contestari, oznaczajacego potwier-
dzenie, odwolanie si¢ do $wiadectwa jakich$ wyzszych
instancji, poprzez francuskie contestation — zakwestio-
nowanie, spor, negacja, znaczenie najnowsze jest jakby
nawigzaniem do okresleri Zrédlowych. W aktualnych ro-
zumieniach slowa kontestacja coraz wyrazniej wystepuje
podwdjnosé sensu; zawiera siec w nim zaprzeczenie be-

dace jednoczesnie potwierdzeniem wartoéci, w imieniu

7 Ibidem.
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ktérych si¢ zaprzecza. Chwiejnosci semantycznej termi-
nu odpowiada wielorako$¢ oznaczonego nim myslenia
i dzialania, w ktérej zacieraja si¢ granice miedzy swiatem
realnym i wyobrazonym, a niszczenie i konstrukeja tacza

sie w nierozdzielng cato$é®.

Wybitna badaczka zjawisk kontrkulturowych Aldona
Jawltowska juz wlatach 70. ubieglego wieku zwracata uwage
na fakt, iz do objawéw postaw kontestacyjnych zalicza si¢

bardzo zréznicowane lub wrecz przeciwstawne zachowania:

demonstracje, strajki studenckie o charakterze politycz-
nym — i ucieczki z domu praktykowane coraz czesciej
przez zbuntowane dzieci. Zamachy bombowe — i two-
rzenie malych spolecznosci, ksztaltujacych nowe style
zycia, nowe formy miedzyludzkich kontaktéw, nie-
mozliwe do urzeczywistnienia w ramach ,normalnych”
ukladéw spolecznych. Dewiacje, takie jak narkomania
czy przestepczo$¢ — 1 pozytywna dzialalno$é spoleczng
zmierzajacg do tworzenia tzw. ,instytucji alternatyw-
nych”, wyrastajacych obok oficjalnego systemu (szkét,
spoldzielni, przychodni lekarskich, kas wzajemnej po-
mocy, a nawet osrodkéw badari socjologicznych zaj-
mujacych sie wykrywaniem nieprawidtowosci funkcjo-
nowania demokratycznych instytucji i ich spolecznych
skutkéw). Akty przemocy wobec przedstawicieli wadzy,
znienawidzonych korporacji — i rezygnacje prowadzaca

do samobdjstwa; ,Robienie Nic” — i intensywny wysilek.

8 A. Jawlowska, Drogi kontrkultury, Pafistwowy Instytut Wydawniczy, War-
szawa 1975, s. 7.
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Zorganizowane dzialania diugofalowe — i spontaniczne,

jednorazowe akcje o burzliwym przebiegu.’

Socjolozka dostrzegla réwniez, ze ruch kontestacyjny

moze uzewnetrzniaé si¢ takze w réznorodnej twérczosci

artystycznej:

przypominajacej w niektérych $rodowiskach (raczej
swym klimatem niz osiagnieciami) poszukiwania i pro-
by podejmowane przez artystéw powojennej generacji
z okresu dadaizmu i poczatkéw surrealizmu. Zaangazo-
wana sztuka kontestacyjna, bedaca protestem przeciw
wrogiemu $wiatu, ucielesnieniem i sposobem populary-
zacji nowych wartosci, jest zarazem prébg zburzenia za-
stanych oczekiwari i nawykéw estetycznych odbiorcéw,

poszukiwaniem nowych form artystycznego wyrazu®.

Coopera inspirowali surrealisci, jednym z podziwianych
przez niego artystéw byl stawny kataloriski malarz Salvador
Dali, z ktérym muzyk w kulminacyjnym okresie swej karie-
ry mial nawet okazj¢ wspélpracowaé. Zarejestrowane frag-
menty spotkari dwéch ekscentrycznych twércéw obejrzed
mozna w filmie dokumentalnym zatytutowanym Super Du-
per Alice Cooper (2014) w rezyserii Sama Dunna, Reginalda
Harkemy oraz Scota McFadyena. Powracajac jednak do
narracyjnych komponentéw kreujacych mitologi¢ amery-
kanskiego wokalisty, w kontekscie elementu , Wykonywa-

nie zada” wskaza¢ mozna wlasnie dziatania o charakterze

9 Ibidem, s. 7-8.
10 Ibidem,s. 8.
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kontestacyjnym. Alice Cooper zapowiadal, ze planuje wbi¢
,kolek w serce generacji mitosci™. Stwierdzal:

Bytem fanem Hendrixa i wielu innych zespoléw, ale
wiedzialem, ze nie chce by¢ taki jak oni. Na przyklad,
uwielbiatem Paula McCartneya, ale nie moglem konku-
rowaé z Paulem McCartneyem na jego poziomie. Wiec
pomyslalem: ,Stworze postaé, z ktéra on nie bedzie mégt
konkurowa¢”. Uwielbialem sztuki teatralne i uwielbia-
tem horror, wige stwierdzilem: ,No c¢6z, w §wiecie rock
and rolla nikt tego nie robi. Rock nie ma swojego czar-
nego charakteru. Rock ma wielu bohateréw, ale nie ma

tego jednego czarnego charakteru™?

Artysta w swej scenicznej dziatalnosci postanowil wiec
szokowa¢ i kreowaé wokél wlasnej postaci aur¢ skandalu,
podczas wystepéw wykorzystywal gilotyny, noze, pistolety,
sztuczng krew, miotacze ognia, krzesta elektryczne, szubie-
nice, ludzkie czaszki, dziecigce lalki, kaftany bezpieczen-
stwa, zywe gady itp.5. Alice opanowal sceniczny ekshibi-
cjonizm do perfekcji. Laczac elementy garazowego rocka
z wodewilem i inspiracjami filmowym horrorem Ameryka-
nin stworzyl oryginalng, kreatywng, surrealistyczng forme
artystycznego wyrazu.

Stynny 1969 — rok The Woodstock Music and Art Fair,
dla prekursora shock rocka okazal si¢ réwniez przelomowy,
formacja zagrala bowiem na innym waznym, cho¢ dzis za-

11 J. Wiederhorn, K. Turman, Glosno jak diabli — Kompletna historia metalu
bez cenzury, przetl. L. Szymariski, Kagra, Poznari 2014, s. 31.

12 Ibidem,s. 32.
13 Czes¢ z wymienionych rekwizytéw scenicznych artysta wykorzystuje pod-
czas koncertéw do dnia dzisiejszego.
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pomnianym festiwalu na Varsity Stadium w Toronto w Ka-
nadzie, podczas ktérego wystepowaly tuzy rock’nrollowe;j
sceny, m.in. Chuck Berry, Jerry Lee Lewis, Bo Didley, John
Lennon i The Plastic Ono Band, Chicago czy The Doors.
W tym roku ukazat si¢ takze studyjny debiut grupy, album
zatytulowany Pretties For You, za ktérego produkcje od-
powiadal Frank Zappa. Juz pierwszy stowno-dzwigkowy'
utwor zamieszczony na plycie 10 Minutes Before The Worm
w pewnym stopniu zapowiadal poetyke i problematyke
tekstéow Coopera:

Let me be.

What a way for one too realize.
Gotta waste a bore, now I see.
How he is so happy feeling sad.
Heavily depressed.

God, I knew.

'Think I will enjoy the view.

Oy the view, oy the view.
Everything is standing still, ill, ill®.

Nawigzania do tworczosci The Beatles (nierzadko w for-
mie ironicznej gry), zaréwno pod wzgledem muzycznym,
jak i tekstowym obecne s3 w rozmaitych kompozycjach
zespolu. W tekstach utworéw niejednokrotnie opisywano
réznorodne stany emocjonalne podmiotu méwigcego m.in.

smutek, gniew, zto$¢, strach, panika czy lgk. Muzyk regular-

14 Pomingwszy pierwszy w kolejnosci na plycie utwor Titanic Owverture
o charakterze instrumentalnym.

15 Tekst utworu za: http://www.tekstowo.pl/piosenka,alice_cooper,10_mi-
nutes_before_the_worm.html [dostep: 10.04.2018).
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nie wykorzystuje motywy tanatyczne i religijne. Na plycie
o symptomatycznym tytule Love It To Death (1971) bedace;
za sprawg przeboju I'm Eighteen pierwszym komercyjnym
sukcesem grupy odnalez¢ mozna na przyklad interesujacy
utwér Hallowed Be My Name, ktérego pierwsze dwie strofy
(rozdzielone refrenem) brzmia nast¢pujaco:

Gather round right now
and hear me whisper

the words of the prison
the words of laughter
The lords and the ladies
were fixing their hair-dos
cursing their lovers

cursing the Bible

Hallowed by my name
yelling at fathers
screaming at mothers

Hallowed by my name

Come all you sinners

come now in your glory

and my ears will listen

to your dirty stories

you're fighting to go up
you're sure on your way down
cursing their lovers

cursing the Bible.!

16 Tekst utworu za: http://www.tekstowo.pl/piosenka,alice_cooper,hallo-
wed_be_my_name.html [dostep: 10.04.2018].
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Podmiot méwiacy, przyjmujac role istoty boskiej, wzywa
do siebie grzesznikéw, by wystuchaé ich ,niegrzecznych”
opowiesci. Prowokacyjnie wykorzystana zostala tez religij-
na leksyka oraz motyw Biblii. W trzeciej strofie przywolane
zostaly réwniez kontrowersyjne figury prostytutek. Calos¢
utworu wiericzy znamienny refren, w ktérym Alice melore-
cytuje ,,Swif;é si¢ imi¢ moje, krzyczac na ojcéw, wrzeszezac
na matki, §wie¢ si¢ imi¢ moje”’. W warstwie brzmienio-
wej utworu elementy kojarzone ze sferg sakralng (organy,
chéralne wokalizy) skonfrontowane zostaly z niepokojacy-
mi krzykami, §miechem i szorstkim, agresywnym glosem
Coopera.

Glos'™ artysty nie pozostaje zresztg bez znaczenia, stano-
wi istotny komponent dla zrozumienia fenomenu omawia-
nego tworcy, wspdltworzy on z image’em oraz pozawerbal-
nymi, scenicznymi komunikatami performera koherentng
wizerunkowg calos¢. Wedlug brytyjskiego socjologa Simo-
na Fritha glos to m.in. konkretna ,posta¢”. Badacz twierdzi,
ze ,wykonawca muzyki popularnej kieruje uwage na sam

»19

wystep, na relacje migdzy wykonawcg a dzietem™ i to wia-
$nie glos, a nie piosenki ,trzymaja klucze do naszych przy-
jemnosci zwigzanych z muzyka popularng™. Powracajac
jednak do kontrowersyjnych narracji Coopera, warto nieco
uwagi poswieci¢ kompozycji I Love The Dead z popularnej
plyty Billion Dollar Babies (1973):

17 Ibidem.

18 Na ten temat zob. Frith Simon, Sceniczne rytualy. O wartosci muzyki popu-
larnej, Krakéw 2011, s. 254.

19 Ibidem,s. 273.
20 Ibidem,s. 274.
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I love the dead before they're cold,

Their blueing flesh for me to hold.

Cadaver eyes upon me see nothing.

I love the dead before they rise,

No farewells, no goodbyes.

I never even knew your now-rotting face.
While friends and lovers mourn your silly grave.

I have other uses for you, Darling.

I love the dead,
I love the dead,
I love the dead so.

I love the dead (fraza powtérzona 15 razy)

I love the dead before they're cold,
Their blueing flesh for me to hold.

Cadaver eyes upon me see nothing®

Podmiot méwiacy bezpardonowo stwierdza, ze kocha
martwych, zanim ,wystygng’, kocha martwych, zanim
oni ,powstang bez rozstania, bez pozegnania”. Mowa jest
tez o trzymaniu, dotykaniu sinego ciala. Podjecie tematu
nekrofilii oczywiscie wzbudzalo kontrowersje w Stanach
Zjednoczonych, zwlaszcza w pierwszej polowie lat 70.
Wspomnieé¢ w tym kontekscie mozna kontynuatoréw rebe-
lianckiej, niejednokrotnie obrazoburczej estetyki zapoczat-
kowanej w kulturze rocka przez Coopera, mianowicie nie-
mieckg grup¢ Rammstein, ktéra mimo iz powstala w 1994
roku (zatem 25 lat po fonograficznym debiucie Alice), do
dnia dzisiejszego potrafi swg ofertg artystyczng wzbudzaé

21 Tekst utworu za: http://www.tekstowo.pl/piosenka,alice_cooper,i_love_

the_dead.html [dostep: 10.04.2018].
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kontrowersje wsréd znacznej czesci odbiorc6w?. Natural-
nie, ekscentryczne zachowania sceniczne i teksty utworéw
podejmujace tematy tabu wplywaja réwniez na kreowanie
mitologii wspomnianych twércéw.

Dzi$ juz siedemdziesigcioletni amerykariski artysta, au-
tor stynnych, niejednokrotnie radiowych przebojéw takich
jak Schools Out, Hey Stoopid czy Poison w $wiadomy sposéb
stwarza swoje ,ja’, zaréwno osobiste, jak i publiczne, scenicz-
ne. Na potrzeby swych transmedialnych kreacji przybiera roz-
maite maski® — celebryty, rockmana, blazna, golfisty czy tez
do$wiadczonego znawcy show-biznesu. W XXI wieku artysta
z niepodwazalnym, bogatym dorobkiem artystycznym coraz
czesciej wykorzystuje autoironiczng strategie wizerunkows.
Prowokuje, cho¢ jego prowokacje maja juz inny odcien. Mu-
zyk nie walczy o nadmierng uwagg, raczej zongluje sprawdzo-
nymi konwencjami. W jednym z utworéw z plyty Dragontown
(2001) stwierdza na przyklad, iz ,pragnie tylko by¢ Bogiem”:

I'm in control
I got a bulletproof soul
And I'm full of self-esteem

22 O kontrowersjach i wybranych aspektach twérczosci grupy Rammstein
vid.]. Kosek, Wokdt prowokacyjnych gier i masek — o twdrczosci grupy muzycz-
nej Rammstein, [w:] ,Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis.
Studia de Cultura” VII, Krakéw 2015 oraz idem, Transmedialna opowies¢
grupy muzycznej Rammstein, [w:] Pejzaze humanistyczne. Ksigga Jubileuszo-
wa Profesorowi Bolestawowi Faronowi poswigcona, red. A. Ogonowska, Wy-
dawnictwo Impuls, Krakéw 2017.

23 Pojecie maski rozumiane jest tu w zgodzie z ujeciem zaproponowanym
przez A. Boholm jako ,catos¢ wykorzystywanych srodkéw, czyli zasto-
n¢ twarzy, kostium i samego «aktora»”, elementy te tworza ,kompletng
«maske w dziataniu»”, vid. A. Boholm, Weneckie widowiska karnawatowe
w maskach, [w:] Antropologia widowisk. Zagadnienia i wybdr tekstow, oprac.

A. Chatupnik, wstep i red. L. Kolankiewicz, Warszawa 2005, s. 659.
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I invented myself with no one’s help
I'm a prototype supreme

I sit on my private throne

And run my lifestyle all alone

Me, myself and I agree

We don’t need nobobdy else

I never learned to bow, bend or crawl
To any known authority

I really want to build my statue tall
That’s all

I'm just trying to be God
I only wanna be God

I just wanna be God
Why can't I be God

I got no time to take advice

I want to gamble with my eternity

With loaded dice

I don't need a preacher in my face

When I'm the omnipresent ruler of the human race
Ain't gonna

Spend my life being no one’s fool

I was born to rock and I was born to rule

But if 'm wrong on judgement day

I'm royally screwed with hell to pay*

Podmiot méwiacy orzeka, ze jest prototypem ,Najwyz-
szego’, zasiada na prywatnym tronie i samotnie biegnie

24 Tekst utworu za: http://www.tekstowo.pl/piosenka,alice_cooper,i_just_
wanna_be_god.html [dostep: 10.04.2018].
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przez zycie. W utworze wyraznie zaznacza si¢ podmioto-
wos¢ jednostki. Alice w hardrockowej kompozycji $piewa:
,Nigdy nie nauczylem si¢ klgkaé, schylaé si¢ czy czolgaé
przed zadng znang wladza, naprawde cheg zbudowad wlasny
wysoki posag, to wszystko”. W kompozycji o nonkonformi-
stycznym, silnie kontestacyjnym charakterze powraca tez
wielokrotnie wykorzystywana przez Coopera figura Boga.

Powracajac do elementéw kreujacych mityczng narracjg ar-
tysty, w odniesieniu do etapu , Walka z potworami”® podkresli¢
nalezy zwycigska bitwe muzyka z uzaleznieniem od alkoholu.
Pomimo dojrzatego wieku Alice jest ciagle aktywnym muzy-
kiem (ostatni album studyjny zatytulowany Paranormal ukazat
sie 28 lipca 2017 roku), uczestniczy w rozmaitych projektach
medialnych, a takze udziela si¢ w roli komentatora spolecz-
no-politycznego (komponent ,Dawanie $wiadectwa ideowe-
go — uzyskanie dojrzalosci artystycznej”), oczywiscie czyniac
to w swoim osobliwym, czgsto cynicznym i ironicznym stylu®.

Alice, czyli wampir z Hollywood
i Krol Herod w jednej postaci

Jak juz wspomniano, Alice Cooper nie planuje przerwa-
nia artystycznej kariery. Wrecz przeciwnie, w wywiadach
stwierdza zartobliwie:

25 M. Jeziriski, op. cit.

26 Interesujaco o politycznosci i amerykanskosci w kontekscie wybranych
aktywnosci prekursora shock rocka pisala w bodaj jedynym na temat twoér-
czosci Furniera na gruncie rodzimych badan artykule Klaudia Wegrzyn,
vid. eadem, Alice Cooper — niewinny dziadek rocka czy urzeczywistnienie
antybohatera amerykariskiego koszmaru?, [w:] Herosi, hochsztaplerzy, hultaje.

Bobater/antybobater we wspdtczesnych mediach i kulturze, red. M. Blaszkow-
ska, T. P. Bochenski, Krakéw 2017.
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Patrze¢ na Micka Jaggera i widzg, ze facet daje radg pod-
czas osiemnastomiesiecznego tournee. A jest ode mnie
starszy tylko o szes¢ lat. Mysle wige sobie, ze kiedy on
przejdzie na emeryture, bede musial jeszcze pospiewad
dalsze szes¢ lat. Nie pozwolg mu si¢ pokonaé. Przynaj-

mniej jesli chodzi o diugos¢ kariery”.

Poza liderowaniem w swej kultowej formacji artysta pel-
ni réwniez funkcj¢ wokalisty w powolanej do zycia w 2015
roku amerykariskiej supergrupie Hollywood Vampires.
Skiad grupy dopelniajg: gitarzysta znany z Aerosmith Joe
Perry oraz popularny aktor Johnny Depp. Podczas kon-
certéw do muzykéw dolaczajg m.in. Duff McKagan, Matt
Sorum czy Tommy Henriksen. Dzialalno$¢ zespotu ma
stanowi¢ swoisty hold dla specyficznego ,klubu” artystéw
spotykajacych si¢ w latach 70. w kalifornijskiej restaura-
cji The Rainbow Bar and Grill w Los Angeles. Cztonka-
mi stowarzyszenia mialy by¢ m.in. takie postaci rockowe;j
kontrkultury jak Keith Moon, Ringo Starr, John Lennon,
Harry Nilsson czy Keith Emerson.

Cooper potrafi tez zaskakiwaé udzialem w nietypowych
projektach artystycznych. 1 kwietnia 2018 roku zrealizowa-
no produkeje telewizyjnego musicalu znanego jako Jesus
Christ Superstar. Live in Concert bazujacego na stynnej rock
operze z 1970 roku. W roli Jezusa Chrystusa wystapil ame-
rykariski piosenkarz John Legend, posta¢ Marii Magdaleny
odegrata Sara Bareilles, natomiast w rol¢ Kréla Heroda An-
typasa weielit si¢ sam prekursor horror rocka Alice Cooper.

27 P. Gzyl, Alice Cogper: do pickta i z powrotem, https://kultura.onet.pl/muzy-
ka/gatunki/rock/alice-cooper-do-piekla-i-z-powrotem/b4krfim  [dostep:
11.04.2018].
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Zdaje si¢, ze omawiany w niniejszym szkicu artysta
w naturalny sposéb przebyt drogg ,,od kontrkultury do po-
pkultury”®. W przypadku artysty wskaza¢ mozna nie tylko
na bogaty dyskografie (27 wylacznie studyjnych albuméw
pod szyldem Alice Cooper), ale takze interesujaca wide-
ografi¢ i filmografi¢ (by wspomnieé¢ tylko produkcje Good
to See You Again, Alice Cooper z 1974r., Monster Dog z 1984r.
czy epizodyczny wystep w Dark Shadows z 2012r.). Muzyk
wykorzystujac réznorodne platformy medialne z powodze-
niem funkcjonuje we wspdlczesnym transmedialnym su-
persystemie rozrywkowym?, bazujac na kontrkulturowych
korzeniach wlasnej kariery i wykorzystujac powszechnie
rozpoznawalne wizualne kody zwigzane ze swym wizerun-
kiem (m.in. elementy charakterystycznego ,makijazu gro-
zy”)®. Z optymizmem Cooper spoglada tez w przyszlos¢
stwierdzajac: ,Wierzg, ze moja najlepsza plyta jest jeszcze
przede mng. Owszem, nagralem kilka znakomitych, trud-
nych do przebicia klasycznych poozycji, jak «Welcome To
My Nightmare», ale sta¢ mnie jeszcze na wiele. Emerytura

nie pasuje do Alice Coopera™.
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28 Od kontrkultury do popkultury, red. M. Golka, Wydawnictwo Fundacji Hu-
maniora, Poznan 2002.

29 M. Kinder, Playing with Power in Movies, Television, and Video Games, Ber-
keley 1991, s. 122-123.

30 Vid. np. ofertg sklepu internetowego: https://shop.alicecooper.com/collec-
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31 R. Filipowski, op. cit.,s. 62.
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Eukasz Cesura (PozNnaN)

Muzyczne ,drugie odrodzenie ludowe” (second

folk revival) i ruch kontrkulturowy lat 60.

Streszczenie: W latach 60. XX wieku mial miejsce szczyt tzw. ,dru-
giego odrodzenia ludowego”. Bylo to zjawisko muzyczno-spoleczne
o miedzynarodowym charakterze, ktére korzenie ma w poczatkach
etnomuzykologicznych badan terenowych, majacych miejsce na po-
czgtku XX wieku. Jednak bylo ono réwniez scisle powigzane z ru-
chami mltodziezowymi lat 60. Kontrkulturowe poszukiwanie auten-
tycznosci skierowalo uwage grup miodziezowych na $rodki wyrazu
muzycznego wspélnot marginalizowanych ze wzgledu na kapitali-
styczno-kolonialny porzadek. Efektem tych powigzari byto wylonie-
nie si¢ w latach 60. muzyki folkowej i folk-rockowej bedacej wazna
cze$cia Gwezesnego pejzazu muzycznego. Przedmiot referatu stanowi
préba teoretycznego opisania i zanalizowania wzajemnych afiliacji
i faczenia si¢ tzw. muzyki folkowej i rockowej w latach 60. w kon-
tekscie calosci szeroko rozumienej kontrkultury. Préba zrozumienia
zjawiska polegalaby na umieszczeniu jej w kontekstach: spotecznym,
politycznym i kulturowym.

Stowa klucze: kontrkultura, drugie odrodzenie ludowe, muzyka lu-

dowa, muzyka folkowa, folk rock

Summary: In the 1960s, the so-called peak occurred , The second

folk revival”. It was a musical and social phenomenon of international
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character, which was rooted in the beginnings of ethnomusicological
field research, taking place at the beginning of the 20th century. Ho-
wever, it was also closely related to the youth movements of the 1960s.
The counter-cultural search for authenticity, directed the attention
of youth groups to the means of musical expression of communities
marginalized due to the capitalist-colonial order. The effect of these
links was the emergence of folk and folk-rock music in the 1960s, an
important part of the musical landscape of the time. The subject of
the paper would be an attempt to theoretically describe and analyze
mutual affiliations and the merger of so-called folk and rock music
in the 1960s in the context of the whole broadly understood counter-
-culture. An attempt to understand the phenomenon would be to put
it in contexts: social, political and cultural.

Key words: counterculture, second folk revival, folk music, contem-

porary non-traditional folk music, folk rock

Wprowadzenie

Ruch kontrkulturowy lat 60. to zjawisko wielowymiarowel.
Mozna je definiowa¢ w kategoriach spolecznych, politycz-
nych lub tez rozpatrywaé przez pryzmat ekonomii. Nie spo-
s6b jednak zaprzeczy¢, ze muzyka stanowila jeden z jego
najwazniejszych komponentéw, chcialoby si¢ rzec — jego
element strukturalny, a nie tylko jego dzwigkowy dodatek.
Co wigcej, gdy zaczniemy definiowaé kontrkulture wlasnie
przez pryzmat muzyki i kultury muzycznej, wspomniane
wezesniej konteksty wybrzmia jeszcze donosnie;.
Kontrkultura jako zjawisko spoleczne i artystyczne wy-
tworzyla specyficzng wspdlnote artystéw i stuchaczy —
owych nieodlacznie kojarzacych sie z Woodstockiem hip-

1 Swoje rozumienie kontrkultury opieram na ustaleniach Aldony Jawtow-
skiej zawartych w ksiazce Drogi Kontrkultury, PIW, Warszawa 1975.
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piséw, ale przeciez nie tylko. Nie mozna bowiem zapominaé
o wspélnocie i kulturze artystycznej Nowego Jorku, ktére to
r6znily sie znacznie od tych zwigzanych z Zachodnim Wy-
brzezem USA. Trudno pomingé takze Wyspy Brytyjskie
i ich zlozong relacje ze Stanami Zjednoczonymi w kontek-
$cie muzyki powigzanej z kontrkulturg. Te realia geogra-
ficzno-kulturowe bedg stanowily w niniejszym tekscie pole
obserwaciji i analizy.

Perspektywa, ktéra postanowilem przyjaé, jest réwniez
perspektywa historyczna. Pragne spojrzeé nieco dalej poza
waskie ramy czasowe kontrkultury lat 60. Uwazam bowiem,
iz jest to zabieg konieczny, by w pelni zrozumie¢ muzy-
ke kontrkultury. Chcialbym w niniejszym artykule zwrécié
uwage na nurt wezesniejszy od samej kontrkultury, a mia-
nowicie na tzw. ,drugie odrodzenie ludowe” (ang. second folk
revival). Sadz¢ bowiem, ze wywarlo ono istotny wplyw na
ksztalt kontrkultury lat 60. Chcialbym réwniez na wstepie
zaznaczy¢, iz niniejszy tekst nie pretenduje do wyczerpania
tematu. Jest on raczej prébg wskazania pewnych watkéw
problemowych z perspektywy, jak si¢ wydaje, dotad nie po-
dejmowanej w uporzadkowany sposéb.

»Pierwsze odrodzenie ludowe” i ,odkrycie ludu”

Zanim nadeszlo ,drugie odrodzenie” musialo rzecz jasna
istnie¢ ,pierwsze”, ktére taczylo si¢ bezposrednio z tym, co
angielski historyk kultury Peter Burke nazywa ,odkryciem
ludu2. To problem szczegélnie zlozony, przekraczajacy
mozliwosci i zakres tego artykulu. Jest on skomplikowany
na wielu plaszczyznach — jezykowej, geograficznej, histo-

2 P. Burke, Kultura ludowa we wezesnonowozytnej Europie, Wydawnictwo
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2009, s. 27-46.
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rycznej. Niemniej konieczne jest przyjrzenie si¢ temu pro-
blemowi choéby w ,telegraficznym skrécie”, by nie popasé
w upraszczajace schematy myslowe.

O poczatkach owego odkrycia mozemy méwié, wedlug
Burke’a, poczynajac od pierwszych praktyk ludoznaw-
czych3. Praktyki te zostaly w duzej mierze zapoczatko-
wane przez niemieckiego filozofa, pisarza i pastora Johana
Gottfrieda Herdera. Wprowadzil on do 6wcezesnej filozo-
fii kultury kateogri¢ ,Judowosci”, upatrujac w niej Zrédel
prawdy oraz tozsamosci narodowej. To wlasnie koncepcja
kulturowego nacjonalizmu przyczynila si¢ do kategoryzacji
tworczosci chlopskiej jako wolk (pol. fud). Jak wiadomo, jego
Glosy ludéw w piesniach byly szeroko czytane przez roman-
tykéw takze w Polsce. Stanowig one réwniez o poczatkach
praktyk zbierania piesni ludowych. Kontynuatorami mysli
Herdera na gruncie niemieckim byli bracia Grimm, kt6-
rych fascynowala ludowa twérczo$¢ ustna. Ich literackie
przetworzenie — Basnie braci Grimm#4 — jest do dzi$ szeroko
znane i czytane.

Oczywiscie ta wezesna, romantyczna wizja ,Judu” oraz
Jludowosci” miata charakter idealizujacy. Byla ona w duzej
mierze wytworem umysiéw ludzi bynajmniej nie pocho-
dzenia chlopskiego. Warto zauwazy¢, ze jako wolk roman-
tycy rozumieli tylko i wylacznie ludnosé chlopska. W niej
to bowiem upatrywali czlowieka nieskazonego cywilizacja
miejska, niewinnego i dobrego. Méwiac inaczej, 6w ,lud”
zostal ,,odkryty” lub inaczej — ,skonstruowany” przez eli-
ty arystokratyczne i intelektualne. Warto mie¢ to na uwa-

3 Ibidem.

4 J. Grimm, W. Grimm, Basnie Braci Grimm, Wydawnictwo Dragon, War-
szawa 2017.
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dze zwlaszcza przy omawianiu ,drugiego odrodzenia
ludowego”.

»Drugie odrodzenie ludowe”
i kontrkultura lat 60.

W latach 60. XX wieku mial miejsce szczyt wspomnianego
»drugiego odrodzenia”. Zjawisko to, siegajace korzeniami
do wezesnych praktyk ludoznawczych (korcéwka XVIII
wieku), a takze do ich dalszych kontynuatoréw, ktérzy do
badan folklorystycznych zaprzegli fonograf Edisona5, bylo
zjawiskiem miedzynarodowym. Zasadniczymi centrami
tego ruchu byly natomiast Stany Zjednoczone Amery-
ki oraz Wielka Brytania. Oczywiscie miedzy tymi ,odro-
dzeniami” zbieracze oraz badacze folkloru z calego $wia-
ta nie przestali istnie¢ i zapuszczal si¢ w teren. W kwestii
tej mamy do czynienia z ciagloscia praktyk, nie za$ ich
zerwaniem. Jednak lata 40. po wojnie, 50. oraz pierwsza
polowa lat 60. byly swiadkiem wzmozonej aktywnosci ba-
daczy, a takze zwigkszonego zainteresowania tego rodzaju
twérczoscia szerszej grupy ludzi niewywodzacej sie z kul-
tur chlopskich korica XIX i poczatku XX wieku. ,Drugie
odrodzenie” zwigzane bylo réwniez z kontrkulturowymi
ruchami miodziezowymi, czego efekt stanowilo wylonie-
nie si¢ tzw. muzyki folkowej oraz folk rockowej. Zwlaszcza
ta druga okazala si¢ nieodlaczng czgscia kontrkulturowe-
go pejzazu muzycznego, do ktérego mozemy zaliczy¢ takie
grupy muzyczne lat 60., jak: Jefferson Airplane, The Lovin’
Spoonful czy Buffalo Springfield.

5 Mam tu na mysli takich badaczy pionieréw jak Béla Bartdk, Leos Janicek
czy Percy Grainger.



216 ‘ Fukasz Cebula

W tym kontekscie mozemy méwié zasadniczo o dwéch
powiazanych ze sobg, lecz zarazem odr¢bnych grupach lu-
dzi. Do grupy pierwszej naleza przede wszystkim dzialaja-
cy po wojnie zbieracze oraz badacze folkloru muzycznego.
Nawet jesli nie byli oni bezposrednio zwigzani z kontrkul-
turg, to jednak w pewnej mierze wplyneli na jej ksztalt,
dzigki swym praktykom badawczym oraz popularyzator-
skim. W duzej mierze bowiem popularyzacja rozmaitych
form muzyki tradycyjnej byla postrzegana w kategoriach
swego rodzaju misji. W tym miejscu wspomnie¢ mozemy
Johna i jego syna Alana Lomaxa, badaczy amerykariskie-
go (cho¢ nie tylko, zwlaszcza w przypadku Alana) folkloru
muzycznego, giéwnie poludniowego. W ogromnej mierze
przyczynili si¢ oni do spopularyzowania i odkrycia takich
muzykéw jak na przyktad stynny bluesman Leadbelly. Pré-
bowali oni usytuowaé tego artyste w kategorii fo/k, niejako
na przekér rynkowi muzycznemu, poniewaz w USA ka-
tegoria ta byla (wciaz jeszcze jest) zdecydowanie ,biata”.
Byli oni aktywnymi promotorami jego twoérczosci. Mozna
by nawet posung¢ si¢ do stwierdzenia, ze ,skonstruowali”
oni jego wizerunek jako ,ludowego (ang. fo/k) piesniarza”,
znéw na przekér funkcjonujacym normom klasyfikujacym
muzyke.

Niech przyklad Leadbelly'eg postuzy nam w tym miej-
scu za punkt wyjscia do krétkiej refleksji nad anglojezyczna
kategorig folk. Po pierwsze wiec, trzeba odnotowad, Ze an-
glojezyczne folk nalezy odrézni¢ od niemieckiego wo/k oraz
polskiego ,lud”. Nalezy to zrobi¢, poniewaz niemieckie vo/k
oraz polskie ,lud” wywodza si¢ z osobnej tradycji jezykowe;j,
gdzie desygnatem jest ,lud etnograficzny”6 w rozumieniu

6 O ,ludzie etnograficznym” szeroko pisze Krzysztof Moraczewski w pracy
Muzyka ludowa wysokich predkosci (tytut roboczy). Maszynopis zostal mi
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chlopéw i wiejskiej kultury chiopskiej, natomiast w angiel-
skim i specyficznym amerykanskim rozumieniu kategoria
folk obejmuje nie tylko tradycyjna, amerykanska kulture
agrarng (farmerska), lecz takze kulture miejskiej klasy ro-
botniczej (ang. working class culture). Podobnie dzieje si¢ na
gruncie brytyjskim, do czego jeszcze wrécimy.

Powr6émy tymcezasem do Lomaxéw. Bardzo duzy wplyw
na ksztaltujaca si¢ muzyke wywarly ich wydawnictwa ply-
towe7. Nie byli oni oczywiscie w tej materii osamotnieni.
Jednym z najwazniejszych wydawnictw plytowych, ktére
uksztaltowalo nie tylko pokolenie kontrkultury lat 60., ale
i p6zniejsze pokolenia muzykéw, okazala si¢ wydana w 1952
roku Antologia muzyki bluesowej i innych form amerykariskiej
muzyki tradycyjne/8. Autorem owej kompilacji byt artysta
i domorosty folklorysta w jednej osobie — Harry Everett
Smith.

Dzi¢ki nagraniom Lomaxéw i wspomnianej wyzej an-
tologii cale bogactwo stylistycznie niemal zupelnie zapo-
mnianej juz muzyki blyskawicznie znalazlo swoich od-
biorcéw, do ktérych nalezeli réwniez, rzecz jasna, hippisi.
Znaczna ich wigkszo$é, co nalezy podkresli¢ z cala moca,
pochodzita jednak z zupelnie innego polozenia socjokul-
turowego, niemajacego wiele wspdlnego na przyktad z po-
tudniowymi Appalachami, (duza cz¢$¢ muzyki obecnej na
nagraniach wywodzila si¢ geograficznie z tych terenéw) za-
mieszkatymi przez potomkéw szkockich oraz irlandzkich
imigrantéw z XVIII wieku.

uzyczony przez autora.

7 Wydawnictwa te wydawane byly przez amerykaniskg wytwérnie Folkways
Records.

8 Anthology of American Folk Music, Folkways Records, 1952.
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Docieramy tym samym do istotnego problemu — to wte-
dy mialo miejsce wspomniane ponowne ,odkrycie ludu”.
Ow ,lud” zostal odkryty zaréwno przez badaczy, jak i —
w pewien sposéb — przez mlodziez kontrkultury.

Zwréémy uwage na charakterystyczne jego cechy oraz
podobienstwa i réznice wzgledem wezesniejszego ,odkry-
cia” opisywanego przez Burke’a. Pierwsza narzucajaca sie
réznicg jest tozsamosé ,tego, ktéry odkrywa”. Jak pamigta-
my, w przypadku pierwszym mieliémy do czynienia z ,0d-
kryciem” (i pewna romantyczng interpretacja) ludu przez
warstwy wyzsze spoleczenistwa zachodniego. W przypadku
za$ drugiego ,odkrycia’, ,tym, ktéry odkrywal” byly cale
grupy, bynajmniej nie elitarne. Mamy wigc przede wszyst-
kim badaczy i folklorystéw dajacych akces do owej muzyki
poprzez jej dokumentowanie oraz popularyzacje, a takze
rézne grupy ludzi stanowiace jej odbiorcéw. W tym drugim
przypadku mamy zaréwno do czynienia ze stuchaczami
jako takimi, jak réwniez ze stuchaczami-muzykami. Grupy
te tworzyly ze soba jednolita calos¢, tworzac tym samym
okreslong wspdlnote wartosci. Jak niedlugo zobaczymy,
mialo to przemozny wplyw na ksztalt kontrkulturowego
pejzazu muzycznego. Dostrzegamy zatem podstawows
réznice na poziomie ,tego, ktéry odkrywal”.

Nalezy takze wskaza¢ na technologiczne uwarunkowa-
nia obu ,odkry¢” — podczas gdy pierwsze uzywalo pisma
(zapisu nutowego) jako medium utrwalania twérczosci lu-
dowej, drugie (cho¢ pismo i notacja mialy oczywiscie wciaz
swoje znaczenie) operowalo przede wszystkim wynalaz-
kiem fonografu. Wynalazkiem, ktéry umozliwil utworze-
nie swoistego muzyczno-kulturowego archiwum bedacego
po pierwsze miejscem akumulacji tworéw muzycznych,
po drugie za$ trwalym punktem odniesienia dla stuchaczy



Muzyczne ,drugie odrodzenie ludowe”... | 219

i — co najistotniejsze — dla muzykéw. Powstanie owego ar-
chiwum uhistorycznilo wige twory muzyczne przynalezace
do tej pory do sfery kultury o audialno-oralnym sposobie
istnienia i transmisji. Jest to fakt bodaj najwazniejszy dla
opisywanej przeze mnie kultury muzycznej. Dalej wskazaé
nalezy na najistotniejszg réznice¢ mi¢dzy oboma ,odkry-
ciami” oraz ,odrodzeniami”. Dzielg ze sobg aspekty toz-
samo$ciowe oraz badawcze, drugie natomiast cechuje si¢
wzmozong aktywnoscia na polu praktyki muzycznej. Ba-
dacze John i Alan Lomax oraz — na gruncie brytyjskim —
A. L. Lloyd byli aktywnymi muzykami wykonujacymi (od-
twarzajgcymi) muzyke tradycyjng. Co wigcej, muzykowali
nie tylko badacze. Wystarczy wskazaé na takie postaci jak
Woody Guthrie lub kontynuatorzy tej tradycji: Bob Dylan
czy bardziej jeszcze Phil Ochs9. Byli oni jednak twércami
oryginalnych pieéni, nie za$ biernymi odtwdrcami tradycji.
Innymi stowy ,drugie odrodzenie” przynioslo wzmozong
aktywno$¢ twércza (innowacyjna), zarazem prowadzac do
powstania tzw. muzyki folkowej czy tez, by uzy¢ sformuto-
wania bardziej $cistego, wywodzacego si¢ z uzusu anglosa-
skiego — non traditional folk music.

Muzyka ta miala sporo wspélnego z amerykariska mu-
zyka tradycyjna, zwlaszcza w sferze stylistycznej oraz na
poziomie funkcji komunikacyjnej (artysta folkowy byt
swego rodzaju wyrazicielem intereséw oraz uczu¢ pewnej
grupy). Muzyczna kontrkultura w osobach Dylana, Ochsa
i innych przejela ten poziom komunikacyjny. Muzyka ta
stala si¢ jednak komercyjna w sensie nosnika utrwalajace-
go — plyty dlugograjacej, ktéra (oprécz funkeji medium)
byla réwniez obiektem funkcjonujagcym na rynku i pod-

9 Bob Dylan nie wywodzil si¢ z ruchu kontrkulturowego, jednak to w nim
odnalazt swe twércze powolanie.



220

Fukasz Cebula

dajacym sig¢ jego logice. Takze kontekst wykonawczy rézni
te tworczos¢ od muzyki tradycyjnej. Muzycy folkowi graja
na koncertach, cz¢sto przed wielotysigezng publicznoscia,
nie za$ na uroczystosciach rodzinnych, piknikach czy po-
tancéwkach (w sferze codziennosci), jak to mialo miejsce
na przykltad w spolecznosci appalaskich géralil0. Dzie-
ki nagraniom Lomaxéw oraz wymienionej Antologii, cale
bogactwo stylistycznie niemal juz zapomnianej muzyki —
gléwnie ze wzgledu na to, ze byla to muzyka grup mar-
ginalizowanych ze wzgledu na porzadek kapitalistyczny —
zostalo przywrécone. Dlatego tez kontestujaca ten porza-
dek mtodziez kontrkulturowa, stata si¢ gléwnym odbiorcg
Antologii. Znaczna wickszo$¢ odbiorcéw owych nagran, co
warto tutaj zaznaczy¢, wywodzila sie z zupelnie innego po-
lozenia socjokulturowego, niz ludzie, ktérych muzyka byta
w ten sposéb promowana. Odbiorcami nie byla spotecznosé
choéby owych appalaskich gérali.

Wielu artystéw (w tym rockowych oraz bluesowych)
pozostalo jednak obojetnych na ten fenomenll. Podobnie
bylo w przypadku wyzej wymienionych badaczy — Johna
i Alana Lomaxéw (zwlaszcza tego drugiego) i Brytyjczyka
Lloyda. Przeanalizujmy w tej chwili przyktad brytyjskiego
uczonego. Byl on jednym z najwazniejszych badaczy i wy-
konawcéw folkowych na gruncie brytyjskim po drugiej
wojnie §wiatowej. W odréznieniu od naukowcéw z poczat-
ku XX wieku, ktérych interesowala wylacznie muzyka wsi

10 Oczywiscie procesy zwiazane z ,drugim odrodzeniem ludowym” dopro-
wadzity do zmiany kontekstu wykonawczego muzykéw ludowych. Od tej
pory wykonywali oni swe piesni takze w salach koncertowych, na festiwa-
lach muzyki ludowej itd.

11 Wystarczy wspomnie¢ o The Rolling Stones czy The Beatles, ktérzy po-
zostali obojetni na ruch kontrkulturowy. Jest to jednak temat na osobne

opracowanie.
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angielskiej, dociekania Lloyda objely w znacznej mierze
negowany do tej pory muzyczny folklor miejskil2. Studio-
wal i wykonywal on przede wszystkim pieéni pracy (ang.
work songs) powiazane z kulturg brytyjskiej klasy robotni-
czej. Mam tu na mysli zaréwno robotnikéw stacjonarnych
fabryk, jak i rybakéw (zwlaszcza wielorybnikéw) powia-
zanych z przemystem rybnym i wielorybniczym (pieéni te
zwyczajowo okresla si¢ jako szanty, ang. shanties).

Zwréémy uwage, ze w czasie, kiedy Lloyd i inny badacze
zaczeli zajmowad si¢ tego rodzaju twérczoscia, mielismy do
czynienia z przesunieciem semantycznym w obrebie poje-
cia folk music, ktére dawniej Iaczono jedynie z muzyka tra-
dycyjng wsi. Od tej pory muzyka ludows okreslono réwniez
muzyke miejskal3. W calosci ,drugiego odrodzenia ludo-
wego” dostrzegalne jest zdecydowanie lewicowe podloze
ideologiczne, co przejawia si¢ w zorientowaniu ludzi tego
nurtu na klase robotniczg, czyli kolejng grupe marginalizo-
wang ze wzgledu na porzadek kapitalistyczny.

Dla mlodziezy brytyjskiej wyrastajacej z kontrkultury,
istnienie ,drugiego odrodzenia” mialo przemozne znacze-
nie i silnie oddzialtywalo na ksztalt i przekaz ich muzyki.
Nie nalezy jednak negowaé czy minimalizowaé poteznego
wplywu amerykanskiej kultury muzycznej (zwlaszcza réz-

nych form muzyki afroamerykariskiej). Generalnie rzecz

12 Vid. A. L. Lloyd, Folk Song in England, Lawrence & Wishart, Londyn
1967.

13 Moment ten jednak trwal wzglednie krétko i odnosil si¢ przede wszyst-
kim do historycznych form miejskiego folkloru muzycznego. Wspélczesna
tworczo$¢ tego rodzaju otrzymata miano popular music, w odniesieniu do
wspblczesnej muzyki angielskiej klasy robotniczej, zwlaszcza za$ do kultu-
ry mlodziezowej wywodzacej si¢ z tego srodowiska. Stalo si¢ tak gléwnie
dzieki praktykom naukowym badaczy zwigzanych ze Szkolg z Birming-
ham uprawiajacg cultural studies.
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biorgc, relacja migdzy Stanami Zjednoczonymi Ameryki
a Wyspami Brytyjskimi byla dos¢ specyficzna. Poniewaz
nie jest to miejsce na analiz¢ tego zagadnienia, stwierdze-
nie o znaczacej wspolzaleznosci wplywéw kulturowych,
spolecznych i ekonomicznych powinno nam tutaj wystar-
czy¢. Warto w tym miejscu zwrécié réwniez uwage na kilka
znamiennych, muzycznych przykladéw na zilustrowanie tej
tezy — uzytecznych dla analiz dokonywanych w tym artyku-
le. Obecnos¢é muzyki afroamerykanskiej w $wiecie brytyj-
skim si¢ga drugiej polowy XIX wieku. Grupa wokalna 7he
Jubilee Fisk Singers zaprezentowala swéj repertuar sktadaja-
cy si¢ z piesni religijnych (ang. spirituals) w Wielkiej Bry-
tanii w latach 70. XIX wieku. Prawdopodnie wtedy po raz
pierwszy z muzyka afroamerykanska zetknat si¢ kompozy-
tor angielski Frederick Delius. Na tym z reszta przygoda
Deliusa z t3 muzyka si¢ nie skoriczyla, bowiem w latach
1884-1885 przebywal na rodzinnej plantacji pomaraiczy
na Florydzie. Wystany tam przez ojca w celu pilnowania
interesu muzyk o wiele bardziej niz jego prowadzeniem
zajety byl dzwigkami muzyki afroamerykariskiej, zwlaszcza
wokalnej, powigzanej ze spolecznos$cig niewolnikéw afro-
amerykanskich. Wywarlo to przemozny wplyw na Deliusa.
Wyrazane jest wprost w takich kompozycjach jak Florida
Suite oraz Appalachia. A Variations on an Old Slave Songl4.
Delius byl pierwszym europejskim kompozytorem, ktéry
zaintersowal si¢ ta kultura muzyczng — na dobrych kilka-
nascie lat przed Antoninem Dvofdkiem. Tak rysowaly si¢
poczatki owej interakcji.

Za kolejny etap mozemy uznac epoke gramofonu i rynku

fonograficznego. W latach 40. XX wieku mozna bylo usly-

14 T. Beecham, Frederick Delius, Severn House, Sutton, Surrey 1975.
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sze¢ na Wyspach nagrania afroamerykanskich bluesmanéw
oraz jazzmanéw i wywarlo to najwickszy wplyw na tam-
tejszy $wiat muzycznyl5. Wspomnie¢ wystarczy o grupach
'The Beatles i The Rolling Stones. Zespoly te, a takze wiele
innych (flagowym przykladem jest grupa John Mayall and
'The Bluesbreakers) ztozyly si¢ z kolei na zjawisko tzw. Bri-
tish Invasion. ,Jnwazja” ta oznaczala intensywny wplyw na
kulture muzyczng USA, przede wszystkim w latach 60. XX
wieku. Jak wigc moglismy zaobserwowac na podstawie po-
wyzszych przyktadéw, opisywana interakcja posiada diuga
historie $wiadczacg o wzajemnych wplywach i zostaje ona
tutaj przytoczona w celu zobrazowania szerokiej perspek-
tywy historyczne;j.

Blues, rock and roll oraz rhytm and blues stanowily
ogromny inspiracje dla muzykujacej mlodziezy brytyjskiej
w latach 60. Jezeli jednak zwrécimy uwage na poszukiwanie
autentycznosci jako komponentu kluczowego dla ideologii
kontrkulturowej, zauwazymy, ze inspiracje te nie byly jedy-
nymi. Owo poszukiwanie autentycznoéci zwrécito uwage
tych grup — o czym juz wspominalem — na srodki i spo-
soby ekspresji spolecznosci marginalizowanych. A zatem
przestrzenig poszukiwania autentycznosci stala si¢ tutaj
wlasna kulturowa przeszto$¢. Silnie polityczny charakter
ruchu byt powodem, dla ktérego jedna z najwazniejszych
form ekspresji muzycznej stala si¢ piesn sprzeciwu (ang.
protest song). Wiazalo si¢ to nieodlgcznie ze wspomnianym
wezesniej wlaczeniem w ramy muzyki folkowej i folk roc-
kowej folkloru miejskiego. Z kolei dzigki rewolucji obycza-

jowej powigzanej z kontrkulturg mozliwe stalo si¢ réwniez

15 Z wylaczeniem $wiata profesjonalnej muzyki kompozytorskiej (artystycz-
nej). Frederick Delius byt tutaj jedynym wyjatkiem, ktérego afiliacje z ta
muzyka wynikaty z wezesniejszego kontaktu.
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wlaczenie ludowego materialu w postaci piesni o tematyce
erotycznej, ktére wezesniej ze wzgledéw obyczajowych byly
pomijane.

Nastepnie nalezy zwréci¢ uwage na kwestie dotyczaca
zagadnienn formalnych muzyki, jednak $cisle powigzang
z kwestiami spoleczno-kulturowymi. Chodzi o forme pio-
senkowg. Typem utworu, ktéry okazal si¢ bardzo wazny
dla kontrkultury lat 60., byla piesni protestu. Modelem dla
muzykéw rockowych byly tu piesni ludowe, wczesniejsze
rzecz jasna od samej kontrkultury. Wraz z ,drugim odro-
dzeniem” odzyla tez w spektakularny sposéb posta¢ barda,
znana juz przeciez na Wyspach Brytyjskich o wiele weze-
$niej. Jako przyktady mozemy tutaj wskaza¢ takich artystéw
kontrkultury jak Van Morrison, John Martyn czy Christy
Moore, by wymieni¢ tylko kilku najwazniejszych. Posta¢
barda z czasem przyjela si¢ jako kategoria szersza, znana
jako amalgamat singer/songwriter. Trudno wyobrazi¢ sobie
muzyczng kontrkulture lat 60. bez tych postaci. Tradycja
piesni protestu zostala na gruncie amerykaniskim przejeta
od Guthriego przez Dylana, potem przez Bruce’a Spring-
steena i innych. Stala si¢ przyjeta formg i standardowym
typem piesni w kulturze rocka. Sama jednak nie wywodzi
si¢ z rock and rolla oraz kontrkultury, a wlasnie z muzyki

ludowe;j.

'The Fairport Convention i brytyjski folk rock

Oméwmy teraz zjawisko kontrkulturowego, brytyjskiego
tolk rocka zwanego tez czasem — nie bez powodu — ,elek-
trycznym folkiem”. W ruchu kontestacji zajmowal on bo-
wiem znaczgce miejsce posréd innych styliskyk okolo-roc-
kowych. Na ogélnej plaszczyznie stylistycznej stanowi on
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polaczenie opisywanej wczesniej muzyki folkowej z roc-
kiem. Na elementy rockowe sktada si¢ przede wszystkim
instrumentarium — gitara elektryczna, gitara basowa, zestaw
perkusyjny — poszerzane jednak czasem o dodatkowe in-
strumenty etniczne. Z kolei na plaszczyzZnie repertuaru ma-
terial muzyczny albo jest wywiedziony bezposrednio z za-
pisu nutowego badz fonograficznegol6 albo tez (co jest naj-
czestszg forma dzialania w tej kwestii) stanowi oryginalny
material, oparty jednak na sposobach organizacji dzwicku
muzycznego wywiedzionych z folkloru. W odréznieniu od
muzykéw folkowych takich jak choéby wspominany Lloyd,
ktérzy dazyli do jak najwierniejszej rekonstrukcji danego
materialu muzycznego, dla folk rockowcéw material ten
stanowil pewna baze, nad ktéra mozna bylo nadbudowy-
waé wiasne, oryginalne formy. Jest to najwazniejsza dys-
tynkcja odrézniajaca muzyke folkows (bedaca oczywiscie
interpretacja oryginalnego materiatu) od muzyki opartej na
tolklorze.

Do jednej z najwazniejszych grup reprezentujacych
omawiany idiom folk rockowy nalezy zespét The Fair-
port Convention, najczesciej uwazany za pionierski w tym
konteksciel7. By zilustrowal powyzsze uwagi, wezmy je-
den utwér niniejszej grupy — A4 Sailor’s Life. Jest to bardza
stara, anglojezyczna piesn ludowa, ktéra zapisana zostala

w XVIII wieku i wtedy tez ukazala si¢ drukiem18. W la-
16 Duze znaczenie miaty zwlaszcza transkrypcje i zbiory brytyjskiego folklo-

rysty Francisa Childa.

17 Warto zwréci¢ uwage, ze zesp6l ten na poczatku stylistycznie nie odbie-
gal znaczaco od stylistyki rockowej zespotéw z Zachodniego Wybrzeza
USA, czyli kolebki hippiséw. Zwrot i odrzucenie tej estetyki nastapity
wiasnie wraz z powstaniem albumu Unkalfbricking.

18 A. L. Lloyd, W. R. Vaughan, Zhe Penguin Book of English Folk Songs, Pen-
guin Books, London 1959.
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tach 60. interpretacj¢ tej piesni zarejestrowal Lloyd i kilku
innych wykonawcéw muzyki ludowej. Te z kolei postuzyly
za inspiracje dla wokalistki 7he Fairport Convention, Sandy
Danny, do zaproponowania zarejestrowania tej piesni przez
grupel9. Utwor ukazat si¢ na albumie z 1969 roku zatytuto-
wanym Unhalfbricking20. W efekcie powstata jedenastomi-
nutowa kompozycja z dlugimi oraz improwizowanymi solo
skrzypiec i gitary elektrycznej, ktére z muzyka tradycyjna
wiele wspélnego nie maja; maja proweniencje s¢ricte rocko-
wa. Z drugiej strony jednak warstwa tekstowa pie$ni zostala
w pelni zachowana. Powstal zatem twér hybrydyczny, wia-
$ciwy calej pézniejszej estetyce folk rockowej. Znamien-
ne jest tez to, ze piesn ta, dawniej przekazywana oralnie,
a w nastepnej fazie pismiennie, zyskala z gola nowe me-
dium — plyte gramofonowa — co zapewnilo trwanie (choé¢
w zmodyfikowanej formie) materiatu tradycyjnego.

Podsumowanie

Czytelnik zapewne zwrdcil uwage na fakt, ze wickszy na-
cisk zostal polozony w analizach na zjawisko ,drugiego
odrodzenia ludowego” niz na samg kontrkulture. Wynika
to przede wszystkim z charakteru kontekstu macierzyste-
go, kanwy dla powstania niniejszego artykulu — mianowicie
konferencja dotyczacej szeroko rozumianej kontrkultury.
Bioragc pod uwage ilo$¢ referatéw poswigconych proble-
mowi kontrkultury jako takiej, stwierdzilem, iz szerokie
analizowanie jej w niniejszym tekscie (jak tez w referacie)

19 P. Humphries, Meet on the Ledge: A History of Fairport Convention, Eel Pie
Publishing, London 1982, s. 33-35.

20 The Fairport Convention, Unbalfbricing, A&M Records, 1969.
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mija si¢ z celem. Tym za$ bylo pokazanie pewnych nieoczy-
wistych zwigzkéw migdzy opisywanymi zjawiskami. Oczy-
widcie calosciowe ujecie sygnalizowanej tutaj problematyki
bedzie wymagalo i tego komponentu jako koniecznego do
prawomocnej analizy. Mam jednak nadzieje, ze powyzsze
rozwazania, cho¢ domagajace si¢ bardziej poglebionych
studiéw, wyraznie wskazujg na to, ze ruch kontrkulturowy
lat 60. oraz muzyczne ,drugie odrodzenie ludowe” maja ze
sobg wiele wspdlnego. Oba stanowily bardzo wazne zjawi-
ska w dwudziestowiecznej historii kultury i kazda refleksja
nad jednym powinna uwzglednia¢ drugi. ,Drugie odrodze-
nie” bylo zjawiskiem wczesniejszym, w poczatkowej fazie
niezaleznym od ruchu kontrkulturowego. Z czasem jednak,
zwlaszcza w latach 60., stalo si¢ immanentng jego czgscia.
Ow splot wynikat z przecinajacych si¢ czynnikéw spotecz-
nych, kulturowych oraz ekonomicznych bedacych przed-
miotem refleksji w niniejszym artykule.
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Zjawisko lo-fi jako alternatywa dla norm i
technik produkcyjnych reprezentowanych

przez gléwny nurt przemystu muzycznego

Streszczenie: Chciatabym przedstawié zjawisko lo-fi, ktére traktowa-
ne jest przede wszystkim jako strategia stosowana przez niezaleznych
i alternatywnych muzykéw, ktérzy wykorzystuja niedoskonatosci
sprzetu nagrywajacego i amatorskie metody produkeji w celu odréz-
nienia si¢ od twércéw mainstreamowych i stworzenia bardziej auten-
tycznych i realistycznych nagrai. Niepozadanym efektom w procesie
reprodukeji dzwieku takim jak zaburzenia glosnosci, szumy, zgrzyty,
znieksztalcenia oraz niedociagnieciom warsztatowym w kompozycji
i wykonaniu utworéw nadaja pozytywne znaczenie. Jego Zrédta moz-
na znalez¢ migdzy innymi w tworczosci przedstawiciela nowojorskiej
awangardy — zespotu The Velvet Underground czy garazowych grup
rockowych z lat 60., ktérych chropowate brzmienie wynikalo nie tyl-
ko z wyboru artystycznego, ale takze z ograniczen finansowych. Ko-
lejnym krokiem rozwoju tego typu muzyki byta aktywnos¢ artystéw
punkowych i indie rockowych dzialajacych w ramach niezalezne;j
kultury i etosu DIY od korca lat 70. do 90. W ostatnich kilkunastu
latach lo-fi pojawia si¢ takze jako przejaw nostalgii za analogowym
brzmieniem.

Stowa klucze: lo-fi, muzyka popularna, kontrkultura, subkultura, kul-

tura niezalezna, przemyst muzyczny
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Summary: The aim of this article is to explore the lo-fi phenome-
non which is treated primarily as a strategy used by independent and
alternative musicians who use the imperfections of recording equip-
ment such as noise, distortion and amateur production methods to
differentiate themselves from mainstream artists and create more au-
thentic and realistic recordings. Its sources can be found in the work
of avant-garde band The Velvet Underground and garage rock groups
from the 1960s whose rough sound resulted not only from artistic
choice, but also from financial limitations. The next step in the deve-
lopment of this type of music was the activity of punk and indie rock
artists acting within the independent culture and DIY ethos from the
late 1970s to the 1990s. In the last years, lo-fi also appears as a sign of
nostalgia for the analog sound.

Keywords: lo-fi, popular music, counter-culture, subculture, indepen-

dent culture, music industry, nostalgia

Przez ostatnie lata przedmiotem badari skoncentrowanych
na kulturze audiowizualnej byl szybki rozwdj technologicz-
ny mediéw, ktéry zmienil formy uczestnictwa w kulturze
i doprowadzil do rewolucji w sferze komunikacji i estetyki.
Wspdblcezesne urzadzenia oferujg uzytkownikom wysoka
jako$¢ reprodukcji obrazu i dzwigku, dodatkowo ich cena
caly czas maleje, w zwiazku z czym stajg si¢ powszechnie
dostepne. Jednak nie wszyscy twércy chea wykorzystywac
mozliwosci, jakie daja im zaawansowane technologicznie
narzedzia. Przedmiotem mojego artykulu bedzie muzy-
ka Jo-fi powstajaca na gruncie niezaleznej i alternatywnej
kultury muzycznej. Artysci dzialajacy w jej obrebie wyko-
rzystuja niedoskonalosci sprze¢tu nagrywajacego, amator-
skie metody produkcji oraz niedociggnigcia warsztatowe
w kompozycji i wykonaniu w celu odréznienia si¢ od twor-
céw mainstreamowych i stworzenia bardziej autentycznych
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i realistycznych nagran. Jej Zrédla mozna znalez¢ w ideach
przys$wiecajacych kontrkulturze i subkulturom i tak jak po-
wyzsze zjawiska, muzyka /o-f7 przechodzita rézne przeobra-
zenia. Tym zmianom przyjrz¢ si¢ szczegélowo w niniejszej
pracy. Zaczng ja jednak od préby zdefiniowania zjawiska
i przedstawienia kontekstéw spolecznych, technologicz-
nych, rynkowych i kulturowych, ktére na nie wplynely.

Geneza pojecia lo-fi

Okreslenie Jo-f7 po raz pierwszy pojawilo si¢ w latach 60.
jako skrét od ,low fidelity” (niska wiernoéé/jakosé dzwigku)
i mialo przede wszystkim techniczny charakter. Bylo uzy-
wane przez producentéw sprzetu nagraniowego i odtwa-
rzajacego oraz audiofiléw do opisu standardu reprodukeji
dzwicku i jakosci systeméw odtwarzajacych muzyke opo-
zycyjnego wobec Ai-f7 (high fidelity). W latach 70. tego po-
jecia uzyt takze R. Murray Schafer w badaniach nad pejza-
zem dzwickowym (soundscape) definiowanym przez niego
jako makrokosmiczna kompozycja muzyczna i stosowanym
gléwnie do opisu srodowiska, otoczenia akustycznego. Ka-
nadyjski badacz dokonat podziatu pejzazy dzwigkowych na
hi-fi 1 lo-fi. Pierwszy z nich, wystepujacy gléwnie na wsi,
charakteryzuje si¢ niskim poziomem zaklécen, dzieki cze-
mu dzwigki w wyrazny sposéb docieraja do ludzkich uszu.
Drugi typ pejzazu, efekt rewolucji przemystowej i elek-
trycznej, jest zanieczyszczony halasem i szumami otoczenia
do tego stopnia, ze ,stosunek sygnatu do szumu wynosi 1:1
i juz nie wiadomo, czego, jesli czegokolwiek w ogdle, na-
lezy stucha¢”. Schafer oskarzal urzadzenia odtwarzajace

1 R. M. Schafer, The Soundscape. The tuning of the worid, Rochester 1993, s. 82.
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dzwiek, radio, muzyke popularng (gtéwnie rockows) oraz
Muzak (utwory instrumentalne puszczane w tle w miej-
scach publicznych) o zawlaszczanie przestrzeni akustycz-
nej, zagluszanie naturalnych i przyjemnych dzwigkéw oraz
zastapienie ciszy sztucznym tlem. Powyzsze dwa sposoby
uzycia okreslenia /o-f mialy wyraznie negatywny charakter.
W latach 80. z terminu czysto technicznego Jo—f7 stalo si¢
pojeciem estetycznym uzywanym do charakterystyki spe-
cyficznego gatunku czy stylu muzycznego nagrywanego
przez niezaleznych twércéw w chatupniczych warunkach
na niedrogim i prostym sprzgcie. Wynikajacym z tych me-
tod niedoskonaltosciom dzwigkowym nadawali pozytywne
znaczenie. Za popularyzacj¢ okreslenia /o-f7 w tym kontek-
§cie w duzym stopniu odpowiedzialny byl William Ber-
ger — prezenter studenckiego radia WFMU, ktéry od 1986
roku prowadzil audycje pod tytutem ,Low-fi” puszczajac
w niej amatorskie utwory. W tym czasie muzyka /o za-
czeta wypracowywaé swéj wilasny kanon, dodajac do niego
takze muzykéw z lat 60. czy 70., ktérzy wezesniej nie byli
okreslani jako /o1, ale ich wktad w rozwdj tej muzyki byt
znaczacy — mozna ich uznaé za pionieréw tego zjawiska.

Dyskurs lo—fi

Dzi§ rozumienie /o-f7 jako gatunku czy stylu muzycznego,
szczeg6lnie jako odmiany indie rocka, jest najbardziej po-
wszechne, cho¢ w ostatnich latach zdominowanych przez
eklektyzm stylistyczny, okreslenie to moze by¢ stosowane
do innych form muzycznych np. do muzyki elektronicz-
nej, folku czy hip hopu. Moim zdaniem /o to co$ wigcej
niz tylko specyficzny styl muzyczny o charakterystycznym
brzmieniu. Okreslifabym to bardziej jako rodzaj dyskursu
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wystepujacy w szerszym kontekscie kultury niezaleznej. Jest
to zbidr przekonan (majacych swoje zrédta w kontekstach
spolecznych, ekonomicznych, technologicznych i kulturo-
wych) na temat sposobéw produkeji, dystrybucji i warto-
§ciowania muzyki dystansujacy si¢ od zasad i hegemonii
gléwnego nurtu przemystu muzycznego przejawiajacy sie
poprzez specyficzny rodzaj wypowiedzi, tekstéw oraz prak-
tyk. Zaklada, ze niedoskonaloéci sprzg¢tu nagrywajacego
i amatorskie metody produkcji — zwane przez Adama Har-
pera efektami /o-f, ktére dzieli na niedoskonatosci fonogra-
ficzne wynikajace z wad technologicznych (szumy, trzaski,
zakl6cenia, przester, przytlumienie dZzwigku, przeskoki glo-
$nosci, obecnos$¢ niechcianych czgstotliwosci) oraz niedo-
skonalosci niefonograficzne bedace blgdami pochodzacymi
z wykonania (pomylki, falszowanie, nienastrojone instru-
menty) — pozwalaja na stworzenie bardziej autentycznych
i realistycznych nagrari®.

Do najwazniejszych kontekstéw spolecznych, ekono-
micznych, technologicznych i kulturowych, na ktérych bu-
dowany jest dyskurs /lo-f; zaliczytabym: idee kontrkultury
i subkultur, dyskurs muzyki niezaleznej (indie), kierunki
artystyczne odwolujace si¢ do prymitywizmu oraz nostal-
gie. W skrécie (bez wdawania si¢ w szczegétowe réznice
dzielace oba zjawiska, na co nie ma miejsca w niniejszym
artykule) kontrkulture i subkultury okreslitabym jako zbiér
réznych ruchéw i grup, ktérych giéwnym celem jest kon-
testacja zastanych warunkéw spolecznych, ekonomicznych
i kulturowych. Poprzez tworzenie wiasnych alternatyw-

nych styléw zycia, wartosci, norm moralnych i estetycznych

2 Vid. A. Harper, Lo-Fi Aesthetics in Popular Music Discourse,
Oxford 2014, s. 1529,  http://www.academia.edu/14978906/
Lo-Fi_Aesthetics_in_Popular_Music_Discourse.
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opierajacych si¢ czesto na inkluzji elementéw uwazanych za
wykluczone, marginalne, dziwne, szokujace, wulgarne (co
taczy si¢ z zainteresowaniem sztuka prymitywna — mini-
malistyczng, uproszczona, zdeformowang, tworzong przez
amatoréw, outsideréw, dzieci, chorych psychicznie), tworza
opozycje wobec kultury gléwnego nurtu oraz hegemonii
panistwa i rynku. Moim zdaniem dyskurs /o-f; realizuje
podobne cele. Artysci uwazaja, ze tworczo$¢ zawierajaca
niedoskonalosci dzwigku jest tak samo wartosciowa jak
muzyka produkowana przez mainstreamows czes¢ rynku
muzycznego. Tworza wlasne wzory artystyczne oparte na
elementach, ktére przez innych sa odrzucane. Oprécz tego
Harper zauwaza, ze dyskurs /lo-f7 sprzeciwia si¢ techno-
kracji, zjawisku opisywanemu przez Theodore’a Roszaka’.

Amerykanski teoretyk kontrkultury definiuje ja jako:

1735007587 forme spoleczng, w ktdrej spoleczeristwo
przemystowe osiaga szczyt swojej integracji organiza-
cyjnej. To ideal, ktéry ludzie zwykle maja na mysli, gdy
moéwig o modernizacji, aktualizacji, racjonalizacji, plano-
waniu. Opierajac si¢ na takich niekwestionowanych im-
peratywach, jak zapotrzebowanie na efektywnosé, bez-
pieczenistwo spoleczne, zmasowang koordynacje ludzi
i zasobéw, na coraz wyzsze poziomy zamoznosci i coraz
bardziej imponujace przejawy kolektywnej sity ludzkiej,
technokracja robi wszystko, by zalata¢ anachroniczne

luki i peknigcia spoleczeristwa przemystowego.*

3 Vid. ibidem, s. 13-14.

4 T. Roszak, The Making of a Counter Culture: Reflections on the Technocratic
Society and Its Youthful Opposition, New York 1969, s. 5.
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Lo-fi sprzeciwia si¢ technokracji poprzez odrzucenie
wysokich standardéw jakosci reprodukeji dzwigku (nie
rezygnuje catkowicie z technologii jako takiej, ale nie jest
dla niego wazny postep w tej dziedzinie), regul racjonal-
nie zorganizowanego rynku muzycznego opierajacego si¢
na wielkich wytwérniach, a takze hegemonii ekspertéw:
pracownikéw dzialéw A&R czy krytykéw, ktérzy decyduja,
jaka muzyka jest warto$ciowa i ma szanse na duzg sprzedaz.

Drugim kontekstem zjawiska /o jest dyskurs muzyki
niezaleznej (indie). Poczatkowo okreslano nig kazdg twér-
czo$¢ nagrywang poza wielkimi korporacjami. Roy Shuker
zauwaza, ze niezalezne wytwornie:

1735007588 s3 czesto uwazane za bardziej elastyczne
i innowacyjne, jezeli chodzi o wybér wydawanych przez
nich artystéw. Kojarzy si¢ je takze z pojawieniem si¢ no-
wych gatunkéw (...). Pojawialy si¢ argumenty, ze nieza-
lezne firmy fonograficzne w latach piecdziesigtych nie
mialy korporacyjnej hierarchii gléwnych firm, a wiec po-
siadaly wigkszg elastycznos¢ w pozyskiwaniu i promo-
waniu nowych trendéw i talentéw oraz wigkszg zdolnos¢

do regulacji procesu produkgji nagran.’

W latach 80.1 90. etykietka indie doklejana byla przede
wszystkim do muzyki rockowej nagrywanej przez male
wytwérnie. Z okredlenia czysto rynkowego stala si¢ ga-
tunkiem muzycznym bedacym czescia szerszej kategorii
rocka alternatywnego®. Ryan Hibbett zajmujacy si¢ tego

5 R. Shuker, Popular music. The key concepts, London 2005, s. 144.

6 Poczatkowo alternatywnym rockiem okreslano kazda form¢ muzyki
rockowej, ktéra bylta bardziej eksperymentalna i nastawiona na mniejszy

komercyjny sukces. Jednak po sukcesie takich grup jak U2, R.E.M. czy
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typu tworczoscia, odwolujac si¢ do prac Pierre’a Bourdieu,
zauwaza, ze ,indie rock wyznacza $wiadomos¢ nowej es-
tetyki, zaspokaja takze pragnienie zréznicowania spolecz-
nego wsréd odbiorcéw i dostarcza dostawcom muzyki
narzedzie do zuzytkowania tego pragnienia”. Francuski
socjolog przy pomocy takich poje¢ jak kapital kulturowy
i dystynkcja opisywal réznice w gustach estetycznych oraz
nieréwny rozkiad wiedzy i kompetencji kulturowych wsréd
uzytkownikéw kultury wysokiej i kultury popularnej wy-
nikajacy z poziomu edukacji czy przynaleznosci do okre-
Slonych grup i klas spolecznych. Ale podobne kontrasty
mozna zauwazy¢ w obrebie samej muzyki popularnej. Fani
jednych gatunkéw muzycznych rywalizujg z innymi. Widaé
to szczegdlnie w opozycji pomi¢dzy komercyjnymi forma-
mi — np. popem — a indie. Ten drugi typ twérczosci, przej-
mujgc retoryke przedstawicieli sztuki elitarnej, wyréznia sie
na tle mainstreamu tym, ze jest niezalezny od narzucanych
powszechnie norm estetycznych, bardziej innowacyjny,
szczery, autentyczny. Hibbett dalej pisze:

1735007588 Poniewaz indie rock zyskuje swéj urok dzig-
ki sprzeciwianiu si¢ mainstreamowym konwencjom,
poniewaz nie spelnia protokoléw charakterystycznych
dla radia lub telewizji muzycznej (ktérych odbiorcom
brakuje niezbednego kapitatu kulturalnego), nie moze
osiaggnaé masowej liczby zwolennikéw. Tak wiec entuzja-

$ci indie zwracaja si¢ ku symbolicznej wartosci, bronigc

Nirvana, ktére przeszty do wigkszych wytwérni, wyodrebniono gatunek
indie rock. Zaliczano do niego tych artystéw, ktérzy pozostali wierni nie-
zaleznemu sposobowi promocji muzyki. Vid. ibidem, s. 8-10.

7 R. Hibbett, What Is Indie Rock?, [w:] ,,Popular Music and Society”, Vol. 28,
No.1,s. 56.
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tego, co im si¢ wydaje jako ,,zbyt dobre” dla radia, zbyt
innowacyjne i wymagajace (...). Staja si¢ specjalistami

i konserwatorami ,dobrej” muzyki.?

Szczegdlng i skrajng forma muzyki niezaleznej, kté-
ra reprezentuje taki sposéb myslenia, jest /o-f/ skierowana
przynajmniej na poczatku do waskiej grupy oséb, ktére nie
mialy nic przeciwko muzyce nagranej w kiepskiej jakosci,
czgsto dziwnej, prymitywnej, ekscentrycznej.

Na koniec chcialabym jeszcze zaznaczyd¢, ze dyskurs /o—f
nie jest forma jednolita. Ewoluowal w czasie pod wplywem
zmieniajacych sie zjawisk spolecznych, kulturowych, ryn-
kowych i technologicznych. Rozwéj muzyki /o-f dzielg na
trzy gléwne fazy: prymitywne Jo—f7 obejmujace lata 60., 70.
i 80., ironiczne Jo—f7 z lat 90. oraz okres nostalgicznego /lo—f
przypadajacy na poczatek XXI wieku. Poszczegdlne etapy
r6znily sie od siebie stosunkiem do wymienionych przeze
mnie kontekstéw oraz sposobem wykorzystania réznego
rodzaju niedoskonalosci dzwigkowych. Przejde teraz do
charakterystyki kazdego z nich.

Prymitywne lo-fi
Za pionieréw /o-f mozna uzna¢ przedstawicieli muzycznej
kontrkultury lat 60., szczegdlnie dwdch jej nurtéw: awan-
gardowego rocka i garazowego rocka. Do pierwszej grupy
zaliczylabym takich artystéw jak The Velvet Underground,
Franka Zappe oraz wspieranych czesto przez niego muzy-
kéw okreslanych kategorig outsider music. Twoérczos¢ po-

chodzacego z Nowego Jorku The Velvet Underground za-

8 Ibidem,s. 60.
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tozonego przez gitarzyste i obdarzonego niechlujnym, no-
sowym glosem wokaliste Lou Reeda i Johna Cale’a (alto-
wioliste wspélpracujacego z awangardowym muzykiem La
Monte Youngiem) mozna uznaé za przejaw prymitywizmu
(zresztg nazwa ich wezesniejszego zespolu to wiasnie The
Primitives). Grupa byta znana z glosnych, brudnych, mini-
malistycznych i rz¢zacych brzmien opartych na gitarowych
dronach. Zainteresowanie tym, co zakazane, dziwne, mar-
ginalne, bylo widoczne takze w tekstach utworéw opowia-
dajacych o nowojorskim pétswiatku, prostytutkach, narko-
manach. Zamilowanie do dziwnosci przejawial takze Frank
Zappa (jego pierwszy album nosit znaczacy tytul Freak out)
znany z eklektyzmu stylistycznego, swobodnej improwiza-
cji, eksperymentéw dzwickowych, nonkonformizmu. Jego
teksty w satyryczny i obrazoburczy sposéb odzwierciedlaly
poglady artysty na utrwalone spoleczne, polityczne i kultu-
rowe procesy, normy, struktury i ruchy. Zappa czgsto wspie-
ral i pozytywnie ocenial muzykéw, ktérych potem dzienni-
karz radiowy zwigzany z rozglosnia WFMU (tg samg ktéra
promowala okreslenie /o-f2) Irwin Chusid zaliczyt do tzw.

outsider music®. Jest to muzyka dziwakow i amatoréw:

1735007588 czesto pozbawionych jakiegokolwiek talen-
tu muzycznego czy podstawowego w tej dzialalnosci
wyczucia rytmu (w wielu przypadkach ci artysci nawet
nie mieli swiadomosci swoich ,brakéw”), byta przede
wszystkim pelna pasji i checl tworzenia, bez zwracania
uwagi na grozbe pézniejszego wysmiania lub skryty-

kowania ich przez publicznos¢ wychowang na kano-

9 1. Chusid, Songs in the Key of Z: The Curious Universe of Qutsider Music,
Chicago 2000.
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nach mainstreamowego i popkulturowego podejscia do

muzyki.'°

W zwigzku z tymi wadami wielu artystéw nie mialo
szansy na wydanie swojej twérczosci, a ci ktérym sie uda-
to, zdobyli popularno$¢ wylacznie w niewielkich kregach
muzycznych koneseréw. Do takich artystéw dzialajacych
w latach 60. zaliczy¢ mozna bylo m.in. Captain Beetharta,
Hasila Adkinsa, Larry’ego Fishera czy zesp6t The Shaggs.

Drugim pionierskim ruchem, z ktérego wylonito si¢ /o-
-f2, byl rock garazowy inspirowany rock and rollem, rhy-
thm and bluesem i surf rockiem, tworzony przez mlodych
ludzi w amatorskich warunkach — piwnicach, garazach.
Wyréznial si¢ uzyciem prostych rifféw gitarowych i prze-
steru, dzieki ktéremu uzyskiwano brudny tembr gitary, oraz
wrzaskliwym i zachrypnietym wokalem. Odniesienia do
prymitywizmu mozna bylo znalez¢ nie tylko w ich prostym
i nieokielznanym brzmieniu, ale takze w nazwach zespoléw
(The Cavemen, The Untamed, The Bushmen, The Cave-
dwellers, The Barbarians, The Young Savages, The Outcasts,
The Outsiders, The Trashmen) i pelnych gniewu tekstach
piosenek, ktére opowiadaly mig¢dzy innymi o szaleristwie
czy naduzywaniu uzalezniajacych substancji.

Kontynuatorem tradycji garazowego rocka w latach
70. byla subkultura i muzyka punkowa. Wedlug Dicka
Hebdige’a:

1735007588 subkultury reprezentuja ,szum” (w przeci-
wieristwie do dzwicku): zaklécenie w uporzadkowanej

sekwencji, ktéra prowadzi od rzeczywistych zdarzen

10 R. Jeczmyk, OQutsider music, http://galeriatak.pion.pl/outsider-music/.
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i zjawisk do ich reprezentacji w mediach. Nie powinni-
$my zatem lekcewazy¢ znaczenia spektakularnej subkul-
tury nie tylko jako metafory potencjalnej anarchii ,tam
na zewnatrz”, ale takze jako rzeczywisty mechanizm
zaburzen semantycznych: rodzaj tymczasowej blokady

w systemie reprezentacji."

Poprzez brikolaz i kreatywng reinterpretacje istniejacej
kultury tworza wlasne znaczenia i praktyki podwazajace
normy powszechnie podzielane przez wigkszo$¢ spoteczen-
stwa. Punk poprzez brudng, niechlujna, krzykliwg muzy-
ke, wulgarne teksty, ubrania i fanowskie ziny wytwarzane
zgodnie z etosem DIY, w chalupniczych warunkach z do-
stepnych pod reka materialéw, mial by¢ glosem sprzeciwu
i buntu wobec komercyjnej muzyki i przemystowi kultu-
rowemu. Powyzej wymienione elementy mozna bylo od-
nalez¢ potem w twérczosci zespoléw lo—f1. Istotna dla nich
byla réwniez estetyka zbudowana na szumach, niedoskona-
tosciach, znieksztalceniach, o ktérych wspomina Hebdige
w przywolanym wczesniej cytacie.

Lata 80. dodaty do kanonu /o7 kolejnych artystéw koja-
rzonych z outsider music takich jak Jandek, Daniel Johnston,
Beat Happening czy Half Japanese. Jandek to artysta nagry-
wajacy od korica lat 70., ktérego prawdziwa tozsamo$¢ do
2004 roku pozostawata nieznana'. Tajemniczos¢ ta dobrze
wspdlgrala z jego tworczoscia — mrocznym folkiem i blu-
esem granym na rozstrojonej gitarze, $piewanym cichym
zawodzacym glosem, nagrywanym w domu na amatorskim

sprzgcie, przez co utwory byly pelne szuméw, trzaskéw

11 D. Hebdige, Subculture. The meaning of style, London 2002, s. 90.

12 Wtedy artysta zaczal dawaé pierwsze publiczne wystepy. Ustalono, ze jego
prawdziwe nazwisko to Sterling Richard Smith.
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i znieksztalcen. W podobnych warunkach byta tworzona
muzyka Daniela Johnstona, ktéry z kolei w swojej muzyce
eksplorowal inng tematyke kojarzong z prymitywizmem —
chorobg psychiczng (artysta choruje na schizofrenie) oraz
twérczos¢ dzieci. Jego dorobek artystyczny jest z jednej
strony pelen kompozycji o zmaganiu si¢ z wlasnymi de-
monami, a z drugiej prostych, naiwnych i chwytliwych pio-
senek $piewanych piskliwym falszujacym glosem. Podobne
zainteresowanie dziecinnoscig stycha¢ réwniez w twoérczo-

§ci Beat Happening.

Ironiczne lo-fi

Jak juz wspomnialam wczesniej kluczowym momentem
dla dyskursu /o7 byl przetom lat 80.1 90., kiedy okreslenie
to przestalo mie¢ tylko techniczne znaczenie. Brzmienie
wezesniejszych artystéw, ktérych zaliczytam do prymityw-
nego /lo-fz, bylo najczesciej wynikiem braku umiejetnosci
czy finansowych mozliwosci. Artysci indie rockowi z lat
90. jak Guided by Voices, Sebadoh czy Pavement wybra-
li natomiast takg estetyke¢ w §wiadomy sposéb jako forme
ironicznego dystansu i odréznienia si¢ od mainstreamu,
o czym pisal wspomniany wezesniej Ryan Hibbett. Zespoly
te mogly nagrywac zgodnie z przyjetymi normami, ich pio-
senki czesto byly dos¢ poprawne kompozycyjnie, a nawet
catkiem chwytliwe, jednak ukryte pod znieksztalceniami.
Harper pisze:

1735007588 Tworczo$¢ artystow lo-fi 1 poszczegdlne ele-
menty w niej zawarte byly zaciemniane przez efekty /o—f
takie jak szum tasmy, znieksztalcenia fonograficzne, po-

krywanie si¢ poszczegdlnych $ciezek utworu, niedosko-
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natoéci wystepéw, (...) filtrowanie, przester i oczywiscie

uzycie tajemniczego jezyka w tekstach i tytutach.”®

Negatywne opinie na temat komercyjnej muzyki poja-
wialy sie takze w tekstach. Szczegdlnie dotyczylo to grungu,
gatunku ktéry mial swoje Zrédla w muzyce alternatywnej,
ale dos¢ szybko przeszed! do mainstreamu. Emblematycz-
nym przykladem takiego podejscia byt album Crooked Rain,
Crooked Rain (1994) zespolu Pavement, ktérego tematem
przewodnim byla krytyka przemystu muzycznego (utwér
Cut your hair poswiecony wadze wizerunku w muzyce,
Range life, w ktérych pojawiaja si¢ zlosliwe komentarze
dotyczace zespoléw The Smashing Pumpkins oraz Stone
Temple Pilots, Filmore Jive wyrazajacy zmeczenie i roz-
czarowanie wsp6lczesng muzyka). Twoérczosé tego zespotu
oraz innych przedstawicieli /o-fi interpretowano réwniez
w kontekscie pokolenia X i s/ackersw' — mlodych oséb, kt6-
re szukaja celu w zyciu, spedzaja dni na préznowaniu, uni-
kaja pracy z antymaterialistycznych powodéw i niecheci do
brania udzialu w wyscigu szczuréw. Oprécz sarkastycznych
i krytycznych tekstéw wyrazajacych zniechecenie i rozcza-
rowanie zastang rzeczywistoscia, znakami rozpoznawczy-
mi zespolu Pavement byly leniwa muzyka oraz znudzony,
zrzedzacy wokal Stephena Malkmusa.

Nostalgiczne lo—fi
Kolejng ewolucje /o-fi zaliczyto na poczatku XXI wieku.

Podobnie jak w latach 90., uzycie niedoskonatosci dzwie-

13 A. Harper, p. cit., s. 308-309.

14 Termin ten zostal spopularyzowany przez film Richarda Linklatera, S/ac-
ker (1991). Vid. ibidem, s. 297-303.
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ku bylo celowym zabiegiem, ale ironia zostala zastgpiona
nostalgia — tesknotg za stylami muzycznymi z przeszto-
§ci i analogowym brzmieniem. Powigzane jest to z takimi
zjawiskami jak retromania czy postcyfrowosé. Retromania
opisywana przez Simona Reynoldsa to szereg zjawisk wy-
stepujacych w kulturze muzycznej, ktére szczegélnie na-
braly na sile przez ostatnie kilkanascie lat. Polegaja na in-
spiracjach z przeszlosci poprzez nawigzania intertekstualne
(revival, sampling, remiks, cover), zainteresowanie analo-
gowymi nos$nikami czy przestarzalymi formami medialny-
mi®. Postcyfrowoéé mozna uznaé jako forme sztuki komen-
tujacej uzycie cyfrowych mediéw i Internetu w praktykach
artystycznych oraz ich wplyw na spoleczenstwo i kulture.
Gléwnym zalozeniem tego nurtu jest préba przelamania
dominacji mediéw cyfrowych, ktére osiagnely taka popu-
larno$¢, ze przestaly by¢ czyms nowym, ekscytujacym i Zré-
diem inspiracji dla artystéw. Wracaja wigc oni do mediéw
analogowych i materialnych no$nikéw (analogowe aparaty
totograficzne, polaroidy, VHS, plyty winylowe, kasety ma-
gnetofonowe) lub nasladujg ich estetyke poprzez stosowa-
nie narzedzi cyfrowych, a takze wykorzystuja niedoskona-
tosci reprodukeyjne.

Najnowsze przejawy Jo-fi nie s3 zwigzane tak scisle jak
poprzednie z ruchami kontrkulturowymi czy subkulturo-
wymi jako forma opozycji do kultury dominujacej, o czym
pisal Hebdige. Tworczo$é przedstawicieli nostalgicznego
lo-fi przypomina raczej sytuacje opisywang przez Davida
Muggletona'®. Wedtug niego mlodzi ludzie nie maja juz

15 S. Reynolds, Retromania. Pop Culture’s Addiction to its Own Past,New York
2011.

16 D. Muggleton, Inside subculture. The postmodern meaning of style, Oxford
2002.



244 ‘ Kinga Smigielska

przeciwko czemu si¢ buntowaé, po dawnych subkulturach
(zagarnietych w wigkszym stopniu przez przemyst kulturo-
wy) zostaly jedynie zewngtrzne estetyczne otoczki i style,
ktére w dowolny sposéb mozna pladrowac i taczy¢ ze soba.
Michael Z. Newman przekonuje takze, ze dystynkcje mig-
dzy tym, co mainstreamowe a niezalezne, staly si¢ bardziej
plynne:

1735007588 Rzeczywistos¢ (w przeciwienstwie do mitu)
kultury indie polega na tym, ze pomimo retoryki opo-
zycji nie dochodzi do rzeczywistego rozwodu migdzy
gléwnym nurtem a alternatywnymi formami medialny-
mi. Dziata to zaréwno na poziomie odbioru jak i pro-
dukcji. Rozwazmy praktyke ironicznej konsumpcji do-
minujgcej kultury, na przykiad ogladanie reality shows,
by rozkoszowac si¢ ich wymyslong sensacja. Widz moze
przyjac strategie czytania z wyzszej pozyciji — ,to jest tak
zle, ze az dobre” — w stosunku do takiej kultury, kté-
ra pozwala na przyjemnosci gléwnego nurtu bez utraty
wiarygodnosci jako przeciwnika lub krytyka. Niezalez-
nie od tego, czy taka postawa jest rzeczywiscie krytyczna,
czy jest tylko alibi do angazowania si¢ w rzeczy, ktérych
sie nie lubi, oznacza to, ze konsumenci niezalezni to czg-
sto takze konsumenci mainstreamowi. Oprécz tego co-
raz bardziej wszechobecna jest takze eksploatacja styléw
indie przez korporacyjne media, aby przyciggnac nieza-

leznych konsumentéw."

Jedna z przyczyn zacierania si¢ granic miedzy tym, co po-

pularne a niszowe, moze by¢ wszystkozernos¢ muzyczna —

17 M. Z. Newman, Indie Culture: In Pursuit of the Authentic Autonomous Alter-
native, [w:] ,,Cinema Journal”, vol. 48, nr 3,2009, s. 21.
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»nadmierna konsumpcja tekstéw pochodzacych z réznych
zrédet. Wraz ze zwigkszonag liczbg pochlonigtych tekstéw
zwicgksza si¢ zaséb, z ktérego muzycy moga wybieraé swoje
inspiracje. Im jest ich wigcej i im s3 rzadsze oraz bardziej
egzotyczne, tym ciekawszy efekt koricowy ich faczenia™®.
Taki eklektyczny charakter ma wlasnie /o-7 z poczatku
XXI, ktére obejmuje wiele réznych gatunkéw muzycznych:
kontynuacje tradycji garazowego rocka i /o-f7 indie rocka
z lat 90. (Ty Segall, Thee Oh Sees, Car Seat Headrest, Mac
DeMarco), freak folk, cloud rap, nurty zwigzane z muzyka
elektroniczng takie jak glitch, outsider house. Najbardziej
kojarzonymi z nostalgicznym /o-f sg takie formy jak haun-
tologia oraz hipnagogic pop i chillwave. Pierwszy z gatun-
kéw stanowi odmiang ambientu i IDM, w ktérych uzywane
sa sample ze $ciezek dzwickowych filméw science fiction,
horroréw oraz edukacyjnych i popularnonaukowych pro-
gramé6w telewizyjnych z lat 60.170., zapomnianych i dziw-
nych nagran oraz tak zwanej /ibrary music. Dodawane sg do
tego takze rézne efekty dzwigkowe takie jak trzaski i szumy
majgce nasladowaé odglos odtwarzanej plyty gramofono-
wej czy $niezenie telewizora. Poprzez odwolywanie si¢ do
nagran z przeszlosci artysci tacy jak Boards of Canada czy
przedstawiciele wytwérni Ghost Box chcg wywola¢ widma
tam mieszkajace, a takze powrdci¢ do czaséw dziecifistwa.
Hipnagogic pop i chillwave stanowia polaczenie indie popu
i rocka z psychodelig, soft rockiem, synth popem, post pun-
kiem, ambientem, New wave, New Age, Italo disco. Znie-

18 K. Smigielska, Zespoly portale jako miejsce wymiany muzycznych inspiracji
w czasach kultury realnej wirtualnosci, [w:] ,Kultura Wspétezesna”, nr 3,
2007, s. 175. Wiecej rozwazari na temat muzycznej wszystkozernosci i za-
cieraniu si¢ dystynkcji gustéw mozna znalez¢ takze w M. Szpunar, Mu-

zyczna wszystkozernost, [w:] ,Kultura Wspétezesna”, nr 3, 2017.
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ksztalcona poprzez uzycie pogloséw, delayéw, trzaskéw
taSmy magnetofonowej muzyka nabiera narkotycznego
charakteru. Najbardziej znanym wykonawca tego gatunku
ijednoczesnie najciekawszym przedstawicielem nostalgicz-
nego lo-f jest ekscentryk pochodzacy z Los Angeles Ariel
Pink, ktéry w ironiczny sposéb dokonuje dekonstrukeji
popowej muzyki poprzez kolazowe i pastiszowe laczenie
wielu réznych gatunkéw muzycznych®. Juz jako nastolatek
zaczal bawi¢ si¢ tanim syntezatorem, basem i trzystruno-
wa gitarg i zamiast perkusji uzywal deatboxu tworzonego
ustami. Swoje piosenki, pelne szuméw i trzaskéw, nagrywal
w domu na o$miosciezkowy magnetofon.

Podsumowanie

Autorzy zbioru Kontrkultura. Co nam z tamtych lat?*° za-
stanawiali si¢ nad zmianami, jakie dokonaly si¢ w badanym
przez nich zjawisku i ich skutkami. Wnioski, do ktérych
doszli, byly niejednoznaczne — wiele ideatéw kontrkultu-
ry przetrwalo, ale czes¢ z nich zostala wchionicta przez
komercyjng kulture dominujacg. Podobne pytanie moz-
na zada¢ w przypadku muzyki /o-fi. Poczatkowo byla ona
zjawiskiem marginalnym. Artysci wykorzystywali niedo-
skonalosci dzwigkowe, by kontestowa¢ hegemonie i tech-
nokratyczny charakter gtéwnego nurtu przemystu muzycz-
nego. Sprzeciwiali si¢ uzaleznieniu produkcji muzycznej od
technologii wysokiej jakosci, biurokratycznej i nastawionej
na zysk organizacji wytwérni ptytowych, ktére ttumity kre-

atywno$¢ i ekspresje artystéw. Tworzyli takze nowe normy

19 Vid. ibidem, s. 177-178.

20 Kontrkultura. Co nam z tamtych lar?,red. W. J. Burszta, M. Czubaj, M. Ry-
chlewski, Warszawa 2005.
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i formy estetyczne, ktére dowartosciowaly to, co powszech-
nie odrzucane, wykluczane, niepozadane. Jednak z czasem
muzyka /o-f7 zmienila swéj charakter. Wida¢ to szczegélnie
w najnowszych jej przejawach opierajacych sie na nostalgii.
I tu réwniez, podobnie jak w przypadku kontrkultury, ocena
pozostaje niejednoznaczna. Z jednej strony /o-f7 nie prze-
stato kultywowa¢ i odkrywac tego, co w muzyce znajduje si¢
na marginesie, tego, co egzotyczne, zapomniane. Martwi¢
moze jednak, ze bunt, jaki mogliémy odnalez¢ chociazby
w punku czy indie rocku, zostal zamieniony na powierz-
chownos¢ i eklektycznosé stylistyczng.
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Ostatnia mniejszoé¢: Kontrkultura

lat 60. i ruch antypsychiatrii

Streszczenie: Kontrkultura lat 60. XX wieku objeta swoim zasiggiem
wiele sfer przestrzeni publicznej, w tym takze psychiatrie. Postrzega-
jac 6wczesne praktyki psychiatryczne jako symbole opresyjnej kon-
troli paristwa nad nonkonformistycznymi jednostkami, ruch anzypsy-
chiatrii, jednoczacy po raz pierwszy w historii protestéw przeciw psy-
chiatrii zaréwno wykwalifikowanych praktykéw, jak i osoby niezwia-
zane z tg dziedzina, dazyl do calkowitego zerwania z obowigzujacym
modelem i teoriami, zaprzeczajac nawet istnieniu zaburzen psychicz-
nych. Radykalne postulaty antypsychiatrii znalazty poparcie w spole-
czenistwie, zmuszajac srodowisko psychiatréw do odpowiedzi. Niniej-
szy artykul przedstawia ogélng charakterystyke ruchu antypsychiatrii
i tez najwazniejszych jego proponentéw (Erving Goffman, Thomas
Szasz, Ronald Laing) oraz wplywu, jaki na przestrzeni lat wywarly
one na psychiatrie — zaréwno pozytywnego, jak i negatywnego.

Stowa klucze: psychiatria, antypsychiatria, kontrkultura, Ronald La-

ing, Thomas Szasz, Erving Goffman

Summary: The Counterculture movement of the 1960s had exerted
influence over a broad variety of areas, including that of psychiatry.
Interpreting contemporary psychiatric practices as symbols of the

state’s oppressive control over nonconformist individuals, the anzipsy-
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chiatry movement — uniting, for the first time in the history of prote-
sts against psychiatry, qualified practitioners and people not affiliated
with psychiatric institutions — sought to abolish the established mo-
dels and theories, including the very conception of mental illness. The
radical postulates of antipsychiatry have found support among the
general public, forcing psychiatrists to answer their arguments. The
following article will present a general outline of the antipsychiatry
movement and the ideas of its chief figures (Erving Goffman, Tho-
mas Szasz, Ronald Laing), as well as the effects they had on psychia-
try since then — both the positive and negative ones.

Keywords: psychiatry, antipsychiatry, counterculture, Ronald Laing,

Thomas Szasz, Erving Goffman.

Wstep

Psychiatria, zaréwno jako galaz nauki i medycyny, jak i in-
stytucja spoleczna, od dawna spotyka si¢ z krytyka na wielu
frontach: od zarzutéw o nienaukowos¢ i nieefektywnosc!,
2, przez protesty przeciw placéwkom psychiatrycznym?,
do sporéw wokél praw oséb otrzymujacych diagnozy*.
Spoleczny i polityczny klimat lat 60. XX wieku okazal si¢
jednak przelomowym okresem w historii owej krytyki:
6wezesne protesty objely zasiegiem takze kwesti¢ natury
i roli psychiatrii w spoleczeristwie, gdzie przyjely niezwy-

1 H. S. Decker, Psychoanalysis in Central Europe, [w:] “History of psychiatry
and medical psychology”, red. E. R. Wallace, J. Gach, Springer Science-
+Business Media, Nowy Jork 2008, s. 587-629.

2 R. Porter, Madness: A Brief History. Oxford University Press, Nowy Jork
2003, s. 148.

3 D.]J. Rissmiller, J. H. Rissmiller, Evolution of the Antipsychiatry Movement
into Mental Health Consumerism, [w:] “Psychiatric Services”, nr 57, 2007.

4 N. Dain, Critics and Dissenters: Reflections on Anti-psychiatry” in the United
States, [w:] “Journal of the History of the Behavioral Sciences”, nr 25,1989.
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kle radykalny charakter oraz osiggnely niezwykle szeroka
skale, jednoczac praktykujacych psychiatréw, ich bylych pa-
cjentéw i ludzi bez historii zaburzen ani leczenia’. Wydaje
si¢ jednak, ze ruch antypsychiatrii szybko siegnal zenitu
i nastepnie, tracac na sile, ulegl wewnetrznym konfliktom
i wreszcie rozpadowi®. Niniejsza praca ma na celu generalne
przedstawienie gléwnych tez myslicieli identyfikowanych
z ruchem antypsychiatrii (gtéwnie w Stanach Zjednoczo-
nych) oraz refleksje nad tym, co, 50 lat po 1968 roku — sym-
bolicznej dla kontrkultury dacie — zostalo z antypsychia-
trycznych postulatéw. Punktem wyjscia dla owych rozwa-
zan powinna by¢ jednak odpowiedz na pytanie: dlaczego?

Dlaczego zajmowac si¢ historia psychiatrii?

W epoce coraz wigkszych postgpéw naukowych — zaawan-
sowanych metod neuroobrazowania, skutecznych srodkéw
psychotropowych, oddziatywan terapeutycznych o potwier-
dzonej empirycznie efektywnosci i badan zaburzen psy-
chicznych na poziomie genetycznym — spogladanie w tyt
moze, na pierwszy rzut oka, wydawaé si¢ kontr-produk-
tywne. U swych podstaw, psychiatria zajmuje si¢ ludzkim
cierpieniem — cierpieniem, ktére Emil Kraepelin, jeden ze
slynniejszych psychiatréw w historii, nazwal najwickszym,
z jakim styka si¢ lekarz, nawet gdy widzi jego najtagodniej-
szg postad’. Czy nie nalezy wiec patrzeé przede wszystkim

5 G. N. Grob, The Attack of Psychiatric Legitimacy in the 1960s: Rhetoric and
Reality, [w:] “Journal of the History of the Behavioral Sciences”, nr 47,
2011.

6 D.J. Rissmiller, J. H. Rissmiller, gp.ciz.

7 L. Appignanesi, Mad, bad, and sad: Women and the mind doctors, W. W. Nor-
ton & Company, Nowy Jork 2009, s. 109.
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w przéd, pragnac efektywnie usmierzy¢ owo cierpienie?
Ze wzgledu na specyficzny charakter psychiatrii jako na-
uki i instytucji, niepamie¢ jej historii tworzy jednak pewne
zagrozenia.

Przede wszystkim psychiatria jest bardzo $cisle powigza-
na z historycznym i spolecznym kontekstem, w ktérym sie
ja rozpatruje®. Owa zalezno$¢ dotyczy zaréwno manifestacji
niektérych objawéw (np. w kulturach wschodnich depre-
sja czesto opisywana jest w bardziej fizycznych terminach,
z mniejszym naciskiem na obnizony nastréj’) jak i specy-
ficznych jednostek diagnostycznych (np. susto, diagnozo-
wane w krajach latynoamerykariskich zaburzenie lgkowe
spowodowane przekonaniem, ze zostalo si¢ przekletym!').
Tego typu kulturowo zalezne jednostki diagnostyczne sg
uznane za zasadne poniewaz pozwalajg one strukturyzowac,
wyjasnia¢ i nadawaé znaczenie trudnym doswiadczeniom™.

Psychiatria w krajach zachodnich réwniez wyksztalca
swoje wlasne, mniej badz bardziej traftne metafory. Na przy-
ktad wlatach 90. XX wieku Stany Zjednoczone mierzyty si¢
ze skandalem wywolanym fala popularnosci terapii rzeko-
mo przywracajacych wyparte wspomnienia traumy (ktére
okazaty si¢ by¢ efektem silnej sugestii ze strony terapeuty').

8 E. Shorter, History of Psychiatry, [w:] ,Current Opinion in Psychiatry”,
nr 21,2008.

9 E. Shorter, How everyone became depressed: The rise and fall of the nervous
breakdown, Oxford University Press, Nowy Jork 2013, s. 2.

10 D. H. Barlow, V. M. Durand, Abnormal psychology: An integrative approach,
Cengage Learning, Stamford 2015, s. 59.

11 L. J. Pietkiewicz, M. Lecoq-Bamboche, Exorcism Leads to Reenactment
of Trauma in a Mauritian Woman, [w:] ,Journal of Child Sexual Abuse”,
nr 28,2017, s.14.

12 B. L. Beyerstein, Fringe Psychotherapies: The Public at Risk, [w:] , The Scien-
tific Review of Alternative Medicine”, nr 5, 2001.
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W Wielkiej Brytanii w okresie pierwszej wojny swiatowej
psychoanalitycznie zorientowani psychiatrzy wraz z zol-
nierzami opisujacymi swoje doswiadczenia w wierszach
i pamietnikach stworzyli pojecie shell shock lub szoku ar-
tyleryjskiego jednoczesnie opisujace posttraumatyczne ob-
jawy psychiatryczne oraz, na innym poziomie, stanowiace
kulturowg metafore rozbitego wojna spoleczeristwa®.

Tak ze — jakkolwiek psychiatria jest dzi$§ nieporéwnywal-
nie bardziej zaawansowana nawet od psychiatrii poczat-
ku XX wieku — postep ten nie przebiegal w linii proste;.
Na przestrzeni stuleci psychiatria pokonata wiele wyzwan
i przezyta wiele niechlubnych epizodéw, na przyklad fa-
scynacje lobotomia w Stanach Zjednoczonych w pierwszej
polowie XX wieku®. W rzeczy samej jeden z pézniejszych
takich epizodéw zwigzany ze stanem szpitali psychiatrycz-
nych w latach 60. wydaje si¢ by¢ istotnym bodzcem dla po-
wstania ruchu antypsychiatrii.

Powyzsze przyklady pokazuja, Ze pomimo, iz zaburzenia
psychiczne zapewne towarzysza ludziom od poczatku ich
istnienia'®, ich rozumienie ulegalo oraz wcigz ulega zmia-
nom. Fakt ten doprowadzil do wspélistnienia w psychiatrii
réznorodnych nurtéw, szkét i koncepcji”. Znajomosé drogi,

13 T. Bogacz, War Neurosis and Cultural Change in England, 1914-22: The
Work of the War Office Committee of Enquiry into ‘Shell Shock’, [w:] ,Journal
of Contemporary History”, nr 24,1989.

14 R.'T. Mulder, Why Study The History of Psychiatry?, [w:] ,Australian and
New Zealand Journal of Psychiatry”, nr 27,1993.

15 J. Gach, Biological psychiatry in the Nineteeth and Twentieth Centuries,
[w:] ,History of psychiatry and medical psychology”, red. E. R. Wallace,
J. Gach, Springer Science+Business Media, Nowy Jork 2008, s. 381-419.

16 A. Thiher, Revels in madness: Insanity in medicine and literature, University

of Michigan Press, Ann Arbor 2004, s. 1.
17 R.T. Mulder, op. ciz.
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jaka przebyla psychiatria, wydaje si¢ wigec niezbedna, aby
powstrzymac si¢ od nadmiernej pewnosci w stuszno$¢ i nie-
zawodnos¢ jednej, globalnej teorii (np. dominujacej w XIX
wieku psychoanalizy) i przyja¢ zamiast niej bardziej calo-
$§ciowa, wielowymiarows i §$wiadomg perspektywe. Z tego
powodu niniejsza praca postara si¢ przedstawic ogdlny za-
rys tego, jak zwigzane z kontrkulturg wydarzenia z lat 60.
ubieglego wieku wplynely na obecny charakter psychiatrii.

Psychiatria w1968 r.

Psychiatria w latach 60tych przezywala wewngtrzny kon-
flikt pomigdzy psychoanalitycznym/psychodynamicznym
ujeciem genezy, charakteru i leczenia zaburzeni psychicz-
nych a bardziej biologicznymi koncepcjami®®, szukajacymi
konkretnych i specyficznych zmian czy uszkodzen w moé-
zgu odpowiadajacych za objawy psychiatryczne. Wezesniej
jednak, trakcie drugiej wojny swiatowej, w Stanach Zjedno-
czonych dominowata psychoanaliza. Wielu czotowych psy-
choanalitykéw zmuszonych do emigracji z krajéw Europy
srodkowej osiedlilo si¢ wlasnie tam, a proponowane przez
nich teorie i techniki terapeutyczne zostaly cieplo przyje-
te przez praktykéw rozczarowanych brakiem skutecznosci
oddziatywan fizycznych™: w 1945 oku Roy Grinker i John
Spiegel opublikowali monografi¢ opisujaca skutecznos¢
ich psychoanalitycznej metody leczenia nerwicy wojennej
(kombinacja hipnozy i barbituratéw podawanych w celu
odreagowania wypartych wspomniefi traumy z pola bi-

18 G. N. Grob, gp. cit.
19 R. Porter, op. cit., s. 142.
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twy?). W tym samym roku William Menninger, psychiatra
wyksztalcony w nurcie psychoanalitycznym, zostal gléw-
nym konsultantem dla amerykariskiej armii, gdzie przewo-
dzil komisja majaca sporzadzi¢ klasyfikacj¢ zaburzeri psy-
chiatrycznych, natomiast sondaz przeprowadzony w 1955
roku przez Group for the Advancement of Psychiatry wykazat,
ze 14 z 26 zbadanych szkét medycznych oferowalo psycho-
analitycznie zorientowane programy nauczania®.

Ograniczenia psychoanalizy wkrétce staly sie jednak
ewidentne, przede wszystkim w konfrontacji z kwestig
leczenia oséb cierpigcych na schizofreni¢. Wspdlistnieja-
ce ze szpitalami obsadzonymi przez psychoanalitycznie
ksztalconych lekarzy prywatne gabinety i kliniki psycho-
analityczne stworzyly specyficzny klimat, gdzie najbardzie;
potrzebujace osoby miaty najbardziej utrudniony dostep do
opieki i pomocy, a nacisk kfadziony byt przede wszystkim
na zaburzenia afektywne i lgkowe,? ktérym psychoanali-
za poswiecala wigcej uwagi. Pomimo utraty statusu, wielu
naukowcéw i praktykéw nadal identyfikowalo si¢ jednak
z tradycja biologiczna i pracowalo ku jej rozwojowi:

Odrzucajac wszelkie dualizmy i wracajac do starszego
zalozenia, Ze moézg jest organem umystu, [cztonkowie
powolanego w 1946 r. Towarzystwa Biologicznej Psy-

chiatrii] sktaniali si¢ w péznych latach 40. ku somatycz-

20 S. Gifford, The psychoanalytic movement in the United States, 1906—1991.
[w:] “History of psychiatry and medical psychology.” Red. Wallace, E. R.,
Gach, J. Springer Science+Business Media, Nowy Jork 2008, s. 629-657.

21 E., How everyone became depressed: The rise and fall of the nervous breakdown,
s. 118.

22 A. V. Horwitz, Help-secking Processes and Mental Health Services. [w:]
“New Directions for Mental Health Services”, nr 36,1987.
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nym terapiom, takim jak terapia elektrowstrzasowa czy

lobotomia oraz ku lekom psychotropowym w kolejne;j

dekadzie®.

Leki psychotropowe obiecywaly szybka i tanig alterna-
tywe dla dlugiej i kosztownej psychoanalizy — pierwsze
raporty o skutecznos$ci barbituranéw w leczeniu depresji
pojawily si¢ juz w latach 30., a rzadowe inwestycje w za-
tozony w 1949 roku National Institute of Mental Health
wkrétce zaowocowaly odkryciem istnienia neuroprzekaz-
nikéw — substancji w przestrzeni miedzy neuronami odpo-
wiadajacych za prawidlowe funkcjonowanie psychologicz-
ne — oraz opracowania wplywowej biochemicznej teorii de-
presji i stworzenia na jej podstawie nowej kategorii lekéw?*.
Rozwéj farmakoterapii przynidst jednak nowe zagrozenia,
sprawiajace wrazenie wahadlowego ruchu z psychologicz-
nej do biologicznej skrajnosci:

Wraz ze $witem efektywnych lekéw psychotropowych
i innych form terapii somatycznych wielu psychiatréw
zaniedbalo psychologiczne aspekty relacji ze swoimi
klientami, koncentrujac si¢ podczas spotkari gtéwnie na
kontrolowaniu negatywnych skutkéw farmakoterapii.
Tego typu nastawienie doprowadzilo do wytworzenia
si¢ specyficznej alienacji w relacji pacjent-lekarz i w zna-
czgcy sposéb przyczynilo si¢ do wzrastajgcej krytyki
psychiatrii®.

23 G. N. Grob, gp. ciz., s. 410.

24 E. Shorter, How everyone became depressed: The rise and fall of the nervous
breakdown, s. 153.

25 M. T. Berlim, Fleck, Marcelo P. A., E. Shorter, Notes of Antipsychiatry,

[w:] ,European Archives of Psychiatry and Clinical Neuroscience”, nr 253,
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Z czasem sprzeciw wobec pacyfikowania oséb, ktére
otrzymaly diagnoze¢ psychiatryczng, lekami i diugotrwata
hospitalizacja stal si¢ jednym z osiowych postulatéw ruchu
antypsychiatrii.

Antypsychiatria: Glé6wne zalozenia

Jakkolwiek antypsychiatria nigdy nie osiagnela zadnej
tormalnej struktury, a osoby uznawane dzi§ za najbardziej
wplywowych jej przedstawicieli mialy rézne opinie na te-
mat tej etykiety, jak réwniez na temat swojej przynalez-
nosci do jakiegokolwiek szeroko pojetego ruchu spotecz-
nego®, wyrézni¢ mozna kilka tez czy argumentéw, ktére,
ujete razem, tworzag pewnego rodzaju obraz giéwnego
nurtu antypsychiatrii. Sg to: (a) opozycja wobec instytucji
szpitali psychiatrycznych, (b) krytyka naukowych podstaw
psychiatrii, oraz (c) sceptycyzm wobec pojecia zaburzenia
psychicznego.

Rok 1968 zastal szpitale psychiatryczne jako wcigz pozo-
stajace na drugim planie. Prywatne gabinety psychoanali-
tyczne i leki, ktére usmierzaly objawy, lecz nie usuwaly przy-
czyn zaburzenia, spowodowaly, ze ,[w] wigkszoé¢ hospita-
lizowanych pacjentéw w najlepszym wypadku otrzymywata
poprawng opieke; w najgorszym, byli maltretowani i zanie-
dbywani®. Uwage szerszej publiki na ten problem spoleczny
zwrocila publikacja w 1961 roku ksiazki Asylums: Essays on
the social situation of mental patients and other inmates autor-
stwa socjologa Ervinga Goftmana. Na bazie dlugotrwalych

2003, s. 62.
26 Ibidem.
27 N. Dain, op. cit.,s.7.
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i wnikliwych obserwacji (lecz wciaz subiektywnych i bazu-
jacych w wigkszosci na generalizacji analizy jednego szpi-
tala, St. Elizabeths Hospital w Washington D. C.%), Gof-
fman zaprezentowal w Asy/ums obraz éwezesnych szpitali
psychiatrycznych jako instytucji totalnych — hermetycznych
spolecznosci catkowicie uzurpujacych tozsamos¢ pacjentéw
i operujacych na nieludzkich, czgsto paradoksalnych regu-
tach. Sam fakt trafienia do szpitala potwierdzal zaburzenie
pacjenta, a z chwilg otrzymania diagnozy cale jego zycie
bylo reinterpretowane jako nieuchronnie zmierzajace do
wybuchu choroby. Obowigzujacy na terenie szpitali jezyk
psychiatrii i medycyny usprawiedliwial wszelkie dzialania
wobec pacjentéw — od golenia giéw do ograniczania wol-
nosci i kontaktéw ze $wiatem zewnetrznym czy wreszcie
wszelkich préb afirmacji wiasnej tozsamosci. Jakiekolwiek
akty sprzeciwu wobec takiemu ubezwlasnowolnieniu byly
nastepnie interpretowane na tej samej podstawie jako obja-
wy psychiatryczne uzasadniajace dalsze represje:

Pacjenci psychiatryczni [mental patients] znajduja sie
w specyficznym paradoksie. Aby wyjs¢ ze szpitala lub
aby uczyni¢ swoje w nim zycie 1zejszym, musza okazaé
akceptacje wyznaczonego im miejsca, a miejsce to stuzy

wspieraniu roli tych, ktérzy je pacjentowi nadali®.

Warto zaznaczy¢ jednak, ze pomimo wygloszonej w Asy-
lums krytyki, Goftman nie wysuwa daleko idacych postula-
téw zmian. Przyznaje, ze jakkolwiek obowigzujacy model
nie jest idealny, osigga on mimo wszystko pewne wyniki.

28 Goftman, Erving, Asylums. Essays on the social situation of mental patients
and other inmates, Anchor Books, Nowy Jork 1961, s. IX.

29 Ibidem, s. 386.
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Co réwniez istotne z punktu widzenia ruchu antypsychia-
trii, Goffmann pisze, ze:

Szpitale psychiatryczne istnieja w naszym spoleczeni-
stwie nie dlatego, ze nadzorcy, psychiatrzy i dyzurni
potrzebuja pracy; szpitale psychiatryczne istnieja, bo ist-
nieje dla nich rynek. Gdyby w danym rejonie zamknaé
wszystkie szpitale, nastepnego dnia krewni, policja i s¢-

dziowie domagaliby si¢ utworzenia nowych®.

Nazywajac nie psychiatréw, lecz cale spoleczeristwo
yprawdziwymi klientami szpitali psychiatrycznych”,* Got-
fman prezentuje mniej radykalna, szersza wizje problemu.
W rzeczy samej jego monografia okazala si¢ by¢ wplywo-
wym argumentem za wdrazaniem w Stanach Zjednoczo-
nych deinstytucjonalizacji*? (zastapienia szpitali psychia-
trycznych systemem ambulatoryjnej opieki w mniejszych,
lepiej zintegrowanych z lokalnym srodowiskiem klinikach).
Jak podaja H. Richard Lamb i Leona L. Bachrach®, z 559
tys. hospitalizowanych pacjentéw w ogélnej populacji Sta-
néw Zjednoczonych wynoszacej ok. 195 milionéw, w 1998
roku liczba ta spadta do 57151 16zek w szpitalach psy-
chiatrycznych na ok. 275 milionéw obywateli. Autorzy ci
przyznaja, ze jakkolwiek deinstytucjonalizacja okazala si¢
stosunkowo turbulentnym, momentami nieprzemyslanym
procesem, doswiadczenie, jakie dostarczyla w kwestii or-
ganizacji opieki psychiatrycznej na szczeblu polityki spo-

30 Ibidem, s.384.
31 Ibidem,s.384.
32 M. T. Berlim, Fleck, Marcelo, P. A., E. Shorter, op. cit.

33 H. R. Lamb, L. L. Bachrach, Some Perspectives on Deinstitutionalization,
[w:] ,Psychiatric Services”, nr 52,2001, 5.1039.
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tecznej i stuzby zdrowia, okazalo si¢ niezwykle cenne, a caly
proces stanowil krok we wiasciwym kierunku:

Widzimy wigc, ze opieka zdrowia psychicznego w lokal-
nym srodowisku [community] jest potencjalnie bardziej
humanitarna i terapeutyczna niz opieka w szpitalach,
jednak potencjal ten moze zostaé zrealizowany tylko pod
warunkiem spelnienia okreslonych zalozed. Oméwione
[w tym artykule] lekcje deinstytucjonalizacji odzwiercie-
dlaja te zalozenia. Warto jednak ponownie powtérzy¢,
ze mimo to, iz te lekcje sg dzi§ szeroko — jezeli nie uni-
wersalnie — uznawane, w okresie przed deinstytucjona-
lizacja byly one praktycznie nieznane. Z tego wzgledu,
deinstytucjonalizacja moze by¢ uznana za rzeczywiscie
wspierajaca postep w opiece nad osobami cierpiacymi na

zaburzenia psychiczne.*

Skrajnie inng pozycj¢ reprezentowal Thomas Szasz, naj-
bardziej kontrowersyjny z antypsychiatrycznych myslicie-
1i*. Z wyksztalcenia psychiatra w nurcie psychoanalitycz-
nym, Szasz poddal krytyce calos¢ instytucji psychiatrii — od
jej naukowych zalozen po jej role w spoleczeristwie. We-
dlug niego psychiatria osadzona jest na fundamentalne;j
sprzecznosci: dgzy do oddzialywania na umyst metodami
konwencjonalnej medycyny, jednak umyst, nie bedacy orga-
nem w takim znaczeniu, w jakim jest nim serce czy pluca,
nie moze by¢ leczony w taki sam, medyczny sposéb*. Co
za tym idzie, w $wietle braku biologicznych dowodéw na

34 H. R. Lamb, L. L. Bachrach, p. ciz., s. 1044.
35 G. N. Grob, gp. ciz.
36 M. T. Berlim, M. P. A. Fleck, E. Shorter, op. ciz.
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ich istnienie, wedlug Szasza, zaburzenia psychiczne byly
»mitami” stworzonymi przez $rodowisko psychiatrycz-
ne, aby ugruntowac swoja pozycj¢ jako narzedzie kontroli
spolecznej®:

Twierdzenie, ze dana instytucja spoleczna cierpi z po-
wodu ,naduzyé” niesie za sobg sugesti¢, ze moze by¢
ona uzywana takze w innych, pozadanych czy dobrych
celach. [...] Moja teza jest zgota inna: Krétko méwiac,
w instytucjonalnej psychiatrii nie ma ani nie moze by¢
naduzy¢, poniewaz instytucjonalna psychiatria sama
w sobie jest naduzyciem® (s. XIX-XXV)

Szasz uznawal wszelkie ludzkie dziatanie za racjonalne,
a wszelkie ograniczenia osobistej wolnosci przez paristwo —
w tym hospitalizacj¢ psychiatryczna — za naduzycia. Z tej
pozycji przypuszczal on coraz bardziej radykalne ataki nie
tylko na psychiatrie, lecz takze na wiele innych elementéw
opieki spolecznej. Ta postawa niosta za sobg jednak implika-
¢je, ze skoro zaburzenia psychiatryczne nie istnieja, a kazdy
czlowiek dziala racjonalnie, osoby cierpigce na zaburzenia
psychiczne sa w rzeczywistosci symulantami starajacymi si¢
otrzyma¢ finansowe zapomogi*’. Wreszcie, pomimo catko-
witego zaprzeczenia zasadnosci istnienia psychiatrii, Szasz

nie proponowal zadnych konstruktywnych alternatyw*.

37 M. Nasser, The Rise and Fall of Anti-psychiatry, [w:] ,Psychiatric Bulletin”,
nr 19,1995.

38 T. Szasz, The manufacture of madness: A comparative study of the mental he-
alth movement, Harper & Row, Nowy Jork 1970, s. XIX.

39 P. Bracken, P. Thomas, From Szasz to Foucault: On the Role of Critical Psy-
chiatry, [w:] ,Philosophy, Psychiatry & Psychology”, nr 17, 2010.

40 M. T. Berlim, M. P. A. Fleck, E. Shorter, op. ciz.



264 ‘ Piotr Katowski

Srodowisko psychiatrii wkrétce odpowiedziato na zarzu-
ty Szasza, wskazujac przede wszystkim na zidentyfikowane
biologiczne korelaty zaburzeri psychicznych®. W swietle
istniejacych dowodéw naukowych nie sposéb jest zaprze-
czy¢ ich realnosci. Radykalne i kontrowersyjne postulaty
Szasza mogg jednak by¢ rozumiane réwniez jako bodziec
dla naukowcéw, ktéry sktonit ich do dalszych badari i for-
mulowania na ich podstawie merytorycznych kontrargu-
mentéw, przyczyniajac si¢ w ten sposéb do postepu nauki.

Wihasng teori¢ zaproponowal natomiast Ronald Laing,
brytyjski psychiatra wyksztalcony w nurcie psychoana-
litycznym. Skupiajac si¢ przede wszystkim na diagnozie
schizofrenii, poczawszy od publikacji w 1960 roku Zhe Di-
vided Self>*®, Laing poddawal krytyce opresyjny charakter
6wezesnego spoleczeristwa. Kluczowa teza Lainga glosita,
ze zaburzenia psychiczne — w szczegdlnosci schizofrenia —
sa reakcjami na nieludzkie wymogi spoleczenstwa. Droga
wszechobecnego nacisku wystepujacego nawet w najbliz-
szej rodzinie egzekwuje ono od kazdego zakltadanie maski,
czyli konformistyczne uleganie spotecznym oczekiwaniom.
Wedlug Lainga niektére jednostki byly w specyficzny spo-
s6b uwrazliwione na owo przyjmowanie falszywej tozsa-
mosci (wykazywaly tzw. ontologiczng niestabilnosé™): ko-
nieczno$¢ zakrywania swojego prawdziwego Ja wywolywala
u nich psychiczne cierpienie. Aby ochroni¢ si¢ przed tym

41 H. M. Van Praag, The Scientific Foundation of Anti-psychiatry, [w:] ,Acta
Psychiatrica Scandinavica”, nr 58, 1978.

42 R. D. Laing, The divided self: An existential study in sanity and madness,
Tavistock, Londyn, 1960.

43 N. Crossley, R. D. Laing and the British Anti-psychiatry Movement: A Socio-
-historical Analysis, [w:] ,Social Science & Medicine”, nr 7,1998.

44 R.D. Laing, op. cit., s. 42.
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cierpieniem, osoby takie wycofywaly si¢ ze §wiata spolecz-
nych relacji i zamykaly si¢ w sobie, starajac si¢ utrzymac
swoje prawdziwe Ja przy zyciu:

aby rozwija¢ i utrzymywac swoja tozsamo$¢ i autonomie
oraz aby chroni¢ si¢ przed nieustannym zagrozeniem
i niebezpieczeristwem ze strony $wiata zewngtrznego,
Ja odcieto si¢ od bezposrednich relacji z innymi i staje
sie swoim wlasnym obiektem, obiektem odnoszacym sie

wylacznie do samego siebie®.

Jednak bez kontaktu z innymi, bez czerpania do$wiad-
czen i afirmowania swojej egzystencji i tozsamosci poprzez
wchodzenie w produktywne interakcje ze §wiatem, wyalie-
nowane Ja zaczynato obumieraé. Epizod psychotyczny miat
by¢ wige préba odratowania swojego prawdziwego Ja*:

Ja, w swoich wlasnych fantazyjnych zwiazkach, stalo sie
coraz bardziej niestabilne [...]. Jezeli takie niestabilne,
pochloniete fantazjami Ja zdecyduje si¢ uciec ze swojej
izolacji, skoriczy¢ maskarade, staé si¢ szczerym, odstonié
sie i daé si¢ poznaé, mozemy byé swiadkami poczatku

ostrej psychozy”.

Bedaca u swych podstaw préba pogodzenia si¢ z sytuacja
bez wyjscia koncepcja schizofrenii wediug Lainga wska-
zywala na gléwng role spoleczeristwa w wywolywaniu tej
choroby. Nadanie nonkonformistycznej jednostce etykiety

45 R. D. Laing, op. cit.,s.137.

46 L. Grzesiuk, H. Suszek, Psychoterapia. Teoria, Eneteia, Warszawa 2005, s.
189-198.

47 R.D. Laing, op. cit., s. 147.
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osoby cierpigcej na schizofreni¢ i poddanie jej leczeniu/
hospitalizacji mialo by¢ swego rodzaju ,konspiracja matki,
rodziny, lekarzy i spoleczenstwa’.

Jak zauwaza Carol Eadie Hartwell®, Laing zapozyczyl
w ten sposéb stworzong latach 30 XX wieku w psychoana-
litycznych srodowiskach koncepcje schizofrenogennej matki,
ktéra niekonwencjonalnym, nieodpowiadajagcym oSweze-
snym rolom plciowym zachowaniem (zbyt opiekuriczym
lub niedostatecznie opiekunczym) zaburzala naturalny
rozwéj psychoseksualny swojego dziecka, prowadzac do
nadmiernego stresu, niepewnosci i do wybuchu schizo-
frenii. Teoria ta byta z jednej strony préba uzasadnienia
podejmowania psychoanalizy z osobami cierpigcymi na
schizofrenig (tj., stosowania psychospotecznych interwencji
do leczenia choroby o biologicznym podtozu), a z drugiej —
egzekwowania sfatus quo poprzez patologizowanie spolecz-
nej niezaleznosci kobiet. Teoria ta pozwolila wiec Laingowi
jednoczesnie odrzuci¢ dehumanizujacy, oparty na biologii
paradygmat wspélczesnej psychiatrii oraz poddaé krytyce
caloksztalt spoleczeristwa® — matka przyczyniala si¢ do
rozwoju w swoim dziecku cig¢zkiej choroby, narzucajac mu
te same reguly i wizj¢ $wiata, ktérym sama ulegta. Warto
zauwazy¢ jednak, ze w The Divided Self, Laing rozszerza
pojecie schizofrenogennej matki na schizofrenogenng ro-
dzing”. Niemniej skutkiem ubocznym tej idei okazala si¢
specyficzna wewnetrzna sprzeczno$¢ w terapeutycznych
praktykach Lainga. Bedac w opozycji wobec wspélczesnej
instytucji psychiatrii, Laing angazowal si¢ w tworzenie

48 C. E. Hartwell, The Schizophrenogenic Mother Concept in American Psychia-
try, [w:] ,Psychiatry”, nr 59,1996, s. 288.

49 C. E. Hartwell, op. cit., s. 288.
50 R.D. Laing, gp. cit.,s.199.
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terapeutycznych spolecznosci opartych na egalitaryzmie
i wzajemnym wsparciu, gdzie zazywanie lekéw psychotro-
powych nie bylo obowigzkowe, lekarze zyli razem z pacjen-
tami, a epizody schizofrenii leczone byly poprzez cierpliwe
1 uwazne towarzyszenie pacjentowiSI’ 2. W rzeczy samej,
ujmujac schizofrenie nie jako patologiczny proces, lecz
przejsciowy kryzys egzystencjalny, Laing glosil, Ze psycho-
terapii udzieli¢ moze kazda osoba, ktéra szczerze pragnie
zrozumieé i otoczy¢ opieka drugiego®. Jednak mimo daze-
nia do réwnosci i usuwania wszelkiej stratyfikacji spolecz-
nej, w Kingsley Hall, najstynniejszej z zainicjowanych przez
Lainga spolecznosci™:

Koncepcja schizofrenogennej matki byla utrzymywana
przez antypsychiatrycznych psychiatréw pracujacych
w zdominowanych przez mezczyzn strukturach spo-
fecznych, gdzie norma byla nieswiadomos¢ trudnosci,

z jakimi mierzg si¢ kobiety.

Istniejace od 1962 roku Kingsley Hall zostalo zamkniete
w 1970 roku ze wzgledu na podejrzenia o zachodzace tam
naduzycia seksualne®, jednak spolecznosci terapeutyczne
prowadzone wedlug bardziej ustrukturyzowanych zasad
pozostaja efektywna forma pomocy osobom cierpigcym
na schizofreni¢®, a idee Lainga o roli empatii i szczerosci,

51 D.]J. Rissmiller, J. H. Rissmiller, op. ciz.

52 M. T. Berlim, Fleck, Marcelo P. A., E. Shorter, gp. ciz.
53 Ibidem.

54 C. E. Hartwell, op. ci., s. 289.

55 M. T. Berlim, Fleck, Marcelo P. A., E. Shorter, gp. ciz.

56 A. Karow i in., Cost-effectiveness of 12-month Therapeutic Assertive Commu-
nity Treatment as Part of Integrated Care Versus Standard Care in Patients
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ktére byly dzielone takze przez innych wptywowych prak-
tykoéw”, pozostaja w zgodzie z fundamentami dzisiejszej
psychoterapii. Koncepcja schizofrenogennej matki zostata
natomiast obalona jako zbyt jednostronna, umotywowana
ideologicznie i niepodparta rzetelnymi dowodami empi-
rycznymi’®. Wydaje si¢, ze jest ona sporadycznie przywo-
tywana, aczkolwiek w zmienionej formie, w srodowiskach
medycyny alternatywnej (na przyktad w stwierdzeniach, ze
autyzm jest wynikiem chronicznego tlumienia przez matke
negatywnych emocji czy zatajania sekretéw rodzinnych®).
Pig¢édziesiat lat po 1968 roku, antypsychiatryczne dzialania
Lainga wywarly zatem zaréwno pozytywne, jak i negatyw-
ne skutki.

Zmierzch antypsychiatrii:
osiagniecia i konsekwencje

Walczgc o prawa tytulowej ostatniej mniejszosci, antypsy-
chiatria byla $cisle powigzana z innymi kontrkulturowymi
ruchami spolecznymi aktywnymi w latach 60. XX wieku.
Co za tym idzie, gdy one zaczely z czasem stabnad, spadek
popularnosci objal takze antypsychiatrig®.

with Schizophrenia Treated with Quetiapine Immediately Release (ACCESS
Trial), [w:] ,The Journal of Clinical Psychiatry”, nr 73, 2012.

57 C.R. Rogers, On becoming a person: A therapist’s view of psychotherapy, Ho-
ughton Miffin Company, Boston 1961, s. 33.

58 J. Neill, Whatever Became of the Schizophrenogenic Mother?, [w:] ,American
Journal of”, 64, 1990.

59 Vid. np. http://crystalarya.com/blog/crystal-arya/
autyzm-skad-sie-bierze-i-na-jakich-programach-jest-oparty

60 D. J. Rissmiller, J. H. Rissmiller, gp. ciz., s. 865.
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Z uptywem czasu ruch antypsychiatrii stracit na znacze-
niu i przeksztalcil si¢ w szereg organizacji zrzeszajacych
eks-pacjentéw réznigcych si¢ postulatami i preferowanymi
sposobami aktywnosci. Cho¢ pozbawione radykalnego cha-
rakteru antypsychiatrii, grupy te byly jednak w stanie dalej
wywiera¢ wplyw na ksztalt instytucji psychiatrii. Na przy-
ktad w 1986 roku organizacje takie jak National Alliance for
the Mentally Il in the United States wywalczyly w kongresie
Stanéw Zjednoczonych o poprawe prawnej reprezentacji
0s6b, ktére otrzymaly diagnoze psychiatryczng, a w 1991
roku pod wplywem tego typu grup ONZ przyjal rezolucje
Principles for the Protection of Persons With Mental Illnesses
and the Improvement of Mental Health Care®.

Co wigcej, z perspektywy czasu wydaje sie, ze antypsy-
chiatria byla przede wszystkim ruchem spolecznym i poli-
tycznym, nie naukowym. Jakkolwiek oparte na niezaprze-
czalnie pozytywnych wartosciach, takich jak uszanowanie
godnosci i podmiotowosci oséb otrzymujacych diagnozy
psychiatryczne, radykalne postulaty antypsychiatréw zna-
lazly niewielkie potwierdzenie empiryczne®, a propozycje
alternatyw wobec krytykowanej instytucji psychiatrii po-
jawialy si¢ tylko sporadycznie (spolecznosci terapeutyczne
Lainga czy specyficzny model ,wolnorynkowej psychote-
rapii” proponowany przez Szasza, zrywajacy z naukowymi
teoriami i analizami na rzecz wspierajacego dialogu®). Psy-
chiatria zostala ogloszona pseudonauka nie pod wplywem
argument6éw odnoszacych si¢ do teorii i badari naukowych,
lecz poniewaz w przymusowych hospitalizacjach, réznicach

61 Ibidem, s. 865-866.
62 H. M. Van Praag, op. cit.
63 P. Bracken, P. Thomas, gp. cit.
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w statusie lekarza i pacjenta oraz skomplikowanym me-
dycznym zargonie antypsychiarzy dopatrywali si¢ analogii
do 6wezesnej sytuacji polityczno-spolecznej, a calg insty-
tucje traktowali jako jeden z instrumentéw wladzy, ktérym
panstwo kontrolowalo niepostuszeristwo®.

Niemniej krytyka wyglaszana przez antypsychiatréw
w rzeczywisty sposéb przyczynila si¢ do rozwoju i reform
w psychiatrii, zmuszajac naukowcéw i praktykéw do odpie-
rania przywolywanych przeciw nim argumentéw. Zarzuty
o nieludzkim traktowaniu pacjentéw przyczynily sie do
przyjecia w psychiatrii tzw. modelu biopsychospolecznego, kt6-
ry — obok czynnikéw biologicznych i psychologicznych —
uznaje takze czynniki spoleczne, kulturowe, srodowiskowe
i zwigzane z relacjami miedzyludzkimi za mogace zaréwno
chroni¢ przed zaburzeniami psychicznymi, jak i na nie na-
raza¢®. Model ten funkcjonuje po dzi$ dzien, umozliwiajac
bardziej kompleksowa diagnoze¢ oraz leczenie. Owa zmia-
na paradygmatu doprowadzila do podkreslenia roli relacji
i komunikacji w rodzinie jako mogacej wplywac na rozwdj
psychopatologii i, co za tym idzie, znacznego rozwoju psy-
choterapii rodzin®. W psychoterapii indywidualnej rola
empatii i zrozumienia osobistego $wiata klienta, bez inter-
pretowania go w ramach choroby, zaburzenia czy patologii,
okazala si¢ jednym z najwazniejszych elementéw calego
procesu terapii odpowiadajacego w duzym stopniu za jej
efekty””. W praktyce psychiatrii natomiast farmakoterapia

64 M. T. Berlim, M. P. A. Fleck, E. Shorter, gp. ciz.
65 D. H. Barlow, V. M. Durand, op. ciz., s. 64.

66 L. Grzesiuk, H. Suszek, Psychoterapia. Teoria, Eneteia, Warszawa 2005, s.
190.

67 ]J. C. Norcross, Psychotherapy relationships that work. Therapist contributions
and responsiveness to patients, Oxford University Press, Nowy Jork 2002,s.5
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zostala usprawniona na drodze systematycznych badan
skutecznosci i optymalnego dawkowania®®. Warto wspo-
mnie¢ takze o usunieciu w 1973 roku homoseksualizmu z li-
sty zaburzen psychicznym DSM, do czego przyczynila sie
dzialalno$¢ antypsychiatrycznych aktywistéw®. Wreszcie,
jak zostalo wspomniane powyzej, wdrozenie deinstytucjo-
nalizacji na rzecz bardziej zintegrowanej z lokalnymi spo-
tecznosciami sieci opieki zdrowia psychicznego polepszyto
jako$¢ zycia pacjentéw oraz upowszechnito dostep do ustug
psychiatrycznych™. Jak stwierdzajg David ]. Rissmiller i Jo-
shua H. Rissmiller, antypsychiatria umarta zatem poniekad
$miercig naturalng: cze$¢ stawianych przez nig zarzutéw
postuzyla za bodziec dla reform, a cz¢s¢ zostala w wyniku
badari empirycznych odrzucona jako bezzasadne”.

W spusciznie antypsychiatrii doszukaé si¢ mozna jednak
takze mniej pozytywnych stron. Sprzeciwiajac si¢ dweze-
snemu systemowi spolecznemu, antypsychiatrzy czgsto
odrzucali calo$¢ psychiatrii jako falszywa i opresyjna. Po-
mimo przedstawienia przez srodowisko psychiatrii mery-
torycznych kontargumentéw i stalego rozwoju wiedzy oraz
praktyki w tej dziedzinie, twierdzenia na temat nieistnienia
yprawdziwych” zaburzeni psychicznych czy szkodliwosci
lekéw psychotropowych nadal funkcjonuja w niszowych,
pseudonaukowych kregach. Na przyklad terapia elektrow-
strzasowa, symbol nieludzkosci i brutalnosci psychiatrii lat
60. XX wieku, do dzi§ cieszy si¢ zlg stawg’™, mimo Ze sta-
nowi jedng z najbardziej skutecznych interwencji psychia-

68 D. J. Rissmiller, . H. Rissmiller, gp.ciz., s. 864.
69 Ibidem.

70 H. R. Lamb, L. L. Bachrach, gp. cit.

71 D.]. Rissmiller, J. H. Rissmiller, op.ciz., s. 865.
72 Ibidem, s. 866.
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trycznych przeciw epizodom ciezkiej depresji”. Calosciowe
odrzucenie modelu medycznego, w tym realnosci zaburzen
psychicznych, mozna natomiast dostrzec we wspéiczesnych
ruchach medycyny alternatywnej egzemplifikowanych na
przyktad przez nurt fofalnej biologii przywolywany powy-
zej™. W przypadku zdrowia psychicznego wspdlistnienie
na rynku pseudonaukowych i opartych na dowodach em-
pirycznych, wywiedzionych z uznanych teorii psychotera-
pii jest niebezpieczne nie tylko ze wzgledéw finansowych
czy etycznych: oferowanie pseudonaukowych terapii, na-
wet w dobrej wierze, moze doprowadzi¢ do uszczerbku na
zdrowiu klienta poprzez pominigcie rozwijajacego si¢ zabu-
rzenia lub wywolanie skutkéw ubocznych, co w przypadku
terapii wywiedzionych z naukowych podstaw ma znacznie
mniejsze prawdopodobiefistwo®.

Podsumowanie

Powstanie, dziatalnos¢ i stopniowy rozpad ruchu antypsy-
chiatrii stanowi unikalny epizod w historii psychiatrii ze
wzgledu na niespotykane wczesniej zbiegnigcie si¢ w cza-
sie szeregu czynnikéw: wewnetrznego kryzysu dziedziny
(stabnigcie autorytetu psychoanalizy na rzecz teorii biolo-
gicznych) prowadzacego do swoistej stagnacji w praktyce
(postepujaca instytucjonalizacja i farmakoterapia w celu

73 S. O. Lilienfeld, Distinguishing Scientific from Pseudoscientific Psychothera-
pies: Evaluating the Role of Theoretical Plausibility, With a Little Help From
Reverend Bayes, [w:] ,Clinical Psychology: Science and Practice”, nr 18,
2011, 5. 106.

74 http://crystalarya.com/blog/crystal-arya/
autyzm-skad-sie-bierze-i-na-jakich-programach-jest-oparty

75 B. L. Beyerstein, gp. cit., 5. 70.
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pacyfikowania oséb wykazujacych objawy psychiatryczne)
i sprzeciwu wobec niej, ktéry zyskal na sile i zasiegu po-
przez wykorzystanie réwnie unikalnego klimatu spotecz-
no-politycznego, jakim byta kontrkultura lat 60. XX wieku.
Pigcédziesiat lat po 1968 roku, srodowisko psychiatrii nadal
pozostaje zmodyfikowane pod wplywem antypsychia-
trycznych postulatéw: protesty postuzyly wtedy za swego
rodzaju przypomnienie, ze za objawami psychiatrycznymi,
jakkolwiek ciezkimi i niepokojacymi, nadal stoi cierpigcy
czlowiek. Wracajac do pytania postawionego na poczatku
tego tekstu: ,dlaczego zajmowac si¢ historig psychiatrii?” —
w przypadku antypsychiatrii odpowiedz wydaje si¢ brzmie¢:

aby o niej nie zapomnie(.
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Odmienne stany $wiadomosci: od

kontestacji do konsumpcji

Streszczenie: Wiclowiekowa historia uzywek ukazuje, ze ludzie od
stuleci dazyli do osiagania odmiennych stanéw $wiadomosci, za$
same substancje spelnialy rézne funkcje. O ile w kulturach tradycyj-
nych byly one przede wszystkim elementem kultu, a ich stosowa-
nie zwigzane bylo ze sferg rytualna, to wspélczesnie staly si¢ niemal
powszechnym skladnikiem rzeczywistosci spolecznej. Poczawszy
od okresu powojennego narkotyki bywaly czynnikiem generujacym
grupy mlodych ludzi i stawiajacym ich w opozycji nie tylko do wla-
dzy i starszego pokolenia, ale i do tych wszystkich, ktérym narkotyki
byly obce. Szczegdlng rolg w ,kulturze narkotykowej” odegrala dru-
ga polowa lat 60. XX wieku. Mimo, ze substancje psychoaktywne sa
nadal obecne w kulturze mlodziezowej, zasadniczej zmianie ulegla
ich funkcja. Narkotyki wydaja si¢ dzi$§ zaspokaja¢ w znacznie wigk-
szym stopniu potrzeby konsumpcyjne niz egzystencjalne, jak miato to
miejsce w czasach kontrkultury.

Stowa klucze: kontrkultura, narkotyki, mlodziez, substancje psycho-

aktywne, kultura

Summary: The centuries-old history of stimulants shows that people
for centuries have sought to achieve different states of consciousness

and the substances themselves have fulfilled various functions. While
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in traditional cultures they were primarily an element of worship and
their application was connected with the ritual sphere, they have now
become almost a common component of social reality. Starting from
the post-war period, drugs have been a factor generating groups of
young people and putting them in opposition not only to the autho-
rities and the older generation, but also to all those for which drugs
were alien. A special role in “drug culture” was played by the second
half of the 1960s. Although psychoactive substances are still present
in youth culture, their function has fundamentally changed. Today
drugs seem to meet more consumable than existential needs as it was
in the counterculture times.

Keywords: counterculture, drugs, youth, psychoactive substances,

culture

Wielowiekowa historia uzywek ukazuje, ze ludzie od stu-
leci dazyli do osiggania odmiennych stanéw $§wiadomosci,
same za$ substancje spelnialy rézne funkcje, wpisane byly
zaréwno w religijne, jak i swieckie elementy Zycia cztowie-
ka. W tym miejscu pragne jedynie skoncentrowaé si¢ na
roli, jaka substancje psychoaktywne odegraty w tzw. kul-
turze miodziezowej (z uwzglednieniem ruchéw kontrkul-
turowych) oraz réznych obszarach kultury dominujacej’,
ktérg tak trudno od kultury mlodziezowej oddzieli¢.

Od potowy lat 50. gtéwnie w Stanach Zjednoczonych,
a takze niektérych krajach Europy zachodniej, zaczely za-
chodzi¢ przemiany spoleczne i obyczajowe, ktére doprowa-
dzily do uksztaltowania si¢ mlodziezy jako odrebnej kate-
gorii nie tyle w wymiarze demograficznym, co spolecznym.
W5réd atrybutéw mlodziezowego stylu zycia znalazly sie:

1 M. Krajewski, Kultury kultury popularnej, Wydawnictwo UAM, Poznan
2005.
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ubidr, stuchana muzyka, jezyk, sposéb spedzania czasu wol-
nego, jak i uzywki.

Jako pierwsi idee amerykariskiego spoleczenstwa kon-
sumpcyjnego lat 50. XX wieku odrzucili bitnicy (bear ge-
neration). Nie akceptujac konserwatywnych idealéw pa-
nujacych szczegélnie w amerykanskich rodzinach klasy
$redniej, bitnicy stworzyli wlasne §rodowisko otwarte na
wszelkie innosci. Zaréwno ich twérczosé, jak i swiatopo-
glad w ogromnym stopniu uksztaltowala posta¢ Humph-
ry Osmonda — brytyjskiego psychiatry prowadzacego in-
tensywne badania nad srodkami psychodelicznymi, autora
terminu ,psychodeliczny™ rozumianego jako poszerzajacy
umyst. Nie mniejszy wplyw wywarly dziela poety, powie-
$ciopisarza, nowelisty i eseisty — Aldousa Huxleya.

Pierwszy, pozbawiony medycznego znaczenia autoek-
speryment z uzyciem LSD przeprowadzony zostal na po-
czatku 1951 roku przez Ernsta Jingera. Czyniac wlasne do-
$wiadczenia narkotykowe ,bohaterami” swych niektérych
ksiazek, jak Anndiherungen: Drogen und Rausch’, stal si¢ jed-
nym z najpopularniejszych pisarzy-myslicieli w srodowisku
bitnikéw.

Od tego czasu LSD zaczelo by¢ zazywane przez ludzi
wywodzacych si¢ ze srodowisk twérczych; pisarzy, malarzy,
muzykéw oraz osoby, ktére mozna nazwaé duchowymi po-
szukiwaczami. Konopie z kolei miaty umozliwia¢ zniesienie
wszelkich twérezych i pozatwérezych ograniczen, byty naj-
efektywniejsza metodg poszerzenia swiadomosci i kontak-

2 Pochodzi od psyche — umyst i delos — transformujacy.

3 E. Junger, Anniherungen: Drogen und Rausch, (1970), Klett-Cotta, Stutt-
gart 2008.
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tu z transcendencja*. Przezycia uzyskane w wyniku dziata-
nia substancji psychoaktywnych, szczegélnie LSD, wnosily
nowe spojrzenie na istotg¢ procesu tworczego i dotyczyly
tak wielu obszaréw dzialalnosci artystycznej, ze nadano
im wsp6lng nazwe — sztuki psychodelicznej’. Artystyczne
i literackie utwory-manifesty stworzyly podatny grunt pod
pézniejsze ruchy kontestacyjne, a szczegélnie na kontrkul-
ture hipiséw drugiej polowy lat 60. XX wieku.

Pod koniec lat 50. LSD zostalo zagarnigte wielka falg
odurzania, szczegdlnie silnie zaznaczajacg swoja obecnosé
w Stanach Zjednoczonych, a takze w niektérych krajach
Europy Zachodniej. Juz na poczatku lat 60. popularnosé tej
substancji wzrosta do tego stopnia, ze zaczela ona zajmo-
waé czolowe miejsce wéréd odurzajacych specyfikéw ro-
dzacej si¢ powoli kontrkultury.

Mimo ze bitnicy nie odegrali tak istotnej roli wéréd
mlodziezy brytyjskiej, jak mialo to miejsce w Stanach
Zjednoczonych, réwniez w Londynie substancje psy-
choaktywne staly si¢ bardzo powszechne. Wzrost liczby
imigrantéw z Karaibéw przywozacych ze sobg wlasne
konopie przyczynil si¢ do popularyzacji tego narkotyku
wsréd mlodziezy brytyjskiej. Réwnie rozpowszechnione
staly si¢ psychostymulanty, ktére opanowaly londynskie
kluby®. Czarny rynek rozkwital dzigki takim srodkom
jak: siarczan amfetaminy (Bennies), deksamfetamina (De-

4 R. A. Wilson, Sex, narkotyki i okultyzm [Sex, Drugsé@Magick. A Journey
Beyond Limits, 1987] Graffiti, Torun 2002, s. 110.

5 Okreslenie to odnosi si¢ do twérczosci powstalej pod wpltywem srodkéw
odurzajacych (w najwigkszym stopniu LSD) i dotyczy sytuacji, w ktérej nar-
kotyk staje si¢ Zrédtem inspiracji tworczej i ksztattuje obraz dzieta. (B.H.).

6 P. Robson, Narkotyki, cz¢$¢ 11 [Forbidden drugs: Understanding drugs and
why people take them], thum. C. Juda, Medycyna Praktyczna, Krakéw 1997.
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xies), metylfenidat (Rif), metylamfetamina (Mezhs, crystal)
i Durophet (black bombers)’.

W 1960 roku powstala w Londynie subkultura ,mod™.
W5réd atrybutéw charakteryzujacych znalazly si¢ nie tyl-
ko skuter, rodzaj stuchanej muzyki, ubidr, ale tez styl zycia,
ktérego istotnym elementem bylo ,rekreacyjne” zazywanie
psychostymulantéw. Szczegdlng popularnosciag wéréd mod-
s6w cieszyl si¢ Drinamyl (Purple Hearts) — bardzo niebez-
pieczna mieszanka amfetaminy i barbituranéw. To wlasnie
dzieki amfetaminie mozliwe staly si¢ calonocne imprezy
w klubach, a niekiedy i w domach, ,rozszerzeniu” uleglto
poczucie czasu wolnego, trwajacego az do rannych godzin.
Czas ten byl swoistg alternatywa do ,szarej codziennosci”
pochodzacych z klasy robotniczej modséw. To wiasnie nar-
kotyki stwarzaly im poczucie ,lepszego zycia” i umozliwia-
ty wyjscie poza codzienne czynnosci’. Dodatkowo czgsto
zastgpowaly alkohol, zwlaszcza piwo bedace trunkiem ro-
dzicéw. Jak podkresla Andrew Wilson'®, amfetamina nie
byla kojarzona z ,intoksykacja”, a z ,fajnym zyciem na ob-
rotach”. Nic wigc dziwnego, ze marihuana, ze wzgledu na
swoje relaksacyjne dzialanie, nie cieszyla si¢ popularnoscia
wéréd modséw.

Od tego czasu mozna zaobserwowal zmiang znaczenia

i funkcji srodkéw psychoaktywnych. O ile wezesniej stuzy¢

7 Ibidem.
8 Wigcej: D. Hebdige, Subculture: The Meaning of Style, Methuen, York 1979.

9 Wigcej: Ibidem; Idem, The Meaning of Mod, [W:] Resistance Through Ri-
tuals: Youth Subcultures in Post-War Britain, red. S. Hall, T. Jefferson, Ro-
utledge, London 1993.

10 Wiecej: A. Wilson, Mixing the Medicine: The unintended consequence of
amphetamine control on the Northern Soul Scene, Internet Journal of Crimi-
nology, 2008, http://www.internetjournalofcriminology.com/Wilson%20-
-%20Mixing%20the%20Medicine.pdf [dostep: 17.01.2014].
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mialy przede wszystkim bitnikom w poszerzaniu §wiado-
mosci ukierunkowanej na twérczo$é, o tyle juz na przetomie
lat 50.1 60. narkotyki mialy przyczynic si¢ do dobrej zabawy.

W tym czasie w Stanach Zjednoczonych zachodzity inne
procesy. Na poczatku lat 60. wigkszo$¢ bitnikéw przenio-
sla si¢ do dzielnicy Haight Ashbury". Od 1963 roku ob-
serwowano zwickszajacy si¢ przyplyw mlodych ludzi do
tej czesci miasta. W tym czasie rozpoczela si¢ stopniowa
ewolucja znanych tu wzorcéw zycia w kierunku stylu hi-
pisowskiego', ktéry zapanowal ostatecznie od roku 19675.
Wsréd przybywajacych do Haight Ashbury byli tez trzej
naukowcy: Ralph Metzner, Richard Alpert (Ram Dass)
i Timothy Leary.

Badania nad dzialaniem LSD prowadzone przez Le-
aryego poczatkowo w srodowisku akademickim szybko
utracily naukowy charakter, zamieniajac si¢ w dlugotrwale
narkotyczne imprezy z udzialem zaréwno studentéw, jak
i 0s6b spoza srodowiska akademickiego™.

W zwigzku z zaistnialg, nieakceptowang przez wiadze
uczelni sytuacja, w 1963 roku Leary wraz ze swoim wspét-
pracownikiem Alpertem zwolnieni zostali z etatéw nauczy-
cielskich Uniwersytetu Harvarda. Utracenie naukowego
etatu nie tylko nie przeszkodzilo Learyemu w propago-

11 Dzielnica ta nazywana jest obecnie zartobliwie Hashberry: hash jest skré-
tem od stowa ,haszysz” (czyli marihuana), berry — koricéwka wystepujaca
w angielskich nazwach niemal wszystkich owocéw jagodowych; na pod-
stawie: K. Jankowski, Hipisi w poszukiwaniu ziemi obiecanej, Wydawnictwo

Jacek Santorski &CO, Warszawa 2003, s. 62.

12 W prasie San Francisco stowo ,hippie” pojawito si¢ w 1965 roku na ozna-
czenie przybyszéw, ktérzy pojawili si¢ w starej dzielnicy beatnikéw Haight

Ashbury. Na podstawie: Ibidem, s. 60.
13 A. Wilson, op. cit.
14 K. Jankowski, op. cit., s. 60.
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waniu swoich pogladéw, a wrecz dostarczylo mu nowych
zwolennikéw doskonale wpisujacych sie w kontrkulturowe
trendy polowy lat 60.

Lata te staly si¢ dla mlodziezy okresem bardzo znacza-
cym, czasem kreowania nowych postaw, zmiany $wiado-
mosci i niezwyklych przemian obyczajowych, zwlaszcza
w dziedzinie seksualnos$ci i zwigzanych z nig zachowar oraz
wspomnianych uzywek.

Niektére narkotyki staly si¢ istotnym elementem nowe-
go modelu Zycia opartego na idei rozszerzania §wiadomo-
$ci. Najczesciej stosowanym $rodkiem bylo LSD umoz-
liwiajace osiaganie efektu rozszerzania wymiaréw czasu
i przestrzeni. Pewnym powodzeniem cieszyly si¢ tez grzyb-
ki psychoaktywne®. Ideologia hipiséw ,kiécila” si¢ z przyj-
mowaniem §rodkéw pobudzajacych’, za$ hamujace dzia-
tanie na uktad nerwowy i usypiajace wlasciwosci heroiny
uniemozliwialy intensywne przezywanie $wiata i wnikanie
w glab siebie, w zwigzku z czym réwniez nie cieszyla si¢
ona popularnoscia.

Odczucia uzyskane pod wptywem LSD traktowane byly
jako duchowa iluminacja, a sam $rodek stal si¢ gwarantem
przezycia mistycznego, elementem poznawczym, srodkiem
uwalniajagcym od zahamowani i umozliwiajacym przezycia
religijne.

W tym samym czasie powstawala muzyka, ktéra juz
w zalozeniu miala towarzyszy¢ odmiennym stanom $wia-
domosci. Wlasciwosci substancii psychoaktywnych opiewa-
li wezesniej wedrowni bardowie, lecz to dopiero psychedelic

15 P. Stamets, Psylocybin Mushrooms of the Word, Ten Speed Press, Berkeley
1996, s. 46-52.

16 Z wyjatkiem ecstasy ze wzgledu na ,prospoleczne” funkcje tego $rodka
(B.H.).
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rock, nazywany niekiedy acid rockiem nawigzywal zaréwno
improwizowanym brzmieniem, jak i czg¢sto warstwg teksto-
wa utworéw do stanéw postnarkotycznych.

Doswiadczenia narkotyczne wywarly tez wyjatkowy
wplyw na twérczosé wielu brytyjskich zespoléw muzycz-
nych oraz solowych artystéw. Nie omingly one réwniez
twérczoscei literackiej. Mozna powiedzied, ze bezposrednie
relacje miedzy sztuka i narkotykami wykroczyly poza wa-
ski krag bitnikéw, stajac si¢ praktyka masowa wielu éweze-
snych mniej popularnych pisarzy. Pod wplywem przezy¢
bedacych efektem dzialania substancji psychoaktywnych
si¢ sztuka psychodeliczna. Wazng czescia literatury, muzyki
i filmu staly si¢ dzieta wytworzone w narkotycznej poetyce,
pozwalajacej na opisowe oddanie doswiadczenia narkotycz-
nego poprzez stymulacje stanéw graniczacych z transem,
medytacja lub hipnoza".

Z czasem zaczelo jednak dochodzi¢ do zmiany postaw
niektérych muzykéw wzgledem substancji psychoak-
tywnych. Czesto sami uzaleznieni od narkotykéw zaczeli
widzie¢ w nich zagrozenie, ktére przekladalo si¢ na tres¢
utworéw, pozbawionych psychodelicznej euforii. Réwniez
$mier¢ wielu czczonych artystéw takich jak Brian Jones,
Jimi Hendrix, Janis Joplin czy Jim Morrison rzucifa cieri
na psychodeliki.

Teksty utworéw muzycznych nie informowaly juz jedynie
o narkotycznych przezyciach ich autoréw, lecz wielokrotnie
poruszaly problemy wynikajace z zazywania substancji psy-
choaktywnych (The Animals: 7he Black Plague, 1967, The

17 K. Klejsa, Filmowe oblicza kontestacji, Wydawnictwo Trio, Warszawa 2008,
s.157-158.
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Raiders: Kick, 1966)". Nie oznaczato to jednak rezygnacji
przez mlodych ludzi z uzywek w ogéle, z pewnoscia jed-
nak zaczela zmieniaé si¢ ,scena narkotykowa” i jej ,akto-
rzy”. Miejsce LSD zaczely coraz czesciej zajmowaé srodki
o nasennym i przeciwlekowym dzialaniu — benzodiazepiny.

Podobna sytuacja miata miejsce w Polsce. Tu jednak,
w przeciwienstwie do Stanéw Zjednoczonych i Europy
Zachodniej, narkomania mtodziezowa jako zjawisko spo-
teczne pojawila si¢ na przelomie lat 60. 1 70.”. Skala tego
problemu byta jednak w stosunku do lat pézniejszych nie-
wielka. W tym czasie do Polski zaczely przenikaé echa
kontrkultury, a przede wszystkim ideologii hipisowskie;.

Ze wzgledu na utrudniony dostep do prawdziwych nar-
kotykéw wéréd mlodziezy hipisujacej panowata moda na
eksperymentowanie z réznymi preparatami: rozpuszczalni-
kami chemicznymi, niektérymi gatunkami rolin, a nawet
proszkiem do prania. Ponadto powodzeniem cieszyly si¢
leki psychostymulujace, jak psychedryna lub fenmetrazyna,
a takze leki wywolujace zaburzenia §wiadomosci jak parko-
pan lub astmosan®.

18 Nalezy podkresli¢, ze pomimo wielu utworéw afirmujacych uzywki, réw-
niez w pozniejszych latach rozwoju rocka mozna bylo spotkaé teksty be-
dace w wyraznej opozycji do substancji psychoaktywnych. Wiele z utwo-
6w, jak chocby polskiej grupy Dzem, amerykariskich zespoléw: Alice
in Chains, Aerosmith, Red Hot Chili Peppers, Bad Brains czy znanych
z rozrywkowego stylu zycia” — Guns N'Roses, irlandzkiego U2, Stinga czy
wielu innych wykonawcéw (B.H.).

19 B. Wojnarowska, M. Staniszek, Uczeri a narkotyki. Jak zapobiegac i pomi,
Instytut Matki i Dziecka, Warszawa 1991, za: J. Rogala-Obl¢kowska, Mio-
dziez i narkotyki. Rodzinne czynniki ryzyka natogu, Wyd. ISNS UW, War-
szawa 1999.

20 Ibidem.
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Od 1972 roku zainteresowanie polskiej mtodziezy srod-
kami uzalezniajagcymi systematycznie wzrastalo i przeno-
sifo si¢ na rézne $§rodowiska, a czynnikami sprzyjajacymi
upowszechnianiu narkotykéw byly komuny hipisowskie
i zloty®.

Na przetomie lat 60. i 70. doszto do stopniowego zaniku
spolecznych zainteresowan mlodego pokolenia. Zmalala
popularno$¢ hippiséw, a mtodzi ludzie nie byli juz tak silnie
zjednoczeni wokél kontrkulturowych ideatéw.

Za sprawg powstalej w polowie lat 70. subkultury punk
popularno$¢ zyskaty chemiczne substancje wziewne®. La-
twy dostep do tych tanich i niebezpiecznych srodkéw do-
skonale wpisywal si¢ w punkowg antyestetyke, ktéra odrzu-
cala zaréwno hipisowska ideologig, jak i narkotyki: haszysz
i LSD.

W tym samym czasie coraz wigksza popularnoscia za-
czela cieszyé si¢ muzyczna twérczos¢ jamajskiego artysty
Boba Marleya oraz innych wykonawcéw reggae. Muzyka
ta skupila nie tylko zwolennikéw ruchu rasta, ale i wielu
czlonkéw subkultury punk. Précz wykonywania utworéw
reggae, cz¢$¢ punkéw przejela niektére symbole (barwy
flagi etiopskiej), jak i pewne elementy filozofii zyciowej
(wegetarianizm) wlasnie od rastafarian®. Cze¢éé mlodziezy
identyfikujaca si¢ z ruchem rasta sympatyzowala réwniez
z marihuana.

Wprowadzenie specjalnych recept na $rodki narkotyczne
i wzmozone restrykcje ze strony aparatu $cigania nie przy-

21 Ibidem.
22 G. Marshall, Skinkead Nation, AK Press, Oakland 1996, s. 43.

23 Dzwigk w krajobrazie jako przedmiot bada# interdyscyplinarnych, red.
S. Bernat, Instytut Nauk o Ziemi UMCS, Komisja Krajobrazu Kulturo-
wego PTG, Lublin 2008, s. 278.
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niosly spodziewanych rezultatéw, staly si¢ natomiast im-
pulsem do poszukiwania i eksperymentowania z réznego
rodzaju $rodkami roélinnymi.

W tym samym roku 1976, w ktérym powstala w Wielkiej
Brytanii subkultura punk, w Polsce dwaj studenci chemii
z Gdariska wynalezli . kompot” czyli ,,polska heroine”. Sro-
dek ten byl nie tylko tani, ale ogélnodost¢pny, gdyz wytwa-
rzany byl metods ,chatupniczg”. Dla wielu uzaleznionych
wlasnie kompot okazal si¢ uzywka idealns.

W tym czasie zaczely zanika¢ wsréd narkomanéw idee
ruchu hipisowskiego i — szerzej ujmujac — kontrkultury. Jak
zauwaza Jolanta Rogala-Obl¢kowska, ,branie narkotykéw
w coraz mniejszym stopniu bylo powigzane z jakakolwiek
ideologig czy rytualem. Zanikaly wsréd narkomanéw idee
kontrkultury i kontestacji oraz poczucie wspélnoty pokole-
niowej. Branie narkotykéw stalo si¢ celem samym w sobie
i sposobem na zycie”*.

Oweczesni narkomani tworzyli, nawiazujac do koncepdji
Clowarda i Ohlina, specyficzng ,podkulture wycofania™,
za$ ich ,spoleczny $wiat” byl bardzo zubozaly. Granica po-
miedzy ,$wiatem narkotykéw” a ,$wiatem abstynencji nar-
kotykowej” byta bardzo wyrazna.

W tym okresie zaczely pojawiac si¢ publikacje ukazujace
realia ,narkomanskiego §wiata”. Czgsto ich tres¢ koncen-
trowala si¢ juz nie na ,ideologicznych”, jak mialo to miejsce
wezesniej, a na przestgpezych aspektach narkomanii. Trend
ten zyskal popularno$¢ na wiele lat i to nie tylko w literatu-

rze oraz w filmie, ale tez w twérczo$ci muzyczne;.

24 ]. Rogala-Obl¢kowska, gp. cit., s. 16.

25 R. A. Cloward, L. E. Ohlin, Del/inquency and Opportunity: A Theory of De-
linquent Gangs, The Free Press, New York 1960.
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Od potowy lat 80. w Polsce wyraznie zarysowala si¢
zmiana modelu narkotyzowania si¢. Przemiany objely nie
tylko rodzaj stosowanych $rodkéw, ale dotyczyly tez obni-
zajacej si¢ granicy wieku inicjacji narkotykowej*. Do zaist-
nialej sytuacji przyczynily si¢ zaréwno przepisy dotyczace
rejestracji maku lekarskiego i wykupu stomy makowej, jak
i przenikajace do Polski z Zachodu trendy podyktowane
przemianami kultury mlodziezowe;.

Po okresie transformacji ustrojowej wraz ze wzrostem
dostepnosci  réznych srodkéw psychoaktywnych ich za-
zywanie przestalo dotyczy¢ marginalnej czg¢séci spolteczen-
stwa”. Od tego czasu mozna bylo méwi¢ nie tylko o no-
wym okresie w polskiej narkomanii, ale i o kulturowych
przeobrazeniach, ktére spowodowaly zmiane miejsca uzy-
wek w rzeczywistosci kulturowo-spoleczne;.

Mimo iz ruch punk z jego programows ,antyestetyka’
zdominowal kultur¢ mlodziezowa drugiej polowy lat 70.,
nie byt on jedynym zjawiskiem skupiajacym grupy miodych
ludzi. Wazng role w obszarze muzyki oraz kultury mio-
dziezowej w ogéle odegrali dwaj dzidzeje: DJ Kool Herc
i Grandmaster Flash, ktérzy stali si¢ wsp6ltwércami nowe-
go stylu muzycznego — rapu. Po latach fascynacji srodkami
halucynogennymi, substancja cieszaca si¢ szczegélna popu-
larnoscig stala si¢ obok heroiny kokaina. Szczyt jej spozy-
cia przypadl na rok 1979. W polowie lat osiemdziesigtych
w Stanach Zjednoczonych oraz Europie pojawila si¢ ko-
kaina przeznaczona do palenia (crack), szczegélnie rozpo-
wszechniona wiasnie w srodowisku nowojorskich raperéw.
Po 1986 roku byla juz nie mniej popularna wéréd gangsta

26 Na podstawie: ]. Rogala-Oble¢kowska, op. ciz., s. 17.
27 Ibidem,s. 3.
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raperéw zachodniego wybrzeza, a niedlugo potem tak-
ze w Europie. Mimo iz kultura hip-hopowa narodzita si¢
w ,czarnych” gettach Nowego Jorku, bardzo szybko przyje-
ta zostala przez mlodziez wielu krajéw $wiata, a pod koniec
lat 80. zagoscil takze w Polsce. Marihuana stata si¢ nieod-
tacznym elementem hip-hopowego stylu zycia. Jej palenie
przyczynia si¢ wedlug opinii wigkszosci hip-hopowych
twércéw do osiagania poczucia przyjemnosci, wytworzenia
wiezi z grupa, wykreowania wspdlnoty i srodowiska wza-
jemnej akceptacji. Nalezy jednak podkresli¢, ze pelna afir-
macja marihuany nie oznaczala aprobaty innych uzywek,
co niestety bywa przypisywane polskiej kulturze hip-hopu.

Wedlug wielu opinii filozofia lat 60. i towarzyszace jej
psychodeliki przezyla renesans w drugiej potowie lat 80.
W tym czasie niezwykle intensywnie zaczela rozwijaé sie
subkultura, a raczej kultura rave (techno)*, w ktérej narko-
tyki odegraty role pierwszoplanows.

Zjawisko clubbingu z ciekawostki uroslo do rangi po-
koleniowego przezycia, zdefiniowalo nowa generacj¢®,
za$ narkotyki w istotny sposéb wspéttworzyly te kulture™.
Podstawowe wartosci ,filozofii” rave: tolerancja, zabawa,

28 W czesci poswigconej kulturze Rave wykorzystalam niektére fragmenty
wlasnego artykutu: Techno — subkultura smutku, [w:] ,Problemy Opiekuri-
czo-Wychowaweze”, Instytut Rozwoju Stuzb Spotecznych, nr 6, czerwiec
2001, s. 8-1.

29 B. Winczewski, Human traffic, [w:] ,Machina”, nr 5 (50) maj 2000.

30 M. Collin, Odmienny stan swiadomosci. Historia kultury ecstasy i acid ho-
use, [Altered state. The Story of Ecstasy Culture and Acid House, 1998], ttum.
M. Bugajska, Warszawskie Wydawnictwo Literackie MUZA SA, War-
szawa 2006; J. Fritz, Rave Culture: An Insider’s Overview, Small Fry Press,
1999; N. Saunders, Ecstasy Reconsidered, Nicholas Saunders Publ., 1997,
Idem, R. Doblin, Ecstasy: Dance, Trance and Transformation, Quick Ame-
rican a division of Quick Trading, Piedmont (U.S.), 1996.
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wolnos¢, spontaniczno$¢, otwartosé na innych, realizowa-
ne byly w réznych obszarach zycia: pogladach, postawach
i osobistych wyborach. Ich aprobata wyrazala si¢ zaréwno
w swobodnym przedstawianiu swoich opinii, zachowan
seksualnych, jak i w decyzji dotyczacych zazywania sub-
stancji psychoaktywnych®. Wtlasnie pod wzgledem zna-
czenia uzywek (pelna akceptacja), wygladu uczestnikéw
(,wesote”, jaskrawe kolory, spodnie biodréwki, buty na wy-
sokich koturnach ...), jak tez stosunku do $wiata (toleran-
cja dla wszelkiej odmiennosci, idee radykalnego pacyfizmu)
czy fascynacji wolnym seksem, subkultura techno jawila
si¢ niekiedy jako pewna kontynuacja epoki flower power
drugiej polowy lat 60. Jednak techno nie bylo wylacznie
»odnowiong” wersja pokolenia ,dzieci kwiatéw”. Muzyka
ta zapoczatkowala zmiane postaw wobec nowych techno-
logii, fascynacj¢ najnowszymi osiggnieciami z dziedziny
rzeczywistosci wirtualnej, cyberprzestrzeni i infostrady. Co
wazne, dotychczasowe subkultury wyrastaly ze sprzeciwu
wobec §wiata dorostych. Techno bylo pierwsza, ktéra si¢ nie
buntuje*.

Okreslane bywato mianem ,hedonistycznej zabawy” po-
grazonych w narkotycznym, samotnym transie dzieci z do-
brych doméw™. Jak wskazywaly badania, wlasnie problem
ysubkulturowe;j” samotnosci pojawil sie jako catkiem nowe

zjawisko.

31 Wigcej: A. McRobbie, Shut Up and Dance: Youth Culture and Changing
Modes of Femininity, Cultural Studies t. 7, z. 3, 1993, s. 406—426; http://
www.tandfonline.com/doi/abs/10.1080/09502389300490281?journalCo-
de=rcus20#.UtvC8LDxLcs [dostep: 22.09.2010].

32 J. Podgérska, Technoobrzed, [w:] ,Polityka”, nr 1 (2070), styczen 1997.
33 Cf: ibidem.
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Wielbiciele techno nie dostrzegaja w zasadzie zadnej
wspolnej dla siebie plaszczyzny, poza uczestniczeniem
w imprezach i stuchaniem muzyki. (...) parkiet w klubie
to miejsce, gdzie kazdy bawi si¢ sam, w swoim $wiecie,
wigc nie ma znaczenia, kim jest ten, kto tariczy obok.
W zasadzie nie wystepuje poczucie wspélnoty ani po-

trzeba utozsamiania si¢ z innymi technomanami.*

Stwierdzenie to rodzi pytanie, czy uczestnictwo w im-
prezach techno bylo w ogdle uczestnictwem grupowym?

Mitosnicy techno wielokrotnie méwia o swej otwarto-
§ci na ,$wiat”, na ludzi, o ogromnej tolerancji dla wszelkiej
innosci. Przedstawiajg zaréwno siebie, jak i innych uczest-
nikéw tego zjawiska jako ,ludzi troch¢ bardziej szalonych,
zwariowanych i wesotych™. Z drugiej za$ strony obok in-
dywidualnych predyspozycji do przezywania owej wszech-
obecnej radosci, otwarcie wymieniaja narkotyki — $rodki,
bez ktérych zadna radosna zabawa nie bytaby mozliwa. Jak
zastanawia si¢ Steven Turner ,ci, ktérzy biorg narkotyki lub
poddaja sie wprawiajacej w trans muzyce, z pewnoscig maja
chwilowe poczucie wewnetrznej przemiany, lecz skad moga
by¢ pewni, Ze jest to przemiana duchowa? A moze to tylko
dzialanie neuroprzekaznikéw na synapsy?”*

O ile wspdlnotowe idee wyraznie dominowaly zaréwno
w $wiatopogladach, jak i stylu Zycia hipiséw, o tyle w przy-
padku technomanéw wydaja si¢ one nieprzekonywujace.
Silna empatyczna postawa, jaka cechuje wielu uczestnikéw
tej (sub)kultury, jest najczesciej ,chemicznie wywolywa-

34 E. Wojciechowska, p. cit.
35 Ibidem.
36 S. Turner, gp. cit., s. 220.
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na i wspomagana’, a otwarto$¢ na innych wydaje si¢ mie¢
miejsce w ograniczonym czasie i miejscu (techno imprezy).
Zmienila si¢ w tym przypadku réwniez funkcja przyjmo-
wanych narkotykéw. O ile wedlug opinii hipisowskich ,ka-
planéw™ jedynym ,$§wigtym lekiem”jest LSD przyjmowa-
ne w celu uzyskania stanu umystu odpowiadajacemu satori,
tj. ,dajacemu o§wiecenie” w znaczeniu buddyzmu zen, to juz
w przypadku zwolennikéw techno wydajg si¢ stuzy¢ przede
wszystkim dobrej zabawie, ktérej poczucie wspdlnoty, ula-
twione wyrazanie emocji, uwolnienie od zahamowan, réw-
niez seksualnych jest, stalym elementem. Mimo Ze wsréd
podstawowych efektéw dziatania MDMA® jest zniesienie
strachu i napigcia migsniowego, a $rodek ten powoduje wy-
jatkowy efekt empatii®, trudno zgodzi¢ si¢ ze stwierdze-
niem Fritza, jakoby ecstasy bylto dla kultury rave tym czym
LSD dla psychodelicznego ruchu lat szesé¢dziesigtych®.
Trudno tez znalez¢ podobne postawy spoleczne: o ile
hipisi zanegowali wartosci konsumpcyjne i ,podpisali si¢”
pod ogloszonym przez Learyego ,zmierzchem starych

7410 tyle uczest-

amerykanskich bogéw: pienigdza i pracy
nicy technokultury sg zorientowani na szeroko rozumiang
konsumpcje, ktéra nie koliduje z ,normami” spoleczenistwa

ponowoczesnego.

37 Cf: K. Jankowski, op. cit.

38 Innym, chgtnie stosowanym narkotykiem jest amfetamina, natomiast
przypadki stosowania marihuany, ketaminy, kokainy, grzybéw halucyno-
gennych, jak i LSD wystepuja relatywnie rzadko. Wiele narkotykéw sto-
sowanych jest w sposéb kombinowany (polydrug use) w celu osiagnigcia
nieznanych dotad efektéw.

39 Wiecej: N. Saundrs, op. ciz.

40 Wigcej: J. Fritz, gp. cit.

41 K. Jankowski, op. cit., s. 60.
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Analiza miejsca narkotykéw w kulturze i obyczajowosci
przetomu wiekéw pokazala, ze substancje psychoaktywne
staly si¢ jej trwalym elementem. Tendencje te mozna zaob-
serwowal zaréwno w zagranicznych, jak i polskich przeka-
zach kultury popularne;.

O ile w filmach z wezesniejszych okreséw jednoznaczne
tresci ukazywaly przede wszystkim negatywne strony nato-
gu narkotykowego, to w ostatnich latach sytuacja wyglada
juz odmiennie. Narkotyki oraz ich zazywanie traktowane
czesto sg jako naturalny element zycia mlodych (a czasami
i nieco starszych) ludzi.

Lata 90., a zwlaszcza ich druga, polowa przyniosty
ogromne zmiany, zaskakujace Swezesnego odbiorce fil-
mowych przekazéw. Twoércy filmowi wyraznie odeszli od
propagowania wzorca zniszczonego narkomana, przedsta-
wiajac ogromng role, jaka srodki psychoaktywne odgrywa-
ja w show biznesie, $wiecie artystycznym czy tworzonych
przez nastolatkéw réznego rodzaju grupach réwiesniczych
(np. Acid House, Human Traffic, Las Vegas Parano...). Tres¢
i montaz wielu filméw przywoluje na mysl sceny towarzy-
szace przezyciom narkotycznym: (Drugstore Cowboy, Na-
tural Born Killers). Charakterystyczna, ,szarpana’ $ciezka
dzwickowa, gra $wiatel, cieni i czgsto oderwana od prezen-
towanych obrazéw narracja zdaje si¢ tu wpisywaé w éweze-
sny nurt psychodeliczny.

Réwniez seriale obyczajowe staly si¢ obszarem czestych
nawigzan do ,narkokultury”. Mozna w nich odnalez¢ me-
tody uprawy konopi, zaznajomi¢ si¢ z technikami skrecania
i palenia marihuany, a nawet pozna¢ potrawy wykorzystu-
jace ,boskie ziele”. Pochodne konopi przedstawiane sg jako
srodek niegrozny, element stylu Zycia gwarantujacy relaks,
dobre kontakty z otoczeniem, komfort psychiczny.
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Czes¢ filméw zakwestionowala sens nielegalnosci w od-
niesieniu do marihuany, a nawet ,kpita sobie” z przepiséw
i ewentualnych sankcji: Miranda Hobbes z serialu ,Sex
w wielkim miescie” palila skreta niemal w obecnosci poli-
cji. Marihuana pojawia si¢ w wielu najpopularniejszych se-
rialach w réznych kontekstach, jak chocby: Californication,
Brotherhood, Gotowe na wszystko, Kochane kfopoty, Imprezo-
wo, Na imig mi Earl, Trawka (Showtime), jak i wielu innych,
w ktérych niezwykle rzadko prezentowana jest w charakte-
rze zagrazajacej zdrowiu substancij.

,Swiat narkotykéw” wyraznie wytworzyl specyficzny
jezyk, w ktérym pojawialy si¢ stowa i okreslenia zwigzane
badZ z samym narkotykiem, badz z jego zazywaniem. Nar-
kotyki staly si¢ obecne w reklamie; jezyk sloganéw rekla-
mowych czesto nawigzywal do stanéw ponarkotycznych:
réznego rodzaju ,odloty” i ,odjazdy” staly si¢ powszechne.
Srodkami odurzajacymi ,przepetniona”byla prasa gier plat-
formowych i komputerowych ( i to zaréwno w obszarze je-
zyka gier, jak i specyficznej — ,pokwasowe;j” i ,,pospeedowe;”
atmosfery promieniujacej z tresci artykuléw).

Substancje zmieniajace $wiadomosé¢ ,zagoscily” w Inter-
necie. Stal si¢ on nie tylko miejscem wymiany informacji na
tematy zwigzane z narkotykami, ale i srodkiem ksztaltuja-
cym pozytywne wzgledem nich postawy.

Przelom XX i XXI wieku obfitowal w literature fabular-
ng zwigzang z narkotykami. Powies¢ Narkomani i Chrystus
Wojciecha Zmudziﬁskiego (1998) ukazata ,narkomanski
zyciorys”,a Heroina Tomasza Pigtka (2002) standardy dwu-
dziestopierwszowiecznej narkomanii. Réwniez literatura
zagraniczna nie pozostala pozbawiona problematyki nar-
komanii. W 2005 roku ukazat si¢ Di/er Camerona White’a,
bedacy prawdziwg historig zycia autora. Ksigzka poruszyta



Odmienne stany swiadomosti... | 295

opini¢ publiczng, gdyz pokazala, ze nawet diler moze by¢
szanowanym czlowiekiem, dzigki podwdjnemu Zyciu, ja-
kie prowadzi. Z kolei Trainspotting (2010) Irvine’a Welsha
okazala si¢ niestandardows, pelng groteskowego humoru
powiescia o zyciu mlodych ludzi siegajacych po narkotyki.
Jej powodzenie bylo tak duze, ze doczekala si¢ nie mniej
doskonatej ekranizacji.

W tym czasie substancje psychoaktywne nadal obecne
byly w muzyce, tyle, Ze poza warstwa tekstowg utworéw.
Zdobity oktadki plyt (np. charakterystyczny listek — sym-
bol marihuany). Powstaly utwory muzyczne poswigcone
narkotykom i w wickszosci przypadkéw, nie mialy cha-
rakteru ostrzegawczego. Raper Rick Ross w kompozycji
Hustlin utrzymanej w dosadnej, charakterystycznej dla
rapu obyczajowosci jezykowej, opowiada o narkobiznesie.
Jeden z najwybitniejszych twércéw amerykanskiej sceny
alternatywnej lat 90. — Elliott Smith, silnie uzalezniony od
alkoholu — nagrywa utwér The White Lady Loves You More,
gdzie tytulowa bohaterka moze by¢ tu zaréwno kokaina,
jak i heroina. Za sprawa amerykanskiego zespotu Buck-
cherry kokaina ,przedostata si¢” do hard rocka (co nie jest
zjawiskiem czg¢stym), a wykrzykiwany refren utworu ,Lit
up” mial przekonywaé stuchacza, ze kokaina to specyfik,
ktéry warto kochaé. W 2006 roku brytyjski duet Goldfrapp
tworzacy muzyke elektroniczng nagral utwér zatytutowany
Ride a White Horse, ktéry wyraza tgsknote za kokaing. Z ko-
lei Nowojorska grupa alternatywno-revivalowa Interpol
w refrenie utworu Rest My Chemistry (2010) przekonywata,
ze wieczér bez narkotykéw jest stracony.

Narkotyki nie omingly obszaru mody czy nawet nazw
niektérych produktéw perfumeryjnych jak np. Opium
(YSL) opakowane we flakon. Inspiracja dla twércy butelki
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bylo tradycyjne japoniskie pudeteczko inro stuzace do prze-
chowywania tytoniu, suszonego opium i mielonych niedoj-
rzalych makéwek maku lekarskiego.

Podobne symbole wystepuja do dzi§ takze w ,marke-
tingowym” obszarze popkultury: symbole zaczerpnigte ze
$wiata narkotykéw (najcze$ciej wspomniany juz listek mari-
huany) zdobig koszulki chetnie kupowane przez miodziez.
Powszechne s3 tez w sprzedazy obok innych wyrobéw ju-
bilerskich kolczyki czy wisiorki w ksztalcie ,boskiego ziela”,
a takze réznego rodzaju gadzety umilajace palenie i przy-
noszace ich sprzedawcom pewne dochody: fifki, bibutki
o wyszukanych wzorach i zapachach, a takze fajki wodne.

Istnienie Muzeum Haszyszu, Marihuany i Kono-
pi w Amsterdamie dowodzi zmiany statusu narkotykéw
w odbiorze spolecznym. Mozna powiedzieé, ze narkoty-
kom nadano inny wymiar: ,zastuzyly”, by sta¢ si¢ nie tylko
atrakcja turystyczna, ale i obiektem muzealnym. Pojawienie
si¢ ,mody” na zywno$¢ z dodatkiem konopi indyjskich do-
wodzi wyjatkowej popularyzacji tej uzywki, jak i zmiany jej
znaczenia: z narkotyku do przyprawy kulinarne;.

Warto tez wspomnie¢ o ciekawym z punktu widzenia
problematyki zjawisku turystyki narkotykowej*. Ten rodzaj
podrézowania generuje wiele probleméw formalnych zwig-
zanych zaréwno ze zdefiniowaniem samego narkotyku,
z kwestiami regulacji prawnej w danym kraju, jak i motywa-
¢ji podrézujacych, jednak pojecie ,turystyki narkotykowej”
odnosi si¢ najezesciej do wyjazdéw ukierunkowanych na le-
galne nabywanie, spozywanie (w niektérych przypadkach —

42 Wigcej: B. Hoffmann, Narkoturystyka, [w:] ,Remedium”, nr 6 (244), czer-
wiec 2013, Paristwowa Agencja Rozwigzywania Probleméw Alkoholowych
i ETOH - Fundacja Rozwoju Profilaktyki, Edukacji i Terapii Probleméw
Alkoholowych.
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uprawe) substancji psychoaktywnych. Istnieja tez propozy-
cje, aby termin ,turystyka narkotykowa” odnosit si¢ do tych
torm podrézy, w ktérych zazywanie narkotykéw jest celem
gléwnym. Mimo ze narkoturystyka zapoczatkowana zosta-
ta w latach 60. XX wieku przez péinocnoamerykanskich
i zachodnioeuropejskich uczestnikéw ruchéw kontrkultu-
rowych, a szczeg6lnie hipiséw, to wiasnie w ostatnim czasie
nastgpila intensyfikacja zjawiska.

Nalezy jednak podkresli¢, ze na przestrzeni lat ta forma
podrézowania ulegala pewnym przeksztalceniom. Zmia-
ny wyrazaly si¢ przede wszystkim w poszerzaniu narko-
tykowej oferty, dostosowaniu turystycznego zaplecza do
potrzeb obecnych narkoturystéw i otwarciu nowych kie-
runkéw geograficznych. Bez watpienia zmianie ulegla tez
w istotnym stopniu motywacja. O ile podrézujacy hipisi
oczekiwali dzigki swym podrézom duchowej transformacji,
wspolczesni narkoturysci nastawieni sa gléwnie na zabawe
i rozrywke.

Jak dowodzi historia substancji psychoaktywnych,
w miar¢ uplywu lat nastgpowal proces ich desakralizacji.
O ile w kulturach tradycyjnych byly one przede wszystkim
elementem kultu, a ich stosowanie zwigzane bylo ze sfe-
ra rytualng, to wspélczesnie staly si¢ niemal powszechnym
skladnikiem rzeczywistosci spoleczne;.

Poczawszy od okresu powojennego narkotyki bywaly
czynnikiem generujacym grupy mlodych ludzi i stawiaja-
cym ich w opozycji nie tylko do wladzy i starszego po-
kolenia, ale i do tych wszystkich, ktérym narkotyki byly
obce. Postepujacemu rozprzestrzenianiu si¢ uzywek w kul-
turze masowej towarzyszyla ich stopniowa egalitaryzacja
oraz oswojenie si¢ z ich istnieniem. Nie znaczy to jednak,
ze rodzaj zazywanych $rodkéw oraz sam model ich przyj-



298

Beata Hoffmann

mowania nie podlegal réwniez istotnym przemianom. Naj-
istotniejsze zmiany dotycza wedlug mnie trzech obszaréw:
kontekstu zazywania substancji psychoaktywnych, modelu
ich przyjmowania i dystrybucji.

Powolujac si¢ na wyniki badan wlasnych z lat 2005-2007,
zwracam uwage na zasadniczg zmiane postaw w stosunku
do narkotykéw*. Zazywanie narkotykéw przestato by¢ wy-
réznikiem ludzi wyalienowanych, a dla stosunkowo duzej
czesci mlodych stalo si¢ czynnoscia jesli nie niemal co-
dzienng, to znacznie powszechniejszg niz mialo to miejsce
cho¢by dwie dekady temu.

Nie bez znaczenia jest zmiana wizerunku narkomana.
Trudno dzi§ zgodzi¢ si¢ z aktualnym pod koniec lat 80.
stwierdzeniem Petrovica, ze ,narkomani obu plci ubieraja
si¢ raczej niechlujnie i nie dbajg o higien¢™. Trudno tez
przyjaé za autorem, ze styl zycia narkomanéw od kilkudzie-
sigciu lat nie ulega wigkszym zmianom®, trudno w ogdle
méwi¢ o czym$ takim jak ,$rodowisko narkomanskie”.
Wigkszos$¢  uzytkownikéw substancji  psychoaktywnych
miesci si¢ dzi§ w granicach tzw. zdrowego spoleczenstwa,
a tzw. narkoman bardziej przypomina wspélczesnego kon-
sumenta niz przystowiowego ,degenerata”.

Jedynym narkotykiem ,Zle kojarzacym si¢” jest heroina
i nie sposéb si¢ tu nie zgodzi¢ z niektérymi wypowiedzia-
mi — w duzej mierze takie wlasnie jej postrzeganie uksztal-
towane zostalo dzieki zakorzenionemu w $wiadomosci
spolecznej wizerunkowi narkomana-kompociarza. Grozba
uzaleznienia si¢ jest bardzo odlegla i w zasadzie obejmuje

43 Wigcej: idem, Narkotyki w kulturze mlodziezowes, Impuls, 2014.
44 S. P. Petrovi¢, Narkotyki i czlowiek, Iskry, Warszawa 1988, s. 53-54.
45 Ibidem, s. 53-54.



Odmienne stany swiadomosci... | 299

wlasnie heroing. Mimo iz kokaina jest substancja réwnie
szkodliwg, nie wytworzyla ona réwnie negatywnego odbio-
ru spolecznego jak heroina.*

Zgodnie z panujgcymi pogladami? branie narkotykéw
weale nie jest jednoznaczne z uzaleznieniem. Poglad ten
dotyczy przede wszystkim konopi i ecstasy, cho¢ niekiedy
i amfetaminy. Warto jednak podkresli¢, ze obraz klinicz-
ny towarzyszacy dominujacym obecnie wzorom uzywa-
nia substancji psychoaktywnych zdecydowanie rézni sig
od tego, ktéry charakteryzowal przez lata narkomanig
opiatowg zaréwno w Polsce, jak i w wielu innych krajach.
W efekcie tego coraz trudniej jest definiowac¢ uzaleznienie
od substancji psychoaktywnych, a wéréd kryteriéw diagno-
stycznych pojawiaja si¢ niejasne wcigz kategorie: zazywania
eksperymentalnego, ryzykownego, problemowego, szkodli-
wego czy naduzywania.

W przypadku wielu substancji brak jest poczatkowo fi-
zycznych symptoméw zespolu abstynencyjnego. Osoby sie-
gajace po narkotyki przez dlugi czas pelnig dotychczasowe
role spoleczne, nie naruszajg prawa, nie zrywajg ze swym
dotychczasowym $rodowiskiem czy miejscem zamieszka-
nia, a ich stan nie nasuwa przypuszczeri o zachodzacych
procesach fizycznej, psychicznej czy spolecznej degeneracji.

Dominuje myslenie przyzwalajace na stosowanie uzywek,
zwlaszcza tych ,miekkich”, ale nie tylko. Zaréwno pojawia-
jace si¢ coraz czgsciej dyskusje na temat ich legalizacji, jak
i same dowody zalegalizowania w réznych czgsciach swiata
ukazuja, ze brak jest jaskrawo rysujacego si¢ zagrozenia. Ani

kryteria owej szkodliwosci, ani perspektywa czasu, w ktorej

46 Na podstawie badan wlasnych, wiecej: B. Hoffmann, gp. ciz.
47 Ibidem.
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negatywne nast¢pstwa moglyby si¢ pojawi¢, nie zawsze sg
okreslone, nie ma wigc przed ich stosowaniem obaw.

O ile dawniej wigkszo$¢ narkotykéw zazywano w celu
ucieczki od rzeczywistosci, o tyle obecnie s3 w nig wkom-
ponowane. Co istotne, mozna o nich méwi¢ bez obaw o ne-
gatywng reakcje spoleczng, bez wstydu czy poczucia winy.
Zazywaniu narkotykéw nie towarzyszy, jak dawniej, margi-
nalizacja spoleczna. Czgsto wrecz przeciwnie, jak twierdza
niektérzy, to dzieki pewnym $rodkom — jak chocby amfe-
tamina — mozliwe staje si¢ realizowanie spolecznie poza-
danych celéw: zdawanie egzaminéw, intensywne uczenie
si¢ 1 ,zycie na obrotach”. Sytuacja ta rodzi przekonanie, ze
pewne narkotyki staly si¢ elementem zycia codziennego.
Mimo iz w okresie kontrkultury wydawaly si¢ by¢ nie mniej
powszechne, zdecydowanie zmienit si¢ ich wymiar.

Jak dowodzg liczne prace®, rytualne zastosowanie sub-
stancji psychoaktywnych w spolecznosciach tradycyjnych
bylo elementem kontynuowania tradycji, srodkiem umoz-
liwiajacym wpisanie si¢ w to, co pewne i trwale, wyrazem
akceptacji zastanego porzadku spotecznego®. W rozwinie-
tych spoleczenstwach Zachodu sytuacja wygladata odwrot-
nie: przez dziesigciolecia substancje psychoaktywne stuzy-
ty zanegowaniu owego porzadku, staly si¢ forma ucieczki
od tego, co spolecznie akceptowane i utrwalane: wartosci,
norm, obyczajéw. Wspélczesnie stosowane, uzywki nie
maja — jak chocby w okresie kontrkultury — by¢ srodkiem
poznania czy sluzy¢ ,glebokiemu przezywaniu rzeczywi-
stoéci”, nie maja, w mysl Clowarda i Ohlina, charakteru

48 Society and Drugs; Social and Cultural Observations, red. R. H. Blum, Jos-
sey-Bass, San Francisco 1970.

49 Flesh of the Gods: The Ritual Use of Hallucinogens, red. P. T. Furst, Waveland
Pr Inc., Prospect Heights 1990.
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eskapistycznego znamiennego dla narkomarskiej subkul-
tury wycofania. Maja przede wszystkim stuzy¢ rozrywce,
by¢ elementem zabawy rozumianej jako czynnosé, swobod-
nie i samorzutnie wykonywana tylko dla pozytywnego za-
dowolenia, jakie daje jej dokonanie®®. Narkotyki, nie tylko
mickkie, spelniaja w codziennym zyciu funkcje ludyczng,
jednak nie w znaczeniu Huizingi. Ludyczno$¢ rozumiana
jest tu nie jako gra z elementami rywalizacji pomiedzy jed-
nostkami, ktéra wspéttworzy spoleczne relacje i zwigzki™,
lecz jedynie jako cheé rozrywki, zabawy, przyjemnego spe-
dzenia czasu.

Mozna wigc zauwazyé, ze wspdlczesny model zazywa-
nia substancji psychoaktywnych wyraznie koliduje z roz-
powszechnianymi przez lata pogladami, jakoby ,kazde
pokolenie potrzebowalo jakich§ srodkéw chemicznych,
by radzi¢ sobie z zyciowymi problemami™?. Mtodzi ludzie
zazywajacy narkotyki dla rozrywki, a taki wlasnie model
przewaza, traktuja je zazwyczaj jako przejéciows i wyraznie
eksperymentalng faz¢ w zyciu. Owa chec eksperymentowa-
nia podyktowana jest zaréwno ich wiekiem, jak i wynikaja-
cymi z niego ,,przywilejami”: brakiem obaw o wiasne zdro-
wie i zycie, zwigzany z silnym mechanizmem izolowania
od siebie zagrozen, uleganie najblizszemu srodowisku czy
ciekawos$¢ ekstremalnych doznan. Same narkotyki wydaja
si¢ dzi§ zaspokaja¢ w znacznie wigkszym stopniu potrzeby
konsumpcyjne niz egzystencjalne.

50 F. Znaniecki, Ludzie terazniejsi a cywilizacja przyszlosci, Panstwowe Wy-
dawnictwo Naukowe, Warszawa 1974, s. 259-260.

51 Cf.]. Huizinga, Homo Ludens, Czytelnik, Warszawa 1998.

52 R. Davenport-Hines, Odurzeni. Historia narkotykéw 1500-2000, thum.
A. Cioch, W.A.B., Warszawa 2006, s. 368.
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SerG1UszZ AN0OszZKO (WARSZAWA)

Kontrkultura a nowe ruchy religijne: nowa

duchowo$¢ amerykanska dekady Flower Power

Streszczenie: Lata 60. XX stulecia w Stanach Zjednoczonych wy-
wolaly zmiany nie tylko w przestrzeni mysli politycznej, spolecznej
i kulturowej, lecz takze religijnej. W tekécie podejmuje sie prébe
skupienia na trzech gléwnych nurtach nowej duchowosci amery-
kariskiej ze wspomnianego okresu. Artykul zawiera analiz¢ genezy
nowych ruchéw religijnych réznej proweniencji: orientalnych grup
religijnych, wspélnot New Age oraz komun Ruchu Jezusowego
(ang. Jesus Movement). Mimo réznorakich odpowiedzi na wydarze-
nia z tamtych lat zaproponowanych przez ideologie ruchéw religij-
nych, a takze braku izomorfizmu odnosnie do esencji tychze zjawisk,
nalezy jednak dostrzec cechy wspdlne, ktére moga by¢ czynnikami
reprezentatywnymi oraz atrybutywnymi grup wyznaniowych epoki
hipiséw. Chociaz wiele z powstalych wéwczas grup religijnych mia-
ty charakter krétkotrwaly, byly one swoistym przetomem w amery-
kariskiej mysli religijnej, powodujac i przyczyniajac si¢ do kolejnych
zmian w sferze duchowej zaréwno nastgpnych pokolen obywateli
USA, jak réwniez mieszkaricéw innych regionéw $wiata, w tym Eu-
ropy Srodkowo—Wschodniej.

Stowa klucze: duchowos¢ alternatywna, Dzieci Boga, hipisi, kontr-
kultura, New Age, nowe ruchy religijne, Ruch Jezusowy, Stany Zjed-

noczone Ameryki PéInocnej
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Summary: The 1960s of the twentieth century in the United States
caused changes not only in the space of political, social and cultural
thought but also religious. The text attempts to focus on the three
main trends of the new American spirituality of this period. The ar-
ticle contains an analysis of the origin of new religious movements
of different provenance: oriental religious groups, New Age commu-
nities and the such called the Jesus Movement communes. Despite
various answers to the events of those years proposed by ideologies
of religious movements, as well as the lack of isomorphism regarding
the essence of these phenomena, it is necessary to recognize common
features that may be representative and attribute factors of religious
groups of the “hippies era”. Although many of their religious groups
were short-lived, nevertheless they were a kind of breakthrough in
American religious thought, causing and contributing to subsequent
changes in the spiritual sphere of next generations of US citizens, as
well as people in other regions of the world, including Central and
Eastern Europe.

Keywords: alternative spirituality, the Children of God, hippies, co-
unterculture, New Age, new religious movements, the Jesus Move-

ment, United States of America

Wprowadzenie

Rozumienie pojecia kontrkultura przez przedstawicieli
réznych dziedzin badawczych rézni si¢ od siebie w dosyé
istotny sposéb. W §rodkach spotecznego przekazu bardzo
czesto tym terminem postugiwano sig, kiedy chciano okre-
§li¢ zjawiska niemieszczace si¢ w gtéwnym nurcie kultury,
ktérych nie mozna sklasyfikowa¢ jako formy kultury trady-
cyjnej. To wszystko réwniez odnosi si¢ do kultury religijnej,
ktéra to od polowy wieku XX znajduje si¢ w powaznym
kryzysie, zwlaszcza na obszarze tzw. cywilizacji zachodniej.
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Uwaza sig, iz kryzys religii 1 wiary w spoleczenstwach za-
chodnich jest mocno powigzany ze zjawiskami o podobne;j
proweniencji w sferze spolecznej i gospodarczej: im bar-
dziej paristwo jest zamozne, tym slabsze s3 w nim odwola-
nia do transcendencji, a religia zmienia swoje podstawowe
funkcje spoleczne.

Niemiecko-amerykanski  filozof Herbert Marcu-
se (1898-1979), socjolog marksistowski, a zarazem jeden
z prominentnych ideologéw rewolucji obyczajowej lat 60.
minionego stulecia, uwazal, ze kultura jest czyms$ w ro-
dzaju narzedzia ucisku biologicznej i spolecznej istoty
czlowieka. Kultura i cywilizacja, wedle mysli Marcusego,
ujarzmiaja ludzkie popedy zycia — Eros 1 Tanatos — a wigc,
zeby sie pozby¢ tegoz ucisku, nalezy zburzy¢ kulture oraz
wyeliminowa¢ jej pole represyjnego dzialania®. Rozmaite
ruchy kontestacji spolecznej drugiej polowy lat 60. — po-
czatku lat 70. XX wieku stanowily swoiste przedluzenie
studenckich ruchéw protestu, ktére zbudowaly swéj fun-
dament ideologiczny na zasadach mysli Marcusego®, nazy-
wanego przez filozofa i publicyste Leszka Kotakowskiego
(1927-2009) ,ideologiem obskurantyzmu™. Za innego zas
ideologa kontrkultury mozna uwaza¢ Antonio Gramscie-

1 C. Koscielniak, Religia i procesy sekularyzacji w kontekscie kryzysu patistwa
dobrobytu, [w:] ,Prakseologia”, nr 157, t. 2, 2015, s. 250.

2 T. Lach, Teoria krytyczna a postgp techniczny, [w:] ,Scripta Philosophica.
Zeszyty Naukowe Doktorantéw Wydziatu Filozofii KUL”, nr 3, 2014,
s. 72.

3 M. Lipowicz, Pordwnanie mysli Herberta Marcusego z myslg Michela Fo-
ucaulta — czyli jak w latach szescdziesigtych i siedemdziesigtych XX wieku out-
siderzy zmienili spoleczny porzqdek kultury zachodniej, [w:] ,Diametros”, nr
49,2016, s. 28.

4 L. Kotakowski, Glgwne nurty marksizmu. Czgs¢ III. Rozktad, Zysk i S-ka,
Poznan 2000, s. 491-492.
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go (1891-1937), dziennikarza, teoretyka i filozofa, ktérego
poglady, jak si¢ wydaje, bezposrednio okazywaly wplyw na
mysl przedstawicieli $wiata dekady Flower Power. Gramsci
w swoich rozwazaniach posunat si¢ jeszcze dalej: za czyn-
nik przeszkadzajacy wdrazaniu idei rewolucji on uwazal
chrzescijariska konstrukcje duszy przecietnego obywate-
la Zachodu. Stad jego postulat zniszczenia tego rdzenia
w celu osiggnigcia gloszonych roszczer’.

Rozwazania nad czolowym przestaniem bazy ideolo-
gicznej kontrkultury prowadza nas do gléwnego problemu:
stworzenia nowego typu osobowoséci o nowych formach
i tresciach $wiadomosci. Do zadari kontrkultury nalezy kre-
acja nowych typéw relacji miedzyludzkich wraz z nowym
systemem aksjologicznym, wyprodukowanie nowych norm
i zasad etycznych i estetycznych, regul i tradycji. Wydarze-
nia korica lat 50.1 poczatku lat 60. XX wieku staly idealnym
srodowiskiem dla rozwoju nowych wspélnot i ruchéw re-
ligijnych, gdzie gloszone kontrkulturowe hasta mialy sta¢
rdzeniem i podlozem nowej duchowosci®. Ameryka, jako
kraj bedacy do polowy XX w. zasadniczo judeochrzesci-
jariskim, stala si¢ siedliskiem przeréznych nowych grup
i formacji poszukujacych religijnej inspiracji w tradycjach
Wschodu — sufizmie, hinduizmie, buddyzmie, nowo po-
wstajacej panteistycznej ideologii New Age badz tez prébu-
jacych inaczej odczytaé tresci Objawienia chrzescijariskiego

1 zaproponowaé swoje novum.

5 J. Diec, Diagnoza upadku Zachodu Patricka Buchanana i jej eurazjatyckie
konteksty, [w:] Anerykomania. Ksigga jubileuszowa ofiarowana profesorowi
Andrzejowi Mani. Tom 2, red. W. Bernacki, A. Walaszek, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakéw 2012, s. 199.

6 A. Hart, Religious Communities of 1960s America, [w:] , The Forum: Journal
of History”, vol. 7, nr 1,2015, s. 61.
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W skrajnych formach, nasladujac mysl Marcusego, ro-
dzace si¢ zwigzki wyznaniowe catkowicie zrywaly z do-
tychczasowa tradycja i modelami z przeszlosci, aczkolwiek
byly i takie, ktére jedynie wnosily, jak sie wydawalo, korekte
do zastanych zwyczajéw wierzeniowych odnosnie do duchu
czasu. W ponizszym tekscie nastepuje proba syntetycznej
analizy trzech podstawowych nurtéw alternatywnej du-
chowosci dekady Flower Power. Jej uosobieniem staly si¢
wspdlnoty proweniencji wschodniej, grupy o charakterze
New Age, jak réwniez gromady usilujace po nowemu od-
czytaé przekaz religii chrzescijariskiej. Kazda z wymienio-
nych wspélnot odmiennie reagowata na zachodzace zmiany
spoleczne i polityczne, aczkolwiek te reakcje reprezento-
waly znaczng czg¢$¢ amerykanskiego ruchu kontrkulturo-
wego, dlatego moga one by¢ rozpatrywane jako protopla-
sty wspélczesnych nurtéw niekonwencjonalnej religijnosci
i alternatywnej duchowosci amerykariskie;.

1. Spoleczenstwo amerykanskie
dekady Flower Power

Myslac dzisiaj o epoce kontrkultury lat 60. XX wieku, cz¢-
stokro¢ niestusznie dokonujemy pewnej redukcji pojecio-
wej, sprowadzajac zjawisko do kultury hipiséw z ich wolna
miloscia, narkotykami oraz stylem zycia odwolujacym sie
do zasad powrotu do natury (tzw. ekologia gteboka)’”. Rze-
czywidcie, prawda jest twierdzenie, ze subkultura hipiséw
przyczynila si¢ do podwazenia norm kulturowych i spo-
tecznych w spoleczeristwach Ameryki i Europy Zachod-

7 Zob.: A. Regiewicz, Kontrkultura jako sposéb i miejsce przekazu wiary, [w:]
»Leologia i cztowiek”, r. 27, nr 3,2014, 5. 23.
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niej®. Jednak wigkszos$¢ grup kontrkulturowych powstatych
w latach 60. skupiala si¢ na poszukiwaniu $cisle okreslonego
celu duchowego, zwlaszcza jezeli mowa o spolecznosciach
odwolujacych sie do duchowej tradycji Wschodu lub tzw.
Ruchu Jezusa. Szacuje si¢, iz w samej Ameryce Péinocnej
w latach 60. rzesze zbuntowanych nastolatkéw liczyly oko-
o 50 mlIn adherentéw, a wigc nie sposéb wszystkich bun-
townikéw okresla¢ mianem hipiséw, mimo ze niewatpliwie
znaczna czg$¢ tejze mlodziezy byla zwigzana z ideologia
Flower Power’.

Wspélnoty lub tez grupy zwolennikéw nowych koncep-
cji $wiatopogladowych spotykaly sie, a nawet zamieszkiwa-
ty razem w miejscach oddzielonych, czasem wrecz odizo-
lowanych od reszty spoleczeristwa, zeby méc praktykowaé
swoje idealy. Oddzielenie tych spolecznosci od spoteczen-
stwa odbywalo si¢ na réznych poziomach — od odleglosci
fizycznej az po kontestacj¢ obowigzujacych norm ideolo-
gicznych, co prowadzilo do odrgbnego odseparowanego
istnienia. Mimo Ze zmiany religijne sa cz¢sto pomijane na
rzecz uwypuklenia ogdlnych ,hipisowskich” posunig¢é kul-
turowych, zeby zrozumieé transformacj¢ duchows, nalezy
zbada¢ spoteczng scenerie Ameryki PéInocnej tamtej epoki.

8 W krajach tzw. demokracji ludowej ruch hipiséw niewatpliwie poszerzat
przestrzeri wolnosci, kontestujac nie tylko zalozenia obyczajowe, ale réw-
niez uktad polityczny. Sciggal przez to na siebie nie tyle fale krytyki, lecz
szykanowania i przesladowania ze strony wiadz socjalistycznych. Vid.:
First Juliane, From the Maiak to the Psichodrom. How sixties global counter-
culture came to Moscow, [w:] The Routledge Handbook of the Global Sixties:
Between Protest and Nation-Building, red. Ch. Jian, M. Klimke, M. Kirasi-
rova, Routledge, Oxon, New York 2018, s. 180-192.

9 J. Teodorczyk, Hipisowska kontestacja lat 60. i 70. XX w. na fali i w pulapce

kryzysu. O globalistycznych aspektach subkultury dzieci-kwiatow, [w:] ,Kul-
tura-Historia-Globalizacja”, nr 9, 2011, s. 124-125.
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Rozwéj gospodarczy, wzrost poziomu wyksztalcenia, wyz
demograficzny — s3 to cechy zycia mieszkancéw Ameryki
Péinocnej lat 50. XX w. Nowe pokolenie zaczeto nazywad
dziecmi epoki dobrobytu lub, mniej literacko, szczesliwymi
draniami (ang. lucky bastards)’®. Nowe mozliwosci, ktére
niosta epoka, dawaly mlodziezy szans¢ na wicksze anga-
zowanie w zycie zaréwno wspdlnoty swojego kraju, jak
réwniez zagranicy. Jak twierdzi w swojej pracy polska so-
cjolozka Aldona Jawlowska (1934-2010), od problemdéw
i zadan dotyczacych spraw mlodziezy, mtodzi przechodzili
do szerszej problematyki spotecznej, a wydarzenia lokalne
przybieraly cechy bardziej globalne!.

Pojawiaja si¢ charyzmatyczni przywddcy, inspirujacy
swoja postawa do podwazenia skostnialych norm i nawotu-
jacy do zmian: Betty Friedan stala ikong ruchu feministek
drugiej fali’?, Martin Luther King gromadzit rzesze ludzi
chcaeych praw obywatelskich dla calego spoleczenstwa,
a nie tylko wyodrebnionej grupy. Nieréwnosci spoteczne
i przeciwstawianie si¢ wojnie we Wietnamie staly bazg
aksjologiczng dla szerszej grupy spoleczenstwa amerykan-
skiego nazywanej Nowg Lewica”. A wigc gléwne proble-
my spoleczno-polityczne mieszkaricéw Ameryki weszly

do oredzi nowych ruchéw religijnych (NRR). W miedzy-

10 H. Gardner, The children of prosperity: Thirteen Modern American Communes,
St. Martin’s Press, New York 1978, s. 11.

11 A. Jawlowska, Drogi kontrkultury, Panstwowy Instytut Wydawniczy, War-
szawa 1975, s. 34.

12 Ksigzka autorstwa B. Friedan Tujemnica kobiecosci byta uznawana za nie-
mal bibli¢ 6wezesnego feminizmu. G. Strnad, Feminizm amerykatiski trze-
cigj fali — zmiana i kontynuacja, [w:] ,Przeglad politologiczny”, nr 2, rok
XVI, 2011, s. 23.

13 Vid.: Tokarczyk Roman, Nowa Lewica amerykariska w poszukiwaniu auten-
tycznego czlowieka, [w:] ,Etyka”, nr 17,1979, s. 53-82.
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czasie tradycja wyznaniowa byla bardzo mocno kontesto-
wana przez zwyklych obywateli, ktérzy nawet nie mysleli
o przynaleznosci do jakiejkolwiek kontrkultury: wyborcze
zwycigstwo kandydata-katolika, potepienie segregacji ra-
sowej, szerzenie si¢ religii Wschodu po calej Ameryce na
rézne sposoby zmienialy normy religijne oraz obyczaje
spoleczne™.

Jak zaznacza w swojej ksigzce amerykanska antropoloz-
ka Tanya M. Luhrmann (ur. 1959), pokolenie &aby-boom
wyréznialo si¢ totalng areligijnoscig oraz brakiem przy-
wigzania do ,swojej” wlasnej tradycji religijnej: dwie trze-
cie z nich zaniechalo praktykowania wierzeri rodzicéw,
przestajac uczgszezaé do koscioléw?. Ci zas, ktérzy nadal
trzymali sie ,wiary przodkéw”, chcieli widzie¢ zmiany
w przekazywanym oredziu. Mianowicie dzigki ,zaktuali-
zowaniu” przekazu chrzescijaniskiego popularnos¢ w USA
zyskali wymieniony wyzej pastor M. Luther King oraz ka-
znodzieja B. Graham. Nowe media, muzyka oraz tzw. oso-
bista indywidualna relacja z Jezusem staly nicodzownym
elementem duchowosci amerykanskiej omawianej epoki,
wpisujac si¢ w nowe style ekspresji religijnej oraz sposoby
jej prezentacji'.

Swoj §lad odcisnela takze Ustawa o imigracji z 1965 roku.
Odtad imigranci otrzymali zdecydowanie wigcej mozliwo-
$ci dotarcia USA, anizeli wezesniej. Ustawa, ktéra zmienia-
ta polityke na bardziej egalitarng, w niewyobrazalny sposéb

14 A. Hart, gp. ciz.,s. 64.

15 T. M. Luhrmann, When God Talks Back: Understanding the American Evan-
gelical Relationship with God, Alfred A. Knopf, New York 2012, s. 15.

16 A. R. Schifer, Countercultural Conservatives: American Evangelicalism from
the Postwar Revival to the New Christian Right, University of Wisconsin
Press, Madison, London 2011, s. 51.
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przeobrazila sktad narodowosciowy przybyszy przyjezdza-
jacych po roku 1965". Dla poréwnania warto przytoczy¢
przyktad opisujacy imigracje do Ameryki z subkontynentu
indyjskiego: w latach 1871-1965 do USA przybyto 16013
mieszkaicéw Indii, to w okresie dekady po uchwaleniu
Ustawy do Stanéw wjechalo juz ponad 96 tysiecy Hin-
duséw, w tym wielu przysztych guru-zalozycieli wspélnot
i grup orientalnych, wéréd ktérych najbardziej znanym byt
Abhaj Caranarawinda Bhaktiwedanta Swami Prabhupada
(1896-1977), duchowy mistrz krysznaitéw'.

Reforma imigracyjna z 1965 roku w sposéb niezamierzo-
ny stala si¢ kluczowym czynnikiem wprowadzenia do zycia
religijnego Amerykanéw nowych idei i form duchowo-
sci subkontynentu indyjskiego, a sama Ustawa otworzyla
drzwi przeréznym guru i nauczycielom duchowym, kté-
rzy niezwlocznie zaczgli zaklada¢ na amerykanskiej ziemi
swoje wspolnoty”. Gwoli §cistosci nalezy takze wspomnie¢
o tym, ze Ustawa spowodowata w USA ozywienie chrzesci-
jaristwa, bowiem chrzescijariscy migranci z Korei, Republi-
ki Dominikanskiej lub Meksyku przenosili na grunt ame-

17 S. A. Wright, The Dynamics of Movement Membership: Joining and Leaving
New Religious Movements, [w:] Teaching New Religious Movements, red.
D. G. Bromley, Oxford University Press, Oxford 2007, s. 193.

18 S. J. Rosen, 7965 was a Very Good Year and 2005 is Better Still, [w:] The
Hare Krishna Movement: Forty Years of Chant and Change, red. G. Dwyer,
R.]J. Cole, 1. B. Tauris, New York 2007, s. 16.

19 G. D. Chryssides, B. E. Zeller, Opposition to NRMs, [w:] The Bloomsbury
Companion to New Religious Movements, red. G. D. Chryssides, B. E. Zel-
ler, A&C Black, London, Oxford, New York, New Delhi, Sydney 2014,
s. 168.
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rykanski swoje odczytanie religii Chrystusa, dotad raczej
malo znane w §wiecie zachodnim?®.

2. Wspélnoty proweniencji orientalnej

Kontrkultura lat 60. szybko zanegowala samg siebie: rady-
kalni hipisi za rok $mierci tegoz ruchu oglosili juz 19674,
Rozczarowanie postulatami kontrkultury oznaczalo takze
negacje judeochrzescijariskiego modelu religii oraz sko-
mercjalizowanego, zadnego pieniedzy Zachodu, symbolem
ktérego miata niby by¢ ,stara” religia?. Niektorzy ze szczg-
sliwych drani zwrécili si¢ do wschodnich guru, poszukujac
réwnowagi i harmonii obiecanej przez orientalne techniki
religijne. Generalnie rzecz ujmujac, wszystkie wspdlno-
ty orientalne w Ameryce epoki kontrkultury zasadniczo
mozna podzieli¢ na dwie wielkie grupy: rygorystyczne
oraz liberalne. Pierwsza z tych grup obejmowala takie ru-
chy jak buddyzm Zen, krysznaizm oraz réznorakie grupy
wywodzace si¢ z hinduizmu, natomiast do tej drugiej za-
liczamy raczej spolecznosci o charakterze synkretycznym,
gdzie zwolennicy prébowali pogodzi¢ swoje dotychczaso-
we zapatrywanie w ideologie¢ hipiséw z nowymi ideami ze
Wschodu®. Na lonie tego drugiego nurtu adherenci po-

20 A. M. Orum, ]J. W. C. Johnstone, S. Riger, Changing Societies: Essential
Sociology for Our Times, Rowman & Littlefield, Lanham, Boulder, New
York, Oxford 1999, s. 330.

21 J. Teodorczyk, op. cit., s. 124.

22 M. Isserman, M. Kazin, America Divided: The Civil War of the 19605.,
Oxford University Press, New York 2008, s. 265.

23 Ibidem,s. 267.
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szukiwali kosmicznej sily sprawczej, péiniej powstaly liczne
grupy znane pod nazwa New Age®’.

Do nurtu rygorystycznego nalezaly raczej spoleczne
warstwy bardziej wyksztalcone oraz zamozniejsze, czyli
akurat te, w ktérych kryzys duchowy byl najbardziej do-
strzegalny z przyczyn ciaglego wyscigu za pienigdzem.
Unikalne podejscie do religii i wiary stronnikéw tychze
wspdlnot odzwierciedlalo przemiany spoleczne, zachodza-
ce na obszarze kulturowym i politycznym omawianej epo-
ki. Pierwsze zapoznanie si¢ z buddyjska tradycja w gronie
obywateli amerykariskich odbylo si¢ jeszcze w XIX wieku,
z tym, ze wtedy nie mialo to tak szerokiego oddziatywania,
po drugiej wojnie §wiatowej. Mistyczny i nieco romantycz-
ny buddyzm minionej epoki przez pasjonatéw kontrkultury
byl przetworzony w rewolucyjna oraz indywidualistyczng
ideologi¢ dopasowana do zbuntowanej mlodziericzej du-
chowosci amerykariskiej.

Amerykariscy zwolennicy buddyzmu zen, m.in. jak to
jest pokazane w kultowej dla wielu powiesci Jacka Ke-
rouaca z 1958 roku Widczgdzy Dharmy (ang. The Dharma
Bums), przechodzili wewngtrzne przemiany od dzikich
pijatyk i egzotycznych rytualéw buddyjskich popularnych
w $rodowisku bitnikéw do spokoju i harmonii. Uzywki,
seks i narkotyki bedace przejawem szalericzej namigtnosci®®

i popularne w gronie Beat Generation®, odchodzg na dru-

24 T. Paleczny, Sekty: w poszukiwaniu utraconego raju, Universitas, Krakéw
1998, s. 74.

25 A. Kuik-Kalinowska, W drodze do psychodelicznego satori. Uzywki w biogra-
fii i poezji beatnikow, [w:] , Teksty Drugie: teoria literatury, krytyka, inter-
pretacja’, nr 6 (78),2002, s. 27.

26 A. Wyrwik, Manhattan jako przestrzeri dzialania Beat Generation, [w:]
»~Media — Kultura — Komunikacja Spoleczna”, nr 12/1, 2016, s. 79-80.
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gi plan: poezja tych wléczegéw zaczyna by¢ przeplatywa-
na modlitwami indyjskimi, w muzyce pojawiaja si¢ nutki
medytacyjne Wschodu, zeby wreszcie na ich miejsce trwale
usadowily si¢ buddyjskie mantry®.

Chociaz zwolennicy buddyzmu zen nie przyjeli w wer-
sji rygorystycznej trybu zycia monastycznego, prowadzili
bardziej rygorystyczny styl egzystencji anizeli ich towa-
rzysze z liberalnych grup New Ageowskich. Kontrkultu-
rowe wspdlnoty zen zaczynaja by¢ popularne dzigki za-
prezentowaniu tej ideologii religijnej jako prostej drogi do
o$wiecenia, ktére to nie mozna bylo osiagnac na $ciezce
materializmu religii zachodniej*. Modelem wspélnym dla
konwertytéw tamtych czaséw staly doznania religijne pi-
sarza Allena Ginsberga (1926-1997) podczas jego pobytu
w Zen Center — popularnej w gronie sympatykéw buddy-
zmu $wiatyni Zen Mind Temple w San Francisco®. Mimo
iz przynalezno$¢ do zen nie byta dlugotrwala w jego Zyciu,
Ginsberg nauczyt si¢ akceptowania swoich mysli i uczué za
pomocg technik medytacyjnych, co stalo celem poszukiwari
duchowych dla rozczarowanej miodziezy Flower Power.

Zalozone w 1962 roku przez Shunryu Suzukiego Cen-
trum oferowalo praktyki buddyjskie mlodziezy, groma-
dzacej si¢ w kwaterach nieopodal os$rodka. Po $mierci za-
tozyciela w 1977 roku. Centrum zmienilo si¢ na os$rodek
o bardziej rygorystycznej regule, za$ osrodek w Tassajara

27 M. Cegielski, Leksykon buntownikow, Agora, Warszawa 2013, s. 18.
28 M. Isserman, M. Kazin, op. cit., s. 267.

29 Centrum Zen pézniej bedzie rozbudowane o dwa dodatkowe miejsca —
odizolowany klasztor Gorace zrédla Tassajara i Swigtyni¢ w hrabstwie
Marin. S. Kaza, To Save All Beings: Buddhbist Environmental Activism, [w:]
This Sacred Earth: Religion, Nature, Environment, red. R. S. Gottlieb, Tay-
lor & Francis Books, London, New York 2004, s. 333.
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stal prawdziwym klasztorem i miejscem rekolekcyjnym.
Doskonate powigzanie czynnikéw spolecznych i politycz-
nych w latach 60. XX wieku pozwolilo osrodkowi w San
Francisco osiaggnaé wysoki poziom i zwabi¢ do siebie liczne
grono zwolennikéw™.

Innym, zdecydowanie bardziej znanym nowym ruchem
religijnym, réwniez na gruncie polskim, stalo Miedzyna-
rodowe Towarzystwo Swiadomosci Kryszny znane tez jako
ruch Hare Kryszna. Ow NRR pojawit sic w USA w 1965 r.,
kiedy do Ameryki wyemigrowal jego zalozyciel, wspomnia-
ny wyzej Prabhupada. To, co bylo nie do zaakceptowania
w Indiach — réwny dost¢p do boga bez wzgledu na przy-
naleznos¢ kastowa — w egalitarnym spoleczeristwie Stanéw
Zjednoczonych wraz z egzotyczng praktyka $piewu i tarica
jako podstawowych form uwielbienia przyciaggneto w la-
tach 60. wiele mtodziezy amerykanskiej®. Nieprzypadkowo
swoja $wigtyni¢ Prabhupada otworzyt takze w San Franci-
sco, gromadzac w swoim osrodku nastolatkéw i dwudzie-
stolatkéw znudzonych kwestiami praw obywatelskich i nie-
rozwigzang kwestig wojny we Wietnamie®.

Od poczatku swego zaistnienia $wigtynia krysznaitéw
w San Francisco gromadzila osoby o podobnych pogladach
o podltozu kontrkulturowym, wigc szybko zrodzita si¢ decy-

30 A. Hart, op. cit., s. 68.

31 Ruch Hare Kryszna niejednokrotnie byl krytykowany w Indiach jako fat-
szywy, bowiem nie zgadza si¢ z tradycjq Indii, a wyznawcy Wisznu-Krysz-
ny na subkontynencie indyjskim catkiem inaczej przedstawiajg owg postaé
i sktadajg mu hold w inny sposéb, anizeli to czynig nasladowcy Prabhupa-
dy w Europie i USA. M. Pawlik, Utopijny raj — New Age, Wydawnictwo
Diecezjalne i Drukarnia, Sandomierz 2008, s. 18.

32 R. E. Burke Rochford Jr., Hare Krishna in America: Growth, Decline, and

Accomodation, [w:] America’s Alternative Religions, red. T. Miller, State Uni-
versity of New York Press, New York 1995, s. 217.
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zja organizacji o$rodka w stylu asrama, gdzie mozna byloby
¢wiczy¢ dyscypling, ktérej nauczal guru, a zarazem zapew-
ni¢ tym samym miejsce dla zycia. W ten oto sposéb osta-
tecznie zrodzil si¢ komunitarystyczny model wymagajacy
od wyznawcéw pelnego zaangazowania cztonkéw na rzecz
wspélnoty®. Tradycyjna postawa rodzicéw wobec kwestii
rasowej powodowala, ze do osrodka przybywala mlodziez
o bardzo tolerancyjnych pogladach, a rozczarowanie woj-
ng w Wietnamie tylko potegowalo rekrutacje nowicjuszy
z grona grup kontrkulturowych. Szybka ekspansja ruchu
Hare Kryszna znacznie si¢ spowolnifa niebawem po zakon-
czeniu wojny w Wietnamie. Chociaz ten NRR przetrwat
i nadal jest obecny w USA, od 1974 roku zauwazalny jest
spadek przystepowania do ruchu nowicjuszy*.

Wymienione wyzej przyklady ukazuja, w jaki sposéb
przestanie o osiggnieciu pokoju spolecznego poprzez in-
dywidualne os$wiecenie, porzucenie débr materialnych
i praktykowanie wspélnotowego stylu zycia w indywidu-
alistycznym spoleczeristwie USA lat 60. XX wieku przy-
ciggalo wiele sfrustrowanych mtodych oséb, co bylto nie do
pomyslenia jeszcze dekade wezesniej. Kontrkultura umoz-
liwila tym wszystkim poszukujacym odpowiedzi na pytania
natury egzystencjalnej znalezienie ich w egzotycznych dla
$wiata zachodniego nowych ruchach religijnych.

33 Squarcini Federico, In Search of Identity within the Hare Krishna Movement:
Memory, Oblivion and Thought Style [w:] ,Social Compass”, nr 47(2), 2000,
s. 256.

34 Rochford Burke Jr. Edmund, Crescita, espansione e mutamento nel Movi-

mento degli Hare Krishna [w:] ,Religioni e Sette nel mondo”, nr 1, 1995,
s. 61.
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3. Wspélnoty proweniencji New Age

Ruch religijny New Age, w odréznieniu od NRR oriental-
nych, jest bardzo trudny do zdefiniowania. Samo zjawisko
New Age ma charakter wieloaspektowy, bowiem na sze-
reg wspélczesnych wyzwan pragnie odpowiedzie¢ w spo-
s6b holistyczny®. Aczkolwiek, zwazywszy na najwazniejsze
punkty odniesienia, pozwala z fatwo$cia odpowiedzie¢ na
pytanie, dlaczego grupy tego typu staly jedna z religijnych
twarzy kontrkultury na Zachodzie. Filarami ideologii New
Age, zwlaszcza w pierwszym okresie istnienia tego ruchu,
byly ekologia, odwolanie si¢ do fizyki i psychologii oraz fa-
scynacja systemami szeroko rozumianego Wschodu, beda-
cego uosobieniem niezwyktego uduchowienia i tajemnicy®,
o czym krétka wzmianka pojawila sie w poprzednim punk-
cie. Chociaz swoimi korzeniami New Age wyrastal z religii
Wschodu, tym niemniej mial swoja niepowtdérng specyfi-
ke Iaczacy wiele elementéw — wydawaloby si¢ — absolutnie
niekompatybilnych.

I tak na przyktad okres trwania wojny w Indochinach
pozwolil Amerykanom w nieco inny sposéb potraktowaé
religijng tradycje hinduizmu: sanatana dharma byla juz
odbierana nie jako system $cisle wyznaniowy, lecz bardziej
jako alternatywa dla wielu rozczarowanych mlodzien-
céw przybierajaca forme antywojennego protestu. W taki
spos6b praktyki te trafity do umystéw i serc zbuntowane;
miodziezy, kiedy juz przywolywany M. Luther King uznat
metody dzialania Gandhiego na rzecz walki o prawa oby-

35 P. Murzisiski, Fenomen New Age czyli wspolezesna wieza Babel. Proba defi-
nicji i proces formowania sig, [w:] ,Studia Teologiczne”, nr 26,2008, s. 205.

36 P. Popiolek, Stereotyp uduchowionego Wichodu w dobie globalizacji, [w:]
,Christianitas”, nr 56-57, 2014, s. 323.
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watelskie i etyke biernego oporu za warte nasladowania. Co
prawda, préba powolania si¢ na do§wiadczenie réznych po-
staci historycznych w doktrynie M. Luthera Kinga wydaje
si¢ by¢ catkowicie nierealistyczna po przyczynie dwuznacz-
nosci, abstrakcyjnosci i niejasnosci form jej zastosowania®.
Aczkolwiek w doktrynie New Age nie powoduje to zadnej
sprzecznosci, gdyz niemal wszystko jest do zaakceptowania,
byle byto w nalezyty sposéb uzasadnione, gdyz zwolennicy
powstatych w latach 60. grup New Age podziwiali wschod-
nich myslicieli, nie prébujac w odréznieniu od orientalnych
NRR w sposéb doktadny ich nasladowac.

Jednym z najbardziej znanych guru ruchu New Age
byl Maharishi Mahesh Yogi (1918-2008), indyjski i hin-
duski zalozyciel oraz promotor ¢wiczen duchowych zna-
nych pod nazwg Transcendentalnej Medytacji (TM). Noza
bene posiadal on wyksztalcenie akademickie w dziedzinie
fizyki®. Owe ¢wiczenia skupialy si¢ na medytacji poprzez
dzwiek jako srodek majacy zapewnié szczgscie konkretnej
jednostce, a przez to takze calemu $wiatu. Kiedy do TM
przylaczyli si¢ wykonawcy znanego zespolu The Beatles,
Mabharishi postanowil wyjs¢ poza obreby kontrkultury, do-
cierajac do szerokich mas. Niebawem nowy guru oglosil, ze
TM nie stanowi jedynie techniki religijnej, lecz jest ,,nauka

o twérczej inteligencji™’, obejmujacej holistyczne podejscie

37 K. Brzechezyn, Idea niestosowania przemocy w feologii politycznej Marti-
na Luther Kinga, [w:] Migdzy otwartq a domknigtq myslg polityczng. Szkice
0 najnowszej refleksji politycznej, red. R. Bicker, J. Marszalek-Kawa, Wy-
dawnictwo Mado, Torun 2006, s. 118.

38 P. Marchwicki, Transcendentaina Medytacja. Zarys doktryny i praktyki oraz
elementy krytyki, [w:] ,Seminare”, t. 17-18, 2001, 5. 264.
39 Nasuwajg si¢ skojarzenia z innym NRR powstatym na terenie USA i réw-

niez odwolujgcym si¢ w swej nazwie do nauki: Dianetyka L. Rona Hub-
barda zostala nazwana przez jego tworcg ,wspolczesng nauka o zdrowiu
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do zycia*. W latach 60. Maharishi oglosil, ze jego techniki
medytacyjne $cisle wigzg si¢ z zachodnia nauka*.

Zwolennicy TM nie tworzyli jednak odrgbnej grupy
wyznaniowej, co takze pozwala zalicza¢ ten ruch raczej do
amorficznych kreacji spod znaku New Age, anizeli do jak-
kolwiek uksztaltowanej nowej wspélnoty religijnej. Ekspe-
rymenty z medytacja na wlasnym ciele wraz z wykorzysta-
niem jej efektéw znalazty w USA (pierwsze grupy adeptéw
powstaly na Hawajach w 1959 roku)* grono swoich mto-
dych wielbicieli, czynigc z Maharishiego kogos w rodzaju
mistrza duchowego spolecznosci parareligijnej.

W przeciwienstwie do TM Maharishiego na tonie grup
New Age wylonila si¢ wspélnota o nieco bardziej religij-
nych zalozeniach. Ruch integralnej jogi, zwanej tez joga
supramentalng, zapoczatkowany przez Swamiego Satchi-
danandg (1914-2002) koncentrowal si¢ na konkretnej gru-
pie swoich wielbicieli. Urodzony w Indiach Satchidananda
wezesne lata zycia spedzil w podrézach i pobieraniu nauk
pod opieka hinduskich guru. Giéwnym celem i przesta-
niem woéwczas byly szerzenie pokoju i tolerancji miedzy
religiami®. W USA jego doktryna stala znana za posred-
nictwem artysty Petera Maxa (ur. 1937), kt6ry podczas jed-
nej ze swoich podrézy poznal idee Satchidanandy i zaprosit

umystowym”. Vid.: H. Karp, Maski sekz. Strategie sekt i nowych ruchéw re-
ligijnych w obliczu komercjalizacji rynku religijnego na przykladzie Kosciola
Scjentologicznego, [w:] ,Kultura — Media - Teologia”, nr 3,2010, 5. 23.

40 M. Isserman, M. Kazin, op. cit., s. 268-269.

41 G, R. Thursby, Hindu Movements Since Mid-Century: Yogis in the States,
[w:] America’s Alternative Religions, red. T. Miller, State University of New
York Press, New York 1995, s. 194.

42 C. Paglia, Cults and Cosmic Consciousness: Religious Vision in the American
1960s, [w:] ,Arion”, vol. 10, nr 3, 2003, s. 76.

43 G. R. Thursby, gp. ciz.,s. 199.
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go w 1966 roku do Ameryki, nastepnie przedstawil gronu
swoich przyjaciél i przekonal do pozostania w USA*. Wy-
glaszajac przeméwienie otwierajace Woodstock w 1969 r.,
54-letni wéwczas Satchidananda z jego przestaniem poko-
ju i miltosci stal inspiracjg dla setek i tysiecy mlodziencéw
epoki baby-boom, z ktérych wigkszos¢ swoje pierwsze glo-
ski medytacyjne recytowata wiasnie z nim®. Nieprzypad-
kowo swoistym manifestem zrywu mlodziezowego staje
si¢ piosenka The Age of Aquarius®, czyli Era Wodnika. Jej
nadejscie — wraz z wejsciem do niej cztowieka — zwiastujg
adherenci New Age?’. Niebawem o$rodki ruchu pojawily
si¢ w Los Angeles, San Francisco, Dallas, Detroit, a mie-
dzynarodows siedziba gtéwng Instytutu Integralnej Jogi* —
jak zaczgto nazywaé ten NRR — stal si¢ osrodek Yogaville
w amerykariskim stanie Virginia®.

Satchidananda ponad dekade wedrowal po terenie
USA, proklamujac i uczac zasad techniki integralnej jogi,
dopdki w 1979 roku nie nabyt nieruchomosci o powierzchni
750 akréw, gdzie powstal asram Yogaville. Wszystkie tech-
niki i praktyki religijne, ktérych s3 uczeni zwolennicy tej
metody orientalnej, oferowane s3 kazdemu chetnemu za

44 S. Syman, The Subtle Body: The Story of Yoga in America, Farrar, Straus and
Giroux, New York 2010, s. 239.

45 M. Evans, P. Kingsbury, red. Woodstock: Three Days that Rocked the World,
Sterling Publishing Company, New York, London 2009, s. 77.

46 Vid.: P. Mlurzinski, op. cit., s. 215.

47 Ibidem,s. 220.

48 Termin ,integralny” mial oznaczaé polaczenie szesciu dyscyplin jogi —
hatha, rdja, bhakti, karma, jfidna oraz japa w jednym zespole. Sg tu ewi-
dentne przestanki New Age z holistycznym podejsciem, wiasciwym owe-

mu ruchowi. Chociaz Satchidananda proklamowat joge integralng, w asra-
mie jednak dominowala joga bhakti i hatha.

49 M. Carrico, Yoga Basics: Practice [w:] ,Yoga Journal”, nr 135,1997, s. 66.
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okreslong oplatg stanowiacy Zrédlo utrzymania wspélno-
ty — idaca takze na pokrycie wydatkéw oraz realizowanie
idealéw grupy®. Idee tolerancji religijnej — ,Prawda jest

71 — i osobistego o$wiecenia

jedna, lecz mnéstwo jest drég
spodobaly si¢ mlodziezy. Pozwolily ruchowi istnie¢ i roz-
wijaé si¢ w latach 60. XX wieku przy uzyciu lukratywne-
go modelu biznesowego. Ruch integralnej jogi byt jednym
z pierwszych takich osrodkéw w Nowym Yorku, gdzie znu-
dzona ,starg” religia zbuntowana mliodziez mogla zapoznaé
si¢ z dotad nieznanymi praktykami oswiecenia duchowego.

Wschodnie tradycje religijne wraz z zalozeniami rodza-
cego si¢ ruchu New Age w latach 60. inspirowaly wielu
zwolennikéw kontrkultury do tworzenia nowych grup wy-
znaniowych o odrebnych formach i zasadach Zycia spotecz-
nego, skupionych na medytacji, uzywaniu psychodelicznych
srodkéw narkotykowych, wewnetrznej refleksji i nadziei na
prywatne o$wiecenie. Niektérzy z mlodych buntownikéw
podazali Sciezka mieszczacy si¢ w obrebie ,klasycznej” kul-
tury hipiséw, czyli z uzywaniem narkotykéw, synkretycz-
na mieszanka nowych i tradycyjnych wierzen religijnych,
swobodg obyczajowa i moralng. Inni za$ zdecydowali si¢
pojé¢ za mistrzami zycia duchowego, przestrzegajac $ci-
slych zasad wspélzycia w osrodkach quasi-monastycznych,
gdzie w gronie wspétwyznawcéw mogli swobodnie wyra-
zaé i praktykowa¢ swoje przekonania bez ryzyka potepie-
nia ze strony spoleczeristwa. Ruchy owe odwotywaly si¢ do
zasob6w ideologii kontrkultury, znajdujac wyjatkowe moz-

50 A. Hart, op. cit.,s. 70.

51 A. Jacobsen, Contemporary Yoga Movements, [w:] Encyclopedia of In-
dian Philosophies. Volume XII. Yoga: India’s Philosophy of Meditations, red.
G. J. Larson, R. S. Bhattacharya, Motilal Banarsidass, Delhi 2008, s. 153.
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liwosci do rozpowszechniania i szerzenia swoich idealéw
skutecznie jak nigdy dotad.

4. Wspélnoty proweniencji chrzescijanskiej

Amerykanskie komuny religijne sprzed okresu kontr-
kultury w gléwnej mierze opieraly si¢ na fundamencie
chrzescijaristwa protestanckiego™, podkreslajac egalitarna
dystrybucje débr materialnych i wzglednie surowy moral-
ny styl zycia, celem czego mialo by¢ osiagni¢cie harmonii
duchowej. charakterystyczna dla tych wspélnot byla izola-
cja od reszty spoleczenistwa, od jego pokus zaréwno natu-
ry materialnej, jak tez duchowej”. Wszystkie spolecznosci
w pewien sposéb réznily sie od siebie, aczkolwiek tez miaty
wiele wspdlnego. Natomiast w latach 60. wylonila si¢ gru-
pa wyznaniowa, ktérej cztonkowie postanowili calkowicie
zerwaé z dotychczasowym porzadkiem spoteczno-religij-
nym. Czynnikiem wyrézniajacym tejze grupy byly idealy
kontrkultury — liberalne, egalitarne i wolnomyslicielskie
wartosci — ktére prébowano pogodzi¢ z Ewangelia Jezusa
Chrystusa. Owa grupa byl Ruch Jezusa (ang. #he Jesus mo-

52 Chrzescijanie protestanccy sg liczng grupg wyznaniows, ktéra historycznie
dominowala w spoleczenstwie amerykariskim, w jego zyciu zawodowym,
politycznym, gospodarczym i spolecznym. J. H. Evans, Religious Pluralism
in Modern America: A Sociological Overview, [w:] Gods in America: Religious
Pluralism in the United States, red. Ch. L. Cohen, R. L. Numbers, Oxford
University Press, New York 2013, s. 47.

53 Jest to szczegdlnie do zauwazenia wsréd grup amiszéw i menonitéw
wywodzacych si¢ z nurtéw XVI-wiecznej Reformacji europejskiej — ana-
baptystéw — wystepujacych za maksymalng swobodg religijng i rozdziat
Kosciola od paristwa. W. K. McNeil, Ozark Country, University Press of
Mississippi, Jackson 1995, s. 13.
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vement)*, ktéry zaadaptowal styl i ekspresje kultury roc-
kandrollowej lat 60. na potrzeby konserwatywnej religijnej
wrazliwosci.

Ruch Jezusa powstal w okresie powszechnej amerykan-
skiej nieufnosci wobec religijnych instytucji poprzedniego
pokolenia. Zbiegto si¢ to z kulturowym ruchem w kierunku
subiektywnego zrozumienia i indywidualnego doswiadcze-
nia, tym samym inicjujac odnowione zrozumienie Jezusa
oparte na prywatnej interpretacji Tradycji. W latach 60.
nowe pokolenie ustanowilo swoja wizj¢ tego, kim byl Jezus
i co naprawde reprezentowal. Dla mlodych rewolucjoni-
stéw, pisze profesor nauk religioznawczych z Uniwersytetu
w Kansas Timothy Miller (ur. 1944), Jezus, dlugowlosy syn
Maryi w sandalach, stal si¢ swoistg ikong kontrkultury®.
Co wiccej, religie tradycyjne (gléwnie chodzi o Kosciét
katolicki) poniekad przyczynialy si¢ do takiej wizji Chry-
stusa: oprécz ruchéw kontrkulturowych odpowiedni klimat
ulatwiajacy postrzeganie Jezusa jako ,skrzyzowanie hipisa
i partyzanta™® stworzyl I Sobér Watykanski, czego pokto-
siem w obrebie juz samego katolicyzmu stala pézniejsza
tzw. teologia wyzwolenia w Ameryce Lacinskiej”.

Jezus dla tych ,kontrkulturowych chrzescijan” byt takim
samym buntownikiem,jak oni: spedzal czas z rozczarowany-

mi izdeprawowanymi, wiéczyl si¢ z przedstawicielami mar-

54 Inne nazwy Ruch Jezusowy, Rewolucja Jezusa, Ludzie Jezusa, hipisi ,nowo
narodzeni”.

55 A. Hart, op. cit.,s. 71.
56 T. Eagleton, Rozum, wiara i rewolucja: refleksje nad debatg o Bogu, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakéw 2010, s. 22.

57 B. Kuzniarz, Goodbye Mr. Postmodernism. Teorie spoleczne myslicieli poznej
lewicy, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun
2011, s. 258-259.
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ginesu spolecznego, aby promowa¢ réwnosc i nie poddawac
si¢ panujacemu $wiatopogladowi. Takiego Jezusa z fatwoscia
mozna bylo entuzjastycznie zaakceptowaé w gronie ruchéw
kontrkulturowych, utozsamiajac si¢ z jego przeslaniem.

Niemniej nalezy tez pamieta¢ o pewnej sile sprawczej sa-
mej tresci zawartej w chrzescijaistwie. Przebywajac w Ru-
chuJezusawielu mtodych narkomanéwwychodzilo ze swego
nalogu, gdyz poszukiwali tych samych doswiadczen, ktére
oferowaly im uzywki, lecz juz na zupelnie innym poziomie.
Poprzez odwolywanie si¢ do emocji oraz oferte osobistej
relacji z Jezusem the Jesus movement proponowal zastapienie
przezy¢ pod wplywem srodkéw odurzajacych doznaniami
czego$ zupelnie innego, wrecz mistycznego — kontaktu z In-
nym, komunig z Wysokim. W ten oto sposéb Ruch Jezusa
substytuowal fizjologiczne impresje swoich zwolennikéw
wzruszeniami psychologiczno-emocjonalnymi. To wszyst-
ko pozwalato, jak zauwaza T. M. Luhrmann, postrzegac sie-
bie jako pierwszych chrzescijaniskich radykaléw wierzacych
w milo§¢ oraz walczacych przeciwko zepsuciu i wojnie®.

Chrystus staje si¢ idealnym wzorem do nasladowania dla
zbuntowanej mlodziezy lat 60. XX wieku: w 1967 roku Jon
Braun, jeden z lideréw Ruchu Jezusa, na kampusie Berke-
ley, tam, gdzie trzy lata wczesniej zrodzil sie studencki ruch
niepostuszenstwa obywatelskiego #he Free Speech Movement,
oglosil, ze ,Jezus Chrystus byl najwigkszym rewolucjonista
swiata™. Co prawda nie wszyscy chcieli porzucié poprzedni
tryb zycia, na przyklad zrywajac z narkotykami, ale nawet to
bylo do zaakceptowania w Ruchu Jezusa, gdyz ,nowy Jezus
chcial trzymac ci¢ za reke, otrzec tze¢ i odprowadzi¢ ci¢ od

58 T. M. Luhrmann, op. cit., s. 18.
59 M. Isserman, M. Kazin, op. ciz., s. 246.
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zlego™. To byt Jezus, ktéry przebacza wszystko, akceptuje
ci¢ jako przyjaciela bez zadnych dyscyplinarnych osadéw
rodzicielskich. Im wigcej powstawalo gmin Ruchu Jezusa
na terenie USA, zazwyczaj pod przywédztwem jakiego$
charyzmatycznego lidera lub pastora, tym wigcej mtodziezy
przystepowalo do takich parachrzescijariskich grup. Nowe
wspdlnoty spelnialy oczekiwania mtodziezy, bowiem umoz-
liwialy mlodemu pokoleniu istnienie poza gtéwnym nur-
tem spoleczeristwa, zachowywanie swoich przekonan, a za-
razem przygotowywanie si¢ do pracy misyjnej, by naslado-
wacé wedrownego kaznodzieje z Galilei, ktéry stal w oczach
buntownikéw takim jak oni outsiderem kulturowym®.

Wielu czlonkéw takich spolecznosci przypominalo
stereotypowych hipiséw: dlugie wlosy, rozdarte ubrania,
nieformalna mowa. Cz¢sto adherenci Ruchu $wiadomie
przybierali styl kultury mlodziezowej — méwili i wygladali
jak stereotypowi hipisi, zeby méc doprowadzi¢ do swojej
wspolnoty jak najwiecej rozczarowanych nastolatkéw. Takie
przestanie przemawiato bezposrednio do mlodziezy, szere-
gi Ruchu Jezusa ciagle si¢ poszerzaly. Identyfikowanie sie
z Jezusem jako pierwszym hipisem inspirowalo mltodych
lideréw Ruchu Jezusa do zalozenia co raz wickszej liczby
wspdlnot, gdzie mozna bytoby prowadzi¢ prosty sposéb zy-
cia wedle wlasnych upodobari i w gronie sympatykéw na
nowo odczytanego chrzescijaristwa. Wpisuje si¢ to w kon-
cepcje niewidzialnej religii Thomasa Luckmanna, wedle
mysli ktérego poprzez wlasne subiektywne preferencje re-
ligijne wybiera si¢ to z oferty religijnej, co bardziej pasuje®.

60 T. M. Luhrmann, gp. cit., s. 20.
61 A. Regiewicz, op. cit.,s. 27.
62 P. Popiotek, op. cit., s. 325.
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Nie sposéb opisa¢ wszystkich grup Ruchu Jezusa po-
wstajacych wéwcezas w USA, dlatego warto jedynie skupié
uwage na jednym, aczkolwiek najbardziej znanym przykta-
dzie, jezeli chodzi o wiernoé¢ ideom Ruchu. David Berg
(1919-1994), amerykariski pastor ewangelicki, zostal usu-
nigty z arizonskiej gminy Chrzescijaiiskiego i Misyjnego
Sojuszu w malym pustynnym miasteczku Valley Farms
w zwigzku z bledami doktrynalnymi i skandalem seksual-
nym®. Zatamany w 1968 roku udat si¢ do Kalifornii, zeby
w §rodowisku hipiséw zacza¢ prowadzi¢ ewangelizacje
w bardzo niekonwencjonalny sposéb.

W Huntington Beach Berg zaczyna szybko zdobywa¢
zwolennikéw, z ktérych wigkszosé zostaje jego uczniami
w utworzonej wspélnocie Dzieci Boga (ang. the Children
of God, COD)*. Pierwsi rekruci, ktérych Berg zwerbo-
wal i namawial do pracy misyjnej, zamieszkiwali w jego
domu, pézniej zaczgli wraz ze swoim mistrzem prowa-
dzi¢ nomadyczny tryb zycia i glosi¢ o porazce ,Systemu”,
czyli zachodniego kapitalizmu. Zmiana metody dzialania
byla zwigzana przede wszystkim z radykalnoscig pogladéw
Berga, z ktérym przestali si¢ zgadzaé¢ nawet jego najblizsi
uczniowie. Warunkiem uniknigcia duchowego osadu byto
przystapienie do ruchu Berga (brak przynaleznosci do ru-

63 Sam Berg tlumaczyl, ze zostal oddalony poniewaz, ze nie zgadzal si¢
z rasistowskimi nastawieniami bialych czlonkéw wielokulturowej gminy
wobec jego prob integracji i radykalnych form nauczania odnos$nie do ko-
niecznosci dzielenia si¢ dobrami z biednymi. D. E. Van Zandt, Living in
the Children of God, Princeton University Press, Princeton 1995, s. 31-32.

64 Poczatkowo grupa D. Bega, w skiad ktérej wchodzily czworga jego dzieci,
nazywata si¢ Nastolatki dla Jezusa (ang. Teens for Christ). Nazwe Dzieci
Boga wymyslit jeden z reporteréw w New Jersey, a Berg szybko ja pod-
chwycit i wykorzystat. G. A. Mather, L. A. Nichols, Stownik sekt, nowych
ruchow religijnych i okultyzmau, Vocatio, Warszawa 2006, s. 118.
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chu bylo uznawane za niepostuszenstwo wzgledem Boga)
z jednoczesnym opuszczeniem wilasnych Koscioléw, na co
nie chcieli si¢ godzi¢ pierwsi zwolennicy tego ruchu.

Wraz z malg grupa okolo siedemdziesieciu oséb, zwa-
ng Rewolucjonistami dla Jezusa, Berg opuscit Huntington
Beach i udat si¢ na pustyni¢. Wlasnie tam poznal Marig,
swoja przyszla sekretarke, z ktérg wszed! w bliski zwigzek
i ktéra stala si¢ symbolem nowego Kosciola (Dzieci Bo-
ga)®. Chociaz to byt poczatek upadku moralnego w ruchu
Berga, sam lider nadal glosil apokaliptyczne przepowied-
nie odno$nie do losu Ameryki i Kalifornii, ktére mialy
by¢ zniszczone kometg Kohoutek w styczniu 1974 roku®.
Wedlug jego mysli Stany Zjednoczone staly si¢ uosobie-
niem zdegenerowanego systemu kapitalistycznego i tylko
radykalne odrzucenie amerykanskiej polityki, gospodarki
i edukacji moze przeciwdziala¢ spadkowej spirali moral-
nej. Ostatecznie grupa liczaca okolo 200 oséb zamieszkata
w dwdéch osrodkach na farmie w Teksasie oraz w mniejszej
komunie w Los Angeles.

David Berg, ktéry po podrézy do Montrealu zmienil
swoje imi¢ na Mojzesz Dawid, w 1971 roku w celu utatwie-
nia prozelityzmu nowicjuszy postanowil podzieli¢ swoja
wspdlnote na kilka pomniejszych grup. Wiele z nowych

kolonii bylo zwyklymi zrujnowanymi mieszkaniami. Na

65 D. Berg wéwczas byl Zonaty i mial dzieci, co nie przeszkodzito mu wejs¢
w nowe relacje z Marig. Jego Zona Jane, zwana Matka Ewa, symbol starego
Kosciota (czytaj: chrzescijafistwa zorganizowanego), nie byta porzucona,
lecz, jak czytamy w jednym z tzw. Listdw Mo, nadal wolno bylo jej sypia¢
zmezem co drugg noc. Vid.:S. ]. Palmer, Women in New Religious Movements
since the 1960s, [w:] Encyclopedia of Women and Religion in North America:
Native American creation stories. Vol. 2, red. R. Skinner Keller, R. Radfold
Ruether, Indiana University Press, Bloomington, Indianapolis 2006, s. 793.

66 C. Paglia, op. cit.,s. 78.
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domiar zlego przebywajacy w nich zwolennicy Berga mieli
niemal catkowicie porzuci¢ wlasny majatek w celu rozwoju
religijnego. Skupienie si¢ na nawracaniu doprowadzito do
bardzo kontrowersyjnych praktyk typu flirty fishing®”, Ber-
ga zaczeto oskarza¢ o kidnaping, uchylanie si¢ od placenia
podatkéw, gwalt i niemoralno$¢. Tym niemniej spoleczna
krytyka nie zniechgcila najbardziej wytrwalych i oddanych
ideom Berga czlonkéw ruchu do pozostania w grupie.
Wspdlnota Berga, sktadajaca si¢ w latach 60.1 70. z mlo-
dych ludzi tesknigcych do prawa istnienia poza standar-
dowymi normami kulturowymi, oferowata mtodziezy wiele
innych, cze¢sto zupelnie obcych Ruchowi Jezusa idei, sta-
wiajac gléwnie na dzialanie antyestablishmentowe. Nato-
miast ,wlasciwe” grupy Ruchu Jezusa oferowaly alterna-
tywe zaréwno dla kultury narkotykowo-hipisowskiej, jak
réwniez tradycyjnego spoleczenistwa lat 60. W odréznie-
niu od wielu NRR proweniencji orientalnej Ruch Jezusa
nie odrzucal calkowicie dobytku kulturowego cywilizacji

67 ,Lowienie za pomocy flirtu” — stosowana w ruchu D. Berga forma ewan-
gelizacji polegajaca na przycigganiu do wspdlnoty wiernych nowych
czlonkéw poprzez uwodzenie ich przez cztonkinie ruchu, czgsto niepet-
noletnie, ktérych wysylano na autostrady i boczne drogi do $wiadczenia
ustug seksualnych za pieniadze. J. T. Richardson, Jesus Movement, [w:] The
Encyclopedia of Religion, red. L. Jones, Macmillan Reference USA, Detroit
2005, s. 4852-4854.

68 W drugiej potowie lat 70. XX wieku Berg zachgcit swoich uczniéw do pro-
wadzenia misji poza terenem USA, wyprowadzajac wigkszoé¢ cztonkéw
wspdblnoty do Europy, gdzie wkrétce Dzieci Boga byly zreorganizowane
i przyjety nowa nazwe Rodzina Mitosci (ang. the Family of Love, FOL).
Dzisiaj kolonie tego NRR s3 rozproszone w ponad 70 krajach na calym
$wiecie. Bezpiecznym rajem dla ruchu stata si¢ w ostatnich latach Brazy-
lia, najpodatniejszym za$ na nauki Berga okazaly si¢ Filipiny, a kwatera
gléwna znajduje si¢ w Zurychu, natomiast amerykariska siedziba Rodziny

miesci si¢ w Chicago. G. A. Mather, L. A. Nichols, gp. cit., s. 119-123.
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zachodniej, prébujac dopasowaé stare wartosci do nowych
oczekiwan i postulatéw kontrkultury.

Podsumowanie

Reformy spoleczne, zmiany legislacyjne oraz uksztaltowa-
nie si¢ $redniej klasy w latach 60. XX wieku staly si¢ pod-
tozem powstania kontrkultury, ktérej religijne inspiracje
znalazly swoje odzwierciedlenie w duzej liczbie nowych
wspdlnot i organizacji religijnych. Szereg wspélnot wyzna-
niowych, ktére powstawaly w okresie dekady flower power
w USA, mialy krétki zywot, aczkolwiek stanowily punkt
zwrotny w amerykariskiej mysli religijnej tamtej epoki.
Pokolenie wyksztalconej i zamoznej mlodziezy otrzymato
dostep do szerokiej palety przeréznych tradycji i pogladéw
religijnych, co nie mialo miejsca jeszcze dekade wezesniej.
»2American dream” rodzicéw nie miescil si¢ jednak w ich
wyobrazeniu jako tradycja godna nasladowania. To wszyst-
ko suponowalo wykreowanie si¢ nowych grup prowenien-
qji religijnej, gdzie nader waznym elementem pozostawaly
idee ruchéw kontrkulturowych.

Powstate w okresie kontrkultury NRR wchodzily na
miejsce religii chrzescijaniskiej, jednakze nie mialy one
struktury instytucjonalnej, przeciwko ktérej wystepowali
mlodzi buntownicy. Akcent zostal raczej polozony na in-
dywidualistyczne odbycie drogi ku o§wieceniu, ktéra trzeba
bylo pokona¢ we wlasnym zakresie i wedtug upodobanych
regul oraz zasad. Nie bylo tu miejsca na rygor zewngtrzny.
Za wiasciwg metodg zaczeto uwazac rézne praktyki ezote-
ryczne jak iluminacja, przezywanie natury, magii czy wrecz
okultyzm. Wszystko to miato zademonstrowaé, ze skost-
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niale chrzescijaiistwo juz nie ma racji bytu, a jego aksjomaty
moralne przegraly konfrontacje ze $wiatem.

Nie jest wigc przypadkiem, ze spora cz¢$¢ omawianych
grup przestala istnie¢ tuz po zakoriczeniu wojny w Wiet-
namie, a szerzace si¢ prawa obywatelskie oraz wdrazanie
w zycie postulatéw feministek rozmywaly baze spoleczng
NRR, czynigc z nich nieliczne grupy radykaléw o nieco
przestarzatych pogladach. Potrzeba zorganizowanego pro-
testu i radykalnego nonkonformizmu definitywnie zmniej-
szyla si¢ od polowy lat 70. minionego stulecia (o koricu
kontrkultury jako zespolu zjawisk méwi si¢ juz w 1974
roku)®, ale ten krétki okres w historii Ameryki pozwolit
uzmystowic istotng role, jaka odegraly NRR w refleksji nad
normami spoteczno-politycznymi.

Mimo krétkotrwalosci epoki mtodych dlugowlosych
buntownikéw, ruch hipisowski zrewidowat tradycyjng oby-
czajowos¢ i religijno$¢, ukazujac liczne alternatywy., Dzieci-
-kwiaty” tworzyly swoje wlasne religie, dokonujac koniecz-
nej do tego transplantacji watkéw orientalnych lub New
Age'owskich. Te wszystkie NRR byly owocem kryzysu, jak
réwniez w efekcie nowego kryzysu niemal catkiem zniknely.
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i popularyzacja (neo)szamanizmu

Streszczenie: Autor podejmuje prébe opisu szamanizmu jako jednej
z tradycji duchowych wykorzystywanych w poszukiwaniach ,utopii
przezywanej” przez przedstawicieli kontrkultury i New Age. Opiera-
jac sie na analizie trzech autoréw kluczowych dla tzw. neoszamani-
zmu — Mircei Eliadego, Carlosa Castanedy i Michaela Harnera — po-
kazuje przyczyny atrakcyjnosci szamanizmu jako alternatywnej du-
chowosci, a takze sposoby, w jakie idea szamanizmu ulegata w ramach
kontrkultury przetworzeniom i stopniowej komercjalizacji.

Stowa klucze: szamanizm, neoszamanizm, kontrkultura, New Age

Summary: The author ventures to describe shamanism as one of the
multiple spiritual traditions that were utilised by the members of co-
unterculture and New Age in their search for an “experiential utopia”.
By analysing three authors crucial for so-called neoshamanism —
Mircea Eliade, Carlos Castaneda and Michael Harner — he shows the
grounds of shamanism’s attractiveness as an alternative spirituality, as
well as the ways in which the idea of shamanism was processed and
gradually commercialised by the counterculture.

Keywords: shamanism, neoshamanism, counterculture, New Age
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Jednym z kluczowych elementéw zjawisk obejmowanych
wspdlng nazwa kontrkultury byl bez watpienia sprzeciw
wobec zastanej rzeczywistosci kulturowej i spolecznej oraz
pragnienie stworzenia wobec niej alternatywy. Swiat prze-
mystowego spoleczenistwa Zachodu postrzegany byt jako
przestrzen nieustannego ucisku i kontroli, technokratycz-
ny system dgzacy do utrwalania nieréwnosci spolecznych
i ustanawiania technologicznej racjonalnosci produkciji jako
nadrze¢dnej zasady rzadzacej kultura. Odbywac sie to miato
kosztem tlamszenia indywidualnosci i autonomii jedno-
stek, ograniczania ich rozwoju i likwidacji transcendencji.
Dostrzegano wszechobecng indoktrynacje wmuszajaca lu-
dziom falszywe potrzeby, a jednoczesnie wpajajaca przeko-
nanie o racjonalnosci catego systemu'. Kontrkultura opie-
rala si¢ na doswiadczeniu zwatpienia w racjonalnosé i bez-
alternatywnos$¢ tej rzeczywistosci, a co za tym idzie — na
zakwestionowaniu calosci porzadku spolecznego, zaréwno
na poziomie polityki, jak i norm oraz wartosci etycznych,
a nawet estetyki, form codziennej egzystencji i standar-
déw zachowania®. Wigzalo si¢ z tym pragnienie wyrwania
si¢ spod wladzy opresyjnego spoleczeristwa, giéd auten-
tycznych relacji mi¢dzyludzkich i z naturg, $wiadomego
i wolnego przezywania swojego zycia — ale tez gtéd metafi-

zyczny, poszukiwanie glebszego sensu i autentycznych war-

1 W. Kuligowski, Kultura, kontrkultura, antykultura. Zakresy znaczenio-
we pojec i ich zastosowanie wobec sytuacji w PRL, [w:] Od kontriultury do
New Age. Wybrane zjawiska spofeczno-kulturowe schytku PRL i ich korzenie,
red. E. Chabros, Oddzial Instytutu Pamieci Narodowej. Komisja Sciga-
nia Zbrodni przeciwko Narodowi Polskiemu, Wroctaw 2014, s. 19-20;
L. Kleszcz, Filozofia i kontrkultura — ludzie, idee, ideologie, [w:] Od kontr-
kultury do New Age, op. cit., s 31-33; A. Jawtowska, Drogi kontrkultury, Pan-
stwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1975 s. 5-12, 167.

2 A. Jawlowska, op. cit., s. 10.
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tosci®. Wielu przedstawicieli kontrkultury widziato droge
do osiggnigcia tych celéw w modyfikowaniu i uwalnianiu
$wiadomosci. Mialo to umozliwi¢ zniewolonym przez sys-
tem dostrzezenie problematycznosci i nieoczywistosci ota-
czajacej ich rzeczywistosci, a w konsekwencji wyzwolenie
si¢ z nieautentycznych, niewolacych struktur i norm oraz
stworzenie nowego, lepszego paradygmatu kulturowego®.
W ten sposéb powstawaly idee nazywane przez Aldo-
ne Jawlowska ,utopiami przezywanymi”, dopatrujace si¢
w réznych formach zmiany §wiadomosci drogi do wyzszych
prawd oraz duchowej jednosci ludzkosci’.

Za Klucz do takiej przemiany uznawano tak zwane od-
mienne stany $wiadomosci. Stanistaw Wargacki wymie-
nia calg liste cech charakterystycznych dla tego rodzaju
dos$wiadczeri: zmiany w mysleniu (np. zaburzenia zwigz-
kéw przyczynowo-skutkowych, tolerowanie sprzecznosci),
zmiany poczucia czasu, utrata kontroli nad swoim poczu-
ciem realnosci, zmiana ekspresji emocjonalnej i odczuwa-
nia ciala, znieksztalcenie postrzegania otaczajacej rzeczy-
wistosci, poczucie prawdy niewymagajacej zewnetrznego
potwierdzenia, zmiana sensu i znaczen relacji z otoczeniem,
doswiadczenie kontaktu czy wiezi z ludZmi i $wiatem, po-
czucie odmlodzenia i pozytywne odczucia, komunikatyw-
no$¢, nadsugestywnosc®. W ramach kontrkultury, zwlaszcza

3 L. Kleszcz, op. cit., s. 36.

4 T. Maslanka, Kontrkultura jako zmiana paradygmatu, [w:] Kultury kon-
testacji. Dziedzictwo kontrkultury i nowe ruchy spolecznego sprzeciwu, red.
T. Maslanka, R. Wisniewski, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa 2015, s. 17-25.

5 A. Jawlowska, gp. ciz., s. 269-273.

6 S. A. Wargacki, Odmienne stany swiadomosci a kontrkultura, [w:] Kontrkul-
tura: co nam % tamtych lat?, red. W. Burszta, M. Czubaj, M. Rychlewski,
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w latach 60., bardzo istotng metodg osiggania odmiennych
stanéw $§wiadomosci byly narkotyki’. Na ich psychodelicz-
nych wiasciwosciach opieraly si¢ cale narkotykowe ,utopie
przezywane” widzace w nich droge do pozytywnej przemia-
ny $wiadomosci spoleczeristwa, takie jak promowana przez
Timothy’ego Leary'ego wizja rozwigzania wszelkich proble-
méw spolecznych za pomoca masowego stosowania LSD?.

Podobne poszukiwania wyzwolenia swiadomosci i gle-
bokich prawd odbywaly si¢ tez na innych polach, w tym
w obrebie religii i duchowosci. Kontrkulturowe przetworze-
nia i odkrycia religijne wigza si¢ silnie z narodzonym w jej
obrebie ruchem zwanym New Age, ewentualnie Erg Wod-
nika. Jednoznaczne zdefiniowanie tego pojecia nie wydaje
si¢ by¢ mozliwe. Rézni badacze kladg nacisk na rézne jego
aspekty, odmiennie zarysowuja jego granice i korzenie, jego
“ontologi¢” (ruch spoteczny, ruch religijny, milieu kulturowe
itp.), czy wreez podwazajg istnienie jednego zjawiska, kt6-
re datoby si¢ opisa¢ tym terminem’. Istnieje jednak pewien
zestaw motywow i idei postrzeganych jako centralne dla
New Age. Nalezy do nich nastawienie na indywidualnos¢,
subiektywizm i jednostke. Ludzkie Ja (ujmowane jako ho-
listyczne polgczenie ciata, umystu i ducha) staje si¢ czyms
uswieconym, siedzibg boskosci i Zrédlem ukrytych prawd,

co wigze si¢ z dowarto$ciowaniem intuicji i wyobrazni

Wydawnictwo Szkoly Wyzszej Psychologii Spolecznej ,Academica”, War-
szawa 2005 s. 72-74.

7 Ibidem,s. 75.

8 Ibidem, s. 75-77; A. Nacher, Rubieze kultury popularnej, Galeria Miejska
Arsenat, Poznan 2012, s. 269-271.

9 Vid. préby podsumowania, [w:] Hall Dorota, New Age w Polsce. Lokalny
wymiar globalnego zjawiska, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne,
Warszawa 2007; G. D. Chryssides, Defining The New Age, [w:] Handbook
of New Age red. J. Lewis i D. Kemp, Brill, Leiden — Boston 2007.
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oraz naciskiem na uzdrowienie, rozwéj i samodoskonale-
nie, zwlaszcza w dziedzinie duchowego potencjatu i §wia-
domosci. Instytucjonalne religie ze swoim monopolem na
prawde, jak réwniez w ogéle “zwyczajne” zycie i $wiat spo-
teczny traktowane sg jako ograniczajace rozwdj i ekspresje
czlowieka. Wylaczny autorytet tradycji religijnych zaste-
powany jest eklektycznym czerpaniem z réznych zrédel
(przede wszystkim niechrze$cijaiiskich, zwlaszcza daleko-
wschodnich) i przetwarzaniem pochodzacych z nich idei
i praktyk, oraz pozyskiwaniem wiedzy i wyzszych prawd
poprzez indywidualne doswiadczenia mistyczne. Istotny-
mi watkami w ramach New Age s3 tez milenaryzm i wiara
w nadchodzaca przemiane $wiata i czlowieka, dazenie do
harmonijnego braterstwa ludzkosci, odrzucanie dualizmu
i redukcjonizmu oraz pozytywne wartosciowanie cielesno-
$ci, kobiecosci, autentycznosci i ekspres;ji'.

Pierwotny radykalizm poszukiwari New Age nie prze-
trwal jednak préby czasu. W latach 80., a w Polsce 90.,
przewage zdobyla masowa, komercyjna i popularna wersja
oferty Wodnika". Zdaniem Anny Sobolewskiej? odchodzi-
ta ona od si¢gania po dziela mistykéw i myslicieli na rzecz
skupiania si¢ na tekstach prostych i miatkich, przyst¢pnych
dla odbiorcéw. Miejsce heterodoksyjnych poszukiwari teo-
logicznych opartych na dostrzeganiu boskosci w cztowieku
zajely propozycje skoncentrowane na dobrostanie psycho-
fizycznym, wellness, estetyce i stylu zycia (w tym ubioru
i diety). Z obregbu New Age wylaczone zostaly bl i cierpie-

10 Ibidem; W. ]. Hanegraaff, New Age Religion and Secularization, [w:] ,Nu-
men’, t. 47, nr 3, 2000, s. 288-312.

11 D. Hall, op. ciz.

12 A. Sobolewska, New Age dzisiaj, czyli kontrduchowos¢ masowa. Co nam zo-
stalo z Nowej Ery?, [w:] Kontrkultura: co nam z tamtych lat?, op. cit., s. 11-66.
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nie, duchowos¢ stala si¢ dgzeniem do szczescia i zaspokoje-
nia. Takie przetwarzanie New Age uczynilo go tatwiejszym
do sprzedania w ramach kultury masowej. Podobny proces
utowarowienia dotyczy zreszta calosci kontrkultury, ktéra
zostala stopniowo wchlonieta i przyswojona przez “syste-
m”®. W niniejszym tekscie chcialbym zarysowaé przebieg
tej trajektorii od poszukiwari i inspiracji do komercjalizacji
i umasowienia w odniesieniu do loséw jednej z istotnych
$ciezek poszukiwari duchowych w ramach New Age —
(neo)szamanizmu.

Definiowanie szamanizmu sprawia badaczom poréwny-
walne problemy, co w przypadku New Age. Najczgsciej jed-
nak terminem tym okresla si¢ praktyki, w ramach ktérych
specjalista religijny wprowadza si¢ w odmienne, transowe
i ekstatyczne stany swiadomosci, by w ten sposéb nawigzaé
kontakt ze $wiatem duchéw (czy poprzez podréz do niego,
czy przywolanie z niego bytéw duchowych) i uzyskaé dzigki
temu jaki$ efekt dla dobra spolecznosci. W ramach ame-
rykariskich kontrkulturowych poszukiwan lat 60. i 70. prak-
tyki szamanskie staly si¢ obiektem Zzywego zainteresowania
i préb ich odtwarzania i adaptacji, obejmowanych czgsto
wspdlnym terminem “neoszamanizm’. Zjawisko opisywane
dotad przez entogratéw i religioznawcéw zostato zaadapto-
wane przez New Age jako metoda poszukiwania wyzszych

prawd, odmiennych stanéw swiadomosci i nowych sposo-

13 L. Kleszcz, gp. cit., s. 38; J. Heath, A. Potter, Bunt na sprzedaz. Dlaczego
kultury nie da sig zagtuszyc, przet. H. Jankowska, Warszawskie Wydawnic-
two Literackie MUZA, Warszawa 2010.

14 F. Bowie, Antropologia religii. Wprowadzenie, Wydawnictwo Uniwersyte-
tu Jagielloriskiego, Krakéw 2008, s. 188-195; Shamanism. An Encyclopedia
of Werld Beliefs, Practices, and Culture, red. Walter Mariko Namba, Frid-
man Eva Jane Neumann, ABC-CLIO, Santa Barbara — Denver — Oxford
2004; A. Szyjewski, Szamanizm, Wydawnictwo WAM, Krakéw 2005.
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béw Zycia. Stalo si¢ tez pézniej cz¢scia skomercjalizowanej
oferty nastawionej na dobrostan i zdrowie, ktéra wylonita
si¢ z Nowej Ery. Na pytanie, dlaczego szamanizm okazal si¢
inspirujacy dla kontrkultury i jak ulegt przetworzeniu wraz
z przemianami w ramach New Age, chcialbym odpowie-
dzie¢, analizujac dziefa, ktére badacze tematu wskazujg jako
kluczowe dla powstania neoszamanizmu®: Szamanizm i ar-
chaiczne techniki ekstazy Mircei Eliadego'®, wezesne ksigzki
Carlosa Castanedy" oraz Droge szamana Michaela Harne-
ra'®. Kazdy z tych trzech autoréw przedstawia odmienng wi-
zj¢ szamanizmu, ktéra odegrala istotng rol¢ na innym eta-
pie jego odkrywania i adaptacji przez kontrkulture. Poréw-
nanie tych wizji pozwoli moim zdaniem pokaza¢, dlaczego
szamanizm mogl by¢ zjawiskiem atrakcyjnym z punktu
widzenia New Age, oraz w jaki sposéb byl on przetwarzany
w zgodzie z potrzebami zachodnich poszukiwaczy alter-
natywnej duchowosci, zaréwno na wezesnym, radykalniej-
szym etapie, jak i w epoce komercjalizacji i umasowienia.

15 R. J. Wallis, Shamans/Neo-shamans. Ecstasy, alternative archaeologies and
contemporary Pagans, Routledge, London — New York 2003, s. 33-48;
F. Bowie, op. cit., s. 207-209; Townsend Joan B. Core Shamanism and Neo-
-Shamanism, [w): Shamanism, op.cit., s. 50; Crockford Susannah, Entering
the Crack Between the Worlds: Symbolism in Western Shamanism, [w:] ,Po-
megranate” t. 13 nr 2, 2011, s. 185-186.

16 M. Eliade, Szamanizm i archaiczne techniki ekstazy, przet. K. Kocjan, Wy-
dawnictwo Aletheia, Warszawa 2011.

17 C. Castaneda, Nauki don Juana, przet. A. Szostkiewicz, Dom Wydawniczy
Rebis, Poznan 2010; idem, Odrebna przeczywistosé, przel. Z. Zagajewski
i M. Pilarska, Dom Wydawniczy Rebis, Poznan 2010; idem, Podréz do
Ixtlan. Lekcje don Juana, przet. Z. Zagajewski i M. Pilarska, Dom Wydaw-
niczy Rebis, Poznan 2010.

18 M. Harner, Droga szamana, przet. D. Chojnacka, Wydawnictwo Dolno-
$laskie, Wroctaw 2007.
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Mircea Eliade, rumuriski religioznawca i jeden z naj-
slynniejszych badaczy religii XX wieku, w opublikowanym
w 1951 roku Szamanizmie i archaicznych technikach ekstazy
podejmowal prawdopodobnie najstynniejsza prébe pod-
sumowania fenomenu szamanizmu, ktéra na diugie lata
wyznaczala standardy myslenia o tym zjawisku i nadal
stanowi punkt odniesienia dla jego badaczy”. Dokonujac
przegladu setek dokumentéw etnograficznych i poréwnu-
jac zjawiska obserwowane na szesciu kontynentach, Elia-
de mial zamiar dotrze¢ do samej istoty szamanizmu jako
pewnego pierwotnego i uniwersalnego doswiadczenia re-
ligijnego, niesprowadzalnego do Zadnych wczesniejszych
taz rozwoju religii, ktérego obserwowane przez etnogratéw
i opisywane przez historykéw przejawy stanowia konkrety-
zacje i kontaminacje pewnego giéwnego wzorca. Rumun-
ski badacz opierat si¢ w swej analizie na koncepcji sacrum,
a wigc pewnej wyzszej rzeczywistosci, obiektywnie i nie-
zaprzeczalnie prawdziwej w poréwnaniu do nietrwalego
strumienia zjawisk dnia codziennego, stanowiacej kluczo-
wy przedmiot zainteresowania wszelkiej religii jako cel, do
ktérego ona dazy i jako obecnos¢ objawiajaca si¢ w $wiecie
w rozmaitych symbolach i epifaniach. Szamanizm w stanie
czystym polega zdaniem Eliadego na specyficznej technice
wprawiania si¢ w stany ekstatyczne, stosowanej przez waska
grupe specjalistéw religijnych, stuzacej do przekroczenia
kondycji ludzkiej i nawigzania kontaktu z Niebiosami czy
béstwem, a wiec do powracania do pierwotnego, rajskiego
stanu nieprzerwanego kontaktu z sacrum. Z tymi praktyka-
mi laczy si¢ szereg charakterystycznych mocy przypisywa-
nych szamanom — przede wszystkim ,lot szamariski” czyli

19 Vid. np. A. Szyjewski, op. cit.
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lot zabierajacy szamana do Nieba oraz inne formy podrézy
do $wiatéw niebianskich i podziemnych, ale takze rozma-
wianie ze zwierz¢tami i zmienianie si¢ w nie, kontrola nad
ogniem oraz przywolywanie i rozkazywanie duchom. Elia-
de interpretuje je przede wszystkim jako symptomatyczne
dla zdolnosci szamana do transcendencji i przekraczania
ludzkich ograniczeni. Owe zdolnosci podkreslane sg sym-
bolicznie przez narzedzia i czynnosci czgsto wykorzystywa-
ne przez szamanéw na calym $wiecie. B¢ben, taniec i $piew
wprowadzaja szamana w trans; szamanski beben nierzad-
ko traktowany jest jako rumak czy inny $rodek lokomocji
zabierajacy szamana w zaswiaty. Czeste wykorzystywanie
symboliki ptasiej, piér itd. ma przywolywaé ekstatyczny lot
do nieba. Centralny stup lub dziura w miejscu wykonywa-
nia rytualéw szamanskich symbolizuja miejsce styku nasze-
go $wiata z niebiosami lub §wiatem podziemnym. Z kolei
udawanie zwierzecia i przyjmowanie jego cech pokazuje
zdolno$¢ szamana do wykroczenia poza czlowieczenstwo.
Jednym z kluczowych wyréznikéw szamana w ujeciu
Eliadego jest wyjatkowa intensywno$¢ jego doswiadczenia
religijnego. Wida¢ to juz na etapie wyboru i inicjacji do
tej profesji. Cho¢ talent szamanski czesto jest dziedziczo-
ny, a w niektérych kulturach (np. u cze¢sci plemion Indian
Ameryki PéInocnej) mozna dazy¢ do uzyskania szaman-
skich mocy, to w wielu przypadkach, ktérym autor poswigca
niemalo uwagi, pierwszym krokiem do zostania szamanem
jest przejscie przez cigzka chorobg czy atak szaleristwa in-
terpretowane jako obecno$¢ duchéw czy mocy. By wyleczy¢
si¢ z tych przypadlosci, konieczne jest przejscie inicjacji —
czesto opartej na ekstremalnych przezyciach, wizjach po-
drézy do innego $wiata i zetkniecia z duchami i béstwami,
a zwlaszcza na do$wiadczeniu wlasnej §mierci i odnowie-
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nia jako co$ wigcej niz zwykty czlowiek (mogacym przyjaé
postaé np. wizji ¢wiartowania czy innego rozczlonkowania
ciata, a nastepnie sktadania go na nowo, w inny sposéb lub
z dodatkowymi elementami). Wszystko to podkresla¢ ma
radykalng przemiane i nowy, transcendujacy zwyczajne
czlowieczeristwo status inicjowanego. Obok takiej inicjacji
ekstatycznej szaman przechodzi tez inicjacje dydaktyczna,
a wige przekazanie przez starszych czlonkéw profesii kor-
pusu niezbednej wiedzy. PézZniejsze praktyki magiczne czy
religijne szamana takze odznaczajg si¢ intensywnoscig do-
$wiadczen nie spotykana u przecigtnego czlonka spotecz-
nosci — opieraja si¢ one na transowych, ekstatycznych wi-
zjach podrézy do innego $wiata i na zetknieciach z bytami
go zamieszkujacymi.

Unikalny charakter dos§wiadczen szamana wyznacza tez
specyfike jego pozycji w spolecznosci. Jego status rézni sie
w zaleznosci od konkretnej kultury — w niektérych jest on
postacig niezwykle ceniong i celebrowang, w innych outsi-
derem, zawsze jednak jest to osoba wyrézniajaca si¢. Sza-
man pelni zwykle role specjalisty od pewnego typu zjawisk
duchowych, przede wszystkim jako uzdrowiciel leczacy
choroby duszy i ciala (czgsto wigzane z duchami, z ktéry-
mi szaman ma kontakt) oraz obrorica przed wrogimi sitami
duchowymi i magicznymi. Unikalne doswiadczenia szama-
na pozwalaja mu pelnic istotne funkcje i moga stuzy¢ spo-
tecznosci do budowania wiedzy o zaswiatach, tym niemniej
zawsze osadzone sg one w powszechnie przyjmowanej
w danym spoleczeristwie kosmologii i wierzeniach religij-
nych (zawierajacych czgsto pewne kluczowe elementy takie
jak istnienie wielokrotnie wspominanych sfer niebiariskiej
i podziemnej). Za przekaz i podtrzymywanie tych idei
w wielu spoleczenistwach odpowiadaja odrebni od szama-
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néw kaplani. Z drugiej strony, jak zauwaza Eliade, ,to, co
dla reszty wspdlnoty pozostaje kosmicznym ideogramem,
dla szamanéw (...) staje si¢ mistycznym itinerarium™ —
nie tylko abstrakcyjnym wyobrazeniem kosmologicznym,
a przestrzenig osobistych doswiadczen i wedréwek. Prze-
zycie religijne szamana wyréznia go wiec sposréd jego
ziomkéw nie tylko swojg intensywnoscia, ale tez osobistym,
indywidualnym charakterem.

Szamanizm Eliadego wydany zostal w Stanach Zjed-
noczonych w roku 1964. Wyznaczyt on wsréd éwezesnych
badaczy i entuzjastéw standardy myslenia o szamanizmie,
popularyzujac jego obraz jako pewnego uniwersalnego zja-
wiska o istotnym znaczeniu duchowym. Wizja ta na wielu
poziomach odpowiadala réwniez potrzebom poszukiwaczy
nowej, kontrkulturowej duchowosci. Eliade prezentowal
alternatywny wobec obowigzujacego model zycia ducho-
wego, o potencjalnie uniwersalnym zasiggu i starozytnych,
prymitywnych korzeniach oparty na silnie indywidualnych,
intensywnych do$wiadczeniach zwigzanych ze zmiang
swiadomosci. Poszukiwaczom nowych, glebokich prawd
duchowych musiala odpowiada¢ idea poszukiwania ich
w ekstatycznych widzeniach, zwlaszcza ze Eliade powaznie
traktowal ide¢ wyzszej rzeczywistosci sacrum, do kontaktu
z ktérg dazy¢ mial szaman. Byl przekonany, ze cztowiek
musi mie¢ taki obiektywny punkt odniesienia i uznawal,
ze wielkim problemem wspdlczesnego §wiata jest oderwa-
nie od sacrum i religijno$ci. Diagnoze t¢ stawial z pozycji
bardzo konserwatywnych, ale wydaje si¢ ona wspétbrzmieé
z poszukiwaniami zwolennikéw ,utopii przezywanych”.

Atrakceyjny dla tych ostatnich byl tez model szamana jako

20 M. Eliade, op. cit.,s. 211.
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jednostki wyréznionej i wyjatkowej, outsiderskiej, ktéra
uzdrawia samg siebie z choroby i uzyskuje nowy sposéb
widzenia §wiata, wyrézniajacej si¢ glebia percepcji rzeczy-
wisto$ci, intensywnoscig przezy¢ i zdolnoscia do transcen-
dowania kondycji ludzkiej — w oczywisty sposéb mogli sie
z nim identyfikowaé wszyscy, ktérzy porzucali konwencje
i standardy spoleczne, by poszukiwaé¢ duchowej odnowy.
Szamariskie metody zmiany $swiadomosci w postaci tarica,
$piewu, gry na instrumentach czy stosowania substancji
psychodelicznych, odpowiadaly (przy wszystkich réznicach
w formie) kluczowym zainteresowaniom hipiséw. Uniwer-
salno$¢ wzorca szamariskiego sankcjonowala eklektyzm in-
spiracji i Zrédet duchowych poszukiwaczy spod znaku New
Age,za$ pozytywna rola uzdrowiciela i obronicy przypisywa-
na szamanom na calym swiecie legitymizowata ekstatyczne
praktyki kontrkultury jako prowadzace do wyzszego dobra.

Mimo tych zbieznodci i potencjalnych inspiracji, Elia-
dowska koncepcja szamanizmu zawiera réwniez elementy
niekoniecznie zgodne z potrzebami i zainteresowaniami
kontrkultury. Po pierwsze, jak zostalo to wczesniej wspo-
mniane, New Age'owe poszukiwania duchowe lokowaly
zrédlo ostatecznych prawd we wnetrzu czlowieka, gdy tym-
czasem Eliade traktuje sacrum jako pewna zewnetrzng rze-
czywisto$¢, a przynajmniej nie sugeruje w swoim dziele, by
byla ona tylko projekcja tego, co obiektywne i trwale w jaz-
ni ludzkiej. Po drugie, cho¢ sam kompleks szamanizmu jest
uniwersalny, to wszelkie konkretne przypadki szamanizmu
sa, jak wskazuje Eliade, zawsze bardzo silnie osadzone
w danym kontekscie spotecznym i religijnym — przyjecie
tej optyki utrudnialoby czy uniemozliwialo podejmowanie
szamanizmu przez ludzi Zachodu oraz czynitoby go zja-
wiskiem mniej wywrotowym i zindywidualizowanym, niz
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by to odpowiadalo przedstawicielom kontrkultury. Wiaze
si¢ z tym tez trzeci problem — w wickszosci opisywanych
przez Eliadego kultur tylko nieliczne, wybrane jednostki
zostaja szamanami. Co za tym idzie, szamanizm eliadowski
przyjety dostownie i w calosci nie méglby stanowi¢ pod-
stawy radykalnej ,utopii przezywanej”, w ktérej przemiana
paradygmatu i zmiana widzenia $wiata dotyczy¢ powinny
wszystkich. Nic wigc dziwnego, ze, jak méwi Robert Wal-
lis*, wprawdzie Eliade stworzyt wspélczesng definicje sza-
manizmu, ale to nie on sktonif ludzi Zachodu do praktyko-
wania go — to osiggniecie Carlosa Castanedy.

Castaneda byl amerykariskim antropologiem, ktéry
w ramach studiéw na Uniwersytecie Kalifornijskim Los
Angeles wydal w 1968 ksiazke Nauki don Juana, rzekomo
majacg opiera¢ si¢ na materiale uzyskanym podczas badan
terenowych wéréd Indian Yaqui. Castaneda mial zostaé
przyjety na nauki do szamana/czarownika® Don Juana
Matusa i spisywaé swoje doswiadczenia, a z jego relacji,
opatrzonych w aneksie préba strukturalnej analizy zebra-
nych danych, powstata ksigzka. Dzielo Castanedy okazato
si¢ bestsellerem, stalo si¢ bezposrednig inspiracja dla nurtu
szamanistycznego w New Age i dalo poczatek kilkunasto-
tomowej serii opisujacej kolejne stopnie zanurzenia Casta-
nedy w mistyczny $wiat Indian Yaqui, jak réwniez dzialajg-
cemu do dzi§ ruchowi praktykujacemu szamanizm wediug
wskazéwek Don Juana. W niniejszym opracowaniu opie-
ram si¢ przede wszystkim na Naukach don Juana, czasem
tylko dodajac informacje znajdujace si¢c w dwéch nastep-

21 R. Wallis, op. cit., s. 39.

22 Castaneda pierwotnie pisal o ,czarownikach”, dopiero pézniej zaczat uzy-
waé stowa ,szaman”, w niczym jednak to nie przeszkadzalo traktowaniu
opisywanych przezen praktyk jako szamariskich.
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nych tomach. Wynika z kluczowej dla duchowosci kontr-
kultury i New Age roli, jaka odegrala publikacja pierwsze-
go tomu oraz z faktu, ze ksigzki Castanedy ukazywaly si¢
na przestrzeni trzydziestu lat. Tylko pierwsze z nich mialy
wiec mozliwo$¢ wplyniecia na formowanie si¢ kontrkultu-
rowej koncepcji — zdaniem Ageeth Sluis dzieta Castanedy
czytane byly pierwotnie jako trylogia®. Pomiedzy kolejny-
mi tomami pojawiajg si¢ tez istotne réznice, zar6wno w tre-
§ci i charakterze prezentowanych praktyk i kosmologii, jak
i ogélnego przestania, a Castaneda dokonywal pézniej re-
interpretacji dawnych dziel w swietle swych pézniejszych
wtajemniczeni, w zwigzku z czym préba opracowania jed-
nolitej wizji szamanizmu prezentowanej przez Castanede
prowadzitaby do obrazu odmiennego od tego, ktérym pod-
bit on pierwotnie serca poszukujacej sensu zycia miodziezy.
Nie podejmuje tez kwestii tego, jaka cz¢$¢ dziela Castanedy
stanowi kombinacj¢ i zmyslenie (na co istniejg liczne dowo-
dy, ktérych przystepne podsumowanie prezentuje Stephen
C. Thomas*') — dla analizy tego, w jaki sposéb wizja szama-
nizmu prezentowana w Naukach... odpowiada potrzebom
i preferencjom kontrkultury i New Age, jej autentycznos¢
jest sprawa relatywnie malo istotna.

Szamanizm w Naukach don Juana przedstawiany jest
przede wszystkim jako calkowicie odmienny sposéb po-
strzegania §wiata, alternatywny i calo$ciowy paradygmat.
Zaklada on istnienie pewnej ,nie-zwyczajnej rzeczywisto-
$ci”, w kontakt z ktérg wchodzi si¢ poprzez uzycie srodkéw

23 Ageeth Sluis, Journeys to others and lessons of self: Carlos Castaneda in
the Camposcape

24 S. C.'Thomas, Shamans and Charlatans: Assessing Castaneda’s Legacy, http://
realitysandwich.com/418/shamans_and_charlatans_assessing_castane-

das_legacy/ [dostep z dnia 22.04.2018].
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halucynogennych polaczone z odprawianiem specjalnych
zakled 1 rytualéw. Jest ona traktowana jako réwnie rzeczy-
wista (choé¢ operujaca na innych zasadach), co $wiat Zycia
codziennego. Napotka¢ w niej mozna grozne i pomocne
byty oraz uzyska¢ wiedz¢ i moc zdolng do oddzialywania
takze na ,zwyczajny” swiat. W pézniejszych tomach halu-
cynogeny okazujg si¢ tylko jedng z mozliwych drég do owej
rzeczywistosci, ktéra jawi si¢ nie tyle odrebnym wymia-
rem, co raczej elementem tego samego continuum, co nasz
$wiat, jego prawdziwszym i glebszym obrazem, w ktérym
widoczny jest ,energetyczny” aspekt otaczajacych zjawisk.
W Naukach... ekstatyczne wizje przedstawiane sg jednak
w sposéb sugerujacy raczej szamanska podréz w zaswiaty
i zetknigcia z duchami.

Co jednak szczegélnie istotne, ksigzki Castanedy pisane
sa w pierwszej osobie i wiele miejsca poswigcaja trudno-
$ciom, jakie sprawia Carlosowi-narratorowi pogodzenie
swojej racjonalno-naukowej wizji $wiata z wykraczajacymi
poza nig doswiadczeniami szamanskimi. Zaglebiajac sie
w §wiat wierzert Don Juana i poszerzajac swoja swiadomosé
w kolejnych ekstatycznych wizjach, narrator stopniowo do-
strzega ograniczenia swojego dotychczasowego $wiatopo-
gladu i przyjmuje szamariski paradygmat. Nauki... mozna
wiec odezytywac jako relacje z procesu uwalniania $wiado-
mosci, do jakiego dazyli poszukiwacze Nowej Ery. Nie jest
to jednak latwy proces. Kontakt z odmienng rzeczywisto-
$cig wystawia psychike i tozsamos$¢ na ciezka prébe, do tego
stopnia, ze ma si¢ z tym wigzaé niebezpieczenstwo szalen-
stwa czy $mierci. Ten sam konflikt dwéch paradygmatéw
obecny jest tez na innym poziomie: w rozmowach pomig-
dzy naiwnym, starajacym si¢ myslec¢ racjonalnie narratorem
a realizujacym archetyp sarkastycznego starego medrca
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Don Juanem mozna tez, jak robi to David L. Krantz?, do-
patrzy¢ si¢ symbolicznego dialogu miedzy racjonalizmem
a mistycyzmem, w ktérym ten ostatni rzecz jasna wypada
znacznie korzystnie;.

Wizja praktyk i mocy szamanskich obecna u Castane-
dy nie rézni si¢ znaczaco od kanonu ustanowionego przez
Eliadego. Obejmuja one rézne typy doznan nie-zwyczajnej
rzeczywistoéci: doswiadczenie lotu, przemiany i opuszcza-
nia ciala (w tym przyjmowanie postaci ptaka), stykania si¢
z mocami czy istotami nie z tego §wiata, a w p6Zniejszych
tomach odwiedzanie odmiennych $wiatéw i zdolnosé¢ do
postrzegania prawdziwego, obiektywnego stanu rzeczywi-
stosci. Mamy tu wiec do czynienia z transcendowaniem
ograniczen fizycznych i percepcyjnych, zgodnym z jedne;j
strony z Eliadem, z drugiej — z kontrkulturowym pragnie-
niem zmiany i doskonalenia $wiadomosci. Te dziatania
magiczne mozliwe sg dzigki uzyskaniu przez szamana spe-
cjalnej mocy. Poczatkowo jest ona traktowana jako efekt
kontaktéw z bytami z innego porzadku rzeczywistosci do-
konywanych przede wszystkim dzigki srodkom halucyno-
gennym. W dalszych tomach, wraz z odchodzeniem przez
Castaned¢ od prymatu $rodkéw psychodelicznych, moc za-
czyna si¢ jawic raczej jako wyplywajaca z samej konstrukeji
istot ludzkich mozliwo$¢ wplywania na sily rzadzace $wia-
tem. Magiczne praktyki narratora opisywane i omawiane s
przez Don Juana w taki sposéb, by ani narrator, ani czytelnik
nigdy nie mogli by¢ pewni, czy wydarzajg si¢ one wylacznie
w umysle Castanedy, czy (takze) w rzeczywistosci fizycz-
nej — sam szaman Yaqui odrzuca zreszta tego rodzaju du-
alistyczne rozréznienia i krytykuje swojego ucznia za trzy-

25 D. L. Krantz, Carlos Castaneda and His followers, [w:] ,, The Journal of Po-
pular Culture”, t. 39, nr 4, 2006, s. 580-581.
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manie si¢ ich. Co ciekawe, w pierwszych tomach, zwlasz-
cza w Naukach..., praktyki nauczane przez Don Juana sg
bardzo silnie zrytualizowane, a bezpieczeristwo szamana
i skuteczno$¢ jego dzialar zaleza od wlasciwego wykony-
wania czynnosci. Jest to kolejny element budujacy wizeru-
nek praktyk magicznych jako niebezpiecznego wyzwania.
Z drugiej strony wiele doswiadczen, objawien i elementéw
kosmologii i rytualéw ma bardzo indywidualny i subiek-
tywny charakter. Uzyskiwane w stanach nie-zwyczajnej
rzeczywistosci tajemne imiona duchéw i zaklecia sg od-
mienne dla kazdego czarownika i, podobnie jak osobistych
wizji i omenéw, nierzadko nie wolno ich nikomu ujawniaé.
Do pewnego stopnia osobisty jest tez sposéb postrzegania
i konceptualizacji samej nie-zwyczajnej rzeczywistosci.
Dla zrozumienia atrakcyjnosci dzieta Castanedy dla
New Age i kontrkultury konieczne jest wskazanie, ze obok
wiedzy i praktyk magicznych Don Juan przekazuje swo-
jemu uczniowi takze pewng specyficzng wizj¢ wlasciwego
sposobu zycia, ktéry nazywa droga wojownika. Jest to ide-
al Zycia silnego, zdecydowanego, uwaznego, przezywanego
z respektem i zdrowym niepokojem w obliczu licznych
niebezpieczenstw, ale tez z absolutng pewnoscig wlasnych
intencji i mozliwosci. Pelna efektywno$¢, skupienie, ab-
solutna pewnos$¢, czego si¢ pragnie i co chce si¢ osiagnad,
oraz niezachwiana intencja sa niezbedne do kontrolowania
mocy magicznej. Jednocze$nie szaman-wojownik pozostaje
w stanie nieustannej walki z czterema przeciwnikami — ze
swoim strachem, ze zludnym poczuciem pewnosci i jasno-
§ci, ktére powstrzymuje przed kwestionowaniem falszy-
wych przekonan, ze ztudnym poczuciem posiadania wiel-
kiej mocy, a wreszcie ze zmeczeniem i zniechg¢ceniem sta-
rosci. W pézniejszych tomach szczegdlny nacisk kladziony
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jest na nieustanng $wiadomos$¢ nieuchronno$ci $mierci,
ktéra czyni kazda chwile zycia istotng. Nalezy wybra¢ swo-
ja droge — przy czym Don Juan twierdzi, ze tak czy inaczej
zadna z drég nie prowadzi donikad, nalezy zatem znalez¢
takg Sciezke, ktéra podazanie jest dla kogo$ najwlasciwsze
i daje mu najwiecej szczesdcia, 1 w pelni si¢ temu poswie-
ci¢. Kiedy posiada si¢ niezachwiang wiedzg¢ uzyskana dzigki
praktykom szamariskim i wybralo si¢ z niezachwiang pew-
noscig swoja $ciezke, wszystko, co si¢ zdarza, i wszystko,
co trzeba w odpowiedzi na te zdarzenia uczyni¢, jest nie-
uchronne i konieczne, domagajace si¢ wykonania z maksy-
malng skutecznoscig, silg i elastycznoscia, bez marnowania
sit i srodkéw w kwestiach nieistotnych. Uzupelnieniem tej
idei obecnej juz w Naukach don Juana jest pojawiajacy si¢
w dalszych ksigzkach ideal stanu, w ktérym wykracza si¢
poza wszelkie pragnienia, preferencje i potrzeby, w ktérym
nie istniejg wig¢zi i zobowigzania mi¢dzyludzkie, honor ani
niezakoniczone sprawy z przesztosci, wszystko jest wigc jed-
nakowe i jedynie od woli i ,kontrolowanego kaprysu” zale-
zy, jaka Sciezka si¢ podazy i czym sie zajmie. Powodzenie
lub porazka, dobro i zlo staja si¢ obojetne, a miejsce rozwa-
zania zajmuje dzialanie. Droga do osiagniecia takiego stanu
jest ,zaprzestanie wewnetrznego dialogu” — méwienia sobie
o tym, jaki $wiat jest; dopiero bowiem kiedy przestaniemy
podtrzymywaé w ten sposéb dotychczasows wizje Swiata,
mozemy w pelni wolnosci wybra¢ dla siebie droge.

Jak widaé, szamanizm w wersji Don Juana stanowi
bardzo indywidualistyczng S$ciezke. W' przeciwieristwie
do Eliadego, u Castanedy jest czescia szerszego zestawu
wierzenn wyznawanego takze przez nie-szamandéw, nie ma
kontekstu modlitewno-ofiarnego czy odwotan do istot bo-
skich. Podobnie kwestie spoleczne bardzo rzadko pojawiaja
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si¢ Naukach don Juana. W dalszych tomach znalez¢ mozna
watek krytyki polityczno-spotecznej — silniejsze podkresla-
nie indiariskosci opisywanych praktyk, niskiej pozycji In-
dian Yaqui w Meksyku i tego, ze wielu z nich nie wierzy
juz w dawne praktyki (w tym kontekscie pojawia si¢ tez
krytyka chrzescijanistwa). Poznajemy takze niewielka spo-
tecznos¢ czarodziejéw czy tez szamandw, z ktérg Castane-
da wchodzi w interakcje. Nadal daleko jest tu jednak do
obrazu szamana jako czlonka szerszego, nie-szamariskiego
spoleczenstwa, w ktérym ma jakie$ ustalone role i obo-
wiazki — zwlaszcza, ze dalsze tomy wykraczaja poza kon-
tekst plemienia Yaqui i coraz bardziej sugerujg starozytnos¢
i uniwersalno§é¢ przedstawianych w nich praktyk i zalecen.
Uwazny czytelnik bez problemu wychwyci w powyzszym
skréconym opisie, dlaczego Nauki Don Juana okazaly si¢ tak
waznym tekstem w historii New Age i nastawionej na du-
chowe poszukiwania cz¢sci kontrkultury. Jak stusznie wska-
zuje Wallis*, Castaneda przedstawil wizje umozliwiajaca
czlowiekowi Zachodu nie tylko zafascynowanie si¢ szama-
nizmem, lecz takze zostanie szamanem. Nie chodzi tu tylko
o odwolanie si¢ do tradycji indianiskich, wyrézniajacych sig
na tle innych typéw szamanizmu tym, ze pewne moce s3
w nich dostepne dla kazdego, kto podejmie odpowiednie
proby, a nie jedynie dla wybranych?. Castaneda przedstawit
tez zapis doswiadczenia, ktéry bardzo dobrze daje si¢ od-
nie$¢ do kontrkulturowych poszukiwan, pokazujacy niedo-
stateczno$¢ i ulomno$¢ “zwyklego”, racjonalnego i racjona-
lizujacego sposobu myslenia, z ktérego “utopie przezywane”
pragnely sie wyzwoli¢. Podobnie idea oderwania si¢ od

26 R. Wallis, op. cit.,s. 39.
27 A. Szyjewski, op. cit., s. 210-212.
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wszelkich zobowigzani, pragnien i przekonan znakomicie
wspolgra z przekonaniem o istnieniu “falszywych potrzeb”
wpajanych przez cywilizacj¢ i o konieczno$ci wyrwania
si¢ z “systemu”. Castaneda zdaje si¢ przy tym laczy¢ dwie
pozornie sprzeczne tendencje w lonie duchowosci kontr-
kulturowej — dazenie radykalnego wyzwolenia z opresji
spoleczenstwa, subiektywizmu i oparcia na jednostkowym
przezyciu, z pragnieniem rzeczywistego, obiektywnego
oparcia duchowego, na ktérym mozna zbudowaé nowego
siebie 1 nowe spoleczenstwo. Droga wojownika podkresla
mozliwo$¢ i koniecznos¢ w pelni suwerennego, subiektyw-
nego, opartego wylacznie na ,kaprysie” i poczuciu jednostki
decydowania o swoim zyciu, a jednoczesnie z raz podjete;
decyzji i wybranej $ciezki czyni punkt oparcia, wedlug kté-
rego ustawia si¢ w sposéb nieodwolalny i obiektywny cale
swoje zycie (cho¢ trzeba zauwazy¢, ze taki paradygmat bar-
dziej sprzyja indywidualnemu wyzwoleniu niz budowaniu
nowego spoleczeristwa). Na nieco mniej doniostym pozio-
mie praca Castanedy miala tez wazny wkiad w kluczows
dla kontrkultury praktyke wykorzystywania narkotykéw
do zmieniania $wiadomosci. Jak ujmuje to David Krantz,
nauki Don Juana dostarczyly wizjom psychodelicznym
niemajacym zwykle okreslonej i skonkretyzowanej tresci
»substancji, topografii, postaci [characters], sposobéw zycia
i ontologii”™®. Pézniejsze odejscie od tego aspektu ducho-
wosci kontrkulturowej zbieglo si¢ z kolei z wysunigciem na
pierwszy plan idei kluczowej dla New Age — wewngtrznego
usytuowania zrédel mocy i objawien.

W $wietle powyzszej analizy sukces wizji szamanizmu

wedlug Castanedy w latach 60.1 70. wydaje si¢ w pelni zro-

28 D. Krantz, p. cit., s. 579
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zumialy. Jednak to, co na wezesnym etapie poszukiwan du-
chowych kontrkultury i New Age wpasowywalo si¢ idealnie
w ducha czasu i potrzeby odbiorcéw, niekoniecznie pasowa-
to réwnie dobrze do wymagari pézniejszych, komercyjnych
inkarnacji tego nurtu kulturowego. Pierwszym problemem
ze $ciezka wojownika byly potencjalne niebezpieczenstwa
z nig zwigzane oraz olbrzymia praca emocjonalna i inte-
lektualna wymagana do wejécia w ten nowy sposéb zycia.
Drugim — jej silnie maskulinistyczny charakter, ktéry anali-
zuje chocby Ageeth Sluis” (to zresztg nie przypadek, ze, jak
wskazuje Szyjewski, powstal odpowiednik dziet Castanedy
odwolujacy si¢ do kobiecej mocy i zenskich inicjacji, czy-
li twérczoéé Lynn V. Andrews™), ktéry potencjalnie mégl
ogranicza¢ krag odbiorcéw. Trzecim wreszcie — jej radykal-
ne zerwanie nie tylko z ,systemem”, ale z jakimikolwiek
wigziami spolecznymi, ktére dla zdecydowanej wigkszosci
potencjalnych konsumentéw pozostaja jednak waznym ele-
mentem zycia; cytujac jednego z badanych przez Krantza
bylych zwolennikéw Castanedy, ,ciezko by¢ wojownikiem,
gdy zmienia si¢ pieluszki™".

Tego rodzaju watpliwosci nie wzbudza juz kluczowe
dzielo Michaela Harnera, innego antropologa amerykari-
skiego, badacza plemion Indian Amazonii. Jego narastajace
zainteresowania szamanizmem doprowadzily go do publi-
kacji w 1980 roku ksigzki Droga Szamana, ktéra, czerpiac
z Eliadego, Castanedy i innych badaczy, proponowata nowa
droge — ,szamanizm rdzenia” [core shamanism], wydoby-
wajacy uniwersalny rdzen praktyk szamariskich i tworzacy

29 A. Sluis, Journeys to Others and Lessons of Self: Carlos Castaneda in Campo-
scape, [w:] “Journal of Transnational American Studies”, t. 4, nr 2,2012.

30 A. Szyjewski, op. cit, s. 204-206.
31 D. Krantz, op. cit.,s. 583.
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zen Sciezke tatwo dostepng i przynoszaca wyrazne efekty.
Propozycja ta spotkala si¢ z entuzjastycznym przyjeciem,
a Droga Szamana okazala si¢ bestsellerem, za$ propono-
wane w niej techniki, promowane przez zalozona przez
Harnera Foundation for Shamanic Studies®, staly si¢ jed-
ng z najpopularniejszych na Zachodzie metod uprawiania
szamanizmu.

Jak Eliade opisywal w teorii pewne alternatywne podej-
$cie do rzeczywistosci, a Castaneda przedstawial proces
podejmowania i przezywania takiej alternatywy, tak Har-
ner zaprezentowal instrukeje, jak wlaczy¢ elementy takiego
podejscia w poza tym raczej zwyczajne i nie poddawane
radykalnym przemianom zycie. Na podstawie wlasnych
dos$wiadczen szamariskich i wiedzy antropologicznej twier-
dzil, ze ré6znorodne prymitywne plemiona przez tysigce lat
metodg préb i bledéw dochodzily do niezwykle podob-
nych praktyk umozliwiajacych uzyskiwanie pozytywnych,
uzdrawiajacych efektéw poprzez wchodzenie w ,szaman-
ski stan $wiadomosci” (analogiczny do ekstazy u Eliade-
go i nie-zwyczajnej rzeczywistoéci Castanedy) zwigza-
ny z mozliwoscig do§wiadczania i czynienia rzeczy, ktére
w standardowym stanie §$wiadomosci wydaja si¢ by¢ fanta-
zja. W przeciwieristwie do Castanedy, u ktérego zderzenie
réznych wizji rzeczywistosci stanowilo o§ dramatycznych
zmagan wewnatrz psychiki narratora, Harner pozostawia
kwesti¢ realnosci tych stanéw w zawieszeniu. Ogranicza
si¢ do ogdlnikowych uwag;, ze jesli empiryczng weryfikacje
rzeczywistosci opieramy na do$wiadczeniu zmystowym, to
dla osoby doswiadczajacej tych stanéw s3 one prawdziwe.
W gruncie rzeczy jednak problem ten nie ma specjalnego

32 Vid. The Foundation for Shamanic Studies, www.shamanism.org [dostep
z dnia 22.04.2018].
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znaczenia — istotna jest skutecznos¢ i ich efekty w codzien-
nym zyciu. Co wigcej, jako ze kazdy praktykujacy tworzy
sobie niejako prywatng kosmologie i paradygmat, kazdy
moze rozumie¢ cudze doswiadczenie w $wietle wlasnych
pojec. Takie podejscie pozwala, jesli nie roztadowaé klopo-
tliwe napiecia ontologiczno-epistemologiczne, to przynaj-
mniej odsung¢ je na bok.

Uzdrawianie i dodawanie sil, stanowigce wedle Harne-
ra podstawowe zadanie szamana, dokonuje si¢ za pomoca
relatywnie prostych srodkéw, opisywanych przezen bardzo
dokladnie i szczegélowo — niemal technicznie — tak by
ulatwi¢ czytelnikowi wykonywanie zaleconych czynnosci.
Wykorzystuje si¢ przede wszystkim rytmiczne uderzanie
w beben (oraz inne pomoce np. ciemnos¢ i konkretne ry-
tualy w rodzaju duchowego kanu) wprowadzajacy w sza-
maniski stan $wiadomosci, w ktérym odbywa si¢ podréze
szamariskie podobne do opisywanych przez Eliadego oraz
kontaktuje si¢ z duchami pomocniczymi, ktére pozwalaja
uzyska¢ wiedze i moc niezb¢dng do uzdrawiania. Do tego
dochodzg konkretne techniki uzyskiwania pozadanych
efektéw duchowych i leczniczych, jak np. wysysanie cho-
roby w sposéb przypominajacy metody stosowane przez
indianiskich szamanéw. Wszystkie te praktyki sa bezpiecz-
ne (nie uzywa si¢ narkotykéw, w podrézach ekstatycznych
nie zdarza si¢ nic traumatycznego), proste do wykonania
(mozna nawet uzywaé nagranego dzwicku bebna zamiast
na nim grac) i nierzadko ,ekstatyczne” takze w znaczeniu
wielkiej przyjemnosci. Nie istnieje potrzeba ekstremalnych
przezy¢ inicjacyjnych czy gwaltownych przemian sposobu
widzenia $wiata. Szaman uczy¢ si¢ moze poprzez lekture,
a przede wszystkim — poprzez praktykowanie, poznawanie
$wiatéw odwiedzanych w szamanskim stanie swiadomosci,
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spotykanie i zjednywanie sobie duchéw itd. Jest to proces
wymagajacy pewnego wysiltku, ale zarazem przyjemny i ra-
dosny, dostepny zdecydowanie szerszej publicznosci niz
szamanizm Eliadego i Castanedy.

Cho¢ uzdrawianie nie jest jedyng moca szamana — na-
leza do nich takze wrézenie i wizje, posrednictwo miedzy
$wiatami, nawigzywanie kontaktu z natura, sny ostrzegajace
przed zagrozeniami — to nacisk kladziony jest zdecydowa-
nie na praktyki lecznicze i wzmacniajace. Zdrowie czlowie-
ka rozumie si¢ tu holistycznie, w zgodzie z tendencjg obec-
ng w wigkszosci ruchu New Age — cialo i umysl s3 ze sobg
§cisle zwigzane, a dgzeniu do uzdrowienia cielesnego towa-
rzyszy dazenie do szczesécia i harmonii. Harner w interesu-
jacy sposéb rozwigzuje przy tym kwesti¢ funkeji spoleczne;j
szamana-uzdrowiciela. Szaman jest w stanie zapewnial
dobrostan psychofizyczny sobie ioraz swojej spolecznosci
i wreez zdolny jest przyczyni¢ si¢ do duchowego rozwoju
calej ludzkosci, ale nie ma obowigzku zajmowac si¢ niczym
wiecej niz wlasnym rozwojem i zdrowiem; jego zdolno-
§ci daja mu potencjal, ale nie nakltadaja na niego ciezaréw
i wymagani. W ten sposéb Droga szamana przeméwié¢ moze
zaréwno do odbiorcéw wyznajacych New Age'owe idealy
przemiany $wiata i dazenia do harmonii ludzkosci, jak i do
tych, ktérym zalezy tylko na poprawie jakosci swojego zycia.

Harner wyrazniej niz pozostali omawiani autorzy wyda-
je si¢ podkresla¢ wiez szamana z naturg. Jego alternatywny
stan $wiadomosci pozwala mu odczuwaé gleboki szacunek
do wszelkiego zycia, zachwyt nad Naturg oraz poczucie wig-
zi czlowieka z caloscig organicznej i nieorganicznej przyro-
dy. Co wiecej duchy pomocnicze szamana niemal zawsze
przyjmuja postac zwierzgcia. Z drugiej strony pozytywnemu
warto$ciowaniu natury nie towarzyszy odrzucenie cywilizacji
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technicznej. Zgodnie ze wspomniang juz wczesniej tenden-
cja do wygaszania konfliktéw miedzy odmiennymi paradyg-
matami, szamanizm u Harnera nie jest w zaden radykalny
sposéb nie do pogodzenia ze $wiatem wspélczesnym. Wrecz
przeciwnie, doskonale moze uzupeiniaé wspélczesng me-
dycyn¢ w tych obszarach, w ktérych nie jest ona w stanie
skutecznie poméc. Osiaganie zdrowia, szcz¢scia 1 harmonii
jest w tej koncepcji wazniejsze niz to, jakie metody si¢ zasto-
suje. Jesli nawet §wiat zachodni przedstawiany jest miejsca-
mi w ciemniejszych barwach jako przesladujacy i zabijajacy
w przeszlosci szamandw, to pokazywane jest to jako ignoran-
cja, ktora da si¢ uzdrowié, a nie — jak w przypadku diagnoz
kontrkulturowych — jako sytuacja ktérej jedynym rozwia-
zaniem jest zniszczenie starego porzadku. Z ta niekonflik-
towoscia wigze si¢ tez przekonanie, ze stosowanie technik
szamanskich nie niesie za sobg koniecznosci jakichkolwiek
zmian w przekonaniach religijnych i filozoficznych, a nawet
w tresciach pod$wiadomych — budzg one tylko to, co obecne
jest w podswiadomosci kazdego czlowieka. Z tego tez wyni-
ka niewielki nacisk na aspekt transcendenciji i etyki. Szama-
nizm ma sktania¢ do harmonijnego zycia z ludZmi oraz na-
turg i pozwala osigga¢ doswiadczenia transcendowania swo-
jego ciala, ale Harner nie wydaje si¢ przekazywa¢ zadnych
glebokich prawd metafizycznych i etycznych, nie objawia
wlasciwego sposobu postgpowania, ukrytych wiadomosci
o kondycji ludzkiej lub ostatecznej rzeczywistosci, ku ktérej
czlowiek si¢ zwraca. Stowem, nie ma w tej koncepcji niczego,
co moglyby okazac si¢ przeszkoda w praktykowaniu technik
szamanskich dla przecigtnego konsumenta masowej oferty
New Age. Wpasowuje si¢ ona we wspélczesny paradygmat
i styl zycia, jednoczesnie opierajac si¢ na autorytecie staro-
zytnych tradycji i ich wielowiekowej skutecznosci oraz na
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powadze badari i doswiadczen autora gwarantujacych auten-
tycznos¢ zidentyfikowanego przez niego ,rdzenia”. Zamiast
radykalnych przemian sposobu widzenia rzeczywistosci czy
kontaktu z obiektywng obecnoscig sacrum obiecuje poprawe
zdrowia i dobrostanu, rozwdj duchowy i dazenie do szczescia
i harmonii.

Trzy omawiane koncepcje potraktowaé mozna jako wy-
znaczajace kluczowe punkty na trajektorii, jaka przebyly
kontrkulturowe poszukiwania w duchu New Age: wczesne
zainteresowanie i inspiracja alternatywng wizja duchowo-
$ci; eksplorowanie jej i eksperymentowanie z nig w poszu-
kiwaniu ,utopii przezywane;j” i radykalnej zmiany paradyg-
matu, a wreszcie jej przetworzenie na posta¢ przyswajalng
dla kultury gtéwnego nurtu. Nie oznacza to, ze calo$¢ ruchu
neoszamariskiego podazyla ta droga — istnieja zjawiska wy-
tamujace si¢ z zarysowanej tendencji, jak chocby powigzane
z neopogaristwem préby mozliwie doktadnego i autentycz-
nego odtwarzania rzeczywistych historycznych tradycji
szamanistycznych®. Tym niemniej zatozycielski dla mysli
o szamanizmie charakter dziela Eliadego oraz wielka po-
pularnoé¢ Castanedy i Harnera pozwalaja uznaé, ze utrafiali
oni w gusta i zapotrzebowania swoich czaséw. Jedna z roz-
méwezyni Krantza, w mlodosci inspirujaca si¢ Castaneda,
stwierdzita w pewnym momencie, odnoszac si¢ do swo-
jej bardzo negatywnej oceny stanu otaczajacego ja $wiata
w czasach rozkwitu kontrkultury: ,Rozumiatam, dlaczego
Carlos badat alternatywne rzeczywisto$ci. Potrzebowalismy
takiej™*. Kilka lat pézniej, wraz z powolnym wygasaniem

33 Propozycje literatury na ten temat znalezé mozna w: T. A. DuBois,
Trends in Contemporary Research of Shamanism, [w:] ,Numen” nr 58, 2011,
s. 116-117.

34 D. Krantz, op. cit., s. 585.
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plomienia kontrkulturowego buntu, bardziej istotne niz
alternatywna rzeczywisto$¢ okazaly si¢ sposoby zdrowego,
szczg$liwego 1 uduchowionego zycia w rzeczywistoéci stan-
dardowej. Neoszamanizm okazat si¢ by¢ w stanie spelniaé
obie te potrzeby.
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Szamanizm miejski. Praktyki

szamanskie z dala od natury

Streszczenie: Artykul jest analizg specyfiki szamanizmu miejskiego
na przykladzie dwéch miast — Warszawy i Moskwy. W przeciwieri-
stwie do szamanizmu tradycyjnego, jego wspétczesne odmiany (sza-
manizm miejski, neoshamanism/core shamanism) charakteryzuja si¢
ogblng dostepnoscig dla wszystkich zainteresowanych. Szczegélng
uwage poswigca si¢ synkretycznemu aspektowi opisywanego zjawiska.
Poza badaniem literatury przedmiotu, tekst jest wzbogacony o mate-
rial warszawski i moskiewski zebrany w trakcie badari terenowych.

Stowa klucze: szamanizm miejski, neoszamanizm, Castaneda, syn-

kretyzm, New Age

Summary: The article explains and analyzes the specifics of urban
shamanism in Warsaw and Moscow. Unlike traditional shamanism,
its contemporary type (urban shamanism, neoshamanism/core sha-
manism) are known for common availability for all the eager. Special
attention in paid to the syncretism of the described phenomenon.
Beside the study of the subject’s literature, the text is enriched with
material coming from Warsaw and Moscow, that was acquired during
fieldworks.

Keywords: Urban shamanism, neoshamanism, Castaneda, syncre-

tism, New Age
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(Epigraf)

Nawet teraz Szaman sprawia niepokojace wrazenie
przez swoja asocjalno$é. Pewnego wieczoru, kiedy zesmy
stali na wzgérzu i patrzyli na daleki i wydajacy sie po-
marariczowym w §wietle zachodzgcego storica Magadan,
spojrzalem na Szamana i nagle zrozumialem, ze jemu
jest wszystko jedno, co si¢ stanie z miastem i ludzmi.
Nie jest on nastawiony wrogo, ale i nie przyjacielsko.
Czasem Szaman zachowuje si¢ niczym dobry dziadek-
-nauczyciel, czasem za$ mi si¢ wydaje, ze za jego ludz-
kim obliczem chowa si¢ inna istota. Mozliwie, ze liczne
dekady zycia wéréd innych istot zostawili na Szamanie

ten dziwny §lad.!

Tekst dotyczy fenomenu szamanizmu miejskiego?, jego
dyskurséw® i wyobrazen z nim zwigzanych, ktére funkcjo-

1 V. Serkin, Xoxom wamana, [w:] ,Codus’, Mocksa 2007, str. 4 (tu i dalej

w przypadku cytowania literatury rosyjskiej, ttumaczenie wlasne).

2 W zaleznosci od preferencji i zalozenia, z ktérego wychodzi badacz, szama-

nizm miejski moze by¢ nazywany szamanizmem urbanistycznym (termin
spotykany gléwnie w Rosji), neoszamanizmem (najczesciej w USA) lub
w ogéle moze nie by¢ nazywany szamanizmem i by¢ traktowany jako
oddzielne praktyki szamariskie w obrgbie ruchu New Age. O rozbiezno-
$ciach w pojmowaniu opisywanego zjawiska mowa bedzie w dalszej cze¢sci
pracy (Kharitonova 2006; Jastrzgbski 2014).

Uzywam tego pojecia w znaczeniu spolecznej praktyki méwienia o tozsa-
mosci. Za nastepujacy cytat dziekuje Karolinie Marcinkowskiej i jej pracy
doktorskiej pod tytulem ,Spotkanie z przodkami. Kult czumba w wyobra-
zeniach i dyskursie mieszkaficéw malgaskiego miasta Mahajanga™ ,To
wypowiedzi poszczeg6lnych ludzi, lokalne sposoby komunikacji i ekspresji
oraz ujawnione w nich wyobrazenia — sens ujety wedlug ich wiasnych ka-
tegorii. Takie ujgcie znaczenia terminu ,dyskurs” w odniesieniu do badan
etnograficznych przyjmuja m.in. Jean Duvignaud, Anna Malewska-Szaly-
gin, Gordon Mathews, Perl Mghl” (Marcinkowska 2012: 5).
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nuja w przestrzeni miejskiej dwéch miast stolecznych —
Warszawy oraz Moskwy. Nie ulega bowiem watpliwosci, ze
wielkie miasta w wickszym stopniu staly si¢ Zyzng gleba dla
zycia i funkcjonowania nowych szamanéw oraz tych, ktérzy
szamanom duchowo si¢ powierzaja.

Skoro mowa bedzie o zjawisku skomplikowanym, kté-
rego korzenie wyrastaja z ogélnoludzkich charakterystyk —
percepcji rzeczywistosci, jej interpretacji oraz mozliwosci
transformowania (ir)realnosci przez czlowieka — to nalezy
zanurzy¢ si¢ w sama glebie opisywanego zjawiska, czy-
li zaczaé od préby zrozumienia go, jego technik i podlo-
za kulturowego. Akurat dla tego istnieje obecnie modne,
czgsto wrecz obowigzujace w kregu naukowym podejscie
interdyscyplinarne.

Jako Ze temat jest stosunkowo $wiezy, badania prowa-
dzone s3 w oparciu nie tylko o obowigzujacy dla wszystkich
przeglad i analizg literatury tematu, lecz réwniez na czgsto
stosowane w etnologii i antropologii metody robienia wy-
wiadéw i obserwacji uczestniczacej.

Szamanizm miejski jest pewnego rodzaju mutantem,
jakby dzieckiem wielu ,rodzicéw” i wynikiem globalizacji.
Whynika z tego, ze bada¢ szamanéw miejskich mozna —
a nawet trzeba — w poréwnaniu do analogicznych grup, kté-
re realizujg si¢ w innych kanonach kulturowych i cywiliza-
cyjnych. Ich magiczne praktyki w calosci lub czgsci zostaly
zapozyczone przez szamanéw miejskich. Nie wykluczam,
ze czytelnik moze odnie$¢ wrazenie, iz autor skacze po te-
macie (Indianie — huna — Moskwa — Warszawa, r6zne miej-
sca, rozne zjawiska), lecz jest to nieuniknione z przyczyn

opisywanych w tresci samego artykutu.
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Szamanizm jest nie tylko archaiczna techniky ekstazy*
czy wezesng formg religii, lecz takze, a moze nawet przede
wszystkim, zaawansowanym rozwini¢tym systemem wie-
rzen. Ow system laczy w sobie wiare polegajaca na czczeniu
duchéw, pewng sakralng tradycje (teksty, piesni, opowiesci),
zestaw zakazéw i obowigzkéw oraz wiedze praktyczng
(dotyczacg m.in. zielarstwa, zakleé oraz technik dywina-
cyjnych). Obok siebie w szamanizmie moga wystepowaé
elementy obcego pochodzenia, np. krzyz na szamanskiej
mogile. Synkretyzm tego zjawiska pozwala na laczenie
nawet sprzecznych motywéw. Na przyklad Frank MacE-
owen, w poszukiwaniu swojej szamanskiej drogi na poczat-
ku kariery, doswiadczyl praktyk Indian Ameryki Péinocne;j,
biorgc m. in. udzial w tzw. szalasach potu (swear lodge’).
Nastepnie zmienil kierunek zainteresowan i przeszedl na
pogaristwo celtyckie. W pewnym momencie, w celu nawia-
zania kontaktu z duchami swoich przodkéw, zajal si¢ $pie-
wem gardlowym, poniewaz jego zdaniem postugiwali sie
nim starozytni Celtowie®.

Szamani wspélczesni podazaja za $wiatem i tylko mala
ich czgs$¢ pozostaje wierna tradycjom. Natomiast dla wick-

4 M. Eliade, Szamanizm i archaiczne techniki ekstazy, Wydawnictwo nauko-

we PWN, Warszawa 2001.

5 Szatas potu, czyli prowizoryczna sauna w szalasie pokrytym kocami lub
zwierzgcymi skérami. Oprécz funkgji higienicznych wykorzystywano go
do rytuatéw oczyszczenia przez Indian Prerii. Rytual zostal przejety i ada-
ptowany przez innych Indian Ameryki Péinocnej oraz przedstawicieli ru-
chu New Age.

6 W. Jézwiak, Nowy szamanizm, Studio astropsychologii, Biatystok 2008, str.
221, oraz F. MacEowen, Reclaiming Our Ancestral Bones: Revitalizing Sha-
manic Practices in the New Millennium, [w:] Shaman’s Drum, nr 58, 2001.
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szo$ci z nich jest obojetnie, czy zostang nazwani neopaga-
nami, neoszamanami, czy tez inaczej’.

Wegierski badacz Mihaly Hoppil jest przekonany, iz
szamanizm potrafit przetrwal represje ze strony $wiato-
wych religii tylko dlatego, ze pozostawal gi¢tkim i otwar-
tym na nowe pomysly, akceptowal zmiany, prawie nie mial
dogmatéw, w ten sposéb zwigkszajac swoja adaptacyjnosé.
Jego zdaniem szamanizm przezyl islam, lamaizm i nawet
komunizm dzigki obecnosci wiary, powolania i misji®.

Serge Kahili King, wspéiczesny przedstawiciel huny —
hawajskiego szamanizmu, jak sam to nazywa, o szamani-
zmie miejskim méwi wlasciwie to samo’. Tradycyjnie sza-
mani czerpali moc z Zywioléw natury, personifikowali wiatr,
drzewa itd. Szamani miast podjzaja tym samym tropem,
czerpiac moc z pola elektromagnetycznego i personifikujac
srodki transportu, fale dzwigkowe i wszystko to, co otacza
mieszkaricéw kamiennej dzungli. Koniunkturowy charak-
ter szamanizmu z calg pewnoscig przyczyni si¢ do dalszego
rozwoju tego zjawiska.

Wojciech Jézwiak — neoszaman i redaktor portalu ezo-
terycznego www.taraka.pl — ma nieco inny punkt widzenia.
Twierdzi, ze w przestrzeni miejskiej szamanem by¢ si¢ nie da.

Bo jesli uméwimy sig, ze szamanem nazywamy kogo$
w rodzaju plemiennego magika i uzdrowiciela $wiad-
czacego ustugi dla swych rodakéw, to nic dziwnego, ze

na mocy tejze definicji zadnego szamana u nas by¢ nie

7 W J6zwiak, op. cit., str. 165.

8 M. Hoppdl, Ilamanvi, xymvmypa, 3uaxu, Hayumoe usdamenvcmeo
9JIM, Tapry 2015, str. 32-33.

9 S. K. King, Iopoockoii waman [Urban Shaman], [w:] ,Codus”, Mocksa
1996, str. 91.
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moze, jako ze 6w bylby logiczng sprzecznoscig. Chocby
dlatego, ze my, spoleczefistwo nowoczesne i rozwinig-
te, plemieniem nie jeste$my. Jasne wiec, ze szamanem
zdefiniowanym tak jak wyzej, w rozwinigtej, literackiej

i naukowo-technicznej kulturze by¢ nie mozna.’

Wydaje si¢ nielogicznym, ze osoba utrzymujaca si¢
z warsztatéw szamarnskich neguje mozliwo$¢ bycia szama-
nem w ,naszej kulturze. Dalej autor jednak precyzuje, ze
ma na mysli sam zawdd szamana, a nie posiadanie umie-
jetnosci szamariskich. Twierdzac, ze druga opcja jest jed-
nak mozliwa, autor sprytnie legitymizuje si¢ z prowadzenia
warsztatéw szamanskich i jednoczesnie twierdzi, ze szama-
nem nie jest™.

Wspomniany wyzej King w swojej ksiazce Szaman miej-
ski przedstawia wrecz przeciwng opini¢?. Jego zdaniem
szaman to przede wszystkim uzdrowiciel, niezaleznie od
otoczenia, w ktérym funkcjonuje. Fakt, ze wigkszos¢ lu-
dzi zamieszkuje tereny urbanistyczne (przedmiescia oraz
male miasteczka uznaje si¢ ze tereny miejskie), sprawia, ze
mieszkaricy miast najbardziej potrzebuja pomocy szamana.

Joézwiak natomiast w ogéle nie uwaza huny za szama-
nizm, twierdzac ze oni (przedstawiciele huny, z ktérych
najbardziej znanym z obecnie dzialajacych jest wlasnie
King) wszystko wrzucaja do jednego kotta i $wiadomie
nobilitujg si¢ poprzez §wiatowg popularno$¢ oraz autorytet
szamanizmu, z ktérym nie maja nic wspélnego®. Biorac po-

10 W Jézwiak, op. cit., str. 23.
11 Ibidem, str. 24.

12 S. K. King, Topoocxoii wiaman [Urban Shaman], «Cocust», Mocksa 1996,
str. 10.

13 W Jézwiak, gp. cit., str. 36.
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wyzsze pod uwage, warto zastanowic si¢, kim w obliczu tak
sprzecznych pogladéw jest wlasciwie szaman.

Samo pojecie ,szaman” znajduje si¢ pod wielkim zna-
kiem zapytania, gdyz czasem wida¢ jawna nieprzyjazii
tradycjonalistéw wobec nowych postaci wyrzuconych na
brzegi miast falg naglej mody na szamanizm. Tych dru-
gich czasem okreslano jako szamanistéw', ale Zeby nie
myli¢ ich z szamanami tradycyjnymi, przyjme¢ termino-
logie zaproponowang przez Charitonowa: wamanvr —
Wamancmeyuue — wamaHucmol®, co odpowiada tréj-
podzialowi nocesuennvie — npuobujennvie’® — npoganos
(pos$wigceni, dolaczeni i profani)”. Przy takim podziale
spoleczenstwo szamariskie przypomina piramide sakralng,
podstawa ktérej jest najmocniejsza ze wzgledu na liczbe
nalezacych do niej oséb warstwa niewtajemniczonych-
-szamanistéw. Warstwa srodkowa sklada si¢ z nielicznych
0s6b towarzyszacych szamanom. W konicu trzecia warstwa
(a raczej spiczasty szczyt) to jeden lub kilku wiasciwych
szamanéw'®.

Obce stowo ,,szaman” szybko zrobito karier¢ na Zacho-
dzie, tracgc jednak w mig¢dzyczasie precyzyjnosé znaczenia.
Zwlaszcza w jezyku angielskim 6w termin stal si¢ bar-

14 B. Jastrzebski, Wspdtczesni szamani buriaccy w przestrzeni miejskiej Ulan
Ude, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2014, str. 8.

15 Jak wyjasnia stownik Jefriemowej, szamanista to przychylnik szamanizmu
(mramanucr - mpuBepxeHen mamascTsa) (Yefremova 2000).

16 Przedstawiciele drugiej grupy graja pokrewne role w szamariskim spo-
teczenstwie. To m.in. kaptani kultéw religijnych i wykonawcy utworéw
epickich. Maja wplyw na ksztattowanie trendéw w odradzajacym si¢ sza-
manizmie (Kharitonova 2006: 14).

17 V. Kharitonova, Qenuxc u3z nenna? Cubupckuii wamanusm Ha pybece
muicsiuenemuii, «Hayka», Mocksa 2006, str. 14.

18 Eliade M., op. ciz., s. 50.
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dzo ogdlny w odniesieniu do réznego rodzaju wrézbiarzy,
uzdrowicieli i rozumianych seznsu largo czarownikéw ludéw
pierwotnych. Jak stusznie zauwaza J6zwiak, ,w koricu przy-
jelo sie, ze szaman oznacza kogokolwiek, kto robi cokolwiek
dziwnego™. Przykladowo medicine men Ameryki Péinocne;
réwniez nazywani byli szamanami, cho¢ ich praktyki nie
mialy nic wspélnego z wpadaniem w trans®, wlasciwie sam
trans Indianom nie jest znany.

Szamani miejscy jeszcze bardziej niz indiariscy medicine
men réznig si¢ od pierwowzoru szamana. Wiekszos¢ z nich
nie pochodzi od tradycyjnych szamanéw, nie kazdy zajmu-
je sie uzdrawianiem, ktére jest tu podstawowsg czynnoscia,
prawie nikt nie cierpi na chorobg¢ szamariska i nie przecho-
dzi trudnej inicjacji.

Jak stusznie zauwaza Charitonowa, z poczatkiem odro-
dzenia szamanizmu w Rosji, ,odrodzilto si¢” ich tak wiele
w tak krétkim czasie:

ze nie tylko badacze zaczeli zastanawia¢ si¢ nad dopusz-
czalnym stezeniem procentowym ludzi zwyklych do
‘wybraricéw duchéw’ w spoleczenstwie, ale nawet ‘sza-
mani’ zaczeli dyskutowaé, wyjasniajac, kto wsréd nich
prawdziwy, a kto szarlatan w $wietle zaistnialej sytu-
acji, ktéra pozwala dobrze zarobi¢ na biedach narodu,
trwatych lekach i gtupocie ludzkiej w naszym trudnym
kraju.!

19 W Jézwiak, gp. cit., str. 31.

20 Kamftanie (ros. kammanue) — rytual, ktéremu towarzysza $piew i bebnienie,
podczas jego trwania szaman wprowadza siebie w ekstatyczny stan i ko-
munikuje si¢ z duchami.

21 V. Kharitonova, op. cit., str.7.
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W 2003 roku internetowa gazeta ,[lemoBoit
HoBocnbupck” umiescita wiadomo$¢ o tym, ze podczas
zjazdu szamanéw republiki Tuwy odbyla si¢ wazna dla zro-

zumienia szamanizmu dyskusja®. Zgodnie z przekazem:

w Tuwie si¢ pojawito mnéstwo pseudoszamanéw, ktérzy
haribig honorowe imi¢ szamanizmu nie tylko w Rosji,
ale i zagranicg. Szarlatani lokalni pojawiaja si¢ w nie-
trzezZwym stanie w miejscach publicznych, straszg ludzi
bzdurnymi przepowiedniami, co powoduje utrate wiary

w prawdziwych szamanéw wsréd ludzi.®

Taka krytyka byla domeng obu stron niezaleznie od
kontekstu. Nie bylo istotne, kto kogo nazwat szarlatanem.
Moglo to by¢ oszczerstwo przedstawiciela jednej grupy
(na przyktad szamanistéw) wzgledem innego przedstawi-
ciela tej samej grupy. Ta inwektywa explicite nie mogla by¢
oparta na racjonalnych argumentach. Materialista uzna za
szarlatanéw obu, antropolog za$ z ciekawoscig bedzie ob-
serwowad, nie ingerujac w debate. W calym wirze dyfama-
¢ji 1 wzajemnego obrzucania si¢ obelgami w $rodowisku
szamanistycznym Rosji, znaczacym jest komentarz szama-
na miejskiego Tarasa Ghurby przedstawiony w wywiadzie
z 2015 roku*. Szaman traktuje wszystkie religie $wiata,
ktére opierajg si¢ na swietych pismach, jako pochodne sza-

22 V. Okoneshnikov, V. Romm, MWnmenepus wamanusma, [w:]
sllepcriektusa’, Mocksa 2014, str. 157.

23 IHamanvt Tysvi npuHARY peuierue nPoecmu «<HUCMKY» CBOUX P00, inter-
netowa gazeta ,,[lenoBoit HoBocu6bupck” za 5 marca 2003; http://shaman-
stvo.ru/news_shaman/2000-2004/news-37.htm (dostep: 25.03.2018).

24 https://rhga.ru/science/center/ezo/publications/gora2.pdf (dostep:
4.04.2018).
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manizmu, argumentujac to jedynie faktem, ze szamanizm
pochodzi z czaséw, w ktérych tekstéw pisanych nie bylo,
a sam nie tyko jest kompleksem praktyk magicznych, ale
réwniez zestawem norm i przykazan. Dalej w komentarzu
autora pojawia si¢ charakterystyczny motyw utraconego
Edenu: niegdy$ ludzie byli w kontakcie ze wszech§wiatem
i ten stan $wiadomosci jest poréwnywalny do tego, ktéry
mieli Adam i Ewa przed popelnieniem pierwszego grze-
chu. Ow stan jest utracony, jednak ludzkos¢ powinna dazy¢
do jego przywrécenia. Nawigzujac do czaséw, w ktérych
jeszcze nie bylo tekstéw pisanych, autor akcentuje zna-
czenie ustnej tradycji jako cechy réznicujacej szamanizm
tradycyjny (jego zdaniem wlasciwy) od neoszamanizmu.
Przekaz wiedzy od nauczyciela do ucznia wiaze si¢ réwniez
z blogostawieristwem i opieka duchéw, co jest wykluczo-
ne w przypadku oséb nieinicjowanych przez tradycyjnego
szamana i ,nauczonych” szamanizmu z ksigzek. Na koniec
wypowiedzi autor nawet podwaza nie tylko umieje¢tnosci,
ale i stan psychiczny tych oséb. Ghurba, ktéry jest de facto
szamanem miejskim, moze jednak sobie pozwoli¢ na wy-
powiadanie si¢ po stronie szamanizmu tradycyjnego, choé
mieszka i praktykuje w Petersburgu, gdyz sam zostal po-
$wigcony przez tradycyjnego szamana Tasz-oola Buujewi-
cza Kunga w 1997 roku®.

Jak czesto deklarujg sami szamani miejscy®, praktyku-
ja oni nowg forme, ktérg przybral szamanizm ,stary”. Inni
twierdza, ze ,nowy” szamanizm jest formg adaptowang dla

25 http://www.shaman-ghurba.com/bio (dostep: 4.04.2018).
26 Na przyktad: https://www.facebook.com/events/1108578485869529/ (do-
step: 9.10.2017);

http://pagandom.ru/yazychestvo/magiya-i-shamanizm/gorodskoi-
shamanizm html (dostep: 9.10.2017).
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potrzeb zachodnich (odnos$nie do Syberii oczywiscie) oby-
wateli i tak mocna modyfikacja tradycyjnego szamanizmu
juz nie zawsze jest uznawana przez szamandéw majacych
bezposredni kontakt z tradycja?. Najwigkszym zarzutem ze
strony ortodoksyjnych szamanéw jest merkantylizm i utra-
ta performatywno$ci® w szamanizmie miejskim®. Nato-
miast z racji nieokreslonej blizej solidarnosci ani jedna, ani
druga strona nie podwaza co do zasady samej efektywnosci
praktyk szamariskich strony przeciwnej. Pewna hipokryzje
mozna spotka¢ na obu frontach. Jak pisze Jézwiak: ,U nas
jednak techniczna medycyna jest w wigkszosci przypadkéw
skuteczniejsza od tej naturalnej lub magicznej. Kiedy mam
zapalenie, jednak biore antybiotyk, skuteczniejszy od zabie-
géw bioenergoterapeutycznych czy zaklinania™.
Zagmatwanie sytuacji wida¢ w terminologii obecnej
w rosyjskiej literaturze przedmiotu, gdzie réznica w pi-

sowni terminéw neoszamanizm/neoszaman oraz (neo)sza-

27 http://www.shamanstvo.ru/people/people-07.htm (dostep: 9.10.2017).

28 Performatywno$¢ rozumiem jako dziatania jednostki, ktéra ,tworzy si¢
poprzez zmiany i powoduje konkretne zmiany w otaczajacej rzeczywi-
stosci” (Domanska 2007: 52) i jako przeswiadczenie, ze ,zjawiska istnie-
ja tylko w akcie ich wykonania i ze muszg by¢ powtarzane, by zaistnie¢”
(Marcinkowska 2012: 8).

29 Z refleksji Jastrzebskiego o prezentacji jego wystapienia pt. Strategie komu-
nikacyjne w szamanizmie migjskim Ulan Ude 21.03.2013 w Moskwie: ,Jed-
nakze na seminarium naukowym w Rosyjskiej Akademii Nauk, w Insty-
tucie Etnografii i Antropologii, w ktérym uczestniczytem, zaréwno przed-
stawiciele nauki (Charitonowa i Zukowskaja),jak i zaproszeni wsp6tpra-
cujacy z tg instytucjg szamani stanowczo protestowali przeciwko istnieniu
W powyzszy sposob rozumianego szamanizmu miejskiego. Zgodnie twier-
dzono, ze mozna méwi¢ najwyzej o ,szamanizmie w miescie”, w ramach
ktérego przestrzen miejska nie jest sakralizowana, lecz raczej traktowana
instrumentalnie — jako wygodne, a przy tym czgsto nieuniknione miejsce

pobytu.” (Jastrzgbski 2014: 34).
30 W. Jozwiak, op. cit.
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manizm/(neo)szaman jest spowodowana tym, Ze czasem
trudno okresli¢, czy opisywane zjawisko ma jaki§ kontakt
z tradycja i szamanizmem tradycyjnym. Drugi wariant za-
pisu jest wykorzystywany w przypadkach, kiedy sytuacja
jest niejasna lub gdy chodzi o obecnos¢ wéréd adeptéw
zaréwno szamanéw, jak i neoszamanéw. Neoszamanami
sa okreslani ci przedstawiciele szamanskich kultur, ktérzy
przeszli do praktyk szamanskich w sposéb posredni®.

Zupelnie inng kwestig jest to, Ze nie kazdy chcial nies¢
ciezki krzyz daru szamanskiego i nawet jesli kogo$ z na-
stepcéw szamanskich rodéw zmuszano do okazania pomo-
cy ludziom za posrednictwem kamiania, to 6w obrzed od-
bywano w formie zmodyfikowanej. Pojawili si¢ szamani bez
bebnéw, ktérzy zamienili je na miotly, gatazki dzikiej rézy
lub glogu, chusteczki, noze i nawet patelnie®. Czy uwa-
zaé ich za szamanéw? Decyzja nie nalezy do nas. W wielu
przypadkach spoleczeristwo uwazalo ich za takowych i ak-
ceptowalo ich zmodyfikowane praktyki. Natomiast sami
praktycy réznie traktowali swoja dzialalno$¢. Wielu z nich
uwazalo siebie za szamandw, cho¢ niekoniecznie tak silnych
jak niegdy$ ich przodkowie. Ta mysl jest charakterystyczna
dla szamanizmu réznych czaséw i narodéw.

Dla innych, zwlaszcza oséb z kategorii szamanistéw,
szamanizm charakteryzuje si¢ troskliwo$cig wobec otacza-
jacego $wiata, traktowanie go jako zywego organizmu i sa-
mego siebie jako jego cze¢sci®. Tak na przyktad w rozmowie
prywatnej ze mna Dariusz nalezacy do grona szamanistéw
warszawskich scharakteryzowal to jako bardzo ekologiczny

31 V. Kharitonova, op. cit., str. 24.
32 W. Jézwiak, op. ciz. S 17-18.

33 Na przyktad: http://ves-v-sebe.livejournal.com/65831.html  (dostep:
9.10.2017).
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styl zycia. Ta rozmowa nie zostala nagrana, wigc przyta-
czam wypowiedZ respondenta z pamieci*. Szamanizm dla
niego i wielu innych to hobby, ktére pomaga w réznych
aspektach zycia codziennego. Wspélczesni szamani miesz-
kaja w apartamentach lub domach, ich Zycie prywatne mato
si¢ r6zni od zycia innych. Moga pracowaé w korporacjach
i nawet robi¢ kariere naukows.

Duza liczba publikacji popularno-naukowych i reporta-
zy podgrzewa zainteresowanie tematem szamanizmu. Dla-
tego logicznym wydaje si¢ pojawienie si¢ w calej Europie
i Stanach Zjednoczonych rozmaitych kurséw i nawet szkél
ksztalcacych ,nowych” szamanéw®. Amerykariski antropo-
log Michael Harner — podobno jak i Eliade — uwazat, ze
istnieje jeden wspdlny rdzeri wszystkich praktyk szamari-
skich §wiata. Stwierdzit, ze kazdy moze opanowa¢ klasycz-
ng szamanska technike podrézy do $wiata duchéw i zapro-
ponowal termin core shamanism (nazywany na zachodzie tez
neoszamanizmem) jako esencje tych praktyk pozbawionych
wszystkich naleciatosci kulturowych i socjalnych®. Nowy
»szamanizm dla bialych”, jak go sprytnie okresla J6zwiak®.

34 Na poczatku mojej pracy ,w terenie” $cisle trzymalem si¢ przepiséw
etycznych, dlatego nie zawsze udawato mi si¢ otrzymaé zgode na nagra-
nie rozmowy na dyktafon. Watek etyki w badaniach terenowych jest dla
mnie bolesny, gdyz pracujac z tak specyficzng grupa ludzi, ktérych biznes
czesto polega na organizowaniu ceremonii z uzyciem zakazanych w Polsce
srodkéw psychoaktywnych lub czasami jawnej szarlatanerii, bardzo rzadko
udaje si¢ uzyska¢ zgod¢ na nagranie rozmowy. Z tego powodu wole nie
podawaé nazwisk moich informatoréw.

35 M. Hoppidl, Ilamanvi, kynomypa, 3naxu, Hayunoe usdamenvcmeo
3JIM, Tapry 2015, s. 239-240.

36 https://en.wikipedia.org/wiki/Michael Harner (dostep: 9.10.2017).
37 W Jézwiak, op. cit., str. 43.
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Wyksztalceni miejscy szamani rzadko s3 uznawani przez
tradycyjnych. Nawet samo istnienie szamanizmu miejskie-
go jest czgsto negowane m.in. przez badaczy. Wedlug jedne;j
z opinii, ,istnieja jedynie szamani i szamanizm w miescie:
ale jest to nadal tradycyjny, a nie miejski szamanizm — tako-
wy, przynajmniej w Buriacji, nie istnieje®”.

Szkoly dla przysztych szamanéw znajduja si¢ w Rosji®.
W Polsce mozemy odnalez¢ jedynie szkolenia i warsztaty.
Nauczanie w szkotach moze odbywac¢ si¢ w czasie wakacji
i poza miastem, w lokalu miejskim lub na odleglos¢, co jest
do$¢ popularne, i trwa od miesigca do roku. Do nauczania
przyjmuje si¢ wszystkich chetnych niezaleznie od pocho-
dzenia i predyspozycji.

Do powstania mody na szamanizm w Rosji w duzej
mierze przyczynil si¢ fakt ich represjonowania w czasach
radzieckich, podobnie jak w przypadku z prawostawny-
mi chrzescijanami tamze czy katolikami w Polsce. Cho¢
z punktu widzenia radzieckiej polityki represje na sza-

manach wydaja si¢ prawdopodobne, samo ich istnienie

38 Ze stéw szamana Aleksieja Szolonowa podczas seminarium w RAN: ,Sza-
manizm nie moze sta¢ si¢ ‘miejskim’, poniewaz wszystkie duchy pozostaja
na swoich miejscach, a szamani posylajg ludzi na ich miejsca rodowe spra-
wowac obrzedy. Ja sam mieszkam w Utan Ude, ale pochodze oczywiscie
ze wsi i kiedy mam sprawowa¢ rytualy, udaje sie na swoje miejsca rodo-
we — chyba ze zwracam si¢ do duchéw Nieba. Te bowiem sg wsze¢dzie.”
(Jastrzebski 2014: 190)

39 Na przyktad: http://veter-shaolinya.info/index.php?option=com_conten-
t&view=article&id=42&Itemid=70 (dost¢p 11.04.2018);
http://www.sibirskiyshamanizm.com/istoriya-sozdaniya-shkoly-mir-
shamana/ (dostep: 11.04.2018);
http://www.shamanic-arts-school.com/shkola-iskusstv-shamanizma/

(dostep: 11.04.2018).
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w tamtym okresie jest watpliwe®, co potwierdza Charito-
nowa w prywatnej rozmowie ze mng. Jednak popularnos¢
tej koncepcji pozwolila nowym ,prawdziwym” szamanom
powolywac sie na przerwang tradycje. Kontrola tego proce-
su, ktéra miata miejsce w spolecznosci tradycyjnej, dawno
nie istnieje, pozwalajac wszystkim chetnym na dobrowolne
wprowadzenie si¢ w szamanizm. Sprawdzenie przodkéw
szamandw nie jest proste, chociaz préby tego sa podejmo-
wane zwlaszcza tam, gdzie wierzy sie w dziedziczenie sza-
manskiego daru. Charitonowa ironicznie zauwaza:

Jest oczywiste, ze w przywrdceniu sprawiedliwosci moga
pomoc nawet zwykli starzy mieszkaricy tych miast, skad
pochodza pretendenci na role szamanéw; ci sami tubylcy
czy po prostu bliscy znajomi ,wybrancéw” akurat czesto
z u§miechem mdéwia o tym czy innym o$wiadczajacym,
ze chorzy i alkoholicy byli u niego przodkowie, lecz nie

szamani..."

Na poczatku odrodzenia szamanizmu w Rosji, na mig-
dzynarodowej konferencji w Jakucji Charitonowa zanoto-
wala nastepujace spostrzezenie:

Wydaje si¢, ze obecnie (notatka zrobiona w roku 1992 —
SY) szamanizm narodéw bylego ZSRR, po przejsciu

przez osobliwe stadium ,choroby szamariskiej” jeszcze

40 Na ten temat Maksimenko w artykule ITocnednuii waman. Kysbacckuil
WAMAHU3M, noXodxice, 00icUueaem nocnedHue OHu pisze: ,Bezstronni recen-
zenci niemajacy ,zaméwienia” dotyczacego tej problematyki, czasem in-
formujg szczerze, na przyktad: ,Komunisci niegdys wiele bgbnéw odebrali
i spalili. Szamanéw — oszczgdzali, nie wyganiali, nie represowali” (gazeta
»2Komsomolskaya pravda”za 31 kwietnia 2001).

41 V. Kharitonova, op. cit., str. 8.
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w okresie Rosji carskiej, kiedy dostat szczepionke chrze-
$cijaristwa i muzulmanizmu, nastepnie przez stalinowski
i péiniejszy krwawy terror doszed! do stadium zmar-
twychwstania. Czy si¢ tylko znajdzie starszy doswiad-
czony opiekun, ktéry bedzie w stanie zrobi¢ to w odpo-
wiedni spos6b?™? Na to pytanie badaczka sama odpowie-
dziala w nastepnej dekadzie: ,Opiekunowie, oczywiscie,
sie znalezli, ale powstaly nowe pytania: czy to sg wlasciwi
opiekunowie i czy wlasciwg rzecz odradzajg? Przy okazji,
odrodzone przez nich nie zawsze okazuje si¢ dobrze do-

stosowanym, wpisanym w nasze zycie wspé6iczesne...®

Jozwiak twierdzi: ,Przez moje warsztaty przeszlo co
najmniej czterech antropologéw lub podobnych fachow-
c6w w stopniu doktora, ale Zaden z nich nie zajal si¢ prze-
analizowaniem tego, w czym bral udzial”*. Zatem warto
sprobowaé. Ta fusion, ktéra jest szamanizm miejski, nie
urodzitaby si¢ bez dotyku kontrkultury. Lata 60. XX wieku
charakteryzuja si¢ eksperymentami ze $rodkami, ,lamig-
cymi dotychczasowe ograniczenia pojmowania $wiata za
pomocg umystu (...) w tym z wieloma organicznymi ha-
lucynogenami uzywanymi przez rdzennych szamanéw’®.
Moda na tego rodzaju do$wiadczenia i zainteresowanie

szamanizmem znalazia swéj wyraz si¢ w pracach Carlosa

42 Eadem, Ommenuu - 06ps0 paccewenus mena [w:] VITA: Tpaguuun.
MepunuHa. 3goposbe. Ne 2 1995, str. 6.

43 V. Kharitonova, ®enukc us nenna?..., ed. cit., str. 8.
44 'W. Jézwiak, op. cit., str. 59.

45 Endredy ]., Szamanizm. Filozofia, religia, praktyka, Illuminatio, Biatystok
2014, str. 18.
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Castanedy — mistyka i skrajnie niejednoznacznej postaci®.
Ksiazki tego autora, sprzedane w milionach egzemplarzy,
opisuja jego doswiadczenia zdobyte podczas rzekomego
pobytu u szamana z indiafiskiego plemienia Yaqui. Owe
historie sprowokowaly masowa psychoz¢. Tlumy intere-
santéw w szale meskalinowej goraczki rzucily si¢ do poszu-
kiwania meksykanskich szamanéw, dzieki ktérym mogliby
powtérzy¢ eksperymenty Catanedy z pejotlem, bieluniem
i innymi roélinami opisanymi w pierwszej pracy autora®. Ta
popularno$¢ trwa po dzi$ dzien, cho¢ po $mierci Castanedy
i kompromitujacych jego kult wyznaniach wiernych stopien
zainteresowania tematem nieco spadl na Zachodzie i nagle
si¢ pojawil na Wschodzie w latach 90. Nawet najbardzie;
wplywowy w Rosji postmodernistyczny pisarz Wiktor Pe-
lewin wystepowal jako tlumacz i redaktor prac Castanedy
tuz po upadku Zwigzku Radzieckiego®, w ktérym to nota-
bene prace amerykariskiego mistyka byly zakazane.
Wplywy oddzialujagce na szamanizm miejski moz-
na przedstawi¢ jako wektory. Gléwne z nich to zachéd-
-wschéd (wierzenia i praktyki magiczne Indian amerykan-
skich) i wschéd-zachéd (tradycyjny szamanizm na Syberii).
Zgodnie z reguly ciekawos¢ rodzi oferte, w skutku rosngce-
go zainteresowania szamanizmem rozwija si¢ oddzielna ga-

taz turystyki oferujaca podréze typu wision quest®, partycy-

46 Wplyw wywarty przez Castanede na ruch New Age i wskutek tego réw-

niez na szamanizm miejski jest fundamentalny, zwlaszcza w Rosji.

47 W. Jézwiak, op. cit., s 19.

48 https://ru.wikipedia.org/wiki/IleneBun,_Buxrop_OneroBuy (dostep:
08.04.2018).

49 Angielski termin oznaczajgcy rytual przejscia w niektérych kulturach In-
dian amerykanskich, ktéry dotyczyt dojrzewania chtopcéw (McWhorter
1940: 295-300). Jest naduzywany przez New Age w ramach tzw. wilderness
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pacje mistyczng wsréd ,szlachetnych dzikuséw” itd. Oferty
wycieczek do Ameryki Poludniowej samolotem i podrézy
wigkszych zorganizowanych grup koleja transsyberyjska sa
juz wypelniong nisza w turystyce. Taki zbieg okolicznosci
wplynal na szamanizm tradycyjny, gdyz zawdéd szamana
nagle stal si¢ dobrze platny i wzbudzil zainteresowanie
wsréd chciwych tubylcéw-profanéw udajacych prawdzi-
wych czarodziejéw.

Tego rodzaju tury oferuja osiagniecie glebokiego samo-
poznania, otwieranie si¢ na milos¢, §wiat, twérczosé, rozwdj
sprawno$ci potrzebnych pisarzom, dziennikarzom, akto-
rom i innym ludziom o twérczych zawodach®. Popularny
pisarz Paolo Coelho na przyklad poszukiwal inspiracji po-
przez kilkutygodniowe odosobnienie typu wision ques?.

Kolorytu ludéw egzotycznych mozna tyknaé, nie podré-
zujac na inng pétkule. Warsztaty szamarniskie sa na wycia-
gniecie reki, gdyz jest to Zrédlem utrzymania dla szama-
néw miejskich. Z praktyk Indian na grunt miejski zostal
przeniesiony wspomniany wyzej sweat lodge, tarice w kregu,
réznego rodzaju medytacje przy bebnie i inne. Ani w War-
szawie, ani w Moskwie nie spotkatem jednak doktadnej re-
konstrukeji zadnego zapozyczonego rytualu, cho¢ zapewne
doktadne odtwarzanie oryginalu nie byto zamiarem organi-
zatoréw tych ceremonii. Szamani miejscy nie ukrywaja, ze

robig to ,,po swojemu” i nie zalezy im na wiernosci orygina-

training, przedstawiajac pod ta nazwa sprofanowane ceremonie, nie majgce
prawie nic wspélnego z oryginalem.

50 W. Jézwiak, op. cit. , str. 30.

51 https://player.fm/series/oprahs-supersoul-conversations-1708688/paulo-
coelho-part-2-your-journey-of-self-discovery (dostep: 06.04.2018).
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towi. Jak pisze J6zwiak o swoich warsztatach szamanskich:
»Nie bawimy si¢ w Indian!™?.

Kazdy uktada rytualy na swéj sposéb, na przyktad pro-
wadzi ceremoni¢ rozpicia rytualnego psychodelicznego
napoju ayabuasca w improwizorycznej jurcie, a calej cere-
monii towarzyszy zywa muzyka, przy czym ,stalym ele-
mentem sesji dzwigkowej sa gongi, misy tybetanskie, krysz-
taly, dzwonki wietrzne, monochord, didgeridoo, charango,
bebny, grzechotki, chacapy i gitary™”. Obojetnie, jak daleko
szamani miejscy posuwaja si¢ w modyfikacji oryginalnych
rytualéw szamanskich, przewazajaca wigkszos¢ z nich nie
zna jezyka uzywanego wariantu szamanizmu. W zwiazku
z tym nawet jesli oni zostali inicjowani przez tradycyjnego
szamana-nauczyciela — zdaniem Charitonowej — ich prak-
tyki pozostaja umowne®.

Oprécz grania na instrumentach muzycznych niektérzy
opanowali technike $piewu gardlowego. Latem 2017 roku
w Warszawie goscil muzyk i nauczyciel tuwiriskiego $pie-
wu gardlowego khoomej Ajdys Norbu — tuwinczyk, ktéry
obecnie z powrotem zamieszkal w miescie Kyzyl z powo-
du przegranej walki z polska biurokracja. W rozmowach
prywatnych ze mna Ajdys niejednokrotnie podkreslal, ze
cho¢ wprawdzie méglby udawaé prawdziwego tuwiriskiego
szamana i sporo by na tym zarobil, jednak jest uczciwym
muzykiem i tylko tym si¢ zajmuje. Prowadzil w Warszawie
seri¢ warsztatéw, na ktérych uczyl warszawskich szama-
nistéw tej unikalnej tuwinskiej techniki. Jak réwniez mé-
wil, znajdowali si¢ chetni, by kontynuowa¢ nauke $piewu

52 'W. Jézwiak, gp. cit., s. 58.
53 http://www.ayahuasca.info.pl/czechy.htm (dostep: 09.04.2018).

54 V. Kharitonova, ®enuxc us nenna?..., ed cit., str. 237.
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khoomej i nawet pojecha¢ do Tuwy, zeby nauczy¢ si¢ jezyka
i praktyk prawdziwych szamanéw. Zreszta tradycja tuwin-
ska zna rosyjskojezycznych szamanéw aktywnie studiu-
jacych jezyk tuwinski, po czym juz zaczynaja rozmawiaé
z klientami po tuwinsku i wykonywa¢ kierowane do du-
chéw hymny i zaklecia w oryginalnym brzmieniu, co zade-
monstrowala we wrzesniu 2005 roku w rosyjskiej telewizji
V. Sazhyna (1 xanan, ,ITsTb Bedepos”).

Wracajac do synkretyzmu, najczesciej dodawanym ob-
cym elementem jest medytacja i inne aspekty technik jogi,
oddychanie holotropowe, $piewanie ludowe/gardlowe, gra
na egzotycznych instrumentach (oczywiscie na bebnach)
i inne. Wojciech Jézwiak na przyktad opisuje uzycie w kon-
tekscie warsztatéw szamanskich praktyki plukania jelit
z hatha-jogi. Jego zdaniem gléwng ideg tej praktyki (oraz
praktyk szamariskich par exellence) jest robienie niekonwen-
cjonalnych rzeczy i tamanie socjalnych tabu. W przypadku
plukania jelit uczestnicy muszg publicznie defekowac”, co
ma charakter ewidentnie transgresyjny. Opisane podejscie
nie jest obowigzujacym w $wiecie szamanizmu miejskiego,
gdyz ile istnieje ludzi, tyle opinii, i kazdy moze wyznaczaé
inny cel swoich praktyk. Natomiast podejécie, ktére stosuje
Jozwiak w swoich praktykach szamanskich, jest, moim zda-
niem, najbardziej uczciwe wobec uzytkownikéw. ,Prowa-
dzac sweat lodge lub pogrzeb wojownika — pisze on — przy-
pominam zawsze o pochodzeniu tych ceremonii i wymie-
niam nauczyciela, od ktérego ich si¢ nauczylem, staram si¢
jednak nie czyni¢ uczestnikom zludzen, ze oto biorg udzial

w czyms indiariskim, bo nie biorg™.

55 'W. Jézwiak, op. cit., s. 60.
56 Ibidem,s. 44.
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Réwniez czesto sg spotykane praktyki szamariskie opisa-
ne przez Victora Sancheza — jawnie inspirowane dzietami
Castanedy — polegajace na ,niedziataniu” (non-doing), czyli
robieniu rzeczy nieracjonalnych i niezgodnych z przyzwy-
czajeniami. Zaleca sie, na przyklad, zabiera¢ naczynia ku-
chenne na przejazdzke samochodem raz w tygodniu®.

Waznym elementem nauk Castanedy uzywanym przez
jego nastepcéw (m.in. przez Sancheza) jest rekapitulacja
(recapitulation), ktéra polega na przywolywaniu w pamie-
ci wszystkich nieprzyjemnych wspomnien. Celem takiego
¢wiczenia jest przezycie tych nieprzyjemnych momentéw
ponownie w wyobrazni tyle razy, az utraca swoja moc. Ten
zabieg psychologiczny nie jest nowoscia i wystepuje réw-
nolegle w dianetyce® pod haslem engraméw (engrams) —
traumatycznych wspomnien, ktére sa przyczyng choréb
psychosomatycznych.

Doswiadczenie szamanskie (#he shamanic experience) stalo
si¢ dostepne kazdemu dzicki Castanedzie, Harnerowi i ich
nastepcom. Rozlozywszy szamanizm na czynniki pierwsze
i pokazawszy jego oblicze ludziom niewtajemniczonym,
postawili go na tasme produkcyjng i zaczgli sprzedawaé
malymi dawkami, ale w picknym opakowaniu. O do$wiad-

czeniu szamanskim Sanchez pisze:

O ile szaman jest specyficzng osoba, grajaca specyficzng
rola w magicznym czasie rytualéw i ceremonii, to sza-
manskie do$wiadczenie jest przezywane i podzielane
przez wszystkich uczestnikéw tego wydarzenia. W tym

sensie szamarnskie doswiadczenie jest czym$ zaréwno

57 Ibidem,s. 62.

58 Pseudonaukowa metoda samodoskonalenia opracowana w 1950 r. przez
L. Rona Hubbarda — ojca scientologii.
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indywidualnym, jak i kolektywnym, i przez to otwarte
jest dla wszystkich czlonkéw grupy, o ile tylko postepuja
oni w my$l odpowiednich procedur. (...) Celem szaman-
skiego doswiadczenia jest przywrécenie uczestnikom
utraconej jednosci z niemozliwymi do nazwania sitami,
ktére poruszaja wszystko we wszechswiecie. Oddzielne
bieguny — sacrum i profanum, duch i materia, psychika
i $wiat zewnetrzny — w doswiadczeniu szamaniskim staja
si¢ jednym. Nasze dwie wewnetrzne strony, fonal (zwy-
kta osobowos$¢) i nagual (§wiadomo$¢ magiczna), zostaja
na nowo zintegrowane i do§wiadczamy jednosci naszej
podwdjnej natury.”,

Diapazon oséb pretendujacych do bycia miejskimi sza-
manami jest do$¢ szeroki. Sg wéréd nich nie tylko ci, ktérzy
si¢ interesuja jaka$ konkretng szamariska tradycja, ale réw-
niez ci, ktérym szamanizm si¢ wydaje interesujacym z ra-
cji jego ezoterycznosci, odrgbnego $wiatopogladu — mozna
nazwaé go ekologicznym. Miloénicy takiego szamanizmu
przewaznie daza do nieszczegdlnej kulturowej rozrywki
oraz poszerzenia granic $wiadomosci, migdzy innymi za
pomocy enteogenéw®. Oprécz eksperymentowania z psy-
chodelikami, ci sami ludzie zazwyczaj fascynuja si¢ oddy-
chaniem holotropowym®, technikami jogi itd. Charitono-

59 Cytowany fragment przetozyt Wojciech Jézwiak.
60 W. Jézwiak, op. cit.,s. 33-34.

61 Substancje psychoaktywne pochodzenia roslinnego wykorzystuje si¢ w ry-
tuatach szamanskich w celu osiggniecia odmiennych stanéw swiadomosci.
Wigkszos¢ z nich jest zakazana i wylaczona z obrotu. Liste wszystkich
substancji psychotropowych wraz z ich statusem legalnym mozna znalez¢
tu: https://opieka.farm/opracowania/wykaz-p/ (dostep: 08.04.2018).

62 Technika oddychania autorstwa Stanislava Grofa majaca na celu dopro-
wadzanie do odmiennych stanéw $§wiadomosci. Polega na nastepujacym
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wa twierdzi, ze calego kregu tych oséb, wbrew zachodniej
tradycji naukowej, nie mozna powaznie odnies¢ do real-
nych przejawéw szamanizmu. Ponadto trudno ich odnies¢
do szamanéw miejskich, a tym bardziej do neoszamanéw
(o pojeciu neoszamanizmu w Rosji patrz: wezesniej)®. Wy-
chodzg z zalozenia, ze decyzja o ich przynaleznosci do sza-
manizmu nie nalezy do nas. Stusznie, dzi$ te osoby fascynu-
ja si¢ szamanizmem, wczoraj mogly ¢wiczy¢ joge, natomiast
jutro moga dolaczy¢ do buddystéw i udaé si¢ w pielgrzym-
ke do $wigtych miejsc Indii i Tybetu. Jak pisalem wyzej, an-
tropolog obserwuje i nie debatuje o tym, czy kto§ ma prawo
tytulowac siebie szamanem miejskim. Stowami Heraklita,
panta rhei, i wezorajszy szamanizm juz nie jest tym, jakim
go opisywali Eliade i Ksenofontov. Méwiac przesadnie pro-
sto: jesli kto$ twierdzi, ze jest szamanem miejskim, znaczy,
ze nim jest. Przewaznie to ludzie z kregu inteligencji. Czg¢sé
z nich fascynuje si¢ teozofia, antropozofia, a w przypadku
Rosjan nawet agni-joga®. Interesuja si¢ rozmaitymi trenin-
gami psychologicznymi, systemem Reiki®® i wszystkim, co

na przemian oddychaniu glebokim diugim oraz przyspieszonym. Jako
srodki wspomagajace wystepuja techniki relaksacyjne i akompaniament
muzyczny.

63 V. Kharitonova, Qenuxc us nenna?..., ed. cit., str. 239.

64 Teozofia — w znaczeniu wezszym, synkretyczne religijno-mistyczne ucze-
nie Heleny Blawackiej, z ktérego w latach 70. wylonit si¢ New Age. An-
tropozofia — inne uczenie autorstwa Rudolfa Steinera, ktére si¢ wylonito
z teozofii w 1912 r. Agni-joga to kolejne synkretyczne uczenie autorstwa
Heleny i Nikotaja Roerichéw, faczace zachodnig okultystyczng tradycje
i wschodni ezoteryzm. Agni-joga bazuje na ,Nauce tajemne;j” Blawackie;j.

65 Rodzaj alternatywnej japoniskiej medycyny autorstwa Usui Mikao bazu-
jacy na uzdrawianiu dotykiem (ang. palm healing) oraz energii zyciowej

(odpowiednik chinskiej ¢7).
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przyniolo New Age®. Miejski szamanizm, ksztaltowany
przez nich, prezentuje symbioz¢ najrézniejszej wiedzy. Jak
zauwaza Charitonowa, calkiem pokrywa si¢ to z tym, co
na Zachodzie si¢ nazywa nie tylko neoszamanizmem, ale
i New Age, a jednak sami przedstawiciele opisywanego zja-
wiska raczej si¢ z tym nie zgodza®'.

Szamanizm miejski jest calkiem logicznym wynikiem
rozwoju naturalnego, zwlaszcza w okresie wzglednej wol-
nosci konfesjonalnej. W trakcie badan nie spotkalem ne-
gatywnego stosunku do opisywanego zjawiska ze strony
klientéw/pacjentéw®, nawet tych nienalezacych do grona
szamanistéw. Mozna z pewnoécig powiedzie¢, ze reputa-
cja szamanizmu miejskiego jest calkiem dobra®. Pozornie
bezpieczny, maksymalnie ekologiczny i otrzymujacy jeszcze
wiele skrajnie pozytywnych epitetéw, pozostaje nieprzej-
rzany wécibskim okiem krytyka. Warto$é i wazno$¢ gleb-
szego bezinteresownego wgladu w nowa twarz szamanizmu
stopniowo odkrywala si¢ przede mng podczas badari tere-
nowych w Warszawie i ostatecznie przerazita mnie w Mo-

66 Grupa okultystycznych nurtéw o charakterze synkretycznym. Na koniec
XX w. liczyta ponad 100 mln. wiernych (ponad potowe z nich s3 w Stanach
Zjednoczonych, w Rosji za$ wedlug nie bardzo precyzyjnych podliczeri —
okoto miliona). Gléwne nurty uksztattowali si¢ po II wojnie swiatowej na
bazie teozofii. Obecnie New Age laczy ponad 5 tys. rozmaitych nurtéw
i sekt, z ktorych gléwne w Rosji to teozofia, antropozofia, swedenborgia-
nie, spirytualizm, katolicyzm liberalny, agni-joga, 4 ecmv, Nowa Akropolis,
FOnusep (Kharitonova 2006: 100).

67 W. Jozwiak, gp. cit.

68 Marek Kukutka podczas publicznego wystapienia ,Medytacja, medycyna
i terapia”3.10.2017 w Warszawie przyznal si¢, ze sam nie wie, ktérego sto-
wa nalezy uzywac, ale pewna jego znajoma z Budapesztu uzywa neutral-
nego zwrotu ,,goscie moje”.

69 M. Hoppidl, Ilamanv, kynemypa, 3uaxu, Hayunoe usdamenvcmeo
9JIM, Tapry 2015, str. 239.
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skwie. Jak méwi hawajska sentencja, Avhe pau ka ‘ike I ka
halau hookahi — W jednej szkole nie mozna otrzymac calej
wiedzy™.
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KrzyszTor Kamixskr (WARszAwA)

Miloéé w czasach apokalipsy — krytyczne
spojrzenie na obraz wojny wietnamskiej

i ruchu antywojennego w kulturze masowej

Streszczenie: Wojna wietnamska obrosta w liczne legendy i mity,
ktérych wiele zawdzigezamy popkulturze. Wiele z symboli jej doty-
czgcych ma Zrédlo w wydarzeniach odleglych od tropikalnej dzungli,
a majacych miejsce na amerykariskich ulicach, uniwersytetach i w ga-
binetach politykéw. Dzialo si¢ tak, gdyz teksty popkultury dotyczace
tego tematu byly czesto zawoalowanym komentarzem spolecznym.
Jednym z najbardziej rozpowszechnionych motywdéw wojny wiet-
namskiej obecnych w kulturze masowej jest wizerunek powracajacego
do domu Zolnierza niemogacego odnalez¢ si¢ w otaczajacej go rze-
czywistosci uzaleznionego degenerata wzgardzonego przez hippiséw.
Inny przyktad stanowi obraz samego ruchu antywojennego — piele-
gnowana w piesniach malownicza mozaika dzieci-kwiatéw, zaanga-
zowanych studentéw i pacyfistéw. Toposy te odnajdujemy w filmach,
piosenkach oraz dzietach literackich. Popkultura, postugujac sie nimi,
jednoczesnie zbywa milczeniem zlozone dylematy epoki. Podobnych
mitéw i niedoméwien w kulturze masowej jest wiecej, warto je zana-
lizowaé i poréwnaé z wiedzg historyczna.

Stowa klucze: wojna wietnamska, pacyfizm, ruch hippie, popkultura,

kontrkultura.
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Summary: Vietnam War has overgrown in many myths and legends,
many of them exist thanks to pop-culture. However many of the
symbols relating to war have their roots not on the battlefield, but on
american streets, colleges and politicians’ offices. It is so because often
works of art were a camouflaged social commentary. One of the most
popular Vietnam motifs is an image of a soldier returning home -
a detached from reality degenerate, addict, despised by hippies. Ano-
ther example may be the anti-war movement itself - celebrated in
songs mosaic of flower-children, college activists and pacifists. These
topoi are found in movies, songs and novels. However pop-culture is
often silent about complex dillemmas of the era. Popular culture is
rich in similiar motifs, it is crucial to compare them with historical
knowledge.

Keywords: Vietnam War, pacifism, hippie movement, pop culture,

counterculture.

Wojna wietnamska zajmuje wyjatkowe miejsce we wspél-
czesnej historii, nie tylko samych Stanéw Zjednoczonych
i Wietnamu, ale tez (cho¢ moze wydawacé si¢ to dyskusyjne)
calego swiata. Konflikt ten byl jednym z ,najgoretszych”epi-
zodéw tzw. zimnej wojny. Dwa wiodace obozy — demokra-
tyczny $wiat zachodni i blok komunistyczny — prowadzily
nieustanng walke. I cho¢ nigdy nie doszto do bezposrednie;
konfrontacji miedzy paristwami przewodzacymi tym gru-
pom (USA i ZSRR) to kazdy konflikt angazujacy wojska
ktérego$ z tych dwéch panstw grozil potencjalng eskalacja
w kierunku wojny nuklearnej. Swiat zyt w cieniu dwéch gi-
gant6éw i drzal na mysl o prawdopodobnej katastrofie.
Konfrontacja migdzy tymi dwoma obozami nie miala
jednak tylko charakteru zbrojnego czy tez ekonomicznego.
Wojna odbywala si¢ takze w $wiecie idei. I cho¢ tzw. zelazna
kurtyna ostatecznie upadla na przelomie lat 80. 1 90. XX
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wieku, a sojusz panstw demokracji ludowej przestal mie¢
racje bytu, to w wymiarze ideowym marksizm (historycznie
kojarzony wiasnie z pafistwami bloku wschodniego) i jego
odmiany wydaja si¢ zdobywaé coraz wigksza popularnosé.
Nie bytoby to mozliwe, gdyby nie wojna wietnamska, ktéra
data impuls do ogromnej przemiany w sposobie myslenia
spoleczenstwa, najpierw amerykariskiego, a potem w in-
nych krajach Zachodu. Ruch antywojenny skupiat w sobie
wiele mniejszych nurtéw polityczno-spolecznych, ktére
same w sobie nie mialy wystarczajacej sity do urzeczywist-
nienia swoich postulatéw. Razem grupy te dokonaty wiel-
kiej zmiany spolecznej w Stanach Zjednoczonych. Jej echo
slycha¢ bylo m.in. we Francji czy Niemczech. Dzi§ wielu
politycznych /iderdw pochodzi wlasnie z tzw. pokolenia ‘68.

W zrozumieniu atmosfery tamtych dni pomocne s3
nie tylko prace historykéw, ale tez dziela twércow kul-
tury popularnej. Wietnam i ruch antywojenny stanowig
wdzigczny temat poruszany przez wielu pisarzy, muzykéw
czy filmowcéw. Nic dziwnego, wszak artysci byli waznym
filarem kontrkulturowego sojuszu lat 60. Nalezy jednak
zwrécié uwage na to, ze wiele z tych dziel przedstawia
znieksztalcony obraz rzeczywistosci. Wojna wietnamska
i ruch pacyfistyczny obrosty w wiele mitéw, ktére powta-
rzane przez kolejne pokolenia, na stale zapisaly si¢ w po-
wszechnej pamieci. Warto przyjrzec si¢ im i skonfrontowaé
je z rzeczywistoscia.

Trudny powrét do domu

Jednym z najbardziej rozpowszechnionych symboli wojny
Wietnamskiej jest obraz powracajacego do domu zolnierza,
weterana zniszczonego psychicznie i fizycznie. Czlowiek ten
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jest kaleka lub narkomanem, nie ma pracy, nie moze odna-
lez¢ si¢ w normalnym spoleczenstwie, czesto wpada w pa-
nike lub doznaje napadéw agresji (dzi§ nazywamy to zespo-
tem stresu pourazowego — PTSD). Jest odrzucony i znie-
nawidzony, sam takze nienawidzi. Symbolem jego pozycji
w spoleczenstwie jest wizja opluwajacych go nalotnisku hip-
piséw, gdy wraca do kraju po wojnie. Szukajac sensu Zycia,
dotacza do ruchu antywojennego albo staje si¢ przestepca.

Jednym z pierwszych przykladéw takiego przedstawie-
nia weteranéw jest film Eowca Jeleni w rezyserii Michaela
Cimino. Robert De Niro gra w tym filmie wlasnie takg po-
sta¢ — zolnierza, ktéry po do$wiadczeniu brutalnosci woj-
ny musi dokona¢ swego rodzaju aktu oczyszczenia, pogo-
dzenia si¢ z samym sobg. W tym celu ponownie jedzie do
Wietnamu, by odnalez¢ zaginionych w czasie wojny przy-
jaciol. Podobny przekaz niesie oparty o autentyczne wyda-
rzenia film Urodzony czwartego lipca. Bohater tego obrazu,
Ron Kovic, to posta¢ prawdziwa — sparalizowany w wyniku
odniesionych ran dolfaczyt do ruchu antywojennego’. W ten
stereotyp wpisuje si¢ tez porucznik Dan Taylor — posta¢
z filmu Forrest Gump — czy Kowalski, bohater kontrkultu-
rowego klasyka Znikajgcy punkt.

Stereotyp weterana wojny wietnamskiej tak mocno zako-
rzenil si¢ w amerykariskiej kulturze, ze mozemy go spotkacé
takze w filmach niedotyczacych samej wojny. I tak, tytu-
towy bohater popularnego serialu kryminalnego Magnum,
PI. to weteran Wietnamu, jeniec. Z kolei w klasycznym fil-
mie akcji Zabdjcza brori mamy do czynienia z calg plejada
mniej lub bardziej zwariowanych weteranéw wojennych,
zaréwno wsréd protagonistéw, jak i antagonistéw.

1 N. Cawthorne, Vietnam: A War lost and won, London 2003, s. 163-164.
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Inny przykiad stanowi John Rambo, grany przez Sylve-
stra Stallone bohater filmu Pierwsza krew. Rambo, odzna-
czony wieloma medalami Zolnierz elitarnej formacji Zielo-
nych Beretéw, po wojnie nie moze znalez¢ pracy i jest ofiarg
powszechnej nienawisci. Brutalnie pobity w areszcie, msci
si¢ na swoich oprawcach, by w ostatniej scenie wreszcie
wykrzycze¢ swoja niedole. Film ten powtarza tez bardzo
popularny i emocjonalny obraz powracajacego z wojny zol-
nierza opluwanego przez protestujacych przeciwko wojnie.

Nauka wobec mitologii

Jak wiele te stereotypy maja wspélnego z rzeczywistoscig?
Czy weterani wojny rzeczywiscie byli grupa uzaleznionych
od narkotykéw degeneratéw? Pytanie to Amerykanie zada-
wali sobie juz w latach 70. XX wieku i juz wtedy dokony-
wano badan dotyczacych uzycia narkotykéw przez bytych
zolnierzy. Impuls do tego dzialania stanowilo wyjatkowo
wysokie uzycie $rodkéw odurzajacych przez stuzacych
w Wietnamie. Jedng z oséb odpowiedzialnych za te badania
byla amerykanska psychiatra Lee Robins. Wyniki jej badan
moga wydawacl si¢ zaskakujace: w artykule z 2003 roku
stwierdza, ze tylko 1% z zolnierzy, ktérzy zazywali heroing
w Wietnamie, powrécito do natogu po powrocie do domu?.
Inni badacze twierdza z kolei, ze sama epidemia heroiny
wsréd zolnierzy walczacych w Wietnamie zostala wyol-
brzymiona przez media. To jedna z tez ksigzki Zhe Myzh
of the Addicted Army Jeremyego Kuzmarova z Uniwersy-
tetu Massachusets wydanej w 2009 roku. Autor dowodzi,
ze medialna panika dotyczaca uzaleznien wéréd zolnierzy

2 L. Robbins, S. Slobodyan, Post-Vietnam heroin use and injection by returning
US weterans: clues to preventing injection today, [w:] ,Addiction”, nr 8, 2003.
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i weteranéw byla podsycana przez politykéw (zaréwno
partii demokratycznej i republikariskiej), dla ktérych walka
z narkotykami to latwy sposéb na zdobycie gloséw. Kiero-
wala takze uwage opinii publicznej na kwestie dalekie od
prawdziwych probleméw Ameryki. Mit ten oferowal takze
tatwe wytlumaczenie probleméw samej wojny. Dla jej zwo-
lennikéw bylo oczywiste, ze ,banda naépanych Zolnierzy”
nie moze wygra¢ ze zle uzbrojonymi ,$redniowiecznymi
parobkami”. Dla przeciwnikéw konfliktu byt to kolejny ar-
gument na rzecz jego destrukcyjnego charakteru, niszcza-
cego nie tylko cialo, ale i ducha zaré6wno Wietnamczykéw,
jak i Amerykanéw. Stad popularnoéé tego mitu zaréwno
wiréd twércéw o pogladach prawicowych, jak i lewicowych.

Réwnie rozpowszechniony zostal obraz opluwania we-
teranéw i zolnierzy przez uczestnikéw antywojennych pro-
testéw. Przyczynit si¢ do tego m.in. wspomniany wczesniej
film Pierwsza krew. Mit ten niesie ze sobg ogromny fadu-
nek emocjonalny. Publicysta Chicago Tribune Bob Greene,
watpigc w jego prawdziwos¢, postanowil zapyta¢ samych
weteranéw o ich historie zwigzane z powrotem do domu.
Tak powstala ksiazka Homecoming: When the Soldiers Retur-
ned from Vietnam, ktéra zawierata ponad 200 listéw (wy-
branych z ponad tysigca, jakie otrzymal Greene) od wete-
ranéw Wietnamu (w tym wojskowych lekarzy i kapelanéw)
opisujacych nie tylko opluwanie, ale i inne formy agresji.
Z drugiej strony autorzy niektérych listéw sami watpili
w mit oplutego weterana, twierdzac, ze nie tylko nie byli
ofiarg takiego zachowania, ale i nie znaja Zadnego zolnierza,
ktéry by doswiadczyt takiego ataku’.

3 B. Greene, Homecoming: When the Soldiers Returned from Vietnam, New
York 1989, s. 91.
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Krytycy zwracali uwage na niescistosci w opowiesciach
weteranéw, problem stanowil tez fakt, ze wickszo$¢ z hi-
storii o opluwaniu (nie tylko te przytoczone przez Greena)
pojawila si¢ w opinii publicznej wiele lat po zakonczeniu
wojny i powrocie ostatnich Zzolnierzy do domu. Z tych
watpliwosci powstata ksigzka The Spitting Image: Myth,
Memory and the Legacy of Vietnam napisana przez Jerryego
Lembckego — amerykanskiego socjologa, weterana Wiet-
namu i dzialacza antywojennego. Lembcke wylicza wiele
probleméw z samym mitem (jak pisze Lembcke, hippisi
nie mogli opluwac Zolnierzy na lotniskach, bo wojskowe sa-
moloty lagdowaty na wojskowych lotniskach)*, przypomina
tez atmosfer¢ wigkszosci antywojennych protestéw, ktére
pozytywnie odnosily si¢ do samych Zolnierzy, a atakowaly
politykéw i dowédcow. Potwierdzenie tej tezy mozemy od-
nalez¢ takze w twérczosci pochodzacej z epoki: zesp6t Cre-
edence Clearwater Revival w 1969 roku wydal utwér Fortu-
nate Son, ktérego tematem bylo zaklamanie prowadzacych
wojne elit i niedola walczacych na froncie mtodych ludzi®.

Sam Lembcke zwraca nam tez uwagg na to, ze cho¢ nie-
mozliwe jest udowodnienie, ze nigdy nie doszlo do oplucia
weterana przez protestujacych, to zwolennicy tego mitu nie
sa w stanie udowodni¢, ze wydarzenia te byly tak czeste, jak
moglo by si¢ wydawac®. Jak zauwaza, mit ten jest chetnie
wykorzystywany w mediach i przez rzadzacych w czasie

4 J. Lembcke, The Myth of the Spitting Antiwar Protester, [w:] https://www.
nytimes.com/2017/10/13/opinion/myth-spitting-vietnam-protester.html,
dostep: marzec 2018.

5 Creedence Clearwater Revival, [w:] https://www.rockhall.com/inductees/
creedence-clearwater-revival [dostep: marzec 2018].

6 J. Lembcke, The Spitting Image: Myth, Memory and the Legacy of Vietnam,
New York 1998, s. 68.
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kolejnych wojen (np. w Iraku w 1991 roku) — przeciwnikéw
wojny prébuje pokazaé si¢ jako zdrajcéw Zle zyczacych zol-
nierzom. Obraz hippisa opluwajacego Zolnierza jest sku-
tecznym narzedziem w walce politycznej.

Ciemne strony kolorowej rewolucji

Popkulturowa wizja ruchu antywojennego réwniez nie jest
wolna od znieksztalcen i przektaman. Myslac o protestu-
jacych, czgsto wyobrazamy sobie typowego hippisa: rado-
sng, kolorows, wolna duszg, ktéra chce jedynie pokoju na
$wiecie i odzyskania metafizycznej relacji cztowieka z na-
turg. Takie idylliczne (i idealistyczne) obrazy znamy z fil-
méw Woodstock i Hair. Z kolei w takich filmach jak Alice’s
restaurant czy Zdoby¢ Woodstock spotykamy srodowisko eks-
centrycznych artystéw borykajacych si¢ z szara rzeczywi-
stoscig i wojna. Nawet w klasycznym Swobodnym jezdzcu
(Easy rider) hippisowska komuna, cho¢ z trudem zapewnia
sobie warunki bytowe, jest mimo to pelna nadziei i rado-
§ci. Jedyne ciemne strony, jakie pokazuje nam Hollywood,
to narkotyki, co zapewne ma stanowi¢ edukacyjng wartos¢
tych filméw.

Pewng forme krytycznej refleksji nad ruchem antywojen-
nym przynoszg lata 70. i filmy takie jak Zabriskie Point czy
Znikajgcy punkt. Ich bohaterowie nie s3 jednak typowymi
hippisami lub aktywistami. To ludzie niemal pozbawieni
nadziei i sensu zycia, odnajdujacy si¢ w przemocy, narko-
tykach lub szybkiej jezdzie. Kowalski — bohater Znikajgce-
£o punktu — jest przy tym weteranem wojny wietnamskiej,
kolejnym przedstawicielem popularnego stereotypu. Osta-
tecznie bohaterowie tych filméw zdaja sobie sprawe z tego,
ze nie s3 w stanie wréci¢ do normalnego spoleczeristwa
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i godza si¢ na $mier¢. Inng forme rozliczenia z buntownicza
przeszioscia Ameryki maja filmy Forrest Gump 1 Across the
Universe — powstale w wiele lat po Jecie mifosci, pozwalaja
nam chocby na moment zobaczy¢ destrukcyjny wplyw at-
mosfery politycznego i spotecznego konfliktu korica lat 60.
Pod pokojowymi hastami kryje si¢ czesto wsciektos¢, brak
zaufania, niech¢é wobec obcych, a nawet zdolnosé¢ do do-
konywania aktéw terroru. Widzac to, mozemy zrozumieé
czemu pozorny radosny optymizm korica lat 60. ustapit
miejsca moralnemu wypaleniu poczatku lat 70.

Mimo to wydaje si¢, ze swiadomo$¢ spoleczna nadal
widzi ruch antywojenny w kolorowych barwach. Prawda
jest jednak taka, ze kolorowo$¢ tego ruchu wynikala z jego
zlozonosci — zlozonosci, ktéra czgsto prowadzita do kon-
fliktéw. Same poczatki protestéw przeciw wojnie w Wiet-
namie staly si¢ okazja do konfrontacji dwéch zupelnie r6z-
nych ideologii. Z jednej strony byli to tradycyjni amerykari-
scy pacyfisci zwigzani ze wspdlnotami religijnymi Kwakréw
i Mennonitéw. Z drugiej srodowisko zwigzane z lewicuja-
cym A. J. Mustem, a takze z organizacjami studenckimi ta-
kimi jak SDS (Students for Democratic Society) czy VDC
(Vietnam Day Committee)’. To wlasnie lewicowi aktywisci
propagowali dzialania nazywane czgsto akcja bezposrednia
takie jak palenie wezwan do stuzby wojskowej czy préby
zatrzymywania pociggéw transportujacych sprzet wojsko-
wy do portéw i na lotniska. Studenci-aktywisci z Berkley
zdobyli tez poparcie srodowiska psychodelicznych artystéw
kalifornijskich (Jefferson Airplane, Grateful Dead), kt6rzy

7 P. Brock, N. Young, Pacifism in the Twenthief Century, Syracuse 1999,
s. 259.
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nadali nowy ton (dostownie i w przeno$ni) sennemu towa-
rzystwu hippiséw i muzykéw folk®.

Rzeczywisto$¢ ruchu antywojennego byla zdecydowanie
bardziej elektryczna nizZ moze nam si¢ dzi§ wydawaé. Glos
pokolenia — Bob Dylan -z niech¢cia wspomina legendarny
testiwal w Woodstock, gdzie zdecydowal sie nie wystapic.
Z kolei piesniarka Joan Baez, ktéra angazowala si¢ na rzecz
pokoju w Wietnamie, nawet po wycofaniu si¢ Ameryki
z wojny, w roku 1979 wdala si¢ w spér z dzialaczem SDS
Davidem Dellingerem, nazywajac go robakiem na pasku
Hanoi’. Nawet sojusz pacyfistéw i dzialaczy o prawa czar-
noskérych nie byl oczywisty — wielu Afroamerykanéw zy-
skiwalo na wojnie (pracowali w przemysle zbrojeniowym
lub zaciagali si¢ do armii)'®, a Martin Luther King dopiero
w 1967 roku oficjalnie poparl ruch antywojenny.

Trzeba tez zauwazy¢, ze dzialania aktywistéw nie ogra-
niczaly si¢ jedynie do masowych przemarszy czy oblega-
nia centrum Waszyngtonu. Lekcje akcji bezposredniej nie
zostaly zapomniane, a wnioski stuzyly do rozwijania coraz
bardziej radykalnych metod walki z rzagdem. Amerykariski
dziennikarz Bryan Burrough w swojej ksiazce Days of Rage:
America’s Radical Underground, the FBI, and the Forgotten
Age of Revolutionary Violence przybliza histori¢ najbardziej
radykalnych odtaméw ruchu antywojennego, w tym staw-
nego Weather Underground, ktére postugiwato si¢ hastem
,Bring the War Home”. Dzialania Weathermendéw byty in-
spiracja dla organizacji takich jak Black Liberation Army
czy Symbionese Liberation Army. Grupy te wpisujg si¢ tez

8 R. Jeffreys-Jones, Peace Now! American Society and the Ending of the Viet-
nam War, New Haven and London 1999, s. 48.

9 P. Brock, N. Young, gp. cit., s. 292.
10 R. Jeffreys-Jones, op. cit., s. 34-35.
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w szerszy nurt miejskich partyzantek zwigzanych z ide-
ologia Nowej Lewicy, w tym stawnej niemieckiej Frakeji
Czerwonej Armii zwanej tez (od nazwisk przywédcéw)

Baader-Meinhoff.

Polityka w oczach historii

Kolejnym przykladem rozmijania si¢ powszechnej opinii
o wojnie wietnamskiej ze stanem rzeczywistym jest oce-
na dzialari politykéw. W politycznej mitologii wojny wiet-
namskiej mozemy spotkaé si¢ z jedna postacia oceniang
zdecydowanie negatywnie, ktéra jest prezydent Richard
Nixon. Pytanie brzmi, czy taka ocena jest zastuzona czy tez
moze wynika z innych, niezwigzanych z sama wojng przy-
czyn. Warto przy tym poréwna¢ powszechng negatywna
opini¢ o prezydencie Nixonie z ewolucja postrzegania jego
poprzednika Lyndona Johnsona.

Co ciekawe, duzy wkiad w takie a nie inne oceny dzialari
éwezesnych politykéw majg nie tylko tworcy tekstéw kul-
tury popularnej, ale tez historycy. Wydawa¢ by sie moglo,
ze ich prace powinny charakteryzowac si¢ wyjatkowa dba-
toécia o zachowanie naukowego obiektywizmu. A jednak
wiele wspélczesnych monografii na temat wojny manipu-
luje pewnymi faktami, a cz¢$¢ z nich zupelnie pomija, co
skutkuje falszywym obrazem niektérych aspektéw wojny.
Dzieje si¢ tak m. in. dlatego, ze wielu wspélcezesnych histo-
rykéw nie zadowala si¢ jedynie rzetelnym opisem, ale tez
prébuja oni dokonaé oceny dzialari amerykanskiej admi-
nistracji i zasadnosci konfliktu. W efekcie ich teksty maja
duzg warto$¢ publicystyczng i zawieraja ciekawe wnioski
oraz opinie, ale czgsto dzieje si¢ tak kosztem naukowej
rzetelnosci.
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Zapomniana wspoélpraca

Jednym z takich przemilczanych epizodéw jest wsparcie
udzielone przez Stany Zjednoczone dla wietnamskiej naro-
dowo-wyzwoleniczej organizacji Viet-Minh, zaloZonej przez
Ho Chi Minha w roku 1941. Po kapitulacji Japonii w roku
1945 oddziaty Viet-Minhu opanowaly duza cz¢$¢ tzw. Fran-
cuskich Indochin, zajmujac m.in. miasta Hanoi i Hue. Wyda-
rzenia te, nazwane rewolucja sierpniows, pozwolily Ho Chi
Minhowi na objecie wladzy. Zwyciestwo Viet Minhu nie by-
toby jednak mozliwe bez pomocy Amerykanéw. Amerykari-
skie Biuro Operacji Strategicznych (OSS bedace poprzedni-
kiem CIA) od 1944 roku wspétpracowato z Viet Minhem:
Wietnamczycy wykonywali zadania wymierzone w wojska
japoriskie, w zamian za co otrzymywali pomoc w postaci
broni i przeszkolenia w taktyce walki partyzanckiej!.

Ze strony amerykariskiej operacja ta3 dowodzit agent OSS
putkownik Archimedes Patti. Jak powiedzial w wywiadzie
udzielonym w 1981 roku bostoniskiej telewizji WGBH, w tam-
tym czasie polityka prezydenta Roosevelta sprzyjata orga-
nizacjom narodowo-wyzwolericzym walczacym przeciwko
panistwom tzw. osi. Dzialo si¢ tak nawet kosztem sojusznikéw
Ameryki —w przypadku Wietnamu chodzito o Francje, ktéra
okupowala te ziemie przed inwazjg Japoriczykéw. Podejécie
to zmienilo si¢ po $mierci Roosevelta i objeciu urzedu pre-
zydenta USA przez Harryego Trumana. Nowa administracja,
obawiajac si¢ wzrostu znaczenia ruchéw o charakterze komu-
nistycznym (i porednio wzmacniajacych ZSRR), zdecydowa-

ta si¢ na zerwanie kontaktéw z Ho Chi Minhem i wsparcie

11 Interview with Archimedes L. A. Patti, 1981, Boston 1981, [w:] http://ope-
nvault.wgbh.org/catalog/V_3267C58E4C104A54A0AFDF230D618AES6,
dostep: marzec 2017.
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francuskich dazen do odzyskania kontroli nad dawng kolonig.
Patti uznawat ten zwrot za kluczowy moment tworzenia wa-
runkéw pod przyszty konflikt'™.

Wspélczesnie cigzko znalezé informacje na temat tych
wydarzen. Poza telewizyjnym wywiadem z pulkownikiem
Patti, najszerszy opis jego misji w Indochinach znajdziemy
w biografii Ho Chi Minha piéra Williama Duikera — autor
w swojej pracy wykorzystywal materialy pochodzace m.in.
z archiwum putkownika Pattiego®™. Inni historycy przytacza-
ja tzw. teoriec domina jako gléwny powdéd amerykanskiego
wsparcia dla Francuzéw w walce przeciwko Viet-Minho-
wi (zgodnie z tg teoriag powstanie jednego komunistyczne-
go rzadu w regionie mogloby zaskutkowa¢ rewolucjami na
obszarze calego Pacyfiku)™, ale zaden z nich nie wspomina
o dziataniach OSS, ktére zmienily Viet-Minh w skuteczna
armi¢ partyzancka. Réwniez w popkulturze wydarzenia te s3
przemilczane — wyjatek stanowi film Czas Apokalipsy, w jed-
nej scenie nawigzujac do amerykarnskiej obecnosci w Indo-
chinach w latach 40., ale i to nawigzanie jest zakamuflowane.
Mozemy jedynie spekulowaé, czemu tak jest, nie ulega jed-
nak watpliwosci, ze nieznajomo$¢ tych wydarzeni uniemozli-
wia pelng ocene amerykanskiej polityki w regionie Indochin,
w tym takze wojny w Wietnamie w latach 1964-1973.

Prezydenci w ogniu krytyki

Kolejnym przyktadem braku naukowego obiektywizmu
wspolczesnych prac historycznych dotyczacych wojny wiet-

12 Ibidem.
13 'W. Duiker, Ho Chi Minh, New York 2000, s. XI.
14 N. Cawthorne, op. cit., s. 24.
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namskiej jest ocena dzialan trzech amerykanskich prezy-
dentéw: Kennedyego, Johnsona i Nixona. John Kennedy
jest wspolezesnie odbierany jako ten prezydent, ktéry pré-
bowal przeciwstawi¢ si¢ kompleksowi wojskowo-przemy-
stowemu® i dzialal na rzecz $wiatowego pokoju. Przykta-
dem ma by¢ jego zachowanie w trakcie kryzysu kubanskie-
go w 1962 roku, kiedy Kennedy zdecydowal si¢ na wycofa-
nie amerykariskich wyrzutni rakiet balistycznych z Turcji,
aby unikna¢ potencjalnego wybuchu wojny nuklearnej. Ta,
bardzo uproszczona, interpretacja wydarzen zostata spopu-
laryzowana w mediach, a takze w popkulturze m.in. w filmie
Trzynascie dni (rez. Roger Donaldson, 2001) z Kevinem
Costnerem w roli Kennetha O’Donnella, doradcy prezy-
denta. Kennedy jest tez chwalony za jego dzialania na rzecz
ruchu praw obywatelskich.

Tymczasem polityka Kennedyego wobec Wietnamu
zdaje si¢ prezentowac zupelnie inne oblicze tego prezyden-
ta. Gdy w 1961 roku objat on urzad, w poludniowym Wiet-
namie (znanym pod nazwa Republiki Wietnamu) prezy-
dentem byt Ngo Dinh Diem. Diem uzyskal wiadz¢ dzigki
staraniom amerykanskim, ale jego rzady byly co najmniej

15 Kompleks wojskowo-przemystowy (military-industrial complex, MIC) to
pojecie wprowadzone przez prezydenta USA Dwighta Eisenhowera
W jego ostatnim przemdwieniu ze stycznia 1961 roku. Kompleks ten two-
rzg przedstawiciele wojska i przemystu, ktérym zalezy na podtrzymaniu
atmosfery cigglego zagrozenia parstwa, dzigki czemu wzrasta finanso-
wanie wojska (co przektada si¢ na zwigkszong ilo§¢ zaméwien zbrojenio-
wych). Dla utrzymania tego stanu zagrozenia przedstawiciele MIC moga
nawet doprowadzi¢ do rzeczywistych walk (tak interpretuje si¢ m.in.
incydent w Zatoce Tonkinu, w ktérego wyniku USA jawnie dotaczyly
do wojny wietnamskiej). Krytykiem hipotezy o wystepowaniu MIC jest
Noam Chomsky, ktérego zdaniem takie dziatania nie sg ograniczone tylko
do przemystu zbrojeniowego i sa typowe dla innych gat¢zi ekonomii (np.
przemystu farmaceutycznego, medialnego itp.).
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kontrowersyjne. Przez wiele lat zZyl poza krajem i byl kato-
likiem, co nie zapewnialo mu popularnosci wéréd buddyj-
skiej ludno$ci Wietnamu'é. Diem, walczac z komunistyczng
partyzantka i nie mogac liczy¢ na poparcie wlasnych oby-
wateli, nie powstrzymywal si¢ przed uzyciem silty. Symbo-
lem krwawych rzadéw Diema bylo samospalenie, ktérego
dokonat buddyjski mnich Thich Quang Duc w 1963 roku".

Kennedy byl $wiadom skali naduzyé¢ i przemocy, ja-
kich dopuszczat si¢ Diem, lecz mimo to jego poparcie dla
wietnamskiego prezydenta trwalo. Wigcej — wiele z dzia-
taii Diema bylo de facto zaplanowanych w Waszyngtonie
i realizowanych pod osobistym nadzorem Kennedyego.
Niektérzy komentatorzy sugerowali nawet, ze Kennedy
piastuje tak naprawde dwa urzedy prezydenckie: w USA
i Wietnamie®. Dzigki temu recznemu sterowaniu sprawa-
mi Wietnamu przez Kennedy'ego, Diem mégl liczy¢ na
zachowanie stanowiska. Jednak po podpaleniu si¢ przez
Thicha Quang Duca fala protestéw przetoczyla si¢ przez
Republike Wietnamu. Wysocy oficerowie armii tego kraju
zaplanowali pucz, ktéry skonsultowali z wiadzami w Wa-
szyngtonie — zostal on przeprowadzony po zgodzie Kenne-
dy’ego wyrazonej (w zawoalowany sposéb) w telewizyjnym
oredziu®.

Na tym zaangazowanie Kennedyego w sprawy Wietna-
mu si¢ nie skoriczylo. Cho¢ gléwnym celem jego polityki
w regionie miato by¢ unikniecie bezposredniej konfrontacji
Wietnamu Poludniowego i Pélnocnego, to jednak polu-
dnie byto nekane przez coraz silniejsza partyzantke komu-

16 'W. Duiker, Vietnam: Nation in Revolution, Boulder 1983, s. 57.
17 N. Cawthorne, 0p. cit., s. 32.

18 W. Duiker, Vietnam..., op. cit., s. 56.

19 N. Cawthorne, gp. cit., s. 32.
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nistyczng — Viet Cong. Kennedy wspieral Republike Wiet-
namu poprzez dostawy broni, wraz z ktérg dotarta tam tez
wielka ilo$¢ doradcéw wojskowych. Cho¢ wigkszoséé z nich
miala za zadanie szkolenie wojsk wietnamskich, to wsréd
nich znalezli si¢ tez Zolnierze elitarnych Zielonych Bere-
téw, ktérzy brali udziat w walkach przeciwko Viet Congo-
wi?’. Stany Zjednoczone nie wigczyty si¢ formalnie do woj-
ny, ale de facto braly w niej udzial. Mimo to wspélczesnie
nie przywiazuje si¢ do tych wydarzen wielkiej wagi, uzna-
jac je za kontynuacj¢ polityki poprzednikéw Kennedy'ego:
Trumana i Eisenhowera.

Ta wstrzemiezliwos¢ historykéw w ocenie dziatan Ken-
nedyego wobec Wietnamu moze by¢ wynikiem swego
rodzaju nietykalnosci jaka objeta zostala osoba tego pre-
zydenta. W duzej mierze jest to efekt tragicznej $mierci
Kennedy'ego w zamachu — za zycia prezydent mial nie tyl-
ko zwolennikéw, ale tez (zadeklarowanych) przeciwnikéw.
Glosy niezadowolenia z jego polityki ucichly po zamachu —
by¢ moze jego polityczni oponenci bali si¢ powigzania z za-
machowcem. Podobng reakcje na §mier¢ prezydenta moze-
my zaobserwowa¢ takze w przypadku Abrahama Lincolna,
ktéry zginal od kuli w kwietniu 1865 roku.

Zupelnie inaczej ma si¢ sprawa z historyczng refleksja nad
dzialaniami Nixona. Bez watpienia jest to wrég publiczny
Ameryki obwiniany réwniez o eskalacje konfliktu w Wiet-
namie. Dowodem na to ma by¢ choéby tzw. tajna wojna
w Kambodzy?. Nalezy jednak przypomnieé, ze gléwna
przyczyng zwycigstwa Nixona w wyborach prezydenckich

byla obietnica osiggni¢cia honorowego pokoju zapewniaja-

20 Ibidem,s. 28.
21 Ibidem,s. 159.



Milos¢ w czasach apokalipsy — krytyczne spojrzenie na. .. | 413

cego bezpieczenistwo Ameryce, a wigc de facto opuszczenie
Wietnamu przez zolnierzy amerykariskich przy trwajacych
walkach miedzy Pélnocg i Poludniem®. Plan ten w zasa-
dzie si¢ powiédt — w styczniu 1973 roku USA i Demokra-
tyczna Republika Wietnamu podpisaly traktat pokojowy
i oglosily zawieszenie broni. Ameryka wycofata wszystkie
swoje wojska z Wietnamu, a wojna mi¢dzy Hanoi i Sajgo-
nem zakoniczyla si¢ zwyciestwem komunistéw w 1975 roku.

Skad wigc biorg si¢ oskarzenia o eskalacje konfliktu przez
Nixona? Nixon i jego doradcy, w tym giéwny architekt trak-
tatu pokojowego Henry Kissinger, wiedzieli, ze wojska Pé1-
nocy i sity Viet Congu s duzo skuteczniejsze niz wojska Po-
tudnia, a nawet oddzialy amerykariskie. Préby podjecia roz-
méw pokojowych podejmowano juz w 1968 roku, ale pozycja
negocjacyjna Ameryki zostala oslabiona po serii skutecz-
nych atakéw na amerykarnskie bazy znanej jako Ofensywa
Tet. W 1972 roku komunisci tez osiagali sukcesy w bitwach.
Nixon postanowil doprowadzi¢ ich do stotu negocjacyjnego
sit3. Mimo ze (zgodnie z obietnica z kampanii wyborczej)
Nixon sukcesywnie wycofywat kolejne oddzialy z Wietnamu
(ilos¢ amerykanskich zolnierzy w Wietnamie malata z mie-
sigca na miesiac)®, jednoczesnie nakazal zwigkszenie ilosci
nalotéw bombowych na miasta Pélnocnego Wietnamu,
a takze cze$¢ wojsk przeniést do Kambodzy, gdzie Ameryka-
nie atakowali konwoje z zaopatrzeniem wysylane z PéInoc-
nego Wietnamu do bojownikéw Viet Congu. Ten wybieg sie
udal i Wietnamczycy rozpoczeli negocjacje, a Nixon zapew-
nil sobie reelekcje. Warto zauwazy¢, ze podobng strategic
zastosowal po wielu latach inny amerykariski prezydent Bar-

rack Obama, wycofujac wojska z Iraku. Miejsce regularnych

22 M. Small, Johnson, Nixon and the Doves, New Brunswick 1983 s. 163.
23 Ibidem, s. 165,195, 215.
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oddzialéw zajety wojska specjalne i lotnictwo, ktére swoimi
dzialaniami objely takze zrewoltowana Syri¢. Bylo to jed-
nak przyjete ze zrozumieniem przez media i spoleczenistwo.
Tymczasem wobec Nixona czyni si¢ zarzut za podobne me-
tody. Wydaje sie, ze jest to efekt kontrowersyjnych (by uzy¢
eufemizmu) dziatari podejmowanych przez Nixona w jego
drugiej kadencji, ktérych kulminacja w pewnym stopniu byla
afera Watergate. Bez watpienia Nixon zasluzyl sobie na kry-
tyczna opinig, ale czy dazyl do eskalacji wojny wietnamskie;j?
Fakty zdaja si¢ temu przeczy¢. Nie da si¢ tez ukry¢, ze nie-
che¢ wielu historykéw wobec Nixona wynika z réznicy po-
gladéw — przykladem moze by¢ cytowany wezesniej Melvin
Small, ktéry na poczatku lat 70. XX wieku byt aktywnym
dziataczem antywojennym.

Na tym tle cickawie wyglada ewolucja opinii na temat po-
przednika Nixona — Lyndona B. Johnsona, wiceprezydenta
w administracji Kennedy'ego, ktéry objal urzad prezydenc-
ki po tragicznej $mierci JFK. Wlasnie za rzadéw Johnsona
doszto do tzw. incydentu w Zatoce Tonkinu, ktéry zostal
nastepnie uzyty jako casus belli — argument za formalnym
wlaczeniem si¢ USA do wojny. Stalo si¢ tak, mimo ze sami
marynarze uczestniczacy w tym incydencie (amerykanski
okret znajdujacy si¢ na wodach mi¢dzynarodowych w po-
blizu Wietnamu Pélnocnego mial zosta¢ zaatakowany
przez flotylle matych todzi patrolowych) powatpiewali, czy
atak rzeczywiscie nastgpil (przeciwnik byt widoczny tylko
na radarze, najprawdopodobniej niesprawnym). Johnson,
prezydent, ktéry wystal Ameryke na wojng, byt politycz-
nym wrogiem numer jeden rodzacego si¢ ruchu antywojen-
nego. Jego nazwisko skandowali protestujacy studenci (Hey,
hey, LBJ! How many kids have you killed today?), Johnson
stal si¢ tez bohaterem folkowej piesni Lyndon Johnson Told
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the Nation autorstwa Toma Paxtona (stowa utworu méwia:
Lyndon Johnson powiedzial do narodu: nie obawiajcie si¢
eskalacji). Pod naciskiem publicznym Johnson zdecydowat,
ze nie bedzie walczyl o reelekcje™.

Dzis stycha¢ coraz wiecej gtoséw w obronie Johnsona.
Jednym z takich obroricéw jest Mark Updegrove, autor
ksiazki Indomitable Will: LB] in the Presidency. W artyku-
le dla 7he New York Times stwierdza, ze Wietnam byl pro-
blemem pozostawionym Johnsonowi przez poprzednikéw.
Prezydent wiedzial, jak wielkim bledem moze okazaé si¢
dalsze zaangazowanie Ameryki w ten konflikt, ale de facto
nie mial wyboru — problem wymagal rozwigzania, a w re-
aliach zimnej wojny USA nie mogly ustapié, szczegélnie po
porazkach w Korei i utracie wplywéw na Kubie. Jak twierdzi
Updegrove, krytycy dzialani Johnsona byli slepi na korzysci
plynace z jego prezydentury, korzysci wynikajace z progra-
mu Great Society takie jak reforma edukacji, stuzby zdro-
wia, praw imigracyjnych i praw czltowieka®”. Wspélczesnie
te problemy nadal stanowig bolagczke Ameryki i uwaga wielu
politykéw, socjologéw i historykéw znéw zwraca si¢ w kie-
runku przemian dokonanych przez Johnsona. To moze by¢
przyczyng zmiany powszechnej negatywnej opinii na temat
jego rzadéw w kierunku przychylnym bylemu prezydentowi.

Ostroznie z mitologia, Eugeniuszu

Wyzej opisane przyklady popkulturowych mitéw i stereo-
typéw dotyczacych wojny w Wietnamie, a takze niedomé-

24 N. Cawthorne, op. cit.,s. 123.

25 M. Updegrove, Lyndon Johnson’s Vietnam, [w:] https://www.nytimes.
com/2017/02/24/opinion/lyndon-johnsons-vietnam.html, dostgp: marzec
2018.
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wieri (by nie powiedzie¢: manipulacji), jakich dopuszczaja
si¢ historycy, nie wyczerpuja tematu. Mitologia Wietnamu
jest zdecydowanie bardziej rozbudowana, a nie stanowi ona
przeciez czegos wyjatkowego. W zasadzie kazde wydarzenie
historyczne, kazdy ruch spoleczny, kazda grupa polityczna
sg otoczone wlasnymi legendami. I o ile trudno obarczaé
np. artystéw o ich rozpowszechnianie, to popularnosé¢ tych
mitéw w pracach naukowych powinna niepokoi¢. Bo cho¢
te legendy i stereotypy pozwalaja na zbudowanie pewne-
go obrazu rzeczywistosci, to obraz ten jest znieksztalcony
i niepelny. Jako taki nie powinien by¢ podstawa do podej-
mowania decyzji, szczegélnie gdy moga one dotyczy¢ zycia

milionéw.
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Lenin z irokezem. Soc-art, lewicowa
kontestacja i nadidentyfikacja z symbolami

wladzy w Polsce p6znego socjalizmu

Streszczenie: Artykul przedstawia przyklady lewicowej kontestacji
w dzielach i dziataniach z obszaru sztuk wizualnych, teatru, happe-
ningu, muzyki popularnej i grafhiti w Polsce Ludowej péZnego socja-
lizmu. Nieliczne prace polskiego soc-artu wezesnych lat siedemdzie-
sigtych, rewolucyjna wymowa polityczna spektakli teatru alternatyw-
nego, wystepy sceniczne Izabeli Trojanowskiej, akcje Pomarariczowej
Alternatywy i szablony popularne na scenie grafficiarskiej sktadaja
sie szerokie spektrum oddolnych, nonkonformistycznych praktyk,
ktérych tworey odrzucali zaréwno panstwowy socjalizm w jego péz-
nej, zdegenerowanej formie, jak i gléwne, konserwatywno-liberalne
i nacjonalistyczne nurty antykomunistycznej opozycji. Krytyka wy-
mierzona zaréwno we wladze, jak i w jej przeciwnikéw, przyniosta
odnowienie potencjalu rewolucyjnych figur, znakéw i symboli, a tak-
ze umiescila je w kontekscie kultury popularnej i zycia codziennego.
Stowa klucze: soc-art, kontrkultura, kultura alternatywna,

nadidentyfikacja

Summary: The goal of the text is to show a variety of the leftist cri-
tique in works and actions that had been undertaken in the visual
arts, theatre, happening art, pop-rock music, and graffiti in the Polish
People’s Republic in the period of late socialism. A few pieces of Po-
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lish soc-art form the early 1970s, as well as revolutionary rhetoric of
spectacles by the alternative theatre, stage performances by Izabela
Trojanowska, the Orange Alternative’s happenings, and popular sten-
cil grafhiti, were all on the spectrum of the grassroots, nonconformist
practices which creators were against both late, degenerated state so-
cialism and conservative-liberal or nationalist trends of the anticom-
munist opposition. The critique was aimed at the actual rulers as well
as their rivals and opponents. What it brought about was the renewal
of the power of the revolutionary figures, signs, and symbols, and em-
placement of them in the context of popular culture and everyday life.
Keywords: soc-art,  counterculture,  alternative  culture,

overidentification.

Pomysl komunizm — zachecal juz swoja nazwg ,,propagando-
wy plakat czasoprzestrzenny”, czyli multimedialny spektakl
opracowany przez Zygmunta Piotrowskiego i jego grupe
artystyczna Proagit. Widowisko, w ktérego sklad weszly
mie¢dzy innymi projekcje przygotowane przez Zofig Ku-
lik i Przemystawa Kwieka, odbylo si¢ 16 grudnia 1971 roku
w siedzibie Ministerstwa Kultury i Sztuki. Artystom zale-
zalo na akceptacji i poparciu ze strony wladzy, poniewaz
pragneli dotrzeé ze swoim dzielem do jak najszerszej pu-
blicznosci, co w przypadku polaczenia choreografii i kilku
réwnolegtych projekcji byloby niemozliwe bez oficjalnej
aprobaty. Nie znaczy to, ze spektakl byl wobec rzadzacych
bezkrytyczny; przeciwnie, wyrazal oczekiwania rozliczen
0s6b odpowiedzialnych za masakr¢ na Wybrzezu w grud-
niu 1970 roku i oddania naleznego szacunku ludziom pra-
cy. Lukasz Ronduda pisal: ,Projekt Pomys! komunizm byt
wyraznie krytyczny wobec polskiej wersji upanstwowio-
nego socjalizmu. Glosil postulat powrotu do pierwotnych
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idei socjalistycznych [...]"". Piotrowski domagat si¢ realne;
samorzadnosci robotniczej i demokratyzacji zycia spolecz-
nego, solidarnosci i samoorganizacji spolecznej w miejsce
dotychczasowego zarzadzania zatomizowanym spoleczeri-
stwem jako silg roboczg przez partyjna biurokracj¢ — przy
czym zadania te artykulowal z wewnatrz, jako czlonek
PZPR?. Sztuka miala by¢ zaréwno zwiastunem, jak i na-
rz¢dziem tych zmian.

Cho¢ widowisko grupy Proagit nie zyskalo przychyl-
nosci Partii i nie zostalo nigdy powtérzone, Kwiek i Ku-
lik przeprowadzili rok pézniej spektakl Proagit 2, na ktéry
zaproszeni zostali przede wszystkim dzialacze polityczni,
a w dopiero w dalszej kolejnosci — ludzie sztuki. W liscie
od Piotrowskiego przeczytanym na wstepie przedstawienia
padly znaczace stowa:

Po okresie socrealizmu pozostaly nam jak najgorsze
wspomnienia. Jest to jednak zbyt wazki problem, by pusci¢
te sprawe w niepamieé — wrecz przeciwnie, trzeba i nalezy
wyciagna¢ wnioski na przysztosé, bo przyszios¢ nalezy wia-
$nie do realizmu socjalistycznego, do sytuacji, kiedy kazdy
czlowiek stanie si¢ artysta, a artysta cztowiekiem®.

Socrealizm zostal tu przywolany nie tylko jako nieprze-
pracowane dziedzictwo kulturalne czaséw stalinizmu, lecz
takze jako formuta sztuki przyszlosci laczaca awangardowe
poetyki i techniki komunikacji z politycznym zaangazowa-
niem i interweniowaniem w rzeczywisto$¢ spoleczna. Do-
strzezenie tego splotu estetyki i polityki wlasnie w socreali-

1 L. Ronduda, Sztuka polska lata 70. Awangarda, Polski Western, Centrum
Sztuki Wspoélezesnej Zamek Ujazdowski, Jelenia Géra-Warszawa 2009,
s. 225.

2 Ibidem,s. 230.
3 Ibidem,s. 231.
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zmie, nie za$ w poprzedzajacych go nurtach awangardy (na
przyktad konstruktywizmie lub produktywizmie), $wiadczy
o tym, ze Piotrowski zdawal sobie sprawe¢ z niemozliwosci
powtdrzenia u progu lat siedemdziesiatych awangardowych
ambicji tworzenia nowego §wiata bez uwzglednienia tego,
co nastgpilo pézniej tak w sztuce, jak i w polityce. W isto-
cie modne w polskiej sztuce tamtych lat tendencje neokon-
struktywistyczne czgsto osuwaly sie w bezpieczny forma-
lizm, zrzekajac si¢ aspiracji politycznych.

Proagit 2, podobnie jak Pomys! komunizm, méwit o kon-
kretnych kwestiach spolecznych — chociazby braku migsa
w sprzedazy — ale czynil to, postugujac si¢ nowatorskimi
technikami, na przyktad muzyka improwizowana i projek-
cjami slajdéw. Oba spektakle pelng garscia czerpaly z sym-
boli, znakéw i utworéw socjalistycznych, od wszechobecnej
czerwieni do rozbrzmiewajacej na koniec Migdzynarodsw-
ki. Uzycia te byly czasem dramatyczne, jak rozrywanie na
strzgpy czerwonego sztandaru, kiedy indziej — podnioste,
poniewaz chodzilo w nich o odnowienie rewolucyjnego
slownika, nie za$ jego odrzucenie. Nieco inny charakter
mialy dzialania Pawla Kwieka, Anastazego B. Wisniew-
skiego i Leszka Przyjemskiego zaliczanych przez Rondu-
de¢ do soc-artu obok Piotrowskiego, Kulik i Przemystawa
Kwieka. W przypadku Kwieka decydujace bylo tu otwarcie
sensu dzieta (i zawartych w nim symboli) na interpretacje
publicznosci z jednej, a angazowanie i upodmiotowienie
konkretnych grup spolecznych w procesie twérczym z dru-
giej strony. W filmach asemblingowych Kwieka to bohate-
rowie pracy przejmowali srodki produkeji artystycznej, zas
sam artysta stawal si¢ kim§ w rodzaju doradcy i wykonawcy
ich samodzielnych decyzji. Z kolei Galeria ,, Tak” Wigniew-

skiego i Przyjemskiego stanowila przyklad przedrzezniania
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dyskurséw i praktyk artystycznych (chociazby ,nestoréw”
awangardy w postaci Tadeusza Kantora czy Zbigniewa
Gostomskiego), lecz takze rzadowej polityki kulturalnej
i urzedowych procedur: Wisniewski tworzyl mnéstwo pa-
rodystycznych notatek stuzbowych, sprawozdan, pieczatek
i absurdalnej tresci drukéw. Galeria , Tak” w przewrotny
sposéb wpisywala si¢ w propagandowy optymizm rzadéw
Edwarda Gierka, na przykiad wiaczajac si¢ w pochéd ma-
jowy w 1972 roku albo urzadzajac fikcyjne rozmowy wstep-
ne do do PZPR. Artysci grali takze z kulturg popularng:
w odpowiedzi na musical Jesus Christ Superstar urzadzili
spektakl Lenin Supergwiazda, w trakcie ktérego portrety
wodza rewolucji, Jezusa, jak réwniez masa dokumentéw
i materialéw propagandowych dostownie trafity do wor-
ka. Czerwonego. Byly to wigc dziatania kontestatorskie,
prowadzone jednak od wewnatrz — z pozycji identyfikacji
z systemem i jego (przesadnej) afirmacji.

»=INowy socrealizm” Piotrowskiego, ,sztuke nowej czer-
wieni” KwieKulik oraz twérczos$¢ pozostalych wymienio-
nych artystéw Ronduda opisywal razem, uzywajac mia-
nownika ,soc-artu” dla nowej sztuki zaangazowanej*. Jako
kontekst tej préby odnowienia lewicowych idei zaangazo-
wania w polu sztuki wskazywal, za Piotrem Piotrowskim,
dominacj¢ modernizmu w polskiej sztuce po 1956 roku,
zgodnie z dychotomia modernizmu i awangardy skoncep-
tualizowang przez Petera Birgera, gdzie, najprosciej rzecz
ujmujac, ,zaangazowanie” artystéw modernistycznych po-
lega na dazeniu do autonomizacji pola sztuki i niezalezno-
§ci wlasnych wyboréw, podczas gdy awangarda angazuje si¢
bezposrednio w rzeczywisto$¢ spoleczng, czy to w aktach

4 Ibidem,s. 224.
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afirmatywnych, czy tez krytycznych®. Polska sztuke po 1956
roku Piotrowski ocenial jako triumf tak rozumianego mo-
dernizmu ustanawiajacego znak réwnoéci pomiedzy auto-
nomig a wolnoscig twércza, a w efekcie jak najdalszego od
jakiejkolwiek kontestacji systemu wladzy®. Odreagowujacy
poetyke normatywng socrealizmu artysci, de facto w ten
sposéb wciaz pozostajacy w jego cieniu, zmierzali w stro-
n¢ niegroznego estetyzmu, a estetyzacji polegaly nawet
nurty wezesniej awangardowe, takie jak konstruktywizm.
Dla sztuki krytycznej nie bylo juz miejsca. Piotrowski
konkludowat:

Opisany wyzej konserwatyzm polskiej kultury artystycz-
nej, rozumiany w kategoriach autonomii dziela sztuki,
skutecznie zapobiegal temu, aby stala si¢ ona — przynaj-
mniej do pewnego momentu — areng debat i dyskusji na
temat problemdw, jakimi zylo polskie spoleczerstwo,
zwlaszcza probleméw politycznych. Szczegélnie w kon-
tekscie tak zwanego zmodernizowanego komunizmu,
przynajmniej jeszcze bardziej zmodernizowanego niz
sama odwilz, to jest systemu, ktéry tolerowal enklawy
»wolnosci” i wylaczal je z zakresu bezposredniej kontroli
panstwa (jednak tylko wéwczas, gdy nie naruszano sys-
temu wiadzy), modernistyczna ideologia byta dla wtadzy
wygodna. Stanowita bowiem zapore przed tym, czego
wladza si¢ zasadniczo obawiala — otwartym zaangazo-
waniem w krytyke rezimu. [...] w perspektywie prze-
fomu lat pieédziesiatych i poczatku lat szesédziesiatych,

paradoksalnie, rewolucyjna sztuka odwilzy, sztuka, ktéra

5 P. Piotrowski, Znaczenia modernizmu. W strong historii sztuki polskiej po
1945 roku, Rebis, Poznan 2011, s. 80-81.

6 Ibidem,s. 82.
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w istocie byla przeciwko wiladzy komunistycznej, stala
si¢ konserwatywng tradycja wspierajaca komunistyczny

rezim w jego zmodernizowanej, poststalinowskiej fazie’.

KwieKulik i inni arty$ci oméwieni przez Rondude wy-
tamywali si¢ z tego konserwatywnego paradygmatu mo-
dernistycznego. Zreszta nie tylko oni; kontestacje kultury
dominujacej, a zwlaszcza ukladu sil, norm i taksonomii
w polu sztuki uprawiali takze Marek Konieczny, Krzysztof
Wodiczko, Ewa Partum, Andrzej Partum, Pawet Freisler,
Henryk Gajewski, Tomasz Sikorski, cztonkowie Warsztatu
Formy Filmowej, a teoretycznej podbudowy ich dziatan do-
starczali Jan Swidzinski, Oskar Hansen czy Jerzy Ludwini-
ski®. Zwlaszcza czlonkowie WEFE (Wojciech Bruszewski,
Pawel Kwiek, J6zef Robakowski, Ryszard Wasko, Zbigniew
Rybezyniski i inni) otwarcie nawigzywali do konstruktywi-
zmu, w tym koncepcji kina-oka Dzigi Wiertowa, a takze do
dziedzictwa polskiej lewicowej awangardy z przedwojnia,
przede wszystkim Wladystawa Strzeminskiego, Katarzyny
Kobro, Karola Hillera, Teresy Zarnoweréwny, Mieczystawa
Szczuki i Henryka Stazewskiego, skadinad nadal w tamtych
latach aktywnego. Cho¢ Partuma, Robakowskiego, Freisle-
ra i pozostalych kontestatoréw nie mozna okresli¢ mianem
soc-artu, poniewaz swoja krytyke formulowali z pozycji
zewngtrznych wobec systemu, czgsto antykomunistycznych
lub wrecz elitarnych — ufundowanych na wyobrazeniu wy-
jatkowosci artysty wyrazonym najlepiej w sloganie nieco
p6zniejszej Lodzi Kaliskiej: ,,Arystokraci wszystkich kra-

jow — taczcie sie!” — to z twércami ,sztuki nowej czerwieni”

7 Ibidem,s. 84.

8 Oczywiscie, role twércow i teoretykow byly czgsto taczone przez te same
osoby uprawiajace sztuke i konceptualizujace wlasne dzieta.
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taczyta ich che¢ angazowania si¢ w Zycie spoleczne i poli-
tyczne, nawet jesli zaangazowanie to mialoby sie przejawiac
w demonstrowaniu postaw aspolecznych lub calkowitym
odrzuceniu panujgcych wartosci. To radykalne, ,progre-

sywne”’
wiec jako wolnos¢ do kontestacji i interwencji w sprawy po-

skrzydlo neowangardy swoja autonomie rozumialo

lityczne — nie za$ abstrahowanie od nich.

,mialam nad 6zkiem

zdjecie Baader-Meinhof”

Soc-art poczatku lat siedemdziesiagtych wigzal si¢ z nadzie-
ja mlodych artystéw na odnowe i przeformulowanie socja-
listycznego projektu wraz ze zmiang ekipy na czele Partii.
Podobnie w ruchu teatréw studenckich tego okresu domi-
nowalo nastawienie reformistyczne, ktére jednak w ciagu
kilku lat stopniowo ewoluowalo w strone¢ lewicowej kon-
testacji kultury dominujacej i kierunku przemian politycz-
nych. J6zef Lipiec pisal, Ze nurt ten,

gloszacy poglad ,socjalizm tak, ale inny”, zdomino-
wal mysl lat 60. i 70., tworzac ide¢ socjalizmu huma-
nistycznego, zracjonalizowanego i etycznie czystszego,
wspdlnotowego, opartego na zasadach etosu pracy. Po-
$rednio byl on wymierzony w koncepcje spoleczeristwa
konsumpcyjnego (taczac si¢ w tym wzgledzie z krytycy-
zmem uprawianym na Zachodzie), cho¢ nade wszystko
uderzal w wielka stabilizacje struktury bloku radziec-
kiego, z jej petryfikacja neoalienacyjnej mocy panstwa

ijego czerwonych zarzgdcéw. Ten rewizjonistyczny prad

9 Cf. ]. Robakowski, Uwaga! Idg PROGRESYWNI..., maszynopis, £6dz
1995, brak paginaciji.
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ideowy ksztattowal si¢ przez lata z réznym natezeniem,
zaréwno w §rodowiskach partyjnych (na przyktad w kra-
kowskiej Kuznicy), jak i w jawnie opozycyjnych (przede
wszystkim w kregu KOR)Y.

Krytyka biurokracji, sposobu zarzadzania spoleczen-
stwem i ograniczen polityki szla w parze z ideowym za-
angazowaniem w naprawe systemu socjalistycznego przez
miodych twércéw kultury, ktérzy od klasykéw marksizmu-
-leninizmu woleli czytaé Sartre’a i Marcusego, i ktérym ofi-
cjalne organizacje takie jak ZSP dawaly relatywnie szeroka
swobodg dziatalnosci teatralnej, artystycznej czy literackie;.
Kontestacja proweniencji kontrkulturowej w pewnym sen-
sie ,zajela” miejsce opuszczone przez lewicowych krytykéw
ustroju polityczno-gospodarczego PRL, z powodu ich nie-
ortodoksyjnego stosunku do obowigzujacej doktryny zwa-
nych rewizjonistami. Michal Sierminski w ksiazce Dekada
przefomu przesledzil, jak mlodzi krytyczni intelektualisci
pozostajacy pod wplywem marksizmu, lecz rozczarowani
i zszkowani (a niekiedy przerazeni) nacjonalistyczng legi-
tymizacja wladzy ludowej" i antysemicka nagonka wznie-
cong w 1968 roku w trakcie nastepnej dekady stopniowo
przechodzili na pozycje liberalne, a nawet konserwatywne,
by ostatecznie w latach osiemdziesigtych przyjac role piew-
c6w liberalnej demokracji, silnej pozycji Kosciola, wolnego

10 J. Lipiec, Kultura studencka 1956—1980 — idee i wartosci, [w:] Kultura stu-
dencka. Zjawisko — tworcy — instytucje, pod red. Edwarda Chudzinskiego,
Fundacja STU, Krakéw 2011, s. 25.

11 Cf: M. Zaremba, Komunizm, legitymizacja, nacjonalizm. Nacjonalistyczna
legitymizacja wladzy komunistycznej w Polsce, Wydawnictwo TRIO, War-
szawa 2011, zwlaszcza roz. 8. Jest to jednakze nacjonalizm postgpowy... (1957—
1970), s. 263-352.
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rynku i niepohamowanego kapitalizmu'. Sierminski wia-
zal t¢ ewolucje¢ postaw i przekonari z oddziatywaniem dzie-
dzictwa etosu polskiej inteligencji zaangazowanej, ktérej
ambicjg od drugiej potowy XIX wieku bylo wychowywanie
narodu i przewodzenie mu — etosu, o ktérym przypominaly
wéwezas tak fundamentalne dziela, jak Rodowody niepokor-
nych Bohdana Cywinskiego® z 1971 roku, ksigzka o charak-
terze formacyjnym dla Adama Michnika i innych mlodych
intelektualistéw odchodzacych od marksizmu:

Wiele wskazuje na to, ze inteligenckie dziedzictwo moz-
na bylo restytuowaé jedynie z calym dobrodziejstwem
inwentarza: a wigc takze z osobliwymi wzorcami my-
$lenia o pozydji i roli ,warstw o$wieconych”, pelnymi
tatwych do wyczucia komponentéw elitarystycznych
i paternalistycznych, jak réwniez ze specyficznymi aspi-

racjami do instrumentalizowania sily mas spotecznych™.

Konsekwencja pozegnania z marksizmem i odnowienia
inteligenckiej tradycji socjalistyczno-niepodleglosciowej
bylo porzucenie nie tylko idei komunizmu, lecz w ogédle
teorii marksistowskiej, jej jezyka i perspektywy:

12 ,Nie ulega [...] watpliwosci, ze — w zwiazku ze specyficzng pamigcig
0 Marcu ’68 — kwestia podatnosci spoleczeristwa polskiego na nacjonali-
styczng czy antysemicka propagandg, ktérg rezim moze postuzyc¢ si¢ jako
skutecznym narze¢dziem sprawowania wladzy, stata si¢ waznym parame-
trem okreslajagcym poglady i postawy calej polskiej lewicy opozycyjnej”.
M. Sierminski, Dekada przetomu. Polska lewica opozycyjna 1968-1980. Od
demokracji robotniczej do narodowego paternalizmu, Instytut Wydawniczy
Ksiazka i Prasa, Warszawa 2016, s. 18.

13 B. Cywiiiski, Rodowody niepokornych, wydanie V, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 2010.

14 M. Sierminski, gp. ciz., s. 45.
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Rzeczywiscie, nigdy pézniej radykalnie lewicowy rewi-
zjonizm — postulujgcy skierowanie ,realnego socjalizmu”
na tory realizacji idei ,prawdziwego komunizmu” — nie
mial istotnego znaczenia jako program polityczny zmie-
rzajacy do przeksztalcenia polskiego systemu. [...] do
przesztosci gwaltownie i kategorycznie odszedt bowiem
marksizm jako taki — nie tylko w postaci konkretnej ide-
ologii, na ktérej po Pazdzierniku 56 wspieral si¢ polski
rewizjonizm, ale réwniez jako holistyczna teoria spotecz-
na czy nawet zas6b narzedzi teoretycznych pozwalajacy
mysle¢ o dalszych praktykach opozycyjnych. W dyskur-
sach polskiej lewicy z lat siedemdziesiatych bedziemy
wrecz coraz czgsciej obserwowad jednoznacznie krytycz-
ne obrachunki z tradycja polityczng i teoretyczng wywo-
dzgcg si¢ z pism Marksa — przedmiotem skrupulatnych
dociekari nakierowanych na jej dyskredytacje stang si¢
zwigzki marksizmu z rosyjskim bolszewizmem, repre-
sjami czaséw stalinizmu, ale réwniez — paradoksalnie —
z rzeczywistoécig Polski czaséw Gierka przedstawiang
konsekwentnie jako ,totalitarna”. W skrajnych przy-
padkach pojawia si¢ wyrazne sugestie, Ze teoria Marksa
sama w sobie — a nie tylko w swoich XX-wiecznych re-

alizacjach — moze by¢ potencjalnie ,totalitarna™.

Sierminski zauwazyl, Ze w miejsce porzuconego mark-
sizmu ,nie pojawil si¢ Zaden koherentny zbiér idei”, a byli
rewizjonisci tworzyli §rodowisko teoretycznie ,rozbrojo-
ne”, postugujace si¢ prowizoryczng mieszaning idei poli-
tycznych z réznych nurtéw i tradycji'®. Wobec porzucenia

15 Ibidem,s. 20.
16 Ihidem,s. 22-23.
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perspektywy marksistowskiej przez ,rewizjonistycznych”
krytykéw polityki PRL z jednej, a petryfikacji marksizmu
w formach propagandowego pustostowia z drugiej strony,
radykalizujace si¢ $rodowiska mlodziezowe lat siedem-
dziesigtych i osiemdziesigtych zwracaly si¢ w strone idei
zachodniej kontestacji, od neomarksizmu i neoanarchi-
zmu poprzez uniwersalistyczne postulaty praw czlowieka,
demokratyzacji zycia spolecznego i swobody obyczajowe;j
po mistycyzm i kontrkulturows ezoteryke. Motorem tego
zwrotu bylo uparte dazenie do odréznienia si¢ od ,sta-
rej” opozycji, rzekomo charyzmatycznych przywédcéw,
myslicieli otoczonych nimbem geniuszu i artystéw kon-
sekrowanych jako wybitni awangardysci. Grupy te two-
rzyly wlasng alternatywng kulture: ,barbarzynska” poezje,
»dzika”, radykalng sztuke, ,brudng” muzyke, barwng mode,
rewolucyjne idee i nieformalne sposoby samoorganizacji.
Niejednorodna, zréznicowana geograficznie, chronologicz-
nie, spolecznie i ideowo kultura alternatywna okreslana
byla mianem trzeciego obiegu lub trzeciej drogi: réznej od
oficjalnej sfery publicznej z jej socjalistyczng nowomows,
propagandowym falszem, ludowo-narodowg retoryka, na-
rastajacym militaryzmem i konserwatyzmem, lecz takze od
konkurencyjnego imaginarium kregéw koscielno-narodo-
wych, klerykalnych, pompatycznych, usilnie reanimujacych
dziewigtnastowieczne romantyczne mity mesjanistyczne.
Innymi stowy trzecia droga przebiegata miedzy Scyllg obo-
zu rzadzacego a Harybda opozycyjnych elit ,,Solidarnosci”.
Rewolucyjne symbole i retoryka byly tej drogi waznym
i wyrazistym elementem: to one wyznaczaly jej kierunek,
to one umozliwialy latwe odréznienie trzeciego obiegu od
dwéch pozostatych.
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W latach siedemdziesiatych idee kontestacji stawaly si¢
w Polsce coraz lepiej znane, gtéwnie za sprawa ksiazek ta-
kich jak Hipisi w poszukiwaniu ziemi obiecanej Kazimierza
Jankowskiego' z 1972 roku i Drogi kontrkultury Aldony
Jawlowskiej™® z 1975 roku. Zwlaszcza publikacja Jawtowskie;
przyblizala kontrkulturows ide¢ politycznosci kultury i po-
kazywala na szeregu przykladéw — teatru guerilla, happe-
ningéw Provoséw, politycznych akeji Yippieséw, sytuacjo-
nistycznej krytyki spoleczeristwa spektaklu i kwestionowa-
nia tradycyjnych rél spolecznych przez Ruch Wyzwolenia
Kobiet — w jaki sposéb kultura byla swiadomie polityzo-
wana. W Polsce idea ta padla na podatny grunt, a radykal-
nie usposobiona mlodziez entuzjastycznie podjela sie two-
rzenia wlasnej, nowej kultury zamiast wasko rozumianego
aktywizmu politycznego. By¢ moze jednak wazniejszym —
a na pewno mocniej przemawiajagcym do wyobrazni — po-
mostem miedzy zachodnig kontrkulturg a polska buntujaca
si¢ miodziezg byl teatr, ktéry w Polsce juz wezesniej mial
wyrazne znaczenie polityczne. Juz w 1969 roku na Miedzy-
narodowym Festiwalu Festiwali Teatré6w Studenckich wy-
stapil Bread and Puppet Theatre Petera Schumanna, wysta-
wiajac zaangazowane przedstawienie The cry of the people for
meat. Haslo tej i poprzedniej odstony festiwalu brzmialo:
»2Mlody teatr glosem postgpu” — i rzeczywiscie, impreza
przyniosia prezentacje politycznych teatréw z calego $wia-
ta. W 1973 roku wydarzenie przemianowane zostalo na
Miedzynarodowy Festiwal Teatru Otwartego, co podkre-

17 K. Jankowski, Hipisi w poszukiwaniu ziemi obiecanej, wydanie drugie, po-
prawione i uzupelnione, Wydawnictwo Jacek Santorski & Co, Warszawa
2003.

18 A. Jawlowska, Drogi kontrkultury, PIW, Warszawa 1975, a szczegélnie roz.
1I: Zakwestionowanie kultury (s. 103-262).
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§lalo jego alternatywne nastawienie — otwarto$¢ rozumiano
nie tylko formalnie, lecz przede wszystkim spolecznie, jako
konfrontacj¢ z biezacymi problemami i sporami politycz-
nymi — by w 1978 roku przyja¢ nazwe: Migdzynarodowe
Spotkania Teatru i Sztuki Otwartej. Chociaz w kolejnych
latach, wraz z przemijaniem kontrkultury, tematyka poli-
tyczna pojawiala si¢ we Wroclawiu rzadziej, zastgpowana
dylematami etycznymi, to animowany przez Boguslawa
Litwinica migdzynarodowy przeglad zdazyl wyznaczy¢ kie-
runek, w ktérym podazyly polskie teatry alternatywne.

Za najbardziej polityczne w ruchu teatréw alternatyw-
nych uchodzity 16dzki Teatr 77 i poznanski Teatr Osmego
Dnia. Ten pierwszy, prowadzony przez Zdzistawa Hejduka,
juz w spektaklu Rosjo, Zono moja (na podstawie Aleksan-
dra Bloka) z 1970 roku problematyzowal relacje miedzy
sztuka a rewolucja, za§ w kolejnych przedstawieniach coraz
bardziej otwarcie krytykowal polskie wiadze i jezyk propa-
gandy, przewrotnie wykorzystujac oficjalne slogany i gesty,
na przyklad w glosnej sztuce Kofo czy tryptyk z 1972 roku.
Z kolei zatozony w 1964 roku studencki Teatr Osmego Dnia
w ciagu nastepnych kilku lat ewoluowal w stron¢ neoanar-
chistycznej komuny, czemu towarzyszyta zmiana stylu gru-
py z poetyckiego i symbolicznego na otwarcie polityczny.
Réwniez w tym teatrze postugiwano si¢ socjalistycznymi
symbolami i hastami, aby unaoczni¢ brak pokrycia postepo-
wych, humanistycznych hasel i zapowiedzi gospodarczego
zaawansowania. Przyklady tego rodzaju krytyki stanowi¢
moga przedstawienia Przecena dla wszystkich z 1977 roku
oraz Poezja na ulice z 1978 roku. Wieloletni szef Osemek
Lech Raczak wspominal:
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Bylismy w zdecydowanej opozycji nie tylko wobec rzg-
dzacych w Polsce komunistéw, ale tez wobec tradycji
mieszczanisko-katolickiej. Teatr Osmego Dnia to byta
przeciez strasznie grzeszna grupa! Bo ten teatr, jako ze-
spé6l ludzi, wigzal si¢ z koncepcja anarchistycznej grupy
spolecznej. Od poczatku nie ulegato watpliwosci, ze to
jest préba urealnienia snu o komunie czy tez znalezienia
jego nowej wersji. To si¢ narodzito w latach 60. wokét
ruchu hippiséw, ale [...] siegato az do grup terrorystycz-
nych wlacznie. Praca teatralna byla pewna wersja tego

samego dazenia®.

W podobnym tonie pisal o ,paradoksalnym i przewrot-
nym”,komunizmie” (wprawdzie ujetym w cudzystéw) mio-
dego teatru Tadeusz Nyczek, dostrzegajac w nim ,ciekaws,
cho¢ naiwng prébe stworzenia nowej, pararodzinnej for-
muly zycia spolecznego niezaleznego od regul «paristwa»
postrzeganego jako opresyjne™. Wspélnotowos¢ byla war-
toscig sama w sobie w ruchu teatréw alternatywnych, ukie-
runkowanym na wewnetrzng integracje réznych zespoléw
i trup oraz ich przyjaciét i publicznosci. Ta orientacja na
wspdlnotowos$¢ we wlasnym gronie nie przeszkadzata by-
najmniej zywym zainteresowaniom nurtami rewolucyjny-
mi w réznych czgsciach globu. Aktorka Malgorzata Wa-
las-Antoniello opowiadala o plakatach Frakcji Czerwone;j
Armii w swoich pokojach oraz zZywym zainteresowaniu
dziataniami Czerwonych Brygad:

19 L. Raczak, wypowiedz nagrana przez Monike¢ Mazurkiewicz w 1992 roku,
cyt. za: Juliusz Tyszka, Teatr alternatywny. Polska i swiat, [w:] Kultura stu-
dencka..., op. cit.,s. 123.

20 T. Nyczek, Studencki, alternatywny, otwarty. Rzecz o teatrze, [w:] Kultura
studencka...,o0p. cit.,s. 97.
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Byla w teatrze fascynacja partyzantka miejska Tupa-
maros, Baader-Meinhof czy Czerwonymi Brygadami.
W tamtym czasie miatam nad 16zkiem zdjecie Baader-
-Meinhof. (Mysle, ze paru z nas miato). Tak naprawde
niewiele o ruchu anarchistycznym wiedzielismy. Mysle-
lismy, ze walcza o wolnosé, o prawa czlowieka. A dla nas

kazdy, kto byt walczacg osoba, byl kim§ waznym?.

Teatr Osmego Dnia z lewicowych pozycji pietnowal
systemowg eksploatacj¢ robotnikéw i porazki polityki spo-
tecznej. Spektakle dotyczyly pustek w sklepach gospodar-
ki niedoboru i odstanialy manipulacje jezyka paristwowe;j
propagandy. W trakcie konfliktéw politycznych, zwlaszcza
strajkéw robotnikéw, Teatr Osmego Dnia zajmowal jed-
noznaczne stanowisko po stronie klasy robotniczej, prze-
ciwko rzadzacej biurokracji2. W kontekscie tych radykalnie
lewicowych fascynacji wykorzystanie w tworczosci Ose-
mek socjalistycznych frazeséw cechowalo si¢ ambiwalen-
cja: z jednej strony sluzylo refutacji oficjalnej propagan-
dy, z drugiej — przypominalo o lewicowych pryncypiach.
Trupa Teatru Osmego Dnia zblizata si¢ do soc-artu takze
w formulowaniu krytyki od srodka systemu (rozumianego
znacznie szerzej niz instytucje wladzy politycznej), stawia-
jac w stan oskarzenia samg siebie, badajac swoje wlasne
uwarunkowania i zdajac z nich sprawe na scenie. Znamien-
na jest ostra krytyka, jaka Osemki przeprowadzity wobec

21 M. Walas-Antoniello, Byla w featrze fascynacja partyzantkq micjskq Tupa-
maros, Baader-Meinhof czy Czerwonymi Brygadami, [w:] Anka Grupiriska,
Joanna Wawrzyniak, Buntownicy. Polskie lata 70. i 80., Swiat Ksiazki, War-
szawa 2011, s. 125.

22 Na przyktad, wystepujac na festiwalu Teatr studencki robotnikom w Gdari-
sku w 1980 roku.
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teatru Jerzego Grotowskiego, ktéry — z ich punktu widze-
nia — za pomocg poszukiwan autentyczno$ci w pierwot-
nych rytuatach odciagal uwage spoleczna od kwestii poli-
tycznych, sktanial do eskapizmu i legitymizowal panujacy
porzadek®. Ewa Wéjciak tlumaczyta nieche¢ swojej grupy
do Grotowskiego faktem, ze jako beneficjent publicznych
funduszy i oficjalnego splendoru pozostawal on $lepy na
spoleczne niesprawiedliwosci, a publicznosci oferowal po-
dejrzany mistycyzm zamiast realistycznego przedstawienia
stosunkéw spoleczno-ekonomicznych:

Byt on wtedy w okresie robienia swych licznych stazy,
warsztatéw, w ktérych wrecz pielegnowal stan oderwa-
nia od rzeczywistosci, kontemplacji czystego ja.

[...].

Grotowski dostal od Urzedu Miasta palacyk pod Wro-
clawiem. I tam ludzie jego teatru pielegnowali surowos¢
i ascezg. Dzialalno$¢ teatru Grotowskiego uwazalismy za
pewien rodzaj manifestacji, zgody na wiadze, na rzeczy-
wisto$¢ jaka jest, uwazaliSmy, Ze on manipuluje ludZmi,
ktérych weigga do swoich warsztatéw. Bo w tych psycho-
analitycznych warsztatach ludzie wprawdzie odrywali si¢
od rzeczywistodci, ale rzeczywistos$¢ pozostawala taka, jaka
byla, i oni byli wobec niej coraz bardziej bezradni*.

23 Cf. oméwienie artykulu Lecha Raczaka Para-ra-ra z ,Dialogu” z 1980
roku przez Leszka Kolankiewicza: Grotowski w poszukiwaniu esencji, [w:]
idem, Wielki maly woz, Wydawnictwo stowo/obraz terytoria, Gdanisk 2001,
s. 268.

24 E. Wojciak, M. Keszycki, Teatr Osmego Dnia, rozm. przepr. Krystyna Ja-

gietto, [w:] K. Jagietto, Dziedzice bezprawnej wolnosci, In Plus, Warszawa
1990, s. 178.
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Do nurtu politycznej kontestacji w ruchu teatréw al-
ternatywnych zaliczy¢ mozna takze krakowski Teatr
STU, wroctawski Kalambur i warszawska Akademi¢ Ru-
chu, przy czym ta ostatnia, oprécz spektakli scenicznych,
znana byla z akcji w przestrzeni miejskiej, ktérych rozpie-
to$¢ zawierala si¢ migdzy happeningiem politycznym a ani-
macja spoleczna. Wiasnie w przestrzeni publicznej w 1976
roku grupa wykonala przedstawienie Europa oparte na
futurystycznym poemacie pod tym samym tytulem autor-
stwa komunistycznego poety Anatola Sterna z 1929 roku.
Czlonkowie Akademii Ruchu w $wietle samochodowych
reflektoréw i w zgietku klaksonéw przebiegali z kolejnymi
fragmentami poematu napisanymi na trzymanych w dlo-
niach transparentach. Widowisko to mozna postrzegaé
jako przypomnienie rzadzacym o zapoznanych komuni-
stycznych ideach.

Podaj cegle

Kontestacji praktykowanej przez czlonkéw grup teatral-
nych i ich sympatykéw daleko bylo, oczywiscie, do dzia-
talnosci politycznej. Pomimo wychodzenia na ulice czy
grania spektakli dla robotnikéw, byta ona ograniczona spo-
tecznie — gléwnie do mtodej miejskiej inteligencji, z ktorej
rekrutowali si¢ wielbiciele tego teatru — a wymowa poli-
tyczna czgsto ustepowala przestaniu etycznemu. Jednak na
przetomie lat siedemdziesiatych i osiemdziesigtych watki
i motywy o charakterze rewolucyjnym zaczely przenikaé do
kultury popularnej, zdobywajac bez poréwnania rozleglej-
szg 1 bardziej zréznicowana spolecznie publicznosé. Wy-
dany w 1983 roku album Nowe syfuacje zespotu Republika
przyniést bardzo czytelne odniesienia do stylu radzieckiego
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konstruktywizmu, tak w warstwie wizualnej — z charakte-
rystycznymi czarno-bialymi pasami i innymi geometrycz-
nymi, oszczgdnymi formami — jak i tekstowej, opartej na
metaforyce pracy fabrycznej i mechanicznej produkeji
(podobne motywy podejmowal Kapitan Nemo w piosen-
kach utrzymanych w stylistyce synth popu zamieszczanych
na singlach w 1983-1984). Chlodny, racjonalistyczny styl
konstruktywizmu wydawal si¢ dobrze pasowa¢ do muzy-
ki nowej fali z pokaznym udzialem instrumentéw elektro-
nicznych i manifestacyjnym odcinaniem si¢ od rockowego
imperatywu ,spontanicznos$ci”. Nic dziwnego, ze Republi-
ka, a nastepnie Obywatel G. C. utrzymywali ten styl w ko-
lejnych latach. Wprawdzie poczatek lat osiemdziesigtych to
okres, w ktérym w ogdle dziedzictwo awangardy stalo si¢
przedmiotem popkulturowych gier znaczen (o czym $wiad-
czy¢ mogg neo-dadaistyczne Rézowe Czuby Maryli Rodo-
wicz), jednak cytaty i zapozyczenia z poetyki radzieckiego
konstruktywizmu w oryginalny sposéb problematyzowa-
ly i odnawialy to dziedzictwo, o ktérym w latach schytku
skompromitowanego systemu demokracji ludowych wielu
chciatoby jak najszybciej zapomnied.

Jednak jeszcze przed konstruktywistycznymi stylizacjami
Republiki i Kapitana Nemo burze¢ wywolala popularna ak-
torka i pop-rockowa wokalistka Izabela Trojanowska. Staw-
na wskutek swojego wyzywajacego wizerunku, jednoczesnie
uwodzicielskiego i bezpardonowego, Trojanowska wystgpi-
ta w 1981 roku na scenie amfiteatru Opolskiego podczas
Narodowego Festiwalu Polskiej Piosenki — bez watpienia
najwazniejszego i najbardziej prestizowego festiwalu mu-
zycznego w PRL. Zaspiewala tam Pies7 o cegle, ktérej oczy-
wistym punktem odniesienia byl ikoniczny dla epoki reali-
zmu socjalistycznego obraz Podaj cegle autorstwa Aleksan-
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dra Kobzdeja z 1950 roku. Tekst piosenki, napisany przez
Andrzeja Mogielnickiego, byl pastiszem socrealistycznej
poezji i partyjnych sloganéw wzywajacych robotnikéw do
ciezkiej pracy i stachanowskiej rywalizacji. W 1981 roku,
gdy polska gospodarka popadta w recesjg, a klasa robotnicza
masowo organizowala si¢ w zwigzku zawodowym ,Solidar-
no$¢”, by walczy¢ o prawa socjalne i ekonomiczne, stowa tej
piosenki musialy by¢ interpretowane jako sarkastyczny zart
z propagandy sukcesu znanej z poprzednich lat. Ale takie
rozumienie mozliwe bylo tylko przy uwzglednieniu kon-
tekstu spoleczno-politycznego. W stowach Piesni o cegle nie
bylo literalnie nic ironicznego — oderwane od swojego kon-
tekstu moglyby postuzy¢ jako wzorcowy przyktad poety-
ki socrealizmu. Ta sama dwuznacznos$¢ cechowala wystep
sceniczny Trojanowskiej w Opolu. Jej kostium byl wzoro-
wany na ubiorze czlonkéw Zwigzku Mlodziezy Polskiej,
masowej organizacji mlodziezowej analogicznej do Kom-
somolu, dzialajacej od 1948 do 1956 roku. Jednak charakte-
rystyczny czerwony krawat byt w kostiumie Trojanowskiej
widocznie przeskalowany, podobnie jak pokryte cekinami
ramiona marynarki. W trakcie wystepu Trojanowska wyko-
nywala znany gest podawania cegly przez jednego murarza
nastepnemu, gitarzysta z akompaniujacego piosenkarce ze-
spolu Stalowy Bagaz ubrany byl w futurystyczny czerwony
kostium, a uktad choreograficzny wieficzylo dwéch nagich
atletéw stojacych po bokach sceny, ktérzy trzymanymi
w rekach ceglami zastaniali swoje miejsca intymne. Zadzi-
wiajacy performans wywolal liczne komentarze w popular-
nej prasie, zaréwno entuzjastyczne, jak i wyrazajace znie-
smaczenie, a nawet oburzenie z powodu wy$miania sym-
boli komunistycznych organizacji. Emocjonalne reakeje,
od zachwytu do wscieklosci, pozwalaja postawi¢ pytanie,
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czy Trojanowska tylko przedrzezniala partyjng biurokracje,
czy moze szukala sposobu odnowienia poetyki socrealizmu
w formach wspélczesnej kultury popularne;.

Socrealistyczna poetyka byla przewrotnie wykorzysty-
wana takze w muzyce punkowej. W 1981 roku na okladce
niszowego, cho¢ tez glosnego albumu Kryzys — debiutu pty-
towego punkowej grupy Kryzys, wydanego przez francuska
firme Blitzkrieg Records — znalazt si¢ wizerunek u$miech-
ni¢tej miodej robotnicy na tle fabrycznego kombinatu. Rok
pozniej album Brygada Kryzys zespolu o tej samej nazwie
wydany zostal przez brytyjska wytwérni¢ Fresh Records
UK, a tym razem na okladke trafit Palac Kultury i Nauki,
ktérego zwielokrotniony kontur stopniowo przechylal sig,
co sugerowalo rychly upadek monumentalnego budynku.
W obu przypadkach zainteresowanie wzbudzilo jednak
ukazanie si¢ plyt polskich punkowych zespoléw na Za-
chodzie, a nie wizualne gry z socrealistyczng ikonografia;
dziennikarze zarzucali muzykom nielojalnos¢, ci za$ bronili
si¢, argumentujac, ze obie plyty wydane zostaly bez ich wie-
dzy i zgody, nie przynoszac im zadnych zyskéw.

Pod koniec dekady podobny chwyt zastosowali muzycy
Dezertera, ktérzy na oktadce albumu Kolaboracja II (cenzu-
ra narzucila tytul Dezerter) z 1989 roku zamiescili topocza-
cy czerwony sztandar, a na nim — twarze czlonkéw zespotu
przedstawione w konwencji znanej z obrazowania klasykéw
marksizmu-leninizmu: Marksa, Engelsa, Lenina. Z drugiej
strony, niektére punkowe grupy siegaly po rewolucyjna po-
etyke futurystyczng, by za jej pomocg wyrazi¢ swéj bunt,
czego najlepszym przyktadem moga by¢ piosenki napisane
przez Krzysztofa ,Grabaza” Grabowskiego, lidera Pidzamy
Porno, jak chociazby utwér Kiedy prazy si¢ Paryz z albumu
Ulice jak stygmaty z 1989 roku — oczywista aluzja do Palg
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Paryz Brunona Jasieriskiego®. Na tym samym albumie zna-
lazlo si¢ réwniez punkowe wykonanie wiersza Lewg Marsz
Witadimira Majakowskiego, a takze napisane w 1986 roku
Welwetowe swetry — poetycka przepowiednia rewolugji, kté-
ra podzieli spoleczeristwo na stron¢ konformistyczng i re-
beliancka, o jednoznacznej opcji ideowe;j: ,Nasz kolor czar-
no-czerwony *. Nastepna plyta, wydana w goragcym roku
1990, tuz po przejeciu wladzy przez ugrupowania zwigzane
z ,Solidarnosciy”, nosita jeszcze bardziej oczywisty tytul:
Futurista. Futuryzm inspirowal nie tylko muzykéw, lecz
takze poetéw i artystéw. Tréjmiejski Totart, a zwlaszcza
jego intelektualny przywédca Zbigniew Sajnég, rozwijal
koncepcje jezyka pozarozumowego — zaumnego — Wielimi-
ra Chlebnikowa, zas jedno z wydawnictw ,formacji tran-
zytoryjnej” nosilo wymowny tytul , Futurfoto™. Twoércy zi-
néw literackich ukazujacych si¢ na przelomie na przelomie
lat osiemdziesiatych i dziewigédziesiatych catkiem otwarcie
siggali po formy awangardowego manifestu, przede wszyst-
kim futurystycznej proweniencji; oprécz kregu Totartu
wyréznialo si¢ tutaj sSrodowisko zgrupowane wokol czesto-
chowskiego art zinu ,,Exkluziv’®. Ale z poetyki futuryzmu
czerpal réwniez zaliczany do nurtu sentymentalnego poeta

25 Sam utwér pochodzi z roku 1987 i taczy w sobie — typowo dla Grabow-
skiego — watki romantycznej miloéci i rewolucyjnych zamieszek. Cf.
Krzysztof ,Grabaz” Grabowski, Kiedy prazy si¢ Paryz, [w:] idem, Wiersze,
Lampa i Iskra Boza, Warszawa 2008, s. 31.

26 K. ,Grabaz” Grabowski, Welwetowe swetry, [w:] idem, Wiersze, op. cit.,s. 21.

27 Futurystyczne inspiracje wspominal takze Pawel ,Konjo” Konnak, ¢f. te-
goz, Pawet Korijo Konnak — zabawa wyzszej uzytecznosti o dosc¢ powaznych
konsekwencjach, [w:] idem, Dziela zebrane i wylane, Gdariski Kantor Wy-
dawniczy, Gdarisk 2009, s. 9.

28 Cf.K. Varga, Trzecia droga, czyli polskie pisma artystyczne w obiegu alterna-
tywnym w latach 80. i 90., [w:] Xerofeeria 2.0. Antologia artzinéw. Polskie
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Kazimierz Malinowski, jednoczesnie jeden z przywédcéw
Lubelskiej Autonomicznej Grupy Anarchistéw dzialajacej
w latach 1989-1990. Zgola nieironiczne narracje o rewo-
lucjonistach nie musialy zresztg wcale laczy¢ si¢ z awan-
gardows forma, czego swiadectwem jest jazzowy Dziennik
z Boliwii nagrany przez tréjmiejska grupe Bom Wakacje
w Rzymie i zamieszczony na albumie Fala II z 1988 roku:
lapidarna opowies¢ o poczatkach rewolucji, na czele ktérej
stangl Che Guevara.

Jestem z wami. Lenin

O ile w przypadku Trojanowskiej czy Republiki odniesie-
nia do radzieckiej awangardy mialy charakter polemiczny
lub zgola przesmiewczy, o tyle futurystyczne i rewolucyj-
ne wzorce w przypadku twérczosci Pidzamy Porno byly
juz na powaznie, zwlaszcza ze zespél byl wéwcezas mocno
zwigzany z mlodym ruchem anarchistycznym kontestuja-
cym zastgpowanie autorytarnego, centralnie sterowanego
paristwowego socjalizmu burzuazyjng demokracja liberal-
ng i wolnorynkowym kapitalizmem. Wlasnie na przecieciu
aktywizmu politycznego ruchéw anarchistycznych, ekolo-
gicznych, pacyfistycznych z kulturows kontestacja punkéw,
hipiséw i rastafarian w drugiej polowie lat osiemdziesia-
tych socjalistyczne i rewolucyjne ikony i symbole zdobyty
najwigksza popularnosé. Organizujgca si¢ nieformalnych,
alternatywnych grupach i kregach towarzyskich mlodziez
przywlaszczyla sobie te elementy wizualne, wplatajac je
w tkaning nowej kultury popularnej, wykorzystujac w pio-
senkach, graffiti, ubiorach i zargonie. Lenin, Trocki, Che,

alternatywne pisma literackie 1980-2000, red. P. Dunin-Wasowicz, Lampa
i Iskra Boza, Warszawa 2002, s. 13-15.
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a nawet Stalin i Bierut zostali wlaczeni do panteonu super-
bohateréw tej nowej popkultury.

Prym w przejmowaniu wizerunkéw wodzéw rewolucji
i socjalistycznej frazeologii wiodta Pomaraficzowa Alterna-
tywa. Jeszcze przed jej powstaniem, w kwietniu 1986 roku,
w reakcji na informacje o wybuchu w elektrowni jadrowej
w Czarnobylu dwéch undergroundowych artystéw — Wal-
demar Fydrych i Piotr Gusta — stworzylo antynuklearne
plakaty rozklejane nast¢pnie na murach Wroctawia. Sloga-
ny parodiujace oficjalng nowomowe — ,,Czerwonogwardyj-
scy Kawalerowie jadrowi przekraczaja front pod Mikotaj-
kami”i, Rewolucja naukowo-techniczna ogarnia Europe” —
umieszczone zostaly na plakatach obok czerwonej gwiazdy
oraz sierpa i mlota. Wymowa takiego polaczenia byla jasna:
oficjalne twierdzenia i obrazy sa pustymi formami pozba-
wionymi dawnego znaczenia. W nastgpnych latach Fy-
drych wypelnit te puste formy nowymi sensami, obdarzajac
drugim Zyciem znaki, ktére w oczach wielu ludzi byly juz
kompletnie zdyskredytowane.

Byt on juz wczesniej znany jako hipis pod koniec lat
siedemdziesigtych zwigzany ze Studenckim Komitetem
Solidarnosci we Wroctawiu, a w latach 1980-1981 — jeden
z lideréw Ruchu Nowej Kultury, organizacji studenckiej
afiliowanej przy Uniwersytecie Wroclawskim i zaangazo-
wanej w strajk studencki polaczony z okupacja budynkéw
uniwersyteckich jesienig 1981 roku. Ruch Nowej Kultury,
ktérego czolowymi postaciami byli oprécz Fydrycha An-
drzej Dziewit, Jacek Drobny, Wiestaw Cupala, Marek Bie-
ron, Piotr Adamcio, Zenon Zegarski i Piotr Starzyriski, sta-
nowil radykalng grupe oséb zafascynowanych ideami No-
wej Lewicy, neoanarchizmu, sytuacjonizmu i radykalnych
koncepcji artystycznych (w 1980 roku cztonkowie RNK
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demonstrowali na ulicach Wroclawia z wymalowanymi na
transparentach postulatami: ,Niech zyje wolna wyobraznia”
i ,Precz z symetrig”). W przeciwienstwie do ,powaznego”,
antykomunistycznego Niezaleznego Zrzeszenia Studen-
téw, RNK Iaczyt opér wobec wiadzy z atmostferg zabawy
i wolnej milosci, w praktyce karnawalizujac strajk w gma-
chu Instytutu Filozofii — napiecia migdzy politycznymi ce-
lami NZS a artystowskimi zabawami RNK doprowadzity
do préb usuniecia radykalnej grupy z okupowanego budyn-
ku i cenzury ich publikacji przez Komitet Strajkowy. Juz
wtedy RNK wydawal pismo pod tytutem ,Pomarariczowa
Alternatywa”, od ktérego kilka lat pézniej wzial swa nazwe
ruch happeningowy. W pismie tym ogloszono o utworze-
niu Rady Komisarzy Pomarariczowej Rewolucji na Pan-
stwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych we Wrocta-
wiu, ktéra takze strajkowala jesienia 1981 roku”. (kilka lat
pézniej podobng frazeologia poslugiwaly si¢ ugrupowania
anarchistyczne — na przyktad Lubelska Autonomiczna
Grupa Anarchistéw, ktéra takze miata swoich ,,Ludowych
Komisarzy”). Cho¢ Ruch Nowej Kultury nie przetrwat sta-
nu wojennego, w jego tekstach i dziataniach przejete i skar-
nawalizowane zostaly wyrazenia z jezyka rewolucji.

W marcu 1981 roku Ruch Nowej Kultury wydal jedy-
ny, jak si¢ okazalo, numer gazety ,A”, w ktdrej znalazl si¢
Manifest Surrealizmu Socjalistycznego autorstwa Fydrycha,
tekst o charakterze programowym dla RNK i wyroslej
z niego Pomaranczowej Alternatywy. Wystapienie to, wy-
raznie inspirowane francuskim surrealizmem, a zwlaszcza

manifestami André Bretona, wymierzone bylo nie tyle

29 Dekret o utworzeniu Rady Komisarzy Pomarariczowej Rewolucji na Wyz-
sz¢f Szkole Sztuk Plastycznych, brak autora, ,Pomarariczowa Alternatywa”
3/1981, brak paginacji.



444 ‘ Xawery Staficzyk

w socjalistyczne paristwo, ile we wszelkiego rodzaju poetyki
realistyczne, od klasycznego realizmu dziewigtnastowiecz-
nego po realizm socjalistyczny. Przeciwstawial im Fydrych
potege wyobrazni, niepowstrzymanej w przekraczaniu gra-
nic, mimo ,dewotyzmu intelektualnego” zaszczepianego
mlodziezy przez egzystencjalistycznych filozoféw. Skion-
no$¢ do racjonalnej analizy mialaby wynika¢ z leku przed
puszczeniem wodzy wyobrazni; dlatego Fydrych wychwa-
lat politykéw jako tych, ktérzy nie boja si¢ przeksztalcaé
§wiata zgodnie z wlasnymi marzeniami. Polityk jest nie-
jako z definicji artystg-surrealista, demiurgiem tworzacym
rzeczywisto§¢ na miar¢ swoich wizji, co racjonalistyczna
filozofia tylko lekliwie blokuje. Dlatego: ,Szczegdlnie ko-
rzystne dla rozwoju sztuki sg czasy socjalizmu. Wazne, ze
z dnia na dzieri przecietny czlowiek dowiaduje si¢ wigcej,
czuje lepiej rzeczywisto$§é¢ swiata. A jego ranga istnienia
polega na ciaglych przeobrazeniach surrealistycznych™.
Socjalizm to triumf polityki rozumianej jako czynne prze-
twarzanie materii §wiata, triumf wyobrazni nad rozumem,
estetyki nad moralnoscia. Kilka zdan dalej Fydrych wotat:
»2Nie wycofujmy sig, jezeli zaszlismy tak daleko. Przeciez
caly swiat jest dzielem. Juz pojedynczy milicjant na ulicy to
dzielo sztuki. Bawmy sie, los nie jest krzyzem”. Oczywiscie
tekst Fydrycha mial znamiona parodii, wazne jest jednak co
innego: uchwycenie rezimu socjalistycznego jako porzadku
estetycznego, ksztaltowanego wedlug wizji artystéw-po-
litykéw, na przekér rozumowaniom filozoféw. Do korica
PRL Fydrych pozostal wierny tej estetycznej interpretacji

rzeczywistosci socjalizrnu.

30 W. Fydrych, Manifest Surrealizmu Socjalistycznego, [cyt. za:] http://www.
orangealternativemuseum.pl/#manifest-surrealizmu-socjalistycznego

[data dostepu: 14.02.2018].
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Z kolei Piotr Gusta byl czlonkiem grupy Luxus: zawig-
zanego wlasnie w trakcie strajku studenckiego w PWSSP
w 1981 roku kolektywu mlodych artystéw, ktérzy w swoich
pracach laczyli dynamiczny styl nowej ekspresji z koncep-
cja rzezby spolecznej Josepha Beuysa, neo-dadaistycznym
poczuciem humoru oraz przedstawieniami marek débr
luksusowych z Pewexu i idoli popkultury. Czlonkowie Lu-
xusu, wydajacy artystyczny magazyn pod tym samym tytu-
tem, sprzeciwiali si¢ powszechnemu narzekaniu na szaros¢,
nude, puste pétki w sklepach i militaryzacje Zycia spolecz-
nego, nie chcieli tez bra¢ udzialu w narodowych rytuatach
ku pokrzepieniu ducha. Na przekér takiej atmosferze ma-
nifestowali rado$¢ zycia, zabawe, przyjemnosci czerpane
z konsumpcji popkultury i spedzania czasu we wiasnym
gronie. Pozornie lekkomyslne i nonszalanckie gesty Lu-
xusu wyrazaly ostry sprzeciw wobec siermig¢znego stylu
i patosu ugrupowan opozycji demokratycznej, jak réwniez
wobec ogélnospolecznego marazmu i wyobcowania. Luxus
byl w tym konsekwentny, nie pozwalajac przyporzadkowaé
si¢ po zadnej ze stron politycznego sporu — takze w okre-
sie transformacji ustrojowej. W 1991 roku grupa wykonata
prace Prawica-Lewica-Dialog — tytul obiektu stanowil tra-
westacje tytulu ksiazki Koscidl, lewica, dialog Adama Mich-
nika: kiedys$ jednego z czolowych rewizjonistéw, a w tam-
tych latach pracowitego koryfeusza neoliberalnych reform
i antykomunistycznej retoryki. Natomiast sama ruchoma
konstrukeja pracy byla zartem z projektu Pomnika I1I Mig-
dzynarodowki Wladimira Tatlina z 1920 roku; wykonane
z podswietlanych od $rodka krecacych si¢ bebnéw od pralki
i tym podobnych ,,odpadkéw” dzielo w przewrotny sposéb
przywracalo pamie¢ o ideach stanowigcych podstawe po-
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litycznego i cywilizacyjnego projektu, ktéry wiasnie legt
w gruzach.

W 1987 roku Fydrych wraz z kolegami z kregéw stu-
dencko-artystyczno-hipisowskich zainicjowal tworzenie
ulicznych happeningéw, wokét ktérych powstal ruch Po-
maraniczowej Alternatywy (wprawdzie juz w kwietniu 1986
roku Fydrych przeprowadzil happening 7uby, a kilka lat
wezesniej podobne akcje tworzyl RNK, ale za bezposredni
poczatek Pomaraniczowej Alternatywy trzeba uznaé¢ hap-
peningi z wiosny i lata 1987 roku). Pomarariczowa Alter-
natywe bardzo szybko zasilala liczebnie mlodziez licealna,
zwlaszcza punkowa i anarchizujaca, $wietnie odnajdujaca
si¢ w ludycznych formach gry z oficjalng fasada ustroju i jej
straznikami z milicji. Gwarancja minimum bezpieczenistwa
dla biorgcych udzial w wydarzeniach bylo uzycie terminu
happeningu definiujace sytuacj¢ w kategoriach artystycz-
nych, a nie politycznych, dzigki czemu uczestnicy rzadko
spotykali si¢ z brutalng przemocy ze strony funkcjonariuszy.
Podkreslanie artystycznej formuly stuzylo takze zaspoko-
jeniu ambicji pomystodawcéw i lideréw Pomarariczowe;j
Alternatywy, ktérzy woleli postrzegal si¢ przez pryzmat
awangardowej figury artysty-demiurga stwarzajacego nowg
rzeczywisto$¢ niz oklepanych rél dzialacza spolecznego czy
politycznego. Happeningi Pomarariczowej Alternatywy od-
biegaly jednak od konwenciji, jaka nadaly temu gatunkowi
sztuki wystapienia Tadeusza Kantora, Jerzego Beresia czy
Wtodzimierza Borowskiego. Stanowily kombinacj¢ cech
wiecu politycznego, koncertu, karnawatowego korowodu,
teatru guerilla, dziecigcych zabaw i piosenek. Jako unikal-
ne, cho¢ krétkotrwale i pozbawione teleologicznego hory-
zontu kolektywne do$wiadczenia wolnosci i autentycznosci
wpisywaly si¢ w pézniejsza koncepcje Tymczasowej Strefy
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Autonomicznej sformulowang przez Hakima Beya®. Byly
nieformalnym, niehierarchicznym i radosnym spotkaniem
ludzi z réznych grup spolecznych, chwila wyzwolenia wy-
obrazni i kreatywnosci, ludycznym aktem $wietowania ko-
munikacji migdzyludzkiej niezaposredniczonej przez zad-
ne obrazy. Oczywiscie, posiadaly tez ukryte reguly, podzial
r6l, autorytet przywodcéw, a nawet $cisle przestrzegane
scenariusze. Podobnie, mimo deklarowanej apolitycznosci
artystycznego wydarzenia happeningi poruszaly mnéstwo
kwestii lezacych w samym centrum politycznego konflik-
tu, cho¢ niekoniecznie artykutowanych explicite: od braku
podstawowych produktéw higienicznych takich jak papier
toaletowy i podpaski do autorytarnego i militarystycznego
rezimu schytkowej PRL.

Socjolog Bronistaw Misztal pisal o Pomarariczowej Al-
ternatywie, positkujac si¢ koncepcja spoleczenstwa spekta-
klu Guya Deborda:

Jest ona forma budowania doswiadczenia spolecznego
w trakcie spontanicznego spektaklu, ale jest to odpo-
wiedZ na spektakl oficjalny, ktéry zdominowal zycie pu-
bliczne i stal si¢ forma wiadzy nad umystami i dazenia-

mi mas: robotnikéw, urzednikéw, studentéw i uczniéw™.

Misztal interpretowal fenomen Pomarariczowej Alter-
natywy jako ,odtrutke na pustke i niejasnosé, na oficjalng
tromtadracje i $miertelng powage tego, co niesie [...] zycie

31 H. Bey, Tymczasowa Strefa Autonomiczna i inne eseje, ttum. 1. Bojadzijewa,
J. Kartowski, Korporacja Halart, Krakéw 2009, s. 14-15.

32 B. Misztal, Stowo wstgpu, [w:] Pomaranczowa Alternatywa. Rewolucja Kra-
snoludkow, W. Fydrych, B. Misztal, Wydawnictwo Pomaraiiczowa Alter-
natywa, Warszawa 2008, s. 13.
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publiczne”. Dalej autor ten wskazywal na ,walke o historie”

w Polsce Ludowej i podkreslat:

Pomarariczowe spektakle lat osiemdziesiatych tworzyly
naturalng przeciwwage dla takiego przechylu historii
w strone niesprawdzalnych zastug i zapewne takze i dzi-
siaj bytyby skutecznym antidotum na brak poczucia hu-
moru, na falszywg godnosé i tendencje do konfabulacji,

jakie dominujg w Zyciu publicznym®.

W poréwnaniu z Komitetem Obrony Robotnikéw czy
pézniejsza ,Solidarnoscia” Pomarariczowa Alternatywa
byla, zdaniem Misztala, ruchem alternatywnym wobec na-
rzucanej przez wladze ideologii i w réwnej mierze wobec
modus operandi opozycji demokratycznej. Misztal nazywal
Pomaraiczowa Alternatywe ,polska wersja sytuacjoni-
zmu”, ktéra powstawala ,w zderzeniu z dwiema wielkimi
sitami spolecznymi”: ,projektu socjalistycznej przebudowy
spoleczenstwa — wlasnie chylacego si¢ ku upadkowi, oraz
supermasowego ruchu spolecznego Solidarnos¢, pod kté-
rego ciezarem na oczach mlodych ludzi dokonywala si¢
implozja gmachu spolecznej organizacji™. Z jego perspek-
tywy ruch Pomarariczowej Alternatywy byl prekursorski
wzgledem alterglobalizmu i w istocie ,altersocjalistyczny”.
,Byl to wiec spektakl wyzwalajacy, liberalizujacy z okowéw
monumentalizmu, pozbawiony zaréwno mistycyzmu, me-

33 Ibidem,s. 15.

34 B. Misztal, Pomaraticzowa Alternatywa na tle proceséw globalnych, [w:]
Pomarariczowa Alternatywa — Happeningiem w komunizm, red. B. Gérska,

B. Koschalka, Migdzynarodowe Centrum Kultury, Krakéw 2011, s. 93.
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sjanizmu, jak i tresci nacjonalistyczno-religijnych, ktére
ozywialy w tym czasie ruch zwigzkowy .

Znaczacy jest fakt, ze ten neoanarchistyczny czy tez al-
tersocjalistyczny ruch happeningowy zdobyl popularnosé
wséréd mlodych ludzi wiasnie poprzez adaptacje rewolucyj-
nych symboli i retoryki do swoich wlasnych celéw. Twér-
cy happeningéw zachgcali uczestnikéw tych wydarzen do
ubierania si¢ w stroje krasnoludkéw z czerwonymi czapecz-
kami, zapewniajac ze zolnierze Czerwonej Armii réwniez
nosili czerwone czapki, a powszechnie znana pracowitos¢
basniowych skrzatéw stawiala je w jednym rzedzie ze
wsp6lczesng klasg robotnicza. W analogiczny sposéb swigty
Mikotaj opisywany byt jako komunista, o czym $wiadczyé¢
mialy czerwony kostium i egalitarna redystrybucja $wia-
tecznych podarunkéw. Pomarariczowa Alternatywa uroczy-
$cie, cho¢ przewrotnie, obchodzila oficjalne socjalistyczne
swigta. Przykladowo podczas happeningu Dzieri Milicjanta
7 pazdziernika 1987 roku uczestnicy dawali kwiaty oficerom
i ,pomagali” im kierowa¢ ruchem ulicznym. Jak wspominal

»=Major” Fydrych:

Zaczgli obserwowaé $wiatla, kierowal przeplywem
pieszych, $ciga¢ tych, co tamali przepisy, gwizdaé. Po
zmianie $wiatel — gong. Jest zielone — gra na werblu ma
wspomagaé ruch pieszych. Potem czerwone. Kto§ po-

nownie przebiega, wpada w panike. Otrzymuje mandat

honorowy*.

35 Ibidem,s. 95.

36 W. Fydrych, Zywoty Megzdw Pomarasiczowych, Fundacja Pomaraiczowa
Alternatywa, Warszawa 2010, s. 150.
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Dzieri Wojska uczczony zostal ,manewrami”, w ramach
ktérych performerzy w tekturowym czolgu z napisem
,Uktad Warszawski Awangardg Pokoju” krazyli po ulicy
Swidnickiej we Wroctawiu.

Jednym z najwigkszych happeningéw byla Wigilia Re-
wolucji Pazdziernikowej 6 listopada 1987 roku, dzien przed
oficjalnymi obchodami Wielkiej Socjalistycznej Rewolucji
Pazdziernikowej. Rada Komisarzy Ludowych Pomarariczo-
wej Alternatywy wydala ulotke, w ktérej wzywata ludzi do
ubrania si¢ na czerwono i radosnej ulicznej celebracji rewo-
lugji. ,Spotkajmy sie Towarzysze na wiecu ku czci Rewolu-
cji!l! Idea i praktyka Lenina i Trockiego wiecznie zywal!!l” —
wzywal tekst ulotki”. Wydarzenie bylo zapowiadane przez
plakaty ze znakami sierpa i mlota, czerwonej gwiazdy, po-
dobizng Lenina. Milicja oczywiscie wiedziata o planowane;
akcji i przygotowywala si¢ do jej udaremnienia i aresztowan
prowodyréw zgromadzenia. Jednakze przedsiewzigta przez
tunkcjonariuszy blokada ruchu ulicznego spowodowata tyl-
ko zebranie si¢ tlumu zdezorientowanych przechodniéw
w miejscu happeningu, co paradoksalnie sprzyjato perfor-
merom. Podzielili si¢ oni na kilka grup, z ktérych kazda
reprezentowala inng historyczng formacj¢: marynarzy
z Kronsztadu, Gwardi¢ Czerwong, Czerwona Kawalerie,
Kozakéw. Uliczne ,manewry” sprowokowaly milicjantéw
do komicznego uganiania si¢ za czlonkami Pomaranczo-
wej Alternatywy i aresztowari przypadkowych oséb, ktére
akurat mialy na sobie co$ czerwonego; skutkiem byly jesz-
cze wigksze zamieszanie i nieporzadek. Role si¢ odwréci-

ty: rozbawiony tlum skandowal: ,Rewolucja! Rewolucja!”,

37 Ibidem,s. 158.
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podczas gdy funkcjonariusze wykrzykiwali przez megafon:
»2Lapa¢ czerwonych!™.

W nastepnym roku Pomarariczowa Alternatywa we
Wroclawiu, w Warszawie i Lodzi zorganizowala 6 i 7 li-
stopada Dni Rewolucji. W miastach tych wydarzenia oparte
byly na przejeciu komunistycznej ikonografii. Wroctawski
Czerwony Marsz zebral kilka tysiecy ludzi entuzjastycznie
$wigtujacych rocznicg rewolucji. Wesolemu pochodowi to-
warzyszyly portrety Marksa, Engelsa i Lenina, czerwone
flagi, transparenty z hastami ,Nie udzielajmy rozwodu z sa-
siadami ze Wschodu”, ,Niech zyje Lenin! Precz z carem
Mieczystawem”, ,Krasnoludki wszystkich krajow, laczcie
si¢!” W Warszawie odbyta si¢ Rew-Rewia Soc-Mody, ktérej
twércy namawiali uczestnikéw do przebrania si¢ za ,sieé
baréw mlecznych”, ,ubiegloroczne zbiory rzepaku”, ,dale-
ko idace wnioski” i inne klisze j¢zykowe i obrazowe z Pol-
ski péznego socjalizmu. Na niesionych przez uczestnikéw
transparentach widnialy hasla laczace odniesienia trendéw
mody z historig rewolucji: ,Precz z groszkami”, ,Wrangler
jeszcze dyszy. Dobij go bez litosci”, za$ do najoryginalniej-
szych strojéw nalezalo przebranie za Patac Kultury i Nauki.
Charakterystyczna byla tez ulotka zapraszajaca na Rew-
-Rewie: podwojonemu wizerunkowi Lenina towarzyszy-
ty deklaracje apolitycznosci, pochwaly beztroskiego stylu
zycia, szybkich samochodéw i Coca-Coli. W ludycznej
zabawie dokonywano fuzji oficjalnej ideologii socjalistycz-
nej i konsumpcjonistycznych pragnien. Natomiast w L.o-
dzi odbyl si¢ happening Galopujaca inflacja, wymierzony
w reformy gospodarcze rzadu Mieczystawa F. Rakowskie-
go; w trakcie wydarzenia pojawily si¢ hasta: ,Zadamy byle

38 Ibidem,s. 160-163.
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czego!” 1 ,Niech zyje kryzys!”. Dzieri pézniej podczas nie-
legalnego wiecu Niezaleznego Zrzeszenia Studentéw na
fasadzie domu studenckiego, przed ktérym przemawiali
mlodzi dzialacze, zawist transparent z napisem: ,Jestem

. . »
z wami. Lenin”.

Szcz¢é¢ Boze Komunistom!

Pomarariczowa Alternatywa zapowiadata swoje happeningi
za pomocy ulotek, plakatéw i graffiti — w drugiej polowie lat
osiemdziesiatych byly to popularne wsréd mlodziezy ga-
tunki komunikacji. Graffiti, zwlaszcza szablonowe, stalo si¢
woéwczas powszechne, do czego walnie przyczynila si¢ rela-
tywnie niska cena i dostepnos¢ w sprzedazy farby w sprayu.
Mitodziezowe graffiti bylo jak najdalsze od patetycznego,
ponurego tonu krytyki wladz, znanej z hasel malowanych
przez dzialaczy antykomunistycznej, demokratycznej opo-
zycji. Mlodzi twoércy graffiti postugiwali si¢ wywrotowa
taktyka zastgpowania negacji afirmacjg. Stawili komuni-
stycznych bohateréw i formacje mundurowe, poprzez napi-
sy takie jak: ,Lenin z toba!”, ,Jaruzel prezydentem — ojciec
narodu”, ,M.O. — to jest to!”, ,Komuna pany”, ,Wara od
generala”, ,PZPR walczy”, a nawet ,Chcemy wolnosci bez
solidarno$ci!™. Egon Fietke, czyli Andrzej Miastkowski,
tworca graffiti, woéwczas czlonek 16dzkiej Galerii Dzialan
Maniakalnych i Wspélnoty Leeeze¢, wyjasnial:

W tamtych czasach walka z systemem toczyla si¢ na

murach w powaznym i bogoojczyZnianym tonie, napi-

39 Cf. kolekcje graffiti z lat osiemdziesigtych na stronach wirtualnego Mu-
zeum Pomarariczowej Alternatywy: http://www.orangealternativemu-

seum.pl/#graffiti-polityczne-lata-80-te [data dostgpu: 09.02.2018].
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sy mialy posta¢ radykalnych komunikatéw typu ,Precz
z komung” czy ,Sowieci do domu”. Taki rodzaj patosu
nie byl w naszym guscie, my pisalismy np.: ,Precz z ko-
muniy’, ,Przepraszamy towarzysza Edwarda”, ,Wol-
no$¢, réwnosé, braterstwo, kopulacja”, ,Czolgi do Wol-
gi”, ,Kultura do gnoju”, ,Inseminowa¢ Matke Terese”,
»Ujawni¢ zycie erotyczne prymasa’, ,Wojtek I na tron”,
»Prochy generala na Wawel”. Ostrze tak wyrazajacego
sie poczucia humoru dotykalo zaréwno tych u wiadzy,
jak 1 tych z opozycji, a nawet tzw. 16dzkich artystéw
niezaleznych, skupionych wokél Galerii Wschodnie;.
W 1991 r., przy okazji festiwalu Konstrukcja w Proce-
sie, na ulicach L.odzi zawisly plakaty podpisane przez
Samodzielny Osérodek Badawczy Wspélnoty Leeezed
z treécig ,Panowie, nie oszukujmy sie, to, co robicie, to

géwno, a nie awangarda™®.

Sam Fietke w latach 1988-1989 malowat szablony z ha-
stami ,,Uwigzi¢ politycznych”i ,Komunizm nadzieja $wiata”
oraz data 1917 wypisang na sztandarze. Niewiele pdzniej,
w latach 1989-1990, gdy pod haslem , Artysci dla Rzeczpo-
spolitej” odbywaly si¢ koncerty poparcia dla demokratycz-
nego rzadu Tadeusza Mazowieckiego, Egon Fietke i inni
t6dzcy undergroundowi twércy spontanicznie stworzyli
uliczng galerie graffiti pod przewrotng nazwg Artysci Prze-
ciwko Rzeczpospolite;.

Socjalistyczni przywddcey stali si¢ bohaterami szablonéw
i ulotek: w grafhiti szablonowym autorstwa Towarzystwa
Malarzy Pokojowych z korica lat osiemdziesigtych Jaru-
zelski pojawit si¢ w roli supermena (TPM stworzyto réw-

40 Egon Fietke, wias¢. Andrzej Miastkowski, [w:] T. Sikorski, M. Rutkie-
wicz, Graffiti w Polsce 1940-2010, carta blanca, Warszawa 2011, s. 82.
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niez szablon z hastem ,,Cos ty zrobil dla realizacji planu?!”,
znanym z czaséw socrealizmu), za§ w ulotce zapraszajacej
na happening Warszawskiej Pomaraiczowej Alternaty-
wy Wielkie zarcie 29 listopada 1988 roku Lenin wystapit
w punkowej skérzanej kurtce, z rogalikiem w dloni i kol-
czykiem w uchu. Krzysztof Raczynski dzialajacy w Poma-
rarficzowej Alternatywie w Lodzi stworzyl znany szablon
Lenina w czapce krasnoludka. Byl wreszcie Lenin z iro-
kezem. Autorem tego ostatniego szablonu z 1987 roku byt
szesnastoletni wéwczas Dariusz Paczkowski, dzialacz anty-
faszystowski, ekologiczny i wolno$ciowy, zalozyciel Fron-
tu Wyzwolenia Zwierzat i grupy Trzecia Fala. Paczkowski
wspominal, ze Lenin z irokezem podobnie jak inne popular-

ne szablony, szybko zaczal zy¢ wlasnym zyciem:

Lenin z irokezem [...] byt poczatkowo ulotka z cyta-
tem na drugiej stronie: ,Jesli mlodziez przestanie byé
rewolucyjna, to zle to wrézy zaréwno mlodziezy, jak
i rewolucji”. Wystatem chlopakom do Gdanska te sza-
blonowe odbitki, zeby tez sobie ulotki porobili, i jak tam
pojechalem po kilku miesigcach, to on byl poodbijany
na wszystkich $cianach. To byta ta pozytywna wymiana
szablon6éw, wszyscy je sobie nawzajem wysylaliSmy i od-
bijaliémy, kazdy w swoim miescie, nikt si¢ nie podpisy-

wal — taka byla zasada®.

Lenin, zdaniem Marcina Rutkiewicza, ,dzi$§ obraz iko-
niczny dla polskiego street artu”, pojawial si¢ na $cianach,
kurtkach, podkoszulkach i w fanzinach. Bardzo podobny

41 D. Paczkowski, [w:] T. Sikorski, M. Rutkiewicz, op. cit., s. 74.

42 M. Rutkiewicz, Dzika grafika. Pigé dekad ulicznej dywersji wizualnej w Pol-
sce, [w:] Dzika grafika. Pot wicku ulicznej dywersji wizualnej w Polsce 1967~
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rysunek Lenina z charakterystyczng punkows fryzurg zna-
lazt si¢ na oktadce albumu Z partyjnym pozdrowieniem gru-
py Big Cyc z 1990 roku. W nast¢pnych latach, ,wskutek
kontaktéw srodowisk undergroundowych i anarchistycz-
nych po obu stronach Odry, Lenin z irokezem przeniknal
na Zachdéd i stal si¢ w Niemczech symbolem odnowy ide-
ologii lewicowej, zmieniajac diametralnie swoje znaczenie”,

pisal Rutkiewicz®

. Autor ten sugerowal, ze dzietem Pacz-
kowskiego mégl inspirowac si¢ Banksy, ktéry w 2003 roku
wykonal bardzo podobny szablon Lenina z punkows fry-
zurg. Z kolei szablon SK8 Frontu Lenin z deskorolkg, takze
z p6éznych lat osiemdziesiatych, okazal si¢ pionierski wobec
znacznie pézniejszego Lenina na wrotkach Banksy'ego.
Przejecie Lenina przez berlinskich lewicowych radyka-
téw oraz podobieristwo polskich szablonéw do znacznie
pézniejszej twoérczosci Banksy'ego unaoczniajg ambiwalen-
¢je od poczatku obecng w uzyciach socjalistycznych sloga-
néw, obrazéw i znakéw w mlodziezowych happeningach,
piosenkach czy graffiti. Po pierwsze uzycia te stanowily
dobitne $wiadectwo familiaryzacji socjalistycznego pante-
onu w wyobrazni mtodych ludzi. Czerwone gwiazdy, sier-
py i mloty, pomniki Lenina wpisaly si¢ w polski krajobraz,
za$ opowiesci o Rewolucji Pazdziernikowej, pancerniku
Potiomkinie i krgzowniku Aurora funkcjonowaly jako
oswojone, dobrze znane narracje. Po drugie familiaryzacja
rewolucyjnych emblematéw wykraczala poza ramy parodii;
stwarzala nowy jezyk kultury popularnej w paristwie socja-
listycznym, oryginalne sploty partyjnych sloganéw z rekla-

mowg perswazja i tekstami przebojéw muzyki rozrywko-

2017, red. M. Warda, Muzeum Plakatu w Wilanowie, Warszawa 2017,
s. 40.

43 Ibidem,s. 40.
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wej. Figurom historycznych rewolucjonistéw przyznawano
ten sam status (i pozytywne konotacje), co popkulturowym
idolom, a nawet Myszce Mickey; obok siebie staneli Che
Guevara i Bruce Lee. Po trzecie Pomaraiczowa Alternaty-
wa w szczegdlnosci, a kultura alternatywna ogélnie posit-
kowala si¢ tymi figurami, symbolami, znakami i frazesami
w celu ob$miania zaréwno coraz bardziej nacjonalistycznej
i reakcyjnej PZPR, jak i klerykalnej, konserwatywnej i ase-
kuranckiej opozycji zebranej wokét ,,Solidarnosci”. Uczest-
nicy alternatywnych grup i ruchéw odrzucali oba konkuru-
jace ze sobg bloki ideologiczne i sam porzadek symboliczny,
na ktérym wspieral si¢ ten binarny podzial.

Familiaryzacja ikon i symboli rewolucji oraz wiaczenie
ich do popkulturowego imaginarium byly najczesciej rodza-
jem parodii lub pastiszu, gry znaczen zwiazanej z praktyka-
mi rekontekstualizacji. Szybko jednak okazalo sig, ze za-
bawy tego rodzaju maja wagg polityczng. Gdy w 1987 roku
grupa demokratycznych socjalistéw zwigzanych z lewym
skrzydlem ,Solidarno$ci” reaktywowata Polka Partie Socja-
listyczng, Fydrych postanowil przywréci¢ do zycia Polska
Parti¢ Robotniczg — drugie z ugrupowan, ktére kilka lat po
wojnie zjednoczyly si¢ pod szyldem PZPR. Fydrych wraz
z Krzysztofem Albinem wydawali gazetki i ulotki sygno-
wane przez odrodzong PPR i wypelnione rewolucyjnymi
manifestami, malowali tez akronim nazwy partii na murach
Wroclawia. Z perspektywy dzialaczy opozycyjnych ,poma-
rarficzowa” zabawa w PPR byla aktem politycznego chuli-
ganstwa, wtajemniczeni za$ wiedzieli, ze Fydrych pozosta-
wal w serdecznych stosunkach z Jézefem Piniorem, ktéry
nalezal do odnowicieli PPS, byl tez jednym z przywédcéw
,Solidarnosci” na Dolnym Slasku i cztonkiem Tymczasowej
Komisji Koordynacyjnej. Od 1987 roku Pinior bral udzial
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w happeningach i pelnit role nieformalnego rzecznika pra-
sowego Pomaraniczowej Alternatywy wobec zagranicznych
dziennikarzy; reprezentujac ruch w mediach, Pionior wal-
nie przyczynil si¢ do popularyzacji jego nazwy. Wchodzit
tez w skltad Rady Komisarzy Ludowych Pomarariczowe;j
Alternatywy. Pinior, wéwczas ideowo bliski trockizmu, nie
widzial przeszkdd, by dzialac jednoczesnie w ,,Solidarnosci”
i PPS oraz firmowa¢ Pomarariczowg Alternatywe. Podob-
nie Fydrych, w latach osiemdziesiatych politycznie identy-
fikujacy sie z Nowa Lewicg i socjalizmem ,z ludzka twa-
rz3"*, nie krgpowal si¢ zartowac z reaktywacji PPS. Mlodzi
dzialacze anarchistyczni, socjalistyczni, ekologiczni i pacy-
fistyczni w schytkowej PRL czesto plynnie przechodzili
spod jednego szyldu pod drugi, tworzyli mniej lub bardziej
trwale sojusze, kolegowali si¢ i pomagali sobie nawzajem,
aw sieci spolecznej, ktéra rozwijali, swobodnie poruszali si¢
takze grafficiarze, punkowcy, twércy zinéw i radykalni per-
formerzy. Nie niwelowalo to napieé (klasowych, piciowych,
ideologicznych, personalnych), lecz konstytuowato chwiej-
ny wspélny mianownik bardzo zréznicowanej wspélnoty.
Ta réznorodna i programowo egalitarna konstelacja,
yorientacja lewicowo-anarchistyczna-ekologiczna” czy tez
,0b6z punkowo-anarchistyczny”, wedle stéw Barbary Fa-
tygi, w latach 1988-1989 zradykalizowala si¢ politycznie
zaréwno wobec swoich réwiesnikéw z organizacji mlo-
dziezowych prawicowej proweniencji, jak i przeciwko esta-
blishmentowi PZPR i ,Solidarnosci™. Szybkiemu zdoby-

44 W. Fydrych, Ja, major, [w:] ,Higiena. Przeglad Archeologiczny Metafizyki
Spolecznej”, 1988, brak paginacji.
45 Cf. B. Fatyga, Dzicy z naszej ulicy. Antropologia kultury miodziezowej,

Osrodek Badan Mtodziezy, Instytut Stosowanych Nauk Spolecznych
UW, Warszawa 1999, s. 201-233.
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waniu samowiedzy i dookreslaniu swoich pozycji poprzez
odniesienia do zachodniej studenckiej rewolty 1968 roku,
towarzyszyly coraz ostrzejsze oceny wdrazania neoliberal-
nych, wolnorynkowych reform w gospodarce. Grupy i ru-
chy takie jak Polska Partia Socjalistyczna-Rewolucja De-
mokratyczna, Migdzymiastéwka Anarchistyczna, Lubelska
Autonomiczna Grupa Anarchistéw, Ruch Spoleczenistwa
Alternatywnego, Pomarariczowa Alternatywa, Federacyj-
ny Zwigzek Zawodowy ,,Wolnos¢”, A-Cyklisci, Wspélno-
ta Leeeze¢, ruch Twe-Twa* sprzeciwialy si¢ ustanowieniu
wolnorynkowego kapitalizmu i dewastacji paristwa opie-
kuniczego. Dazyly do polaryzacji konfliktu spolecznego
i zdezawuowania nowych elit wladzy. Wizja politycznej
zmiany, podzielana przez te ugrupowania, byla raczej an-
tykapitalistyczna i wolno$ciowa, blizsza ideom demokracji
bezposredniej niz demokracji parlamentarnej, samorzad-
nos$ci robotniczej niz prywatyzacji. W dazeniach tych po-
nownie uzyteczne okazaly si¢ retoryka, ikony i symbole za-
czerpnigte z rewolucyjnego stownika i ikonografii. Straceni
z cokoléw bohaterowie i zdezawuowane symbole powrdcily
jako no$niki mocy zagrazajacej nowemu porzadkowi®.
Przyktadem moze stuzy¢ Galeria Dzialai Maniakalnych
stanowigca ,16dzka diecezj¢” Pomarariczowej Alternatywy,

46 W nazwie tego tréjmiejskiego ruchu znalaz! si¢ zart z patriotycznej piesni
Ojezyzno ma, w ktérej padajg patetyczne stowa: ,Jakze dlugo cierpienie

Twe trwa”.

47 Trzeba uscisli¢, ze mimo wspélnego mianownika dziatacze anarchistyczni,
trockistowscy i pacyfistyczni mieli czgsto bardzo krytyczny osad aktywno-
$ci swoich kolegéw — artystéw, poetéw, muzykéw, uwazajac happeningi,
koncerty i graffiti w najlepszym razie za skuteczne narzedzie propagandy
wywrotowych idei, w najgorszym za$ — za rodzaj ,wentylu bezpieczenstwa’

odwracajacego uwage miodziezy od kwestii politycznych, a nawet za nie-

bezpieczng komercjalizacje i amerykanizacje kultury.
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ktéra cechowala si¢ silnym krytycyzmem wobec rozméw
przy okraglym stole i reform gospodarczych przeprowadza-
nych przez rzad Rakowskiego. Happeningi przygotowywa-
ne przez Galerie znaczaco odbiegaly od wroctawskich: bli-
zej im bylo do ulicznego teatru niz do karnawalowego ko-
rowodu. Wydarzenia we Wroctawiu odwracaly spoleczne
hierarchie i burzyly struktury wladzy; tymczasem tédzkie
widowiska byly bardziej politycznym komentarzem i ge-
stem sprzeciwu wobec porozumienia miedzy elitami rzg-
du i opozycji. Wystapienia Galerii Dzialai Maniakalnych
stanowily zjadliwg karykature negocjacji przy okraglym
stole (happening Bicie piany przy okrqglym stole 24 lutego
1989 roku), wykpiwaly konformizm komunistycznej wier-
chuszki (happening Czystka partyjna znany tez jako Rajd
szlakiem rzuconych legitymacji partyjnych 21 marca 1989
roku, z przewrotnymi hastami na transparentach: ,Niech
zyje Karol Marks i jego szatariskie wersety” oraz ,Szcz¢sé
Boze Komunistom”) i przypominaly o pauperyzacji pol-
skiego spoleczeristwa wobec ktérej przywédcy obu obozéw
politycznych zdawali si¢ pozostawaé obojetni (happening
Klepanie biedy 21 kwietnia 1989 roku, z szyderczym transpa-
rentem: ,Reforma nadziejg na lepsza biede”). W 1990 roku
Krzysztof Skiba, lider Galerii, a wtedy gltéwnie frontman
punkowego kabaretu Big Cyc, urzadzit z kolegami z zespo-
tu przemarsz ulicami ich rodzinnego miasta Ostrowa Wiel-
kopolskiego z transparentem: ,Koncerty rockowe okradaja
klase robotniczg”, wykorzystujac socjalistyczng frazeologie
w protescie przeciwko nowo wylonionej wiadzy.

By¢ moze najbardziej skandaliczny happening wykonata
Pomaranczowa Alternatywa w 1990 roku Lublinie. Trans-
formacja ustrojowa, skwitowana przez Fydrycha slowami:
»W miejsce wesolej dyktatury powstaje smutna demokra-
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cja™®, odcisnela si¢ szybko w przestrzeni publicznej: firmy
prywatne zaczely zawlaszezaé ulice reklamami i szyldami,
za$ wladze rozpoczely proces dekomunizacji, zmieniajac
nazwy i patronéw ulic, placéw, szkél, fabryk i instytucji pu-
blicznych. Nowe, wylonione w demokratycznych wyborach
wiladze Lublina w ramach dekomunizacji usunety pomnik
Bolestawa Bieruta powszechnie obarczanego wing za ,to-
talitarne” rzady czasu stalinizmu. Reakcja Pomarariczowe;j
Alternatywy — tym razem wystepujacej jako Polska Partia
Polityczna — byta szybka i olsniewajaca. ,Pomaraficzowi”
wyrzezbili z drewna nowy pomnik Bieruta i ustawili go
w miejscu usunigtego oryginalu, a w ceremonii odstonie-
cia postumentu brala udzial Malgorzata Bierut, wnuczka
komunistycznego przywédcy, w tamtym czasie studentka
KUL. Wydarzenie to bylo szokiem dla ,solidarnosciowych”
wladz w ratuszu, a nawet dla anarchistéw, ktérzy Bieruta
ponownie usuneli, wyreczajac urz¢gdnikéw. Trudno o bar-
dziej widowiskowy wyraz oporu alternatywnej mlodziezy
wobec nowego porzadku politycznego. Cho¢ do anarchi-
stycznej rewolucji w Polsce przelomu lat osiemdziesigtych
i dziewi¢édziesigtych nie doszlo, pojawilo si¢ oryginalne
polaczenie radykalnego stylu dzialania z rewolucyjnymi
postulatami politycznymi.

Trzeba marzy¢

Boris Groys w ksiazce Stalin jako totalne dzielo sztuki prze-
konywal, Ze socrealizm byl nie zaprzeczeniem, lecz do-
pelnieniem awangardy, w istocie wypelniajac jej ambicje
uporzadkowania rzeczywistosci wedlug zasad estetycznych:

48 W. Fydrych, Krasnoludki i gamonie, Wydawnictwo Pomarariczowa Alter-
natywa, Warszawa 2006, s. 9.
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»Czasy stalinowskie zrealizowaly faktycznie sen awangardy
o tym, by zorganizowaé cale zycie spoleczne wedlug to-
talnego artystycznego planu. Oczywiscie nie takiego, jaki
miata przed oczyma awangarda™. Awangardowe idee ra-
dykalnej przebudowy swiata byly tylko czg¢$ciowo wspét-
biezne z zadaniem rewolucji komunistycznej, poniewaz
artysci roécili sobie pretensje do pozycji demiurga, ktéra,
z marksistowskiego punktu widzenia bolszewikéw, zare-
zerwowana byla dla partii. Dopiero Stalin, skonsolido-
wawszy wladze, mégt doprowadzi¢ do spelnienia, zdaniem
Groysa, podstawowego wymogu awangardy — ,,porzucenia
przez sztuke idei przedstawiania zycia na rzecz jego prze-
miany w ramach totalnego, estetyczno-politycznego pla-
nu™. Kultura czaséw stalinowskich, zgodnie z oficjalng wy-
ktadnig — juz socjalistycznych, a wigc istniejacych po koncu
historii — stwarzala wreszcie mozliwo$¢ dowolnego siggania
po postepowe elementy dziedzictwa kulturowego wszyst-
kich epok i krajéw; w tym sensie socrealizm nie byt kon-
serwatywny ani tradycjonalistyczny, poniewaz nie zwracal
si¢ w strone przebrzmialych poetyk, lecz czerpal swobod-
nie ze wszystkich Zrédel, czego odmawiala sobie wychy-
lona w przyszto$¢ awangarda. Pod tym wzgledem realizm
socjalistyczny byl zupelnie nowym zjawiskiem, innym od
wszelkich dotychczasowych klasycyzméw i historycyzméw.
Groys konkludowal: ,Socjalistyczny realizm jest owym
partyjnym albo kolektywnym surrealizmem, ktéry rozwijat
si¢ pod stawnym Leninowskim haslem «trzeba marzyé»™".
Dalej autor ten charakteryzowal sztuke socrealistyczna jako

49 B. Groys, Stalin jako totalne dzielo sztuki, przel. Piotr Kozak, Wydawnic-
two Sic!, Warszawa 2010, s. 20-21.

50 Ibidem,s. 55.
51 Ibidem,s.75.
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hagiograficzng lub demonologiczna, przechowujaca do-
$wiadczenie mistyczne i dalekg od ,realizmu” rozumianego
zgodnie z dziewigtnastowieczng poetyka naturalistyczng.
Wszystko to sprawialo, ze socrealizm okazal si¢ tak trudny
do przezwyciezenia po koricu stalinizmu: nie potrafila tego
dokona¢ ani sztuka oficjalna, wycofujaca si¢ na konserwa-
tywne pozycje tradycyjnego realizmu i wartosci moralnych,
ani sztuka dysydentéw, jeszcze bardziej tradycjonalistyczna
i nacjonalistyczna, ktéra, usilujac zwalczaé dziedzictwo ko-
munizmu, tym unaoczniala swojg zalezno$¢ od niego.
Wyjscie poza sprzecznosci konserwatywnego odrzucenia
socrealizmu Groys dostrzegal w sztuce soc-artu, podejmu-
jacego ,refleksje nad utopijng probg jego [postepu] zatrzy-

mania i doprowadzenia do korca™

, na przyklad w twér-
czosci Komara i Melamida. W Polsce, po krétkim epizodzie
ysztuki nowej czerwieni” Zofii Kulik i Przemystawa Kwie-
ka oraz ,nowego socrealizmu” Zygmunta Piotrowskiego na
poczatku lat siedemdziesigtych — préby przeformulowania
czy tez wymyslenia na nowo komunizmu — odpowiedni-
kéw soc-artu trudno si¢ doszukaé. Lewicowe postulaty po-
dejmowano w ruchu teatréw studenckich czy sztuki neo-
-awangardowej raczej w formie kontestacji wladzy, ktéra
nie chciala badzZ nie potrafila realizowac autentycznie socja-
listycznego programu. Przetama¢ ten impas zdotali dopiero
na poczatku nastepnej dekady Trojanowska, prowokacyjnie
umieszczajac poetyke socrealizmu w centrum popkultury,
i Fydrych, w swoim Manifescie interpretujac wyjatkowosé
wladzy socjalistycznej poprzez jej pierwiastek tworczy, de-
miurgiczny i estetyczny. Cho¢ inaczej niz Groys, Fydrych
umiescil socrealizm po stronie realizmu, to w praktyce

52 Ibidem,s. 111.
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rozpoznal rzeczywistos¢ socjalistyczng jako blizsza surre-
alizmowi niz realizmowi, nieskrepowanej sile wyobrazni
niz kalkulacjom rozumu. Skarnawalizowana forma happe-
ningéw Pomaranczowej Alternatywy, towarzyszacych im
przebran, transparentéw, gazetek, graffiti i piosenek, bliz-
sza niz soc-artowi byla temu, co Alexei Yurchak w ksiazce
Everything Was Forever, Until It Was No More okreslal poje-
ciem cméb (stiob), formy nadidentyfikacji charakteryzujace;
si¢ ironig, sarkazmem albo groteska, wskutek czego trudno
bylo zgadna¢, czy za przesadnym utozsamieniem si¢ z po-
stacig lub ideg kryly si¢ faktyczne poparcie, subtelna kpi-
na czy tez mieszanka ich obu®. Podobnie jak w przypadku
alternatywnej mliodziezy w Polsce, cmé6 znajdowal wyraz
nie w uznanych gatunkach artystycznych, lecz w stylu zy-
cia, sposobach zachowania, j¢zyku i zwyczajach ostatniego
radzieckiego pokolenia. Przyklady tej formy Yurchak wi-
dzial miedzy innymi w wystepach leningradzkiego zespotu
AVIA i stowenskiego Laibachu.

Na tym gruncie twércy Ruchu Nowej Kultury, Poma-
raiiczowej Alternatywy, Luxusu, Galerii Dzialan Ma-
niakalnych, Wspdlnoty Leeeze¢ i tym podobnych grup
zdystansowali si¢ od prostolinijnej, antykomunistycznej
narracji opozycji demokratycznej, by poprzez afirmacje sys-
temu przewartosciowa¢ jego symboliczne podstawy. Lenin
w czapce krasnoludka, Lenin z deskorolka, Lenin w ramo-
nesce, Lenin z irokezem — to wlasnie ten Lenin, ktéry na-
kazywal marzy¢, nawet jesli kryly si¢ za tym juz zgota inne
marzenia. Nie czczony z nabozng powaga, tym bardziej nie
demonizowany ani tabuizowany, lecz wpisywany w aktual-
ny kontekst kultury popularnej, wizerunek wodza rewolucji

53 A. Yurchak, Everything Was Forever, Until It Was No More. The Last Soviet
Generation, Princeton University Press, Princeton and Oxford 2005, s. 260.
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stawal si¢ na powrét ambiwalentny, wskutek czego odzy-
skiwal swoja moc, ktérg stosowano zaréwno przeciwko
wiadzy, jak i jej rywali i wkrétce sukcesoréw. Taktyki nad-
identyfikacji z obowigzujaca symbolika i jej dekontekstuali-
zacji umozliwialy ruchom ,altersocjalistycznym”, ,,orientacji
lewicowo-anarchistyczno-ekologicznej” odnowienie jezyka
skompromitowanego przez partyjng biurokracje i zdeza-
wuowanego przez jej konserwatywno-nacjonalistycznych
oponentéw. Yurchak pisal:

Overidentificiation is the precise and slightly grotesque
reproduction of the authoritative form (e.g., the text of
a slogan, the script of a ritual, the speech from a podium,
the gesture of voting in favor, a visual image of propa-
ganda art or simply mundane formulaic elements of the
Soviet everyday). Decontextualization is the act of pla-
cing this form in a context that is unintended and une-
xpected for it. By being overly devoted to replicating the
precise form of authoritative tehxts, rituals, and images
the stiob procedures unanchored the constative meanings
associated with them, thus making meaning uncelar,
indeterminate, or even irrelevant. In other words, stiod
seved as a model of the ,performative shift.” As a result,

the symbol could suddenly appear bafHling or absurd™.

W Polsce, podobnie jak w innych krajach Bloku Wschod-
niego, analogiczny ,zwrot performatywny” pociaggajacy za
sobg reinterpretacj¢ znakéw, symboli, ikon i obrazéw re-
wolucyjnych i komunistycznych — klopotliwg z punktu
widzenia deklaratywnie socjalistycznego rezimu, a jeszcze

54 Ihidem,s. 263.
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bardziej jego zagorzalych przeciwnikéw — przerwala jednak
kampania dekomunizacyjna, rozpoczeta wraz z poczatkiem
lat dziewigédziesigtych.
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Przeciw kontrrewolucji. Miejsce Polski w Bloku

Wschodnim w kontekscie wydarzen z 1968 roku

Streszczenie: W wyniku wydarzeri z Pazdziernika 1956 roku wia-
dz¢ w Polsce przejat Wiadystaw Gomutka. Kolejne zamieszki mialy
miejsce w 1968 roku i stanowily szanse na poszerzenie swobéd pari-
stwa w ramach éwczesnych uwarunkowarn. Gléwnym celem artykutu
jest okreslenie miejsca Polski w Bloku Wschodnim w przelomowym
1968 roku. Zagadnienie zostato przeanalizowane poprzez przyjrzenie
sie wybranym aspektom Wypadkéw Marcowych w Polsce i Praskiej
Wioénie w Czechoslowacji. Wstepna hipoteza glosi, iz Polska, mimo
ujawnienia si¢ w 1968 roku podzialéw wewnatrz Bloku Wschodnie-
go, przyjela pozycje zachowawcza. W tym kontekscie warto przyjrzed
sie szczeg6lnie postawie Gomutki. W 1968 roku faktyczny przywdéd-
ca Polski Ludowej dziatal zachowawczo. Odmienng postawe przyjat
nowy lider Socjalistycznej Republiki Czechostowackiej Alexander
Dubcéek, oskarzany w obozie socjalistycznym o rewizjonizm. Trudno
unikna¢ refleksji nad powodami odmiennych strategii.

Stowa klucze: Czechostowacja, Alexander Dubcek, Wtadystaw Go-
mutka, Marzec 1968

Summary: The result of the Polish October Revolution was took of
control by Wiadystaw Gomutka. The next of turmoil was an opportu-

nity to check of extended freedom in 1968. The main aim of paper is
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evaluation of international position of Poland in Eastern Block. The
analysis is concentrated on the March events and the Prague Spring.
The thesis of paper is that even though the emergence of division in
Eastern Block, Poland took conservative position in 1968. It is worth
looking at attitude of Wladystaw Gomutka. Alexander Dubcek, new
leader of Czechoslovak Socialist Republic, who was accused of revi-
sionism, presented a different approach as Wiadystaw Gomutka. It is
terrible to avoid of consideration on different attitude.

Keywords: Czechoslovakia, Alexander Dubcek, Wiadystaw Gomut-
ka, March 1968

Pazdziernik 1956

Kryzys polityczny majacy miejsce w Polsce w 1956 roku,
ktérego kulminacjg byl Poznariski Czerwiec oraz zmia-
na ekipy rzadzacej w pazdzierniku tego roku, stanowil
rozgrywke wewngtrzpartyjna, w jaka zaangazowano spo-
teczenstwo. W jego wyniku kleske poniesli bardziej kon-
serwatywni ,natolirficzycy” symbolizujacy wypaczenia lat
wezesniejszych. Konfrontacje wygrali ,,putawianie™, ktérzy
dla uspokojenia spoleczeristwa przywrécili do wladzy czto-
wieka symbolizujacego polski ruch komunistyczny — Wia-
dystawa Gomulke. Byt to zresztg jedyny powrét przegrane-

1 J. Eisler okresla grupe natoliriskg jako reprezentacje orientacji ,dogma-
tycznej”. Natomiast pulawian jako bliskim ,rewizjonistycznemu” zapatry-
waniu. Obu poje¢ nalezy uzywac umownie, gdyz byly to raczej pejoratyw-
ne okreslenia polityczne niz rejestracja stanu politycznego. W. Gomulka za
wigksze zlo uwazal ,rewizjonizm”. Mawial, ze ,dogmatyzm” to dla partii
katar, jak przezigbienie, ,rewizjonizm” za$ to zapalenie ptuc. Konsekwen-
¢ja takiego rozumowania bylo zwalczanie ,rewizjonistow”. Tymczasem to
»dogmatycy” najostrzej atakowali W. Gomutke. ,Rewizjonisci” dos¢ diugo
zywili ztudzenia co do jego ,liberalizmu”. Cf. Eisler Jerzy, Marzec 1968.
Geneza. Przebieg. Konsekwencje, Patistwowe Wydawnictwo Naukowe,
Warszawa 1991, s. 27.
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go polityka komunistycznego. Jednak uspokojenie sytuacji
w kraju, w tym przywrécenie pelnej kontroli nad spofe-
czenistwem przez parti¢, wymagalo wielu miesigcy?.

Przelom Pazdziernikowy w 1956 roku oznaczal nie tyl-
ko zmiane ekipy rzadzacej Polska Rzeczpospolita Ludows
(PRL), lecz takze przewartosciowanie polityki zagranicz-
nej. Polscy komunisci skutecznie doprowadzili do realnego
upodmiotowienia nie tylko panstwa, lecz réwniez wiasnej
partii. Uzyskali od moskiewskich mocodawcéw wyjazd ra-
dzieckich doradcéw. Okreslone tez zostaly sfery autonomii
na arenie miedzynarodowej’. Jak zauwazyl Jézef Winie-
wicz: ,Rok 1956 stal si¢ rokiem przelomowym nie tylko
dla Partii, lecz i calego kraju™. Natomiast Dariusz Gawin
okreslit rok 1956 jako koniec totalitarnej fazy historii PRL
a tzw. ,zdobycze Pazdziernika”, czyli kompromis z Ko-
$ciolem i koniec kolektywizacji, daly paristwu status spe-
c¢jalny o najszerszym marginesie wolnosci w bloku paristw
socjalistycznych’.

Przywédca Zwigzku Radzieckiego (ZSRR) Nikita
Chruszczow dzigki politycznemu instynktowi uwierzyt
Gomulce, iz ten bedzie lojalnym sojusznikiem i nie wypro-
wadzi Polski z bloku panistw socjalistycznych. W ten sposéb
zamknieto stalinowski etap stosunkéw z bratnimi krajami
charakteryzujacy si¢ pelnym podporzadkowaniem komu-
nistéw centrali w Moskwie. Chruszczow zwierzal si¢ swo-

2 J. Rolicki, Edward Gierek: przerwana dekada, Wydawnictwo Fakt, Warsza-
wa 1990, s. 249-250.

3 Ibidem,s. 127.
4 J. Winiewicz, Co pamigtam z dugiej drogi zycia, Wydawnictwo Poznanskie,
Warszawa 1985, s. 533.

5 D. Gawin, Wielki zwrot. Ewolucja lewicy i odrodzenie idei spofeczeristwa oby-
watelskiego 1956-1976, Wydawnictwo Znak, Krakéw 2013, s. 15.
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im doradcom, iz upatruje we Gomulce sojusznika w walce
z przeciwnikami odwilzy®.

Z perspektywy Polakéw nowy przywdédca uosabial na-
dzieje na lepsza przyszlosé. Nigdy przedtem ani nigdy po-
tem zaden komunista w Polsce nie cieszyl si¢ takim spo-
tecznym uznaniem i poparciem. Widziano w nim przede
wszystkim bylego wieZznia okresu stalinowskiego, a nie
wspéltworce podwalin Polski Ludowej wspélodpowie-
dzialnego za wydarzenia z lat 1944-1948, tj. wprowadzanie
rzadéw terroru, rozprawe z podziemiem niepodlegloscio-
wym czy falszowanie referendum i wyboréw’.

Pod koniec pazdziernika 1956 roku rzad ZSRR oglosil
deklaracje, iz kraje wspélnoty socjalistycznej beda ksztalto-
wac swoje stosunki wzajemne na zasadach réwnouprawnie-
nia, poszanowania integralnosci terytorialnej, niezaleznosci
panstwowej i suwerennosci oraz niemieszania si¢ w sprawy
wewnetrzne®.

Chociaz w kolejnych dniach doszto do interwencji ZSRR
na Wegrzech, by sttumi¢ powstanie (od 23 pazdziernika do
4 listopada), to sama deklaracja byta sukcesem Gomutki.
Opowiadal si¢ on juz od wielu lat za réwnouprawnieniem

6 Decyzja Sekretarza Generalnego Komunistycznej Partii Zwigzku Ra-
dzieckiego (KPZR) z pewnosciag wymagata odwagi. W. Gomutka byt po-
strzegany w Moskwie za zycia J. Stalina za antyradzieckiego nacjonalistg.
Dopiero nowa ekipa zaczgta w nim dostrzega¢ proradzieckiego nacjona-
liste. Natomiast w czasach rzadéw L. Brezniewa uznawano W. Gomutke
za polskiego patriote i lojalnego internacjonaliste. P. Kostikow, B. Rolinski,
Widziane z Kremla. Moskwa. Warszawa. Gra o Polske, Polska Oficyna Wy-
dawnicza BGW, Warszawa 1992, s. 55-56.

7 J. Eisler, Polski rok 1968, IPN Komisja Scigania Zbrodni Przeciwko Naro-
dowi Polskiemu, Warszawa 2006, s. 16.

8 J. Zajac, R. Zigba, Polska w stosunkach migdzynarodowych 1945-1989, Wy-
dawnictwo Adam Marszatek, Torun 2008, s. 115.
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partii i paistw w obozie socjalistycznym. Jednak kolejne
lata, a w szczegdlnosci rok 1968, przyniosty surowy egzamin
w zakresie wiernosci tej idei przez szefa Polskiej Zjedno-
czonej Partii Robotniczej (PZPR)’.

Gomutka lojalnie wspétpracowal z radzieckim kierow-
nictwem i pilnowal przestrzegania uméw. W ten sposéb zy-
skiwal podstawy do zachowania wymagajacego partnerstwa
miedzy PRL a ZSRR. Natomiast w stosunkach wewnetrz-
nych utracal wszystkie dzialania o charakterze antyradziec-
kim. Najwazniejsza dla niego korzyscia z sojuszu bylo uzy-
skanie wsparcia w stosunku do Niemiec i zagwarantowanie
zachodnich granic. Ta ostatnia kwestia byla wrecz jego obse-
sja, ktéra ukierunkowala go na caly okres przewodzenia Pol-
sce Ludowej®. Z tego tez powodu przystal na stacjonowanie
wojsk radzieckich w Polsce, co uzyskato prawng podstawe na
mocy umowy z 17 grudnia 1956 roku. W kolejnych latach za-
niepokojenie rewizjonistycznymi dazeniami Republiki Fede-
ralnej Niemiec (RFN) utwierdzato W. Gomutke w stuszno-
§ci decyzji o stacjonowaniu wojsk radzieckich na terytorium
Polski i Niemieckiej Republiki Demokratycznej (NRD)™.

Obawa o trwalos¢ granic PRL-u na Odrze i Nysie Lu-
zyckiej skianialy réwniez tow. ,Wiestawa™ do dbania
o ujednolicenie zewnetrznej aktywnosci Polski zgodnie
z wytycznymi ZSRR, a takze o umocnienie bloku wschod-
niego, przede wszystkim konsolidacje Europy Srodkowo-
-Wschodniej wokél centrum kierowniczego w Moskwie.
Od 1959 roku mozna zaobserwowaé dzialania PZPR na

9 P. Kostikow, B. Rolinski, Widziane z Kremla. Moskwa. Warszawa. Gra
o Polske, Polska Oficyna Wydawnicza BGW, Warszawa 1992, s. 59-60.

10 Ihidem,s. 56.
11 J. Zajac, R. Zigba, op. cit., s. 117.
12 Partyjny pseudonim Wiadystawa Gomutki z czaséw wojny i okupacji.
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rzecz konsolidacji pafstw socjalistycznych i sprzeciwianie
si¢ wszelkim prébom uniezaleznienia od ZSRR krajéw blo-
ku wschodniego®. W latach gomutkowskich (1956-1970)
gléwnym celem PRL byly wiec w dziedzinie polityki za-
granicznej zabiegi o uzyskanie uznania miedzynarodowego

dla przyltaczenia ,Ziem Odzyskanych™ do Polski®.

Sytuacja mi¢dzynarodowa

Jak zauwazyt Miron Kotakowski ze ,,Znaku” w 1958 roku,
pozostanie Polski w Uktadzie Warszawskim stanowilo
wynik polozenia geopolitycznego oraz nieuregulowania
kwestii granicy z RFN. Atutem paristwa byla z pewno-
§cig etniczna jednorodno$¢. Jednak ziemie pod tymczasows
administracjg polska pozostawaly oddalone od podzielone-
go Berlina o jedynie 70 kilometréw. Z kolei od wschodu
Polska graniczyta ze Zwigzkiem Radzieckim. Stad nawet
najbardziej fanatyczni antykomunisci uwzgledniali Sw-

czesne uwarunkowania geopolityczne”. Realne niebezpie-

13 J. Zajac, R. Zigba, gp. ciz., s. 120-121.

14 ,Ziemie Odzyskane” — po raz pierwszy uzyl tego terminu w 1938 r. prezy-
dent Ignacy Moscicki, wydajac dekret ,,O zjednoczeniu odzyskanych ziem
Slaska Cieszyriskiego z Rzeczpospolitg Polska”, tuz po zbrojnej aneksji
Zaolzia przez wojska polskie. Po II wojnie §wiatowej okreslenie ,Ziemie
Odzyskane” upowszechnito si¢, obejmujac tereny odtaczone od Niemiec
i przylaczone do Polski, w tym Warmie¢ i Mazury, Pomorze Zachodniej
i Wschodnie, Ziemie Lubuska i Dolny Slask. Cf-M. Grzebatkowska, 1945.
Wajna i pokdj, Biblioteka Gazety Wyborczej, Agora, Warszawa 2015, s. 72.

15 J. Rolicki, gp. ciz., s. 127-128.
16 A. Micewski, Wspdlrzqdzic czy nie klamac? Pax i Znak w Polsce 1945-1976,
Libella, Paryz 1978, s. 186.1-2.

17 U. Eco, Mdj 1968. Po drugiej stronie muru, thum. J. Mikotajewski, Wydaw-
nictwo Literackie, Krakéw 2008, s. 65-67.
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czenistwo jawilo si¢ réwniez wewnatrz wspélnoty paristw
socjalistycznych. Przetom lat 50. 1 60. XX w. to czas rysuja-
cych si¢ peknigé w bloku panstw socjalistycznych®®. Przeciw
jugoslowianiskim reformistom, jak i pozostajacym na ubo-
czu komunistom z pafstw Europy Zachodniej (szczegélnie
wloskim) uformowalo si¢ swoiste ,,$wigte przymierze” partii
radzieckiej oraz krajow satelickich: NRD, Czechoslowacji,
Bulgarii, Albanii i Rumunii. PZPR, w ktérej poglady refor-
mistyczne cieszyly sie sporym poparciem, byla osamotniona.

Ogromng role odegrata partia chiriska, ktérej kierownic-
two reprezentowalo poglady ortodoksyjne, wykazujac jedno-
czeénie elastyczng taktyke wzgledem wyzwan i podejmujac
rywalizacje z Moskwa o przywédztwo®. Spér chinsko-ra-
dziecki o uzyskanie dominujacej pozycji w miedzynarodo-
wym ruchu komunistycznym rozgorzat w pelni w latach 60.
XX wieku. Wiekszoé¢ partii popierala ZSRR, za Chinami
opowiedzialy si¢ tylko Albania i Indonezja®. Kluczem dla
zrozumienia éwezesnych podzialéw sg mocarstwowe intere-
sy obydwu panistw komunistycznych. O ile do $mierci Jézefa
Stalina obozowi ,pokoju i postepu” przewodzit ZSRR, to
po 1954 roku wzrosta rola Chinskiej Republiki Ludo-
wej. Mimo ze w 1955 roku Minister Spraw Zagranicznych
ZSRR Wiaczestaw Molotow uznal Chiny za ,wspéiprzy-
wodce swiatowego ruchu komunistycznego”, to kryzys po-

glebit si¢, zwlaszcza po referacie z XX Zjazdu w 1956 roku.

18 J. Zajac, R. Zigba, op. cit, s. 123.

19 W. Roszkowski, Najnowsza Historia Polski 1945-1980, Swiat Ksiazki, War-
szawa 2003, s. 355-356.

20 M. Lubina, Rozlam radziecko-chiriski, [w:] Na Wschod od linii Curzona.
Ksigga Jubileuszowa dedykowana profesorowi Mieczystawowi Smoleniowi,
red. R. Kr6l-Mazur i M. Lubina, Ksi¢ggarnia Akademicka, Krakéw 2014,
s. 247-250.
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Stosunki radziecko-chiniskie systematycznie ulegaly po-
gorszeniu, az wreszcie w marcu 1969 roku nad graniczng
rzeka Ussuri doszlo do regularnych star¢ zbrojnych, w kté-
rych po obu stronach byly setki (tysiagce wedlug innych zré-
det) zabitych?. W dlugiej perspektywie konflikt radziec-
ko-chiriski zmienil ukfad sil na $wiecie, zmuszajac ZSRR
do polityki detente*® ze Stanami Zjednoczonymi i krajami
Europy Zachodniej®.

W tych okoliczno$ciach szczegdlng rol¢ zajmowali pol-
scy komunisci, ktérzy posiadali wyjatkowo sprawny pion
zagraniczny Komitetu Centralnego. Jak twierdzil zaufa-
ny wspolpracownik Gomulki, Zenon Kliszko, wynikato
to z faktu, iz jednos$¢ ruchu byla skuteczng gwarancja dla
stabilizacji granic w Europie. Z polskiej perspektywy byto
to szczegdlnie wazne, gdyz pomagalo utwierdzaé prawo
Warszawy do Ziem Odzyskanych. W wyniku aktywnosci
dyplomacji na spotkaniu przywédcéw krajéw socjalistycz-
nych w czechostowackich Karlowych Warach w 1967 roku
Gomutka uzyskal uznanie polskiej granicy zachodniej za
ostateczng. Stanowilo to istotny czynnik wspierajacy przy-
szle unormowanie relacji polsko-niemieckich®.

Miedzynarodowe aspekty Marca’68

Lata 60. XX w. charakteryzowaly si¢ odwrotem od ,zdo-
byczy” Pazdziernika. Po 1956 r. stosunkowo szybko okaza-

21 J. Eisler, op. cit., s. 33.

22 Detente (franc. odprezenie) — okreslenie z zakresu stosunkéw migdzyna-
rodowych uzywane w odniesieniu do zlagodzenia napiecia miedzy
stronami zimnej wojny w latach 70.

23 M. Lubina, gp. ciz., s. 237-239,257.1.
24 P. Kostikow, B. Roliniski, op. ciz., s. 65-66.
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to sie, Ze to, na co ekipa Gomutki sklonna byla przyzwoli¢
spoleczenstwu, w zadnej mierze nie zaspokajalo jego ambi-
¢ji i aspiracji. Dla nowego I sekretarza KC PZPR, jak si¢
wydaje, znacznie wazniejsze od spolecznego poparcia bylo
mozliwie szybkie ,pogodzenie si¢ z aparatem” szczerze za-
niepokojonym przebiegiem wydarzeri jesienig 1956 roku®.

Nastroje antysemickie wystepowaly nie tylko w Polsce,
lecz w calym bloku socjalistycznym i zwigzane byly ze
zwalczaniem $rodowisk liberalnych w partiach komuni-
stycznych. Réwnoczesnie nad Wistg wkraczajace w doro-
slos¢ pokolenie szukalo mozliwosci awansu zawodowego
zasilajac zwolennikéw narodowego komunizmu. Jednak
w tak waznym miejscu jak migdzy Niemcami a Zwigzkiem
Radzieckim trudno bylo sobie wyobrazi¢ zwyciestwo mo-
delu rumunskiego®. Szczegélnie, iz wigzal sie on z tenden-
cjami totalitarnymi i potrzebg silnego przywédztwa.

W kwestii tego ostatniego kandydatem na nastgpcg Go-
mutki byt Mieczystaw Moczar (w latach 1964-1968 mini-
ster spraw wewnetrznych)”. W pierwszej polowie lat 60.
XX wieku wokél niego uksztaltowalo sie niewielkie grono
przyjaciol, gléwnie czlonkéw partii komunistycznej z cza-
s6w niemieckiej okupacji oraz zolnierzy i oficeréw jej zbroj-
nego ramienia Gwardii, a nastgpnie Armii Ludowe;.

Trudno dzi§ okresli¢ autora nazwy grupy, tj. ,partyzan-
téw”®. Charakteryzujac ja, czesto akcentowano Iaczacy ja
nacjonalizm. Mial on ostrze otwarcie antyniemieckie, co

25 J. Eisler, op. cit., s. 16.

26 Na temat swobody Rumunii w ramach bloku wschodniego vid.: M. Wil-
laumee, Rumunia, Wydawnictwo Trio, Warszawa 2004, s. 199-226.

27 A. Micewski, gp. cit., s. 203-204.

28 F. Szlachcic, Ze wspomnieri ministra spraw wewngtrznych, [w:] »Zycie Lite-
rackie”, 6 marzec 1988.
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wkomponowywalo si¢ w poglady Gomulki, a takze bardziej
zakamuflowane antyrosyjskie czy szerzej antyradzieckie.
»Partyzanci” chetnie przeciwstawiali dobrych komunistéw,
ktérzy wojne spedzili w okupowanym kraju i znali polska
specyfike, tym, ktérzy ,przywedrowali ze Wschodu w sza-
rych szynelach”i nie rozumieli sytuacji w Polsce, tylko bez-
krytycznie kopiowali wzory radzieckie®. ,Szeptana propa-
ganda” ksztaltowala przez kilka lat wizerunek Moczara jako
dobrego patrioty i narodowego komunisty. Nie sposéb dzis
precyzyjnie okresli¢, w jakim stopniu obraz ten przystawat
do rzeczywistosci®.

Wewngtrzne przeobrazenia w PRL-u ulegly przyspiesze-
niu w polowie 1967 roku, po wojnie sze$ciodniowej na Bli-
skim Wschodzie. Nieuznawanie Izraela, niedopuszczanie
jego statkéw do Kanatu Sueskiego i czynnie wroga polityka
paristw arabskich zaprowadzily region na skraj konfliktu
zbrojnego. Bezposrednig jego przyczyng byto zablokowanie
przez Egipt strategicznie waznego portu Eljlat nad Zatoka
Akaba (jedyne wyjscie Izraela na Morze Czerwone).

W konsekwencji rzad izraelski zdecydowal si¢ 5 czerw-
ca 1967 roku na nagly atak. Sily zbrojne Izraela w trakcie
blyskawicznego natarcia zajely egipski pétwysep Synaj, Za-

29 W przededniu Marca 1968 r. do oséb zwigzanych z M. Moczarem obok
gen. Grzegorza Korczyniskiego zaliczani byli m.in. wiceminister spraw we-
wnetrznych gen. Franciszek Szlachcic, komendant gléwny Milicji Obywa-
telskiej gen. Tadeusz Pietrzak, szef Wojskowej Stuzby Wewnetrznej gen.
Teodor Kufel, osobisty sekretarz W. Gomutki Walery Namiotkiewicz oraz
kilku I sekretarzy komitetéw wojewddzkich jak: Jézef Kepa, Stanistaw
Kociotek, czy Jan Szydlak, a takze ludzie ze $wiata nauki, kultury i sztuki,
m.in. Ryszard Filipski, Kazimierz Kakol i Jerzy Passendorfer. Niewat-
pliwie do kregu oséb najblizszych Moczarowi nalezal tez gen. Wojciech

Jaruzelski.
30 J. Eisler, op. cit., s. 25-27.
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chodni Brzeg wraz z Jerozolimg nalezace dotad do Jordanii
oraz fragmenty terytorium syryjskiego. W sumie opanowa-
ty obszar czterokrotnie wigkszy od terenu swojego paristwa.
Juz w trakcie trwania walk, 9 czerwca 1968 roku, zgroma-
dzeni w Moskwie przywédcy panstw komunistycznych po-
parli Arabéw. Sposréd przedstawicieli Bloku Wschodniego
tylko Rumunia zdystansowala si¢ od tej decyzji. Solidarnie
z Moskwg i Praga Warszawa 6 czerwca 1967 roku popar-
ta panstwa arabskie, potepiajac réwnoczesnie Izrael, a 12
czerwca zerwala stosunki dyplomatyczne z Tel-Avivem®.

W polskiej prasie pojawily si¢ nieliczne krytyczne uwagi
tych dzialan. Dziennikarka 16dzkiego ,Glosu Robotnicze-
go” Alina Grabowska dopatrywala si¢ w tej sekwencji zda-
rzen catkowitej zaleznosci Polski od ZSRR*. Rzeczywiscie
z polskiej perspektywy sytuacja byta kuriozalna. Wspierany
przez blok wschodni prezydent Egiptu Gamal Abdel Na-
ser popieral antysemickie organizacje przesiedlencéw oraz
bylych nazistéw z RFN, podwazajacych granice na Odrze
i Nysie®.

Frakeja ,partyzancka” uznata wojng na Bliskim Wscho-
dzie oraz jej polskie odniesienia za dogodny pretekst do
rozpoczgcia wielkiej kampanii politycznej. Wiadystaw Go-
mutka nie byt antysemita i poczatkowo unikal przenoszenia
konfliktu Zydowsko-arabskiego na grunt wewnetrzny. IMa-
jac zone Zydéwke, mogt poczué sie zagrozony. Co wazniej-
sze, z Moskwy otrzymat list o niedopuszczalnosci manife-
stacji ,wrogich dla Zwiazku Radzieckiego”. Z tego wzgledu
postanowil dziala¢. Podczas VI kongresu Centralnej Rady

31 W. Roszkowski, op. cit., s. 519-520.
32 J. Eisler, op. cit., s. 40.
33 W. Roszkowski, op. cit., s. 519-520.
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Zwigzkéw Zawodowych w Warszawie 19 czerwca 1967 r.
wyglosil mowe, w ktérej znalazl si¢ taki fragment: ,w zwigz-
ku z tym, ze agresja Izraela na kraje arabskie spotkala si¢
z aplauzem w syjonistycznych kregach Zydéw — obywateli
polskich — pragne o$wiadczy¢, co nastepuje: nie czynilismy
przeszkéd obywatelom polskim narodowosci zydowskiej
w przeniesieniu si¢ do Izraela, jesli tego pragneli. Stoimy
na stanowisku, ze kazdy obywatel polski powinien mie¢
tylko jedna ojczyzng — Polske Ludows (...) Nie mozemy
pozostac¢ obojetni wobec ludzi, ktérzy w obliczu zagrozenia
pokoju $wiatowego, a wiec réwniez bezpieczeristwa Polski
(...), opowiadaja si¢ za agresorem”. Zydéw mieszkajacych
w Polsce nazwal Gomutka potencjalng ,,piata kolumng™*.

Trudno powiedzied, czy uzycie tego stwierdzania bylo
niezrecznoscia czy efektem cudzego dzialania. Pewng
wskazéwke stanowi wspomnienie kierownika sektora pol-
skiego w KC KPZR Piotra Kostikowa. Przywolal on roz-
mowe z 9 czerwca 1968 roku na szczycie Ukladu Warszaw-
skiego w Moskwie migdzy Gomutka a Leonidem Brez-
niewem. W czasie krétkiej nieoficjalnej rozmowy radziecki
przywédca zapytal mimochodem o stosunek Polakéw do
polityki ZSRR na Bliskim Wschodzie. I sekretarz PZPR
odpowiedzial zdecydowanie, iz ,nie wszyscy, ale nie bedzie
u nas pigtej kolumny”™.

Swoim nieopatrznym wystgpieniem Gomulka sam
wskazal droge dla ,antysyjonistycznej”, a w rzeczywistosci
antysemickiej kampanii frakeji ,partyzanckiej”. Na réznych
gremiach partyjnych i paistwowych zwolennicy Moczara
atakowali ,syjonistéw”, podkopujac wplywy gomultkow-

34 J. Eisler, op. cit., s. 42-43.
35 Cyt. za: P. Kostikow, B. Rolinski, gp. ciz., s. 68.
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skiego kierownictwa i lokujac swoich zwolennikéw. Ataki
na ,syjonistéw” pojawily si¢ tez podczas zjazdu prawnikéw
zdominowanego przez adherentéw Moczara w koricu paz-
dziernika 1967 roku. Nagonka antysemicka trwala réwniez
w Ludowym Wojsku Polskim, skad usuwano oficeréw po-
chodzenia zydowskiego. Pierwsze wazniejsze przetasowa-
nia w aparacie PZPR nastapily w grudniu 1967 roku, gdy
na miejsce I sekretarza KW w Gdarisku Jana Ptasiriskie-
go, stalinowskiego wiceministra bezpieczenstwa, przyszed!
z Warszawy Stanistaw Kociotek®.

Wedlug Edwarda Gierka antysemicka nagonka niewat-
pliwie byta wymierzona w Gomulke. Stad tez jako I sekre-
tarz Komitetu Wojewédzkiego w Katowicach popart towa-
rzysza ,Wiestawa”. Gdy bunt przeciw Gomulce narastal,
przybierajac postal przeméwien, memorialéw i zgroma-
dzen, zareagowal on jak konserwatysta, zwolennik ancient
regime, ktéry prébuje utrzymac status quo, zeby nie naruszy¢
stabilnosci swojego kraju®. Stad tez w opinii Gierka Mo-

36 W. Roszkowski, op. cit., s. 521-522.
37 U. Eco, op. cit., s. 72-74.W tym kontekscie wypada wspomnie¢ chronolo-

gicznie o: demonstracjach przeciwko zdjeciu ,Dziadéw”, zebraniu pisa-
rzy zrzeszonych w Zwigzku Literatéw Polskich poswieconym ingerencji
cenzury z 29 lutego, wiecu na dziedziricu Uniwersytetu Warszawskiego
8 marca i majacych miejsce protestom i strajkom w Warszawie oraz in-
nych miastach, podczas ktérych miodziez wystepowata przeciwko wiadzy.
Aspekt ten jest w polskiej literaturze naukowej, publicystyce, a wciaz zywo
wspominany, stad ten watek celowo zostal pominigty. Wypada jednak ode-
sta¢ do bogatej literatury, tj. ]. Eisler, Marzec 1968. Geneza. Przebieg. Konse-
kwencje, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1991; idem, Polski
rok 1968, IPN Komisja Scigania Zbrodni Przeciwko Narodowi Polskie-
mu, Warszawa 2006; M. Fik, Marcowa kultura. Wokét ,Dziadéw”. Literaci
i wladza. Kampania marcowa, Wydawnictwo Wodnika, Warszawa 1995;
A. Friszke, Nad genezq Marca 1968. Konflikt w PZPR na Uniwersytecie
Warszawskim 1965-1967, [w:] Polskie przemiany. Uwarunkowania i spory.
Refleksje z okazji jubileuszu profesora Tadeusza Kowalika, red. W. Brus, Sto-
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czar nie moégl zrobi¢ nic wiecej, jak tylko zrewanzowacé si¢
sekretarzowi KC w Katowicach podczas wiecu w warszaw-
skiej Sali Kongresowej (19 marca 1968 roku) skandowaniem
przez sale nazwiska Gierka na przemian z partyjnym pseu-
donimem Gomulki — , Wiestaw”8,

Z calej serii wydarzenn marcowych w Polsce tylko ten
incydent wzbudzil powazne zainteresowanie Moskwy. Na-
lezy pamietaé, ze elity polityczne Zwiazku Radzieckiego
zajmowaly si¢ wtedy gléwnie wydarzeniami w Czechosto-
wacji*. Przywolywanie przez aktyw partyjny dwéch czo-
towych polskich komunistéw rozwazano na Kremlu pod
katem mozliwych zmian w kierownictwie PZPR*. Zauwa-
zalny po$piech Moczara do stanowisk wzbudzil czujnosé
niezyczliwych mu w Moskwie ludzi, grzebiac jego szanse
na przejecie wladzy w Polsce™.

Interwencja w Czechoslowacji

Wospétpraca polsko-czechoslowacka przed 1968 roku nie
ukiadala si¢. Jeszcze przed druga wojna swiatows te dwa
kraje rywalizowaly ze sobg o prymat w regionie*. Po okresie

warzyszenie Studiéw i Inicjatyw Spolecznych, Warszawa 2002; P. Ose-
ka, Syjonis’ci, inspiratorzy, wichrzyciele. Obraz wroga w propagandzie marca
1968, Zydowski Instytut Historyczny, Warszawa 1999. D. Stola, Kampa-

nia antysyjonistyczna w Polsce 1967-1968, Instytut Studiéw Politycznych
PAN, Warszawa 2000.

38 J. Rolicki, op. cit., s. 68—69.

39 P. Kostikow, B. Rolisiski, op. ciz., s. 74.
40 Ibidem,s. 86-87.

41 Ibidem,s. 65.

42 Ojciec zatozyciel niepodleglej Czechostowacji — Tomasz Masaryk —
uwazal, ze Czechostowacja bardziej zastuguje na role hegemona Europy
Srodkowej niz Polska. Pomimo ze péinocny sasiad mial wigkszy potencjat
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stalinizacji w Czechoslowacji liberalizacja ustroju przebie-
gala duzo wolniej niz w Polsce. Czesi nie chcieli zwalnia¢
skazanych, w tym Polakéw, za ktérymi ujmowala si¢ polska
dyplomacja. Takze na plaszczyznie gospodarczej koopera-
cja si¢ nie ukladata. Czesi lekcewazyli zacofang chlopska
polska gospodarke®.

O ile w PRL-u kulminacja antyrzadowych wystapieri
miala miejsce w marcu, to w Czechoslowacji fala libera-
lizacji dopiero wzbierala, zataczajac coraz szersze kregi.
W dniu 6 kwietnia Komitet Centralny czechostowackiej
partii komunistycznej uchwalil program, zgodnie z ktérym
mogly istnie¢ niezalezne stronnictwa i organizacje spolecz-
ne, a cenzura i propaganda mialy zosta¢ ograniczone. De-
mokratyzacja w Czechoslowackiej Republice Socjalistycz-
nej (CSRS) wywolywata niepokdj na Kremlu.

Stosunek Gomutki do wydarzen w Czechoslowacji byt
szczegolnie niechetny, gdyz w Pradze i Bratystawie otwar-
cie manifestowano sympati¢ dla ofiar pomarcowych repre-
sji. W konsekwencji 6 maja 1968 roku rzad w Warszawie
zaprotestowal w oficjalnej nocie wystanej do Pragi przeciw
yantypolskiej kampanii” w CSRS. Jeszcze dalej poszto kie-

rownictwo NRD, ktére ostrzegalo, iz ,kraje socjalistyczne”

terytorialno-demograficzny, to jednak uwiktany byt w konflikty z Niem-
cami i bolszewicka Rosja, przez co grozito mu zdaniem czeskiego me¢za
stanu marginalizacja i zagrozenie bytu paristwowego. Natomiast silna eko-
nomicznie Czechostowacja mogta by¢ wiarygodnym partnerem Zachodu.
Vid.: P. Eberhardt, Stowiasiska geopolityka. Twircy rosyjskiej, ukrairiskiej
i czechostowackief geopolityki oraz ich koncepeje ideologiczno-terytorialne, Wy~
dawnictwo Arcana, Krakéw 2017, s. 150 oraz P. Wandycz, Cena wolno-
sci. Historia Europy Srodkowowschodniej od sredniowiecza do wspdlczesnosci,
ttum. T. Wyrozumski, wydanie drugie uzupetnione, Wydawnictwo Znak,
Krakéw 2003, s. 297-298.

43 P. Kostikow, B. Roliniski, gp. ciz., s. 95.
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nie moga dluzej pozostawaé obojetne na ,rozwdéj kontrre-
wolucji”. Pozostale kraje regionu mialy juz mniej zdecy-
dowane stanowisko. Wegrzy wyrazali si¢ bardziej oglednie.
Natomiast Rumuni odcieli si¢ od krajéw socjalistycznych
i nie wywierali presji na Prage®.

Zupelnie odmienne od pogladéw wiadz byly poglady
polskiego spoleczenstwa. Nie nalezaly w Polsce do rzadko-

§ci napisy: ,Cala Polska czeka na swego Dubczeka®”

wraz
z zgdaniami reform¥. W marcu z hastem ,Niech zyje Cze-
chostowacja” wyszli na ulice warszawscy studenci. Kontra
wladz byta szybka. Demonstranci znalezli si¢ w wiezieniach.
Wzmogtla si¢ agresywna kampania propagandowa przeciw-
stawiajaca robotnikom studentéw i intelektualistéw™*.
Mimo to, jesli mialo si¢ w pamieci Pazdziernik 1956
roku, poréwnanie Gomutki do Dubczeka wydawalo sie za-
sadne. Jednak, jak wspomina odwiedzajacy wéwczas War-
szawe Umberto Eco, wywolywalo ono tylko usmiech. Nikt
tak w stolicy Polski Ludowej nie myslal. Najbardziej mu

44 Nie wiadomo, kiedy w odniesieniu do wydarzen w Czechostowacji poja-
wil si¢ termin kontrrewolucja. Z pewnoscia uzyli go jako pierwsi czescy
komunisci. Upowszechnil go jednak szef dziatu KC KPZR ds. czechosto-
wackich. W ZSRR wspomniany termin mial jednak duzo bardziej wazkie
znaczenie niz nad Weltaws, gdzie kazde zaburzenie porzadku nazywano
rewolucja

45 W. Roszkowski, op. cit., s. 551.

46 Alexander Dubczek — stowacki dzialacz komunistyczny, ktéry 5 stycznia
1968 r. zostal I sekretarzem Komunistycznej Partii Czechostowacji. Lider
»Praskiej Wiosny”, czyli zmian w zyciu spotecznym i politycznym, beda-
cej w rzeczywistosci programem liberalizacji systemu komunistycznego
w Czechostowacji. W wyniku interwencji paristw Uktadu Warszawskiego
w sierpniu 1968 r. zostal zmuszony do zaniechania reform, a nast¢pnie po-
zbawiono go wszystkich stanowisk partyjnych.

47 J. Zajac, R. Zigba, op. ciz.,s. 127.
48 U. Eco, op. cit., s. 37-39.
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przychylni zauwazali co najwyzej, iz byl to ,,czlowiek uczci-
wy 1 przyzwoity, o prostych ideach”, ktéry nie zgadzal si¢
z wynaturzeniem stalinizmu. Nie przeszkadzata mu jednak
cenzura®.

Pamietajac rozwéj wydarzeri w pazdzierniku 1956 roku,
gdy niewiele brakowalo, by Polska stata si¢ przedmiotem
radzieckiej inwazji, kuriozum stanowi fakt, ze w 1968 roku
Gomulka znalazt wspélny jezyk z konserwatywnym przy-
wdédcg NRD Walterem Ulbrichtem i, jak wynika z niekté-
rych przekazéw, wspélnie z nim zabiegal u Brezniewa o in-
terwencj¢ w Czechostowacji. W ten sposéb W. Gomutka
stal si¢ wspoispraweg ,,doktryny Brezniewa™ *..

Wedlug Jana Nowaka Jeziorariskiego I sekretarz PZPR
part do inwazji na Czechostowacje, gdyz obawiat sig, po-
dobnie jak Ulbricht, sukcesu ,,czechostowackiego ekspery-
mentu”, co groziloby powtérzeniem si¢ takich zmian w ich
krajach®. Podobng opini¢ wyrazal, duzo blizszy centrum
decyzyjnego Gierek, ktéry przekonywat, iz Gomulka ,wie-
rzyl (...) $wiecie, ze w razie powodzenia reform czechosto-
wackich zwigkszy si¢ wobec Polski zagrozenie niemieckie.
Czgsto powolywal si¢ na dane wywiadowcze, z ktérych

49 Ibidem,s. T1-72.

50 Doktryne zastosowano juz za rzadéw N. Chruszczowa, za jej ojca chrzest-
nego uzna¢ mozna éwczesnego ambasadora na Wegrzech Jurija Andro-
powa. Jednak dopiero za panowania L. Brezniewa nabrala ostatecznych
ksztaltéw i kilkakrotnie méwili o niej w oficjalnych wypowiedziach przy-
wodey ZSRR. Vid.: T. Urban, ,Doktryna Brezniewa” — ,Doktryna ograni-
czonej suwerennosci”, a ,Praska wiosna”, [w:] ,Studenckie Zeszyty Rosjo-
znawstwa’, nr 2 (8)/2008, s. 53-55. Tam tez bogata bibliografia dotyczaca
tego zagadnienia.

51 J. Rolicki, op. cit.., s. 64.

52 J. Nowak Jezioranski, Polska z oddali. Wojna w eterze — wspomnienia, t.
II: 1956-1970, Odnowa, Londyn 1988, s. 262.
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wynikalo rosnace zagrozenie naszej potudniowej flanki™.
Autor dwudziestowiecznej historii Czechostowacji, Jan To-
maszewski zauwaza: ,herezja praska byla o wiele grozniej-
sza niz w 1948 roku herezja jugostowiariska. (...) W dalsze;
perspektywie dynamika procesu rewolucyjnego mogta do-
prowadzi¢ do stopniowej erozji socjalizmu oraz do utraty
wiadzy przez komunistéw™*.

Dyskusje o wydarzeniach w Czechoslowacji toczy-
ly sie na spotkaniu przywédcéw partii komunistycznych
w Moskwie 8-9 maja a nastepnie w Warszawie 14-15 lipca
1968 roku®. Podczas tego drugiego spotkania, bez udziatu
przedstawicieli Czechostowacji, wedtug relacji Kostikowa
Gomutka opowiedzial si¢ przeciw dotychczasowej taktyce
negocjacyjnej opierajacej si¢ na grupowym dyscyplinowa-
niu Czechéw i powstrzymywal Brezniewa przed decyzja
o interwencji®.

Réwnie sceptyczny odnosnie do wkroczenia do Czecho-
slowacji byt przywédca Wegier Janos Kadar, ktéry przed
przyjazdem do Polski odbyl sekretng rozmowe z Dubcze-
kiem w Bratystawie. Podzielil si¢ z pewnoscia swoimi wat-
pliwosciami z polskim gospodarzem spotkania. Nie mial
jednak tyle czasu, by zmieni¢ jego stanowisko. Zapewne
sceptycyzm polskiego przywédey wobec militarnego roz-
wigzania kryzysu wynikat z faktu, iz Gomulka poréwnywat
okolicznosci Pazdziernika 1956 z éwcezesng sytuacja w Pra-
dze, co pozwalato mu lepiej zrozumieé wahania czechosto-
wackiego lidera komunistéw®”.

53 J. Rolicki, gp. cit., s. 65.

54 Cyt.za: J. Tomaszewski, Czechostowacja, Trio, Warszawa 1997, s. 218-219.
55 J. Zajac, R. Zigba, op. cit.,s. 126.

56 P. Kostikow, B. Roliriski, op. cit., s. 106.

57 Ihidem,s. 112.
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Nie mniej, jak zauwaza Antoni Czubiniski, ,kierownic-
two PZPR z Gomutkg na czele bylo bardzo zaniepokojone
dazeniem Czechéw do wyjscia z Uktadu Warszawskiego,
stworzenia odrebnego bloku z Jugostawig i Rumunig (mysl
o powrocie do idei Malej Ententy) i podjecia wspéipracy
z RFEN™®. Znajac obawy Gomulki, stuzby Zwigzku Ra-
dzieckiego udostepnily swoim polskim odpowiednikom
informacje o tym, ze Czesi prébuja zaangazowaé RFN
i z pomocg Niemcéw stworzy¢ rewizjonistyczny sojusz. To
skfonito Gomutke do poparcia Brezniewa®. W ten sposéb
przekonano I sekretarza PZPR, ktéry obawial si¢ o bez-
pieczeristwo zachodniej granicy Polski na Odrze i Nysie
Fuzyckiej®.

Poprzedzajace interwencje w Czechostowacji dwustron-
ne rozmowy z drugiej polowy sierpnia 1968 roku w Czerne;
nad Cisg prowadzone przez Brezniewa i Dubczeka przy-
niosty tylko pozorne zlagodzenie napigcia. Co wieczér ra-
dziecka delegacja przekraczala granice, gdzie przywdédca
KPZR dyskutowal z liderami innych $rodkowoeuropej-
skich partii komunistycznych. Wéwezas Gomutka nie miat
juz watpliwosci. Oferowal nawet wykorzystanie terytorium
PRL jako bazy wypadowej. Zastanawiajac si¢ nad réznymi
aspektami, stwierdzi¢ miat do radzieckich gospodarzy, iz je-
§li nie bedzie interwencji w CSRS, to on nie gwarantuje, jak
potoczg si¢ wypadki w Polsce w najblizszych miesigcach®.

Inwazja pigciu panstw (Bulgarii, NRD, PRL, Wegier
i oczywiscie ZSRR) na terytorium Czechostowacji okre-

58 Cyt. za: A. Czubinski, Dzieje najnowsze Polski 1944-1989, Wielkopolska
Agencja Wydawnicza, Poznan 1992, s. 400.

59 P. Kostikow, B. Roliniski, op. ciz., s. 98.
60 J. Zajac, R. Zigba, 0p. cit.,s. 127.
61 W. Roszkowski, gp. ciz., s. 552.
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§lano jako zdlawienie dazen demokratycznych w bloku
komunistycznym albo jako rozprawe z kontrrewolucja in-
spirowang przez Sojusz Péinocnoatlantycki i zachodni im-
perializm®. Tuz po rozpoczeciu interwencji wojsk Ukladu
Wiarszawskiego, 21 sierpnia 1968 roku, Gomutka ocenit
w wypowiedzi dla dziennikarzy, ze: ,dla nas giéwna rzecza
jest to, aby (...) nie dopusci¢ do oderwania Czechostowa-
cji od obozu socjalistycznego, nie dopusci¢ do oslabienia
Uktadu Warszawskiego, do zmiany uktadu sit w Europie,
gdyz to wszystko godzi w nasze zywotne interesy. I my mu-
simy widzie¢ i patrzeé nie tylko na dzien dzisiejszy (...), nie
tylko czekaé na to, czy jutro, nawet moze za par¢ miesigcy
nic nam nie bedzie grozilo, zadna wojna, czy jeszcze nam
nie zabrano Ziem Odzyskanych, czy jeszcze nie zlikwido-
wano NRD”%.

Rola, jaka odegral Gomutka w przygotowaniu inwazji
CSRS, wzmocnita jego pozycje w PZPR. Kreml docenit
jego gorliwos¢, a sprawa zagrozenia ,socjalizmu” w Cze-
choslowacji zmienila zainteresowania propagandy partyj-
nej. Tematy ,antysyjonistyczne” tracily rozmach. Wszy-
scy gléwni aktorzy na tym skupiali swoja narracj¢. Juz 31
sierpnia 1968 roku premier rzadu J6zef Cyrankiewicz na
wiecu w Warszawie wspomnial o ,naszych chlopcach”
w CSRS, ,synach, a moze czasem i wnukach Zolnierzy
Wirzesnia”®. Z kolei gen. Wojciech Jaruzelski zauwazyl na

62 P. Kostikow, B. Rolinski, op. ciz., s. 94.
63 Cyt.za: A. Czubinski, op. ciz., s. 400.

64 W dalszej czgéci premier rzadu méwil takze: ,Stanowimy dzi§ czlon
wielkiego systemu zbiorowego bezpieczeristwa, ktérego filarem jest
ZSRR, a ujegciem formalnym — Uklad Warszawski i dwustronne uklady
z krajami socjalistycznymi. Brak takiego systemu zdecydowal o naszej
wrzesniowe] klesce. Lecz nasz system sojuszniczy goruje nad kazdym
innym, oprécz wspélnego i narodowego interesu, aczy nas i spada idea
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spotkaniu we Wroctawiu, iz ,,procesy kontrrewolucji wysta-
pily na powierzchni¢”, lecz ze ,konieczna pomoc przyszia
w por¢”. Sam Gomulka zapewnial natomiast 8 wrzesnia:
»mieli$my wigcej danych niz ktokolwiek inny, aby okresli¢
stopienl zagrozenia socjalizmu w CSRS i wynikajace z tego
niebezpieczeristwa dla naszej partii i narodu”®. Gierek pe-
rorowal o ,agentach imperializmu” w Czechostowacji, a 15
wrze$nia réwniez Moczar pochwalil Gomutke za inwazje
na Czechostowacje®.

Podsumowanie

Blisko rok po interwencji w Czechostowaciji, 5-17 czerwca
1969 roku, odbyla si¢ w Moskwie $wiatowa narada partii
komunistycznych. Delegacja PZPR pod przewodnictwem
Gomulki nalezala do najbardziej aktywnych zwolennikéw
Kremla, a Gomutka powiedzial na koicowym posiedze-
niu: , KPZR jest réwna (....), ale jest pierwsza partig wéréd
réwnych”. Bylo to stanowisko zupelnie rézne od jego weze-

socjalizmu, ktorej wszyscy stuzymy, dziatamy i nie przestaniemy (...) 7i-
gdy wigcej Wrzesnia oznacza nie pozwala¢ wspélnie na nieprzestrzeganie
zmiany uktadu sit w Europie, tak jak w miedzywojniu, nie pozwoli¢ na
rozzuchwalenie si¢ sit odwetowych militaryzmu zachodnioniemieckiego”,
vid. Wrzesieri wiecznie Zywy przypomnieniem, a Zarazem ostrzezeniem i na-
kazem czujnosci. Przemdwienie wygloszone przez Prezesa Rady Ministrow
PRL, tow. Jozefa Cyrankiewicza na antywojennym wiecu w Warszawie, 31
sierpnia 1968 ., [w:] Aktualne problemy Czechostowacyi i nasze stanowisko,
Zaktad Propagandy i Agitacji Gléwnego Zarzadu Politycznego WP, War-
szawa wrzesien 1968, s. 31-34.

65 Vid. Stuszna jest droga polityczna po kidrej Partia prowadzi Nardd. Przemd-
wienie wygloszone przez I Sekretarza KC PZPR tow. Wiadystawa Gomutkg
na Centralnych Dogynkach w Warszawie, 8 wrzesnia 1968 r., [w:] Aktualne
problemy...,s.7-20.

66 W. Roszkowski, gp. ciz., s. 554.
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$niejszych tez, gdy opowiadat si¢ za réwnoscig wszystkich
paristw bloku wschodniego i partii komunistycznych. Go-
mutka uzyskal w bloku wschodnim pozycje istotnego filaru
radzieckiego panowania w Europie Srodkowo-Wschod-
niej*”. Bylo to wynikiem zlgczenia intereséw supermocar-
stwa, jakim byl ZSRR, z percepcja zagrozeri dla bezpie-
czeristwa Polski Gomulki. Skutkowalo to zwickszeniem
jego poparcia dla linii ideologiczno-politycznej KC PZPR
i lojalnoscig wobec Moskwy®®.

Zrédta:

Aktualne problemy Czechostowaci i nasze stanowisko, Zaklad Propa-
gandy i Agitacji Gléwnego Zarzadu Politycznego WP, Warszawa
wrzesien 1968.

Czubiniski A., Dzieje najnowsze Polski 1944-1989, Wielkopolska
Agencja Wydawnicza, Poznari 1992.

Gawin D., Wielki zwrot. Ewolucja lewicy i odrodzenie idei spofeczeri-
stwa obywatelskiego 1956-1976, Wydawnictwo Znak, Krakéw 2013.
Eberhardt P., Stowiasiska geopolityka. Twdrcy rosyjskiej, ukrairiskie
i czechostowackiej geopolityki oraz ich koncepcje ideologiczno-terytorialne,
Wydawnictwo Arcana, Krakéw 2017.

Eco U., Mdj 1968. Po drugiej stronie muru, ttum. Jarostaw Mikolajew-
ski, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2008.

Eisler J., Marzec 1968. Geneza. Przebieg. Konsekwencje, Paistwowe
Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1991.

Eisler J., Polski rok 1968, IPN Komisja Scigania Zbrodni Przeciwko
Narodowi Polskiemu, Warszawa 2006.

Fik M., Marcowa kultura. Wokdt ,Dziadow’. Literaci i wladza. Kampa-
nia marcowa, Wydawnictwo Wodnika, Warszawa 1995 .

67 Ihidem,s. 562.
68 J. Zajac, R. Zigba, gp. cit., s. 128.



Przeciw kontrrewolucji. Miejsce Polski. .. | 491

Friszke A., Nad genezq Marca 1968. Konflikt w PZPR na Uniwersyte-
cie Warszawskim 1965-1967, [w:] Polskie przemiany. Uwarunkowania
i spory. Refleksje z okazji jubileuszu profesora Tadeusza Kowalika, red.
W. Brus, Stowarzyszenie Studiéw i Inicjatyw Spolecznych, Warsza-
wa 2002.

Grzebalkowska M., 1945, Wojna i pokdj, Biblioteka Gazety Wybor-
czej, Agora, Warszawa 2015.

Jeziorariski Nowak J., Polska z oddali. Wojna w eterze — wspomnienia, t.
IT: 1956-1970, Odnowa, Londyn 1988.

Kostikow P.; Roliniski B., Widziane z Kremla. Moskwa. Warszawa. Gra
o Polskg, Polska Oficyna Wydawnicza BGW, Warszawa 1992.
Lubina M., Rozlam radziecko-chiniski, [w:] Na Wschod od linii Curzo-
na. Ksigga Jubileuszowa dedykowana profesorowi Mieczystawowi Smo-
leniowi, red. R. Kr6l-Mazur i M. Lubina, Ksiggarnia Akademicka,
Krakéw 2014.

Micewski A., Wspdlrzqdzic czy nie klamac? Pax i Znak w Polsce 1945~
1976, Libella, Paryz 1978.

Os¢ka P, Syjonisci, inspiratorzy, wichrzyciele. Obraz wroga w propa-
gandzie marca 1968, Zydowski Instytut Historyczny, Warszawa 1999
Rolicki ., Edward Gierek: przerwana dekada, Wydawnictwo Fakt,
Warszawa 1990.

Roszkowski W., Najnowsza Historia Polski 1945-1980, Swiat Ksigzki,
Warszawa 2003.

Stola D., Kampania antysyjonistyczna w Polsce 1967-1968, Instytut
Studiéw Politycznych PAN, Warszawa 2000.

Szlachcic F., Ze wspomnieri ministra spraw wewngtrznych, [w:] ,,Zycie
Literackie”, 6 marzec 1988.

Tomaszewski J., Czechostowacja, Trio, Warszawa 1997.

Winiewicz J., Co pamigtam z diugiej drogi Zycia, Wydawnictwo Po-

znanskie, Warszawa 1985.



492 ‘ Wojciech Lysek

Urban T., ~Doktryna Brezniewa” — ,Doktryna ograniczonej suwerenno-
sci”, a ,Praska wiosna”, [w:] ,Studenckie Zeszyty Rosjoznawstwa”, nr
2 (8)/2008.

Wandycz P., Cena wolnosci. Historia Europy Srodkowowschodniej od
Sredniowiecza do wspolezesnosci, ttum. T. Wyrozumski, wydanie drugie
uzupelnione, Wydawnictwo Znak, Krakéw 2003.

Willaumee M., Rumunia, Wydawnictwo Trio, Warszawa 2004.
Zajac ]., Zigba R., Polska w stosunkach migdzynarodowych 1945-1989,
Wydawnictwo Adam Marszatek, Toruri 2008.

Biogram: Wojciech Eysek — doktor nauk spolecznych w zakre-
sie nauk o polityce. Uczestnik grupy badawczej w koordynowanym
przez Uniwersytet w Trydencie projekcie ,La Grande Guerra + 100”
(2014-2016). Zainteresowania badawcze: obszar post-radziecki i pol-
ska polityka wschodnia.



Epilog

Alexis de Tocqueville uwazal, ze gdy wielkie rewolucje zwy-
ci¢zajg, ich przyczyny przestaja istnie¢, a ich wiasny sukces
czyni je niezrozumialymil. Mamy nadzieje, ze lektura oka-
zala si¢ owocna lub chociaz przyjemna — a najlepiej jedno
i drugie. Jakiekolwiek podsumowania czy préby wyciagania
wnioskéw wydaja nam si¢ sprzeczne z duchem kontrkul-
tury — wierzymy, ze kazdy bedzie poszukiwal odpowiedzi
na wlasng reke. Przekornie — zamiast moraléw czy po-
stulatéw — stawiamy na zakonczenie kolejne pytanie: czy
przyczyny szalonych roszczenia i dezyderaty kontrkultury
przestaly istniec¢?

My, za Tomaszem Maslanka, zach¢camy do mikrore-
wolucji codziennosci2, przekonani, ze — mniej lub bardziej
$wiadomie — stale jeste$Smy ich uczestnikami, nie tylko
w okragla rocznicg wybuchu kontestacji. Jednoczesnie pra-
gniemy podzigkowaé autorom wszystkich tekstéw, osobom
wykonujacym korekte i sklad tekstu, drukarni, naszym

styczniowym prelegentom, gosciom specjalnym, Wojcie-

1 A. de Tocqueville, Dawny ustrdj i rewolucja, przekt. H. Szumarnska-Gros-
sowa, Krakéw 1994,

2 T. Maslanka, Kontrkultura, Krakéw 2017.
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chowi Burszcie — za inspiracje, Instytutowi Kulturoznaw-
stwa UAM, a w szczegélnosci pani dyrektor i paniom sekre-
tarkom za nieoceniong pomoc, Centrum Kultury Zamek za
pickne obrusy, autorowi okladki za trafne zdjecie, naszym
przyjaciolom pomagajacym nam w organizacji oraz sobie
samym za cierpliwos¢, zapal i udang wspéiprace. Peace!

Alicja&Marcin

Europejskie Stowarzyszenie Kulturoznawcze
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Rok 1967 — stynne, przede wszystkim amerykanskie, Lato
Mitosci. Rok 1968 — wybuch protestow okreslanych jako
studenckie. Rok 1969 — pierwszy festiwal Woodstock. Na
przestrzeni tych trzech lat kontrkulturowy ruch przezy-
wat swoje wzloty i upadki i wielokrotnie zmieniat sposdb
dziatania. Od proby zaszczepienia powszechnej ideolo-
gii mitosci poprzez rewolucje totalng az po spoteczny
eskapizm. POt wieku podzniej zapytujemy — za Wojcie-
chem Bursztg — co nam zostato z famtych lat. Chcemy
dokonac¢ wszechstronnego rozrachunku z proponowda-
nymi przez kontrkulture postulatami, zadac¢ nowe pyta-
nia o jej dziedzictwo, spojrze¢ na niq z wielu perspektyw,
witgczajge tak kontekst dwczesny, jak i obecny.

Niniejsza publikacja to proba rozliczenia sie z kontrkultu-
rowq spuscizng na obszarze mody i sztuki, filmu, nowych
technologii, muzyki, duchowosci i polityki. Wraz z Auto-
rami stawiamy pytanie o geneze, przebieg oraz skutki
zrywu lat 60. Czytelnika zas przekonujemy, ze mimo upty-
wu kilku dekad nadal warto zgdac niemozliwego, jezeli
nie w formie nieograniczonej rebelii, to przynajmniej we
wtasnych mikrorewolucjach codziennosci.

7
O
7,
_|
o
7~
=
=
=
70
>
|
<
O
_|
<
=
=
<
>
L
;
M
v
_|
>
@)
| S
m
O
=
m
W)
e
@)
_|
=
O




