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Grazyna BALOWSKA
Opole

Swiat malowany slowem.
Analiza pola semantycznego nazw barw
w Mdju Karla Hynka Machy'

Po ukazaniu si¢ drukiem pod koniec kwietnia 1836 roku poematu
Madj rozgorzata druzgoczaca krytyka poety i jego dziela. Gtownymi
krytykami Machy byli migdzy innymi Josef Chmelensky, Jan Tomi-
¢ek, Josef Kajetan Tyl, Josef Palacky, Josef Jungmann czy Frantisek
Celakovsky. Zarzucali oni poecie przede wszystkim to, ze wprowadza
do czeskiej literatury niepokojace motywy, idee i uczucia, ktore sa
W sprzecznosci z tym, co zwolennicy programu narodowego uwazali
za odpowiednie i1 pozadane. Tak wigc konstrukcja gtdéwnego boha-
tera-przestepcy, ktory przezyt zawod mitosny i msci si¢ za krzywde
swojej ukochanej, jawila si¢ jako wysoce nieodpowiednia (por.
Pohorsky 1978). Podobnie jak i nieodpowiednia wydawala si¢ strona
ideowa utworu, bedacego gleboka filozoficzng refleksja nad Iekiem
cztowieka przed $miercia, traktowang jako ostateczny koniec. Ten
sceptycyzm Machy wynikajacy z jego przeswiadczenia, ze cztowiek
podlega w $§wiecie sitom, o ktorych nic nie wie, ze o jego losach nie
decyduje dobrotliwy stwdrca (Bdg), ale okrutny ojciec, prowadzi do
kryzysu wiary w zycie pozagrobowe, ktorego symbolem jest pusté nic
(II $piew) (por. Svoboda 1998, s. 71-72).

Krytyka powyzszych tresci przez wspotczesnych Masze staje sie
zrozumiala (cho¢ nie do konca usprawiedliwiona) w obliczu faktu od-

! Referat zostal wygloszony na miedzynarodowej konferencji naukowej Karel
Hynek Mdcha a evropsky romantismus, zorganizowanej w dniach 13—15 kwietnia
2010 r. w Otomuncu w ramach Programu Operacyjnego Wspotpracy Transgranicz-
nej RCZ-RP-2007-2013.
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radzania si¢ w tym czasie narodu czeskiego, budzenia si¢ jego Swiado-
mosci narodowej i jezykowej, ksztaltowania nowozytnego jezyka
literackiego. W okresie tym panowato powszechne przekonanie, ze li-
teratura pigckna powinna by¢ podporzadkowana w pierwszej kolejno-
sci procesom odrodzeniowym, winna wigc petni¢ funkcj¢ edukacyjna
i budzicielska. Przedstawiana w niej przysztos¢ (ale jak wiemy i prze-
szto$¢) musi by¢ Swietlana i pelna nadziei.

Jézef Waczkow (1971) podkresla, ze chciano na nowo zaszczepic
ducha stowianskiego, jak mniemano niemal catkowicie zgermani-
zowanemu spoteczenstwu czeskiemu. Odnalezienie tego ducha miato
przyczynic si¢ do odzyskania tozsamosci narodowej, stad nieche¢ bu-
dzicieli do wszystkiego, co obce i niestowianskie. Ale paradoksalnie,
chcac budzi¢ stowianskiego ducha, odrzucali tez wszystko to, co np.
uwazali za polskie w tworczosci Machy. Byto to uzasadnione, ponie-
waz polski mesjanizm byl sprzeczny z 6wczesnym sadem Jana
Kollara, ze Stowianie sg mitosnikami pokoju. Thumacz Mdja pisze na
ten temat: ,,Krytycy ci zarzucajg poecie ,,nieczeskos¢ i niestowian-
sko$¢”, nihilizm, ,,brak idei” i nieuzasadnione przeszczepianie na
grunt czeski pierwiastkdw obcych sielskiemu z usposobienia i nie-
buntowniczemu narodowi czeskiemu, byronizm i polskie ,,odszcze-
pienstwo” (tworczos¢ Machy nazywano nawet jednym wielkim polo-
nizmem). Owczesni luminarze czescy zadali od literatury krzepienia
w narodzie uczu¢ pogodnych i wiary w piekno i harmonijnos¢ ist-
niejacego swiata. Duch stowianski, ktorego chcieli rozbudzi¢ w cze-
skim spoteczenstwie, polegat ich zdaniem na optymizmie zyciowym i
idyllicznym traktowaniu rzeczywistosci” (Waczkow 1971, s. 8).

* Por. takze ciekawy artykut K. Zlina traktujacy o odrzuceniu, jakiego doznawat
K. H. Mécha juz od poczatku swojej drogi artystycznej, a zwlaszcza fragment: ,,Je
ziejmé, ze vudEi osobnosti prvni poloviny 19. stoleti, ovlivnéné filozofii positivis-
mu a houfné se ubirajici idylickou krajinou ,,obrozenecké selanky™, musely velmi
brzy konstatovat, ze basnik Macha kraci v jejich protisméru, k nezndmym hori-
zontim. VerSe jeho basné Tézkomyslnost (z roku 1833) kladly nabozensky a filo-
zoficky nepfipustné otazky — a vydavaly jesté nepiipustnéjsi odpovédi [...]" (Zlin
2010, s. 20).
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Jakze inne tresci — znane takze z dziet europejskiego romantyzmu
—znajdujemy w Mdju. Z cata pewnoscig pod tym wzgledem jego autor
wyprzedzit swa epoke. Stusznie wiec zauwaza Milos Pohorsky:

Jestlize jinde v Evropé charakterizoval romantismus hlavné konflikt mezi basni-
kem a platnymi normami spoleenského zivota a jeho moralkou, [...] pak v C¢eské
literatufe pristupovalo jesté napéti mezi spisovatelem a programem a praxi narodniho
hnuti. [...] Ke specifickym znakim ¢eského romantismu patii tedy skutecnost, ze
prosazeni tohoto vyznamného kulturniho sméru [...]| bylo trvale provdzeno a zne-
snadniovano varovanim a obavami, aby se spisovatel nedostal do nesouladu s platnym
obrozenskym programem. Jako specificky rys ¢eského romantismu tak muizeme
oznacit také strach pred romantismem (Pohorsky 1978, s. 7).

Wiek XX przyniost ,,stopniowe splacanie dtugu” naleznego Ma-
sze. Sposrod wielu wybitnych badaczy spuscizny poety wspomnijmy
kluczowe nazwiska cho¢by Arne Novaka, Frantiska X. Salde, Jana
Mukatovskiego i wielu innych’. W naszym artykule bedzie nas jednak
interesowat z koniecznosci jeden aspekt twérczosci Machy, ktory po-
zwala pozna¢ go jako wyjatkowego koloryste, uchodzacego w pew-
nym sensie za prekursora impresjonizmu, dla ktorego tworzywem jest
jezyk, w szczegdlnosci zas nazwy barw. Barwa bowiem (obok ksztat-
tu) jest istotg malarstwa. Malarz przedstawia dzieto, ktore whasciwie
»harzuca si¢” odbiorcy, prezentuje pewna skonczong wizje zjawiska
Swietlnego i —jak twierdzi Stanistaw Witkiewicz — ,,zmusza do widze-
nia w obrazie tego tylko, co sam malarz widziat i przedstawil, bez
wzgledu na uprzednie wrazenia widza [...]” (Witkiewicz 1947, s. 6).
Poeta za$ opisujacy rzeczywisto$¢ za pomoca barw nie jest pewien,
czy odbiorca dozna takich samych wrazen jak on, poniewaz odbior
opisanego obrazu zalezy od tego, w jaki sposdb czytelnik potrafi wy-
korzysta¢ zaséb wrazen wzrokowych zakodowanych w jego umysle,
inaczej mowiac, jezykowy obraz nazw barw zalezy tu od kompetencji

* 7 niezwykle obszernej literatury przedmiotu warto wymieni¢ (w porzadku
chronologicznym) przynajmniej niektére pozycje, np.: Karel Hynek Mdcha, osob-
nost, dilo, ohlas (1937), Torso a tajemstvi Mdchova dila (1938), Vécény Mdcha
(1940), Realita slova Mdchova (1966), Prostor Mdchova dila (1986), Mdcha redi-
vivus (1810-2010) (2010).
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jezykowych jak nadawcy, tak i odbiorcy komunikatu, jakim jest dzieto
literackie (por. Gendera 2005).

Nazwy barw funkcjonujace w kazdym jezyku sa istotnym leksyka-
Inym elementem obrazowania artystycznego. Zawarte w utworze po-
etyckim, odwotujac si¢ do percecpcji wzrokowej odbiorcy dzieta,
przedstawiaja obraz otaczajacej rzeczywistosci niejako ,,stowem ma-
lowany”. Stuzg takze do symboliczno-metaforycznego opisu przezyé
,ja” lirycznego, a wiec pozwalaja na wglad w wewnetrzne zycie czlo-
wieka jako jednostki i tym samym ulatwiaja zrozumienie zlozonosci
jego psychiki.

Chociaz mowa ludzka jest bogata w okreslenia nazw barw oraz ich
subtelnych odcieni, to jednak zaden jezyk nie posiada zasobu leksy-
kalnego, ktéry w petni odzwierciedlatby wszystkie kolory wyodreb-
nione wzrokowo przez cztowieka (por. Gendera 2005). Zawsze tez
istnieje mozliwo$¢, ze opis pewnej barwy wywota u réznych odbior-
cow rozne skojarzenia kolorystyczne (por. Witkiewicz 1947). Stad tez
1 nasze rozwazania nie stawiajg sobie za cel ostatecznej interpretacji
materiatu jezykowego. Centrum zainteresowania stanowi¢ tu bedzie
analiza leksykalno-semantyczna pola nazw barw, wystepujacych
w utworze Madj. Klasyfikacji nazw barw dokonali$my w oparciu
o dwudzielny podzial barw na monochromatyczne, czyli proste,
i achromatyczne, czyli niekolorowe, bedace réznymi odcieniami sza-
rosci pomiedzy biela i czernig (por. Encyklopedia... 1973, s. 217).
W analizie uwzgledniono zarowno podstawowe jak i niepodstawowe
nazwy barw, jak réwniez okreslenia odnoszace si¢ do intensywnosci
nasycenia $wiatlem oraz efektu potyskiwania. Jednostki leksykalne
sktadajace si¢ na poszczegolne pola reprezentujg rézne czgsci mowy:
rzeczowniki, przymiotniki, czasowniki oraz przystowki. Zostaja one
podane wraz z oznaczeniem frekwencji.

Barwy monochromatyczne przedstawiamy w kolejnosci zgodnej
z kolejnoscia poszczegdlnych pasm teczy’. Sa one reprezentowane
przez nastgpujace leksemy:

4 Tecza — zjawisko optyczne i meteorologiczne, wystepujace w postaci chara-
kterystycznego wielobarwnego tuku widocznego wéowczas, gdy Slofice oswietla
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1.Kolor czerwony: cervdnky 1‘zorza polarna, jutrzenka’; bru-
ndatny 1 ‘purpurowy, pasowy, szkartatny’, rudy 4 ‘czerwony, ciem-
noczerwony’, rizny 1 ‘r6zowy’, riizojasny 1, riizovy 6, temnorudy
1; zarditi se 1‘zarumienic si¢, zaczerwienic si¢’; rudé 1.

2.Kolor zotty: zlato 1, zlaty 1.

.Kolor zielony: zeleny 3; zelené 4.

4. Kolor niebieski: blankyt 1°ksigzk. bigkit’, modro (subst.) 3
‘biekit’; blankytny 1, lazurny 1 ‘lazurowy, btekitny’, modravy 2
‘niebieskawy, biekitnawy’, modry 8 ‘niebieski, bigkitny, modry’,
siny 2 ‘siny’; modro (adv.) 2 ‘niebiesko’.

98]

Barwy achromatyczne za$ okreslane sa przez ponizsze wyrazy:
1.Kolor biaty: bélost 1; belavy 1, bily 26, snehobily 1, stribrny 1,
stribrici 1.
2.Kolor czarny: cerny 3.
3.Kolor szary: Sedy 3.

Intensywnos¢ nasycenia Swiattem prezentuja lekse-
my: jasno 2, svetlo 6, Sero ‘potmork’ 2, stin 15, temno 7, temnost 1,
temnota 2, tma 3; jasny 5, svetly 2, bledy 18, ubledly 4, zbledly 1,
polosery 1 ‘od polosero = pdtmrok’, stinny 2 ‘cienisty, zacieniony’,
temny 18; svititi 4, osvititi 1, stiniti 1; jasné 2, blede 1, temne 2.

Efekt polyskiwania osiggany jest przez zastosowanie po-
nizszych okreslen: blesk 1 ‘blysk, rozbtysk’, lesk 1 ‘blask, potysk’;
blysknavy 1 ‘blyszcacy, l$niacy, blyskotliwy’, svitivy 1 ‘§wiecacy,
btyszczacy’; blysknouti 2 ‘blysnaé, zal$ni¢, zamigotal’, blystiti 1
‘blyszczed, $wiecié, I$nié, potyskiwaé’, leskouti se 1°1$nié, blyszczed,
$wieci¢’.

Jak wida¢ z przytoczonego powyzej materiatu spektrum kolory-
styczne w Mdju obejmuje nazwy barw monochromatycznych przyna-
lezne do czterech pasm teczy: czerwonego, zbttego, niebieskiego

krople wody w ziemskiej atmosferze. Tecza powstaje w wyniku rozszczepienia
Swiatta zalamujacego i odbijajacego si¢ wewnatrz kropli wody (np. deszczu)
o ksztalcie zblizonym do kulistego.
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i zielonego. Nie zostaty natomiast zarejestrowane barwy drugiego pa-
sma — pomaranczowego oraz pasma szostego — fioletowego. Sposrod
zas$ tych czterech subpdl tylko dwa kolory — czerwony i niebieski — po-
siadaja rozbudowane pole, obejmujace zardwno leksemy synonimicz-
ne, np. blankyt/modro, jak i odcienie, np. brundtny — rudy oraz inten-
sywnos¢, np. ruzojasny — ruzovy, modry — modravy itp. Kolor zielony
reprezentuje tylko jedna podstawowa barwa — zielen, natomiast kolor
z0tty barwa ztota. Mozemy ja jednak uzna¢ wlasciwie za barwe pod-
stawowa dla pola koloru zéltego. Potwierdzajag bowiem to badania
Ryszarda Tokarskiego, ktory stwierdzil, ze obie nazwy, z6ttg i1 ztota,
laczy bardzo bliskie pokrewienstwo semantyczne i oba powyzsze
okreslenia znajduja si¢ w centrum tego pola (Tokarski 1995, s. 114).

Pole nazw achromatycznych mozna réwniez okresli¢ jako mato
rozwinigte: zaledwie kolor biaty posiada kilka reprezentacji w postaci
odcieni, np. bily — snéhobily, czy intensywnosci, np. bily — belavy. Na-
tomiast czern i szaro$¢ sg reprezentowane tylko przez nazwy podsta-
wowe Cerny 1 Sedy.

Natomiast pozostale dwa subpola sa juz wyrazniej rozbudowane.
Pierwsze z nich, przedstawiajgce rdzng intensywnos$¢ nasycenia
swiattem zawiera 22 okreslenia odnoszace si¢ do nasycenia swiattem
od jasnosci do ciemnosci wraz z fazami posrednimi, np.: svétly — bledy
— stinny — temny. Drugie za$, obrazujace efekt potyskiwania, obejmuje
7 okreslen, np.: blesk, svitivy, leskouti se.

Zanim przejdziemy do przedstawienia uzy¢ kontekstowych lekse-
mow oznaczajacych barwy, przyjrzyjmy si¢ pokrotce niektérym da-
nym ilosciowym. Mdj obejmuje 4280 stowoform (wyrazéw), wsrdd
ktorych wystepuje 1195 haset (por. Hausenblas 1967, s. 281). Wskaz-
nik prawdopodobienstwa empirycznego wynosi tu 3,58. Z kolei pole
semantyczne kolorow wyodrebnionych w naszym materiale wynosi
191 stowoform i 58 hasel, z czego 83 stowoformy i 29 haset to nazwy
barw monochromatycznych i achromatycznych, a 108 stowoform i 29
hasel to okreslenia intensywno$ci nasycenia swiatlem 1 efektu
polyskiwania. W zwigzku z tym wskaznik prawdopodobienstwa em-
pirycznego nazw barw wynosi w naszym materiale 3,29, co nie odbie-
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ga w wyraznie znaczacy sposob od ogodlnej frekwencji wzglednej
stowa w Maju 3,58 (roznica 0,29). Biorac jednak pod uwagg frekwen-
cje pierwszej czesci pola, zawierajacej tylko nazwy barw monochro-
matycznych i achromatycznych, wskaznik prawdopodobienstwa
empirycznego jest juz nizszy i wynosi 2,86, a co za tym idzie rdznica
od ogdlnej frekwencji wzrasta (0,72). W przeciwienstwie do powy-
zszego wskaznik prawdopodobienstwa empirycznego sktadowych
drugiej czesci pola nazw kolorow, a wiec okreslen intensywnosci na-
sycenia $wiattem i efektu potyskiwania, wynosi 3,72 i jest nieznacznie
wyzszy niz ogdlna frekwencja wzgledna stowa w Mdju (roznica 0,14).

Dla nas jednak ciekawsza jest wyrazna roznica frekwencji wzgled-
nej dwoch wydzielonych wyzej czgsci pola 2,86 1 3,72 (0,86), ponie-
waz powyzsze dane liczbowe $§wiadczg o tym, ze Macha mistrzostwo
obrazowania kolorystycznego osiagnat w duzej mierze dzigki opisowi
wzajemnego przenikania si¢ Swiatet i cieni, uwzgledniajac w ten spo-
sob rdéznice intensywnosci barwy wynikajace z oswietlenia elemen-
tow prezentowanej rzeczywistosci. Potwierdza to takze fakt, ze wsrdd
pierwszej dwudziestki (na 61 stow) wyrazéw autosemantycznych’
o frekwencji > 10 znajdujg si¢ trzy okreslenia intensywnosci nasyce-
nia Swiattem: temny (f=20, ranga 15), stin (f=19, ranga 18), bledy
(f=18, ranga 19) (przytoczone zgodnie z malejaca frekwencja). W tym
sensie mozna mowi¢ o pewnym prekursorstwie impresjonistycznym
Machy, poniewaz w pdzniejszym nurcie malarstwa znaczacg rolg od-
grywato §wiatto. Impresjonisci przywigzywali wielka wage do ukazy-
wania elementow rzeczywistosci — gtownie przyrody — w naturalnym
oswietleniu, ktore ulega bardzo szybkim przemianom, a gra swiatet

’ Wsréd autosemantycznych wyrazow o frekwencji 10 znajduja sie 4 leksemy
7 naszego materiatu jezykowego. Jeden z nich to podstawowa nazwa barwy — bily
(f=26, zajmuje 8. pozycj¢ rangowa), natomiast pozostate to okreslenia intensywno-
sci koloru: temny (£=20, ranga 15), stin (f=19, ranga 18), bledy (f=18, ranga 19)
(przytoczone zgodnie z malejaca frekwencja). Hapax legomena w badanym mate-
riale to 30 haset. Jest to liczbowo ponad potowa pola semantycznego (50.8%). Na-
tomiast hapax legomena w catosci Mdja to 48 % (574 hasta na 1195).
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i cieni pozwalata utrwalac¢ ulotne, subiektywne wrazenia, jakie po-
wstaja w kontakcie z przyroda’.

Przyjrzyjmy si¢ ponizej przyktadom uzy¢ kontekstowych nazw
barw w poemacie Mdj, co pozwoli na zegzemplifikowanie malarskie-
go kunsztu poety. Przedstawiajac kolorystyczne obrazowanie utworu,
poswigcimy przede wszystkim uwage najbardziej — jak si¢ wydaje —
symptomatycznym dla poety opisom bujnej majowej przyrody. Juz
pierwszy wers poematu By/ pozdni vecer — prvni mdaj (Macha 1974,
s. 11) zapowiada opis wieczornej pory pierwszego majowego dnia, po
ktérym mozemy si¢ spodziewac takze odniesienia do zachodu stonca.
Tak wigc opis zachodu stonca jak rowniez jego wschodu w dalszej
czesci utworu prezentuja Mache jako subtelnego koloryste, posia-
dajacego — jak twierdzi Arne Novak — ,,neobyc¢ejny smysl pro barvu
¢ervenou” (Novak 1911, s. 27). Ale nie tylko rézne odcienie czerwieni
towarzysza wschodowi i zachodowi stonca, réwniez obecne sg w tych
opisach kolory zielony i niebieski, ktére w sposob naturalny w przyro-
dzie tacza si¢ ze soba, czego potwierdzeniem jest takze ich rozktad
w teczy: stanowia czwarte 1 pigte jej pasmo. Istotne jest rowniez w
tych opisach uchwycenie przez poetg ulotnych swietlnych kontrastow
1 gry $wiatet, spowodowanej szybko zmieniajacym si¢ oswietleniem.

Vyslého slunce ruda zar

zlo¢ince bledou barvi tvar,
a slzy s oka stira,

® Impresjoniéci malowali cienie za pomoca zmieszanych koloréw podstawo-
wych, bez uzycia czerni. Impresjonizm nie zgl¢bia zadnych metafizycznych proble-
moéw, ale koncentruje si¢ na powierzchownosci, ulotnosci chwili, nastroju, kolory-
styce, oswietleniu. Malarze tego nurtu odwotujg si¢ do badan fizycznych, w mysl
ktérych $wiatlo jest mieszaning wszystkich barw teczy. Duze znaczenie mialy takze
dla nich badania chemiczne i prawo réwnoczesnego kontrastu twierdzace, ze oko
widzac jaka$ barwe, zawsze wytwarza barwe dopelniajaca. Zgodnie z tym prawem
potozone obok siebie na obrazie dwie dowolne barwy dopetniajace oko widzi jako
wzajemnie maksymalnie zréznicowane. Dla malarza-impresjonisty istotna byta
w zwigzku z tym wskazowka praktyczna, ze jesli na obrazie znajduja si¢ obok
siebie dwie barwy dopetniajace, to beda one si¢ wyroznia¢ sposrdéd wszelkich
innych zestawien dwu barw (por. Encyklopedia... 1973, hasto Impresjonizm).
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jenz smutné v dalku zira.

Hluboko pod nim krasny dol,

temné jej hory hroubi kol,

lesti vénec objima.

Jasné jezero diima

u stiedu kvetouciho dolu.

Nejbliz se modro k biehu vine,

dale zelené zakvita.

vzdy zelengji prosvita,

az posléz v bledé jasno splyne.
(s.32)

Modravé pary z lest temnych
v rizové nebe vstoupaji,
i nad jezerem barev jemnych
modré se mlhy houpaji;

(s. 30)

Za tou v dalce pode mrakem
temnorudy pozar hofi,
po jehozto rudé tvaii
no¢ni ptactvo kola vetsi
jako by plamennou branou
nyni v dalku zalatalo.

(s. 36)

W obrazie wschodu storica widzimy takze elementy krajobrazu
w kolorze bialym, skontrastowane tu z zielona® i niebieska tonig jezio-
ra.

Ledvaze v8ak nad modré temno hor
brunatné slunce rudé zasvitnulo,

7 W nawiasie podane s strony, z ktérych zaczerpnigto przyklady. Wszystkie
cytaty pochodza z nastgpujcego wydania Karel Hynek Macha, Mdj, Bratislava
1974.

¥ Podobne polaczenie zieleni i bieli znajdziemy takze w Mickiewiczowskim opisie
wiosennej przyrody w Panu Tadeuszu oraz w opisie Zosi na tle tej przyrody. Zwrdcit
nato uwagg juz S. Witkiewicz w swoim studium na temat A. Mickiewicza. Przyjrzyj-
my si¢ jego uwagom: Swiecily si¢ z daleka pobielane $ciany, Tym bielsze, ze odbite
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tu nahle ze sna vSecko procitnulo,

a vesel plesa vesken zivy tvor.

V jezeru zeleném bily je ptaka sbor,

a lehkych ¢lunku beéh i rychlé veslovani

modravé stiny vin v rudé pruhy rozhani.
(s.30)

Bilé dvory u velkém kolu
sem tam jezera hroubi bieh.
V jezeru bilych ptaku sbor,
a malych ¢lunku rychly béh,
az kde jezero v temno hor

v modré se dalce niZzi.
(s.32)

Kde v 8iré jezero uzounky ostrov saha,

7. n&jz mésta malého i bilé véze stin

hlubokot stopeny v zeleny vody klin.
(s. 31)

Zdolnos$ci malarskie, cho¢ wlasciwiej nalezatoby powiedzie¢ ma-
larski talent Machy, pozwolity mu na uchwycenie za pomoca kolorow

od ciemnej zieleni |Topoli. Tu juz widaé, ze Mickiewicz nie tylko widzi dobrze
barwe przedmiotow, ale zaznaczajac zmiang¢ ich natezenia w stosunku do siebie,
daje dowod glebokiego poczucia harmonii. [...] Biata $ciana domu w stosunku do
czystej kartki bialego papieru bedzie si¢ zdawala brudnawozolta, »tym bielsza« zas
w stosunku do »ciemnej zieleni topoli«” (Witkiewicz 1947, s. 8-9) oraz

|...| szla dziewczyna w bielizng ubrana,

W majowej zielonosci tongc po kolana | ...],
1 raz mu sie zdawalo, ze znowu z okienka
Blysnela tajemnicza, bieluchna sukienka,

1 co$ lekkiego znowu upadto z wysoka,

1 przeleciawszy caly ogréd w mgnieniu oka,
Pomiedzy zielonymi Swiecilo ogérki [ ...].

Ta Zosia tak bierna, tak mato skomplikowana pod wzglgdem psychologicznym,
widnieje przez barwy i $wiatta, ktdre ja opromieniaja, przy kazdym ukazaniu si¢
w poemacie” (Witkiewicz 1947, s. 30-31).
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krotkotrwatych momentdw przejscia pomigdzy majowym wieczorem
a nocy, kiedy barwy zorzy i blask ksiezyca oraz ich odbicie w tafli je-
ziora tacza si¢ ze soba dajac nowg jakosc¢.

Ouplné liny krasna tvar —

tak bled¢ jasna jasné bleda,

jak milence milenka hleda —
ve rizovou vzplanula zaf;

na vodach obrazy své ziela,

a sama k sob¢ laskou mtela.
Dal blystil bledy dvort stin,
jenz k sob¢ $ly vzdy bliz a bliz,
jak v objeti by niz a niz

se vinuly v soumraku klin,

az posléz Serem vjedno splynou.
(s. 11-12)

Jak krasnat’ noc! Jak krasny svét!
Jak svétlo — stin se stiida!
(s. 19)

Na zakonczenie warto jeszcze przytoczy¢ stowa Arne Novaka:

Pfirovname-li posléze Mdj k [..] piFechodnym a piipravnym pokusim
koloristickym [napt. Krkonosskd pout, Valdice], ptekvapi nas neobycejny pokrok,
jejz Mécha ucinil od roku 1833 do roku 1835 a 1836. |...] Takové barevné jemnosti
byly Machovi v Krkonosské pouti jesté nedostupny, a¢ pravé tam se basnik-malif
barevné a svételné osvobozoval jak od jednotvarné temnoty no¢nich elegii, tak od
jednostranného svételného ladéni Byronova (Novak 1911, s. 28).
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Summary

Authoress, in her article, presents semantic field of colours in the most important
work of Czech romanticism entitled Mdj written by Karel Hynek Macha. She classi-
fies names of colours expressed with use of nouns, adjectives, adverbs and verbs ac-
cording to the following bands of the rainbow. Besides that, she also lists lexemes,
which are expressing intensity of light’s saturation and effect of glitter. Authoress
comes to the conclusion, that important place in the description of May’s adventure is
taken by play of lights as well as capture of transitory light contrasts by Karel Hynek
Macha.
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