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MARCIN LEWANDOWSKI

Slownictwo muzyczne w socjolekcie punkow

Abstract. The paper is a sociolinguistic analysis of music-related vocabulary used by the
punk subculture in Poland. The linguistic material, which comes from punk fanzines and
websites, has been subdivided into nine semantic categories such as names of the band,
names of instruments, names of band members, styles of singing, styles of playing (sound
of music), names of albums and cassettes, names of the hit, names of concerts, and others.
The lexical repertoire in question includes words with provocative as well as humorous
and ironic undertones. This corroborates the hypothesis that the linguistic material reflects
some of the indicators of the punk style.

Abstrakt. Niniejszy artykut stanowi socjolingwistyczng analiz¢ terminologii muzycznej
stosowanej przez czlonkéw subkultury punkéw. Materiat jezykowy pochodzacy z fanzi-
ndéw oraz stron internetowych redagowanych przez punkdéw zostat podzielony na dziewigé
podgrup semantycznych: nazwy zespotu, nazwy instrumentow, nazwy cztonkéw zespotu,
sposoby $piewania, sposoby grania (brzmienie muzyki), nazwy ptyt i kaset, nazwy prze-
boju, imprezy koncertowe oraz inne. W analizowanym repertuarze leksykalnym wystepuja
okreslenia, w ktorych unaocznia si¢ duch prowokacji jezykowej, jak rowniez leksemy o za-
barwieniu ironiczno-humorystycznym. Stanowi to potwierdzenie hipotezy, ze zgromadzony
material jezykowy odzwierciedla niektére wyznaczniki stylu subkulturowego punkow.

Celem niniejszego artykulu jest prezentacja i analiza terminologii muzyczne;j
stosowanej przez przedstawicieli subkultury punkowej. W opisie stownictwa przyje-
ta zostata perspektywa socjolingwistyczna, zaktadajaca zwiazek pomiedzy faktami
jezykowymi i spotecznymi. Innymi stowy, interesowa¢ nas bgdzie, w jakim stopniu
stownictwo muzyczne odzwierciedla wartosci, preferencje, uprzedzenia i mentalnosé
cztonkow subkultury punkow.

Na wstepie scharakteryzujmy gatunek muzyczny bedacy konstytutywnym ele-
mentem interesujacej nas subkultury. Punk rock stanowi odmiang muzyki rockowej,
nawiazujaca w swojej stylistyce do jej zrodet. Poczatkow tego nurtu poszukiwaé
nalezy w drugiej potowie lat siedemdziesiatych XX w. na Wyspach Brytyjskich (do
prekursorow gatunku zalicza sig takie zespoty, jak: Sex Pistols, The Clash, UK Subs,
Sham 69; w Polsce — Dezerter, Tilt, Deadlock, Brygada Kryzys, Armia, Siekiera). Pio-
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senki punkrockowe — nagrywane czg¢stokro¢ metodami amatorskimi i chatupniczymi
(w piwnicach, garazach, warsztatach) — epatowaly swoista antyestestyka, zarowno na
poziomie tekstu — nazywanego w socjolekcie punkowym przekazem (tresci agresywne,
nihilistyczne 1 kontestujace obowiazujacy tad spoleczny tresci), jak i samej muzyki,
opartej na do$¢ ubogim instrumentarium (czgsto ztej jako$ci) 1 zamierzonej prymity-
wizacji brzmieniowe;j (ostre i dynamiczne dzwigki gitary, szybki rytm perkusji). Owa
stylistyka stanowita i nadal stanowi wyraz buntu nie tylko wobec zastanych wartosci
1 autorytetow, lecz rowniez wobec obowiazujacych i upowszechnianych gustow mu-
zycznych (tzw. muzyki $rodka). Granie badz propagowanie takiej wlasnie muzyki
— gléwnego nosnika ideologii punkowej — stato si¢ pasja zyciowa zdeklarowanych
przedstawicieli subkultury punkéw, czego wyrazem jest hasto punx not dead'.

Material badawczy niniejszego artykutu zostat zaczerpnigty z fanzindéw — pi-
semek redagowanych przez Srodowiska alternatywne, oraz ze stron internetowych
(portali, foréw, stron poszczegolnych zespotow) tworzonych przez cztonkéw i mi-
tos$nikow subkultury punkow. Teksty z obu gltéwnych zrodet charakteryzuje wigksza
zbiezno$¢ z jezykiem mdwionym niz pisanym. Czgstokro¢ stanowia one transkrypt
mowy i rzadko podlegaja ulepszeniom stylistycznym. Jak twierdzi B. Fatyga [1999:
99], komunikacja w fanzinach ,,przebiega na ogo6t wedhug wzorcow odtwarzajacych
bezposrednie spotkanie, a nie wedlug wzordéw zinstytucjonalizowanego dyskursu
prasowego”. Konsekwencja tego sa bledy gramatyczne, leksykalne, ortograficzne
i interpunkcyjne (uwaga: w niniejszym artykule we wszystkich cytatach z pism al-
ternatywnych oraz stron internetowych zachowana zostala oryginalna pisownia, jak
1 gramatyka tekstu). A oto wykaz skrotow cytowanych zrédet.

Wydawnictwa w formie gazetek:

AKS — ,,Antyrzadowy Kacik Szachowy”, nr 2, 2005
GAR — ,,Garaz”, nr 23, 2005

LIB — ,,Liberation”, nr 13, 2005

MD - ,,The Mdzgojad”, nr 3, Zima—Wiosna 1993
PAS — ,,Pasazer”, nr 6, 1994

TP — ,,Turbopunk”, nr 4, Lato—Jesien—Zima 1997
W — ,,Wkrent”, nr 10, 1995

WP — ,,Wiatry Piekiel”, nr 18, 2002/2003

Materialy publikowane w Internecie:

BILETY — www.biletydokontroli.prv.pl
DELIX — www.delix.band.pl

G/SC — www.kki.net.pl/gajwer/scena.htm
PUNK — www.punk182.net

SCENA — www.scenaonline.org

Terminologia muzyczna stosowana przez punkoéw zostata podzielona na dziewigé

podgrup semantycznych.

! Wigcej na temat korzeni i charakterystyki punk rocka oraz subkultury punkow por.: Hebdige [1979],
Peczak [1992], Fatyga [1999], Thorne [1999], Lizut [2003].
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1. Nazwy zespolu muzycznego

Oprocz standardowych zespol 1 grupa najczesciej stosuje si¢ okreslenia kapela
(rébwniez zdrobnienie kapelka), formacja, zaloga® i organizm. Z jezyka angielskiego
zapozyczono band (wystgpujacy réwniez w formie deminutywnej bandzik), crew
(ekwiwalent zatogi) oraz team.

(1) Albo proba, albo gramy, albo jedziemy poogladaé¢ inne bandy. [LIB, 4]

2. Nazwy instrumentéw

W tej podgrupie dominuja okreslenia gitary, gitary basowej i perkusji, stano-
wigcych podstawowe instrumentarium wigkszo$ci zespoldw grajacych punk rocka.
Szczegodlna kreatywno$é jezykowa uwidacznia si¢ w nazwach perkusji: baniaczki,
bebny, drums (pozyczka z angielskiego), garczki, gary, perka, talerze.

2) [...] nie udato si¢ namoéwi¢ Stacha (Daniel Staniucha), aby zasiadl za
garami. [DELIX]

Z kolei wszystkie okre§lenia gitary w slangu punkowym sa neosemantyzmami,
motywowanymi podobienstwem formalnym: wiosfo (zdecydowanie najczesciej poja-
wiajacy si¢ synonim), pudto, lopata, skrzynia. Gitara basowa to zazwyczaj bas, basowa,
basowka, rzadziej: pudlo basowe i wiosto basowe. Okre$lenia innych instrumentéw
pojawiaja si¢ niezwykle rzadko i dlatego nalezy je traktowa¢ jako okazjonalizmy
w tym socjolekcie.

3. Nazwy czlonkow zespotu (instrumentalistow)

W tym zestawie leksykalnym mamy do czynienia z podobnymi proporcjami — naj-
wigcej okreslen synonimicznych otrzymuje perkusista: bebniarz, bebnottuk, dobosz,
garkottuk, garowy, patkarz, patker. Gitarzysta bywa nazywany przewaznie wioslarzem
badz szarpidrutem, rzadziej szarpisznurkiem, gitarmanem, gitarnikiem czy szesciostru-
nowcem (od liczby strun w gitarze). Nieco mniej oryginalne sa okreslenia gitarzysty
basowego: bassman, bassmaker, basista, basowiec, czterostrunowiec. Wokalista to
najczesciej wokal, krzykacz, frontmen (rowniez bulgoczqcy, Spiewak, obstugujqcy
mikrofon). Warto zwrdci¢ uwage na to, iz wigkszo$¢ z powyzszych okreslen niesie
z soba zabarwienie zartobliwe i autoironiczne, pozbawione jednakze pejoratywnosci.
Szczegolnie poczatkujacy muzycy u§wiadamiaja sobie, ze ich warsztat muzyczny jest
raczej nieprofesjonalny (to, ze kto$ gra w zespole na takim, a nie innym instrumencie
jest czasami kwestia przypadku, a nie pochodna jego umiejgtnosei) i dlatego wiasnie

2 Leksem ten denotuje rowniez srodowisko punkow z konkretnego regionu badz miasta.
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nazewnictwo to zdominowane jest przez okre$lenia humorystyczne. Taki wydzwigk
ma stowo muzykant w ponizszym zdaniu:

3) Pod ta tajemnicza i troche rootsowa nazwa kryje si¢ sze$ciu muzykantow.
[WP, 33]

4. Sposoby S$piewania

W piosence punkrockowej istotny staje si¢ nie tylko tekst, stanowiacy odbicie
ideologii subkulturowej, ale rowniez jego interpretacja wokalna — odpowiednie wy-
konanie na koncercie badz na ptycie (kasecie). Dodajmy w tym miejscu, ze jest to
zazwyczaj interpretacja wspotbrzmiaca z nihilistycznym, rebelianckim i agresywnym
przestaniem tekstow. Jak dalece odbiega ona od tradycyjnego $piewu, najlepiej ob-
razuje ponizszy cytat:

4) Wiasciwie trudno to nazwaé $piewem jest to raczej krzyk polaczony
z wscieklym bluzgiem. [TP, 79]

I witasnie leksem krzyk stal si¢ bodaj najpowszechniejszym okresleniem $piewu
w jezyku punkow?. Nieco rzadziej pojawiaja si¢ bardziej ekspresywne synonimy
$piewu i czynnoS$ci $piewania, takie jak: drze¢ sie, zdzieraé glos, drzeé ryja, wy-
cie, wyk, wyé, ryk, ryczeé (jak zarzynany bawot), dawaé gltos. Owa intensyfikacja
— osiagana poprzez czgste stosowanie okreslen prymarnie utozsamianych z reakcjami
typowymi dla §wiata zwierzat — ma na celu unaocznienie skali buntu i niezgody
na zastang rzeczywisto$¢ (w rozumieniu punkéw ,.$piewaé” mozna o rzeczach
stosunkowo obojetnych, podczas gdy ,.krzyczy si¢” na tematy bardziej powazne
i bolesne). Jeszcze silniejsza ekspresja w ponizszym cytacie emanuje rzeczownik
wyrzyganie.

%) Fakt, Ze ma [wokalista] do wykrzyczenia, ba, wydarcia, ba wyrzygania
przewaznie krétkie sentencje o politycznym kontekscie [WP, 20]

Kontestacja punkowa przybiera jednak rézne formy — obok skrajnego buntu
i ztoSci pojawia si¢ swoisty Weltschmerz, co ma swoje odbicie rowniez w warstwie
wokalnej. Zamiast glosu jak brzytwa mamy do czynienia ze zdotowanym badz do-
tujacym wokalem. Podkreslmy, ze nastgpuje tu drobna reinterpretacja aksjologiczna
opozycji gora — dot [Pigtkowa 1991], w ktorej gora w tym kontekscie ulega swoistej
demitologizacji. Przymiotniki dofujqcy 1 zdolowany nie zawieraja w sobie — jak mozna
by si¢ spodziewac — konotacji pejoratywnych, lecz w tym konkretnym kontek$cie
maja wydzwigk aprobatywny.

3 Warto zwroci¢ przy okazji uwage na mniej lub bardziej zamierzona dwuznaczno$¢ stow krzyk,
krzyczedé, ktore pojawiaja si¢ nie tylko w znaczeniu ,,glosno [artykutowac] dzwigki”, ale rowniez ,,wyra-
za¢ sprzeciw 1 bunt”. Tak wigc mozna by postawi¢ hipotezg, ze w socjolekcie punkow krzycze¢ oznacza
,wyrazac¢ protest $piewem”.
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5. Sposoby grania (brzmienie muzyki)

Ta bezsprzecznie najliczniej reprezentowana podkategoria, obfitujaca w derywaty,
metafory i frazeologizmy, jest kluczowa z tego wzgledu, iz posrednio definiuje styli-
stycznie muzyke punk. Na podstawie tego repertuaru leksykalnego mozna w sposob
jednoznaczny odpowiedzie¢, jakie sktadniki konstytutywne stanowia dla przedstawi-
cieli subkultury esencj¢ punk rocka.

Przede wszystkim jest to muzyka glosna, o wysokim natgzeniu dzwigkow — mu-
zyka, ktora stanowi atak na uszy*. Synonimiczne nazwy takiej muzyki to noise (polski
odpowiednik: hafas czy tez jazgot). Warto przy okazji zwrdci¢ uwage na obecnosé
okreslen przeciwstawnych, sktadajacych si¢ na antywzor glosnego grania (brzdqkac,
pogrywac, popierdywad, popitoli¢, brzdgkanie, grajkowanie, rzepolenie). Wystepuja
one z reguty wowczas, gdy mowi si¢ o poczatkach kariery zespotu muzycznego.
Okreslenia te maja w duzej mierze zabarwienie autoironiczne, prze§miewcze czy tez
samokrytyczne (nadawca z perspektywy czasu zdaje sobie sprawg z niedoskonatos$ci
owczesnego warsztatu muzycznego)’.

(6) Gratem w szkole, ale to bylo takie popierdywanie [PAS, 33]

@) ZaczgliSmy co$ tam pogrywaé pod koniec 2000 roku (i wtedy przez
zespot przewingto si¢ kilka osob). [BILETY]

Jak wiadomo, punk to gatunek muzyczny oparty na szybkim rytmie instrumen-
tow, szczegolnie perkusji. I ten sktadnik definicji znajduje swoje jaskrawe odbicie
w socjolekcie subkultury, czego przyktadami sa nastgpujace okre§lenia wulgarne:
przypierdalaé, napierdalacé (np. na basowie), napiernicza¢ (w instrumenty), napier-
dalanka.

®) Pawet chodzit w tedy do klasy z Luckiem i wiedzial, ze ten dobrze na-
pierdala na strunach. [SCENA]

Taka szybka, a przez to niezwykle dynamiczna muzyka ma silnie oddziatywac
na wszystkie zmysty, doprowadza¢ do ekstazy, wprawia¢ stuchaczy w specyficzny
trans, przenosi¢ ich w inne stany $wiadomosci (postugujac si¢ slangiem punkow,
ma to by¢ ostra jazda, muzyka odjechana lub pojechana, oparta na polamanych
lub ztamanych gitarach); innymi stowy, ma wytworzy¢ ogoélng atmosfer¢ nazywana
czadem (mianem tym okre$la si¢ rowniez muzyke, ktora ma taka atmosfer¢ genero-
wac). Stowo to wykorzystywane jest w licznych derywatach i ztozeniach, takich jak:
czadzi¢, przyczadzi¢, dawac czadu (gra¢ szybko 1 dynamicznie), czaderski, czadowy,
czadzior, czadowny (stanowiacy aluzj¢ fonetyczna do przymiotnika czarowny) czy tez

4 Uszy jako narzad stuchowy stanowia podstawg kilku innych synonimicznych zwrotow, ktorych
znaczenie sprowadza si¢ do ,,0szotomié, zrobi¢ olbrzymie wrazenie na stuchaczu”, np. dawa¢é, wali¢ po
uszach, roztrzaskiwaé, rozwala¢, katowac uszy, znalezé droge do czyichs uszu, rozjezdzaé czyjes uszy
dzwiekami [r6znych instrumentéw].

S Warto przy okazji zwrdci¢ uwage na powszechno$¢ prefiksu po-, implikujacego, iz dana czynno$é¢
wykonywana jest sporadycznie i bez wigkszego zaangazowania emocjonalnego.
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stanowiacy pleonazm najczadowniejszy czad. Ponizszy cytat dobrze ilustruje r6znicg
pomigdzy typowo punkowa muzyka czadowq a graniem nieczadowym.

9) Bo kiedy kolesie czadza, to czadza i jest wtedy i szybko$¢ i dynamika
1 energia /”’Czas” najlepszy przyktad/, ale kiedy zwalniaja to od razu robi
si¢ jazzowo-orientalnie i pojawiaja si¢ klawisze i saksofony... [PAS, 131]

Olbrzymia dawka energii i dynamiki, jaka niesie z soba punk rock, znajduje liczne
poswiadczenia w materiale leksykalnym. Za przyktady niech postuza nastgpujace
stowa 1 zwroty bedace metaforami: grac z kopem, mie¢ przypat do grania, miazdzqce
(derywowane od réwnie powszechnego okreslenia miazga), energiczne, energetyczne,
rozpierdalatorskie 1 siarczyste granie, siarczysty ogien, trzaskac, lutowac, tupac punka,
grzac, masakrowac, wygar (neologizm bedacy synonimem czadu), dziabac¢, wymia-
ta¢ (o grze poszczegbdlnych instrumentdw i instrumentalistow — wymiataczy). Utwor
wykonywany w takiej estetyce okreslany jest hiperbolicznymi nazwami: zabijajqcy
hicior, powalacz (a wigc przebdj wywolujacy ekstremalng ekstaze, doprowadzajaca
do powalenia na ziemi¢) i megakiller.

(10) Hairesis — mocny kop prosto w serce. [AKS, 5]
(11) Materiat zawiera 9 klasycznych cioséw, szybkich jak stado os. [WP, 26]

Nasuwaja si¢ w tym miejscu dwie uwagi natury ogolnej. Po pierwsze, nalezy zwrocic
uwage na obecno$¢ sporej liczby stow i frazeologizméw kojarzonych prymarnie z prze-
moca 1 brutalnoscia. Owa korelacja pomigdzy agresja (werbalna i fizyczna) a brzmieniem
i wykonywaniem punk rocka jest nieprzypadkowa, gdyz muzyka ta w swoich zatoze-
niach ma charakter kontestatorsko-buntowniczy. Dlatego nie dziwi obecno$¢ militariow,
takich jak: torpeda (o materiale muzycznym), ostry pocisk, brutalny czolg, perkusja
detonuje, strzela¢ hitami, razi¢ totalnq ciezkosciq czy tez sila razenia [konkretnego
utworu], ktéra to — zdaniem punkéw — ma wywrzeé niezwykle silne wrazenie na od-
biorcy, uzmystowi¢ mu dobitnie rozmiar zepsucia i degradacji wspotczesnego $wiata.
Muzyka punk winna — zdaniem przedstawicieli subkultury — podziata¢ jako swoiste
katharsis; poprzez agresj¢ i przemoc ma oczysci¢ §wiat z wszelkiego zta:

(12) Miasto, masa, maszyna [aluzja do ideologii futurystycznej — M.L.] — przy-
tlaczaja nas. Miasto to wigzienie. Sita dzwigkoéw (trash/punk/core) ma je
rozbi¢ w pyt. Zdruzgotaé, zmiazdzy¢, oczysci¢. [G/ SC]

Podobny skutek ma odnosi¢ operowanie estetyka turpistyczna. Epatowanie
wulgarnoécia i brzydota pociaga za soba przewarto$ciowania semantyczne, typowe
dla subkultury punkowej. Dlatego tez wysoce ceni si¢ muzyke oparta na rzezqcych,
ostrych i wulgarnych gitarach, ktora jest zarazem chamska, chora, mroczna i brutalna,
grana z wypierdem, a teksty manifestuja bezradno$¢ wobec otaczajacej rzeczywistosci
(brudnego swiata). Podobnie aprobatywny ton maja okre$lenia: wymiotowac ostrym
czadem, rzygajqcy hard core oraz charcze¢ i bucze¢ (pochlebnie o brzmieniu muzy-
ki). Zilustrujmy to spostrzezenie cytatem wywodzacym si¢ z recenzji ptyty zespotu
punkowego z Finlandii:
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(13) Ognisty 1 charczaco brudny wygar leje sig z gtosnikéw [...] wige pewnie
mitos$nicy beda wniebowzigci. [WP, 20]

Warto tez zwrdci¢ uwage na oksymoron melodyjna tupanka, implikujacy, ze
ostra i agresywna muzyka moze by¢ postrzegana w kategoriach estetycznych, a wigc
stanowi¢ o jej atrakcyjnosci. Nie toleruje si¢ z kolei miodow, kosmetykow oraz sto-
dzizny, czyli muzyki — w ujeciu punkéw — komercyjnej, unikajacej zaangazowania
i popadajacej w zbytni sentymentalizm.

6. Nazwy plyt i kaset

Jeszcze w latach dziewigédziesiatych minionego stulecia gldownym nosnikiem, na
ktérym promowano muzyke punk, byly kasety (niedostgpne w sieciach sklepow mu-
zycznych, przewaznie rozprowadzane droga sprzedazy wysytkowej). Miato to zwiazek
przede wszystkim z wysokimi kosztami zwiazanymi z nagraniem ptyty. Taka kasete
(stosowano formy deminutywne kasetka oraz tasiemka 1 augmentatywna kaseciora) na-
grywano czg¢stokro¢ metodami chatupniczymi. Obecnie, wraz z rozwojem niezaleznych
wytworni ptytowych, coraz bardziej powszechnym noénikiem muzyki punk staje si¢ ptyta
CD. W celu minimalizacji naktadow finansowych (inna przyczyna moze by¢ ubostwo
wlasnego repertuaru) nawiazuje si¢ wspotpracg pomiedzy kapelami, owocujaca wydaniem
kasety (z biegiem czasu — ptyty), na ktorej znajduja si¢ utwory przynajmniej dwoch wy-
konawcow. W §rodowisku muzycznym takie przedsigwzigcia okresla si¢ jako split® badz
sktadak. Innymi popularnymi typami wydawnictw w §rodowiskach undergroundowych sa
kaseta/ptyta demo (rowniez wystepujaca w ekspresywnych wariantach demos, demolek,
demowka). Najpowszechniejsze nazwy plyt to: krqzek, winyl (ptyta analogowa), long
(od angielskiego long-playing record — ptyta dlugograjaca), siedmiocalowka, epka (od
angielskiego skrotowca EP — extended-play — ptyta dtugograjaca). Sporo w tej podgrupie
stownictwa okreslen eliptycznych, derywowanych od stéw angielskich, co ma niewatpli-
wie zwiazek z tym, ze kraje anglosaskie uznaje si¢ za ojczyzny przemyshu muzycznego,
a jezyk polski nie zdazyt wyksztatci¢ rodzimych nominacji leksykalnych. Odnotujmy na
koniec jeszcze jedno zapozyczenie z jezyka angielskiego, a mianowicie bootleg, czyli
piracka kasetg badz plyte, przewaznie zarejestrowana podczas koncertu’.

(14) Przy okazji powiem, ze ,,My Dad’s A Punk™ jest dostgpny w Polsce od
kilku lat na kasecie-bootlegu. [GAR, 16]

7. Nazwy przeboju (piosenki)

W tej podgrupie — podobnie jak w poprzedniej — dominuja stowa typowe dla
ogo6lnego zargonu muzykoéw rockowych. Jako ze zaréwno przebdj, jak i piosenka
utozsamiane sg przez niektorych przedstawicieli subkultury z kultura masowa, uzywa

© Split jest rownocze$nie nazwa gazetki (fanzinu), bgdacej kompilacja materiatow pochodzacych
z dwoch ukazujacych sig do tej pory niezaleznie od siebie gazet.
70d tego leksemu powstat rowniez czasownik bootlegowac.
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si¢ takich okreslen, jak: hit (hicior, hiciak), kawatek, numer. Warto przy okazji tego
ciagu synonimicznego wspomnie¢ 0 zapozyczeniu cover, 0znaczajacym ponownie
nagrang 1 odtwarzang wersj¢ piosenki, pierwotnie nagranej przez innego wykonawce
1 czesto nalezacej do klasyki gatunku (zdarza si¢ i tak, ze repertuar jakiego$ zespotu
jest niemal w calo$ci oparty na coverach, zwlaszcza w poczatkowym stadium ka-
riery muzycznej). Stosowany jest rowniez derywat coverowac — gra¢ utwory innych
wykonawcow.

(15) Zespoty takie jakie Billy Talent, Sum 41 czy Deftones beda coverowaé
piosenki Johna Lennona. [PUNK]

Z kolei utwory muzyczne otwierajace i zamykajace ptyty (kasety) nosza odpo-
wiednio nazwy intro i outro. Piosenka nie znajdujaca si¢ na kasecie, a umieszczona
dodatkowo na ptycie to bonus (z angielskiego ,,premia”).

8. Imprezy koncertowe

Koncerty wydaja si¢ by¢ najskuteczniejsza metoda promocji punk rocka. To
wlasnie podczas koncertow rozprowadzane sa plyty, kasety, fanziny i réznorodne ga-
dzety (postugujac si¢ okresleniem punkow — istnieje distro). Najczesciej spotykanym
synonimem imprezy koncertowej, oprocz standardowego koncert, jest zapozyczenie
z jezyka angielskiego gig — koncert, show, grany na zywo (czgéciej uzywa si¢ okre-
$lenia live; pojawito si¢ rowniez humorystyczne na zywca).

(16) Kolejny przyprawiajacy o dreszcze gig niedawno odbyt si¢ w katowickim
»dtrasznym Dworze”. [SCENA]

Dosy¢ czgsto organizuje si¢ imprezy, na ktorych wystepuja dwa lub kilka zespotow,
z ktorych pierwszy pelni zazwyczaj rolg rozgrzewacza — zespotu towarzyszacego,
majacego rozgrza¢ atmosferg na sali i wprawi¢ widowni¢ w trans. Wystep jednego
zespotu okreslany jest jako set (zapozyczenie z zargonu sportowego).

Charakterystyczne dla sSrodowisk alternatywnych zachowania i reakcje na koncer-
tach, ze strony zar6wno wykonawcow, jak i widowni (czy tez, jak wola punki: publiki),
znalazty swoje wyktadniki leksykalne (przewaznie w formie zapozyczen z angiel-
skiego). I tak, do statych elementoéw rytuatu koncertowego nalezy pogo® — grupowy,
beztadny taniec (stanowiacy de facto zaprzeczenie prototypowego tanca), polegajacy
na wyladowywaniu agresji poprzez wzajemne uderzanie o siebie lub symulowana
bojke (podobnie wyglada taniec zwany slamem, co po angielsku dostownie znaczy
Htrzaskac”, ,.ciskac”). Pogo czesto wspotwystepuje z przymiotnikami, ktdre prymarnie
oznaczaja cechy negatywne (bezlitosne, chamskie) — w socjolekcie punkow okreslenia
te obdarzone sa plusem aksjologicznym. Leksem ten stal si¢ podstawa kilku derywa-
tow: pogol, pogus, pogowacé i wypogowac sie.

8 Nazwa pogo wziela sig stad, iz taniec ten ,,przypomina podskoki na tzw. pogo sticks — zaopatrzonych
w sprezyng drazkach z uchwytami i podporkami pod stopy” [Thorne 1999: 256].
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(17) Dopiero przy tej lekkiej, ale zarazem ostrej muzyce kilka tysigcy gru-
dziadzkiej mtodziezy podnosi si¢ z trawy i kreci pogo jak to bywato za
dawnych lat w Jarocinie. [PAS, 111]

W sympatyzujacej z punkami subkulturze metalowcow taki rytualny taniec,
oparty na podobnych zasadach, nazywany jest moshem lub moshingiem®. Jedynym
rodzimym okre$leniem, ktére pojawito si¢ w tej podgrupie, byt motywowany podo-
bienstwem formalnym neosemantyzm m#éyn (taniec fanéw punka przypomina¢ ma
ruchy skrzydet wiatraka).

(18) Rozpoczat sig taniec, ale mtyn to raczej mizerny byt pod scena. [SCENA]

Aby okresli¢ inne typowe zachowanie koncertowe, polegajace na wdrapywaniu
si¢ na sceng i skakaniu z niej (z glowa skierowang w dot) w thum rozentuzjazmowa-
nych fanow, srodowisko punkowe rowniez positkuje si¢ angielskim zapozyczeniem
stage diving, oznaczajacym dostownie skakanie ze sceny (rodzime humorystyczne
okreslenia tego typu ekwilibrystycznych wyczynow, takie jak: szczupak zescenny,
lot wywrotny, lot koszqcy pospolity nalezy traktowaé jako okazjonalizmy). Zreszta
wszelkie oryginalne, niestereotypowe i spontaniczne zachowania (okreslane jako jaj-
cowanie czy jajczenie) oceniane sa z aprobata. Atmosfere koncertow dobrze oddaje
ponizszy cytat:

(19) Byt to najlepszy koncert, o jakim zawsze marzyliSmy — slamy, stage-
-diving, total chaos, total power. Zajebisty klimat. [MD, 16]

Warto tez zwroci¢ uwage na frazeologizm zabezpieczyé (wzglednie skofowac)
tyly, stosowany w nieco innym, wezszym znaczeniu niz w jezyku potocznym. W so-
cjolekcie punkowym #yfy stanowia nazwe sprzgtu nagltasniajacego, np. wzmacniaczy
(piecow) kolumn, ktéry w trakcie koncertu znajduje si¢ za muzykami. Uzycie zwrotu
skotowaé tyly ilustruje fragment wywiadu z zespolem Post Regiment:

(20) M: Warunki przyjazdu na koncert oraz namiary.
N: [...] dobry sprzet (w razie czego mozemy skolowaé tyly) [W 7]

9. Inne

Pozostaje jeszcze do omoéwienia stownictwo nalezace do omawianej kategorii
tematycznej, definiujace i charakteryzujace muzyke punk, ktére trudno jednak za-
kwalifikowa¢ do ktorejkolwiek z omawianych powyzej podgrup. Warto podkreslic,
iz srodowisko punkow zdaje sobie doskonale sprawg ze swojej odrgbnosci spotecz-

° Thorne [1990] podaje ciekawa hipotezg dotyczaca etymologii tego angielskiego stowa. Jest to
neologizm, motywowany semantycznie i fonetycznie nastgpujacymi leksemami: jostle (,,rozpychac sig,
potracac”), mash (,,ttuc”), mass (,,masa, gromadzi¢ si¢”), squash (,,zgniatac”), crush (,,miazdzy¢, gnies¢”),
thrust (,,pcha¢, szturcha¢”). Niewatpliwie mosh stanowi wypadkowa znaczen powyzszych wyrazow.
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no-kulturowej, zarowno od ogoétu spoleczenstwa, jak i od srodowiska muzycznego,
utozsamianego (zdaniem samych punkéw) z kulturg masowa. Owa odrebno$¢ bywa
wyrazana rowniez za pomoca termindow socjologicznych, takich jak: subkultura,
kontrkultura, Srodowisko alternatywne, podziemie, podziemny swiat czy underground.
Powszechniejsze sa jednak nazwy srodowiskowe, wsérdd ktorych prym wiedzie okre-
Slenie garaz (wywodzace si¢ od pojecia muzyka garazowa, ktore z kolei stanowi kalke
jezykowa angielskiego garage music — por. Thorne [1999: 112]) — termin stosowany
przez punkéw w znaczeniu dostownym, znanym nam ze standardowej polszczyzny
(wiele zespotéw undergroundowych zaczynalo i kontynuowalo swoje eksperymenty
muzyczne wlasnie w garazach, piwnicach, czesto ze wzgledu na niemozno$¢ wyna-
jecia odpowiedniego pomieszczenia). Leksem ten w socjolekcie punkowym zyskat
réwniez sens metaforyczny i stat si¢ synonimem muzyki amatorskiej', niezaleznej,
alternatywnej, opartej na surowej estetyce, a przez to autentycznej i nie schlebiajacej
tanim gustom.

(21) Jak kto$ lubit kiedy$s KSU [...] to poczuje pewnie ten klimat. Tego nie
ustyszy sig z zadnej studyjnej i profesjonalnej kasety. To musi by¢ garaz,
musi charcze¢ i1 buczeé, a kapela nie moze by¢ straganowa sensacja, bo
wtedy robi si¢ syf, remiza i ubostwo. [PAS, 131]

Warto przy okazji zwroci¢ uwage na powszechno$¢ przymiotnika garazowy, kto-
ry wystgpuje w rozlicznych wyrazeniach: garazowe nagranie, garazowe brzmienie,
garazowe klimaty.

Subkultura punkow rozwija si¢ szczegdlnie w niewielkich spoteczno$ciach (czgsto
w srodowiskach rekrutujacych si¢ z miast §redniej wielko$ci czy miasteczek), okre-
Slanych mianem stajni, sceny (np. scena grudzigdzka, belchatowska, stajnia pilska)
oraz omawianej juz w innym miejscu zafogi. Pierwsze dwa stowa moga si¢ réwniez
odnosi¢ do konkretnego gatunku muzycznego (np. scena hardcore).

Reasumujac omawianie tej grupy semantyczno-leksykalnej, warto pokusi¢ sig
o kilka uwag natury ogoélnej. Po pierwsze, daje si¢ zauwazy¢ w tym repertuarze
leksykalnym spory udziat stow i1 znaczen niepowtarzalnych, stosowanych niemal
wylacznie przez Srodowiska muzykow i ich fanow (w przeciwienstwie do wielu in-
nych grup tematycznych, w duzej mierze positkujacych si¢ stownictwem potocznym
badZz wywodzacym si¢ z innych jezykdéw Srodowiskowych). Warto jednak przy tej
okazji podkresli¢, ze spora czg$¢ leksyki punkowej wystgpuje rowniez w ogodlnym
zargonie muzykow poprockowych. Serafin [1997] z kolei wspomina o przenikaniu
terminologii muzycznej z subkodu rockowego do interzargonu mtodziezowego. Tak
wigc trudno mowi¢ tu o hermetycznosci czy intencjonalnej tajnosci jgzyka wyko-
nawcow muzyki punk.

Po drugie, w zestawieniu z innymi kategoriami semantyczno-leksykalnymi (zdo-
minowanymi niemal w catos$ci przez ekspresywizmy), wystepuje tu wigcej okreslen

10 Przymiotnik amatorski pozbawiony jest w socjolekcie punkéw konotacji pejoratywnych. Dla
przedstawicieli subkultury muzyka amatorska w zadnym wypadku nie jest utozsamiana z muzyka ma-
towarto$ciowa.
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nominatywnych. Przy tej okazji nalezy zauwazy¢, iz socjolekt punkéw szczegodlnie
w dziedzinie muzyki wykorzystuje zapozyczenia z jezyka angielskiego — nie jest to
wylacznie skutek tzw. mody na angielszczyzng, ale konsekwencja tego, ze jezyk polski
nie zdotal wyksztatci¢ rodzimych ekwiwalentow niektérych pojec.

Ostatnia uwaga — analizowane stownictwo w sporej czg$ci (zwlaszcza w pod-
kategoriach: nazwy cztonkow zespotu, sposoby $piewania, sposoby grania) stanowi
odbicie niektdrych warto$ci wyznawanych przez punkéw. Wyznacznikiem ich stylu
subkulturowego jest m.in. prowokacja, ktéra uwidacznia si¢ na poziomie jezykowym
poprzez epatowanie estetyka turpistyczna i retoryka agresji oraz nasycanie wypowiedzi
wyrazami obscenicznymi i wulgarnymi. Z drugiej strony, nie brakuje tez okreslen
o wydzwigku ironicznym i humorystycznym, ktore odzwierciedlaja dystans cztonkoéw
subkultury wobec $wiata i samych siebie.
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