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CNOTA | GRZECH
W GDANSKIEJ TABLICY DZIESIECIORGA PRZYKAZAN

CZYLI JAK RZECZYWISTOSC PRZEDSTAWIENIA OBRAZOWEGO
S(PO)TYKA SIE Z RZECZYWISTOSCIA MIASTA POZNOSREDNIOWIECZNEGO

Tablica Dziesieciorga Przykazan powstata na przetomie gotyku i rene-
sansu, w fazie wielkiego przewartosciowania wizualnego jezyka i funkcji
sztuki. Tablica odzwierciedla te procesy. Na dzieto to mozna spogladac
jednak nie tylko jak na swiadectwo przenikania sie tych dwoch nastepu-
jacych po sobie artystycznych wizji Swiata, ale rodwniez w perspektywie
typologicznej, dla ktérej przyktady odnajduje sie w réznych okresach hi-
storycznych. Chodzi o przeciwstawienie dwéch modeli obrazu, obrazu
schematycznego i obrazu realistycznego; pierwszy odwotuje sie do moty-
wow Swiata rzeczywistego w mocno ograniczonym zakresie, drugi stosuje
tu Srodki bogate - dazac do odtworzenia rzeczywistosci zewnetrznej wo-
bec obrazu w catej petni. Dekalog jako gatunek obrazowy silnie tkwi w
sferze obrazowania dydaktycznego, mnemotechnicznego, swoiscie uzytko-
wego, w ktorej sSrodkiem wyrazu byta ,zwiezta” forma-sygnat, znak kon-
wencjonalny. Tablica gdanska, przetamujac te tradycje, oznacza zwrot ku
obrazowi realistycznemu z calg jego ztozong retorykg. Obraz wszelako
nie przestaje by¢ zjawiskiem konwencjonalnym. Nalezy zatem ukazac
konkretne plany relacji, jakie zachodza miedzy rzeczywistoscig obrazu
i rzeczywistoscig wobec niego zewnetrznal.

Tablica Dziesieciorga Przykazan, wiszgca od swych poczatkéw najed-
nym z filaréw posrodku Kosciota Mariackiego, powstata w ostatniej deka-

1 Studium niniejsze powstato w zwigzku z przygotowywaniem niemieckiego wydania
mojej ksiazki: Malarstwo tablicowe w Gdarnsku w 2 pot. XV w., Warszawa 1979. W par-
tiach dotyczgcych opisu poszczegélnych kwater Tablicy wielokrotnie nawigzuje do sformu-
towan zawartych w polskiej edycji ksigzki.
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Rye. 1. Tablica Dziesieciorga Przykazan, okoto 1490. Gdansk, Kosciét Mariacki
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dzie XV stulecia (il. 1)2. Fundatorami tego monumentalnego obrazu byli
zapewne duchowni przetozeni Kosciota Mariackiego. Najogdlniejszy cel
ich fundacji opisuje inskrypcja znajdujgca sie u dotu tablicy, zawierajgca
- zaczerpniete z Ewangelii Mateusza (19, 17) - stowa Jezusa odpowia-
dajgcego na pytanie bogatego mitodzienca, co czynié, by osiggng¢ zywot
wieczny:

A jesli chcesz wejs¢é do zywota, zachowuj przykazania” (vis ad vitam
ingredi, sei'va mandata)3.

Tablica juz swym og6lnym ksztattem wskazuje na temat dekalogu:
przypomina ona bowiem kamienne tablice, na ktérych Jahwe miat prze-
kazaé¢ Mojzeszowi na gdrze Synaj swoje prawa4. Cykl obrazowy bierze po-
czatek u gory, w strefie pod baldachimem. W dziesieciu polach ilustruje
on poszczeg6lne przykazania (it. 2, 7, 10, 11, 13-14, 16-19). Dwa pierwsze,
zestawione obok siebie, sg zamkniete potokregiem i nakryte lunetowym
zwienczeniem. Wyobrazenia pozostatych oSmiu przykazan wymalowane
sg na prostokatnych kwaterach, rozmieszczonych na dwdéch potgczonych
ze sobg skrzydtach. Odrebnos¢ dwoch pierwszych przykazan podkreslona
jest nie tylko ksztattem pola, ale rowniez gtebszym opracowaniem prze-
strzennym scenerii5. Ponadto zawarto$¢ dwoch pierwszych kwater nie
ogranicza sie do tematu przykazania: pierwsza ukazuje w tle Mojzesza
schodzacego z géry Synaj do lzraelitéw tanczacych wokét ztotego cielca,
druga - zestanie manny. Mozna jednak wymieni¢ szereg cech wspdélnych

2 W latach 1945-1993 Tablica znajdowata sie w Muzeum Narodowym w Warszawie.
formacja o stanie badan por. Labuda, op.cit., s. 206 nn. Wymiary: cato$¢ - 298 x 225 cm;
pojedyncze pole przedstawieniowe - 61,5 x 101,25 cm.

Wszystkie napisy pojawiajace sie na tablicy zestawia W. Drost, Die Marienkirche
und ihre Kunstschatze, Stuttgart 1963 (Die Kunstdenkmaler der Stadt Danzig, Band 4),
s. 96 n.

4 Na temat ikonografii Dziesieciorga Przykazan por.: J. Geffcken, Der Bildercatechis-
mus des fiinfzehnten Jahrhunderts und die catechetischen Hauptstiicke in dieser Zeit bis
aufLuther. I: Die Zehn Gebote, Leipzig 1855; M. Lechner, Zur Ikonographie der Zehn Ge-
bote Freshen in Nonnberg, Landkreis Altétting, ,Ostbairische Grenzmarken. Passauer Jahr-
buch fiir Geschichte, Kunst und Volkskunde”, 11, 1969, s. 313 nn.; tenze, Zehn Gebote,
(w:) Lexikon der christlichen lkonographie, T. 4, Rom 1972, szp. 564 nn.; E. Murbach, Die
Darstellung der Zehn Gebote im spaten Mittelalter, ,Schweizerisches Archiv fiir Volkskun-
de”, 68-69, 1972-1973, s. 454 nn.; G. Schiller, Ikonographie der christlichen Kunst, 1V (1):
Die Kirche, Giitersloh 1977, s. 121 n.; Ch. Laun, Bildkatechese im Spatmittelalter. Allego-
rische und typologische Auslegungen des Dekalogs, Diss. Minchen 1979. O odkryciu fresku
z przedstawieniem Dziesieciorga Przykazan w St. Valentin bei Pfalzen por. E. Oberhai-
dacher-Herzig, Ein neuentdeckter Freskenzyklus Friedrich Packers und sein Zusam-
menhang mit der rheinisch-elsassischen Glasmalerei, ,Osterreichische Zeitschrift fur
Kunst und Denkmalpflege”, 40, 1986, s. 189 nn.

5Autorem dwéch pierwszych kwater jest malarz, ktéry wykonat obraz Oblezenie Mal-
borka (dawniej w Dworze Artusa) i ottarz Trzech Kréli cechu ku$nierzy w Kosciele Mariac-
kim. Na temat podziatu rak por. Labuda, op.cit., s. 149 n.

n-
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dla wszystkich przedstawien. Akcja ich rozgrywa sie w otwartym krajo-
brazie (przykazania: pierwsze, pigte, dziewiate i dziesigte) lub we wne-
trzach (przykazania: czwarte, szoste i 6sme), a niektére przedstawienia
taczg oba te typy scenerii (przykazania: drugie, trzecie i si6dme). Wszy-
stkie przedstawienia charakteryzujg sie podziatem na dwie czesci: za-
wsze i przede wszystkim przeciwstawione sg sobie dwie grupy ludzi, przy
czym jednej towarzyszy aniot, drugiej - diabet; dualizm ten podkreslany
bywa niekiedy zrdéznicowaniem miejsca przebywania obu grup: moze to
by¢ przeciwstawienie otwartej i zamknietej przestrzeni bgdz dwoch od-
rebnych pomieszczen. Podziat taki stanowi formalne odbicie jednej z za-
sad obrazowania dekalogu, ktora polegata na przeciwstawianiu przyka-
zania wypetnionego i przekroczonego. W kazdej kwaterze lewa strona
oznacza postuszenstwo wobec nakazu, prawa natomiast - wystepek
i grzech. Kazda z kwater przedstawia znaczng liczbe postaci, ktore roznig
sie miedzy sobg strojem, poruszeniem, gestem, mimikg. Postacie te - w
szczegolnosci w partiach kwater ukazujgcych zachowanie wystepne - na-
wigzujg miedzy sobg zywy kontakt i tworzg w ten sposéb akcje lub sytu-
acje, majaca moc przyktadu pozytywnego badZz negatywnego. Poniewaz
dekalog sformutowany jest jako zbiér zakazéw i nakazow, tatwiejsze byto
sfabularyzowane przedstawienie strony grzesznej. Tak wiec np. w dru-
gim przykazaniu widzimy po stronie dobrej grupke poboznych ludzi, po
prawej za$ - proces sgadowy, podczas ktérego pozwani dopuszczajg sie
grzechu krzywoprzysiestwa. W przykazaniu siédmym grzech wcielajg
pladrujacy zasobne mieszkanie ztodzieje, cnote - stojacy ludzie, ktérych
od grzechu odcigga aniot. Postacie umieszczone sg na planie bliskim pta-
szczyzny obrazowej, niekiedy na tle masywnych wzgoérz, oddzielajacych je
od bardziej zroznicowanej dali krajobrazu. Elementy pejzazu ujete sg w
miekkie i tagodne linie. Drogi zawijajg sie spiralnie, zarysy wzgdrz prze-
nikajg sie w spos6b ciagly i harmonijny. Wnetrza traktowane sg raczej
schematycznie, sg ptytkie i pozbawione bogatego wyposazenia. Wiekszg
wyrazistoscig odznacza sie ujecie ludzi. Ruchy i postawy poszczegoélnych
postaci o wysmuktych proporcjach wydaja sie by¢ nieporadne i chwiejne,
zwtaszcza w przedstawieniach momentéw dramatycznych. Ale na tym
ich schematyzm sie konczy. Szczegoty takie, jak stroj i wyraz twarzy, zo-
staty bardzo dopracowane.

Jasny podziat kwatery na dwa pola i zawarto$¢ przedstawionych w
nich scen, uprzytamniaty odbiorcy, ze stawal wobec sprzecznych warto-
éci: dobra i zta. Tablica stanowita zachete do wyboru miedzy nimi. W tej
wilasciwosci gdaniska tablica reprezentuje gatunek obrazow, ktorego za-
daniem byto nauczanie. Uksztattowat sie on i niebywale upowszechnit w
p6znym Sredniowieczu, jako funkcja zjawisk ogélniejszych. Jak wiadomo,
Koscidt stangt wtedy przed koniecznos$cig rozszerzenia swej dziatalnosci
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duszpasterskiej, adresowanej nie do elit, a do szerokich mas ludnosci,
ktore zaczety w tym czasie asymilowac chrystianizm jako wtasny sposéb
widzenia i przezywania $wiata. Sklad Apostolski, Ojcze Nasz, réwniez
Dekalog staty sie przedmiotem katechezy6. Gdy w polu widzenia owego
nauczania stawat problem walki dobra ze ztem, nagrody i kary, niejako w
oderwaniu od zmiennych tresci ludzkiego zycia, wystarczata abstrakcyj-
na jego wyktadnia; jej szczegdlnym przypadkiem jest zasada przyporzad-
kowywania poszczeg6lnym przykazaniom plag egipskich. W po6Znym
Sredniowieczu w egzegezie dekalogu miejsce abstrakcyjnych rozwazan
nad cnotg i grzechem zajeta analiza konkretnych, typowych przypadkow
wykroczen przeciw bozemu prawu. W licznie powstajacych zbiorach ka-
zan i sumach spowiedniczych poszczeg6lne punkty dekalogu otrzymywa-
ty dogtebne objasnienie: konfrontowane one byly, rzec mozna, z szeroka
materig zycia, ktérg uobecnialy pozytywne lub negatywne opowiastki-
przyktady, wigzane dzisiaj z gatunkiem zwanym egzemplum7.
Narzedziem katechizacji stal sie tez przekaz wizualny8. Katechizm
s,obrazkowy” (jak bys$my to dzisiaj nazwali) - inaczej niz przedstawienia
pojawiajgce sie na ottarzach czy w liturgicznych ksiegach - miat trafiac¢
bezposrednio do widza. Dekalog bywat np. umieszczany u samego wejscia
do kosciota, czesto w postaci niewielkiego, schematycznego wyobrazenia
graficznego. Obraz przypominat zasady, napominat do ich przestrzega-
nia, stanowit zachete do propagowanej wtedy czestej spowiedzi i stawat
sie pomocg w przygotowaniu rachunku sumienia. Takie tez byty funkcje
naszego gdanskiego dekalogu. Umieszczona w centralnym miejscu ko-
Sciota, dostepna bezposrednio z choru, tablica stanowita takze swoisty
punkt odniesienia dla gtoszacego kazanie kaptana; komentarz do dekalo-
gu czesto byt ich przedmiotem. Ale, analogicznie do teologicznej, stownej
wyktadni dekalogu, zawartos¢ jego form obrazowych byta rézna. Ukazu-
jac przykazania przyporzadkowane poszczegolnym plagom egipskim,
wskazywat dekalog w sposob abstrakcyjny na kare czekajgca grzesznika.
Obrazowe dekalogi siegaty réwniez, zgodnie z duchem czasu, po morali-
zujace opowiastki, by przyblizy¢ jego wyktadnie codziennemu zyciu. Opo-
wiastki te byly wszelako przekazywane zaréwno za pomoca obrazu sche-
matycznego, jak i realistycznego - mimo to ich zawartos¢ fabularna

6Ks. J. Wolny, Z dziejéw katechezy, (w:) Dzieje teologii katolickiej w Polsce, praca
zbiorowa pod red. M. Rechowicza, T. 1: Sredniowiecze, Lublin 1974, s. 203 nn.

7 Por. materiat zestawiony w pracy Geffckena, op.cit. Na temat gatunku ,egzemplum”
por. B. Geremek, Exemplum iprzekaz kultury, (w:) tenze (red.), Kultura elitarna a kultu-
ra masowa w Polsce pdznego $redniowiecza, Wroctaw 1978, s. 53 nn. i T. Szostek, Obraz
Swiata w exemplach $redniowiecznych, (w:) T. Michatowska (red.), Pogranicza i konte-
ksty literatury polskiego $Sredniowiecza, Wroctaw 1989, s. 233 nn.

8 Por. Schiller, op.cit., s. 117 nn.



70 ADAM S. LABUDA

pozostawata w pewnym sensie taka sama9. Co wiecej, gdy analizujemy
przetrwate pdznosredniowieczne dekalogi obrazowe, to okazuje sie, ze fa-
butki czy opowiastki te powtarzajg sie w dzietach w Alzacji, w Bawarii
i w Gdansku. Pisane sumy spowiednicze sga pod tym wzgledem znacznie
bogatsze - kazde przykazanie ilustrowane jest w nich catym wachlarzem
pozytywnych lub negatywnych przyktadéw10. Zawartos¢ fabularna nie
decyduje zatem o specyfice danego dzieta. Czy tkwi ona w jego warstwie
realistycznej, w szczeg6towym potraktowaniu $Swiata przedstawionego?
Nawet jesli tak jest, nieodzowne jest okreslenie punktéw styku rzeczywi-
stosci obrazu z rzeczywistoscig czasu i miejsca, dla ktérej dane dzieto po-
wstato.

Tablica gdaniska, bogata zawartoscig przedstawien, wchodzi w dyna-
miczny zwigzek z miejscem swego funkcjonowania, Gdanskiem konhca XV
wieku i tym samym wykracza poza typowe funkcje dydaktyczne. Zwigzek
ten konkretyzowany jest na dwoch planach: kostiumu i prawa miejskiego

Ryc. 2. Tablica Dziesieciorga Przykazan, przykazanie 3: ,Swieé $wieto, $wietg niedziele”

9 Por. omawiang nizej Tablice gdanska w zestawieniu z drzeworytami z Biblioteki Uni-
wersyteckiej w Heidelbergu, ktére uznac wolno za przyktady ilustracji schematycznej. In-
ne egzemplifikacje tej ostatniej por. Schiller, op.cit., il. 283, 288-89.

10 Por. Geffcken, op.cit.
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i one nadaja wymiar konkretny opowiastkom znanym wcze$niejszej tra-
dycji dekalogu obrazowego. W ten sposob tablica staje sie swoistym
zwierciadtem spoteczenstwa gdanskiego, zwierciadtem wszakze, ktére od-
bija takg wizje cnoty i grzechu, jakg miata najzamozniejsza czes$¢ spote-
czenstwa gdanskiego: patrycjat, bogaci kupcy i zasobni rzemies$inicy.
Rozpocznijmy analize od trzeciego i szdstego przykazania. W trzecim
przykazaniu (,Swieé¢ $wieto, $wietg niedziele”) widzimy, jak postuszni
nakazowi wierni stuchajg kazania, ktére odbywa sie na wolnym powie-
trzu (il. 2). Siedza na ziemi nieporuszeni, sztywno jeden obok drugiego,
szczelnie nieomal otuleni w obszerne, monumentalne okrycia wierzchnie.
Gest rgk kaptana zdaje sie wskazywaé, ze objasniany jest wtasnie sens
dziesieciu przykazan - nalezato to do obowiazkdw kleru parafialnego, o
czym przypominaty postanowienia synodéw diecezjalnych w XV wiekull.
Zgodnie z éwczesnymi pogladami, dzien Swiety uswiecaly przede wszy-
stkim msza i kazaniel2, stagd nie dziwi fakt, ze w pietnastowiecznej iko-
nografii dekalogu kazanie - jako wysoko ceniona forma poboznosci - wie-
lokrotnie ilustruje trzecie przykazaniel3. Twoérca gdanski pomyst ten
zaczerpnat z jednego z dziesieciu drzeworytéw (il. 3), ktore ilustrujg de-
kalog i przechowywane sg w Bibliotece Uniwersyteckiej w Heidelbergu
(Ksiega klockowa z lat 1455-1458)14. Inspirowat sie nim réwniez w napi-
sie i scenie negatywnej, ukazujacej grzech zabawy, pod ktéry podpadaty
tance i Spiewy w dzien Swigteczny, gra w karty i w kosci, pijanstwo, ob-
zarstwo i nieczystos$¢15. W poréwnaniu z drzeworytem heidelberskim opo-
wiadanie jest znacznie pogtebione. Rzecz dzieje sie w gospodzie. Mtodzi
ludzie grajg w karty, serwowane sg napoje, a przedstawienie zawiera
réwniez aluzje do przyjemnosci innego rodzaju. Na stole lezy zapewne
gra tric-trac. Mtodzieniec siedzacy po przeciwlegtej stronie stotu spoglada
pozadliwie na dziewczyne odziang w czerwong suknig; na przyjemnosci
ciata, czyli na wspomniany grzech nieczystosci, wskazuje réwniez fakt, ze
oboje trzymajg dzban. Swobodnie odrzucona noga i rozpiety ptaszcz mito-
dzierica odwrdconego tytem do widza sugeruja nastréj swawolnej zabawy.
Na stole siedzi krawiec trzymajacy zbyt wielkie nozyce. Posta¢ ta ma w
sobie co$ komiczno-groteskowego. By¢ moze wskazuje ironicznie na
grzech pracy niedzielnej. Gt¥dwne pomieszczenie otwiera sie na niewielki
pokdj, w ktéorym dziewczyna nabiera piwo z beczek. Podkreslenie biesia-
dowania nie jest tu przypadkowe. Wilkierz gdanski, ktérego pierwsza

1 Ks. J. Wolny, op.cit,, s. 203 nn.

D Geffcken, op.cit,, s. 63 nn.

BPor. Lechner, Zur lkonographie, op. cit., Anhang I, 2, 5.

AW. Werner (red.), Die Zehn Gebnte. Faksimile Ausgabe eines Blockbuchs von
145571458 aus dem Codex Palatinus Germanicus 438 der Universitatsbibliothek Heidel-
berg, Zirich 1971, tabi. 111, s. 28.

5Geffcken, op.cit., Beilage, s. 7, 16.
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Rye. 3. Przykazanie 3, drzeworyt z Ksiegi klockowej z Heidel-
bergu, Cod. Palat. Germ. 438. Heidelberg, Universitats-
bibliothek

spisana wersja pochodzi z 1455 roku, zarzgdza rzecz nastepujgcg: ,,Das
ouch nyemandt in feyer tage vor der hoemessen byer, weyn, methe ader
gebranten weyn ausschencke bey der vorgeschrebenen busse”16. Kosciel-
no-obyczajowe reguty postepowania znajdujg wsparcie w prawnych regu-
lacjach miasta. Tablica uwidacznia i konkretyzuje zwigzek etyki kosciel-
nej i Swieckiego prawodawstwa.

IhP. Simson, Geschichtc der Danziger Willkiuir, Danzig 1904 (Quellen und Darstellun-
gen zur Geschichte Westpreussens, 3), s. 50. Cytuje druga, ale réwniez pochodzacg z XV
wieku formute przepisu. W sprawie datowania i uzupetnien por. tamze, s. 16 i 24.
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Ryc. 4. Michat z Augsburga, dyptyk z gabinetu Prauna, awers
prawego skrzydfa. Norymberga, Germanisches Nationalmu-
seum

Charakter przedstawienia okreslony jest, obok dziatan i gestow posta-
ci, rowniez przez ich strdj. Stroje wystepujgce po lewej stronie kwatery
uzyskujg nawet szczegdélng wizualng wyrazistos¢, ktérg dostrzec mozna
rowniez w ilustracji széstego przykazania. Pojawiajg sie one takze w nie-
ktérych innych scenach, niczym znak rozpoznawczy naszej tablicy.
W pierwszej kolejnosci wymienic tu trzeba ptaszcz futrzany. Pozbawiony
rekawoOw i siegajgcy stop, doktadnie okrywa cata postac, co doskonale wi-
da¢ na przyktadzie niewiasty ukazanej posrodku omawianej sceny. Sam
ptaszcz utworzony jest z szerokich pasm futrzanych, ktdre powstaty
przez zszycie biatych i szaro-czarnych skdrek, zestawionych pionowo
obok siebie. Nie da sie jednoznacznie stwierdzi¢, o jaki rodzaj skoéry tu
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chodzi: w badaniach dotychczasowych byta mowa o skérkach z soboli,
ktore sg rzadkg odmiang kuny17. Obok ptaszcza futrzanego pojawia sie
inne, ale bliskie mu forma okrycie wierzchnie: dtugi, wykonany z wetnia-
nego materiatu ptaszcz, ktérego kraje i kotnierz zdobi brokatowa lamdw-
ka. Stroje te uzupetnione sg rozmaitymi nakryciami gtowy. Matrony, jak
wspomniana niewiasta z drugiego przykazania, nosza z reguty biate pt6-
cienne czepce, ktérych zakoriczenia schowane sg pod ptaszczami; w trze-
cim przykazaniu jedna z nich okryta gtowe okazatym futrzanym kapelu-
szem. Z kolei gtowy panien, odstaniajgcych dtugie wilosy, zdobig
brokatowe diademy i walki.

Konsekwencja, z jakg pojawiajg sie na gdanskiej tablicy te dwa tak
niestereotypowe rodzaje ptaszczy, nakazuje zapytaé, czy nie mamy tu do
czynienia z elementem kolorytu lokalnegol8. Trzy obrazowe Swiadectwa
przemawiajg na rzecz tego domystu. Na awersie prawego skrzydta dypty-
ku, ktory wymalowat zapewne w Gdarnsku w 1518 roku Michat z Augs-
burgal9, wyobrazone zostaty podobne do oméwionych wyzej stroje matron
i panien, przy czym nalezy zwr6ci¢ uwage na stréj niewiasty z prawej
(il. 4). Juz Peter Strieder wskazat na zwigzek obu dziet pod wzgledem ko-
stiumologicznym?20. Poniewaz dwa przedstawienia dyptyku ukazujg ja-
kies konkretne i dotad nie rozszyfrowane wydarzenie z zycia fundatora,
wolno przyjaé, ze oba dzieta przedstawiajg autentyczne, noszone na prze-
tomie XV i XVI wieku w Gdansku ubiory. Dow6d nastepny stanowia dwa
drzeworyty Antona Moliera z jego Frauentrachtenbuch z 1601 roku
(il. 5)21. Strieder pisat: ,Parze kroczacych kobiet, odzianych w kloszowato

n Por. Drost 1963, s. 97; H. Boockmann, Die Staclt im spaten Mittelalter, Zirich
1987 (11 wyd.), s. 215.

18Ptaszcz o tej formie wystepuje jednak réwniez w innych regionach Europy na péinoc
od Alp. Por. np. Mistrz Zycia Marii z Iserlohn, Ofiarowanie Chrystusa w $wigtyni
(A. Stange, Kritisches Verzeichnis der deutschen, Tafelbilder vor Direr, I, Minchen 1967,
nr 49) oraz niektére miniatury prawa hamburskiego - por. B. Binder, Illusinartes Reeht.
Die Minicituren des Hamburger Stadtreehts von 1497, Hamburg 1988 (Verdéffentlichungen
des Vereins fiir Hamburgische Geschichte, 32), s. 115, 117, 120. Natomiast rysem specyfi-
cznie gdanskim wydaje sie by¢ struktura plaszcza polegajgca na zszyciu pionowych pasm
futrzanych - por. tez przypis 23. Jedyny znany mi pozagdanski przyktad okrycia tego typu
pojawia sie w scenie Zaslubin Marii w ottarzu z Herrenberg Jorga Ratgeba z roku 1519
(obecnie Stuttgart, Staatsgalerie) - za wskazanie tego przykfadu dzigkuje Danieli Gratin
v. Pfeil, Monachium.

O Norymberga, Germanisches Nationalmuseum; por. P. Strieder, Ein Danziger Bild-
nisdiptychon von 1518, ,Zeitschrift fiir Kunstwissenschaft”, 13, 1959, s. 15 nn. i R. Kah-
snitz, Das Germanische Nationalmuseum in NiUrnberg und die Provinz Preussen, (w:) U.
Arnold (red.), Preussen im 19. Jahrhundert, Lineburg 1984, s. 86 nn.

A Strieder, op.cit., s. 22 nn.

21 Reedycji dokonat A. Bertling, Anton Moeller's Danziger Frauentrachtenbuch aus
dem 'Jahre 1601 in getreuen Faksimile-Reproduktionen neu herausgegeben nach den Origi-
nal-Holzschnitten mit begleitendem Text, Danzig 1886.
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Matrona: anno fe,
SPitila Jte&mfin f prumftspellibus, intus
Gdiiitam more tcgcba' anum.

t&ciagtt .
Ju gmrttt bit «1t ITIfttrcty/
3m &utjrfdicnpel!™ tfurt «»i>er go»,
(Dtffttj Cuite gefibt<fetrano tmbber/
fui i tin Cmd)i t « A<D Icr,

»

Rye. 5. A. Moller, Stroje gdarnskie, drzeworyt z ,Gdanskiej
ksiegi strojow”, 1601. Gdansk, Biblioteka Gdanska PAN

skrojone (...) futrzane ptaszcze i podobne czepce poswiecit Molier naste-
pujacy wierszyk:

Zu Dantzigk gmein die alt Matron

Im Kuhrschnerpeltz thun einher gon

Gantz bund geschecket rund umbher

Und ist ein Tracht von Alters her.
W ogéle nie uzywano w tym czasie ptaszczy, spinanych wielkg klamra,
ktorych kraj zdobita szeroka gronostajowa borta, za$ koinierz - borta
brokatowa; stanowity one czes¢ stroju $lubnego:

Fie Erbar Dantzker Braut alhier

Erscheint also auff alt Manier

Wie sie zu Jahren pflagen prangen
Wann sie zur Kirchen haben gangen.
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Jest to stroj pojawiajacy sie na dyptyku [a takze - dodajmy - na Tab-
licy 10 Przykazan - ASL], ktory w czasach Moliera nosity tylko matrony
0 konserwatywnym nastawieniu, albo w ogéle nie byt uzywany”22. Trzeci
dowdd na to, ze wolno tu moéwié¢ o lokalnym elemencie kostiumologicz-
nym, stanowi retabulum - ni mniej ni wiecej - tylko kusnierzy z kosciota
Mariackiego, wykonane przez autora dwoch pierwszych przykazan na-
szej Tablicy (il. 6). Na dwoch jego kwaterach ukazane sg interesujgce nas
futrzane ptaszcze, ktdre odcinaja sie na tle innych stereotypowych stro-
jow23. To, co mozna by zrazu interpretowac jako element charakterysty-
czny dla warsztatu malarza, w istocie stanowi zamierzone odniesienie do
rzeczywistosci: gdanscy kusnierze przedstawiaja tu swe produkty, po-
Swiadczajgce ich rzemieslnicze umiejetnosci.

Jaka funkcje stroje te petnig w obrebie Tablicy? Zauwazmy, ze wyste-
puja one po stronie ,dobrej” trzeciego i szostego przykazania i ze to przy-
porzadkowanie zasadniczo zachowuje waznos$¢ w catej tablicy; kobiety po
stronie pozytywnej zawsze noszg diugie, obszerne ubiory24. Stad mozna
powiedzie¢, ze zardwno pewien znany w Gdansku typ ubrania, jak i ten,
kto go nosit, bylty wartosciowane pozytywnie. Ponadto zwraca uwage, ze
stroje te z jednej strony zachowujg charakter odzienia dystyngowanego
1zasobnego, z drugiej strony demonstracyjnie otulajg cate ciato, pozosta-
wiajac widoczng jedynie twarz. Sp6jrzmy na kobiety w scenie zaslubin w
széstym przykazaniu! Wrazenie zewnetrznej zamozno$ci i wrazenie oby-
czajnej powsciagliwosci, Swiadomie unieobecniajgcej ciato, sa tu scisle ze
sobg powigzane. Wydobyta przez malarza forma stroju efekty te podkre-
Sla. Forma ta stanowi tez swoistg interpretacje jednej z zasad ustaw o
zbytku, ktére w 6wczesnym Swiecie okreslaty sposob publicznego zjawia-
nia sie obywatela miasta, w zgodzie zjego miejscem w spotecznej hierar-
chii, wyznaczonym przez stan majgtkowy, pozycje polityczng i zaw06d?25.
Pierwsze znane na piSmie zarzadzenie tego rodzaju w Gdarnsku pochodzi
dopiero z 1540 roku, nie ulega jednak watpliwosci, ze juz wczesniej ta

2 Strieder, op.cit., s. 23.

230 ottarzu kusnierzy i jego zwigzkach z tablicg por. Labuda, op.cit., s. 151 nn. Nale-
zy wskazaé, ze ta forma ubioru pojawia sie w gdanskich dzietach drugiej i trzeciej dekady
XVI1 wieku: ottarz $w. Franciszka (albo $w. Krzyza) fundacji Barttomieja Schulte, a wyma-
lowany przez Mistrza Michata z Augsburga, 1515 i epitafium Marcina Ravenwalta
(ih 1520); oba dzieta znajduja sie w kosciele Sw. Tréjcy - por. W. Drost, W. Swoboda, St.
Trinitats, St. Peter und Paul, St. Bartholomai, St. Barbara, St. Elisabeth, HI. Geist, Engl.
Kapelle, St. Brigitten, Stuttgart 1972 (Die Kunstdenkmaler der Stadt Danzig, Band 5),
s.20n.,il. 21 is. 28.

24 Wyjatek stanowi pierwsze przykazanie - por. nizej.

SPor. L. C. Eisenbart, Kleiderordnungen der deutschen Stadte zwischen 1350 und
1700, Gottingen 1962 (Gottinger Bausteine zur Geschichtswissenschaft, 32).
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sfera zycia regulowana byta w prawnie obowigzujgcy spos6b26. Wspo-
mniane zarzadzenie z 1540 roku dokonuje starannego rozroznienia -
zwitaszcza w odniesieniu do wyzszych warstw spoteczenstwa gdanskiego
- miedzy czescig wierzchnig i spodnig ubioru. Czes¢ wierzchnia podlegata
Scistej kontroli i reglamentacji co sie tyczy barwy, rodzaju ijakosci uzy-
tych materiatow. Kontrola nad spodnig czescig stroju byta znacznie ta-
godniejsza; pole wyboru byto tu szersze i dopuszczato wiekszy luksus27.
Obraz nie mogt, z natury rzeczy, uwidoczni¢ owego zréznicowania miedzy
strong wierzchnig i spodnia stroju; wszakze zamkniecie postaci w stréj o
kubicznej, petnej prostoty formie stanowi tu uwypuklenie tej pierwszej
strony - oko nie mogto przenikna¢ poza zewnetrzng ,fasade”.

Aby stwierdzi¢, kto nosit nasze zasobne ptaszcze, trzeba ponownie
wskazac na fakt, ze ustawy o zbytku dokonywaty rozwarstwienia spotecz-
nosci miejskiej w spos6b sobie witasciwy: co w zakresie materiatéw, do-
datkéw do stroju czy ciezaru ozdéb dozwolone byto tawnikowi lub zonie
bogatego kupca, zabronione byto zwykiemu obywatelowi bgadz skromne-
mu rzemies$linikowi28. Ale réwniez szeroko pojmowana gérna warstwa
dzielita sie na liczne podgrupy - w Gdansku wedle stanu majgtkowego.
Zarzadzenie z 1540 roku okreslato, jakie rodzaje ubioru ijakie jego sktad-
niki dozwolone byty w danej podgrupie. Co sie tyczy ludzi najzamozniej-
szych, ustawa o strojach nie wskazuje na okreslone elementy stroju, tak
jakby panowata tu swoboda wyboru. Zajmuje jag natomiast najwyzsza ce-
na materiatu stroju dla danej podgrupy majatkowej, dopuszczalne roz-
miary wykorzystanego materiatu, liczba elementéw futrzarskich, rodzaj
skérek, ozdoby i klejnoty. Tym ostatnim sprawom poswieca sie osobne
paragrafy: omawiane sg w nich perty, srebrne i zlote kosztownosci ze
wzgledu na ich liczbe i wage w obrebie danej podgrupy majgtkowej. Gdy
przenies¢ powyzsze postanowienia na czas okoto 1490, kiedy powstata
Tablica, nalezy odnotowac rzecz nastepujaca: obraz wskazuje jednoznacz-
nie na rodzaj i forme stroju, oddaje wspaniatos¢ ich materiatdw, niewiele
natomiast informuje o ozdobach, gdyz nawet tych ich sktadnikéw, ktore
dozwolone byty dla najnizej usytuowanej podgrupy w obrebie najwyzszej

X O. Gunther, Danziger Hochzeits- und Kleiderordnungen, ,Zeitschrift des West-
preuBischen Geschichtsvereins”, 42, 1900, s. 185 nn. i s. 208 nn., gdzie przytoczone jest
brzmienie zarzadzenia (,Ordennung und raetsame heilbare Gesecze der Konoglichen
Stadt Danntzig zur Ehre, Gedei und Wolfart derselbigen auff Cleidung und Tracht...”>
Ustawy porzadkujace sprawy ubioru pojawiajg sie w Panstwie Zakonnym juz w X1V i XV
stuleciu, np. w Toruniu (1387) i nieco pézniej w Krélewcu. Pierwsza znana gdarnska usta-
wa tego typu (Hochzeitsordnung) pochodzi z roku 1457. Por. tamze, s. 207, 186.

Zr Giinther, op.cit,, s. 209 nn.

2BW sprawie réznych kryteriéw spotecznej stratyfikacji por. Eisenbart, op.cit., s. 28
nn. i 52 nn.
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warstwy, obraz nie ukazuje29. To ostatnie pominiecie nie jest zapewne
dzietem przypadku, poniewaz wtasnie bizuteria stanowita najwymow-
niejszy czynnik réznicujgcy te warstwe. Wydaje sie zatem, ze ukazane na
obrazie stroje nie odzwierciedlaja precyzyjnie jakiej$s ,kostiumologicz-
nie”, w ustawie o zbytku $ciSle wyodrebnionej podgrupy spotecznej: sa
one, by tak rzec, strojami ramowymi, w obrebie ktérych miesci sie szero-
ko pojeta warstwa zamozna, od patrycjatu po najbogatszych rzemieslni-
kow, ta warstwa, ktora decydowata o spotecznym i politycznym zyciu
miasta. Malarz osiggnat w ten sposéb dwa cele. Z jednej strony kazdy
przedstawiciel tej warstwy mogt sie na obrazie ,odnalez¢”, z drugiej stro-
ny przedstawienie obrazowe unaoczniato, ze warstwa ta przyodziewa si¢
zasobnie, ale godnie, nieomal skromnie. Obraz zdaje sie tu by¢ pewnym
postulatem, ukazywaé pewien ideat. Miedzy przedstawieniem a bardziej
ztozong rzeczywistoscig byta pewna niezgodnos$¢; nie ma jednak watpli-
wosci, ze rzeczywistosé empiryczna, rzeczywistos¢ Gdanska z okoto 1490
roku, byta punktem wyjscia zamierzonej, celowej stylizacji.

Jak pod wzgledem ubioru przedstawia sie prawa, negatywna strona
i jaki jest jej stosunek do strony lewej? Odwrécony tytem mitodzieniec ma
na sobie obszerny, elegancki ptaszcz. Inni mescy uczestnicy zabawy no-
szg albo luzne tuniki, albo obszerne, po bokach rozciete pelerynowate
okrycia. Gdy wzig¢ pod uwage stroje mtodych ludzi z innych kwater (np.
narzeczonego w szostym i prawowiernych w dsmym przykazaniu), to
mozna stwierdzi¢, ze malarz ukazuje wytworne ubiory mtodziezy. Sg one
jednak obyczajowo neutralne, nie naruszajg mieszczanskiego rygoru w
sferze ubioru. Czerwona, prosta, obszyta biatg borta suknia postugujacej
dziewczyny ma nawet wydzwiek pozytywny. Suknia ta przypomina bo-
wiem te, ktérg nosza matka i cérka Ferber z Matego ottarza Ferberéw30,
powraca ona ponadto w pozytywnym konteks$cie w czwartym przykaza-
niu. Sam zwigzek z przedstawieniem na ottarzu Ferberéw wskazuje z ko-
lei na to, ze réwniez stroje po prawej stronie stanowiag odbicie gdanskiej
rzeczywistosci pod tym wzgledem.

Mozna zatem powiedzieé, ze dzieki kostiumowej charakterystyce po-
staci gdanszczanie ,odnajdywali” sie w przedstawieniach tablicy zarow-
no w swych ,dobrych”, jak ,ztych” dziataniach. Musiata ich przy tym
uderza¢ ,artystyczna” demonstracja strojow strony pozytywnej. Obraz

2 Oczywiscie tylko zasadnicze zatozenia gdanskiej ustawy o ubiorach z roku 1540
nosi¢ mozna do okresu okoto 1490. O przemianach w prawodawstwie tego typu okoto 1500
por. Eisenbart, op.cit., s. 28 nn., 52 nn.

t0 Gdansk, kosciét Mariacki - reprodukcja por. Labuda, op.cit., il. 53. Por. takze ana-
logiczny ubiér w Ogrodzie zamknietym w obrazie Oblezenia Malborka, dawniej Gdansk.
Dwor Artusa - tamze, il. 133.
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zdawat sie méwi¢ w tym punkcie, ze ludzie pobozni tak wtasnie sie odzie-
wajg; sam rodzaj i ksztatt odzienia dawaty im pozytywna sankcje. Ta we-
wnatrzobrazowa ocena przenoszona byta na sfere praktycznego zycia; kto
nosit taki stréj w zyciu, mogt mie¢ nadzieje, ze za poboznego uznany zo-
stanie w sposdéb niejako automatyczny. Adresatem i podmiotem tego roz-
poznania byta gérna warstwa spoteczenstwa gdanskiego. Jak sie rzekio,
stroje prawej strony sg neutralne; nie mozna im przypisac jakiej$ warto-
Sciujgcej roli. Nie zachodzi tu jakikolwiek zwigzek miedzy watpliwym
moralnie dziataniem cztowieka i strojem, ktory nosi.

Ryc. 7. Tablica Dziesieciorga Przykazan, przykazanie 6: ,Nie cudzot6z”

Przejdzmy obecnie do sz6stego przykazania (il. 7). Wezwanie do czy-
stosci obyczaju przyjmuje czesto forme: ,nie cudzotdz” i odnosi sie do
zdrady matzenskiej. Kwatera gdanska zdaje sie ilustrowaé oba znacze-
nia, raz to drugie i konkretne, to zndéw pierwsze i ogolniejsze; dzieje sie
tak dzieki okreslonemu zestawieniu napiséw i motywéw przedstawienio-
wych. W scenie pozytywnej inskrypcja trzymana przez aniota odnosi sie
do czystosci, ma wiec wymowe o0gélng, nawotuje do zaniechania wszel-
kich form postepowania bezwstydnego. Jednocze$nie w scenie tej kaptan
udziela sakramentu matzenstwa, w ktérym kobieta i mezczyzna wobec
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Boga $lubujg sobie wiernos$¢3l. Stowa aniota, podane przez napis, moga
wiec brzmie¢ jak przestroga zawezajgca ich sens do konkretnego proble-
mu zdrady matzenskiej. Artystyczne ujecie sceny Slubu - akcentujgce
uroczysty nastrdj, umiar i skromno$¢ - nadaje wytacznie pozytywny cha-
rakter scenie z lewej, co sktania do wyktadni nastepujgcej: ukazana jest
instytucja, w ramach ktorej fizyczne kontakty kobiety i mezczyzny sg nie
tylko dopuszczalne i czyste, ale takze przez Kosciot pobtogostawione.

Aby unaocznié¢ wykroczenie przeciw széstemu przykazaniu, siega ar-
tysta po dobrze znang obrazowa formute Ogrodu Rozkoszy32. Szatan trzy-
ma napis powtarzajacy niemal doktadnie inskrypcje z drzeworytu heidel-
berskiego, ale przejeta z tamtejszego przykazania dziewigtego: ,Twdj
maz jest stary i zimny, kochaj wiec tego, ktdry jest pieknego ksztattu”33.
Zamiana ta nie narusza istoty obu nakazéw, gdyz zakresy ich sie pokry-
waja. Napis interpretuje scene w duchu grzechu matzenskiej niewierno-
éci, ale zwigzek obu elementéw jest luzny, oczywista bowiem ijakby bez-
posrednio dana jest ogolniejsza wymowa frywolnej scenki. Bujna
roslinnos¢ jej miejsca, wyrafinowane, petne kokieterii zachowanie sie jej
aktorow, ich stroj, wskazujg, ze panuje tu stan zmystowych przyjemnosci.
Odwotanie sie w tym przypadku do obrazowego stereotypu Ogrodu Roz-
koszy rozcigga znaczenie wyobrazenia na wszelki wystepek przeciw czy-
stosci, ktdry jest identyczny dla wielu komentatorow z przywarg okresla-
ng mianem Luxuria34.

Ubiory postaci i w tej kwaterze majg funkcje znaczacg. W scenie Slubu
niewiasty noszg futra sobolowe albo dtugie, wykonane z grubego sukna
ptaszcze z brokatowym obszyciem. Narzeczony ma na sobie dtuga do ko-
lan, wykonang z obfitego materiatu i obszyta futerkiem tunike, a na to
narzucone Kkrotsze rozciete po bokach okrycie wierzchnie. Na stronie

3l Przedstawienia postepowania zgodnego z sz6stym przykazaniem wystepujg rzadko
w péznym Sredniowieczu: ponownie spotykamy je w Thann i Nonnberg, w wersji ikonogra-
ficznie zblizonej do sceny gdanskiej. Por. Lechner, Zurlkonogra.ph.ie, op.cit., Anhang I, 2, 5.

r Por. sztychy Mistrza E.S. o tej tematyce - zwihaszcza tzw. maty Ogréd Mitosci (il.

i Ogrod Mitosci z graczami w szachy (L. 207, L. 214). K.P.F. Moxey, Master E.S. and the
folly of love (,Simiolus”, 11, 1980, s. 125 nn.) i T. Vignau-W ilberg, Hofische Minne and
Biirgermoral in der Graphik um 1500, (w:) Wort, und Bild in der niederlandischen Kunst,
und Literatur des 16. und 17. Jahrhunderts, Erfstadt 1984, s. 43 nn. akcentuja, ze niekto-
re sztychy Mistrza E.S. stanowia mieszczanska satyre na dworski ideal mitosci (Minne).
Por. tez H. Bevers, Mcister E.S. Ein oberrheinischer Kupferstecher der Spatgotik, Katalog
wystawy, Munchen 1986, nr 94-98.

Tradycje niderlandzka (zwitaszcza Mistrz Ogrodéw Mitosci) i niemieckg omawia w nie-
publikowanej pracy doktorskiej R. S. Favis, Thegarden of love in fifteenth century Nether-
landish and German engravings. Some studies in secular iconography in the late middle
ages and early renaissance, University of Pennsylvania 1974.

BWerner, op.cit.,, s. 40.

A Geffcken, op.cit., s. 78 n.

16)
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przeciwlegtej mtodziency noszg modne woéwczas, krdtkie, podkreslajgce
talie kaftany oraz obciste, barwne ponczochy35. Dziewczyny ubrane sg w
dtugie, ale uwydatniajgce ksztatty ciata suknie; wtosy majg rozpuszczo-
ne, a na glowy natozone wysokie, luksusowo-wymysine, wysadzane perta-
mi czepce, ktére okrywaja zwiewne, przezroczyste woalki. Tak wiec po le-
wej stronie znajdujemy rygorystycznie zastoniete ciata, po prawej za$s -
prowokacyjng ekstrawagancje36.

Powstaje oczywiscie pytanie, czy owe ekstrawaganckie stroje majg ja-
kis zwigzek z rzeczywistoscig gdarniska. Pewien poglad na to, jak w Gdan-
sku wyobrazano sobie ,Srodowisko zepsute”, daje miejska regulacja pra-
wna. W trzeciej éwierci XV wieku - zauwazyt Paul Simson - ,przyzwoici
mieszczanie wystagpili stanowczo przeciw rozwigztym kobietom. Powstaty
w tym czasie wilkierz dat szczegétowy przepis o ich strojach, tak aby
«man fromme erbare frawen und jungkfrawen vor anderen losen und un-
zuchtigen leuten habe zu erkennen»”37. Punkt 150 tego wilkierza posta-
nawial co nastepuje: ,Von freyen weiben. Vortmer gemeyne frauwen
[oder: alle losze vnd freye weiber sullen keynerley zeydene borten, zey-
den... gewant, keyner gold adir zilber vorgolt, korellen, perlen adir ander
eddelgesteyne, hermelen, lasten, schonewerk vnd keynerley bremzell tra-
gen bey vorlust desselbien gewets”38. Postanowienie to stoi w jaskrawej
sprzecznosci z ubiorem panien. Istnienie przepisu dowodzi, ze panie lek-
kich obyczajow odziewaty sie w sposob wystawny, tak wiec wolno przyja¢,
ze w tym punkcie zachodzita korelacja miedzy rzeczywistoscig obrazu i
rzeczywistoscig miasta. Jesli jednak ona istotnie dochodzi do gtosu, to do-
konuje sie to za posrednictwem pewnej ,kliszy”, wyobrazenia o kwinte-
sencji grzesznego stroju, kliszy, ktora realizuje topos Ogrodu Rozkoszy
zaroéwno rozumiany jako miejsce, jak i przywotujacy w okreslony sposéb
zachowujace sie i odziane postacie. Topos ten, w przedstawionej w gdan-
skiej tablicy wersji, czerpie wiecej z tradycji obrazowej anizeli z rzeczywi-
stosci miasta: tradycje te wcielajg np. ogrody mitosci Mistrza E.S (il. 8)39.
Obecna w jego grafikach przesadnie wyrafinowana gestyka i zbytkowny

5 W terminologii niemieckiej stréj ten nazywa sie ,Schecke” lub ,Scheckenrock" (por.
D. Muller, Die Verbrennung der Eitelkeiten. Kostimgeschichtliche Bemerkungen zur
Capestrano-Tafel, (w:) Der Bu/Jprediger CAPESTRANO auf dem Domplatz in Bamberg.
Eine Bamberger Tafel um 1470/75, Bamberg 1989, s. 67). Nasuwajgce sie tu terminy
.kabat” albo ,jopula” nie znajdujg tu bodaj zastosowania - charakterystyka tych strojéw
por. K. Turska, Ubiér dworski w Polsce w dobie pierwszych Jagiellonéw, Wroclaw 1987,
s. 123 nn.

Por. uwagi Eisenbart, op.cit., s. 89 nn.

'I7P. Simson, Geschichte der Stadt Danzig, |, Danzig 1913, s. 328.

BSimson, Geschichte der Danziger Willkiir, op.cit., s. 61. Wilkierz powstat w roku
1455 - por. tamze, s. 15 n.

OPor. przyp. 32.
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Ryc. 8. Mistrz E.S., Maty Ogréd Mitosci (L. 207)

kostium nawigzujg do flamandzko-burgundzkiej ikonografii dworskiej
(il. 9), a cata ta tradycja przedstawieniowa byta pozywka spotecznych wy-
obrazen o tym, jak wyglada stan grzechu40.

Podsumowujac, trzeba podkresli¢, ze zasada kontrastowania w szo6-
stym przykazaniu - i inaczej anizeli w trzecim - dokonuje sie dzieki pre-
zentacji ideatu i kontrideatu; jeden rodzaj stroju przeciwstawiony jest
wartosciujagco innemu. Potegowanie kontrastu wartosci dokonuje sie
przez uwydatnianie witasciwosci strojéw. Same stroje zakorzenione sg
jednak w réznych rzeczywistosciach. Z jednej strony jest to rzeczywistos¢
gdanskiej ulicy, przemierzanej przez (idgcych do kos$ciota) mieszczan,
ktérzy przyodziani sg zgodnie z prawem miejskim, pozostajacym w petnej
harmonii z prawem boskim. Niewykluczone, ze to wtasnie nasza Tablica,
ktéra wkrdtce stata sie stawna, rzeczywistos¢ te przeniosta w obszar ste-
reotypu - stereotypu o tym, co obyczajne - i w ten sposéb oddziatata na
dyptyk norymberski i Frauentrachtenbuch Moliera4l. Z drugiej strony,
nieobyczajne odzienie odzwierciedla rzeczywisto$¢ spotecznego wyobraze-
nia - wyobrazenia owych wymienionych przed chwilg gdanskich miesz-
czan; wyobrazenie to byto obrazowg klisza upadku obyczaju, ktorg row-
niez w umystach gdanszczan uformowaty obrazowe przekazy wywodzace
sie z odlegtego burgundzkiego dworu ksigzecego.

Powrdoémy obecnie do poczatku cyklu. Pierwsze przykazanie (,Wierz
w Boga jedynego”) zilustrowane jest prostym przeciwstawieniem dwdch

OW tym kontekscie ponownie trzeba zwréci¢ uwage na Ogréd zamkniety w obrazie
Oblezenia Malborka (por. przypis 30), w ktorym ukazanie zabawy pozbawione jest elemen-
téw jednoznacznie krytycznych.

41 Tablice wymienia w koricu XVI wieku Marcin Gruneweg: Aus Martin Gruncwegs
Chronik, (in:) Scriptores Rerum Prussicarum. Die Geschichtsquellen der preussischen Vor-
zeit bis zum Untergange der Ordensherrschaft, Band 4, Leipzig 1870, s. 697.
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Rye. 9. Krél Anglii zegna sie z krélowg i przekazuje ja pod opieke
ksieciu Gloucester, miniatura z Histoire de Helayne Wauquelina,
1448. Bruksela, Bibliotheque Royale

wartosci: Chrystusa i idola jako przedmiotéw stusznej i fatszywej wiary
(il. 10). Przed Chrystusem Zbawicielem, ktory zjawia sie tu w petni swe-
go wcielonego zycia, kleczg wierni o twarzach ufnych i spokojnych. OsSro-
dek prawej strony obrazu stanowi kolumna z rzezbiong figurka idola,
ktoremu cze$¢ oddajg rzecznicy wiary fatszywej; ich twarze sg odpychaja-
ce. Takze stroje sg tutaj czynnikiem r6znicujgcym. W grupie prawowier-
nych odnajdujemy kobiety odziane w znany nam ptaszcz futrzany,
mezczyzni majg na sobie siegajace kolan tuniki, ktére dobrze ilustrujg
mieszczannska norme w zakresie meskiego stroju. Aby unaoczni¢ grzesz-
nikow, malarz siegnat, idgc wzorem omdwionych kwater, do ,burgundz-
kich”, ekstrawaganckich ubioréw. Zwraca jednocze$nie uwage fakt, ze w
grupe te wprowadzit artysta jedng ,cnotliwie” przyodziang gdanszczan-
ke. Tre$¢ przykazania zostata ukazana bezposrednio, przez zewnetrzno-
wizualng charakterystyke postaci. Moment narracyjny zdaje sie tu by¢
nieobecny. Wrazenie to jednak ostabia motyw, ktéry wprowadza do tej
prezentacji biegunowych wartosci moment dramatyczny. Starszy, powaz-
ny mezczyzna stanat jakby na rozdrozu: gestem i spojrzeniem zwraca sie
w kierunku Chrystusa, szatan kusi go w swa strone, powiadajgc, by ,po-
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Ryc. 10. Tablica Dziesieciorga Przykazan, przykazanie 1. ,Wierz
w Boga jedynego”

zostawit modlitwe mnichom i klechom” (napis). Argumentacja diabta, nie
przystajaca zreszta do wyobrazonych postaci z lewej strony, poszerza
znaczenie przykazania na niedowiarstwo w ogole. Punktem wyjscia na-
szego przedstawienia byt odpowiedni drzeworyt heidelberski42. Motyw
Chrystusa Zbawiciela stanowi wariant Chrystusa w mandorli - zarazem
Zbawiciela i Sedziego - na wspomnianym drzeworycie. W obu dzietach
podobne sa takze napisy.

Drugie przykazanie (,Nie bierz po proéznicy imieniajego [Bogal”) zilu-
strowano przeciwstawiajac grupe mezczyzn i kobiet w grupie os6b biora-
cych udziat w procesie sadowym (il. 11). Osoby prawowierne przygladaja
sie sadowi, nie wykonujg poza tym zadnych czynnosci. Trudno powie-
dzie¢, w czym objawia sie ich cnota. Pasywnos$¢ tych postaci nie jest zja-
wiskiem wyjatkowym w ikonografii drugiego przykazania - ale wystar-
czy, by pojawit sie rézaniec w ich dioniach (jak w dwoéch waznych
dzietach: witrazu z kosSciota w Thann z 1422 roku43 i fresku w koSciele
NP Marii w Nonnberg z trzeciej ¢wierci XV wieku44), by stato sie jasne,

LWerner, op.cit., tabi. I, s. 24; Labuda, op.cit., il. 155.
41L echner, Zur Ikonographie, op.cit., Anhang, I, 2.
44 Tamze, s. 318.
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Rye. 11. Tablica Dziesieciorga Przykazan, przykazanie 2: ,Nie bierz
po préznicy imienia Boga”

ze w ustach postusznych nakazom imie Boga pojawia sie podczas modli-
twy, bgdz ze dzieki modlitwie unika sie grzechu. Prosta architektura
miejsca sadu, na pierwszy rzut oka abstrakcyjna sceneria, czyni aluzje do
owczesnych miejsc odbywania sadu, ktérymi bywaty otwarte loggie. Hy-
brydyczny stwdr siedzgcy na cokoliku na pierwszym planie sugeruje, ze
dzieje sie tu co$ niedobrego. Pod baldachimem zasiadt sedzia. Przed nim,
po prawej stronie, urzednik sgdowy przyjmuje od pozwanego przysiege
na krucyfiks i ewangelie. W progu stangt mtody cztowiek i zwraca sie do
sedziego; za nim widac diabta, a na zewnatrz sali dwie niewiasty. Inten-
cje szatana poznajemy dzieki napisowi (inspirowanemu inskrypcja znaj-
dujgaca sie na drugim drzeworycie heidelberskim45) - zwraca sie on do
mitodzienca, sprytnie usituje mu wmoéwicé lekcewazacy stosunek do krzy-
woprzysiestwa, ale rowniez zapowiada, ze i tak go ze swych rgk nie wy-
pusci. Mtodzieniec odwotuje sie do sedziego, ten za$ zdaje sie wskazywac
na przysiege jako sprawdzian prawdomoéwnosci. Trudno orzec, czy kle-
czacy mezczyzna jest przyktadem krzywoprzysiezcy. Zacheta ze strony
diabta dowodzi, ze chodzitoby o potwierdzenie falszywego zeznania czy-

45 Por. przypis 46.
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Ryc. 12. Przykazanie 2, por. il. 3

nigcego szkode innej osobie, ktérg zapewne jest jedna z niewiast stoja-
cych w poblizu. Na zwigzek ten wskazuje gest prawej reki szatana. Po-
myst ukazania przysiegi podczas procesu sgdowego zaczerpnat twdrca
gdanski z drzeworytu heidelberskiego (il. 12)46, ale ujeciu heidelberskie-
mu daleko do jednoznaczno$ci malowanej kwatery. Uroczysta przysiega
w sadownictwie dwczesnym byla rzecza zwyczajna47, a poniewaz czesto
zdarzaly sie jej naduzycia, traktaty oraz komentarze pietnastowieczne do
dekalogu wymieniaja to wtasnie wykroczenie48. Nalezy tez zauwazy¢, ze

MiWerner, op.cit., tabi. Il, s. 26; Labuda, op.cit., il. 157.
47 Por. Binder, op.cit.,, s. 28 nn.
48 Geffcken, op.cit., s. 60, Beilage, s. 4.
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rzeczywiste pomieszczenia sgdowe dekorowane byly przedstawieniami o
tej tematyce; przyktadem jest tu znany obraz Ztozenia przysiegi w ratu-
szu w Wesel, na ktorym swiadek znajduje sie w polu walki miedzy anio-
tem i szatanem49. Zmiany i uzupetnienia podjete u schytku XV wieku w
wilkierzu z Gdarniska dowodza, ze krzywoprzysiestwo byto tam na porzad-
ku dnia i dlatego nieodzowne stato sie prawne przeciwdzialanie tej pra-
ktyce50. Kwatera Tablicy stawia sprawe nieetycznego czynu w
ptaszczyznie zycia publicznego. Jesli inne wyobrazenia drugiego przyka-
zania krytykuja bluZznierstwo i krzywoprzysiestwo w okolicznosciach
mniej lub wiecej prywatnych (np. przy grze w karty lub kosci)0 to kwa-
tera gdanska problem prawdomownosci stawia w perspektywie $Swiado-
mosci spoteczno-prawnej. Na szerszy sens przykazania zdaje sie nato-
miast wskazywaé wspomniana dziwna hybrydyczna posta¢: stwér ten ma
ciato cztowieka, nogi i rece za$ - zakonczone kopytami. W okragtej gtowie
zwraca uwage wyciggniety jezyk i wielkie ponad miare uszy. Wydaje sie,
ze jest to symbol cztowieka grzeszgcego mowg i stuchem, wypowiadaniem
i wystuchiwaniem rzeczy nagannych.

Co sie tyczy strojow przedstawionych postaci, to omowiona przed
chwila zasada przeciwstawienia zachowuje wazno$¢ i tutaj: wystarczy
wskaza¢ na ubogi kaftan miodzierica stojgcego na progu sali sadowej, z
jednej strony, i dtugi ptaszcz futrzany kobiety stojgcej obok niego, z dru-
giej. Gdy dodatkowo pordwnaé¢ meskie ubiory lewej strony ze strojem kle-
czacego mezczyzny, to wolno stwierdzi¢, ze linia podziatu miedzy dobrym
i ztym ma tu rédwniez wymiar spoteczny. Przedstawiciele gornej warstwy
spoteczenstwa umieszczeni sg po stronie dobra, dolnej - zia.

Dwie pierwsze kwatery odznaczajg sie - jak juz zauwazono - gieb-
szym opracowaniem przestrzennym scenerii, co stworzyto miejsce dla wy-
obrazen starotestamentowych na dalszym planie. W tle ilustracji przyka-
zania pierwszego Mojzesz otrzymuje od Boga na gérze Synaj tablice z
dziesiecioma przykazaniami, a nastepnie okazuje ja Zydom, odzianym
strojnie, barwnie, na modte ,burgundzkg” i tanczacym wokat ztotego ciel-
ca. Z kolei za wyobrazeniem ukazujagcym drugie przykazanie Zydzi - tym
razem ubrani prosto i skromnie —zbierajg manne. Obie sceny, nieprzy-
padkowo umieszczone w gornej strefie tablicy, pod niebem baldachimu,
naleza do innego porzadku przedstawieniowego anizeli cigg wyobrazen
ilustrujgcych przykazania. Poswiadczajg one, iz nauka Kosciota jest bo-
skiego pochodzenia. Boska proweniencja Dziesieciorga Przykazan ukaza-

4ii A. Stange, Kritisch.es Verzeichnis der deutschen Tafelbilder vor Durer, I, Minchen
1987, nr 391.

50 Simson, Die Geschichte der Danziger Willkiir, op.cit., s. 74.

1 Por. np. ,Einblattdruck” Schr. 1846 w Bayerische Staatsbibliothek w Monachium;
Schiller, op.cit., il. 283 is. 123 n.
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Ryc. 13. Tablica Dziesieciorga Przykazan, przykazanie 4: ,,Czcij ojca, matke twojg”

na jest wprost w scenie z Mojzeszem. Z kolei zbieranie manny nalezy in-
terpretowac jako dar taski, ktora jest pomocna w przestrzeganiu Bozych
Praw. Jesli obie sceny przeciwstawi sie sobie, mozna w nich dostrzec pre-
zentacje dwéch porzadkéw: Prawa i Laski52. ,Na miejsce Prawa przycho-
dzi dar Ducha; tym samym wypetnianie przykazan, to znaczy woli Boga,
jest owocem Ducha”53.

Czes¢ i szacunek dla rodzicow (,Czcij ojca, matke twojg”), a takze
starszych w ogole, byly nakazem czwartego przykazania. W kwaterze
gdanskiej nakaz ten ograniczono do obowigzku czczenia rodzicow i uka-
zano dobre i niegodziwe dzieci; dobre postuguja rodzicom przy stole, zte
odnoszg sie do nich wrogo, bijac, szkalujgc lub wyrzucajac rodzicéw za
drzwi (il. 13). Oba sposoby obrazowania czwartego przykazania byty zna-
ne, a bicie i szkalowanie rodzicdw to motyw nieomal obowigzujgcy w piet-
nastowiecznych wyobrazeniach dekalogu54. Zrédtem redakcji gdanskiej,
wyrdzniajacej sie bogatg narracjg i trafnym oddaniem psychiki niewdzie-
cznych dzieci, byt - tgcznie z napisem trzymanym przez szatana - drze-

R Por. J. Paul, W. Busch, Manna, Mannalese, (w:) Lexikon der christlich.cn Ikono-
graphie, 3, Rom 1971, s. 150 n.

Schiller, op.cit,, s. 121.

A Liczne przyktady podaje Lechner, Zur lkonographie, op.cit., passim.
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woryt heidelberski5s. ,Gdanskie”, pozytywnie waloryzowane stroje poja-
wiaja sie nieomal konsekwentnie po obu stronach kwatery; jedynie mio-
dzieniec napastujgcy starca odziany jest w modny kaftan. Tak wiec czyn-
nosci postaci sg tutaj zasadniczym kryterium odr6zniajagcym dobro od
zta. Wysokie miejsce na spotecznej drabinie nie jest wytgczone spod wia-
dzy grzechu pietnowanego przez czwarte przykazanie.

Ryc. 14. Tablica Dziesieciorga Przykazan, przykazanie 5: ,Nie zabijaj”

W scenie odnoszgcej sie do pigtego przykazania (,Nie zabijaj”) prze-
ciwstawiono dwa morderstwa grupie wedrowcow-pielgrzymow, ostania-
nej przez aniota (il. 14). Czesto ilustrowane wykroczenie przeciw przyka-
zaniu pigtemu unaoczniano z reguty bezposrednio, ukazujgc bdjke dwoch
ludzi. Kwatera gdarnska - zdaniem Wernera Kussina5 - traktuje ten te-
mat gtebiej i przedstawia dwa typy zabdjstwa, a mianowicie: mord skry-
tobojczy (para miodych ludzi w Smiertelnym zwarciu posrodku) i rabun-
kowy (napad na mezczyzne, ktéry siedzi na skrzyni). Obserwacja badacza
niemieckiego jest chyba trafna, zwtaszcza w odniesieniu do drugiego typu
zabdjstwa, ktorego celem - zgodnie z formutami dwczesnego prawa kar-

B Werner, op.cit., tabi. 1V, s. 30; Labuda, op.cit., il. 159.
HW. Kussin, Spatgotische Tafelmalerei in Danzig, Diss. Erlangen 1937, s. 112.
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Ryc. 15. Przykazanie 5, por. il. 3

nego - jest osiggniecie zysku, kosztem bezbronnej i zaskoczonej napadem
osoby57. Trzymany przez szatana napis, w ktdrym perspektywa szybkie-
go wzbogacenia sie stanowi zachete do zadania morderczego ciosu, wigze
sie kompozycyjnie ze sceng rabunku. llustracje postepowania zgodnego z
nakazem nalezg do rzadkosci: na witrazu w Thann58 kobieta i mezczyzna
prowadzg rannego cztowieka, na fresku w Nonnberg59 modlg sie przed ot-
tarzem - mamy tu do czynienia z ujeciami w pewnym sensie stereotypo-

57 Por. R. His, Das Strafrecht des deutschen Mittelalters. 2. Teil: Die einzelnen Verbre-
chen, Weimar 1935, s. 92.

ffiLechner, Zur lkonographie, op.cit.,, Anhang I, 2.

5 Tamze, s. 316.
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wymi. Czy do takich nalezy ukazanie pielgrzyméw? Motyw ten odnajdu-
jemy réwniez w dekalogu heidelberskim (il. 15)60 w scenie, w ktoérej ra-
biis pchnieciem miecza pozbawia zycia pielgrzyma; tak wiec i tutaj prze-
kroczenie przykazania unaoczniono przeciwstawiajgc grzesznikowi
uosobienie prawdziwego chrzescijanina. Zasugerowano ponadto typowe
okolicznos$ci zabdjstwa, gdyz pielgrzymka zawsze wigzata sie z podréza, a
podr6z nalezata w Sredniowieczu do przedsiewzie¢ najbardziej niebezpie-
cznych. Twérca gdanski, zainspirowany semantycznym bogactwem ryci-
ny heidelberskiej, zmienit intryge. W grupie wiernych zwraca uwage
podazajacy z tylu miodzieniec. Od podrézujacych i od grzesznikéw odroz-
nia sie wytwornym, cho¢ powaznym ubiorem. Jego wiek, kierunek spoj-
rzenia i gest otwartej dtoni wigze go z dwojgiem ludzi, ktérych kioétnia do-
prowadzita do skrytobdjczego mordu. Czy zaznaczono w ten sposob
rozejscie sie drdég i kontrast postaw moralnych? Dramaturgiczna rola
mitodzienhca bytaby podobna do funkcji starszego mezczyzny w pierwszym
przykazaniu, z tym ze miodzieniec dokonat juz wyboru i wybér ten potg-
czony jest z podkresleniem wyzszej rangi spotecznej miodzienca. Z jednej
strony widac¢ ludzi, ktérzy tong w grzechu, z drugiej - cztowieka idgcego
Sladem prawdziwych chrzescijan, pielgrzymow, ktorzy dla osiggniecia
Swiatobliwych celéw nie cofajg sie przed trudami diugiej i niebezpiecznej
wedrdwki6l. W poréwnaniu z poprzednig kwaterg, ktéra miata wszelkie
cechy bezposredniej ilustracji tresci przykazania, spotykamy sie tutaj z
komplikacjami, ktére pogtebiajg dydaktyczng wymowe sceny. Pojawia sie
watek fabularny, unaoczniajgcy kwestie wyboru postepowania, precyzuje
sie ideal moralny, zas zamach na zycie ludzkie pietnowany jest w zgodzie
z péznosredniowieczng konwencjg prawnag.

Po przykazaniu pigtym, zgodnie z dotychczasowym sposobem odczyty-
wania, nalezatoby na prawym skrzydle oczekiwaé széstego. Tymczasem
znajduje sie tam scena zwigzana z przykazaniem siédmyme62. Tablica nie
jestjedynym w tym czasie dzietem, w ktérym nastepuje zamiana kolejno-
Sci tych witasnie przykazan; m.in. ten sam ukiad majg drzeworyty heidel-
berskie.

W przedstawieniu ilustrujgcym tres¢ siodmego przykazania (,Nie
kradnij”) ukazano z lewej strony grupe ludzi, z prawej - scene kradziezy
(il. 16). Ws$r6d postusznych nakazowi panuje poruszenie, ale trudno
stwierdzié¢, co wtasciwie sie tu dzieje. Jasniejsza jest tylko rola starszego,
ubogo odzianego mezczyzny, ktory uporczywie spoglada na dokonujaca

Werner, op.cit., s. 32.

6lLechner, Zur lkonographie, op.cit., s. 330 (Anhang |, 7) widziat w tym mtodziericu
opiekuna pielgrzymoéw.

62 Napisy zachowuja wtasciwg kolejnosé. By¢ moze jest to pézniejsza korekta.
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Ryc. 16. Tablica Dziesieciorga Przykazan, przykazanie 7: ,Nie kradnij”

sie obok kradziez. Aniot odcigga go od grzechu. Ponownie wiec spotykamy
sie tutaj z postacia, ktora tgczy dobro i zto przez ukazanie wahania i wy-
boru miedzy dwiema wartosciami. Scena sgsiednia nie budzi watpliwo-
éci: dwaj ztoczynhcy, zagrzewani do czynu przez diabta, pladrujg wcale za-
sobne mieszkanie. Robig to nie baczgc na przestroge w formie szubienic,
ktére mozna odczytaé¢ jako aluzje do dziatania prawa karnego wobec
przestepcow. Komentarza tego dopetnia znaczenie motywu kota lezgcego
obok skrzyni i trzymajgcego mysz w zebach: ztodzieje nie ujdg przed karg
tak samo, jak mysz nie zdotata umkna¢ przed kotem63 Ukazanie mo-
mentu przywitaszczania sobie cudzej wiltasnosci nalezato do najpopular-
niejszych sposobo6w ilustrowania omawianego przykazania; pojawia sie
na drzeworycie heidelberskim64 i na fresku w Nonnberg65. Warto jednak
przyjrzeé¢ sie uwazniej temu ostatniemu. Na fresku kradziez zrywa ze
snu wiasciciela domu; w kwaterze gdanskiej echem takiej redakcji sceny
jest t6zko za parawanem - wskazéwka, ze ztodzieje wtargneli do domu

63Kussin, op.cit., s. 113.
64 Werner, op.cit,, tabi. VII, s. 36; Labuda, op.cit,, il. 161.
6B Lechner, Zur Ikonographie, op.cit., s. 316.
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noca66. Z kolei w scenie pozytywnej - rzadko demonstrowanej - wystepu-
ja na fresku kobieta przy kadzieli i mezczyzna rabigcy drzewo jako przy-
ktady pracowitego zycia; w kwaterze gdanskiej jeden z mezczyzn trzyma
siekiere, a wiec i w tym motywie nalezy dostrzec refleks jakiej$ tradycji
obrazowej, ktdérej czeSciami sktadowymi sg freski w Nonnberg i tablica
gdanska.

Juz w przedstawieniach drugiego i pigtego przykazania podziat ludzi
wedle kryteriéow etycznych powigzany zostal z rozwarstwieniem spotecz-
nym miasta. Kryterium ubioru pozwala rozpoznac, ze obie strony wyob-
razenia przykazania siédmego, zaréwno pozytywna, jak negatywna, wy-
petnione sg wizerunkami os6b ze spotecznych dotéw, wrecz spotecznego
marginesu. Zauwazmy ponadto, ze negatywne wydarzenie wigze w jakis$
sposOb postacie po lewej, pozytywnej stronie kwatery. Warstwy posiada-
jace i rzagdzace w miescie nie wpadajg, zdaje sie moéwic obraz, w putapke
trywialnego, pospolitego ztodziejstwa.

W przedstawieniu 6smego przykazania (,Nie méw Swiadectwa fatszy-
wego”) z lewej strony widzimy postusznych zakazowi; opuszczajg pomie-
szczenie, w ktdrym - z prawej - dokonuje sie fatszywe zeznanie (il. 17).
Kussin stwierdzit, ze ukazano tu znane po6znosredniowiecznej ikonografii
biblijne egzemplum tego wykroczenia: Zuzanne i starcow (Proroctwo Da-
niela 13, 1-64)67. W rzeczy samej, kwatera ukazuje dwdch starcow, kto-
rzy - zgodnie z tekstem biblijnym - potozyli rece na gtowie mtodej kobie-
ty i Swiadczg falszywie przeciw niej; dzieje sie to, jak nalezy sadzi¢,
wobec Joakima, meza Zuzanny. Poza tg sytuacja brak jest w przedsta-
wieniu jakichkolwiek innych wskazan, ze chodzi o kontekst biblijny.
W tym zapewne tkwi przyczyna, ze Kussin mowit tu o ,jakiejs miesz-
czanskiej legendzie o Zuzannie”68. Akcja rozgrywa sie we wnetrzu chara-
kteryzowanym jako urzedowe. tawy (tawnikéw?) pod Scianami i kotara
wskazujg na pomieszczenie sadowe. Mezczyzna w mieszczanskim stroju
(wysoki kapelusz, futrem obrebione ubranie spodnie i dtugi ptaszcz) zdaje
sie - by¢ moze jako tawnik - wyprowadzac¢ publicznos¢ z sali, by zade-
monstrowac, ze dokonuje sie rzecz sprzeczna z prawem. Jakkolwiek in-
terpretowac elementy sceny, sama jej literacka podstawa dopuszcza aso-
cjacje prawno-sgdowe. Historia Zuzanny traktowana byta bowiem jako
przestroga przed fatszywym oskarzeniem i niezgodnym z prawda $wiad-

66 Por. podobnie ujetg scene wykroczenia przeciw si6dmemu przykazaniu w St. Valen-
tin bei Pfalzen - matzeriska para pozostaje tu jednak pograzona we $nie, nieSwiadoma obe-
cnosci ztodziei; Oberhaidacher-Herzig, op.cit., s. 192.

h7 Kussin, op.cit., s. 115.

MNTamze. Historia Zuzanny jako ilustracja przykazania byta wtedy czesto stosowana -
por. np. Tablice Dziesieciorga Przykazanh w Hanowerze, Landesgalerie (por. Stange,
op.cit., nr 757) i drzeworyt L. Cranacha St. (Lechner, Zehn Gebote, op.cit., s. 567).
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Ryc. 17. Tablica Dziesieciorga Przykazan, przykazanie 8: ,,Nie méw $wiadectwa fatszy-
wego”

czeniem, a takze jako wzér prawidtowej procedury sadowej, w ktorej wy-
stuchuje sie wszystkich stron (,audiatur et altera pars”)69. W tym chara-
kterze przedstawienia Zuzanny zdobity sale sgdowe70.

W kwaterze poswieconej przykazaniu dziewigtemu (,Nie pozadaj zo-
ny blizniego swego”) po lewej stronie znowu zaprezentowano grupe cnot-
liwych, noszacych sie sztywno o0sdb; jedna z nich, trzymajgca rézaniec,
odwraca sie w kierunku sceny grzesznej (it. 18). Scena ta ukazuje Dawi-
da i Betsabe, zone Uriasza - na identyfikacje te wskazuje krélewska god-
no$¢ mezczyzny wygladajacego z okna, orientalny stroj jego towarzysza,
patacowy charakter budowli i personel dworski - muzykanci i sokolnik.

bl Por. W. Schild, Gerechtigkeitsbilder, (w:) Recht und Gercchtigke.it im Spiegel der
europaischen Kunst, (red.) W. Pleister, W. Schild, Koln 1988, s. 155.

OPor. U. Lederle, Gerechtigkeitsdarstellungen in dcutschen und niederlandischen
Rathausern, (Diss. Heidelberg) Philippsburg 1937, s. 31 n., ktéra jako najwczes$niejszy
przykiad cytuje tkanine powstata okoto roku 1500, Berlin, Zamek. Okoto roku 1600 wyko-
nano obraz dla ratusza w Toruniu; Schild, op.cit., il. 244. Por. takze: G. Kocher, Die Cau-
sa der Susanna. Ein Beitrag zum Thema der Gerechtigkeitsdarstellungen, ,Forschungen
zur Rechtsarchaologie und Rechtlichen Volkskunde”, 7, 1985, s. 47 nn. i G. Kornbluth,
The Susanna Crystal of Lothar IL Chastity, the Church, and Royal Justice, ,Gesta”,
XXX1/1, 1992, s. 25 nn.
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Ryc. 18. Tablica Dziesieciorga Przykazan, przykazanie 9: ,Nie pozadaj zony blizniego
swego”

Ekstrawagancko odziana kobieta zamierza wejs¢ do wody, jakby do ka-
pieli. Dramatyzm przekazanej tekstem biblijnym sytuacji nie jest tu od-
tworzony przekonywajgco. Gdy uwzgledni¢ éwczesne przedstawienia Da-
wida i Betsabe - na przyktad tkanine ze Strasburga z okoto 1480 roku'li
obrazy tukasza Cranacha Starszego72 - to powyzsza identyfikacja sceny
zyskuje na prawdopodobienstwie. Wspomniany epizod z zycia Dawida
nadaje sie doskonale jako egzemplum dziewiatego przykazania. Nie moz-
na wszakze wykluczy¢, ze scena gdanska opowiada jaka$ inng historie,
zwilaszcza ze trzymany przez szatana napis (zaczerpniety z széstego drze-
worytu heidelberskiego)73 wskazuje na kobiete jako zrodto grzechu. Istotnie,
stréj kobiety w gdanskim przedstawieniu wolno uzna¢ za nieumiarkowa-
ny. Moralisci péznosredniowieczni wielokrotnie krytykowali kobiety-me-
zatki, ktére odziewaly sie zbyt efektownie i wzbudzatly pozadanie mez-

7L Por. E. Kunoth-Leifels, LJnher die Darstellungen der ,,Bathseba im Bade”, Studien
zur Geschichte des Bildthemas 4. bis 17. Jahrhundert, Essen 1962, il. 14, s. 23; Labuda,
op.cit., il. 162.
72Por. D. Koepplin, T. Falk, Lukas Cranach. Gemalde, Zeichnungen, Druckgraphik,
11, Basel-Stuttgart 1976, nr 255 i 475, il. 298, 299.
Werner, op.cit,, s. 34.
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Ryc. 19. Tablica Dziesieciorga Przykazan, przykazanie 10: ,Nie pozadaj zadnej rzeczy
blizniego”

czyzn74. Takg role ukazana tu kobieta moze spetnia¢ i w stosunku do
kréla, i w stosunku do mezczyzny z lewej; widzimy jednak, ze mezczyzna
0w z pomocg aniota wszedt na droge prowadzacg do zbawienia.

W scenie ilustrujgcej dziesigte przykazanie (,Nie pozadaj zadnej rze-
czy blizniego”) lewg strone zajmuje grupa prawdziwych chrzescijan; nie
wykonujg oni w zasadzie zadnych czynnosci (il. 19). Z prawej strony stoi
dom i zagroda, na podwdrzu widoczne sg ptaki i zwierzeta domowe. Do-
bytek ten oglada dwdch mezczyzn. Pozadliwos¢ wobec dobytku blizniego
- tak wiasnie zdaje sie tablica gdanska interpretowaé dziesigte przyka-
zanie. Kussin sprecyzowat, ze chodzi tu o postawe spadkobiercéw wobec
dobr dopiero co zmartego cztonka rodziny75. Z jednej strony dostrzec moz-
na powsciggliwos¢ i uszanowanie pamieci zmartego, z drugiej —chciwos¢
i che¢ jak najszybszego zawitadniecia spadkiem (napis trzymany przez
szatana glosi, ze ten, ktory bedzie pierwszy, ,bedzie miat najlepszg kro-

A Geffcken, op.cit., Beilage, s. 8, 98, 45 i 75. Por. tez obraz ukazujacy dziewigte przy-
kazanie, z kregu tukasza Cranach St., Drezno, Staatliche Kunstammlungen; E. Thiel,
Geschichte des Kostiims. Die europaische Mode uon den Anfangen bis zur Gegenwart, Ber-
lin 19822, il. 325.

BKussin, op.cit., s. 116.
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SAtn iilirHffir ph~ff mi fflpiliri; ;

Ryc. 20. Van allerhande plychten unde schulden, miniatura ilu-
strujaca prawo miejskie Hamburga. Hamburg, Stadtarchiv

we”). Na dowdd, ze interpretacja powyzsza ma cechy prawdopodobien-
stwa, przytoczy¢é mozna podobng w wyrazie ilustracje praw odnoszgcych
sie do spraw zadtuzenia (Schuldrecht), zdobigcg wilkierz miasta Ham-
burga z roku 1497 (il. 20)76. Malarz gdanski starat sie upodobni¢ przed-
stawienie dziesigtego przykazania do ilustracji realnosci prawno-sgdo-
wych. W odr6znieniu do kwatery siodmego przykazania, ktdra
unaoczniata kradziez pospolitg poprzez akcje ludzi gminu, obie strony
kwatery dziesigtej, dobra i zta, zaludnione sg przez przedstawicieli gdan-

71Por. Binder, op.cit., s. 55 nn.
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skich warstw wyzszych. Mozna rzec, ze pietnuje ona te forme kradziezy,
ktora dla wyzszego stanu jest zarazem charakterystyczna i ,,stosowna”!

W charakterystyce tablicy na plan pierwszy wysunaé trzeba jej re-
alizm i odniesienia do konkretnej gdanskiej rzeczywistosci. Osrodkiem
tej koncepcji jest postac ludzka, poprzez nig dokonuje sie proces wigzania
rzeczywistosci obrazu z rzeczywistoscia miasta. Ukazane gesty postaci,
jej mimika, jej stroj sa zakorzenione w materialnej rzeczywistosci miasta
oraz w wyobrazeniach i wartosciach jego mieszkancéw, uformowanych
przez obyczaj i obowigzujgce w Gdansku prawo. Obrazowe ujecie postaci,
kazdej z osobna ijako czesci szerszej struktury przedstawieniowej, dziata
z kolei zwrotnie na rzeczywisto$¢ miasta, reguluje, porzadkuje ja na swdj
wiasny sposob. Obraz, ktory precyzowat nagannag postawe i zachowanie,
zachecat widza, aby sam obejrzat sie w zwierciadle podanej przez obraz
wiedzy, ktora stawiata w stan gotowosci jego wiasne wizualne doswiad-
czenie codziennosci. Percepcja obrazu nie polegata na samej denotacji po-
uczajgcej opowiastki, ktérg ostatecznie kaznodzieja modgt wyrazi¢ sto-
wem, ale wartosSciujacej konotacji rozmaitych i oderwanych faktow
wizualnych zycia codziennego spotecznosci miejskiej. Z drugiej strony
mozna powiedzieé¢, ze zwigzana z gdanskimi realiami charakterystyka
postaci przyblizata do tejze gdanskiej rzeczywistosci stereotypowe, czer-
pane z tradycji ikonograficznej opowiastki, przez co ich dydaktyczna sku-
tecznos¢ zyskiwata na sile.

Prawnomiejskie poczucie porzadku stato sie w tablicy punktem odnie-
sienia dla obrazowej dydaktyki kosciota. Pojawienie sie dwoch scen w tle
kwater lunetowych, unaoczniajgcych, ze Prawo jest boskiego pochodze-
nia, a Kosciot zrodtem taski, nalezy widzie¢ w nastepujgcym kontekscie:
okolicznos¢, iz zawartosé przedstawien odnosi sie do obszaréw prawnych
kontrolowanych przez instancje swieckie, uczynita nieodzownym podkre-
Slenie sakralnej potegi Kosciota. By¢ moze nawet, ze Kosciét chciat sie tu
w ogole zaprezentowac jako gwarant wtasciwych ocen w ztozonej materii
ludzkiego zycia.

By wzmocni¢ powyzsze przestanie, autorzy programu Tablicy wyko-
rzystujg charakterystyczng dla dekalogu nierbwnowage miedzy sceng po-
zytywng i negatywng —dekalog jest zbiorem zakazdéw, ktére nawotujg do
zaniechania pewnych czyndéw. Roéwnowaga narracyjna zachowana jest
tylko w przedstawieniach czterech przykazan (pierwszego, trzeciego,
czwartego i szostego), w tych przypadkach bowiem dowiadujemy sie i 0
rodzaju postepowania stusznego, i uzyskujemy przyktad postepowania
grzesznego. W pozostatych réwnowaga ta zdaje sie zachwiana, a wyraza
sie to tym, ze w wielu przykazaniach scena pozytywna pozbawiona jest
akcji; trudno ocenié, co robig rzecznicy dobra, w czym objawia sie ich pra-
wowierna postawa. Dziatanie reprezentuje strona zila, ona tylko jest sa-
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ma przez sie zrozumiata. Na sposdéb naturalny egzystuja tylko zto i chaos
- porzadek dopiero sie zaprowadza, jakby w wyniku czyjejs pracy. By¢
moze oryginalny motyw postaci, tagczacej bieguny wartosci, postaci, ktéra
wybiera (przykazanie pierwsze), wybrata (przykazania széste i dziewia-
te) lub zostata zmuszona do okre$lonego wyboru (przykazanie siodme)
widzie¢ nalezy w tej wtasdnie perspektywie. Zresztg postac taka jest cze-
sto jedynym czynnikiem dramatycznym, wywotujagcym akcje wewngtrz
obrazu pozytywnego i reakcje na zewnatrz —przez sprowokowanie widza
do refleksji nad jego wiasnym wyborem. Jak wiemy, dydaktyczna funkcja
tablicy polegata na pouczeniu o wtasciwym wyborze. Byta ona rodzajem
wizualnej sumy spowiedniczej, utatwiajgcej rozpoznanie wtasnych grze-
chow i sporzadzenie rachunku sumienia. Powyzsze zadania zaktadaty
jasnosc i bezposrednios¢ wyktadu odpowiednich zagadnieh. Obu tym za-
tozeniom czynity zados¢ podziat kwater na lewg i prawg strone oraz kla-
rowana demonstracja postepowania grzesznego. Nie da sie jednak prze-
oczy¢ wieloznacznosci niektérych scen. By¢ moze, ze w ten sposéb
dochodzita do gtosu rola kaptana, ktérego stowo stawato miedzy obrazem
i wiernym. Jak wiadomo, wyktad o dekalogu nalezat do obowigzkéw kle-
ru parafialnego, byt elementarng czescig nieustannej katechizacji wspdl-
noty wiernych. Katechizacja taka musiata odbywac sie réwniez przed
Tablicg, a swoistg zacheta byta wieloznacznos$¢ scen pozytywnych, ktéra
zmuszata do odwotania sie do Kosciota jako instancji okreslajgcej poste-
powanie prawdziwego chrzescijanina.

Na koniec powréémy do pojecia realizmu. Abstrakcyjnie pojete, odno-
szone jest z reguty do catosci obrazu. Nic bardziej btednego. Ciato, strgj,
ruch, miedzypostaciowe zwigzki, niektére wnetrza - oto te skiadniki na-
szego obrazu, ktére sg semantycznie aktywne, ktére wchodzg w zywy
kontakt z rzeczywistoscig tamtego czasu. Reszta - zwilaszcza krajobraz,
jest neutralng, semantycznie bierng folig. Jest przy tym widoczne, iz te
elementy ,wtérne” opracowane sg nader starannie, ze - z punktu widze-
nia ich malarskiego dziatania - zestrojone sg z elementami figuralnymi.

VIRTUE AND SIN IN THE GDANSK TABLE OF TEN COMMANDMENTS.
THE REALITY OF PICTORIAL REPRESENTATION
AND THE REALITY OF A MEDIEVAL CITY

Summary

The Table of Ten Commandments was made in the end of the 15th century and was
initially hung on one of the pillars in the middle of the Church of Our Lady in Gdansk. The
cycle of pictures starts from the very top, in the lunette zone. The two lunette panels do
not only illustrate the content of the first two commandments: besides, the first panel de-
monstrates in the background the divine source of the Decalogue (Moses descending from
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the Mount Sinai to the Israelites), the other God's grace empowering man to meet the re-
quirements of the Decalogue (the sending of Manna). The Gdansk Table illustrates the
Decalogue by opposing the fulfillment of God's rules to trespassing against them. Both the
former and the latter picture typical stories and situations charged with the power of ex-
ample (either positive or negative). Since the Decalogue is formulated as a set of prohibi-
tions and orders, it was easier to make a plot or a story for the sinning side. For instance,
in the 2nd commandment, on the good side we can see a group of pious people, while on
the opposite, right side - a court case in which the defendants commit the sin of perjury.
In the case of the 7th commandment, the sin is personified by thieves looting an apart-
ment, while virtue - by standing people who are distracted from the sin by an angel. Yet
there are also representations which counterbalance the manner of conveying the positive
and negative behavior. In the 3rd commandment, on the left side we can see a group of
devout Gdansk townsmen listening to a sermon, whereas on the right - at the same time,
thus blameworthy - some youngsters are having a party in an inn. In the 4th command-
ment, children slandering and beating their parents are set against children serving their
parents. In the 6th commandment, which appeals for chastity, the party complying to this
appeal is presented in a scene of a wedding ceremony blessing the relationship between a
man and a woman, while the trespassing party in a scene in the garden, showing the sin of
lustfulness - vice against chastity.

A clear-cut division of the panel into two fields as well as the subject of the presented
scenes made the beholder aware that s/he was facing opposite values: the good and the
evil. Images presented on the Gdansk Table confronted these values directly with the
“matter of life”. This was in accord with the spirit of the epoch - instead of abstract con-
siderations about virtue and vice, to present an analysis of concrete cases of trespassing
God’'s law. The Table reminded of the principles, urged to obey them, encouraged to come
frequently to a confession, a sacrament widely propagated at that time, and thus helped to
examine one’s conscience. Placement of the huge table at the naves crossing not only made
the Decalogue commonly accessible, but also dignified all the preached values. The Table -
being within the reach of the church choir - was a point of reference for the priest saying
the sermon.

The Gdansk Table exceeds the typical didactic functions. In a way, the Table was a
mirror of the Gdansk society, yet a mirror that reflected such a vision of moral order and
sin that was held by its wealthiest section: the patriciate, wealthy merchants, and rich
craftsmen. The scenario of the Table many times confronts God's laws with urban legal
regulations set by people; and it does it in such a manner that it is the observance of
human laws that constitutes a test for the behavior complying with God'’s laws. The legal
and moral conscience of the Gdarisk people became a measure of the pastoral activity of
the Church. This reveals a secular feature - and it might be the reason why in the 2nd
commandment the need for God’s Grace, and consequently, for the presence of the Church,
is so much emphasized as necessary for a human being to be able to respect all laws. To
amplify the above message, the authors of the Table’s program resort to a narrative im-
balance of the positive and negative scenes, so characteristic of the Decalogue. In nature,
only evil and chaos coexist in a directly comprehensible manner - order is introduced, as it
were, only in consequence of someone’s work. From this perspective, perhaps, we should
look at the motif of figure connecting the two poles of values - a person who chooses, (1st
commandment), has chosen (6th and 9th commandments) or was compelled to make a cer-
tain choice (7th commandment).

The observance of law is pictured in many cases. Perjury and the court situation in the
2nd commandment are very common in the iconography of the Decalogue-at the turn of
the 15th century this problem became very acute in Gdansk, as the newly edited by-laws
introduced some complimentary provisions in this respect. It was also a practice common
in the Decalogue iconography to present parties and games as an offence against the 3rd
commandment. In the Gdansk presentation, the issue of alcohol consumption is strongly
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emphasized: the oldest Gdarisk set of by-laws from the 15th century strongly condemned
and prohibited under a penalty to open inns and retail alcohol at the time when church
services were held. The 5th commandment, “Thou shalt not kill”, is illustrated by two
types of assassinations recognized by contemporary criminal law: a murder with an intent
to rob and a treacherous assassination. Though differently qualified by the contemporary
jurisdiction, here both types of assassination are equally condemned. The 8th command-
ment, which warns against false witness, is illustrated by an Old Testament history of
Suzanne, the presentations of which often appeared at places where justice was held. The
history of Suzanne and the Elders called on witnesses for telling the truth as well as set a
paragon of ajust court procedure that would comply with the principle of listening to both
parties involved. That such legal and public terms were taken into account in conceiving
the illustration of the 8th commandment in the Gdarisk Table is evidenced by the fittings
of the interior resembling a place for holding court cases (benches).

The most characteristic means of relating the reality of the painting to the material
and mental reality of the town are the garments. Severe, dark, long coats or cloaks, and
sable fur coats are worn by people behaving in accordance with the commandments. Gar-
ments tightly covering the body and unveiling only faces are the clothes that by their very
form imply modesty and self-control of individuals over their desires. The visual symbol it-
self, and not only the fact that they appear on that part of the panel which exemplifies the
virtuous side, automatically qualifies them positively. At the same time, however, in the
light of the Gdansk luxury laws, such garments were attributed to the wealthy and the
wealthiest social classes of the city. According to the painting, the patterns of piety and
appropriate conduct could be actually encountered on the streets of Gdansk, and they were
embodied by the rich townswomen who dressed exactly in the way indicated by the paint-
ing. Those women, in turn, identified a reflection of their pious standing in its visual signs.

Participants of indecent parties (cf. the 6th commandment) wear short jerkins and
tight and colorful stockings; women wear dresses emphasizing their shapes; their hair is
loose and decorated with jewels exceeding the limit set by a municipal law on luxury. In
essence, however, for the sake of this sinful scene the artist pictures a certain stereotype
about the world of frivolity and immodesty. Thus, in this respect the painting refers more
to the reality of ideas about sin held by the Gdansk citizens than to the actual visual set-
ting of Gdansk promiscuous parties.

And finally, the social margin: the thieves have modest, often worn-out coats; their
very movements reveal fear and uncertainty. In the representation of the 7th command-
ment, its both sides, i.e. the positive and negative, are filled with people coming from the
social bottom, even the social margin. There are no representatives of the higher classes
here. The wealthy and government-related spheres - the painting seems to imply - are not
caught in the trap of a trivial theft. The problem of one’s neighbors’ property is also raised
by the 10th commandment. Contemporary treaties in which this commandment was dis-
cussed clearly condemned the lust for someone else’s possessions, e.g. in the case of succes-
sion, which was a domain specific for the wealthy section of the society. Already at those
times, cases involving inheritance of property were very common. Hence, it may be con-
cluded that on the Gdansk panel which critically presents a lustful attitude of a family
towards the property of a deceased relative, the main protagonists, both on the side of evil
and of good, represent the higher social classes only.



