Agnieszka Skalska

DZIEWCZYNKA Z CHRYZANTEMAMI OLGI BOZNANSKIEJ -
OSACZONA.
UWAGI O SPOJRZENIU

,Dopiero kogo$, w kim odkryjemy, ze jest
zdolny przez swe przypadkowe cechy zwrécié¢
sie do widza spojrzeniem, gestem, pozycja
nazwiemy kims”.

Gottfried Boehm, Bildnis und Individuum

Zawsze kiedy stajemy przed dzietem sztuki, wiasng obecnoscig za-
Swiadczamy gotowos$¢ podjecia z nim dialogu. Rozmowa, do ktérej przy-
stepujemy, jest mozliwa dlatego, ze kazdy z fragmentéw przedstawienia
budzi w nas skojarzenia, mysli, prace wyobrazni. Zdarza sie, ze przekra-
czajg one intencje obrazu, nadajac mu nieoczekiwane sensy. Nigdy do
konca nie wiemy, ktore z naszych reakcji na dzieto sztuki sg odpowied-
nie, to znaczy uzasadnione nim samym. Probujemy wiec osiggnac rodzaj
pewnego, bezpiecznego dla obrazu zamilkniecia, ktére pozwoli przemdwic
jemu samemu. Odpowiadamy obrazowi opisem, zaktadajac, ze wobec pra-
wdy nieprzektadalnosci jakosci wizualnych na stowa jest on jednak jedy-
nym mozliwym, a takze najbardziej wygodnym dla dzieta sztuki po-
ziomem dialogu. Sile naszej skitonnosci do wypowiadania siebie
i traktowania obrazu jako kolejnego pretekstu do autoprezentacji pozo-
stawiamy wybdr przedmiotu opisu oraz probe jego uzasadnienia. Nie
wszystkie przeciez obrazy zmuszajg nas do zatrzymania sie, cho¢ kazdy
na to zastuguje. Istniejg takie, obok ktoérych nie mozemy przejs¢ obojetnie
i ten chociazby najprostszy sygnat oznacza, ze gotowi jesteSmy podjaé
prébe dotarcia do tego ,czego$”, czym obraz nas przywotat.

Wiegkszo$¢ dziet Olgi Boznarnskiej stanowia portrety. Malowata takze
martwe natury i pejzaze. Dla niej samej jednak portret stanowit gatunek
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najistotniejszy. Junius w artykule zatytutowanym U Olgi Boznanskiej w
Paryzu, zamieszczonym w ,Tygodniku llustrowanym” z 1938 roku, cytu-
je stowa artystki:

»,Co malowatam w tych latach w Paryzu? To samo co dzisiaj. Przede
wszystkim portrety. Zywy cztowiek jest dla mnie zawsze ciekawszy, ani-
zeli te wszystkie kombinowane ksigzki i karafki O..)" L

Temat ten istotnie rozwineta Zofia Ostrowska-Kebtowska?2, ktéra pod-
jeta prébe opracowania oeuvre Boznanskiej z perspektywy portretu witas-
nie. Skoncentrowata sie na problematyce zwigzanej z chronologig, tgcza-
cymi sie z nig zmianami w zakresie kompozycji, organizacji przestrzennej
ptotna, kolorystyki. Odkryta, w tej ptaszczyznie, zasady rzgdzace war-
sztatem artystki w kolejnych przedziatach czasu. Oceniata ona dzieta Bo-
znanskiej, przyjmujgc za kryterium ogoélnie pojete wartosci malarskie.
Ten punkt widzenia umozliwia ocene obrazéw, zmian stylistycznych, ja-
kim podlegata twdrcza osobowos¢ artystki. Rozwdj ten Ostrowska-Kebto-
wska pojmuje jako ciggte doskonalenie warsztatu malarskiego, zwigzane
z miejscami pobytu Boznanskiej, jej kontaktami zawodowymi, zwigzkami
ze szkotg monachijska, pracowniami i fascynacjami artystycznymi.

Istniejg takze inne opracowania ,zycia i twérczosci” Boznanskiej, spo-
sréd ktorych na uwage zastugujg publikacje Heleny Blum, ktéra wydata
materiaty zrodtowe i monografie artystki. Stan badan, obejmujgcy row-
niez relacje ze spotkan z artystka, z wizyt w jej pracowni, a takze proby
komparatystyczne, jest bogaty. Oznacza on nasze miejsce przed obrazem
Boznanskiej, w pewnym stopniuje warunkuje, okresla mozliwe kierunki
dyskursu, lub moze droge ,nowego” spojrzenia.

Zatrzymajmy sie przed jednym z portretéw artystki. Sprobujmy sta-
na¢ przed nim ze Swiadomosciag, iz wizerunek cztowieka jest specyficz-
nym rodzajem malarstwa - jest czyms$ wiecej, lub moze jest czyms$ innym
niz sam obraz. W przypadku portretu obraz jest przedstawieniem bar-
dziej niz w jakimkolwiek innym rodzaju malarstwa. Sita przedstawienia
dominuje w nim nad mocg zdarzenia. Specyfika ta wymaga wyjgtkowego
warsztatu, odmiennego nastawienia odbiorcy, zwrécenia uwagi na istot-
na okolicznos¢, w ktorej sie znalezliSmy —zajmujemy miejsce naprzeciw
wizerunku drugiego cztowieka. Opis tej sytuacji jest droga sprostania
owemu miejscu. Fakt, iz obraz przedstawia ludzkg postaé, nadaje mu
okreslong gatunkowg jakosé. Ma duze znaczenie zaréwno dla malowidita,
jak i dla wyobrazonego na nim wizerunku. Zapytajmy wiec najpierw o

1Junius, U Olgi Boznanskiej w Paryzu, ,Tygodnik llustrowany” 1938 nr 42, s. 805-
806.

2Z. Ostrowska-Kebtowska, Studia nad portretami Olgi Boznanskiej, ,Studia Mu-
zealne”, Ill, 1957, s. 52-111.
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Olga Boznanska, Dziewczynka z chryzantemami, 1894, Krakéw,
Muzeum Narodowe

portret, ojego charakterystyke, wierzac, ze odnajdziemy w niej wazne dla
kontaktu z obrazem Olgi Boznanskiej wskazdowki.

Gottfried Boehm, w jednym z rozdziatéw swojej ksigzki BilcLnis und
Individuum, zatytutowanym Das selbststandige Bildnis in den Grenzen
der Gattung, odpowiada na pytanie, czym jest ten szczeg6lny rodzaj twor-
czosci. Zwraca uwage na jego specyfike wynikajacg przede wszystkim z
faktu, ze przedstawiona na nim postac¢ prezentuje sie jako indywiduum.
Czyni to wyltgcznie przez samga siebie, odrzucajgc wszystkie, nie odnoszg-
ce sie do niej, zewnetrzne dookreslenia. Portretowany nie moze by¢ bo-
wiem postrzegany jako namiestnik jakiej$s zewnetrznej jakosci. Osiggnie-
cie samodzielnos$ci wizerunku odbywa sie poprzez rezygnacje ze wskazan
na wszystko, co zewnetrzne3. Autocharakterystyka postaci mozliwa jest

3 G. Boehm, Bildnis und Individuum. Uber den Urspsrung der Portratmalerei in den
italienischen Renaissance, s. 19-32.
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dzieki osiggnieciu przez portretowanego swego rodzaju pustki - ,milcze-
nia” (die Stummheit) , dzieki ktéoremu portretowany nie jest znakiem
zadnej idei, alegoriag czy personifikacjg czegokolwiek, co nie jest nim sa-
mym. Zapewnia to postaci zachowanie tozsamosci. Dla jej podtrzymania
konieczny jest drugi z wymienionych przez Boehma, ,fenomenéw herme-
neutycznych”, mianowicie ,umiar” (die Mitte) . Oznacza on zachowanie
Sredniej miary w charakterystyce postaci - usytuowanie jej pomiedzy
ekstremami wyrazu. Zagrazajg one bowiem samodzielnosci portretu,
stwarzajg niebezpieczenstwo bycia kims$ innym niz tylko sobg. W ten spo-
s6b ,wewnetrznie” czy ,odwewnetrznie” okreslona, oddzielona od zewne-
trznosci postaé, dokonuje dalszej autocharakterystyki. Teraz jej elemen-
tem jest uwewnetrzniona przez nig zewnetrznos¢. Moment ten zawiera
paradoks dwoistej natury portretu. Po wyznaczeniu granic portretowane-
go, dystansu miedzy nim a $Swiatem, po utwierdzeniu wtasnej od niego
niezaleznosci, posta¢c wymaga dookres$len, definicji pochodzacej z zew-
natrz.

Role Swiata zewnetrznego wobec rzeczywistosci wewngtrzobrazowej
wyznaczajg w teorii Boehma dwa kolejne fenomeny: podobieristwo (die
Ahnlichkeit)é i zwigzek miedzy charakterem a dziataniem (die Ha/id-
lungjl Pierwszy z nich obejmuje charakterystyke postaci, przypadko-
wosc¢ rysow, dzieki ktérej dostrzegamy w niej kogos$ sposrdd wszystkich,
mimo ze oryginat pozostaje dla nas nie znany. Podobienstwo do kazdego
pozwala nam odkry¢ w wizerunku cechy niezwykle, stanowigce o tozsa-
mosci wyobrazonego indywiduum. Druga, zwigzana z podobienstwem ce-
cha dotyczy zachowania sie postaci na obrazie. Kazdy cztowiek jest na
portrecie jako$ zinterpretowany. Fakt ten wynika juz nawet z konieczno-
sci zamkniecia wizerunku w ramach obrazu, na ptaskiej powierzchni.
Sposéb, w jaki posta¢ ,miesci” sie w polu obrazowym, oznacza jej zacho-
wanie, sugeruje potencjalny ruch - zaréwno w sensie fizycznym, jak i
psychicznym (,sposéb bycia”). Na podstawie wtasnych doswiadczen widz
odtwarza mozliwosci tego ruchu, odkrywa potencjalne cechy postaci.
W ten spos6b podobieristwo oraz zachowanie stajg sie elementami ,,0d-
zewnetrznej” charakterystyki.

Odwotanie sie do kontekstu funkcjonowania postaci wspoétdziata w
tworzeniu specyfiki portretu. Granica bycia sobg dla kazdego portretowa-
nego jest inna. R6zna jest bowiem liczba elementdéw charakterystyki oraz
ich jakos$¢. Kazdy z wizerunkéw inaczej odpowiada na nadrzedne wobec
siebie pytanie: kim jeste$?

4 Tamze, s. 26.
pTamze, s. 27.
6 Tamze, s. 28.
7Tamze, s. 28.
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Do tego witasnie problemu sprowadza sie definicja portretu. Jego roz-
wigzanie powstaje dzieki uwzglednieniu funkcjonowania wizerunku
indywidualnosci pomiedzy koncentracjg na niej samej a odniesieniem do
Swiata. Autocharakterystyka nie jest mozliwa bez komentarza z zew-
natrz. Definicja portretu jest kazdorazowo aktualizowana przez kolejne
artystyczne realizacje, a takze przez kolejne sposoby recepcji. Widz jest
bowiem za kazdym razem nowym elementem zewnetrznosci, ktéra - w
pewnym stopniu (poprzez ,podobienstwo”) konstytuuje tozsamosé postaci.

Zajmijmy miejsce naprzeciw jednego z portretow Olgi Boznanskiej.

W Muzeum Narodowym w Krakowie znajduje sie namalowana w roku
1894 Dziewczynka z chryzantemami. Miejsce przed tym obrazem jest juz
okreslone przez Slady przesztych recepcji. Uznawany jest on bowiem za
jedno z najwybitniejszych osiggnieé¢ artystki. Badacze, jak Ostrowska-
Kebtowska, zwracajg uwage najego wartosci kolorystyczne i kompozycyj-
ne. Obraz ten powstat w okresie monachijskim (1886-1898), kiedy Bo-
znanska studiowata malarstwo w prywatnej szkole Karola Kircheldorfa,
p6zniej (od 1888 roku) w szkole Wilhelma Dirra. Wedtug Blum, wptywy
szkoty monachijskiej taczg sie w portrecie Dziewczynki z oddziatywaniem
malarstwa Whistlera. Obraz ten, jak twierdzi Blum, jest jednak znakiem
indywidualnosci malarskiej artystki. Autorka przeprowadzita analize ko-
lorystyki obrazu opartej na stopniowaniu szarosci. Uznaje ona ten port-
ret za przyktad malarstwa walorowego, a ograniczenie palety do kilku to-
néw uznaje za wptyw malarstwa Whistlera wtasnie. Blum zwraca uwage
na ,elementy psychologiczne, tchnace powiewem modernizmu”8. Przypo-
mina stowa Williama Rittera z tekstu zamieszczonego w paryskiej ,Ga-
zette des Beaux-Arts”, ktdry skupit sie w opisie obrazu na ,dziwnych,
niepokojacych oczach, jakby kroplach atramentu, ktére zdajg sie wylewac
na chorobliwie bladg twarz, wspéitczesny ideat postaci Maeterlincka. (...)
ta przerazajgca dziewczynka, tak jasna i biala, ze budzi dreszcz (...)"9.
Blum potwierdza wptyw poezji na malarstwo Boznanskiej, ajej stosunek
do epoki okresla nastepujgco: ,Modernizm to [dla niej] nie tylko linia nie-
spokojna, forma poruszona, odpowiednie zespoty barw, ale i tresci gteb-
sze, przesigkniete niepokojem i przewrazliwieniem”10.

Zachowujgc w pamieci relacje z kontaktu z Dziewczynkg wypowiadane
lub zapisywane przez innych, znajdzmy swoje miejsce naprzeciwko jej
portretu. Obraz zatrzymuje widza. Bardziej niz na ktérymkolwiek innym
ptétnie Olgi Boznanskiej powodem skupienia naszej uwagi oraz jej
Zzrédiem jest spojrzenie postaci. Sprawia ono, ze stajemy przed obrazem

8H. Blum, Olga Boznanska, Warszawa 1974, s. 18.
9W. Ritter, ,Gazette des Beaux-Arts”, nr 1 Paris 1896; cytat za H. Blum, op.cit., s. 18.
10H. Blum, op.cit., s. 18.
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nieco zaktopotani, nie wiadomo: jego sita czy wyrazem. Nasza niewygod-
na, cho¢ jedyna mozliwa pozycja obcigzonych spojrzeniem dziewczynki,
rola przedmiotu tego spojrzenia, prowokuje do podjecia préby ustalenia
zrédta i przyczyny wyrazu jej oczu. Spojrzenie nie jest jedynym nosni-
kiem tego, co posta¢ ma o sobie do powiedzenia, ale to ono nadaje chara-
kter jej wypowiedzi na wiasny temat. Jest tym niezbednym aspektem
dziatalnosci, ktdéry z sytuacji modela pozwala odczyta¢ tozsamosé postaci.

Pytanie sprowokowane przez wzrok ,dziewczynki z chryzantemami” -
kim jestes$? kierujemy do jej wizerunku, ze Swiadomoscig, ze odpowiedzig
na nie jest kazdy zjego elementow.

Dziewczynka na obrazie znajduje sie w trudnej sytuacji: zostata posta-
wiona przed pustg szarg Sciang z bukietem biatych kwiatéw w splecio-
nych dtoniach. Ma rozpuszczone rude witosy. Ubrana jest w popielata su-
kienke. Zrédlem jej spojrzenia sa ciemne, prawie czarne, duze, szeroko
otwarte oczy. Opis ten, chociaz identyfikuje przedstawienie, nie odpowia-
da obrazowi. Pomija istotne jego elementy. Cieh na $cianie - towarzysz
dziewczynki - nie jest wylgcznie jednym z tondéw szarosci ptaszczyzny
Sciany. Stanowi on specyficzny fragment postaci - jest jej sladem, odbi-
ciem, konturem, sSwiadectwem. Jednocze$nie stanowi element otaczajace-
go ja Swiata - znajduje sie poza nig, poza jej fizycznoscia i wolg. Chryzan-
temy sag takze czym$ wiecej niz tylko biata plamag na tle sukienki.
Wspolnie z cieniem budujg one sytuacje dziewczynki na obrazie. Ich z ko-
lei znaczenie dookresla organizacja pola obrazowego. Wynika ono nie tyle
z ikonograficznych konotacji, co z odniesienia do postaci i sposobu jego
odwzajemnienia. Bukiet kwiatdéw znajduje sie przed dziewczynka, cien za
nia. Wizualny ciezar biatych chryzantem oraz ich ptaszczyznowa relacja z
plama cienia wigzg sie z przestrzenng kompozycjg obrazu. Dziewczynka
trzyma kwiaty przed sobg i fakt ten znalazt swoje uzasadnienie na ptot-
nie: poprzez biel, wyrazisto$¢ pierwszego planu. Postugujac sie logikg
wieloplanowosci, nalezy uznac cien za tlo postaci, a jej pozycje okresli¢
stowem ,pomiedzy”. Definiowana przez nie relacja przestrzenna powta-
rzana jest na ptaszczyznie. Twarz znajduje sie bowiem w podobnej sytu-
acji na polu obrazowym, cho¢ nie jest ona tak wyraznie okreslona. Cien
pada bowiem nieco ponizej twarzy. Glowa nie lezy wiec $cisle pod cie-
niem, cho¢ wyraznie ponad kwiatami. A jednak umieszczony po lewej
stronie bukiet i plama cienia znajdujgca sie w prawej czesci ptétna po-
zwalaja interpretowac pozycje dziewczynki jako znajdujacej sie ,na osi”,
w centrum, a miejsce cienia i kwiatow uznaé za przesuniete wobec tej sy-
metrii, budujace sobg diagonale, ponad ktdérg znajduje sie gtowa postaci.

Ptaszczyzna szarej $ciany i kolorystycznie z nig zwigzanego stroju po-
zostaje ttem dla akcji rozgrywajgcej sie miedzy trzema elementami: cie-
nia, twarzy i kwiatéw. Plamy cienia i bukietu determinujg zachowanie
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sie postaci na pt6étnie, sprawiaja, ze jej obszar ogranicza sie do ,bycia po-
miedzy”. W nim to wtasdnie dziewczynka istnieje jako osoba: stoi ze sple-
cionymi, opuszczonymi dtorimi i patrzy. Te dwa aspekty jej istnienia pod-
lega¢ mogg dalszej analizie. Wytyczajg one, by¢ moze, droge wiodgcag do
odpowiedzi na pytanie, kim jestes?, w ktorej odnalez¢ pragniemy istote
niezwyklosci obrazu. Sg to bowiem znaki sposobu bycia postaci. Jak ina-
czej, jesli nie poprzez funkcjonowanie w okreslonej, danej sytuacji, po-
przez stosunek do niej, odkryé mozna gtebsza zasade osobowosci. Pytamy
zresztg o tozsamos¢ nie w sensie ogélnym, lecz o te konkretng dziewczynke
z obrazu. Pytamy, kim jest dziewczynka z chryzantemami, a niejaka bywa
pozbawiona kwiatéw, w ogrodzie, na schodach, czy we wnetrzu. Jej sytu-
acja jest koniecznoscig. Bycie ,pomiedzy”jest jej ,tu i teraz”, poprzez kto-
re ulega ona dookresleniu, z ktdrym jest zwigzana i do ktérego sie odnosi.
Podczas gdy cien jest nig samg i elementem spoza niej - jedynie zew-
netrznym S$wiadkiem obecnosci jednoczesnie (w ten sposob pozostaje on
czescig postaci, bedac elementem sytuacji zewnetrznej), bukiet kwiatéw
stanowi wytacznie znak owego ,przed”, za ktérym znajduje sie dziew-
czynka. Jej zwigzek z cieniem dobitnie, cho¢ metaforycznie zaznacza za-
lezno$¢ miedzy sytuacjg postaci a jej zachowaniem. Granice okreslajgce
ramy zachowania sie portretowanej nabieraja pewnej dwuznacznosci -
bywajg one, jak w przypadku cienia, czescig portretowanego. Znaczenie
granic budowane jest z kolei przez sytuacje w polu obrazowym i to jego
brzegi ostatecznie nadajg sens relacjom wewngtrzobrazowym.
Dziewczynka na obrazie znajduje sie w specyficznym ,miedzymiej-
scu”. Uczynmy pierwszym aspektem jej istnienia w okreslonym w ten
spos6b obszarze fakt, ze w jej dioniach znajdujg sie kwiaty. Jest to bo-
wiem jednoczes$nie najbardziej fizyczny, a wiec widoczny znak jej zacho-
wania. Dilonie, poprzez zwigzek z pierwszym planem, wyznaczonym
przez bukiet, sg nie tylko weztem kompozycji krzyzujgcych sie diagonali
rak i todyg kwiatéow. Ciasno splecione, zacisniete, skupione sg jakby na
sobie nazwajem: zielono-biaty, uwieziony w nich bukiet sprawia wrazenie
jedynie dodatku, rekwizytu. Nie nadaje im wyrazu - bez chryzantem ko-
szyk dioni wygladatby tak samo. Same kwiaty nie absorbujg uwagi
dziewczynki. Oprocz tego, ze spoczywaja w nie-z-ich-powodu-zacisnietych
dtoniach, nie majg dla niej znaczenia. Charakter zwigzku miedzy posta-
cig a kwiatami nie jest czytelny. Dziewczynka staje sie uosobieniem bez-
radnosci: co robi z kwiatami, skoro w tak niewielkim stopniu je trzyma?
Owo poprzestawanie na trzymaniu jest dos¢ ktopotliwym minimum, kté-
re zapewnia bycie dziewczynkg z chryzantemami, a zarazem pozwala za-
chowac¢ wobec niego dystans. Ten za$ nadaje sytuacji rys niewygody: co
zrobié¢ z wtozonymi w zaplecione dionie kwiatami? Pytanie to, wyraz bez-
radnosci nie powstatoby jednak, a wrazenie osaczenia, ograniczenia nie
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interpretowatoby zachowania dziewczynki, gdyby nie jej wzrok. Wychodzi
on naprzeciw widza, przemierza prostopadle do ptaszczyzny ptoétna dzie-
laca go od niej odlegtosé, wykracza poza sytuacje wewnatrzobrazowg, aby
ja skomentowac, osigagnag¢ konieczny dystans, dzieki ktéremu jej definicja
stanie sie mozliwa.

Spojrzenie jest hastem wywotujagcym skojarzenia odlegte od sugestii
dziatania. A jednak sita wzroku ijego nasycenie wyrazem sprawiaja, ze
patrzenie jest istotng ,czynnoscig”, ktérg ,wykonujg” postacie na obra-
zach. Gdyby nie ich spojrzenie pozostawatyby one modelami, przedmiota-
mi wcigz powielanego przez kolejnych widzéw, wzroku artysty. Patrzaca
posta¢ natomiast wymyka sie spod aksjomatu bycia modelem, pozowa-
nia, zajmowania miejsca w siatce kompozycji pola obrazowego. Spojrze-
nie jest owym koniecznym znakiem tozsamosci, ktéry wszystkiemu poza
nim nadaje specyficzne znaczenie. Tworzy ono dramatyzm obrazu i jego
paradoks - uprzedmiotawiane staje sie podmiotem. Spojrzenie identyfi-
kuje w portretowanym osobe, podmiot, indywidualno$¢, ktérej zachowa-
nie - ten szczegdlny rodzaj bycia u siebie - ograniczony zostat konieczno-
Scig pozowania, owym tu i teraz, okreslonym sytuacjg.

Oczy dziewczynki sg wyraziste, cho¢ nie wyrazne. Twarz ukazana en
face okres$la kierunek wzroku. Spojrzenie, bedace wynikiem sytuacji we-
wnatrzobrazowej, jednoczesnie ja komentuje. DookresSla ono miejsce
dziewczynki i interpretuje jej samotnosé na tle popielu $ciany, miedzy
cieniem a kwiatami, jako osaczenie, zagrozenie, z ktorym postac sobie nie
radzi. Wtasng bezradnoscig obarcza widza, skupiajgc w spojrzeniu jak w
soczewce problem wiasnego istnienia. Fakt nasycenia wzroku wyrazem,
zamkniecia w nim problemu sytuacji, sprawia, ze patrzacy nie moze po-
zostac jedynie przedmiotem padajgcego z obrazu spojrzenia. Staje sie on
bowiem wspo6todpowiedzialnym, kims, kto nie tylko konstatuje tu i teraz
dziewczynki na zasadzie mozliwego podobienstwa do wilasnej sytuacji.
Bycie przedmiotem takiego spojrzenia wymaga reakcji, nie pozwala na
ograniczenie sie wytgcznie do kontemplacji rzeczywistosci.

Osaczenie w miedzymiejscu nie jest petng prawdg tego obrazu. Dziew-
czynka z chryzantemami na tle muru jest bezradna w osaczeniu i swojg
bezradnos$cig obarcza widza. W zwigzku z tym, spojrzenie peini takze
funkcje uprzestrzenniania obrazu. Przekracza bowiem granice powierz-
chni, plan zajmowany przez bukiet chryzantem. Mozliwo$¢ zawtaszcze-
nia przypisanego sobie miejsca jest zawsze obszarem wyboru, ktéry mo-
delowi pozwala pozosta¢ osobg: dziewczecosci, kobiecosci, starosci -
wszelkiemu niemal obiektywnemu wymiarowi cztowieczenistwa - nadaje
indywidualnosé. Sprawia ona, ze portret staje sie Swiadectwem tozsamo-
Sci, ze spogladajaca z obrazu postac jest sobg, ze pozostaje nig mimo nie-
powszednio$ci i nienaturalnosci narzuconej przez fakt pozowania. Pra-
wda przedziera sie przez koniecznos¢ oddawania siebie, wilasnego
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wygladu do dyspozycji innych. To sita osobowosci determinuje LUdad dto-
ni, Kierunek i wyraz spojrzenia. Opuszczone w bezwtadzie rece, zaplecio-
ne jakims$ impulsem, chronig sie przed kazdg funkcjg, poza znaczeniem
witasnej obecnosci. Oczy - sygnat i poczgtek spojrzenia - nie sgjego jedy-
nym nosnikiem. Charakter wzroku wynika ze wszystkich elementéw
ptétna, odnosi sie do nich i przez nie jest interpretowany. Nalezy, obok
gestéw, pozy, wszelkiej znaczacej przypadkowosci, do elementéw tozsa-
mosci postaci. Jest on jednym z fenomendw, sposobdw jej zjawiania sie.
Zawiera w sobie czgstke struktury owego kogo$, o kogo pytamy.

Kompozycja obrazu nie zawsze jest wartoscig obiektywng. Zwykle stano-
wi ona cze$¢ charakterystyki postaci, pozornie jedynie odzewnetrznej.
Dziewczynka z chryzantemami zostata uwieziona miedzy dwiema barwnymi
plamami, pomiedzy ttem i pierwszym planem, zostata zamknieta w prosto-
kacie ptaszczyzny, a takze ograniczona przestrzenng hierarchig kompozycji.
Postac¢ bedgca Dziewczynkg z chryzantemami jest osaczona przez swa role,
przez swoje miejsce, przez sytuacje, zagrozona nig i bezradna. Bycie dziew-
czynkg z chryzantemami, na tle muru, pod presjg wtasnego cienia, nie wy-
czerpuje jednak jej definicji bycia sobg, ktore wykracza poza tego rodzaju
okreslenia. Pozycja widza, do ktorego postac¢ sie odwotuje, dookres$lajac jed-
noczesnie wiasng sytuacje, takze nie jest jednoznaczna. Bierny jako przed-
miot spojrzenia, sitg jego wyrazu zostaje poruszony. W poszukiwaniu ,spo-
sobu pomocy”, podazajac za wzrokiem dziewczynki, odkrywa jej sytuacje.
Staje sie podmiotem spojrzenia rownie bezradnego —pytanie, co zrobi¢ z
kwiatami? pozostaje bez odpowiedzi, trudne ,pomiedzy” dziewczynki nie
ulega zmianie, a bezradnos¢ w osaczeniu, stanowiaca podstawe jej tozsamo-
sci trwa w pustce, powstatej w miejscu, z ktdrego odszedt widz.

Szczego6lny wymiar sytuacji Dziewczynki tworzy fakt, ze osobg malujg-
cg portret byta kobieta, a przedmiotem jej spojrzenia, modelem - dziew-
czynka. Zadane w 1971 roku przez Linde Nochlin pytanie, ,dlaczego nie
byto wielkich kobiet artystek” przywotujemy wobec twdrczosci Boznan-
skiej. Ale nie interesuje tLi nas kwestia jej wielkosci. Pytanie zaczerpnie-
te z obszaru feministycznej historii sztuki jest jedynie punktem wyjscia
dla spojrzenia na portret Dziewczynki z punktu widzenia ,kobiecosci”.

Griselda Pollock w swoim opracowaniu dotyczacym modernistycznego
malarstwa kobietll prowadzi rozwazania dotyczgce szczegdlnej sytuaciji,
w ktorej znajdowatly sie artystki na przetomie wiekéw. W tym okresie
spetnianie jakichkolwiek funkcji zawodowych przez kobiety wiazato sie
ze sprzecznoscig rozpatrywana na ptaszczyznie socjologii i psychoanalizy.
Przede wszystkim bowiem, sfera zycia zawodowego zdominowana byta
przez mezczyzne. To on swobodnie poruszat sie w miejscach publicznych -

n G. Pollock, Vision and Difference. Feminity, Feminism and the Histories of Art,
London - New York 1988 (rozdziat: Modernity and the spaces offeminity).
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po wszystkich obszarach miasta. Przestrzenig kobiety byla natomiast
wasko pojmowana sfera ,domowego ogniska”, prywatnosci. Jesli podej-
mowata ona prace, jej pozycja stawata sie dwuznaczna, w ocenie burzu-
azyjnej moralnosci - pietnowana. Stad artystka - w kategoriach spotecz-
nych -jak o kobieta przekraczajaca granice przypisanych sobie obszarow,
stawata sie postacig nieokreslong. Kobiecos¢ i uprawianie zawodu stano-
wity bowiem sprzecznos¢. Z tego faktu wynikat réwniez dualizm znacze-
niowy pracowni artystki jako miejsca uprawiania zawodu oraz - jedno-
czesSnie - jako fragmentu przestrzeni prywatnej. ldentyfikacja artysty
zawiera w sobie element meskosci, ktéry nie wywotuje zadnego dysonan-
su, ani zmiany okreslenia. Definicja kobiety-artystki domaga sie specjal-
nych sformutowan. Zgodnie bowiem z teorig Griseldy Pollock, historycz-
nie i kulturowo uwarunkowang funkcjg kobiety jest rola przedmiotu
spojrzenia. Rola podmiotu, wpisana na zasadzie koniecznosci, w malowa-
nie wizerunkéw ludzi jest sprzeczna ze spotecznag tradycjg kobiecosci.
Pollock okresla problem ten zwiezle, stwierdzajgc, ze w epoce moder-
nizmu ,kobiety nie patrzyty”. Ich wizualna funkcja ograniczata sie do by-
cia ogladanag.

Na tle tych rozwazan, sytuacja artystki wobec modela nabiera nowego
znaczenia. Ulega ona dodatkowej komplikacji, kiedy modelem jest row-
niez kobieta, dystansujgca sie wobec swej funkcji ,bycia oglagdang” po-
przez spojrzenie, a raczej podmiotowos¢ tego spojrzenia. Artystka i jej
model patrzg. Zwr6¢my uwage na spojrzenie Dziewczynki. Dwoistos¢ jej
wzroku polega na zawarciu w sobie funkcji modela oraz ogladajgcego. ta-
mie ona zasade antyfeministycznego hasta modernizmu - KOBIETA NIE
PATRZY. Sprawia, ze Dziewczynka jest interlokutorem rozmowy z wi-
dzem, powielajagcym, w pewnym stopniu, spojrzenie artystki. Postac,
uwieziona w funkcji pozowania, osaczona rolg modela, wymyka sie tego
rodzaju klasyfikacji. Czyni to poprzez obojetno$¢ wobec kwiatéw, ktdre
witozono jej do ragk, poprzez miejsce sprawiajgce wrazenie narzuconego
(dziewczynka zostata ustawiona pod Sciang).

Griselda Pollock zajmuje sie w swej ksigzce przestrzenig w obrazach
malowanych przez kobiety lub przedstawiajacych je. Analizuje prze-
strzen jako miejsce ,akcji” przedstawien zwigzanych ze sztukg femini-
styczng modernizmu, rozpatruje tez organizacje pola obrazowego - jego
podzialy, bariery, ktére symbolizujg granice spotecznej egzystencji kobiet.
Pollock stawia przy tym problem przestrzeni spotecznej, dostepnosci
okreslonych sfer zwigzanych z zyciem publicznym. Stwierdza, ze ,prze-
strzeniami feministycznymi sg te, w ktdrych feminizm mieszka jako
umiejetnos¢ istnienia w dyspucie i spotecznej praktyce”12, gdzie kobieta

» G. Pollock, op.cit.,, s. 66: ,,The spaces of feminity are those from which feminity is
lived as a positionality in discourse and social practice”.
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patrzy ijest ogladana. ,Dziewczynka z chryzantemami”, ukryta za barie-
rg kwiatéw, odseparowana od Swiata popielatg $ciang, ograniczona w
swej funkcji i Swiadoma tego ograniczenia, znajduje sie w ,przestrzeni
feministycznej”. Jej dystans wobec funkcji, oznaczony gestem i spojrze-
niem jest znakiem jej sprzeciwu - osobowosci, tworzgcej klimat osacze-
nia, na ktdre sie nie zgadza.

Sytuacja osoby portretowanej jest zawsze szczegélna. Zajmuje ona wy-
brana przez siebie lub narzucona wolg artysty pozycje, aranzuje wtasne
zachowanie, wspdétuczestniczy w prezentacji, ktorej ostatecznym autorem
jest portrecista, a najwazniejszym adresatem widz - indywidualnos¢, na
ktorg sktadajg sie jej wiasne doswiadczenia, marzenia, osobowosé. Fakt
przetozenia sylwetki, wyrazu oczu, sposobu bycia najakosci barwne umo-
zliwia przedstawienie, a wiec prezentacje postaci - okreslonej, zinter-
pretowanej. Odkrycie prawdy w tej interpretacji nalezy do widza. Mozna
sie po nim spodziewad, ze jg odnajdzie, jesli jako element zewnetrznego,
wobec portretowanego, $Swiata odkryje w sobie podobienstwo do niego,
okresli mozliwosci ewentualnych zachowan postaci.

Dziewczynka na obrazie nie jest tylko osobg trzymajgca bukiet kwia-
tow, nie jest tylko dziewczynka, dzieckiem. Jej tozsamos¢, jak kazda,
chroni sie przed byciem kim$ innym niz tylko sobga, przed kazda generali-
zacja. Na tym polega jej ,zamilkniecie” - potrzebne, aby wypowiedz o
niej samej stata sie czytelna, mozliwa. W tej wypowiedzi tkwi obrona
przed ekstremami wyrazu, umiar, bedacy istota kazdej indywidualnosci
-jednej z wielu twarzy cztowieczenstwa.

Prawdg dziewczynki z portretu jest bezradno$¢ w osaczeniu - w sytu-
acji ,pomiedzy”, schizofrenia spojrzenia wynikajgca z patrzenia i bycia
ogladang. Jest to prawda dostrzezona przez jednego z widzow, korzysta-
jacego ze swej pozycji ,odzewnetrznej”. Dlatego prawda ta jest zaledwie
mozliwa.

A GIRL WITH CHRYSANTHEMUMS BY OLGA BOZNANSKA - BESET.
REMARKS ON THE GAZE

Summary

In the National Museum in Poznan there is a portrait “A Girl with Chrysanthemums”
by Olga Boznariska, painted in 1894. The analysis of this painting tries to answer a ques-
tion provoked by and directed at every portrayed figure, namely: Who are you? Results are
related to the method of presenting an individuality, which, according to Gotfried Boehm’s
theory, can be revealed through specific rules of representation, such as the rules of
“silence”, “moderation” and “likeness”, as well as the “relationship between the character
and activity”. They are all propitious for the figure to remain itself, since they characterize
the identity of the represented person.
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The question “Who are you?” asked in relation to “A Girl with Chrysanthemums” de-
fines the scope of this description.

Beside the figure of a girl, there are two other important components of the painting:
her shadow on the wall and the bouquet of white chrysanthemums. These two elements of
the painting background define the girl’s situation as a position “in between” both the pla-
ne and the spatial arrangement of the portrait. Trapped in “between places”, the girl assu-
mes a specific position: she is standing there with her fingers intertwined, clasping bunch
of flowers, and staring.

These two aspects of her behaviour allow for an interpretation. The flowers and the
shadow on the wall are parts of the external world which besets her. They form the limits
of double meaning, since they belong to the figure but, on the other hand, confine her. The
girl remains an individuality mainly due to her gaze, which defines the person, subject,
and individuality in the represented figure. It is also a sign of detachment from posing for
an artist; from being a model.

The girl is looking towards the viewer. She puts the burden of her helplessness on him
and comments on her own position. She interprets her loneliness, set against the back-
ground of the wall. She also explains the state of being threatened and beset, which she
cannot cope with.

All components of the painting unite in order to specify the nature of the gaze which,
in turn, refers to these elements and is described by them. The gaze is one of the marvels,
methods of presenting the figure. It contains a fragment of the portrayed figure, of this
SOMEONE we are inquiring about. The girl with chrysanthemums is helpless in her being
beset. She is not merely a person holding flowers, or merely a child. Her identity protects
itself from being somebody else rather than just herself. Her gaze is the necessary and
most important element of this protection.



