tukasz Postuszny

PamieC uwiktana w prdéznie. Shoah i r6zne wymiary
nie-bycia miejsc w Berlinie

Architekturajako budulec miasta staje sie zrozumiata zapomocg narzedzia, jakim
jest jezyk, poniewaz kazda dziatalno$¢ cztowieka istnieje w polu gier jezykowych
i intersubiektywnych systeméw odniesienl Uzasadniona zatem jest metafora
poréwnujaca twory architektoniczne do tekstéw, ktére komunikujg i sg odczy-
tywane. Huyssen2 podkresla w opozycji do Barkera3 ze tradycja odczytywania
miasta jako ksigzki lub tekstu nie jest wcale nowa, a zatem i nie postmoderni-
styczna, jak sie dzisiaj powszechnie uwaza. Co wiecej, jego zdaniem ma miejsce
przesuniecie z zainteresowania miastem jako ,,znakiem”, ,tekstem”, czerpigcym
z modeli lingwistycznych w strone nowych technologii, obrazéw, ktére nadal
pozostajg znakami, jednakze w mniejszym stopniu majg charakter tekstualny
Tuan, geograf humanistyczny, rozszerza powigzanie cztowieka i przestrzeni poza
ramy systemu jezykowego, podkreslajac, ze architektura wyraza porzadek spo-
teczny, peini role dydaktyczng i zywo oddziatuje na zmysty i uczuciad Ciato rea-
guje na jej zmystowy wymiar, jak otwarto$¢ lub zamknieto$¢é budowli, pion lub
poziom, mase, objetos¢, wnetrze, przestrzennos$¢ i Swiatto. R6zne formy architek-
toniczne dziatajg zatem na cziowieka bez wzgledu na to, czy posiada narzedzia
do ich odczytania, czy tez nie

1. Architektura wobec pamieci i Shoah

Architektura prébuje odpowiedzie¢ nie tylko na problemy zwigzane z codzien-
nym uzytkowaniem przestrzeni, projektowania ich i wplywania poprzez nie
na zycie spoteczne, ale rowniez zmierzy¢ sie z problemami, ktére sg udziatem
wszystkich form reprezentacji. Jednym z takich zadan jest poradzenie sobie
ze znaczeniem i konsekwencjami Il wojny Swiatowej.

1C Geertz, Zastane $wiatto. Antropologiczne refleksje na tematyfilozoficzne, Krakéw 2003.

2 A. Huyssen, Berlinskie pustki, [w:] Pamie¢ zbiorowa i kulturowa. Wspétczesna perspektywa
niemiecka, red. M. Saryusz-Wolska, Universitas, Krakéw 2009.

3C Barker, Studia kulturowe. Teoria i praktyka, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego,
Krakéw 2005.

4Yi-Fu Tuan, Przestrzer i miejsce, PIW, Warszawa 1987.
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Ogrom doznanych cierpief, wyrzadzonych krzywd i bardzo szeroko rozu-
mianej straty przepracowuje od lat wiele spotecznosci, grup i 0sob, a szczegol-
nie temat Zagtady stat sie powtarzajgcym sie odnosnikiem dla europejskiej tra-
dycji intelektualnej. Okre$lone spolecznosci koncentruja swoje wspomnienia
wokot miejsc pamieci (lieux de memoire), ktére chronig zagrozone zniszczeniem
tozsamosci lub kreujg te pozadane5. Architektura, w przeciwienistwie do innych
form upamietniania, moze zaistnie¢ fizycznie w przestrzeni dostepnej publicz-
nie i trwac jako miejsce Swiete, pielgrzymek czy zycia spotecznosci. Czesto bywa
tak, ze zwykle obiekty architektoniczne szczegélnej dla wspdlnoty wagi, jak
np. budynki obozéw koncentracyjnych, staja sie miejscami pamieci:

Publiczne upamietnianie potrzebuje zazwyczaj konkretnej okazji, to znaczy rocz-
nicy, miejsca czy pomnika. Niektore miejsca i daty majg wtasng wymowe i swoj
ciezar gatunkowy. Naleza do nich obozy koncentracyjne, miejsce stracen Plotzen-
see, willa w Wannsee [...]. Inne miejsca upamietniania mozna stworzy¢ korzy-
stajac z budynkdéw, kosciotow, klasztoréow, - jak Regina Martyrum - i pomnikéw.
Przede wszystkim pomniki dostarczaja najczesciej bodZca do refleksji. Tkwig one
w umystach potomnych niby cieri6.

W tej pracy uwage skupia raczej akt interwencji spod znaku pomnika, wspo-
mniany ktujacy i drazliwy ciern, anizeli zachowanie niezmienionych, oryginal-
nych obiektow. Wytworzone w ,terazniejszosci” i na jej potrzeby, stajg sie miej-
scem edukacji, budowy tozsamosci, a takze narzedziem ksztattowania pamieci
W obliczu zaproponowanych przez Steinbacha funkcji pomnika, warto po-
chyli¢ sie przez chwile nad jedna z nich, tj. budzeniem kontrowersji. Jak odpo-
wiedzie¢ na ten postulat? Na pewno, majac na uwadze stowa Adorno, nie mozna
dopusci¢ do estetyzacji cierpienia ofiar, zamiany horroru w przyjemnos¢ este-
tyczng - nie o takg kontrowersje chodzi7. Nie chodzi réwniez o kontrowersje
z rodzaju tych, jakie wywotato Muzeum Zydowskie Libeskinda, ktérego wyrazista
i oryginalna forma stata sie tak popularna, ze dla wielu stata sie wazniejsza ani-
zeli wystawa wewnatrz obiektu. Pojawity sie nawet gtosy krytykdw, iz muzeum
funkcjonowatoby lepiej bez niej8 Ciekawym kierunkowskazem moze by¢ pojecie
»chwytu” Szktowskiego, ktéry uwaza pobudzenie ludzkiego zaciekawienia i per-
cepcji jako kluczowy dla funkcjowania sztuki. Co wazne faworyzuje przy tym

5P Nora, Realms ofMemory. Rethinking the French Past, ed. L.P Kritzman, trans. A. Goddhaer,
Routledge, New York 1996.

6P Steinbach, O wysitku pamieci. Mysle¢, pamietaé, stawia¢ pomniki, [w:] Opér - sprzeciw - re-
zystencja. Postawy spotecznos$ci niemieckiej w Trzeciej Rzeszy apamieé zbiorowa, Wydawnictwo Po-
znanskie, Poznan 2001, s. 258.

7 J. Gibbson, Contemporary Art and Memory. Images of recollection and Remembrance,
I.B. Tauris & Co Ltd, New York 2007.

8J. Kabronska, Architektura jako forma pamieci. Rola architektury w tworzeniu wspétczesnego
horyzontu wartosci, Wydawnictwo Politechniki Gdanskiej, Gdarisk 2008.
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zmystowe widzenie i odczucie. Pojmowanie stanowi to, co trafia w samo sedno,
uchwytuje istote rzeczy i tworzy silng hierarchiczng relacje podmiot-przedmiot.
Odczuwanie krazy, stucha, utrzymuje dystans, cho¢ jest tuz obok. W tym sensie
odczuwanie, jako epistemologiczna droga, zdaje sie blizsza postulatowi antypo-
mnikéw Younga, w ktdrych pamie¢ wyraza sie jako metonimiczny drogowskaz9,
Ten typ pomnika nie niesie w sobie tadunku przemocy, jaki zazwyczaj majg
w sobie tradycyjne monumenty symbolizujgce wiadze. Nie narzuca skojarzen,
ajedynie podpowiada droge:

[...] pomnik funkcjonuje jak wskaZznik: wymaga od nas spojrzenia w konkret-
nym kierunku nie precyzujac, co ostatecznie tam zobaczymy. Ponadto, pomnik,
zadowalajgc sie prostym wskazywaniem, nie tylko nas uwalnia, lecz wprost zapra-
sza, aby$Smy narzucali nasze osobiste uczucia i skojarzenia na te cze$¢ przesztosci,
na ktérg wskazujeld

Pomnik taki obdarza postrzegane obiekty cechami obcos$ci lub niejednoznacz-
nosci, czynigc relacje cztowieka z jego otoczeniem nowg i trudng do zniesienia,
wraz z odczuciem ,bycia nie na miejscu”. Budzi¢ kontrowersje to odstoni¢ inny
wymiar zjawiska, przywréci¢ polisemiczno$¢ i otwarto§¢ Pomnik powinien
zaprasza¢, odstania¢ i przypomina¢, a nie kamienie¢ w upartej jednoznaczno-
§ci. Ma stac¢ sie ,,skierowanym do nas pytaniem, nie prowokacjg, lecz znakiem
pamigci”, ktéry moze przywotywac i przybierac¢ zaskakujace formy, jak na przy-
ktad zdawatoby sie obcg reprezentacji pustkell

2. Pustka - pomiedzy pamiegcig a architekturg

Uzywanie kategorii pustki przy kreowaniu architektonicznych projektow jest
dzisiaj coraz czestsze i nie zawsze wigzato sie z problematyka i przezyciami trau-
matycznymi. Przyktadami sg przywotane przez Ewe Rewers prace ,,Dom nad
wodospadem” Franka Lloyda Wrighta i ,,Komenda policji” w Kopenhadze®
Badaczka uwaza, ze pustka otwiera przestrzen dla innych form, a jednocze$nie
szuka schronienia dla siebie samej Rozcigga sie miedzy granicami bycia a nie-
bycia, bedac miejscem niezniszczalnym, wczesniejszym od ontologii i logiki Tak
pisze o niej Heidegger w sztuce iprzestrzeni:

9J.E. Young, The Texture ofMemory. Holocaust, Memorials and Meaning, Yale University Press,
New Haven and London 1993.

DF Ankersmit, Pamietajgc Holocaust: zatoba i melancholia, [w:] Pamie¢, etyka i historia: anglo-
-amerykanska teoria historiografii lat dziewieédziesigtych: (antologia przektadéw), red. E. Doman-
ska, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2002, s. 167-168.

1P Steinbach, dz. cyt., s. 266.

DE. Rewers, Post-polis. Wstep dofilozofii postnowoczesnego miasta, Universitas, Krakéw 2005.
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Dos$¢ czesto jawi sie jako pewien brak. Pustka uchodzi wéwczas za niedostatek
wypetnienia pustych i rozciagajacych sie na pewnych odlegto$ciach przestrzeni.
Przypuszczalnie pustka jest jednakze spokrewniona wtasnie z tym, co wihasciwe
miejscu, i dlatego nie jest brakiem, ale wydobywaniem na jaw Pustka nie jest ni-
czym. Nie jest takze brakiem. W plastycznym uciele$nieniu pustka przejawia sie
na sposéb poszukujaco projektujagcego ustanawiania miejsc13

Charakterystyczng cechg pustki jest ,wydobywanie na jaw”. W najbardziej
dostownym sensie uwidacznia sie ona jako rezultat dziatan wojennych czy
urbanistycznego planowania. Krajobraz Berlina po wojnie, naznaczony wal-
kami i bombardowaniami wytworzyt wiele pustych miejsc. Takze odbudowa
miasta i jego reorganizacja, przyczyniata si¢ do wyburzen starych budowli, nowe-
go umiejscowienia lub nadbudowania. Powstaty nastepnie Mur berlinski prze-
obrazit przestrzen miasta, dzielac rodziny, obywateli oraz geopolitycznie Wschéd
od Zachodu. Gdy mur zburzono, w miescie pojawit sie dtugi pas niezabudowanej
przestrzeni, ktéry dtugo przypominat o dzielgcej przesztosci.

Mozna zatem stusznie powiedzie¢, ze nawet w perspektywie jednego wieku
miasto tworzy niezwykle skomplikowang, palimpsestyczng strukture. Organiza-
cja przestrzeni, jej luki, fad i nietad naktadajg sie na siebie i zacierajg wzajemnie,
uzmystawiajgc tym samym swojg warstwowo$¢ Tak jak pourywane strony, aka-
pity, zdania i stowa tekstow pozwalajg domyslac sie nieobecnej catosci, tak samo,
czytajgc obecng architektonike, mozna natrafia¢ na kolejne poziomy miasta
i sensu, obecne, ale nie zawsze widoczne. Jednakze na drugim poziomie, nieobec-
no$¢ kryje sie w ludziach oraz ich pamieci Podajmy przyktad Po zjednoczeniu
Niemiec, zaczeto usuwaé komunistyczne pomniki, sfere symboliczng dotycza-
cg styléw czy nazw ulic, a takze towary, dobra konsumpcyjneX Fizycznie wiele
obiektéw znikneto z mapy, ale zachowaty sie one na poziomie mentalnym Tak
zreorganizowany $wiat stawat sie dla wielu os6b obcy i wybrakowany, a strategia
podtrzymywania tozsamosci staty sie pamiec i zwigzane z nig praktyki, przywo-
tujace nieobecne spotecznosci, ludzi i miejsca.

3. Pomniki grajgce z pustka

Miejscem szczeg6lnym dla badania architektonicznych form upamietnienia
wykorzystujgcych pustke jest Berlin w okresie po zjednoczeniu Niemiec, miasto
styngce z wielu wielkich i mniejszych projektow o charakterze komemoratywno-
-tozsamos$ciowym

Za pierwszy z wazniejszych tego typu obiektéw nalezy uzna¢ Muzeum Zy-
dowskie w Berlinie. Utrwalito sie ono nie tylko jako wizytowka miasta, ale takze

BTamze, s. 46.
UA. Huyssen, Po wojnie: miasto jako palimpsest, [w:] Pamie¢ zbiorowa i kulturowa...
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ikona wspdtczesnej architektury, ktéra nadata ton innym podobnym realiza-
cjomB W 1989 roku konkurs na projekt muzeum wygrat Daniel Libeskind, uro-
dzony w todzi potomek ocalatych z Zagtady polskich Zydéw Projekt byt odwaz-
ny i wspoétgrat z koncepcjag muzeum, jednakze wzbudzit z poczatku wiele gtosow
sprzeciwu - ,,politycznych, estetycznych i ekonomicznych”. Ostatecznie muzeum
wybudowano i otwarto we wrzesniu 2001 roku. Przewodnig osig konstrukcyjng
stata sie pustka, ktorg Libeskind ttumaczyt jako symbol, gdzie ,to, co nie jest
widzialne, ukazuje sie jako pustka, jako niewidzialne” 6 Muzeum Libeskinda sta-
nowi istotny gtos w dyskusji dotyczacej form upamietniania, gdzie poprzez zasto-
sowanie ,,pustki” umozliwia sie skierowanie uwagi na nieprzemijajgce poczucie
nieobecnosci:

Pustka staje sie zatem przestrzenig ksztattujgcg pamiec¢ i refleksje Zydow i Niem-
cow. Sama jej obecnos$¢ wskazuje na brak, ktéry nigdy nie moze by¢ przezwycie-
zony, pekniecie, ktére nie moze by¢ naprawione i ktére oczywiscie nie moze by¢
wypetnione przedmiotami muzealnymil7

Druga interesujgca mnie praca z podobnego okresu, korzystajgca tym razem
z przypadkowo wykreowanej pustki, to Zaginiony dom (Missing House) francu-
skiego artysty Christiana Boltanskiego z 1990 roku. Na ulicy Grosse Hambur-
gerstrasse, dawniej wschodnim Berlinie, stoi rzad rdwno wybudowanych kamie-
nic. Zabudowa jest gesta, wysoka i masywna, dlatego tym bardziej zwraca uwage
przeswit wielkosci domu, ktéry znajduje sie przy numerach 15/16. Jaka jest jego
geneza? Trzeciego lutego 1945 roku w wyniku alianckiego bombardowania cen-
tralna cze$¢ kamienicy ulegta zniszczeniu. Choc¢ jej boczne skrzydta z czasem
przywrécono do stanu uzywalnosci, to z gtéwnej czesci budynku nie pozosta-
o nic. Nienaturalnos¢ tej pustki musiata silnie narzucac si¢ przechodniom juz
wczesniej, a stworzona na potrzeby wystawy Die Endlichkeit der Freiheit (Ogra-
niczono$¢ wolnosci) instalacja Boltanskiego prostym gestem tylko te pustke
unaocznita. Artysta umiescit po dwéch stronach nieobecnego budynku dwana-
Scie czarno-biatych tabliczek wielkosci 120 x 60 cm, na ktdrych widniaty napisy
informujace o nazwisku, profesji oraz okresie zamieszkania rodzin w kamienicy
Poniewaz ogbélnym zamystem wystawy byto skoncentrowanie na terazniejszo-
§ci i odnalezienie réznic oraz podobienistw pomiedzy dwoma stronami Berlina,
projekt Missing house zostat rozproszony Jego pierwsza cze$¢ to wspomniana
juz pustka po wyburzonym domu. Druga z kolei to dziesie¢ witryn ustawio-
nych tymczasowo w zachodniej czeSci miasta, w Berliner Gewerbe Austeilung,
ktérych zawarto$¢ stanowita efekt prac nad historig ulicy i domu. Okaza-
o sie, ze do 1942 roku wielu mieszkancow zostato eksmitowanych z powodu

BJ. Karbonska, dz. cyt.
PBTamze, s. 130.
T7A. Huyssen, Po wojnie. , s.455.
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zydowskiego pochodzenia, a ich miejsce zajeli ,,aryjczycy”, o czym Boltanski
wczesniej nie wiedziat. W tej sytuacji w witrynach znalazly sie rejestry podat-
kowe i czynszowe, historia ulicy i miejsca oraz informacje na temat deportacji.
Po szedciu tygodniach witryny zostaty zniszczone w akcie wandalizmu ijuz nigdy
nie przywrécono ich do pierwotnego stanu. Zaginiony, brakujgcy dom nadal stoi,
wzmacniany przez wyrazistg pustke 8

Kolejnym projektem podazajacym podobnym tropem zrujnowanych miejsc
jest Pomnik Stronnicy z 1997 roku (Page memoriat) na Axel-Springer Strasse
(dawniej Linden Strasse). Na podwdrzu domu stata niegdy$ synagoga, ktéra
w 1938 roku zostala zniszczona przez nazistow Gdy w latach dziewiecdziesia-
tych postanowiono upamietnic jej istnienie, dziatka wygladata juz inaczej, rosty
na niej drzewa, biegta droga przeciwpozarowa. Hecker, Ullman oraz Weizman
zaproponowali, aby to miejsce postrzega¢ w kategorii jednej strony ksiegi, ktora
opowiada tysigcletnig historie miejsca - najpierw kawatka ziemi, pézniej synago-
gi, w koncu podwdrza. Postanowiono nie dodawac niczego, co nie nalezato wczes-
niej do tej przestrzeni Architektoniczne plany synagogi natozono na dzisiejsza
mape i odtworzono rzedy tawek doktadnie w ich oryginalnej lokalizacji Zamiast
drewna wykorzystano beton, a w miejscach kolizyjnych - jak rosngce drzewa czy
droga - tawek nie ustawiono, tworzac pauzy, sygnalizujac przerwang narracje i nie
naruszajac kompozycji zastanego krajobrazu podworza. W ten sposéb z lotu ptaka
pomnik ma w zatozeniu imitowac zapisang kartke Swietej ksiegi, a tawki, drzewa
i droga, jak komentarze w Talmudzie, reprezentujg r6zne warstwy czasu i dziatania
ludzi. Lawy przypominajg o nieistniejgcej synagodze, roslinnos¢ i zarastanie nig
oznacza destrukcje i zapomnienie, a droga przeciwpozarowa wspétczesne regula-
cje budowlane. Chodzenie pomiedzy rzedami tawek autorzy chca rozumiec jako
czytanie, czytanie opowiesci o stracie i modlitwe zarazem®

Pusta przestrzen moze by¢ opisywana, nadpisywana i przypisywana, ale takze
sztucznie kreowana. Taki przypadek ma miejsce na Babelplatz, gdzie wspo-
mniany wczesniej izraelski artysta Mischa Ullman zaprojektowat w 1995 roku
Pomnik palenia ksiazek (Book Burning Memoriat)2) Pomnik powstat w miejscu,
gdzie 10 maja 1933 roku nazisci oraz studenci spalili ponad dwadziescia tysiecy
woluminow uznanych za zdegenerowane. Przed berliniskg operg sptonety miedzy
innymi dzieta Heinricha Heinego, Karola Marksa czy Tomasza Manna2l Projekt
przedstawia puste péiki na ksigzki, ktore znajdujg sie w duzym pomieszczeniu
(5m3) pod ziemig. Dostep do podziemnej pustej biblioteki jest niemozliwy, cho¢

B A. Solomon-Godeau, Mourning or Melancholia: Christian Boltanskis, ‘Missing House’
,Oxford Art Journal” 1998, vol. 21, no. 2.

BZviHecker http://www.zvihecker.com/index_entry.html [dostep 06.06.2013].

D JE. Young, Germanys Memoriat Question: Memory, Counter-Memory, and the End of the
Monument, ,, The South Atlantic Quarterly” 1997, vol. 96, no. 4, s. 867.

2L M. Gilbert, Holocaust. Ludzie, dokumenty, pamie¢, Horyzont - Grupa Wydawnicza Bertels-
mann Media Warszawa 2002
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mozna si¢ jej przygladac przez szklang szybe. Jej usytuowanie przywotuje miejsce
ustawienia stosu, natomiast jej powierzchnia podstawe jego bryty. Pomieszczenie
i pétki sg biate, dlatego w ciggu stonecznego dnia stajg sie prawie niewidocz-
ne, a refleks nieba na szybie zdaje sie jeszcze bardziej poszerzaé przestrzen. Ina-
czej w nocy, wéwczas mozna sie doktadnie przyjrze¢ pomieszczeniu. Po czterech
stronach monumentu znajduja sie tablice z brgzu z informacja o spaleniu ksigzek
oraz cytatem Heinricha Heinego: ,,Tam, gdzie ksigzki palg, niebawem takze ludzi
pali¢ beda”. Po szklanej szybie mozna przejs¢, jednak - podobnie jak w przy-
padku pracy Schalechet Kadishmana z Muzeum Zydowskiego - nie wszyscy sie
na to decyduja, kroczenie po pustce w wielu budzi niepewnos$¢ i destabilizuje.
Zpomnikiem koresponduje permanentna akcja studentow, ktorzy przed Uniwer-
sytetem Humboldta w pozytywnym akcie sprzeciwu sprzedajg ksigzki, rowniez
te przez nazistow zakazane

Pomnik Ullmana jest ptaski, wtopiony w ziemie i niewidoczny z odlegtosci.
Bardzo podobnie wyglada z tej perspektywy projekt Kamienie pamieci (Stol-
pernsteine) niemieckiego artysty Demniga, cho¢ z pewnoScig odréznia go jego
dostownos$¢ oraz konkretno$¢. Forme stanowi betonowy szescian o boku 10 cm
pokryty mosiezng ptytka, na ktorej wyryte sg informacje o okreslonej ofierze naro-
dowego socjalizmu (np. Tu zyt..., urodzony .., wywieziony do X, zmart w Auchwitz
1943). Kamien pamieci wkopuje sie w ziemig, w ostatnie znane miejsce przebywa-
nia osoby, ktorej dotyczy Moze to ,,by¢ dom, szkota, a takze plac zabaw czy puste
miejsce, gdzie kiedys stat jaki$ budynek To, co odrdznia go od reszty pomnikow,
to przede wszystkim jego skala, nieskonczono$¢ w czasie oraz wysokie zindywi-
dualizowanie Projekt ma okoto 32 tysigce realizacji, w 700 lokalizacjach, w Niem-
czech, Austrii, Wegrzech, Belgii, Holandii, Czechach, Wtoszech, Polsce i Ukrainie,
analezy dodac, ze liczba ta stale rosnie22 (Stolpersteine, 2013). Ponadto jest bardzo
doktadny, gdy chodzi o wskazanie miejsca pobytu oraz informacje o upamietnianej
osobie Wytwarza dodatkowg przestrzen w miejscach 0o zmienionym znaczeniu,
stanowi znak obecnosci nieobecnych, dziata lokalnie i pozwala na wykreowanie
wiekszej intymnosci. Z drugiej strony kreuje poczucie miejsca tam, gdzie juz go
nie ma, bo np zmienit sie plan urbanistyczny W przypadku tak duzej ilosci kamie-
ni pamieci, miasto zaczyna zmienia¢ swoje oblicze, mieszkancy idac do pracy czy
wchodzac w brame natykajg sie na nie, inne mijaja codziennie, co wptywa na inne
postrzeganie otaczajacej przestrzeni, wydobyciu z niej utraconego ludzkiego
wymiaru

4. Zakonczenie

Przestrzen i miejsca petnig istotng role zaréwno w architekturze, jak i pamie-
taniu. Najwyrazistsza forma ich dialogu staje si¢ pomnik, ktdry w przypadku

2 Stolpersteine, http://www .stolpersteine,com/ [dostep 06.06.2013],
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tematow zwigzanych z traumatyczng przesztoScig wojny i Zagtady szuka odmien-
nych $rodkéw wyrazu i mierzy sie z ograniczeniami reprezentacji. W wyniku
pogtebionej refleksji o charakterze epistemologiczno-etycznym postuluje sie
nieinwazyjne i otwarte formy, ktére wyraza koncept antypomnika, a materiali-
zuje pustka. Pustka stanowi wysoce niejednoznaczng forme, wydobywa na jaw,
wskazujac na to, co niecbecne W przypadku prezentowanych projektéw twércy
wykorzystywali r6znego rodzaju pustki w odmienny sposéb.Jedne z nich bytyjuz
wczesniej obecne, jak w przypadku Zaginionego domu Boltanskiego, a w innych,
np. Muzeum Zydowskim Libeskinda kreowane od poczatku. Jedne wymagaty
wiekszego zaangazowania widza, jego ruchu, inne z kolei nie. U Libeskinda oraz
Ullmana prébowano uwiezi¢ je w zamknietej i ograniczonej przestrzeni, nato-
miast w Pomniku Stronnicy czy Kamienipamieci byta tendencja odwrotna. W jed-
nym przypadku pustke kreowat widoczny fragment odwotujacy sie do wiekszej,
ale nieobecnej catosci, w innym natomiast ogrom lub zamknieta w przestrzeni
pustka W efekcie pustka okazuje sie wysoce zrdznicowang kategorig, sytuujaca
sie pomiedzy przestrzenig a miejscem, byciem a nie-byciem oraz pamiecia a nie-
pamiecig. Oscyluje na granicy, ktéra wymusza aktywnos$¢ i pamietanie, choé jed-
nocze$nie jemu zagraza, bowiem tylko krok dzieli od zamiany miejsca w odarta
ze znaczen i ludzkiej intymnosci przestrzen. Wéweczas pustka przestaje komuni-
kowac, do niczego nie odsyta i nikomu nic nie przypomina, ajako taka staje sie
rébwnoznaczna z niepamiecig i zapomnieniem.

The memory entangled in the emptiness. Shoah and the various dimensions
of places’ non-being in Berlin
Summary

Landscape of Berlin was shaped significantly by numerous accidental and planed
events. Air raids during the Second World War, the construction and demolition of the
Berlin Wall created in the aftermath many physically empty spaces and voids in the city
structure. However not only military operations, urbanists and architects’ actions shape
city environment Artistic and social activities, individual and social memory can also
highlight the ambiguous nature of places by restoring their old dimensions or playing
with their stable contemporary meaning. The text devotes attention to such architec-
tural projects in Berlin, which work with memory and representation of the holocaust
by abandoning simply understood ideas of space and place used in traditional monu-
ments. The text focuses on the play with emptiness that constitutes, reduces and broadens
the understanding of an idea of the monument and redefines concept of a place. This
paper addresses the projects of D. Libeskind Jewish Museum, C. Boltanski Missing House,
M.Ullman Book Burning Memorial,Z. Hecker, M. Ullman, and E. Weizman Page Memo-
rial, and G. Demnig Stumblingblocks.
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