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WE FRAGMENCIE 16 K.-A. ANAKSANDRIDESA

AsstracT: Bartol Krystyna, Krytyka nowomodnych poetéw we fragmencie 16 K.-A. Anaksandridesa (Ana-
xandrides’ Fr. 16 K.-A. and the Criticism of New Music and Musicians).

The article offers a new interpretation of Anaxandrides’ comic fragment (16 K.-A), preserved at
Athenaeus 14.638¢-d as a part of an extended discussion of the authors of disreputable poetry and
the decline of music. It has been argued that in this fragment — in fact the only remaining from Ana-
xandrides’ play entitled Heracles — the spotlight is focused not, as has been hitherto assumed, on the
comparison between a musically talented person and an unskilful one, but rather on the complaint
about the musical style represented by pieces composed and performed by a certain Argas and arti-
sts of his ilk. The point of the ironic “praise” of the unnamed musician, presumably reflect-
ing the taste of the audience, is to sarcastically treat him as an artistic nobody.

Key words: Anaxandrides, Greek Comedy.

Twoérczos¢ komediopisarza Anaksandridesa, wystawiajacego w Atenach
sztuki przez blisko trzydzieéci lat' pierwszej polowy IV wieku p.n.e., nalezy
do fazy przejéciowej pomiedzy komedia Srednia i nowa®. Na podstawie
wzmiankowanych u innych autoréw tytuléw jego sztuk® oraz niezwykle
skapo zachowanych urywkéw samych komedii* mozemy stwierdzi¢, iz z ta
pierwsza taczy go przede wszystkim zamilowanie do podejmowania tema-
téw mitologicznych?®, ktére przerabial, nadajac im cechy burleski®, z druga —

! Pierwsze zwyciestwo odniést w roku 376 p.n.e. Zrédta inskrypcyjne potwierdzaja jego
aktywnosc jeszcze w roku 349. Zob. OCD?, s. v. Anaxandrides.

2 Zob. B. Zimmermann, Die griechische Komodie, Frankfurt am Main 2006, s. 175.

? Czterdziedci jeden znanych nam tytuléw jego sztuk wylicza S.D. Olson, Broken Laughter.
Select Fragments of Greek Comedy, Oxford 2007, s. 404.

4 Osiemdziesiat dwa fragmenty oraz dwa dubia zebrane sa w Poetae Comici Graeci, eds.
R. Kassel, C. Austin, vol. II, Berlin 1991, s. 236-278.

> Okoto jedna czwarta (11 z 40) zachowanych tytuléw sugeruje tresci mitologiczne. Na
podobne proporcje w przypadku tworczosci innych poetéw komedii $redniej, Antyfanesa
i Timoklesa, wskazuje R.L. Hunter, Eubulus. The Fragments, Cambridge 1983, s. 23.

% Zob. B. Zimmermann, op. cit,, s. 169: , die Form der Mythenburleske und Mythentrave-
stie”.
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podejmowanie watkéw romansowych wraz z calym bogactwem tworza-
cych je motywéw”.

Cytowany przez Atenajosa (XIV 638c-d) szeSciowersowy urywek z ko-
medii Anaksandridesa zatytutowanej Herakles, jedyny ocalaly z tego utworu
(fr. 16 K.-A.), oraz kontekst, w jakim przytoczyt go autor Medrcéw przy
uczcie, dowodzi, ze Anaksandridesa — podobnie jak wielu twércéw wczes-
niejszej komedii starej, a takze innych przedstawicieli komedii $redniej — in-
teresowaty réwniez zagadnienia zwiazane z kultura poetycko-muzyczna
czasOw sobie wspotczesnych?.

Tekst fragmentu 16 K.-A. przedstawia sie nastepujaco:

D m# n greUfunj tij e# nai fa...netai,

@j d ' eUrUgmwij labén tO meletht»rion

e# t' ™gced...ase drimSwj tenpapact
mestOj genOmenoj prOj tOn 'Arg©n boUlomai
kwdwn...saj pmyai s' ¢gwnioUmenon

tna ka” sY nik’j toYj sofist£j: 8 f...le.

Zdaje sie, ze jest niezle utalentowany:

Jak zgrabnie chwyta w rece ten sw¢j instrumencik!
Improwizuje na nim z polotem. Ojejej!

Mam dos¢. I chee cie posta¢ do Argasa, zeby$
powalczyt z nim na prébe. I tobie, méj drogi,
nalezy sie zwyciestwo nad wirtuozami’.

Wydawcy i komentatorzy wysuneli wiele hipotez dotyczacych osoby
wypowiadajacej powyzsze stowa i spekuluja na temat umiejscowienia tej
partii tekstu w rekonstruowanej przez nich — dodajmy od razu, z duza do-
mieszka fantazji — sytacji fabularnej utworu. Kock' uznaje, ze mamy tu do
czynienia ze stowami nauczyciela muzyki, oceniajacego talent i umiejetno-
Sci dwoch swoich uczniéw: pojetnemu przeciwstawia nieuka Heraklesa.
Schenkl" idzie dalej w domystach, identyfikujac dramatis personae z Linosem
(nauczyciel), Tamyrisem badz Orfeuszem (dobry uczen) i Heraklesem (zty
uczen)'?. Arnott stusznie zwrdcit jednak uwage na zbytnia szczupto$¢ mate-

7 Suda przypisuje mu nawet pierwszefistwo na tym polu. W.G. Arnott, Alexis. The Frag-
ments. A Commentary, Cambridge 1996, s. 24, precyzuje zastuge Anaksandridesa w tej dziedzi-
nie: ,was the first comic writer to incorporate such incidents into plays with non-mythical
plots and characters”.

¥ Krytycznoliterackie uwagi komediopisarzy staroattyckich omawia Ch. Kugelmeier, Re-
flexe frither und zeitgendssischer Lyrik in der alten attischen Komddie, Stuttgart-Leipzig 1996.
Kwintesencje pogladéw komediopisarzy w tej sprawie daje S.D. Olson, op. cit., s. 181: , The
idea that the great music of the past is being forgotten and replaced by something morally and
aesthetically worse is a commonplace in «Old» and «Middle» Comedy”.

? O ile nie zaznaczono, ze jest inaczej, przeklady tekstéw greckich pochodza od autorki
tego artykutu.

1 Comicorum Atticorum Fragmenta, ed. Th. Kock, vol. Il 1, Lipsiae 1884, s. 141.

"' K. Schenkl, Conmmentationes Woelfflinianae, Leipzig 1891, s. 327.

12 Podstawa domystéw jest tekst Diodora Sycylijskiego (3,67,2), w ktérym mowa o mi-

tycznej opowiedci o zabiciu Linosa przez Herkulesa zganionego przez niego za brak poste-
poéw w nauce. Testimonia na temat tego mitu zebrat W.G. Arnott, op. cit., s. 404-406.
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rialu, ktéory moglby byé podstawa do wysuwania zdecydowanych wnio-
skéw, zaré6wno w przypadku sztuki Anaksandridesa, jak i innych komedio-
pisarzy, ktérzy zdaja sie nawiazywaé do tego mitu®, dotyczacych postaci i
fabut poszczeg6lnych, zachowanych fragmentarycznie, utworéw komedii
$redniej'.

Cytowany przez Atenajosa urywek z Heraklesa zdaje sie by¢ interesujacy
niezaleznie od nie dajacego sie dzi$ ustali¢ umiejscowienia tych stéw w
utworze, je$li przyjrzymy sie mu przez pryzmat przytaczanych przez Ate-
najosa w bezposrednim kontekécie uwag dotyczacych krytyki sztuki po-
etycko-muzycznej, ktéry to passus (XIV 638b-639a) porusza kwestie mod-
nych w czasach klasycznych utworéw o charakterze rozrywkowym?™. Autor
Uczty medrcéw przytacza w nim urywki z dziet pisarzy, gtéwnie komedio-
wych, zawierajace zdecydowanie negatywne sady na temat tej kategorii
tworczosci.

Interesujacy nas fragment z Heraklesa Anaksandridesa znalazl sie w serii
zamieszczonych przez Atenajosa cytatow ze wzgledu na zawarta w nim
wzmianke o Argasie. Atenajos najpierw odnotowuje, powolujac sie na Ari-
stoksenosa (fr. 136 Wehrli), tworzenie w celach rozrywkowych parodii
utworéw epickich i kitarodycznych, nastepnie za$ podaje informacje o kom-
ponowaniu przez niektérych poetéw piesni tajdackich (mocghr, °smata). O
charakterze twdrczosci takich kompozytoréw wypowiedziat sie Fajnias z
Eresos, perypatetyk, ktérego floruit przypada na rok ok. 320 p.n.e., w utwo-
rze Przeciwko sofistom (fr. 10 Wehrli). Atenajos przytacza te opinie. Czytamy:
,Telenikos z Byzantion, a takze Argas — tworcy fajdackich nomoséw — zdo-
byli popularno$é¢ w tym specjalnym rodzaju twérczosci, ale nie byli w stanie
nawet w niewielkim stopniu zblizy¢ sie do nomoséw Terpandra i Frynisa”.
Fajnias, cho¢ deprecjonuje wartoé¢ artystycznego dorobku Argasa', po-
twierdza jego popularno$¢ wéréd wspétczesnych mu odbiorcéw. Wydaje
sie, ze Argas nalezal do grona biegtych w swoim stylu twércéw, nie zaliczat
sie jednak na pewno do czotéwki kompozytoréw tworzacych utwory am-

B W.G. Arnott, op. cit,, s. 405: ,Hardly anything is known about the plots of any of these
plays, and so an attempt to assign details and variants in the myth tradition to individual au-
thors is better not to made”.

' Stad i w najnowszej literaturze przedmiotu nie po§wieca sie szczeg6lnej uwagi rekon-
strukgji fabut komediowych, lecz raczej podkresla sie obecnosé pewnych tematéw i rozwiazan
artystycznych. Na ten temat zob. S.D. Olson, op. cit, s. 1: ,Many fragments of Greek comedy
consist of only a word or two quoted out of context, and in very few cases can we say any-
thing significant about the plot of the lost play or even reconstruct a scene. But enough sur-
vives to shed substantial light on the evolution and the standard forms and themes of the gen-
re, and thus on the limited number of complete texts we have”. Por. tez uwage Toma Hawkin-
sa z recenzji ksiazki Olsona, BMCR 2008. 01. 52 (wersja online), ktéry akceptuje przyjete przez
Olsona zatozenia badawcze: ,,O. has cautiously decided against overmuch speculation about
the plots and speakers of isolated fragments”.

'3 8.D. Olson, op. cit., s. 176, nazywa go ,,a larger discussion of authors of disreputable
poetry”.

16 Zob. uwagi F. Wehrliego, Die Schule des Aristoteles. Texte und Kommentar, Heft IX: Pha-
inias von Eresos, Chamaileon, Praxiphanes, Basel-Stuttgart 1957, s. 29: , Argas ... Dichter von
zweifelhaften Qualit4t”. Uznaje, ze imie to funkcjonowato jako wrecz przystowiowe okresle-
nie marnego artysty.
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bitne, artystycznie wyszukane'. Co wiecej, musial by¢ artysta cenionym w
swej kategorii, znanym i popularnym, a kontakt z jego pie§niami musiat im-
ponowacé ludziom o niezbyt wyszukanych gustach i oczekiwaniach, skoro
tenze Anaksandrides w Protesilaosie (fr. 42 K.-A.), wyszydzajac prostackie
gusty Ifikratesa i naigrywajac sie z uczty weselnej, wydanej z okazji jego
Slubu z cérka Kotysa — kréla Tracji, méwi (ww. 16-18):

Antigenejdas gral im na aulosie,
a Argas Spiewat', kitarzysta byt tam
Kefisodoros z acharnenskiej gminy™.

Przypuszczenie, ze Argas byt artysta plasujacym sie na pierwszym miej-
scu wérod twércéw utworédw drugiej kategorii®, zdaja sie potwierdzac tak-
ze stowa Aleksisa z komedii Jezdziec-akrobata (fr. 19 K.-A.), w ktérych iro-
niczny komplement pod adresem jakiego$ tworcy, nazwanego Choroniko-
sem, co jest najprawdopodobniej przezwiskiem, wyrazono za pomoca swe-
go rodzaju hiperboli:

Jak ma sie do Argasa? O bieg calodniowy
on lepszy*.

Artystyczna biegtos¢ Choronikosa podkreslona tu zostata odniesieniem
do Argasa, uznawanego wedtug wszelkiego prawdopodobiefistwa za bez-
konkurencyjnego mistrza w swojej kategorii.

Warto tu przypomnie¢, ze juz Kratinos i Eupolis, najwczesdniejsi twoércy
komedii starej, przeciwstawiaja utwory poetéw zaliczanych do tak zwanej
kultury wysokiej pie$niom innych, popularnych wéréd mas bozyszczy. Jed-
na z takich gwiazd tamtych czaséw byl Gnesippos. Eupolis w Helotach (fr.
148 K.-A.) méwi o nim?

Stezychora, Alkmana i Simonidesa —
przestarzate to §piewki. Teraz Gnesipposa
stucha sie: nowe piesni dat gachom, by panie
przyzywali do wtéru jambyki, tréjkata.

17 Zob. uwage M. L. Westa, Muzyka starozytnej Grecji, tt. A. Maciejewska, M. Kazifiski,
Krakéw 2003, s. 380: ,Perypatetyk Fajnias pisze o dwéch wspétezesnych mu poetach, Teleni-
kosie z Bizancjum i Argasie, ktérzy byli biegli w swoim stylu, »lecz nie dorastali do nomoséw
Terpandra i Frynisa«. Frynis zostat klasykiem, podobnie jak Terpander”.

18 Crusius, RE II 1896, szp. 687, s. v. Argas, blednie taczy z Argasem takze czasownik ki-
qar...zein odnoszacy sie do Kefisodorosa.

1 Przektad Jerzego Danielewicza.

20 Nie do kofica mozna zgodzic sie z W.G. Arnottem, op. cit., s. 107, ktéry stwierdza: , No-
thing is known for certain about his skill in performance or composition, but it is unlikely that
a second-rate artist would have received the invitation for Iphicles’ wedding”. Byt on tworca i
wykonawca , pierwszorzednym”, ale w drugorzednej kategorii poetyckiej.

2! Na temat kolokwialnego wyrazenia ,,0 bieg catodniowy” w znaczeniu ,,wiele” (pollu) —
zob. W.G. Arnott, op. cit., s. 107-108.

2 Uwagi interpretacyjne na temat tego fragmentu zob. S. Dworacki, Eupolis i fragmenty
jego komedii, Poznan 1991, s. 63-54 oraz S.D. Olson, op. cit., s. 181-182.
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Kratinos natomiast w Porach roku (fr. 276 K.-A.) szydzi z niego w ten
sposob:

Niech za nim nauczyciel tragediowych chéréw
kroczy, syn Kleomacha. On rzesze skubaczek?®
prowadzi i ten chérek, mocno skubiac struny,
fajdackie pie$ni §piewa na lidyjska nute.

Wydaje sie, ze caly znany nam urywek z Heraklesa moze by¢ wypowie-
dzia ktérej$ z postaci sztuki, w catosci dotyczaca kogo$ muzykujacego wias-
nie w stylu Argasa, a nie — jak dotychczas skfonni byli uznaé badacze —
przeciwstawiajaca warto$¢ utworéw badz gry jednej osoby (ww. 1-3) , Arga-
sowym” umiejetno$ciom innej postaci (ww. 4-6). Zmiana form osobowych
w jej obrebie (on - ty) niekoniecznie musi tu sugerowaé dwa rézne przed-
mioty odniesienia, lecz stanowi¢ moze rodzaj transpozycji roli zaimka, stra-
tegii znanej juz z tekstéw lirycznych®, a takze potwierdzonej w komedii,
zwlaszcza w tak Zwanych wypowiedziach ,na stronie” badz skierowanych
do siebie przez ktéras z postaci sztuki®. Jesli przyjaé, ze takie rozwiazanie
stylistyczne zastosowal poeta w naszym tekscie, cato$¢ wypowiedzi naleza-
toby traktowac¢ jako komentarz osoby przystuchujacej sie muzycznym popi-
som drugiej postaci, przy czym stowa pierwszych trzech werséw miatyby
charakter sarkastycznej ironii, pozostate wyznaczatyby temu muzykowi
wiasciwe mu miejsce. Ironiczny charakter ,,zachwytow” nad wystepem tej
osoby sugeruje juz uzyte w pierwszym wersie wyrazenie eUfu»] ... e# nai
fa...netai. Przymiotnik eUfu»j, majacy podstawowe znaczenie , posiadajacy
wrodzone, naturalne cechy pozytywne”, a wiec , utalentowany”, , btyskotli-
wy”?, w Atenach IV wieku p.n.e. zdaje sie by¢ typowym okresleniem tak
zwanych bomolochoi, ludzi dostarczajacych rozrywki za pomoca tanich dow-
cipéw opowiadanych stowem i gestem. Jednoznacznie zdefiniowat owych
eUfuej Teopomp (FGrHist. 115 F 162 = Ath. VI 260b-c), ktéry piszac o
sktonnosciach Filipa starajacego sie dogadzac rozwiaztym Tesalczykom, po-
daje: ,,... zachowywat sie jak btazen ... radowat sie ... tak zwanymi btysko-
tliwymi ludzmi (ca...rwn ... toj eUfussi kaloumsnoij), ktérzy méwili i robili
Smieszne rzeczy (t; gelo<a 13gousi ka" poioasi)”. Izokrates natomiast (Areop.,
7,49), kreslac obraz moralnej degeneracji mlodziezy, gani jej upodobanie do
zartéw serwowanych przez tak zwanych eUfue(j i zwraca uwage, ze daw-
niej uznawano takich ludzi za gtupcéw. Ten sam autor w mowie O zamianie
majatku (Antidosis 15, 284) oburza sie na niewlasciwe stosowanie réznych
okreslen przez wspédtczesnych mu Atenczykéw. Jako przykiad podaje nazy-

3 Chodzi o niewolnice zajmujace sie depilacja kobiet.

XTo znaczy rozwiazle, utozone w tonacji lidyjskiej.

 Zob. J. Danielewicz, Relacja: autor — podmiot literacki w liryce greckiej, [w:] Autor — podmiot
literacki — bohater, red. A. Martuszewska, J. Stowinski, Wroctaw 1983, s. 129-142.

% Przyklady znalezé mozna we wzorowanych na komediach greckich sztukach rzym-
skich twércéw (zob. np. Plaut, Asin., 272-275, Aul., 643).

27 Zob. LS], s. v. I1 2: , naturally suited”, III 1: ,naturally clever”.
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wanie eUfue(j (,utalentowanymi”) blaznéw i zartownisiéw? (bwmoloceu-
msnouj ka” skeéptein ... dunamsnouj), podczas gdy kiedy$ termin ten zarezer-
wowany byt dla ludzi o wrodzonych najwyzszych zaletach moralnych. Po-
dobne konotacje (ogélny podziw dla oséb sprytnych, zachowaniem swoim
robiacych na innych wielkie wrazenie) pobrzmiewaja tez w dwdéch uryw-
kach ze sztuk Antyfanesa i Aleksisa, gdzie wystepuje przystéwek eUfuij.
Pierwszy autor w Lemnijkach (fr. 142,2 K.-A.) uzywa wyrazenia kolakeUein
eUfuij (schlebia¢ z fasonem), a drugi w Asklepioklejdesie (fr. 21,1 K.-A.) postu-
guje sie fraza Nyopoiem eUfuij (wspaniale przyrzadzaé przysmaki). Stowa
eUfu»j uzywano tez przeSmiewczo w odniesieniu do filozoféw. Aleksis, wy-
Smiewajac w Galatei (fr. 37 K.-A.) Arystypa, nazywa go — powolujac sie na
powszechna opinie — eUfu»j, a nastepnie szydzi z jego zamitowania do luk-
susu i rozwiaztoséci*. Musiato by¢ odnoszone takze do sofistow, skoro Faj-
nias (fr. 10 Wehrli) cytuje nasz fragment z komedii Anaksandridesa po to,
by - jak sie zdaje — poréwna¢ przeciwnikéw swojego polemicznego pisma z
muzykami pokroju Argasa, ktérzy doszli do perfekcji w niewartosciowym
gatunku sztuki*, nazywanymi zreszta przez tegoz komediopisarza
sofista..., co ma w tym miejscu znaczenie nie tyle ,eksperci”?, co ,, praktycy-
wirtuozi”*, a by¢ moze nawet ,, zawodowi muzycy”*.

Widzimy wiec, Zze pierwszy wers fragmentu 16 za pomoca uzytego w
nim sformutowania eUfu»] ... e# nai fa...netai kreuje tego, o kim mowa, na
artyste schlebiajacego gustom tych wszystkich, ktérzy w Atenach czaséw
Anaksandridesa, uwiedzeni efekciarskimi sztuczkami muzykéw majacych
niewiele wspélnego z prawdziwa sztuka, uznaja ich za geniuszy (eUfueq).
Tego obrazu zdaja sie dopetnia¢ dwa kolejne wersy: wszak rytmiczne koty-
sanie instrumentem i przejaskrawione efekty improwizacyjne* za przejaw
wielkiego talentu wykonawcy moga by¢ uznane jedynie przez odbiorcéw
o niezbyt wybrednych gustach.

2 Zob. W.G. Arnott, op. cit., s. 143: ,,eUfu»j — at this period a term applied particulary to
those with a ready wit”.

¥ Zob. ww. 3-5 tego fragmentu:

Arystyp, jak mowia,
medrzec z niego i geniusz. Wiecej: on przewyzszat
wszystkich woéwczas zyjacych ... swoja rozwiaztoscia
i posréd nich pierwszenstwo zdobyt w tej dziedzinie.

30 Por. F. Wehrli, op. cit,, s. 29 na temat ,,die terminologische Beziehung zwischen den Ko-
mikerversen und unseren Schrift”.

M ak u Atenajosa (XIV 622¢): ,, wszystkich, ktérzy zajmowali sie ta sztuka [tzn. muzyka],
nazywali sophistai.

32 Zob. Ath. XIV 632f, gdzie nazwa sophistai uznana jest za synonim terminu deikelistai —
wykonawcy niezbyt wyrafinowanych, wesotych utworéw.

33 Por. L. Citelli, komentarz do ksiegi XIV w: Ateneo. I deipnosofisti. I dotti a banchetto. Prima
traduzione italiana commentata su progetto di Luciano Canfora, vol. III, Roma 2001, s. 1604,
przyp. 4.

3% T™gced...ase drim$wj w wersie 3, ktére przetlumaczono tu: ,improwizuje z polotem”,
mozna by tez odda¢ kolokwialnym: ,,ostro zasuwa”.



Krytyka nowomodnych poetéw 161

Kluczowe znaczenie dla interpretacji tego urywka jako krytyki pewnego
stylu muzycznego ma uszkodzona w przekazie rekopiSmiennym konicéwka
wersu trzeciego, po ktérej nastepuje wyrazenie mestOj genOmenoj w wersie
4. Wydaje sie, ze zaproponowana przez Casaubona koniektura papa« papa«®
przywraca sens catej wypowiedzi i jej sp6jnoscé®*. Okrzyk papas, tradycyjnie
traktowany jako wyraz strachu, bélu badz zaskoczenia®, przerywa tu mia-
nowicie ironiczna dwuznaczno$¢ dotychczasowej wypowiedzi i odstania
expressis verbis prawdziwe reakcje osoby méwiacej na wystep muzyka®. Tak
wiec mestOj genOmenoj, odnoszace si¢ do opisanej wyzej sytuadji, zasygnali-
zowane zostato wtasnie okrzykiem papax«.

Skierowana pod adresem muzyka propozycja zmierzenia sie z Argasem
i przekonanie o mozliwos$ci pokonania go peni tu, jak sie wydaje, podobna
funkcje jak w wyzej wspomnianym urywku Aleksisa (fr. 19 K.-A.)
wzmianka o Choronikosie przewyzszajacym Argasa ,,0 bieg catodniowy”:
jest hiperbolicznym podkresleniem wyjatkowej biegtosci muzyka w tej sa-
mej kategorii muzyki, w ktérej Argas jest uznawany za niekwestionowa-
nego mistrza. Posta¢ Argasa musiata by¢ doskonale rozpoznawalna wéréd
odbiorcéw komedii¥, jedynie bowiem woéwczas zawarty w tekScie zart
mogt by¢ zrozumialy przez widzéw w teatrze, a jego ostrze docenione w

etni®.
P Anaksandrides w zachowanym urywku Heraklesa w stowach wyrafino-
wanych, dwuznacznych, nie pozbawionych dowcipu i odrobiny przewrot-

33 1. Casaubon (cytuje za Animadversiones in Athenaei Deipnosophistas post Isaacum Casau-
bonum conscripsit I. Schweighaeuserus, t. VII, Argentorati 1805, s. 486): , Tolle vocem inutilem
™p & scribe papa”, papa...”. Jednakze co do akcentu por. LSJ, s.v. papa< (not papa..., Hdn. Gr. 2,
933).

3% 1. Schweighéuser, op. cit., s. 486, proponuje w tym miejscu lakune (,, defectus notam ad -
posuimus”). Inne propozycje uzupetnieni: ed mfla papa« (Meineke), edg' e# pa, pa< (Edmonds).

*7 Takie jego znaczenie potwierdza wiele miejsc z tragedii. Na ten temat zob. D. Wiles,
Greek Theatre Performances. An Introduction, Oxford 2000, s. 201. Konteksty komediowe — zob.
np. Aristoph., Ach., 1214, Lys., 215, Plut., 229). Por. tac. paepae u Plauta (Casina, 906) i uwagi ad
loc. Th. MacCary, M.M. Willcock, Plautus. Casina, Cambridge 1976, s. 199: ,Greek papa« — excla-
maton of pain, fear or again surprise”.

¥ L. Citelli, op. cit,, s. 1650, przyp. 3, twierdzi jednakze, ze intencja Casaubona i jego na-
stepcéw, akceptujacych koniekture papa« papa¢, byto podkreslenie podziwu osoby méwiacej:
,Dalla corruzione dell’ultima parte del verso fin dai tempi di Casaubon gli editori hanno cre-
duto di poter arguire un’esclamazione di ammirazione”.

39 Zob. S.D. Olson, op. cit., s. 1-2: , The plays ... are set in and comment on a world inten-
ded to be immediately recognizable to their audiences”.

0 Popularnosé Argasa potwierdza Ajschines w mowie O poselstwie (IT 99), ktéry podaje,
ze mlodemu Demostenesowi zlosliwie nadano przezwisko Argas, bo ,kazdemu ze swoich
opiekunéw prawnych wytoczyt proces o dziesie¢ talentéw” (ttumaczenie W. Lengauera, Aj-
schines. Mowy, Warszawa 2004, s. 152). Scholiasta objasnia to miejsce, méwiac, ze imie Argas
oznaczalo weza i fajdackiego poete (poiht3%j mocgerQj). Plutarch z kolei (Dem. 4), wspominajac
o tym przezwisku Demostenesa, ttumaczy, ze Argas to imie poety tworzacego , podfe i ciezkie
nomosy” (poiht%j ... nOmwn ponhrin ka" ¢rgalswn). Poréwnanie wielkiego méwcy do Argasa
jest, by¢ moze, zartem opartym na podwéjnym znaczeniu stowa ,nomos” (prawo i gatunek
poetycko-muzyczny). Zob. W.G. Arnott, op. cit., s. 107: ,,a witty comparison between Demo-
sthenes’ recitation of legal nOmoi and Argas’ performance of their musical homonyms”.
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noéci, w ktérej celowali komediopisarze tamtej epoki, krytykuje nowomod-
nych twércéw, ktérym daleko byto do dawnych mistrzéw, a ktérzy opano-
wali artystyczna scene Aten w IV wieku. Czy jednak krytyka, jaka serwo-
wali widzom w teatrze komediopisarze, zdotala zmieni¢ gusty éwczesnej
publicznosdci?*' Nalezy raczej watpié¢. Wszak w kazdym spoteczenstwie
znajda sie koneserzy ambitnej sztuki oraz amatorzy lzejszej muzy, ktérych
usatysfakcjonowaé moga Argasowe sztuczki.

ANAXANDRIDES IN COMOEDIA Q. I. HERCULES QUID DE QUODAM NOVAE
MUSICAE GENERE IUDICAVERIT

Summarium

In Anaxandridis fabulis multa invenias, quae simul ad comoediae mediae ac novae
materiam proxime accedunt. Inter ea, quae naturae et indoli mediae comoediae congru-
unt, sunt opiniones ad musicam eiusque cultorum ingenium et mores spectantes. Ana-
xandridis fabulae, quae Hercules inscribitur, unum tantum fragmentum servatum est. De
argumento fabulae nihil elicias, nisi quod loco ab Athenaeo allato (XIV 638 c-d) habe-
mus. In disputatiuncula mea de poetae comici verbis ita statuo, ut ea musicorum in mu-
sicae genere humiliore prudentium, quod a Phania Eresio dissolutum appellatum sit, ir-
risionem contineant. Anaxandrides tamen ita aliquem de hoc musicae genere disputan-
tem induxit, ut admirationem potius quam vituperationem audire persuasum habe-
amus. Poetae comici iudicia a primo fragmenti versu usque ad extremum ironice expres-
sa dico, quamquam aliter multi viri docti indicant. De his omnibus certiora teneremus, si
plures Herculis versus ad aetatem nostram pervenissent.

*1'SD. Olson, op. cit., s. 181, zwraca uwagg, ze krytyka nowych tendencji w muzyce jest
typowym zjawiskiem wszystkich czaséw. Wskazuje jako przyktad wspétezesne pokoleniowe
dyskusje dotyczace preferencji muzycznych: ... fans of the allegedly decadent and depraved
Elvis Presley condemn the Rolling Stones without ever really listening to them, and their chil-
dren in turn condemn Eminem without ever really listening to him, and so on and on for
ever”.



