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Struktura povyieéci kryminalnych
Josefa Skvoreckiego

Powiesci kryminalne Josefa Skvoreckiego sg interesujace pod
wzgledem formalnym. Czes¢ z nich, jak Powrétporucznika Borowki
i inne tomy tej serii, odpowiada og6lnemu modelowi powiesci krymi-
nalnej, ktorego stworzeniem zajmowali sie niemal wszyscy badacze
tego gatunku. Antoni Smuszkiewicz podkresla znaczenie analizy grup
utwordéw w kierunku zbudowania takiego modelu, ktory pozwoli nam
odczytac ijako$ zakwalifikowac konkretne dzieta do odpowiednich
gatunkéw. Jest to istotne z punktu widzenia chocby stereotypowej
Swiadomosci czytelnika (Smuszkiewicz 1980, s. 14—18). Z kolei ta-
si¢ podkresla niezwykty aspekt samej struktury powiesci kryminalnej,
ktorym jest jej uporzadkowanie formalne. Wedtug niego, takie upo-
rzagdkowanie pomaga w stworzeniu modelu, ktéry pdzniej mozna od-
nies¢ do powiesci innych gatunkéw (Lasi¢ 1976). Podobnym bada-
niom zostaly poddane w niniejszej pracy wybrane powieéci Skvo-
reckiego. Celem tych analiz byto podkreslenie, ze mimo, iz w peni
spetniajg one kryteria tak bardzo sformalizowane, pozostato w nich
pole na pewne modyfikacje i wlasne, czasem zupetnie nowe pomysty
pisarza.

1. Kompozycja powiesci krymninalnej

Callois poréwnuje powies¢ kryminalng do filmu wyswietlanego
od korica do poczatku (Callois 1967). Natomiast Siewierski definiuje
jajako utwdr literacki, ktérego tematem jest przestepstwo. Jego kom-
pozycje przedstawia nastepujaco: ,,zbrodnia - przebieg wypadkow,
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ktory do niej doprowadzit - rozwigzanie zagadki: kto zabit i dlacze-

go?” (Siewierski 1979, s. 36). Juz te proste analizy oddajg sens kom-

pozycji powiesci kryminalnej. Jednak najpetniej tym zagadnieniem

zajat sie wczesniej cytowany Stanko tasi¢, ktory w swojej Poetyce

powiesci kryminalnej analizuje strukture typowej powiesci tego ga-

tunku. Uwaza, ze zasadatego typu powiesciowego jest zagadka (Lasi¢

1976, s. 10). Jego zdaniem, najlepiej pokazaé¢ to na ptaszczyZnie fa-

bulacyjno-kompozycyjnej utworu. Wyrdznia bardzo istotne warstwy

tej pta- szczyzny, ktérymi sg:

1) korpus - czyli tzw. ,,tres¢ powiesci” stanowiaca jej szkielet,

2) fabula - ciag logicznie zespolonych wydarzen, tak jak podaje je
nam powiesc,

3) kompozycja - system mocno wzajemnie powigzanych wydarzen
(Lasi¢ 1976, s. 15-25).

Dwie pierwsze warstwy jesteSmy w stanie wyodrebni¢ niemal in-
tuicyjnie, ale dla okres$lenia kompozycji musimy postuzy¢ sie juz wy-
brang metoda. Badacz utatwia nam zadanie w przypadku powiesci
kryminalnej, bo jak dowodzi w swojej ksiazce, powies¢ kryminalna
matylkojedna linie kompozycyjng ktora sprowadza sie do problemu:
kto jest mordercai dlaczego zabit? (Lasi¢ 1976, s. 50). Bardziej intere-
sujacy jest natomiast uktad fabuty. Lasi¢ wyodrebnia w powiesci jed-
nostki fabularne ijednostki sujetu, ktore wyrazajg linearne nastepstwo
zdarzen. Nastepnie zestawia je ze soba. Zabieg ten pozwala nam od-
powiedzie¢ na pytanie, co tak naprawde fascynuje w powiesci krymi-
nalnej. Okazuje sie bowiem, ze poprzez przerzucenie poczatku, czyli
przygotowania zbrodni na koniec, pisarz buduje to niezwykle napie-
cie, ktdre tak cenig czytelnicy. Od zagadki zmierzamy do punktu kul-
minacyjnego inagtego rozwiagzania, ktore prowadzi do wyciszenia fa-
buty i kompozyciji.

t asi¢ opracowat takze metode badania struktur powiesci krymina-
Inych. W tym celu stworzyt ogdélny schemat kompozycji, ktory moze-
my wykorzysta¢ do badania siatek kompozycji jednostkowych powie-
§ci. Tabela 1. prezentuje takg siatke opracowang na podstawie powie-
§ci Josefa Skvoreckiego pod tytutem Powr6t porucznika Boréwki.
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Kolumna pierwsza pokazuje FUNKCJE, ktdre tasi¢ definiuje jako
,»poszczegoblne dziatania, stupy, na ktérych wspiera sie linia kompozy-
cyjna” (Lasi¢ 1976, s. 41—42). Kolejna kolumna, to SEKWENCJE,
czyli ,,cato$¢ wydarzeniowa, w ktorej dominuje Scista spojnosc; to, co
ona scala, trudno jest rozbié¢” (Lasi¢ 1976, s. 39—40). Ostatnia kolum-
na, to BLOKI - inaczej ,.etapy, czeSci kompozycji zakoriczone »miej-
scem odpoczynku«” (Lasi¢ 1976, s. 37).

Tabela t. Siatka kompozycji jednostkowych powiesci J. Skvoreckiego Powrét po-
rucznika Borowki

Funkcje Sekwencje Bloki

1 Znalezienie zwiok Heather przez 1. pierwsza zagadka: 1. SLEDZTWO: od za-
panig Rosc w domu redaktorki pis-  kto jest morderca? gadki do hipotezy
ma ,, Torontyjska Dama”.

2. Wielbiciel denatki - Harrison po-
dejrzewa mezczyzne ze stowian-
skim akcentem.

2. Podejrzani

3. Brat denatki prosi o pomoc Shei-
le - prywatnego detektywa i swoja
przyjaciotke.

4. Policja podejrzewa Hermana.

5. Nail i Sheila analizuja sytuacje
redaktorki pochodzacej z Czech.

6. Nail i Sheila prosza o pomoc de-
tektywa Boréwke, ktéry réwniez
pochodzi z Czech.

7. Zastanawiajg sie dlaczego reda-
ktorki nie byto wtedy w domu i kto
mogt o tym wiedzie€.

8. Redaktorkawyznaje, ze ojej wy-
jezdzie wiedziat Werner von Vo-
geltanz.

9. Nail odkrywa, ze siostra osiem
dni przed $miercig telefonowata do
hotelu ,,Savoy”.

10. Herman przysiega, ze nic zabit

Heather.

11. W hotelu ,Savoy” Nail dowia- 3. Kolejny podejrzany
duje sie, ze jego dyrektor Duszan

Terczka nagle nie pojawit sie na

waznym spotkaniu pod pretekstem
wyjazdu w sprawach rodzinnych.
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12. Boréwka odkrywa, ze redaktor-
ka niedawno zostata napadnieta.
Ukradziono jej maszynopis. Uwa-
za, ze to ona miata by¢ ofiara,

13. Konfrontacja redaktorki i Her-
mana. Nie znaja sie.

14. Redaktorka wyznaje, ze jej oj-
ciec zostat zabity przez oficera ge-
stapo zwanego Ferdkiem Nochalem.
Przechowuje jego odciski palcow.
15. Ojciec denatki obwinia sie ojej
Smier¢.

16. Pan von Vogeltanz wyjasnia, ze
chciat pomdc redaktorce w odnale-
zieniu mordercy ojca. Miatjej o tym
powiedzie¢, kiedy odwotata spot-
kanie.

17. Redaktorka odkrywa, ze row-
niez w dniu $mierci Heather dzwo-
nita do hotelu ,,Savoy”.

18. Redaktorka spotyka Terczke,
ktory jest bardzo zmartwiony $mier-
cig Heather.

19. Redaktorka dostaje histerii, Kie-
dy uswiadamia sobie, ze powie-
dziata Terczce o historii z ojcem.
Obawia sie go.

20. Heather nie mogta dzwoni¢ do
Terczki, bo ten ma osobna linie te-
lefoniczna.

21. W hotelu okazuje sie, ze kiedy
denatka tam telefonowata, nocowat
tam Harrison.

22. Harrison nie maalibi i nie przy-
znaje sie, ale obiecuje pomoc w $le-
dztwie. Nadal podejrzewa mezczy-
zne ze stowianskim akcentem.

23. W domu mezczyzny z akcen-
tem detektywi zastajg jego zone.
Podobno byt tam juz w tej samej
sprawie Herman.

24. Redaktorka przyznaje sie, ze
w Czechach miata romans z Her-
manem.

25. Mezczyzna o stowianskim ak-
cencie nie przyznaje sie do morder-
stwa
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4. Druga zagadka: kto
naprawde miat by¢
ofiarg i dlaczego?

5. Hipotetyczne roz-
wigzanie drugiej za-
gadki

6. Powrot Sledztwa do
punktu wyjscia

2. ODKRYCIE 1 DAL-
SZE SLEDZTWO: hipo-
teza dotyczgca motywow
i wlasciwej ofiary



26. Tcrczka zostaje odnale-
ziony martwy w swoim
apartamencie.

27. Sheili grozi odebranie
licencji detektywa.

28. Spotkanie Sheili, Naila,
redaktorki i Boréwki w ob-
rotowej restauracji. Redak-
torka przypomina sobie jak
odjechatajej torebka na ra-
mpie i zwroécit ja jej Her-
man. W torebce byly odci-
ski palcéw mordercy jej oj-
ca.

29. Terczkaokazuje sie ucie-
kinierem z Czech, ktdry za-
bit tam swojg zone.

30. Boréwka stwierdza, ze
odciski w torbie redaktorki
zostaty podmienione i na-
lezg do Terczki. Podejrze-
wa Hermana lub Vogeltan-
za.

31. Redaktorka przypomi-
na sobie, ze majeszcze je-
den oryginat odciskow zde-
ponowany w banku.

32. Konfrontacja wszyst-
kich podejrzanych w biurze
Sheili. Detektyw chce pod-
stepem zdja¢ im przy okazji
odciski palcow.

33. Kiedy okazuje sie, ze
redaktorka ma jeszcze je-
den oryginat odciskéw po-
dejrzani wybiegaja z po-
mieszczenia.

34. Nail zadzwonit do reda-
ktorki, by ja ostrzec, ale te-
lefon odebrat Harrison. Re-
daktorki nie byto.

35. W windzie odnaleziono
martwego mezczyzng o sto-
wianskim akcencie.

36. Nail pojechat do domu

redaktorki, z ktérego wtas-
nie uciekat Herman.

7. Kolejne odnalezione cia-

8. Koncentracja $ledztwa we
wiasciwym kierunku

9. Potwierdzenie hipotety-
cznego rozwigzania drugiej

3. POSCIG

99



37. W domu Nail odnalazt

redaktorke, ktérej wyrwano

torebke. W drzwiach stanat

Harrison z bronig i padt na

ziemie. Pojawita sie poli-

cja.

38. Morderca ojca bohater-  10. Rozwiazanie zagadki 4. WEASCIWE ROZWIA-
ki okazuje sie von Vongel-  pierwszej i drugiej ZANIE
tanz, ktéry zmusit do zabdj-

stwa kobiety Terczke, ktéry

jednak nigdy nie widziat re-

daktorki i dlatego popeinit

btad.

39. Komentarz Boréwki. 11. Brak kary dla sprawcy

40. Dalsze, szcze$liwe losy

> 12. Przywrécenie réwno-
bohateréw.

wagi

Juz pobiezna analiza wszystkich funkcji, sekwencji i blokow tej
wybranej powiesci, potwierdza nam 0go6Ing teze Lasicia, ze zasadg
powiesci kryminalnejjest zagadka. Schemat potwierdza takze zatoze-
nie, ze wszystkie te jednostki taczy jedna cecha: prowadza w przy-
szto$¢ - do rozwigzania zagadki oraz ujecia sprawcy, ale jednoczes$nie
w przesztos¢ - do punktu wyjsciowego jakim jest morderstwo. Jak pi-
sze badacz, ,,[...] ruch linearny naprzod w istocie jest ruchem powrot-
nym - wstecz” (Lasi¢ 1976, s. 56).

Wybrana do analizy powies¢, jak pokazuje tabela 1., w swej naj-
bardziej rozwinietej czesci dotyczy $ledztwa. Jest to jeden z mozli-
wych wariantéw, najczesciej wykorzystywany przez Skvoreckiego.
Pisarza najbardziej interesuje sposdb dochodzenia do rozwigzania,
natomiast poscigjest tu juz tylko nastepstwem dedukcyjnych dziatan
detektywow. W powiesci pojawia sie takze ciekawy element zagroze-
nia z nieokre$lonego Zrddia, kiedy wychodzi na jaw mroczna prze-
szto$¢ redaktorki. To kolejny chwyt czesto nawet naduzywany przez
pisarza. Jak w powiesci Lwiatko, ktdrej z catg pewnoscig nie mozemy
zaliczy¢ do powiesci kryminalnych. Jest to tylko utwor, ktory w pe-
wien sposob wykorzystuje konwencje. Tam takze rozwigzanie zagad-
Ki opiera sie na mrocznej przesztosci bohaterki. Niestety, czytelnik
dowiaduje sie o tym na koncu, co sprawia, ze zostaje pogwatcona za-
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sada rownych szans dla detektywa i czytelnika (szerzej o tej zasadzie
pisze Siewierski 1979, s. 42-43).

Wcigz powracajacy problem zagadki jest tak naprawde najisto-
tniejszy z punktu widzenia omawianego gatunku. Marian Maciejew-
ski wyréznia trzy mozliwe ,,chwyty kompozycyjne” zagadki:

1. Autor nie rozwigzuje zagadki.

2. Autor rozwigzuje zagadke zgodnie z oczekiwaniami czytelnika.

3. Autor stawia zagadke, dajac pewne przestanki do snucia domystow,
ale one prowadzg czytelnika do innych wnioskéw niz te, do ktérych
zmierza fabuta (Maciejewski 1970, s. 143-144).

Oczywiscie w powiesci kryminalnej wykorzystywany jest na ogot
tylko trzeci chwyt. Natomiast bardzo istotne jest pytanie jakie zadaje
nam twérca powiesci jako zagadke. U Skvoreckiego bedzie to zagad-
ka nie tylko kto zabit, ale takze dlaczego ijak. Czasem czyni on z tego
zabawe i zmusza czytelnika do odgadniecia ojaka zagadke mu chodzi
(por. Hrichypro patera Knoxe).

Bardzo interesujaca pod tym wzgledem jest tez powie$¢ pod ty-
tutem Dwa morderstwa w moim dwoistym zyciu. Kompozycyjnie
przeplatajg sie tu jakby dwie powiesci, ktdre tgczy ze sobg osoba
gtébwnego bohatera. Mamy do czynienia réwniez z dwoma zagad-
kami. Pierwsza dotyczy morderstwa na uniwersytecie w Kanadzie
i opiera sie na klasycznym pytaniu kto i dlaczego zabit. Druga - to hi-
storia zony bohatera, ktéra zostaje doprowadzona do skrajnej depresji
i umiera na skutek fatszywych oskarzen ptynacych z jej rodzinnego
kraju - z Czech. Od poczatku wiemy, ktojest sprawcg udrek, a w kon-
cu zgonu kobiety, nie mamy jednak pewnosci, jak ta historia sie skon-
czy iczy sprawca zostanie jednoznacznie wskazany, bo tak naprawde
sprawcg sg tu nie tylko ludzie, ale i nienormalny system polityczny
w kraju, z ktérego bohaterowie dawno juz wyemigrowali. Jest to takze
bardzo osobista powie$¢, bowiem drugi watek, nazwany przez same-
go autora morderstwem, przypomina historie zony pisarza Zdeny Sa-
livarovej, ktora takze zostata oskarzona o wspotprace ze Stuzbami
Bezpieczenstwa (szerzej o tym: Chuchma 1996).
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Krytycy widzg pospiech w budowie kompozycji tego utworu, ale
mimo to jest ona bardzo interesujgca. Obie historie, mimo iz bohater
wcigz przebywa w Kanadzie, odbywajg sie jakby w dwoch réznych
Swiatach pod wzgledem geograficznym i mentalnym. Takze tekst
przypomina dwie opowiesci pociete i wymieszane ze soba. Punkty
styczne historii, to przemyslenia bohatera i momenty, kiedy jego zona
pojawia sie razem z nim na uniwersytecie. Mozemy przesledzi¢ to na
podstawie analizy tresci pierwszego i drugiego rozdziatu powiesci:

1. Bohater odbywa konsultacje ze studentkg w swoim gabinecie na
uniwersytecie.

2. Widzi uniwersytecka piekno$¢ wychodzacg z ptaczem z gabinetu
profesora matematyki Jamesa F. Dooley’a.

3. Bohater przypomina historie oskarzenia zony.

4. Bohater prébuje sie dowiedzie¢ dlaczego uniwersytecka pieknosc¢
wyszta od profesora z ptacze.

5. Wracajac z przyjecia bohater ijego zona podwozg piekno$¢; zona
uznaje to za dobry pomyst na krymina.

6. Depresja zony i watpliwosci bohatera.

Jak widzimy, oba $wiaty, pozornie bez zwiagzku ze sobg, wcigz
przenikaja sie. Interesujace jest, ze czytelnik nie otrzymuje sygnatow
odautorskich, w ktorym momencie rozwinie sie dalej ktéra$ z historii
ijest tak naprawde skazany na chaos do ostatnich stron powiesci. Au-
tor w postowiu wyjasnia ten problem nastepujaco: ttumaczy, ze chciat
napisa¢ ksigzke o doswiadczeniu emigracji, ktora jest ,,doswiadcze-
niem na swéj sposéb schizofrenicznym” (Skvorecky 2000, s. 238-239).

Bohater jest zmuszony do funkcjonowania w réznych rzeczywi-
stodciach, petnigc w nich odmienne role. Jest profesorem i detekty-
wem-amatorem, a w tym samym czasie mezem i biemym obserwato-
rem tragicznych wydarzen. W ten sposéb otrzymujemy pasjonujacy
kryminat o dwo6ch zagadkach i interesujgca analize do$wiadczenia
emigracji.

Tak jest w wiekszosci utworéw Skvoreckiego - narracja jest za-
zwyczaj prowadzona w pierwszej osobie przez uczestnika wydarzen.
Wybor takiego rozwigzania niesie jednak ze sobg pewne zagrozenia,
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0 ktérych pisze Kokot (Kokot 1999, s. 48-73). Taki bohater z jednej
strony obserwuje dziatania detektywa lub nawet nim jest, a z drugie;j -
musi zachowa¢ konwencje ,,zewnetrznego ogladu”, czyli przynaj-
mniej udawac obiektywizm. Jest to trudne zadanie, szczegélnie w przy-
padkach, kiedy narratorjest bliskg osobg zmartej (jak w Powrociepo-
rucznika Borowki) czy dziata pod wptywem silnych emocji (jak boha-
ter Dwoch morderstw w moim dwoistym zyciu). Mimo tych trudnosci
widaé, ze Skvorecky upodobal sobie takie rozwigzanie, bo tylko
w nielicznych utworach zastosowat narracje w trzeciej osobie. Beda
to wybrane opowiadania. Najwazniejszym zadaniem tego typu narra-
cji -jak pisze Jasinska- jest budowanie atmosfery autentyzmu (Jasin-
ska 1963, z. 1,s. 1-25). Czytelnik musi mie¢ wrazenie, ze opisywane
wydarzenia wjakims$ stopniu zaistniaty lub mogty zaistnie¢ w rzeczy-
wistosci poza powiescia. Jesli chodzi o powies¢ kryminalng istotne
jest, aby zachowaé dystans pomiedzy tymi zatozeniami, a koniecz-
noscig zachowania kompozycji lineamo-powrotnej, dlatego narrator
wszechwiedzacy nie moze zbyt szybko ujawni¢ swojej wiedzy. Jed-
nak w badanych przez nas utworach sytuacjajest inna, bowiem jesli
narratorem jest sam detektyw lub Swiadek zdarzenia, to trudno o posa-
dzenie go o petng wiedze o wydarzeniach juz na poczatku. Tym sa-
mym, czytelnik bardzo silnie moze identyfikowac si¢ z narratorem
1sam ,,pobawi¢ sie” w detektywa.

Powies¢ Powrdtporucznika Borowki zaczyna sie od stow:

Moja siostrzyczke znalazta pani Rose Hethering, ktéra raz w tygodniu, w $rode,
przychodzi do domu Dalii HcCavish, aby doprowadzi¢ go do stanu, przypomi-
najacego poniekad porzadek. Heather lezata na podiodze w kuchni, ale poniewaz
sprzataczka znajdowata jg w stanie alkoholowego zamroczenia nie po raz pierwszy,
nawet sie nie przestraszyta. [...] Dopiero pdzniej zaczeta zajmowac sie Heather. Prze-
razitasie, kiedy jej dotkneta. Nie ulegato watpliwosci, ze styl zycia mojej siostrzyczki
doprowadzitjg do catkiem logicznego korica (Skvorecky 1992b, s. 7).

Juz w pierwszych stowach narrator okre$la swoj stosunek do ofia-
ry -jestjej bratem. Trudno tu spodziewac sie, ze zaangazuje sie w $le-
dztwo ze spokojem, bez emocji. Detektywem jest jego dziewczyna,
ktora nie radzi sobie ze sprawg. Na szczescie pojawia sie z pomocgpo-
rucznik Borowka. Wiedza narratora o sprawie jest ograniczona. Infor-
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muje nas po prostu o wszystkich nowych danych, ktére przynosi $le-
dztwo. Ma on jednak te przewage nad detektywami, ze dobrze znal
swojasiostre inie od razu o wszystkim im méwi. My - czytelnicy zna-
my natomiastjego mysli.

Podobnie jest w przypadku narratora w pierwszej osobie w powie-
§ci Dwa morderstwa w moim dwoistym zyciu. Szanowany profesor,
zajmujacy sie powiescig kryminalng prébuje rozwigza¢ zagadke mor-
derstwa na uniwersytecie wraz ze swojg studentkg Doroty Seyers (na-
zwisko na pewno nie jest przypadkowe), ktéra pracuje w policji. Pro-
fesor ma szeroka wiedze o pewnych faktach, odkrywa interesujgce
mozliwosci, ale nie wszystkim dzieli sie ze studentkg. Nawet po roz-
wigzaniu zagadki nie mowijej o tym, dlatego sprawca nigdy nie zosta-
je ukarany. To zresztg takze czesto stosowane przez tego autora roz-
wigzanie. Przewaznie detektyw po odkryciu mordercy nie widzi sensu
karania go ze wzgledu najakie$ okolicznos$ci tagodzace lub sprawca
po prostu ucieka.

Drugi watek tej powiesci ukazuje zone profesora doprowadzong
przez fatszywe oskarzenia do Smierci. Do procesu przeciw gazecie,
ktéra wydrukowata oszczerstwa, nie dochodzi za zycia bohaterki.
Narrator - maz przez caty czas pozostaje z problemem sam. Cata hi-
storia powstata gdzies daleko, tysigce kilometréw od Kanady, rozgry-
wa sie jakby wjego umysle. Narrator stopniowo informuje nas o fa-
ktach z przesztosci, jednoczesnie analizujac to, co dzieje sie z jego
zong tu iteraz. A zatem mozemy mie¢ wrazenie, ze cata opowie$¢
dzieje sie poza czasem. Z jednej strony w terazniejszosci, a z drugiej,
za sprawg przemyslen narratora, w odlegtej przesztosci.

Podobna sytuacjajest w powiesci Lwigtko, ktdrajuz wczesniej uz-
naliSmy za powie$¢ innego gatunku, niz kryminalna. Narratorem jest
tu takze bohater - Karol Leden. Z punktu widzenia interesujacego nas
gatunku utwor ten absolutnie nie jest wiarygodny. Na trzystu stronach
poznajemy dzieje beznadziejnej mitosci bohatera-nanratora do Leny
Srebrnej, natle wydarzen w redakcji, w ktorej Karol jest zatrudniony.
Gdyby nie komentarz od autora umieszczony na poczatku, trudno
byloby zorientowac sie, ze bedziemy tu mieli do czynienia z zagadka
kryminalng. Na koncu pojawia sie morderstwo, ktdrego sprawce za-
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dziwiajaco szybko odkrywa nasz narrator, co jest o tyle dziwne, ze
Karol dziatat pod wptywem silnych emocji wywotanych niespetniong
mitoscig i po spozyciu duzej ilosci alkoholu. Dziwi tez koficowe roz-
wigzanie - logiczne i zwiezte, wygtoszone z manierg godng Sherlocka
Holmesa, ktdre nie pasuje do osobowosci Karola, jakiego poznalismy
na poczatku utworu. Powodem morderstwa okazujg sie okolicznosci,
ktorych wczedniej czytelnik nie magt poznad, ani sie domyslec.

W bardzo interesujacy sposéb problem narracji zostat rozwiagzany
w trzech powiesciach napisanych przez Skvoreckiego wraz z zona
ZdengSalivarovg(A>a/Ee setkani, s vrazdou, Setkanipo letech, s vraz-
dou, Setkaniv Bile damS, s vrazdou). Nie mamy tutaj jednego narrato-
ra, tylko wielu. Kazda z os6b ma szanse opowiedzenia wydarzen
z wiasnego punktu widzenia. Prze$ledzmy zestawienie os6b mo-
wiagcych w kilku pierwszych rozdziatach powiesci pod tytutem Kratke
setkani, s vrazdou\

- rozdziat | - narratorem jest Tony £omnicki - dentysta, wiasciciel
domu, w ktérym dochodzi do morderstwa,

- rozdziat Il - narratorem jest Anka Lomnicka - fryzjerka, zona To-
ny’ego,

- rozdziat Il - narratorem jest Marta Datlowa - fryzjerka, kt6ra mie-

szka u Lomnickich,

rozdziat IV - narratorem jest Huberta White - ciotka Marty,

rozdziat V - narratorem jest Anka,

rozdziat VI - narratorem jest Harold Sinclair - inspektor policji.

Taki chwyt pozwala nam zorientowac sie w opisywanej sytuacji
z roznych punktéw widzenia. Cho¢by samo odnalezienie ciata: kazda
z 0s6b opowiada, co zobaczylta ijaka bytajej reakcja, a takze co mysli
na ten temat. Przypomina to troche autentyczne przestuchanie, a czy-
telnik ma okazje zamieni¢ sie w inspektora policji. Istniejg takze za-
grozenia takiego rozwigzania zaréwno po stronie autora, jak i czytel-
nika. Autor musi bardzo uwazaé, by nie zagubi¢ sie w szczeg6tach i u-
trzymac napiecie. W tym przypadku dodatkowatrudnoscia byto takze
to, ze autorami sg dwie osoby, z ktérych kazda pisata inne partie te-
kstu. Jesli chodzi o czytelnika, trzeba uwaznie analizowa¢ wszystkie
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szczegOty zauwazone przez poszczegélnych bohateréw-narratorow
i nikomu do konca nie dawac wiary, bo nie wiadomo, kto moze by¢
mordercg. By¢é moze jest to osoba, ktéra wiasnie opowiada nam
swoja, nie do konca prawdziwa, wersje wydarzen.

Powie$¢ kryminalna jest gatunkiem o bardzo duzych wymaga-
niach. Musi by¢ zagadka, musi by¢ odwrocenie linearnej formy po-
wiesci, zawsze wystepuje detektyw. Jednak praktyka pisarska Josefa
Skvoreckiego pokazuje, ze mozna pisaé ciekawie spetniajac wszelkie
wymogi konwencji. Nie chodzi tu nawet o wymyslanie nowych, bar-
dzo wyszukanych pomystéw na morderstwo, ale o dostosowanie kon-
wencji do nowej rzeczywistosci i do potrzeb wspdtczesnego, bardzo
wymagajacego czytelnika. Wychowani na gangsterskich filmach po-
szukujemy dzisiaj w powiesci kryminalnej nie tylko interesujacej za-
gadki, ale przede wszystkim napiecia i akcji, ktora nie pozwoli ode-
rwac sie od ksigzki. Ten wymag najbardziej spetnia wiasnie seria na-
pisana przez Skvoreckiego z zong Zdeng Salivarova. Poszczegblne
rozdziaty - relacje Swiadkow, obserwatoréw, detektywdw - sg tak
skonstruowane, ze korczasie w najbardziej interesujgcym momencie,
aby nie sposéb byto odtozy¢ ksigzke na potke. Dla tych, ktérzy wolg
jeszcze bardziej skomplikowane historie, ktdre dodatkowo sg pogte-
bione psychologicznie, na pewno ciekawe okazg sie Dwa morderstwa
w moim dwoistym zyciu. Natomiast znawcom gatunku warto polecic¢
serie 0 poruczniku Borowce i liczne opowiadania. Juz Stanko tasic¢
przeciwstawiat sie tym, ktdrzy ortodoksyjnie trzymaja sie konwencji,
nie dopuszczajgc do innowacji w obrebie gatunku. Nie znaczy to jed-
nak, ze musi zosta¢ zburzony model stworzony przez niego. Twor-
czo$¢ Skvoreckiego jest dowodem na to, ze powie$¢ kryminalna moze
nadal sie rozwijac i by¢ interesujgcym wyzwaniem zaréwno dla twor-
cy, jak i dla czytelnika.

2. Jak Mistrz chciat zosta¢ rzemie$lnikiem - o przygodzie Josefa
Skvoreckiego z powiescig kryminalng

Powie$¢ kryminalna, to gatunek uwielbiany przez czytelnikow i
wcigz nie doceniany przez wielu krytykdéw. Srodowisko teoretykdw
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literatury dzieli sie natych, ktorzy z ,,pewngniesmiatoscig” podjeli sie
analizy tego gatunku i na zdecydowanych przeciwnikow takiej litera-
tury (por. Wilson 1973). Jednak ci drudzy nie rozumiejg chyba podsta-
wowego zadania, jakie powinien spetnia¢ dobry krytyk literatury, po-
niewaz juz Baczynski zauwazyt, ze:

Zadaniem pracy o romansie kryminalnym nie moze by¢ sad moralny o jego war-

tosci pedagogicznej, obrona, czy oskarzenie, ale pogodzenie sie z faktem jego istnie-
nia oraz wyznaczenie mu wiasciwego w literaturze miejsca (Baczynski 1932, s. 6-7).

Tymczasem badacze powiesci Josefa Skvoreckiego czesto wstyd-
liwie omijaja te cze$¢ jego twdrczosci, co moze by¢ tylko wyrazem
braku wiary w talent tego pisarza, jego przygoda z kryminatem bo-
wiem nie ma nic wsp6lnego z wiernym odtwarzaniem XIX-wiecz-
nych wzoréw. O takim witasnie kierunku zainteresowan pisarza,
wiasciwie zdecydowaty dwa przypadki. Pierwszy to - paradoksalnie
- sukces Tchérzy. Skvorecky tak wspomina ten moment:

Ciekaw jestem, czy jakikolwiek artysta byt kiedy$ catkowicie pewien, ze to co
robi, jest dobre [...]. Za kazdym razem popadam w taki stan ducha i takich rozterek du-
chowych zaznatem, rzeczjasna, lakze po sukcesie Tchorzy. W Czechach jest w zwy-
czaju, by uznanego autora tytutowa¢ Mistrzem. Tego zwrotu jednakze tradycyjnie
uzywa sie, méwiac o kazdym doswiadczonym rzemie$lniku [...]. Zawsze, gdy kto$
tak sie do mnie zwraca, czuje sie zaktopotany. W czym wiasciwie jestem mistrzem?
[...] Cztowiek musi trzymac sie tego, co pewne. Jaw kazdym razie, po catym tym za-
mieszaniu woko6t mojej powiesci, rzeczywiscie musiatem. Byt to jeden z powodéw,
dla ktérych zaczatem pisaé kryminaty” (Skvorecky 1999, s. 66).

Drugim powodem byta ciezka i dtuga choroba. W 1960 roku pod-
czas operacji przepukliny Skvorecky nabawit sie z6ttaczki zakaznej
i przez cztery miesigce musiat pozosta¢ w szpitalu. Po latach pisarz
przypomniat o tych wydarzeniach w jednym ze swoich esejow:

Nuda niszczyta mnie niemal zupetnie tak samo jak wirusy w watrobie. Woéwczas
przetamatem w sobie w koncu stary snobistyczny przesad i druhowie zaczeli mi
przysyta¢ powiesci kryminalne. Stanowito to z ich strony ofiare-ksigzki przestane na
oddziat zéttaczkowy musialy juz tam pozostaé —a mnie ocality zycie (Skvorecky
1991, s. 412).

W ciagu tych czterech miesiecy pisarz przeczytat bardzo wiele po-
wiesci i odkryt dla siebie beletrystyke. Pozniej jeszcze przez p6t roku
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musiat kurowaé sie w domu i wtedy postanowit sam napisa¢ powiesé
kryminalng. We wszystko wtajemniczyt przyjaciela- Janka Zabrang:

Nastgpit jeden z najpiekniejszych okreséw w moim zyciu. Janek regularnie co
dnia przychodzit do nas, naBfevnov, i wymyslali$my rézne historie przez trzy, cztery
godziny (Skvorecky 1991, s. 413).

W tym okresie Skvoreckiemu potrzebna byta taka ucieczka od rze-
czywistosci. Musiat sie odcig¢ od $wiata, w ktorym stat sie z dnia na
dzien pisarzem zakazanym. Wymyslanie kryminatow pozwolito mu
powrdci¢ do czasow dziecinstwa, kiedy to jeszcze jako maty, bardzo
chorowity Josefek spedzat dni i godziny w t6zku, wymyslajac swoje
pierwsze, dzieciece ,,powiesci”.

W latach 1962 do 1967 Skvoreckiemu i Zabranie udato sie wyda¢
trzy powiesci (Yrazdapro $testi 1962, Yrazda se zarukou 1964 i Yraz-
da vzastoupeni 1967). Oczywiscie, oficjalnym ich autorem byt Janek
Zabrana, chociaz tak naprawde napisatje Skvorecky. Zabrana byt za
to poetg i udato mu sie wples¢ w akcje utwordw kilka wtasnych liry-
kéw. Byty to parodie banalnego rymowania, ajednoczesnie klucz do
rozwigzania zagadki dla bohaterki - Bozenki Skovajs, z zawodu
stuzacej, a z powotania Watsona w spodnicy. Zresztg réwniez dla
czytelnikow zostata przewidziana tamigtowka jezykowa. Wystarczy
wzig¢ powie$¢ Yrazdavzastoupeniispisac na kartce papieru pierwsze
litery pierwszego stowa pierwszego zdania kazdego rozdziatu, zaczy-
najac od wstepu, by odczytaé zdanie: ,,Skvorecky et Zabrana facerunt
ioculum” (Skvorecky 1991, s. 411), co w tlumaczeniu z taciny ozna-
cza: ,,Skvorecky i Zabrana pozwolili sobie na ten zart”. Fabuta powie-
$ci byta bardzo typowa dla tego gatunku, totez krytyka bardzo ostro
potraktowata autora. Zato czytelnicy byli zadowoleni, dlatego przyja-
ciele planowali napisa¢ kolejne dwa tomy. Czwarta czes¢ wiasciwie
juz byta wymyslona, ale nadszedt rok 1968, kiedy to Skvorecky mu-
siat udac¢ sie na emigracje. Zabrana zostat w kraju i wspotpraca nie
byta mozliwa, zresztg poeta wkrétce zmart.

Wspdélne wymyslanie historii kryminalnych i lekturaklasykéw ga-
tunku zainspirowaty Skvoreckiego do napisania teoretycznej pracy
o kryminatach. W 1965 roku ukazaty sie jego Napady ctenare detekti-
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vek. Jest to zbidr esejow pokazujacy historie gatunku od Edgara Alla-
na Poe, poprzez Conan Doyle’a, az do Dorothy Sayers. Ciekawa jest
koncepcja catosci. Otéz Skvorecky chce udowodnié, ze Poe tworzac
swoje powiesci postugiwat sie takg sama technikgjak przy tworzeniu
lirykéw. Najpierw musiat ustali¢ rozwigzanie zagadki, ktore pézniej
determinowato przebieg calej historii. A zatem, wymyslal swoje
utwory od konca, tak jak wiersze, ktorych nie pisze sie od linijki do li-
nijki. Potem pokazuje rozw0j kryminatu, ktéry tak naprawde staje sie
coraz gtebszym schodzeniem w dét, powolnym kostnieniem gatunku.
Sporo miejsca poswieca ,,prawidtom giy”, ktére potem sparodiuje
w jednej ze swoich ksiazek pod tytutem Hfichy pro patera Knoxe.
Ostatecznie zgadza sie z tym, ze wspo6tczesne kryminaty to po prostu
rozrywka dla mas. Jednak uwaza, ze powiesci te sgtakie, jakich ocze-
kuja czytelnicy, ktérzy chcg zwykiej gry, a odpowiedzi na fundamen-
talne pytania poszukujg w innej literaturze. Sam rowniez wiacza sie
do zabawy, piszac kolejne tego typu utwoiy.

W serii 0 poruczniku BorowcelSkvorecky starat sie zachowaé wy-
znaczniki gatunkowe, ale nie potrafit juz na tym poprzesta¢. Jak za-
uwaza Jin Penas (1993), juz w tych utworach wazniejsza od psycholo-
gii czynu wydaje sie by¢ tematyka spoteczna. Nie brakuje tez typo-
wych dla tego autora rekwizytow, jak bary, jazz i piekne kobiety, naj-
lepiej tancerki.

To, co ciekawe z punktu widzenia powiesci kryminalnej, to kreacja
detektywa - smutnego, skromnego porucznika, ktéry musi mierzyc
sie z niemoralnym, ztym i skorumpowanym S$wiatem totalitarnej rze-
czywisto$ci, gdzie Sciganie przestepcy jest swoistg donkiszoteria,
wsrdd prawa, ktdre nagradza amoralnos¢ najsilniejszych.

Inna grupa utwordw, to powiesci z watkiem kryminalnym. Bedg
to: Lwigtko (pierwsze wydanie - Praha 1969)2 Mirakl (pierwsze wy-
danie - Toronto 1972) i Dwa morderstwa w moim dwoistym zyciu
(pierwsze wydanie —Toronto 1996). Nie mozna ich nazwa¢ krymi-

1 Chodzi o: Smutek poruéika Boruvky (Praha 1966), Konec porucika Boruvky
(Toronto 1975) i Navrat poruéika Boruvky (Toronto 1980).

2Tytuly dziet przettumaczonych najezyk polski beda podawane po polsku.
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natami, poniewaz tak naprawde nie sgto utwory o poszukiwaniu za-
bdjcy, nie rozpatrujg rowniez problemu morderstwa samego w sobie.
Pisarz wykorzystuje tylko niektore elementy gry, by pokazaé gtebszy
problem. Na przyktad Dwa morderstwa w moim dwoistym zyciu po-
dejmuja trudny temat emigracji, ktora staje sie schizofrenicznym do-
$wiadczeniem. Skvorecky splott dwie historie i dwa $wiaty. W jed-
nym z nich profesor prébuje wraz ze studentkg-policjantka rozwik#aé
tajemnice pewnej zbrodni, a w drugim kobieta, ktora zostata zmuszo-
na do emigracji powoli umiera z rozpaczy. Najgorsze jest to, ze naj-
pierw umiera w niej dusza, a pézniej dopiero ciato. Watek kryminalny
jest pretekstem, by pokazac, ze odebranie komus tego, co najdrozsze,
najcenniejsze - w tym wypadku byta to ojczyzna, a wraz z nig tozsa-
mo$¢ bohaterki - tez jest morderstwem. Lwigtko i Mirakl rowniez po-
dejmujatematy spoteczne. Pierwsza z nich prezentuje obraz czeskiej
rzeczywistosci przetomu lat 50. i 60. Czytelnik, ktéry zgodnie z wy-
znacznikami gatunkowymi powiesci kryminalnej, bedzie oczekiwat,
ze na poczatku zostanie popetniona jakas$ zbrodnia, moze sie rozcza-
rowac. Utwor w znacznej czesci jest opowiescig o perypetiach mitos-
nych pewnego poety i redaktora - Karola Ledena. Bohater na po-
czatku poznaje za sprawg przyjaciela uroczg Lenke Stnbma. Kobieta
to umawia sie z nim, to go odpycha, doprowadzajgc mezczyzne nie-
mal do szaleristwa. Obok mitosnych niepowodzen Karol ma réwniez
ktopoty w pracy. Jest redaktorem w wydawnictwie, stuzgcym krze-
wieniu socrealistycznej literatury. Mamy zatem mozliwo$¢ poznaé
metody ideologicznej indoktrynacji i sposoby funkcjonowania wyda-
whnictw oraz smutny los artystow minionej epoki. Jednak czytelnik
Swiadomy gatunku i majgcy w pamieci zapowiedz, ze jest to powies¢
kryminalna, czeka niecierpliwie na zbrodnie, ktéra pojawia sie wbrew
regutom, niemal na koncu powiesci. Co ciekawe, jest ona zapowie-
dziana przez autora stowami:

Uwaga dla czytelnikéw. Wkrotce dojdzie do tragedii. Juz teraz macie w reku wy-

starczajaco duzo nici. Ale uwaga! W kryminale nie wystarczy odgadna¢. Trzeba wy-
dedukowaé i udowodnié! (Skvorecky 1992, s. 323).
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Taki sygnat odautorski to ukion w strone klasyki gatunku, ale
i swoista zabawa z czytelnikiem, ktory uprzedzony zbyt p6zno, nie ma
najmniejszych szans na odgadniecie zagadki, tym bardziej, ze roz-
wigzanie okaze sie naprawde nieoczekiwane. Panna Lenka stanie sie
Leona, czyli Lwicg, ktéra poprzez romans z Karolem chciata zblizy¢
sie dojego szefa, aby wymierzy¢ sprawiedliwos¢ za swojg porzucong
przez tego cztowieka i tragicznie zmartg w obozie koncentracyjnym
siostre. Takze nieoczekiwanie to wtasnie Karol staje sie tym, ktory od-
krywa sprawczynie morderstwa i motyw jej dziatania. Historia kon-
czy sie, a czytelnik pozostaje z pytaniem, czy kara byta wspotmierna
dowiny iczy dziewczyna miata prawo jawymierzy¢? Jakie saggranice
ludzkiej nienawisci ijak daleko mozna posunac¢ sie w drodze do celu,
bo przeciez w tej historii ofiar jest wiecej, na przyktad gtowny bohater
Karol, ktéry zostat po prostu wykorzystany przez te kobiete. Z drugiej
jednak strony, warto powrdéci¢ do motta umieszczonego na poczatku
powiesci, zaczerpnietego z opowiadania o Sherlocku Holmesie:

Mysle, ze sg zbrodnie, ktdre Wymykajg sie prawu, i ktére dlatego, w pewnej
mierze, usprawiedliwiajg prywatng zemste (Skvorecky 1992, s. 5).

Czy moze to by¢ dobre usprawiedliwienie dla Lenki? Rozstrzyg-
niecie nalezy juz do czytelnika.

Mirakl w pewnym sensie nawigzuje do poprzedniej powiesci,
dzieki jednej z bohaterek Dasy Blumenfeldovej. Dotyczy jednak zna-
cznie szerszego okresu historii Czechostowacji, bo obejmuje lata
1949-1970 i tym samym wigcza sie w cykl powiesci Skvoreckiego
pokazujacych perypetie czeskiego zycia spotecznego, ktérych bohate-
remjest Danny Smiricky. Akcja powiesci skupia sie wokdt dwéch cu-
doéw. Pierwszy to rzekoma ruchoma figurka $w. J6zefa w kosciele Ma-
rii Panny w poblizu Kostelca wiosng 1949 roku. A drugi to tzw. ,,Pra-
ska Wiosna” z 1968 roku rowniez nazwana ,,cudem”. Skvoreckyjako
pierwszy sposrod czeskich pisarzy napisat o tych wydarzeniach (p6z-
niej z tym okresem ,,rozprawili sie” m.in. Kundera i Hrabal).

Watek detektywistyczny dotyczy tutaj owej figurki i tajemniczej
$mierci ksiedza. Przy okazji $ledztwa wychodzg najaw machinacje
i przestepstwa Stuzby Bezpieczenstwa. Jednak i w tym przypadkujest
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to tylko pretekst dla pokazania innych probleméw. Mamy tu do czy-
nienia z ciekawym zderzeniem wiary katolickiej i ,,wiary” w ideologie
socjalistyczna. Wedtug autora oba ,,wyznania” cechujg podobne me-
tody nauczania, upodobanie do obrzedowosci i tak samo wierne odda-
nie ludzi. Jak wida¢, powie$¢ swojg tematyka zdecydowanie odbiega
od typowych scenariuszy kryminalnych. Znowu mistrzowska znajo-
mo$¢ tego gatunku umozliwita Skvoreckiemu wykorzystanie tylko
pewnego elementu gry dla pokazania stosunkow panujgcych w pan-
stwie totalitarnym.

Na osobng uwage zastuguje zbior Hrichy pro patera Knoxe (To-
ronto 1973). Tytutowy ojciec Knox to katolicki ksigdz, autor wielu
kryminatéw, ktéiy na poczatku XX wieku opracowat zasady poetyki
tego gatunku i zawart je w dziesieciu punktach (Skvorecky 1990,
s. 59-60). Skvorecky nawigzujac do tych zasad napisat réwniez dzie-
sie¢ mistrzowskich opowiadan, w ktorych ,,grzeszy” przeciw wszy-
stkim tym zasadom. Jest to ciekawa, inteligentna zabawa dla wtaje-
mniczonych, ktorzy wiedzg o tym, ze za taki ,,wystepek” w latach
dwudziestych, czyli w okresie rozkwitu powiesci kryminalnej, grozito
wykluczenie z prestizowego klubu The Dctection Club i odebranie
miana autora kryminatéw.

Tego rodzaju zabawy konwencjg nie sg obce Skvoreckiemu od
poczatku jego przygody z kryminatem. Warto jeszcze przypomnie¢
ojego ciekawym, cho¢ nie zrealizowanym pomysle na podrecznik do
jezyka angielskiego w formie powiesci kryminalnej. Pisat rowniez
scenariusze do filmoéw i seriali o takiej tematyce, np. Zloéin v divci
Skole (1966), Zlo¢in v $antanu (1968), Flirt ze slecnou Stribrnou
(1969), Fararuv konec (1969) i inne. Thumaczyt i wydawat utwory
wszystkich klasykéw gatunku, jak Edgar Allan Poe, Dashiell Ham-
mett, Raymond Chandler, Agatha Christie czy Dorothy Sayers.

Niedawno, bo na przetomie wiekow, pisarz znowu wydat trzy po-
wiesci kryminalne. Ciekawe, ze jego przygoda zatoczyta niesamowite
koto, poniewaz znowu napisatje przy wspdtudziale innej osoby-tym
razem byfa nigjego zona - Zdena Salivarova. Redaktor Vladimir Justl
na obwolucie pierwszej z nich pod tytutem Kratke setkani, s vrazdou
(Praha 1999) przytacza stowa samego Skvoreckiego na temat tego po-
mystu. Pisarz nie pamieta, kto wyszedt z propozycja by wspélnie co$
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napisa¢ - on czyjego matzonka Zdena. Zdecydowali sie na stworze-
nie powiesci kryminalnej, poniewaz zatozenia tego gatunku sg na tyle
sformalizowane, ze mozna byto pisa¢ we dwoje. Najpierw para wy-
myslita osnowe historii, by p6zniej dopiero usig$¢ do pisania. Wzo-
rem byta angielska powies$¢, w ktdrej narratorami takze byli mezczyz-
na i kobieta. Dalej juz Skvoreccy nie pisali tej ksigzki razem, ale 0sob-
no, dajac czytelnikowi dodatkowy pretekst do zabawy - odgadywa-
nie, kto napisat ktéry fragment. Ciekawa jest takze historia zwigzana
z tytutem powiesci. Okazuje sie bowiem, ze przecinek po stowach
,.kratke setkani” nie jest pomytka drukarska. Otéz chodzi tu o spotka-
nie dwéch os6b, tak jak spotkali sie Skvoreccy. A do spotkania doszto
nad nowa fabulg, ktdra dotyczy zagadki morderstwa, stad drugi czton
.S vrazdou”. Tak powstata pierwsza powie$¢, potem nastepna - pod
tytutem Setkanipo letech, s vrazdou (Praha 2001), wydanaw dwa lata
pozniej oraz kolejna - pod tytutem Setkani v Bile dame, s vrazdou.
Detektivni encore (Praha 2003).

Jak widaé, przygoda Skvoreckiego z powieécig kryminalng trwa
od latsze$édziesigtych do dzisiaj i wykorzystatjg w wielu przejawach
swojej tworczosci. Gdybysmy chcieli zapytaé, do jakiego podgatunku
powiesci kryminalnej nalezg utwory tego autora, nie znajdziemy jed-
noznacznej odpowiedzi. Jednak z calg pewnoscig mozna stwierdzic,
ze skiania sie ku powiesci kiyminalno-sensacyjnej, w ktorej zbrodnia
wystepuje jako problem, a naczelne pytanie brzmi nie: kto zabit?, ale
dlaczego ijak to zrobit? (por. Baraiczak 1975). Skvorecky wykorzy-
stuje takze konwencje do najrozniejszych celéw. Raz dla uwypukle-
nia problemu, innym razem dla zabawy. Nie traktuje $miertelnie po-
waznie wyznacznikéw gatunkowych i dzieki temu tworzy nowa ja-
kos¢. Jednak w wywiadach wcigz skromnie podkresla ze pisze dla
siebie, dla zabawy, jakby wcigz nie byt pewny, czy jest dobrym rze-
mieslnikiem, czy zastuguje juz na miano Mistrza. A zatem, jego przy-
goda z kryminatem nadal musi trwa¢ i niech trwajak najdtuzej.
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