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In the article are presented the fundamental determinants of the style of the theatre of Pina
Bausch. Tanztheater Wuppertal performances delight with their totality and originality (stage
design, costumes, the musical layer, textual layer). Montage, collage, acting based on improvisa-
tion - these are the means which are the pillars of Bausch's theatre. Tanztheater Wuppertal per-
formances have reformed the modern ballet and created a new kind of performance based -
apart from dance, movement and pantomime - on the realistic activities, routine behaviours,
dialogues and singing.

Taniec 6w jest nie tylko sztuka, jest sposobem zycia. Pomijajac cztery
wieki ,baletu klasycznego” i dwadziescia wiekéw pogardy dla ludzkiego
ciata, gloszonej przez chrzescijanstwo skazone platonskim dualizmem,
nawiazuje do tego, czym byt taniec wszystkich ludéw wszechczaséw: wy-
razeniem za pomocg ruchéw ciata, zorganizowanych w petne znaczenia
sekwencje, tych doznan ludzkich, ktérych nie mozna oddac¢ stowami ani
mimikal

ROGER GARAUDY, DANSER SA VIE

Pina Bausch nalezy bez watpienia do Scistego grona najoryginalniej-
szych rezyserow przetomu XX i XXI wieku. Richard Schechner w Przy-
sztosci rytuatu nazywa tworczynie Tanztheater Wuppertal, podobnie jak
Roberta Wilsona, Richarda Foremena, Merce Cunningham i Elizabeth
LeCompte, reprezentantka ,dzisiejszej awangardy”2. Autor Performatyki
dostrzega, ze praktyka artystéw awangardowych, ktorg niegdy$ uznawa-
no za eksperymentalng, obecnie stata sie ,klasyka” - akceptowana, prze-
widywalng, mato zaskakujgca dziatalnoscig. ,Dzieta dzisiejszej awan-
gardy sa czesto doskonate, Swiadczg o wirtuozerskim opanowaniu ekspe-
rymentalnych niegdy$ i ryzykownych technik, nietypowych materiatéw.
Witasnie to mistrzostwo drugiego juz czy trzeciego pokolenia podobnie

1Cyt. za: W. Tomaszewski, Czlowiek tanczacy, Warszawa 1991, s. 87.
2 Por: R. Schechner, Przyszto$¢ rytuatu, przet. T. Kulikowski, Warszawa 2000,
s. 15-18.



pracujacych artystow klasycyzuje dzisiejszag awangarde”3. O tym, ze Pine
Bausch mozna uzna¢ za wspoétczesng przedstawicielke awangardy, prze-
konuje takze Jolanta Brach-Czaina, przyjmujgca za Haroldem Rosen-
bergiem ,antyestetyzm jako wyroznik wspotczesnej awangardy”4.

Nie sposob w jednym artykule przedstawic¢ twdrczosci Piny Bausch.
Doktadna analiza kazdego dzieta teatralnego nie wydaje sie jednak ko-
nieczna, bowiem twdrczyni Tanztheater Wuppertal jest artystkag, ktdra
zmusza niejako, aby traktowac jej spektakle jako cato$¢. Sadze, ze za-
miast opisywac je w chronologicznym ukiadzie, warto odnalez¢ stale
elementy, pojawiajgce sie w inscenizacjach Tanztheater Wuppertal (war-
sztat rezyserski, wykorzystujgcy scenografie, sceniczne oSwietlenie, tech-
nike gry aktorskiej, muzyke i tekst). Choreografka nie kladzie jednak
nacisku na kwestie formalne. Rezyserka Gozdzikéw wypracowata witas-
ng estetyke, a raczej antyestetyke. Drazy przede wszystkim kwestie bu-
dowania przez jednostke tozsamosci i komunikacji miedzyludzkiej.

W widowiskach Piny Bausch mozna zauwazy¢ trzy przewodnie ele-
menty: totalnos¢, odnoszgca sie przede wszystkim do scenografii i kostiu-
mow, deziluzyjnos$¢, dotyczacag struktury spektaklu, a takze wykorzy-
stywanie ,pdz codziennos$ci”. Warto zatem opisac¢ te trzy skiadowe, aby
w peini poznac specyfike inscenizacyjna Tanztheater Wuppertal. Obec-
nie w repertuarze teatru z doliny Wupper sg prawie wszystkie dawne
spektakle. Bausch starannie pielegnuje wtasng przeszto$¢ artystyczna.

Widowisko totalne

TotalnosS¢ w teatrze kojarzy sie przede wszystkim z koncepcjag dzieta
syntetycznego Gesamtkunstwerk (termin wprowadzony przez Ryszar-
da Wagnera). Stopienie poezji, muzyki, tanca, architektury, malarstwa
i rzezby nastgpito na deskach teatru. Ta artystyczna synteza miata
zniszczy¢ egoizm jednostki i dokonaé catkowitego zjednoczenia ludzkosSci.
Jednak u Piny Bausch totalnos¢ dziet nie opiera sie na wagnerowskim
aspekcie etycznym. Artystka dgzy do stworzenia teatru totalnego, w kto-
rym wszystkie zmysty widza zostang uaktywnione. Jej widowiska to ar-
tystyczne syntezy, ktore pozwalajg w rownym stopniu zobaczy¢, ustyszeé
i poczué. Tanztheater Wuppertal ujawnia typowa dla wspotczesnej sztu-
ki widowiskowej tendencje tgczenia gatunkéw. Bausch wykorzystuje do-
Swiadczenia epickiego teatru Bertolta Brechta, politycznych kabaretéw
Republiki Weimarskiej i rozrywkowych widowisk Broadwayu. Zaciera

3Tamze, s. 15.
4J. Brach-Czaina, Etos nowej sztuki, Warszawa 1984, s. 7.



granice miedzy rodzajami i gatunkami wypowiedzi artystycznej. Swo-
bodnie wykorzystuje réznorodne stylistyki: cyrk, akrobatyke, musicale,
wschodnie sztuki walki, tance orientalne. Zdaniem Janusza EKierta,
choreografka tworzy koktajl sztuk:

Pina Bausch jest oklaskiwana nie za likwidacje przedziatlu miedzy gatunkami
teatru, tanca i muzyki, ale za intrygujacy smak tego cocktailu sztuki: wizerunek
Swiata kiczowatej rozrywki, kiczowatej wytwornosci, obtudnej kurtuazji, miedzy
biologicznymi imperatywami, krzykami buntu, romantycznymi tesknotamib5.

Scenografia stanowi integralng czes¢ koncepcji inscenizacyjnej. Re-
zyserka poszukuje wytrawnych obrazéw i metafor. Warto wspomnie¢
0 spektaklu Gozdziki, podczas ktérego z trawy potozonej na scenie wy-
stawato dziesieé tysiecy sztucznych kwiatow, przygotowywanych kazdo-
razowo do nowego wystepu. Scenografowie, z ktorymi wspotpracowata
Bausch, Rolf Borzik i Peter Past, stworzyli wtasny styl, oparty na meta-
forycznej oprawie plastycznej. Scenografia umozliwita improwizacje
lspontaniczng gre aktoréw. W przestrzeni Tanztheater Wuppertal ta-
niec funkcjonuje zupetnie inaczej niz w balecie klasycznym, gdzie scena
réwnoznaczna jest z powierzchnig taneczng. Tutaj tancerki i tancerze
wydzieraja przestrzeni scenicznej miejsce, w ktérym bez skrepowania
mogliby sie poruszaé. Sceniczna przestrzen nie daje takze mozliwosci
schronienia i ukrycia.

Suzanne Schlicher dostrzega w scenografiach Borzika i Pasta dwa
podstawowe modele przestrzenne, ktore okres$laja porzagdek Swiata: po-
mieszczenia i krajobrazy (Raume und Landschaften)6. W Ofierze wiosny
scene pokrywata gruba warstwa torfu, utrudniajgca wykonawcom poru-
szanie, ale jednoczes$nie nadata choreografii charakter ludycznego obrze-
du. W Sinobrodym na podtodze lezaty porozrzucane liscie, szeleszczgce
z kazdym ruchem tancerzy, w Arien (Arie) aktorzy brodzili po kostki
w wodzie, a na scenie w 1980 - Ein Stuck von Pina Bausch rosta Swiezo
skoszona trawa. Rolf Borzik, umieszczajgc na scenie jedynie to, co ko-
nieczne, zestawial elementy wydarte naturze (zwiedte liscie, trawa,
zerwane kwiaty) z podstawowymi przedmiotami, ocbecnymi w kazdym
domu: krzestami, stotami, starymi meblami, fotelami. Dobrze znane wi-
dzowi przestrzenie powoli przestajg przystawac do Swiata. ,Mam wtasci-
wie uczucie, jakbySmy opowiadali [historie] dla pé6Zniejszych czaséw.
Opowiadamy cos, co juz umarto albo przynajmniej jest wtasnie wymie-
rajace”7- deklarowat Borzik.

5J. Ekiert, Lustro epoki, Warszawa 1988, s. 250.

6S. Schlicher, Tanztheater. Traditionen und Freiheiten, Hamburg 1987, s. 136.

7Tamze, s. 137 ([..Jeigentlich habe ich das Gefuhl, als wiirden wir flir spatere Zeiten
erzahlen. Wir erzédhlen doch non etwas, was ausgestorben ist oder zumindest gerade
ausstirbt).



Z kolei Peter Past zyskat uznanie dzieki realizacji ryzykownych po-
mystow inscenizacyjnych Bausch. Wprowadzit na scene pustynie z gi-
gantycznymi kaktusami, morsa {Ahnen), hipopotama {Arien) i krokodyle
{Kuschheitslegende), gdre zbudowang z czerwonych kwiatow piwonii
{Fensterpuzter), gruzowisko {Palermo, Palermo). Zmagania Pasta z trud-
ng materig widoczne sg przede wszystkim w wielokrotnym powracaniu
do motywu wody. Krytycy ukuli nawet specjalny termin - Wasserstuck8
(spektakl wodny), na potrzebe opisu cyklu przedstawien, w ktorych ak-
torki i aktorzy tanczyli w wodzie, m.in.: FUr die Kinder von gestem, heu-
te und morgen, Wiesenland, Ten Chi, Vollmond. Woda rozmaicie ozywia
przestrzen sceniczng. Spokojna - przypomina lustro, lecz kiedy biega sie
po niej, staje sie zywiotem. ,Nagle spostrzegasz w inny spos6b trawe,
komary, zwracasz uwage na hatas, ktéry robisz, chodzac - chodzenie
w wodzie ma innych charakter niz chodzenie po lisciach”9 - stwierdzita
Bausch. Woda nie byta jedynie ,rozlewana” na deski sceny. Czesto, lecz
oszczednie, tancerki i tancerze postugujg sie nig: myja sie, zanurzajg
w akwarium, pijg, nasgczaja ubrania wodg. Takie dziatania dynamizujag
widowisko, ktére nabiera waloréw taktylnych. Poprzez podejmowanie
gry z zywiotem aktorzy, a za nimi widzowie, osobiscie i na nowo organi-
zujg przestrzen sceniczng. Odbidr przestrzeni staje sie bardziej zmysto-
wy - dokonuje sie nie tylko poprzez zmyst wzroku, jak w tradycyjnym
teatrze iluzji, ale takze poprzez stuch, dotyk, powonienie. Scenografia
wspoétgra z aktorskimi dziataniami, ktérzy muszg znalez¢ sie w trudnej
rzeczywistosci scenicznej. Norbert Servos zauwazyt, ze w teatrze Piny
Bausch nic nie dzieje sie ,tak jakby”: ,Tancerze nie graja wzrastajgcego
wyczerpania. Tanczg, przeciwko elementowi stwarzajacemu opor [..] na-
prawde”10.

Tancerki i tancerze ubrani sg podobnie w kazdym spektaklu. Bausch
polubita ,uniformy codziennosci”: kobiety tancza w diugich sukniach
wieczorowych, mezczyZzni - w garniturach przypominajgcych mode lat
40. XX wieku. Rolf Borzik, a po jego $mierci Marion Cito wynajdywali
kostiumy w second-handach. Nie przypisywano ich do jednego przedsta-
wienia, lecz przechodzity z jednego spektaklu do drugiego. Kostiumy te
wskazujg na archetypiczne potraktowanie przez Bausch kobiecych i me-
skich rol. W Tanztheater Wuppertal ,ani baletki, ani bose stopy nie sg
regutg”ll Tancerki chodzg w butach na wysokich obcasach, a aktorzy
ubierajag lakierowane pétbuty. W uzasadnionych przypadkach nie wyklu-

8A. Kroélica, Teatr tanica. Geneza nowej formy sztuki teatralnej, http://www.nowy
taniec.pl/czytelnia/teatr_tanca_anna_krolica.pdf.

9Cyt. za: A. Dziurosz, Fenomen twoérczosci Piny Bausch, Warszawa 2005, s. 105.

IO N. Servos, Pina Bausch. Tanztheater, Munchen 2003, s. 42 (Die Tanzer spielen
ihre zunehmende Erschdpfung nicht. Sie ist, gegen den Widerstand [...] getanzt, wirklich).

1J. Ekiert, op. cit., s. 248.
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cza sie jednak fantazji kostiumowej. W Masurca Fogo pojawia sie kobie-
ta (Julie Shanahan) ubrana w balony; z kolei w Gozdzikach akordeon
jest jedynym odzieniem samotnej tancerki (Julie Anne Stanzak). Eks-
centrycznie ,poprzebierane” postacie funkcjonujg zawsze w opozycji do
~wiasciwie ubranych” kobiet i mezczyzn. Ich fizyczna odmiennos¢ ska-
zuje je na spoteczny ostracyzm i samotnos¢. Odpowiednie ubranie, sym-
bol dobrego wychowania i obycia, staje sie jednym z podstawowych wy-
mogéw kulturowych.

Prowokacyjnie czesto tancerze ubierali kobiece suknie. Motyw ten
pojawia sie m.in.: w Siedmiu grzechach gtéwnych, Gozdzikach, Arien,
Ten Chi. Bausch wskazuje na oznaki transwestytyzmu we wspoétczesnej
kulturze, na ,pomieszanie” spotecznych roél, okresSlonych przez pte¢ (fe-
minizacja meskosci i maskulinizacja kobiecosci). W narcystycznej eksta-
zie tancerze konkurujg z kobietami. Zabieg ten stosowata Bausch takze
dlatego, aby ukaza¢ widzom, jak silnie na odbiér swiata wptywa przy-
zwyczajenie, ktére szybko ulega przewartosciowaniu: ,Czasem ludzie
my$lg najpierw: mezczyzna w sukience. Po pieciu minutach staje sie to
normalne. Uwazam, ze to szczegdlnie pieknie, ze potrzebujg tak krdétkie-
go czasu”12- mowita artystka w wywiadzie w 1995 roku.

Krystian Lupa pisat w Dziennikach o Pinie Bausch: ,Przeciez nie
mozna przesta¢ by¢ Ping Bausch! Niemniej czarna charyzmatyczna wy-
ciska cytryne do konca...”13 Rezyserowi Wymazywania nie rozchodzi sie
0 jakos$¢ sztuki Tanztheater Wuppertal, bo ta jest ,Swiecacym klejno-
tem”14. Zdaniem tworcy Lunatykéw, Bausch nie daje widzowi momentu
oddechu, wykorzystuje wszystkie dopuszczalne Srodki scenicznego wyra-
zu. Rezyserka proponuje widowiska wielowymiarowe, w ktérych wspot-
grajg ze sobg réznorodne obrazy i dzwieki. Wszystkie dostepne ,bodzce”
atakujg widza jednoczes$nie i gwattownie, dostarczajgc mu intensywnych
przezyc¢.

Ku deziluzji: montaz, kolaz, powtorzenie, komizm

Po tym krotkim opisie pomystéw inscenizacyjnych Piny Bausch moz-
na odnies¢ wrazenie, ze choreografka pragnie wytacznie zauroczy¢ widza
niebanalng przestrzenig sceniczng. Nic bardziej mylnego! Jako spadko-

2 N. Servos, op. cit, s. 233 (Manchmal denken die Leute zuerst: ein Mann im
Kleid. Nach finf Minuten ist das normal. Das finde ich einfach schon, dal3 das nur so eine
kurze Zeit brauchen).

13 Cyt. za: B. Matkowska-Swies, Podréz do Nieuchwytnego. Rozmowy z Krystia-
nem Lupa, Krakéw 2003, s. 188.

K Tamze.



bierczyni idei teatru epickiego krzyczy do widza hastem Bertolta Brech-
ta: ,Nie gapcie sie tak romantycznie”15 Stosujgc srodki ,przetamujace
iluzje” (montaz, zakrety, skoki i kolaz), wymaga od widza niebywatej
aktywnosci. Artystka czyni z widza obserwatora, ktéry nie poddaje sie
iluzji teatru. Bausch kontynuuje, cho¢ w sposéb niekonsekwentny, spoj-
rzenie tworcy teatru epickiego. Niemiecka choreografka odwotuje sie do
dorobku autora Opery za trzy grosze i Matki Courage, twierdzac, ze nie
obchodzi jej, jak poruszajg sie ludzie, ale to, co ludzi porusza (,Mich
interessiert nicht, wie die Menschen sich bewegen, sondern was sie
bewegt”16). Choreografka Gozdzikow stale przypomina, ze teatr nie jest
ucieczkg od rzeczywistosci, lecz zdystansowana obserwacja S$wiata.
Wszelkie srodki majg na celu zerwaé z iluzyjnoscig teatru. Charaktery-
styczne elementy, czyli: otwarta fabuta, brak logicznej, linearnie prowa-
dzonej akcji, montaz, kolaz i powtdérzenie, rozbijajg iluzje reprezentaciji.
Bausch specyficznie kadruje rzeczywisto$¢ - udziwnia to, co normalne;
unormalnia to, co dziwne.

Rezyserka konstruuje kazdy spektakl w mysl zasady Hansa-Georga
Gadamera, ze ,udane dzieto sztuki jest zawsze udang prdbag pojednania
tego, co sie rozpada”l7. Jej produkcje majg strukture bliskg montazowi
filmowemu. Spektakle-mozaiki powstajg z matych autonomicznych sek-
wencji. Te polimorficzne kompozycje charakteryzujg sie czestymi zata-
maniami i przeskokami. Réznorodnos¢ i pozorna dowolnos¢ tgczenia po-
szczegolnych elementéw konstruujg kompozycje modutowg. Kazda scena
egzystuje sama dla siebie, ale nabiera gtebokiego znaczenia dopiero po-
przez umiejscowienie w konkretnej sekwencji.

W widowiskach Tanztheater Wuppertal montaz peini istotng funk-
cje: organizuje fabute, decyduje o rytmie przebiegu akcji. Bausch zesta-
wia obrazy na zasadzie przeciwienstwa. Spektakle wielokrotnie sg
opisywane poprzez antynomiczne kategorie. ,Zycie i $émieré¢, dzieto i zbu-
rzenie, Swiatto i cienie”18 - zdaniem Leonetty Bentivoglio biegunowos¢
okresla Orfeusza i Eurydyke (na podstawie opery Glucka). Aby obudzi¢
odbiorce, Bausch stosuje mocny kontrapunkt. ,Kazdy spektakl Piny
Bausch posiada witasny oddech; meczgca powolnos¢ i zawrotne tempo

5Cyt. za: R. Szydtowski, Brecht. Opowieé¢ biograficzna, Warszawa 1986, s. 143.

16J. Schmidt, Pina Bausch. Tanzen gegen die Angst, Munchen 2002, s. 17 (Ich bin
weniger daran interessiert, wie sich die Leute bewegen, als was sie bewegt).

7 H.-G. Gadamer, Dziedzictwo Europy, przet. i wstepem opatrzyt A. Przytebski,
Warszawa 1992, s. 47.

1BL. Bentivoglio, Pina Bausch oder Die Kunst Uber Nelken zu tanzen, ubers.
U. Horner, Frankfurt am Main 2007, s. 165 (Leben und Tod, Schépfung und Zerstérung,
Licht und Schatten).



przemieniajg sie nawzajem, tak samo jak mitos¢ do szczeg6tu i do two-
rzenia monumentalnych obrazéw”19.

Elementem, ktéremu podporzadkowuje sie montaz w spektaklach
Bausch, jest powtorzenie. Artystka odkryta gest cztowieka, ktory zaprag-
nat zrobi¢ co$ po raz drugi. Powtarzane jest wszystko: akcja, ruchy, ge-
sty, pozy. Jedne wykonywane sg dwa - trzy razy, inne nawet kilkana-
dcie. Obsesja i monotonia wdzierajg sie w pamieé¢ widza. Tu nie chodzi
o dostownosé, poniewaz niektdre z tych gestéw jesteSmy w stanie zrozu-
mie¢ dopiero po kolejnym ich wykonaniu przez aktorow, bo - jak modwi
Bausch - w Tanzteater Wuppertal ,spektakle rozwijajg sie od wewnatrz
do zewnatrz”20. Powtorzenie stato sie zasada obecnosci aktora na scenie.
Figury, wielokrotnie powtarzane przez tancerzy, nigdy nie sag takie sa-
me. Istota tanca zawiera sie w réznicy pomiedzy kolejnymi powtérzenia-
mi. Do prowadzonej regularnosci wkradajg sie elementy wariacji, a tan-
cerze przekraczaja kolejne transgresje i tamia granice wtasnej cielesno-
Sci. Gest artysty, chcacego powiedzieé: ,wszystko juz byto”, uswiadamia
widzowi wtdrnos¢ codziennych dziatan. Uporczywe powielanie wprowa-
dza w oszotomienie wykonawcoéw i widzéw. Agresywne powtorzenie
przeistacza zwyczajne zdarzenie w rytuat. ,Pina zbliza sie tymi uparcie
powtarzanymi gestami do granicy ciemnosci...”2L Bausch ukazuje przy-
wigzanie cztowieka do powtarzalnosci dnia codziennego.

0] ile do struktury spektakli Tanztheater Wuppertal przystaje poje-
cie montazu, o tyle w stosunku do wykorzystania muzyki i tekstu odpo-
wiednia wydaje sie kategoria kolazu. Patrice Pavis zauwaza, ze budul-
cem montazu sg jednorodne elementy, natomiast w kolazu mamy do
czynienia ze skiadnikami artystycznie ,nieszlachetnymi” i r6znorodny-
mi2. Warto zauwazy¢, ze zaréwno montaz, jak i kolaz pierwotnie nie
nalezaty do sztuki teatru. Pojecie montazu nawigzuje do jezyka filmowe-
go, natomiast kolaz narodzit sie w sztukach plastycznych.

U Bausch muzyka stwarza emocjonalng rame dla catosci przedsta-
wienia. Spektakle z lat 70. byly typowymi choreografiami z narracyjnie
poprowadzong historig. Bausch proponowata wtedy uwspoiczesnione
wersje znanych baletdéw: Ofiara Wiosny do muzyki Strawiriskiego, Ifige-
nia w Taurydzie i Orfeusz i Eurydyka, Sinobrody do jednoaktowej opery
Bartoka. Juz wowczas rezyserka daleka byta od tradycyjnej interpretacji
librett. Od lat 80. Bausch organizuje muzyke na zasadzie zestawienia.

19Tamze, s. 8 (Jedes Stuck von Pina Bausch hat einen ganz eigenen Atem, quéalende
Langsamkeit und schwindelerregedes Tempo wechseln einander ebenso ab wie die Liebe
zum Detail und die Erschaffung von Monumentalgemalden).

DK. Orzeszek, Przy vodce o gozdzikach, ,Didaskalia” nr 28, grudzien 1998, s. 78.

2LK. Lupa, Utopia 2. Penetracje, Krakéw 2003, s. 246.

2 P. Pavis, Stownik terminéw teatralnych, Stowo wstepne A. Ubersfeld, przet. opra-
cowat i uzupetnieniami opatrzyt S. Swiatek, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 2002, s. 75.



W spektaklu Ich bringe dich um die Ecke (Biore cie za rogi) z 1974 roku
Bausch po raz pierwszy wprowadzita do przedstawienia szlagiery z lat
20. i 30. Kazdy rodzaj muzyki moze znalez¢ swoje miejsce w przedsta-
wieniu Bausch, moze zosta¢ odpowiednio wyeksponowany i wigczony
w catos¢ widowiska. Przyktadowo, w Masurca Fogo rezyserka wykorzy-
stuje muzyke portugalska, jazz, popularne piosenki, tanga, walce. Su-
sanne Schlicher nazywa spektakle teatru z Wuppertalu ,muzycznym
wysypiskiem Smieci”23. Rezyserka buduje kolaze, ktére zawierajg utwory
Franciszka Schuberta, argentynskie tanga Astora Piazolli, sardynskie
i sycylijskie kotysanki, japoriskie piesni, muzyke sakralng, niemieckie
szlagiery i piosenki Freda Asterg. Bausch wydobywa nowe wspétgranie
z tego, co pozornie niepotgczone.

Podobnie jak w warstwie muzycznej takze w tekstach dostrzezemy
heterogeniczno$¢. Bausch wprowadza na scene utwory poetyckie i frag-
menty prozy (Williama Szekspira, Wistawy Szymborskiej, Ingeborg Bach-
mann, Garcii Lorki, Georga Buchnera, Jose Samarago), osobiste komen-
tarze aktoréw, wycinki prasowe, teksty reklamowe, listy, komunikaty
ustyszane na dworcu kolejowym, cytaty kultury masowej. Przestrzen
brzmieniowa buduje sie z dzwiekowych prywatnych narracji. Pozwala
swoim tancerzom S$piewa¢, klaskac¢, wzdycha¢, jecze¢, mlaska¢. Aktorzy
prawie nigdy nie prowadzg rozmow. Bausch stosuje formute polilogu,
w ktorej kilka os6b moéwi réwnoczesnie na rézne tematy. W tej wielogto-
sowej gadaninie nie ma mozliwosci nawigzania kontaktu i osiggniecia
konsensusu. Takie zdemaskowanie norm jezykowych oznacza Swiadome
skontrolowanie mys$lowych procedur. Z jezyka stereotypowego, zrutyni-
zowanego, pozbawionego cech osobowych, Bausch czyni oznake samotno-
Sci jednostki.

Stosowane przez nig sceniczne zabiegi bliskie bytyby Brechtowi. Pre-
zentacja niejednorodnych elementéw obnaza zmienno$¢ rzeczy poprzez
ich wyrwanie z ustalonego przez normy spoteczne porzadku. Bausch
przenosi na scene fragmenty rozméw z ulicy, z sypialni, z gazet i telewi-
zji. Potaczenie w ramach jednego przedstawienia réznorodnych elemen-
tow ma na celu odkrycie przed widzem ,,szwéw konwencji”. Estetyka tea-
tru deziluzyjnego umozliwia cytowanie. A ,«cytowac» znaczy [...] ujaw-
nia¢ dystans do wiasnych dziatan”24. Nastepuje zburzenie jednosci wy-
powiedzi i dziatan scenicznych oraz obnazenie rzeczywistosci ,fragment
po fragmencie”. Bausch przedstawia wycinki codziennosci, pokazujac
w ten spos6b obraz swiadomosci spotecznej25. Wielokrotnie wykorzystuje
dowcip i parodie.

2BA. Krélica, op. cit.
24P. Pavis, op. cit.,, s. 79.
BPor. S. Schlicher, op. cit.,, s. 224-229.



Wigczenie pierwiastka komediowego w strukture spektaklu naste-
puje nieoczekiwanie. Wytrgca odbiorce z réwnowagi i dezorientuje, kaze
szybko ,oswoi¢” nowag sytuacje sceniczng. Jako przykiad opisanego za-
biegu moze postuzyé scena ze spektaklu Walzer. Podczas eleganckiego
bankietu jedna z tancerek prezentuje, niczym w reklamie, srodki owado-
bojcze. Zachwala dziatanie réznorodnych specyfikow, prezentuje zalety
tapek na muchy i chemikaliow. Niepostrzezenie bankietowi goscie zaczy-
najg reagowac¢ na produkty owadobodjcze. Uciekajg przed spiralg, groma-
dzg sie przy lepie, duszg sie w owadobo6jczym dymie. Rozztoszczone ,owa-
dy” atakujg prezenterke-tancerke. Bausch os$Smiesza ludzkie postawy
w ciepty i serdeczny sposéb. Realizuje brechtowska zasade, ze ,humor
jest swiadomoscig dystansu”26, a komiczne sytuacje pozwalajg spojrzec
krytycznie na witasne otoczenie. Leonetta Bentivoglio nastepujgco opi-
suje funkcjonowanie humoru w Tanztheater Wuppertal:

Czlowiek émieje sie z nonkonformizmu i paradoksalnych obrazéw. Smieje sie
z upadku obowigzujacych wzoréw. Smieje sie z wolnosci, ktérg ogranicza wias-
nemu partnerowi lub samemu sobie. Smieje sie z tesknoty za inng tozsamoscia
lub za pragnieniem ucieczki od samego siebie27.

Choreografka ukazuje, ze zyjemy w czasach, w ktérym zycie, z jego
wszelkimi trudnosciami i problemami, ulegto trywializacji. Najbardziej
wznioste uczucia skazano na uwiezienie w granicach smiesznosci. W pre-
zentowanych sytuacjach komicznych kryje sie prawdziwy tragizm jed-
nostki. W jednym z wywiadéw Bausch powiedziata:

Dla mnie, czasami, przedstawienie jest jak modlitwa. W moich sztukach staram

sie wyrazi¢ szacunek wobec ludzkiej osoby i wobec przyrody. Jesli oglada¢ nie-

ktére przedstawienia z pewnego punktu widzenia, mozna by ptaka¢ caty czas,

a takze $miac sie28.

Pina Bausch dazy do prawdy poprzez realnosé: domaga sie od akto-
ra, aby byt sobg, wprowadza na deski sceny zywe rosliny, odstania ,szwy
teatralnej konwencji”. Stale przypomina widzowi o krytycznym odczyty-
waniu scenicznych dziatan. Swiat przestawiony ma byé czescig $wiata
rzeczywistego, dlatego widz nie powinien zapominac¢ o zyciu, ktére toczy
sie poza teatrem.

PBR. Szydtowski, op. cit., s 97.

2/ L. Bentivoglio, op. cit.,, s. 84 (Man lacht uber Nonkonformismus und paradoxe
Bilder, man lacht Uber eine Umkehrung der bekannten Muster, man lacht uUber die Frei-
heit, sich nicht angemessen und korrekt gegentiber dem eigenen Partner oder sich selbst
zu verhalten. Man lacht Uber die Sehnsucht nach einer anderen ldentitat oder den
Wunsch, sich selbst zu entkommen).

BW. Karpinski, Pina Bausch, ,Zeszyty Literackie” 1995, nr 2, R. XI1, s. 131.



Rewizja codziennosci

Pina Bausch odkryta, ze taniec rozpoczyna sie od pierwszego odde-
chu i poruszenia. Od wzniostych, patetycznych zdarzen bardziej intere-
sujgce sa niedookreslone relacje miedzyludzkie. Przedmiotem jej zainte-
resowania staty sie banalne i powszechne czynnosci dnia codziennego.
Zamiast ,opisywac” zjawiska spoteczne, obnaza je scenicznymi Srodkami.
Na scenie Tanztheater Wuppertal aktorzy obieraja jabtka {Walzer), ma-
lujg sie {Viktor), czesza witosy {Nur Du), myjg stopy w wiadrze {Viktor),
jedza zupe z wazy {1980), $piewajg kotysanki {1980), bawig sie w dziecie-
ce gry {Fur die Kinder von gestem, heute und morgen). Odbiorca od razu
uwaza aktorskie zachowania ,za swoje”. ,Cztowiek wrazliwy na piekno
ruchu jest szczeg6lnie czuty na owe ruchy naturalne jak na «prawdziwe,
«niezaktamane», oddajace rzeczywistos¢ w jej prostych, lecz znaczacych
przejawach”2- pisata Maria Gotaszewska.

Bausch zréwnata potoczne poruszenia z taricem. Odnalazta ruch
w pozornie nietanczacym ciele. Wprowadzita w teatralng przestrzen try-
wialne gesty, a tym samym przekroczyta delikatng cezure pomiedzy
sztukg a zyciem. Niewatpliwie wskazata istotng kwestig, ktora czesto
bywa ignorowana, a mianowicie, ze kazdy gest i kazda czynnos¢, zmienia
swg funkcje w momencie, gdy znajdzie sie w obszarze sztuki. ,Wuppertal
Tanztheater okazatl sie bardziej teatrem zrytmizowanego ruchu niz te-
atrem tanca”30. Z pewnoscig choreografka zgodzitaby sie z Allanem Ka-
prowem, ktéry moéwit, ze ,[...] przypadkowe, jak w transie, ruchy oséb
robigcych zakupy w supermarketach sa bogatsze niz cokolwiek wykona-
nego w taricu nowoczesnym”3L W Tanztheater Wuppertal czerpanie ze
-ZWwyczajnych zachowan” stato sie znakiem rozpoznawczym. Bausch pod-
jeta udang probe naruszenia rygoru kulturowego. Odstonita konwencjo-
nalno$¢ zwyktego zycia i pokazata, ze kazdy uwiklany jest w meczaca
siatke codziennych powtdrzen, czynnosci-rytuatow. Realnos¢ przechodzi
w nowa jakos¢.

Krystian Lupa w ciekawy sposéb analizowat rewizje codziennosci,
dokonywang przez Bausch:

Pina [...] usankcjonowata i nadata godnos$¢ i piekno temu wszystkiemu... na
czym przytapuje sie cztowieka, temu, co wymyka sie nam nagle, pod presja chwi-
li, pod ci$nieniem nieswiadomosci... albo, na przyktad, w obecnos$ci drugiego czto-
wieka, w obecnosci mitosnego partnera... Jeszcze kilka lat temu gesty te ucho-
dzityby za niedopuszczalne... gtupie i trywialne... brzydkie... oSmieszajgce”32.

O M. Gotaszewska, Estetyka pieciu zmystéw, Warszawa-Krakéw 1997, s. 149.

D M. Semil, E. Wysinska, Stownik wspdtczesnego teatru. Tworcy, teatry, teorie,
Warszawa 1990, s. 29.

3L Cyt. za: D. Kuspit, Koniec sztuki, przet. J. Borowski, Gdansk 2006, s. 64.

2B. Matkowska-Swies, op. cit., s. 177.



Bausch ukazuje uzaleznienie jednostki od grupy spotecznej, ktora
narzuca jej obyczaj, styl, konwenans. Kazdy przyglada sie wlasnemu
odbiciu w oczach innych. Bausch kroczy $ciezkg wydeptang przez Brech-
ta, ktéremu chodzito o to, aby ,odstoni¢ spoteczne tryby ludzkich zacho-
wan”33. Rezyserke fascynujg napiecia spoteczne, sttumione pod powtoka
codziennosci i dobrego, mieszczaniskiego wychowania. Przedstawia Swiat,
w ktérym bycie cztowiekiem to ,zachowywac sie jak cztowiek”. Max Rein-
hardt uwazat, ze ,sztuka aktorska jest uwolnieniem od konwencjonalne-
go aktorstwa w zyciu codziennym”34. Bez watpienia Bausch zgodzitaby
sie z austriackim rezyserem, walczac, niczym Witold Gombrowicz, prze-
ciw ,ukrywaniu sie za maskami codziennosci” i ,dorabianiem komus$
geby”. Bausch niszczy publiczny wizerunek, demaskujgc hipokryzje dzia-
tan na pokaz i usuwa gruby pancerz wstydu. Odstaniajgc codzienne
kifamstwa, twdrczyni Ar¢en konstytuuje na scenie cztowieka nieoficjalne-
go: , Ten sam siebie zaskakujgcy. Ten obnazony w rozmaitych, do tej pory
niedopuszczalnych momentach i niedopuszczalnych relacjach”35. Bausch
jako czuly i czujny rezyser bada granice pomiedzy indywidualnym
a kulturowym. Stara sie odkry¢ to, co Edward T. Hall nazywa ,nieSwia-
domoscig kulturowg”, ktéra, podobnie jak freudowska nieSwiadomos¢,
kontroluje dziatania jednostki. Wyjscie poza kulture odbywa sie jedynie
~poprzez ujawnienie regut, wedtug ktérych ona funkcjonuje”36. Jednostka
powinna przekroczy¢ granice kultury, aby zbada¢ wiltasng egzystencje
w Swiecie. ,Jest sprawa wielkiej wagi, bySmy zrewidowali i poszerzyli
nasz poglad na sytuacje cztowieka, bysmy stali sie bardziej wszechstron-
ni i realistyczni nie tylko wobec innych, lecz réwniez wobec samych sie-
bie”37 - nawotuje Hall w Ukrytym wymiarze. Obowigzujgce na scenie
w Wuppertalu koneksje antropologiczne zauwaza Krystian Lupa:

Teatr Piny Bausch jest catkowitg zmiang image'u cztowieka, ktéry pojawia sie
w teatrze. To nie zmiana artystyczna (estetyczna) - to ZMIANA ANTROPOLO-
GICZNA. Pojawia sie cztowiek taki, jakim by sie wstydzit pokazaé¢ Europejczyk
w czasie ostatnich odmiu wiekdéw. Wszystkie gesty, ktore pleni z aktora nauczy-
ciel teatralnosci, caty ten wstydliwy szum przyruchéw, btednych impulséw,
wszystko to - co obnaza mezczyzn w ich leku i infantylnej rozwigztos$ci i co ob-
naza kobiety w ich takomstwie i animalizmie (szereg innych jeszcze atrybutéw!)
- zostaje wykorzystane przez Pine Bausch. | nie jest to zadne nowe estetyczne

PBTamze, s. 47.

A Cyt. za: A. Duda, Teatr realnosci. O iluzji i realnosci w teatrze wspdtczesnym,
Gdansk 2006, s. 178.

PHTamze, s. 178.

PHBE.T. Hall, Poza kultura, przet. E. Gozdziak, Warszawa 2001, s. 59.

37 E.T. Hall, Ukryty wymiar, przet. T. Hotéwka, Warszawa 2001, s. 16.



(artystyczne) odkrycie - to konieczno$¢ kulturowa wyzszej rangi, ktoérej poszcze-
g6lni artysci $lepo i bezwiednie muszg stuzy¢”3.

Niemiecka artystka przeorientowata myslenie o teatrze i taricu. Naj-
bardziej charakterystyczne elementy widowisk Tanztheater Wuppertal:
totalnos$¢, odnoszgca sie do scenografii i kostiumow, deziluzyjnos¢ i wy-
korzystywanie ,p6z codzienno$ci” pobudzajg emocje. Pina Bausch w kry-
tyczny sposéb przypomina o rzeczywistosci pozateatralnej. Subtelnie
i inteligentnie opowiada o uniwersalnych prawach, ktére rzadzg ludz-
kimi namietnosciami. Bada tajemnice ludzkiego oddechu i poruszenia.
I cho¢ ukazuje cztowieka z catg gama jego nieoficjalnych, ,wstydliwych”
zachowan, ocala tajemnice. Udowodnita, ze tancerz nie tylko dostarcza
gtebokich wzruszen estetycznych, lecz moze dotyka¢ kwestii, bliskich
rozwazaniom filozoféw i skiania¢ odbiorce do gtebokiej refleksji. Teatr
zaczat petni¢ funkcje ,Swiadka historii” i komentatora wspotczesnosci.
Spektakle Tanztheater Wuppertal mogg da¢ odpowiedZz na pytanie
0 kondycje wspotczesnosci i zanurzonego w niej cztowieka.

3BK. Lupa, op. cit., s. 345.



