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»,Bezwstydne” filmy Dereka Jarmana!

Brytyjski artysta i rezyser Derek Jarman deklarowat, ze jest cztonkiem uformo-
wanego w latach 60. XX wieku ,,spoteczenistwa undergroundu”?, charakteryzu-
jacego sie nonkonformizmem i krytycznym dystansem. Jako homoseksualista,
jeden z pierwszych, ktory publicznie ogtosit, ze jest nosicielem wirusa HIV, pozo-
stawat outsiderem zycia artystycznego, walczagcym o prawo do bycia Odmien-
cem. W swoich pracach przetamywat wstydliwe tabu, otaczajgce temat seksu-
alnosci, homoerotyzmu i AIDS. Kwestionowat przy tym status konserwatywnej
moralnosci jako uniwersalnego prawa, powodujgcego, ze funkcjonowat:

[...] pozbawiony réwnosci i ludzkich praw. Bez prawa do adopcji dzieci [...] bez
prawa dziedziczenia, bez prawa dostepu do ukochanego, bez prawa do publicz-
nego okazywania uczué, bez prawa do bezstronnej edukacji, bez mozliwosci lega-
lizacji zwigzkéw i bez prawa do Slubu?.

Szczegdblng role w ksztattowaniu sie i normalizacji jednostkowej tozsamosci
odgrywa wstyd, w ktorym socjolodzy widzg skuteczne narzedzie kontroli za-
chowan. Mechanizmy wywotujgce zawstydzenie oparte sg na zbiorze umow-
nych gestéw, spojrzen, odpowiadajgcych okreslonym zakazom i obowigzu-
jacym normom, bez koniecznosci ich przywotywania. Analizy ,odmiericzego
wstydu” wskazujg na zwigzane z zawstydzeniem sankcje ostracyzmu, prowa-
dzace do wytonienia ,ludzi ztgczonych wspdlnotg wspdétodczuwanego piet-
na”4. Proces ,zawstydzenia” Jarmana jako przedstawiciela Srodowiska queer

! Tekst podejmuje watki szczegétowo omdwione w ksigzce M. Radkiewicz, Derek Jarman.
Portret indywidualisty, Rabid, Krakdw, 2003.

2 D. Jarman, Testament swietego, ttum. J. J. Cegietka, , Easy Rider” 6-7/1992, s. 30.

3 |bidem, s. 26.

4 T. Basiuk odwotuje sie w swoim tekscie do pogladdéw Eve Kosofsky-Sedgwick i Michaela
Warnera. Zob. T. Basiuk, Wstyd w wielkim miescie: o filmie ,,Shortbus”, w: J. Potkanski, R. Pru-
szynski (red.), Spojrzenie — spektakl — wstyd, Dom Wydawniczy Elipsa, Warszawa 2011, s. 45.
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przebiegat na tamach prasy brukowej, stawiajgcej sobie za cel napietnowanie
i osgdzenie Odmienca. Jako argument przeciwko uznawaniu i rozpowszech-
nianiu twadrczosci jego i innych gejéw czesto stosowano pojecia przyzwoitosci
i moralnosci. Sita razenia wielkonaktadowych publikacji sprawita, ze Jarman
postanowit powieli¢ zastosowany w nich mechanizm wstydu, odwracajgc kie-
runek jego dziatania. W malarskim cyklu Queer z lat 90. wykorzystat materiaty
prasowe jako podktad do swojego artystycznego manifestu. Na ptdtnie zaty-
tutowanym List do ministra (1992) nalepit strony tytutowe ,The Sun” z wy-
eksponowanym tytutem: Uczniowie oglgdajq zdjecia gejowskich kochankow!
Nastepnie pokryt je warstwa zottej farby, w ktérej wyryt oswiadczenie queero-
wego artysty, skierowane do Williama Szekspira, ale przeznaczone réwniez
dla ministra sztuki. Barwa nawigzujgca do popularnego okreslenia brytyjskich
brukowcow — yellow press — zostata przewrotnie uzyta jako tto do osobistego
listu-wyznania, jaki nigdy nie zostatby opublikowany na tamach wielonakfado-
wych magazyndéw. Agresywna retoryka uzywana przez media w odniesieniu
do homoseksualistow zepchneta bowiem problem odmiennosci do niszy sen-
sacyjnych dewiacji, wzbudzajgcych oburzenie wsréd czytelnikow. Tymczasem
kolejne z serii Jarmanowskich obrazow wykorzystujgcych materiaty prasowe
nadawaty antygejowskim publikacjom charakter subwersywny, czynigc powo-
dem wstydu ich stronniczos¢ i homofobiczny styl, a nie opisanych bohaterow.

Jarman zdawat sobie sprawe ze swojej ,,zawstydzajgcej” sytuacji: ,to, ze
robie homofilmy i jestem homoartystg spowodowato, ze zepchnieto mnie
w kat”®. Za pomocg malarskich kolazy starat sie jednak przetamac tabu, jakim
w mentalnosci brytyjskiej lat 80. byly otoczone kwestie seksualnej odmien-
nosci. Pragnat, co podkresla, rozpoczgé dyskusje: ,Nie mysle, ze mogliSmy sie
spodziewac rozwigzania problemu — nie wierze w to. Ale kiedy ludzie moéwig,
wracamy do rozsgdku”®.

Twoércze dziatania Jarmana byty wyrazem poszukiwan alternatywy dla obo-
wigzujacych wzorcéw kulturowych, tozsamosciowych i estetycznych. Swoje
dzieta podporzadkowat on eksperymentom z narracjg i formami obrazowania,
wykorzystywanym do queerowej rekonstrukcji tekstéw literackich, malarskich
i tradycji kulturowej. Nawigzywat przy tym do historycznej tradycji, jaka — jego
zdaniem — rozpoczeli w Wielkiej Brytanii cztonkowie Grupy z Bloomsbury,
otwarcie dyskutujgc kwestie seksualnosci i tozsamosci ptciowej. Poprzez swojg
artystyczng dziatalnos¢ — w kinie, teatrze i wiasnym ogrodzie — prébowat wy-
kreowac rzeczywistos¢ krytyczng, a zarazem alternatywng wobec brytyjskich
realiow. Bezwzglednie diagnozowat kondycje brytyjskosci: ,Stara i dekadencka
oligarchia skrzypi pod ciezarem bezmysinych instytucji — nadeta nieswiezym

> D. Jarman, Testament swietego, s. 32.
5 D. Jarman, Queer. [Paintings], Manchester City Art Gallery, Manchester 1992, s. 32.
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powietrzem monarchia, caty kraj jest na opak. To dom wariatéw Europy”’.
W jego pracach znalazty odzwierciedlenie zaréwno ruchy aktywistyczne grup
mniejszosciowych lat 90., jak i teoria queer, obejmujaca refleksje nad konstru-
owaniem nienormatywnych tozsamosci w kulturze.

Badacze tozsamosci homoseksualnej zwracajg uwage na zwigzane z nig
represyjne procesy spofeczne, odnoszgce sie do wykluczania i pietnowania.
Wyparcie homoseksualnosci jest — zdaniem Eve Kosovsky-Sedgwick — Zro-
dtem , homoseksualnej paniki”®, wyrazajgcej powszechny lek przed odmien-
noscig. Jarman prébowat swojg tworczoscig zmierzy¢ sie z wywotywang stra-
chem homofobig, widoczng zwtaszcza wsrdd Anglikdw, ktdrzy w mniemaniu
jego znajomych ,,[...] majg najbardziej zacofane poglady na homoseksualizm
w Europie. Przejawiajg na tym punkcie obsesje — teologiczng, przednaukowa.
Najwiekszg ironig byto to, ze twdrca nowoczesnej fizyki Isaac Newton byt ho-
moseksualistg, jadt swoje jabtka z jakims tadnym chtopcem”?.

Problem homoseksualizmu nabrat w kinie brytyjskim szczegdlnego znacze-
nia w latach 80. wraz z wybuchem epidemii AIDS, gdy nasility sie mechani-
zmy spotecznej opresji. Filmy Jarmana otwarcie podejmujacego temat mitosci
gejowskiej, ,bezwstydnie” negujg heteronormatywne schematy narracyjne.
Wstyd taczy sie z subordynacjg jednostki wobec systemu, a bezwstyd, zauwaza
Mary Douglas, odstania , kulturowg fasade rzeczywistych tabuizacji”*°. W do-
konanej przez rezysera adaptacji Burzy (1979) Williama Szekspira oraz ekrani-
zacji Edwarda 1l (1991) Christophera Marlowe’a tradycja literacka i teatralna
splata sie z refleksjg queerowg, ktdra zmienia sposéb odczytania klasycznych
tekstow. Perspektywa awangardowego artysty — geja i nosiciela HIV — powo-
duje, ze w obu utworach zostaje wyeksponowana problematyka tozsamosci
piciowej, przez co zmienia sie oglad wydarzen i ich interpretacja. Model ,,bez-
wstydnego”, queerowego odczytania elzbietanskiego dziedzictwa zostat zade-
monstrowany przez Jarmana w filmie The Angelic Conversation (1985). Kanwa
opowiesci s3 w nim sonety Szekspira, skierowane do adresata o nieokreslo-
nej ptci. Wprowadzenie w warstwie wizualnej pary gejowskiej powoduje, ze
z utworow czytanych przez Judi Dench wytania sie historia homoseksualnego
uczucia wykraczajgcego w imie mitosci poza normy obyczajowe i moralne.

W queerowych adaptacjach Burzy i Edwarda Il nowego wymiaru nabrato py-
tanie stawiane przez badaczy teatru elzbietanskiego, w ktérych wszystkie role

7 D. Jarman, Testament swietego, s. 28.

8 Koncepcje E. Kosofsky-Sedgwick przedstawia w kontekscie wstydu S. Jagielski, Cieri ojca.
Homoseksualna panika we ,Wsrod nocnej ciszy” Tadeusza Chmielewskiego, w: J. Potkanski,
R. Pruszynski (red.), Spojrzenie..., s. 14.

° D. Jarman, Testament swietego, s. 28.

10 J, Tokarska-Bakir, Energia odpadkow, wstep do: M. Douglas, Czystos¢ i zmaza, ttum.
M. Bucholc, PIW, Warszawa 2007, s. 30.
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byty odtwarzane wytgcznie przez meskich aktoréw: ,,Co to naprawde znaczy
»pteé«? | przede wszystkim jaka jest ptec¢ »ptci«?”1! Sztuka Marlowe’a Edward
I, mimo zachowania oryginalnego tekstu w niezmienionej formie, przeksztatca
sie w filmie Jarmana w komentarz do wspdtczesnej mu sytuacji. Akcent w ada-
ptacji zostaje przesunitety z dziatan bohatera famigcego reguty sfery politycz-
nej — co niektorzy krytycy uznali za gtéwny problem utworu — na jego réwnie
kontrowersyjne zachowania w sferze zycia seksualnego. Konflikt wokot tronu
staje sie watkiem pobocznym historii mtodzierczego romansu Edwarda Il i Ga-
vestone’a, syna jednego z rycerzy Edwarda I. Jarman przeksztatcit kronikarski
zapis rywalizacji o wtadze w zaangazowang wypowiedZ na temat homoseksu-
alizmu, tgczac w niej perspektywe sredniowieczng, elzbietanskg i wspoétczesna.

Queerowy charakter Jarmanowskiego odczytania Marlowe’a podkresla
scena otwierajgca Edwarda I, ukazujgca namietne pocatunki pary homosek-
sualnych kochankow. Bezwstydnos¢ aktu podglagdania wnetrza sypialni miata
odzwierciedla¢ radykalizm krytyki ,heterosoc” — spoteczeristwa heteroseksu-
lanego (ang. heterosexual society), jakiej dokonywat Jarman w swoich utwo-
rach. Edward, manifestujgc bliskos¢ z Gavestonem, lekcewazy przypisang mu
jako wtadcy role kontynuatora tradycji. Ucieka w intymng relacje, dajagcg mu
ztudzenie bezpieczenstwa i bliskosci. Wszystko na dworze obraca sie wokédt
wiadzy symbolizowane] przez stojgcy na podwyzszeniu tron. Jednak dziatania
mtodego kréla nie sg skierowane przeciwko antagonistycznym stronnictwom,
lecz stanowig rozpaczliwg walke o prawo do odwzajemnionej mitosci.

Dualizm swiata, w ktorym zyje Edward i inni odmiency, wyraza sie w cia-
gtym konflikcie negujgcych sie porzagdkow: osobistego i publicznego. Sprzecz-
no$¢ miedzy tym, co indywidualne (queerowe) a tym, co spoteczne (hetero-
normatywne), podkresla gra swiatet i cieni, eksponujaca klaustrofobicznos¢
krolewskiej siedziby. Poczucie zniewolenia bohaterow potegujg elementy
scenograficzne — zamkniete przestrzenie waskich korytarzy i pomieszczen
przypominajacych wiezienne cele. Fizycznie odczuwana represyjnos¢ znika
w scenach z udziatem zakochanych mezczyzn, gdy ich sylwetki, czute gesty
i fizyczne zblizenia zostajg podkreslone zmiang tonacji barwnej, muzyka oraz
choreografig drugoplanowych postaci. W rozwazaniach na temat postaci
Edwarda Il Jarman zaznacza, ze realizm spoteczny, skazujgcy odmiennos¢ na
pietno dewiacji, jest w takim samym stopniu wymyslony, jak ten w progra-
mach informacyjnych BBC, pokazujgcych wydarzenia tylko z jednej, dominu-
jacej perspektywy. Rezyser przewrotnie przyznaje, ze jego filmy sg realizo-
wane wedtug tej samej strategii, uwzgledniajgcej jeden, subiektywny punkt
widzenia. Zamiast wprost przeciwstawiac sie sitom, ktére uformowaty swiat,
w jakim przyszto mu zy¢, Jarman przejmuje hegemonistyczne techniki, aby

1), Kot, Pte¢ Rozalindy, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1992, s. 211.
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przeciwstawic¢ sie wrogiej Odmiencom retoryce. Uzycie w Edwardzie Il stra-
tegii demagogicznej propagandy pozwala mu zakwestionowac obyczajowe
normy i zastgpic je przyjaznymi, queerowymi odpowiednikami. Odwotania
do osobistych doswiadczen wzmacniajg uniwersalny charakter dramatu mto-
dego krdla. Tekst literacki zyskuje we wspodtczesnosci dodatkowy rezonans,
stajac sie gtosem aktywisty walczgcego o prawo do odmiennosci.

Adaptujac Marlowe’a, rezyser przyjat perspektywe twércy — Odmierica od-
rzucajgcego kanoniczny porzadek przedstawiania, dokonujgcego fragmentary-
zacji historii i rozbijajgcego kulturowg tradycje. Jarmana nie interesuje Edward
jako uczestnik historycznych wydarzen, ale cztonek pewnej rzeczywistosci kul-
turowej regulujgcej zachowania jednostek szeregiem precyzyjnie okreslonych
norm wyznaczajgcych ramy meskosci lub kobiecosci. Jarman podejmuje gre
z tozsamoscig ptciowa, zadajgc prowokacyjne pytanie: ,Jak wiec myslisz, co
zadecydowato o twojej heteroseksualnosci?”*? Pte¢ bohateréw dramatu oraz
przypisane im role spoteczne zostajg przez rezysera skonfrontowane z ich oso-
bowoscig, ktdéra zmusza do weryfikacji sztywnych kategorii i wzorcow gende-
rowych. Niezgoda Edwarda Il na role monarchy przynosi mu odtrgcenie, utrate
pozycji i w konsekwencji Smieré. Natomiast pokora, z jakg jego zona lzabela
akceptuje wymogi rél spotecznych i Swiadomie poddaje sie stylizacji na wielka
dame, zostaje nagrodzona zdobyciem wtadzy. Im wiecej czutosci, delikatno-
$ci i uczucia okazuje Edward swojemu kochankowi, z tym wiekszg bezwzgled-
noscig i stanowczoscig postepuje wobec niego Izabela, probujgc za wszelka
cene utrzymac swojg pozycje. Niekochana kobieta szybko przekonuje sie, ze
kleska w zyciu emocjonalnym nie musi oznaczaé porazki w sferze publiczne;j.
Z pomocg wojskowego dowddcy Mortimera staje sie wytrawnym graczem
politycznym, konsekwentnie dgzgcym do zaspokojenia rosngcych ambicji. Do-
prowadza ona do Smierci Edwarda, jakby chciata w ten sposdb zaprzeczy¢ de-
finiowaniu jej jako kobiety poprzez odniesienia do meskiej dominacji.

Koricowa scena jest demonstracjg performatywnego charakteru tozsamo-
Sci ptciowej, ktorg uczy sie odgrywac kilkuletni syn Edwarda. Chtopiec, niczym
aktor spektakli drag, tworzy swéj wizerunek za pomocg réznorodnych atry-
butéw obu pfci: stroju, bizuterii, makijazu. Ubrany w elegancki garnitur, po-
dobny do tego, w jakim wystepowat jego ojciec, ma na sobie damskie buty na
obcasie i kolczyki matki. Z tak nietypowej konfiguracji arbitralnych wyznaczni-
kéw meskosci i kobiecosci nie wytania sie tozsamos¢ ptciowa dajgca sie jedno-
znacznie zaklasyfikowaé. Kostium — trudny do zidentyfikowania jako meski czy
kobiecy — staje sie symbolem odmiennosci wymykajacej sie zaszeregowaniu
i tworzgcej wtasne wersje spoteczno-kulturowych kategorii. Krélestwo, zgod-
nie z marzeniami Edwarda Il, przeksztatca sie w alternatywng rzeczywistos¢,

12D, Jarman, Queer: Edward Il, British Film Institute, Londyn 1991, s. 112.
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funkcjonujgca poza granicami znormalizowanego systemu. Wizerunek i oso-
bowos¢ nastepcy tronu nie miaty byé, w zamierzeniu Jarmana, potgczeniem
dziecinne]j przebieranki i tozsamosci queer, lecz przyktadem na to, jak prze-
ciwstawne porzadki — meski i kobiecy, zamiast umacnia¢ heteroseksualng toz-
samos$¢, prowadzg do jej catkowitego rozbicia. Charakter dziecka ksztattujg
dwie Scierajgce sie ze sobg postawy: nadopiekunczej i wtadczej matki oraz
opiekuna — brutalnego dowddcy wojskowego. Pozbawione mozliwosci auten-
tycznego wyboru tgczy ono oferowane mu modele w alternatywng catosé.

Represyjny porzadek, spod ktorego Edward Il prébuje uwolnié siebie i Ga-
vestone’a, jest ttumaczony prawami Boskimi, naturalnymi, dobrem rodziny,
monarchii i catego panstwa, nie ma w nim miejsca dla niepotrafigcych sie
przystosowac dewiantéw. Sredniowieczna historia zamordowanego kréla jest
dla Jarmana pretekstem do osobistej wypowiedzi z punktu widzenia odmien-
ca, ktéry ma petng swiadomos¢, ze w kategoriach dominujacej kultury jest
uznawany za jednostke odbiegajgcg od normy. Zyjac w niezgodzie z warto-
Sciami uznawanymi przez spoteczenstwo, proponuje on, by w miejsce dotkli-
wie odczuwanej przez odmiencéw ,heteronieznosnosci” i ,heteroopresyw-
nosci” wprowadzic¢ ,homoegalitaryzm” i ,homowyzwolenie”*3.

Analiza sztuki bezwstydnikdw prowadzi do wniosku, ze ,wstyd jako kate-
goria estetyczna wyraza sie poprzez demaskowanie bezwstydnosci artystycz-
nych aranzacji”*. Jego istnienie zwigzane jest z dziataniami wyrazajgcymi pro-
fanacyjny stosunek do kulturowych norm: przekraczajgcymi kulturowe tabu,
eksponujgcymi i reinterpretujgcymi tresci odrzucone badz wyparte. Profana-
cyjnosé i prowokacyjnosc filmowego portretu Caravaggia polega na potrakto-
waniu go przez Jarmana jako jednego z artystow queerowych — obok Szekspi-
ra czy Pasoliniego — podporzgdkowujgcych swojg twdrczosé nienormatywnej
tozsamosci ptciowej. Opowiesé przedstawiona w filmie Caravaggio (1986)
jest autorsky wizjg biografii malarza, ktérego posta¢ ma réwnoczesnie wy-
miar historyczny i metaforyczny — uosabiajgc uniwersalng figure niepokorne-
go artysty, alter ego samego Jarmana. Twérca — a raczej stworca — jest w tej
interpretacji kreatorem rzeczywistosci, w ktérej nastepuje odwrdcenie po-
rzagdku symbolicznego, przez co mozliwe staje sie uczynienie ulicznego zawa-
diaki pierwowzorem tytutowej postaci z ptétna Swiety Jan Chrzciciel (1608),
a topielicy — uéwiecona bohaterkg Smierci Marii (1606).

Jarman sugeruje, ze w zyciu Caravaggia zatarfa sie granica miedzy malarski-
mi wizjami a codziennoscig, w ktorej dzieta sztuki naktadajg sie na autentyczne
wydarzenia. Za gtéwng determinante stylu malarza rezyser przyjmuje jego od-
miennos¢ seksualng, choc brak jej jednoznacznego potwierdzenia w zrédtach

3 |bidem, ss. 58-68.
14 ). Jawiczuk, Przestrzenie przemilczane — sztuka bezwstydnikéw, w: J. Potkanski, R. Pruszynski
(red.), Spojrzenie..., s. 87.
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historycznych. Odtworzeniu ztozonej zaleznosci miedzy homoseksualizmem
a postawg tworcy stuzy wprowadzenie watku Rannucia, mtodego zabijaki,
ktory staje sie dla artysty obiektem mitosci, zrédtem inspiracji i sity tworczej.
Ignorujac fakty, Jarman przemienia historyczng posta¢ Rannucia Tommasonie-
go — malarza, ktdrego Caravaggio ranit Smiertelnie w pojedynku — w nieokrze-
sanego ositka o dzikim spojrzeniu. Wzorcem byli dla niego wspdtczesni chtopcy,
ktérych zachowania obserwowat, przesiadujac w barze podczas przygotowan
do krecenia filmu. Relacja miedzy Caravaggiem a Rannuciem pozujgcym mu
do Meczeristwa Swietego Mateusza (1599-1600) ma od poczatku charakter
konfrontacji, w ktérej duchowos$¢ reprezentowana przez artyste bezskutecznie
poszukujgcego ,,ukochanego mej duszy”, Sciera sie z fizycznoscig, ucielesniang
przez muskularnego boksera. Aby pozyskac przychylnosé mtodego mezczyzny,
Caravaggio ptaci mu za pozowanie ztotymi monetami, ktére ten skwapliwie
upycha sobie w buzi. Ostatni ztoty krgzek zostaje podany wprost z ust do ust,
gestem — prawie pocatunkiem — bedgcym réownoczesnie wyrazem namietno-
$ci, jak i przypieczetowaniem zawartej ,transakcji”. Fascynacja uczuciowa, jaka
rodzi sie miedzy bohaterami podczas spotkania w karczmie, nie ogranicza sie
do gry spojrzen, wyeksponowanej w pracy w atelier, lecz zaczyna przybierac
coraz drastyczniejsze formy. Scena zaaranzowanej béjki na noze pokazuje, ze
powodowani uczuciem mezczyzni gotowi sg popetni¢ najwieksze szalefstwo.
Mimo radykalnego stwierdzenia Caravaggia, ze ,Sztuka ma sie nijak do zycia.
Jak mozna poréwnac ciato i krew z olejem i farbg”, w jego filmowej biografii
obie sfery nieustannie sie przenikajg, by wyrazi¢ to, co nieuchwytne, niedo-
powiedziane. Zadnej z nich nie daje sie rozszyfrowaé bez odnoszenia sie do
drugiej, bowiem — podkresla Jarman — odzwierciedlajg one ciggte przycigganie
miedzy przeciwstawianymi sobie wartosciami swiata publicznego i prywatne-
go, miedzy kreacjg i zniszczeniem, zyciem i Smiercia.

Rezyser broni sie przed upraszczajgcym melodramatyzmem, traktujgc mi-
tos¢ jako niezbedng czes¢ procesu artystycznego, dodajgcg mu dynamiki i in-
dywidualnego charakteru. Legenda Caravaggia wytania sie w filmie ze zde-
rzenia artystycznej fikcji, reprezentowanej przez konkretne ptétna, z realiami
codziennosci, podporzagdkowane] jednak wyobrazni twdrcy. Ujecia malarza
przy pracy, aranzacja pozujgcych modeli czy wreszcie zblizenia gotowych pto-
cien sg dla (re)konstruowania jego zyciorysu réwnie wazne, co intymne prze-
zycia i namietnosci. Odmiennos$¢ seksualna, artystyczna i $wiatopoglagdowa
splatajg sie ze sobg, warunkujgc spojrzenie na swiat, tradycje i teksty kultu-
rowe. W takim portrecie Caravaggia mozna sie doszukaé analogii do postawy
rezysera, ktory nie chronit swojej prywatnosci, pozwalajgc, by sfera publiczna
i prywatna splataty sie w jego pracach w nierozerwalng catosc. Byt przekonany,
ze indywidualny wizerunek artysty to wypadkowa talentu, wyborow dotyczg-
cych stylu zycia, seksualnych partnerdw, przyjaciot i znajomych.
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Krytycyzm Jarmana wobec mechanizméw represjonowania Odmienno-
Sci przenosi sie na brytyjska tradycje, polityke i prawodawstwo dziatajgce
zgodnie z uniwersalng zasadg usprawiedliwiania restrykcyjnych norm pozor-
nym dobrem ogétu lub odwotaniami do praw naturalnych, a nawet Boskich.
W swojej twdrczosci Jarman z réwng konsekwencjg odrzuca ograniczenia
spoteczno-kulturowe dotyczgce seksualnosci oraz tozsamosci ptciowej, jak
i przekracza obowigzujgce reguty wizualizacji seksualnosci. Jego filmy oraz
prace malarskie pokazuja, ze

bezwstyd sztuki to nie tylko odarcie z intymnosci, ale réwniez zamach na usank-
cjonowany porzadek spoteczny. [...] sztuka odstania przestrzenie wypierane, pré-
buje je nazwac i w swoisty dla siebie sposdb oswaja®>.

Autorskie, ,,bezwstydne” kino Jarmana odzwierciedla jego ztozong tozsa-
mos¢: ,artysty — homoseksualisty — awangardzisty — buntownika — niepokojg-
cego sie o swiat mieszkarnca »smutnego czasu«”e.

Summary

Shameless cinema of Derek Jarman

Derek Jarman is one of the outstanding British artists and filmmakers, who became the
crucial figure of the New Queer Cinema at the beginning of the 1990s. In the1980s he
was one of the few openly gay public figures, who admitted to be HIV positive and
who worked actively to arise the awareness of AIDS. Both in his paintings and film
works he addressed the issue of sexuality and queer, challenging the conservative
mentality of British society at the age of Thatcherism. Considering queer identity,
it is visible that it is shame that precedes the formation of identity, specially non-
normative ones. Shame is defined as performative, as the queer identity is. Analyz-
ing films of Jarman, it is interesting to observe how individuals became shamed be-
cause of gender but also how shame facilitates the formation of those individuals in
the first place. In my paper | argue that in films of Jarman shame is at the same time
an object and a process. Jarman’s characters — and Jarman himself — are as social
beings already imbued with shame, but they still are able to become self-reflexive
about their relationship with shame and its role in the formation of oneself.

Stowa klucze: kino autorskie, queer, tozsamos¢ ptciowa, seksualnosé
Keywords: cinema of authorship, queer, gender, sexuality

15 |bidem, s. 88.
6 D. Jarman, Testament Swietego, s. 26.



