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Rozwoj powiesci grozy w literaturze czeskiej

W czeskiej teorii literatury funkcjonuje kilka termindéw na okresle-
nie interesujacej nas odmiany powiesci: goticky roman, hriizostrasny
romdn, romdn hriizy, cerny romdn, krvavy roman (krvdk, krvas). Ist-
nienie tak wielkiej ilosci nazw jest spowodowane przejmowaniem ko-
lejnych nazw przynaleznych do réznych (narodowych) tradycji litera-
ckich, np. goticky roman to thumaczenie angielskiego terminu gothic
novel, roman hriizy — niemieckiego Schauerroman, a cerny romdn —
francuskiego roman nor (Mocna, Peterka 2004, s. 219). Krvavy romdn
za$ niewatpliwie spopularyzowat Josef Vachal (1990, s. 13-63), ktory
w swojej ksiazce podjal si¢ nie tylko zaprezentowania prototypu
»Krwawej powiesci”, ale rowniez przedstawit swoj poglad na temat
pozycji jej w literaturze czeskiej. Pisarz bowiem uwaza, ze krvavy
roman wywodzi si¢ z tradycji sredniowiecznych opowiesci rycerskich
oraz szesnastowiecznych historii dworskich, zwtaszcza historii dworu
papieskiego'.

Motywy powiesci grozy zawiera takze kronika de Pfliinstera
o charakterystycznym tytule O jednom raubiiském oberhauptmanovi,
ktery v Holsteyné 372 lidi a malych pacholat ze svéta zprovodil, za kte-

' 1. Cermak zrédet literatury trywialnej (bo z takiej wywodzi powiesé gotycka)
upatruje réwniez w innych gatunkach: ,.Zasobarnou trivialni literatury je vét$ina
velkych zdroju star$i prézy. byt” nestejnou mérou: stiedoveéké chansons de geste,
zpravidla ve svych prozaickych pievodech, italské renesancni eposy, pikareskni
roman Spanélské, ale i francouzské a anglické vétve, z n€hoz trividlni autofi Casto
berou kompozi¢ni schéma, dale literatura 18. stoleti jako celek se svymi dobrodruz-
nymi, pastoralnimi a sentimentalnimi romany a dramaty, orientalnimi povidkami,
a kromé toho kdejaky Zivotopis” (Cerméak 1968, s. 222).
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rezto zloc¢inéni, pro veystrahu jinym, na popravnim zebriku po 14 dni
uvazan za prirozeni visel, a takze Padovskda historie o mnichu zamuro-
wanym jeszcze za zycia, ktory uniknawszy $mierci, mscit si¢ na
swych przeciwnikach. Obie te historie byly czgstym motywem, po
ktory siggaty nastgpne pokolenia pisarzy (wystarczy tu wspomnie¢
o Draculi, okrutnym hegemonie, czy mnichach i zakonnicach, beda-
cych bohaterami wielu popularnych powiesci, jak choc¢by Mnicha Le-
wisa czy Zakonnicy Diderota). Natomiast motyw zamurowania za zy-
cia jest przytaczany rowniez przez wspotczesnych pisarzy (np. w Mo-
nologu o martwej mniszce Gustawa Herlinga-Grudzinskiego).

Zrédha czeskiej powiesci gotyckiej znajdowatyby sie w literaturze
niskiej, pisanej dla rozrywki ludu, zwtaszcza w utworach przygodo-
wych 1 opowiastkach o zbojach. Czgsto byly to pseudokroniki opo-
wiadajace o ,,strasznych dziejach” jakiego$ rodu (lub tylko kilku jego
cztonkow), jak to ma miejsce cho¢by w przypadku Hermannovej kro-
niki, opartej na utartym schemacie historii pigknej szlachcianki po-
zbawionej czci 1 mienia przez okrutnego przeciwnika, ktora jednak
znajduje msciciela w osobie potajemnie podkochujacego si¢ w niej
giermka, przy czym utwor ten nie opiewa mitosci sentymentalnej czy
platoniczne;j:

Hermannova kronika viak méla ve své romanti¢nosti je$té tu piednost, vici
novéj$imu romanu, Ze nevzhybala se nikterak dikladnéj$imu popisu milostnych scen
a pohlavniho aktu, jak to novéjsi pisemnictvi z diivodu fale$né moralky ¢ini, naopak:
liceni télesné zdatnosti rytiii bylo ¢tendiim feceno takika plnou hubou hezky
neodmeng, a tak tehdejsi ¢tenafi byli vice presvédCeni o muzném zjevu onoho
milovnika nez dnes, kdy podobné zachvaceni erotické je v knize vyteckovano, nebo
milenec po ,,va$nivém spojeni” ihned odchazi, coz by skeptik impotenci dotyéného
vykladati si mohl (Vachal 1990, s. 33).

Slady tak odwaznych opiséw erotycznych odnajdujemy takze
umarkiza de Sade’a, a takze w sadystycznych scenach powiesci grozy
(szczegolnie francuskiej, gdzie erotyzm utozsamiano z frenezja).

Wedtug Viachala szczegdlny wptyw na literature grozy miata twor-
czo$¢ niemiecka:

109

Tyto entrevue (v poctu, pokud vim, 125) o pamétihodnych vrazich, travi¢ich
a mordyfich, jako byli: Giildenen Tafel-Dieb Nickel Listen, Kirchen-Rauber Lips
Tullian, 7 rekt Camillo a Caesar Borgia, sasky raubiisky princ Kunz a Aruch Barbaro-
sa atd., nejsou pouhymi popisy krvavé historie, le¢ jiz dokonalou kostrou roméanu
krvavého tak jak nova doba jej aranzuje, vzdor své zastaralé formé&, dialogu (Vachal
1990, s. 34).

Byly to powiesci przede wszystkim o charakterystycznych dtugich
tytutach?, opisujace przygody okrutnych piratéw, zbojnikow, rycerzy
lub ksiazat. Jednak aby historie te uczyni¢ ciekawszymi, ich akcje
umieszczano w egzotycznym srodowisku, np. na potudniu Europy
(Hiszpania, Wtochy) badZ w nieznanych krainach. Utwory te najcze-
$ciej nie prezentowaly wysokiego poziomu artystycznego, ale trzy-
maty czytelnika w ciaglym napigciu, dlatego ich popularnosé¢ byta
znaczna. Cokolwiek by o nich powiedzie¢, trzeba przyznac, ze przy-
czynily si¢ do rozwoju czytelnictwa wsrod prostego ludu’. Ponoé tyl-
ko w Niemczech do 1735 roku wyszto okoto stu takich pozycji (a to
byt dopiero poczatek zalewu rynku , krwawymi powiesciami”).

Krvavy romdn posiadat swoja $cisle okres$long strukture. Musiat
tez spetniac okreslone cele.

Charakter dobrého, typického krvaku je uslechtily primitiv a nikoli rafinovanost,
¢as minuly neb pfitomny, nikdy vsak ztie$téna nebo premrsténd budoucnost, lidé
z této zemé, zdravi a ptimi, nikdy chorobni idedly neb apaticti: vzdy ziji. jednaji
a neztraceji ptidu pod nohama, byt” vrazdili nebo trpéli.

Rovnéz vse abstraktni je krvakim cizo. Krom vydluzenych z jinych knih stafézi
demonickych, straSidelnych a hrizostra$nych nema pravy krvavy roman té nejmensi

znamky po néjaké metafisice neb mystice (Vachal 1990, s. 41).

> Np. ..Mordy# Oraniensky, aneb zazdény vévoda z Llyttle, vypsani politického
prondsledovani trhani $panglskymi Inkvisitory” lub ..Slechticova laska na zemi
a v podzemnich zalafich, ¢i-li tfikrate zkompeskovand pycha jednoho hrabéte. ktery
stihan osudem stav Slechticky za vidcovsti bandy lupi¢ské proménil, v zalatich
oupél, na popravisté veden byl; vzdy vSak skrze $lechetnost jedné ctné a urozené
damy vysvobozen a na zivu zachovén byl”.

3 Vachal nawet ze szezypta zlosliwosci stwierdza, ze akwizytorzy wydawnictw
Hynka czy Bensingera, ktére to specjalizowaly si¢ w drukowaniu tego rodzaju
powiesci, docierali do tych wsi, gdzie nie posiadano Biblii.
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Ponadto moralnos¢ obowiazujaca w krvavym romdnie niewiele
wspolnego miata z prawidtami mitosci chrzescijanskiej (raczej obo-
wiazuje starotestamentowa zasada ,,0ko za oko, zab za zab”). Osoby
stabe przegrywaly, a najwigksi ztoczyncy uchodzili cato, ich pomoc-
nicy za$ byli karani.

Nazwa krvavy romdn niewatpliwie zostala wymyslona przez
ztosliwych krytykow, ktdrzy uwazaja, ze dominujaca cecha tego typu
literatury jest ,.krew lejaca si¢ wiadrami”. Vachal kontrargumentuje,
iz w powiesciach historycznych liczba zabitych przypadajaca na 100
stron tekstu jest znacznie wyzsza, a opisy okrutnych egzekucji o wiele
bardziej szczegolowe niz pozostalych epizodow. Co wigcej, w krvd-
kach czgsto dopiero na ostatniej — siedemset osiemdziesiatej szostej
stronie — zdarza si¢ pierwsze i jedyne morderstwo. Nalezy tutaj dodac,
ze znaczna wigkszos$¢ tych powiesci charakteryzowala si¢ bardzo
duza objetoscia (nawet do trzech-czterech tysiecy stron), czgsto wy-
dawano je w kilku lub kilkunastu zeszytach (by¢ moze jest to zrodto
popularnych do dzis$ serii wydawniczych). Szybki rozwoj i pularnos¢
krwawych powiesci zbiegly si¢ mniej wiecej w czasie z odrodzeniem
narodowym w Czechach, kiedy — z jednej strony — byty tepione przez
purystow jezykowych (za zanieczyszczanie czeszczyzny zbyt liczny-
mi pozyczkami germanskimi), przez czeskich nacjonalistow (za po-
dejmowanie btahej tematyki i mierny poziom artystyczny) oraz przez
wladzg austriacka (za postaci mnichoéw zaprzedanych diabtu i upad-
tych mniszek, co uwazano za niebezpieczne tendencje antyklerykal-
ne). Z drugiej zas strony gatunek ten byt wykorzystany przez niekto-
rych pisarzy (np. Karla Sabing) do przypomnienia wzniostej historii
narodu czeskiego i jego bohaterskich wystapien w obronie wolnosci.
Zwazywszy na popularnos¢ tej literatury w srodowisku wiejskim,
byta do dobra okazja, aby idee patriotyczne ,,zbtadzity pod strzechy”,
chocby 1 w takiej formie. Niestety, wigkszos$¢ przedstawicieli odro-
dzenia podjeto walke z krwawymi powiesciami, dlatego w stosunko-
wo niedlugim czasie znikngty one zupehie z bibliotek i przestaty by¢
kupowane w Srodowisku wiejskim.
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Vachal wyrdznit dwa typy krwawych powiesci: krvdk pro zivot
1 krvadk pro krvdk. Pierwszy, starszy, charakteryzuje sie tym, ze za kaz-
dy czyn (dobry badz zty) czeka bohatera zaptata. Postacie sg statycz-
ne, czarno-biate. Akcja nie jest zbyt skomplikowana, a utwor posiada
mato postaci drugoplanowych. Drugi typ, pozniejszy, powstawal pod
wptywem powiesci francuskiej. Cechuje go przede wszystkim znacz-
ne przeplatanie watkow oraz fakt, ze nie zawsze zwycig¢za sprawiedli-
wos¢ (czasem zbrodnie uchodzg bezkarnie). Nie ma juz w nich naiw-
nosci i prymitywnosci akcji charakterystycznych dla powiesci krvdk
pro Zivot.

Pierwsze krwawe powiesci otrzymywaly bogata szate graficzna,
byly ilustrowane litografiami i drzeworytami. Opisywaty historie za-
czerpnigte z dziejow narodowych, ale kiedy nastapit upadek tejze lite-
ratury, zamiast oryginalnych czeskich powiesci — zaczg¢to wydawac
badz nieudolne ttumaczenia dziet obcych, badz — co gorsza — przepi-
sywano cate fragmenty z dziet Poego, Sade’a czy Schillera, podpi-
sujac swoim nazwiskiem.

Prawdziwy renesans przezywaja opowiesci rycerskie pisane dla
ludu (por. Déjiny ceské literatury 1960, s. 89-90), cos w rodzaju po-
wiesci gotyckiej, ktérej akcje umieszczono w sredniowiecznych za-
mkach czeskich, w $lad za niemieckimi powiesciami Ch. H. SpieBa.
Ponadto dodawano ,,szczyptg napigcia”: wzruszajaca fabute, drama-
tyczne sceny, opisy patologicznych i budzacych groze sytuacji itp.
Miat one mocniej oddziatywac na strong emocjonalng czytelnika, czg-
stokro¢ wzruszaty, dlatego wida¢ w tym przypadku tendencje do wy-
olbrzymiania i przesady (co sytuuje ten rodzaj literatury na granicy
powiesci 1 parodii). Najpopularniejszym autorem w tym przypadku
okazat si¢ Prokop Sedivy, ktory w oryginalny sposéb dopehit epizod
z kroniki Hajka o czeskich amazonkach (w ten sposob powstato jego
pierwsze rycerskie opowiadanie). Inne utwory Sedivego byly najcze-
sciej przerébkami niemieckich utworow SpieaiF. A. Pabsta, adapto-
wanych dla czeskiego srodowiska. Czg$¢ z nich mozna zaklasyfiko-
wac jako powiesci historyczne, ale z zastrzezeniem, ze potraktujemy
je jako prototyp hrizostrasnych powiesci, na co wskazuja pierwiastek

112



niesamowitosci, pierwszo- i drugoplanowe postaci szalencow, splata-
ne losy bohaterow i postaci drugoplanowych (zarowno pozytywnych,
jak 1 negatywnych, ztoczyncdw). Do najpopularniejszych przerobek
powiesci niemieckich Sedivego nalezy zaliczy¢: Zazdénd slecna aneb
Podivné prihody Marie z Hohenturu (1794), Krdsnd Olivie aneb
Strasidlo u bilé véze (1798) oraz Skalni duchové aneb Prihody barona
z Binenbachu (1798). Josef Hrabak dodaje, iz wtasnie w tych utwo-
rach nalezy szuka¢ zrédet horroru powiesci grozy:

Hraiza na hrazu, zlo¢in na zlocin, tajemné prostiedi stfedovékého hradu s pod-
zemnimi chodbami i strasidly — zkratka je zde vSechno, co patii k horroru. Nelze také
nemyslet na stfedovékou rytifskou epiku, jenze tam bojoval rytii s draky, zde jsou
nadpfirozené bytosti, které fesi situaci bez finceni zbranémi ( Hrabak 1981, s. 164).

Skad jednak takie rozbieznos$ci w wyznaczaniu zrdédel powiesci
gotyckiej w Czechach i w Europie? W Anglii czy Francji gatunek ten
laczono z literaturg wysoka, tworzong dla ludzi wyksztatconych, czg-
stokro¢ z wyzszych sfer, w Czechach zas wywodzit si¢ on z literatury
ludowej, totez byt pisany dla ludu. Dopiero w dobie romantyzmu —
najprawdopodobniej — watki z powiesci 1 podan zostaty wchionigte do
kultury wysokiej:

Goticky roman se pohybuje na rozhrani mezi literaturou popularni a uméleckou.
Na jedné strané se styka s knizkami lidového Cteni (ptispivaje k jejich modernizaci
v duchu rodici se romantické senzibility), na druhé stran¢ se stava inspiraci pro
romanticky historicky roman (W. Scott: Kenilworth; V. Hugo: Chrdm Matky Bozi
v Parizi; K.H. Macha: Cikdni) i pro romantickou poezii (uhran¢ivi muzsti protaginisté
gotickych romanu jsou predobrazy hrdini Byronovych ¢&i Shellyovych). Predjima
rovnéZ moderni horor a krimindlni roméan (Mocna, Peterka 2004, s. 220).

Jesli przypomnie¢, ze Macha chetnie rozczytywat si¢ w dzietach
SpieBa, przestanie nas dziwié¢, dlaczego mtody poeta wprowadzit do
swej tworczosci tak wiele watkéw z powiesci grozy (np. w Krivo-
kladzie wykorzystal motyw kata i sobowtodra krola, natomiast w Pouti
krkonosskiej wrocit do popularnych postaci martwych mnichow). Ta-
kze wspomniany juz Karel Sabina postuzyt si¢ gotycyzmem w Hrob-
niku. To gtdwnie tym dwom autorom powie$¢ gotycka w Czechach
zawdziecza wniesienie do literatury ambitnej. Josef Cermak tak cha-
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rakteryzuje znaczny wzrost popularnosci cernego romdnu w dwczes-
nej literaturze romantycznej:

Pietlumo¢me nebasnickou fec¢i zakladni téma Machova Maje a zbude nam kruté
melodramaticky substrat, jakysi spole¢ny jmenovatel dobového vkusu. Piib&h
o synovi, ktery zamordoval otce oplatkou za to, ze mu svedl milou. Prozaicky zdklad
této skvélé basné bude rezonovat s literaturou, kterd se v dobach Machova mladi
v ¢eské i némecké Praze Cetla v neuvétitelnych kvantech, a to od nevinné a sladce do-
brodruznych ptib&hu az po horror s ndzvy 4 la Blutende Gestalt mit Dolch und Lampe.
[...] Vrcholky romantické literatury cnéji z oceanu trivialni literatury. Balzac napsal
.pred svym narozenim™ piiblizn¢ dv¢ desitky ¢ernych roméanu. Pro Victora Hugo,
jehoz otec, jak znamo, polapil slavného loupeznika jménem Fra Diavolo, byly strasi-
delné, rytitsko-loupeznické romany odrazovym mustkem k literatufe. Pan dvorni rada
Goethe byl nekorunovanym kralem Vymaru, ale kdyz Sel rano do Gfadu Christian
August Vulpius — shodou okolnosti jego §vagr — vybihaly 7 domu sluzky a ukazovaly
si na né¢ho plny nepiekonatelného obdivu. Jak by ne, kdo jiny nez on napsal slevného
Rinalda Rinaldiniho? (Cermak 1968, s. 220)

Czeska powies¢ grozy doby odrodzeniowej nie zbytnio odbiega od
wzorow zachodnich. Podobnie jak w Anglii czy we Francji czescy au-
torzy krok po kroku odkrywali przed czytelnikiem ,,matematyke gro-
zy”, sposoby stopniowania napigcia i wprowadzania mechanizmu
niezwykltos$ci tak, aby groza nimi wywolana byta zrédlem przezycia
estetycznego. Przy czym przerazanie czytelnika moze by¢ badz ,,me-
todami naturalnymi” (jesli jest wywotane przez zdarzenia budzace
groze, a ktérych nie mozna wyttumaczy¢ w logiczny sposob) badz
»~metodami analitycznymi” (strach jest indywidualnym uczuciem
osigganym przez pisarza dzigki catemu mechanizmowi srodkow ewo-
kujacych przezycie grozy, jednak wszystkie dziwne zbiegi okoliczno-
$ci 1 tajemnicze wypadki znajduja racjonalng motywacjg; jest to tzw.
metoda analityczna wykorzystywana przez pdzniejsze powiesci dete-
ktywistyczne; por. tez Cermak 1968, s. 222). Jakkolwiek wywodzi si¢
ona z literatury , trywialnej” (okreslenie Cerméka), to jednak jej auto-
rom nieobce sa srodki uprawdopodobniania sytuacji poprzez réznego
rodzaju mistyfikacje’, spotykane w literaturze wysokiej (np. Piesni

4 Podstawq takiej powiesci najczesciej miat by¢ stary rekopis znaleziony w taje-
mniczych okolicznosciach. Jeszcze lepiej bytoby, gdyby byt on zachowany niepet-
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Osjana w Anglii czy Rukopis zelenohorsky lub Rukopis kralovédvor-
sky w Czechach). Z drugiej strony pisarze nie bali si¢ wprowadzania
do tekstu postaci i zjawisk nadprzyrodzonych (np. duchow, upersoni-
fikowanej $mierci) czy tajemniczych mikstur, eliksiréw przywra-
cajacych do zycia lub dajacych niesmiertelnos$¢, nawigzujac tym sa-
mym do zrddet literatury romantycznej i dydaktycznej (bajki, basnie
itd.). Wykorzystano takze stare legendy o alchemikach rudolfinskiej
Pragi oraz procesach czarownic, intrygi w arystokratycznych rodzi-
nach czeskich i przekazy o egzekucjach po bitwie pod Biata Gorg (J.J.
Kolar Pekla zplozenci, J. Svatek Tajnosti prazské, Pad rodu
Smirickych, Paméti katovské rodiny Mydlari itp.; Mocna, Peterka
2004, s. 221-222). Nadto czgsto wykorzystywano motyw sobowtora,
alter ego, rozdwojenia osobowosci itp.

W czeskiej powiesci grozy akcje umieszczano w srodowisku pra-
skim (w starych domach, kretych uliczkach i zautkach, rozbudowa-
nych patacach z mnostwem zakamarkow, potaczonych tajemnymi ko-
rytarzami i labiryntami).

Krete, waskie uliczki, ciemne zautki i niewielkie domki pagorkowatej Malej
Strany w Pradze stanowily wrecz idealng sceneri¢ dla romantycznych ,,opowiesci
z dreszczykiem™, literatury ,.gotyckiej” czy — w kilkadziesiat lat pozniej — dla niepo-
kojacej tworczosci ekspresjonistow. Jakaz bowiem inna atmosfera mogtaby emano-
wa¢ z miasta, ktdrego ulicami przechadzat si¢ sam doktor Faust czy rabbi Liva ben
Becalel... Kto$ kiedy$ powiedzial, ze wystarczy zrozumie¢, ze wielki Franz Kafka po
prostu nie mogt pisa¢ inaczej (Jagodzinski 1989, s. 7).

Aby zobaczy¢, jak bardzo popularnym i zywotnym gatunkiem
byta powies¢ grozy w srodowisku czeskim, wystarczy zajrze¢ do an-

ny. w szczatkowym stanie, co usprawiedliwiatoby pewne niejasnosci i niekonsek-
wencje w tekscie. Taka sytuacja dodatkowo naturalnie zwigkszalaby ciekawos¢
czytelnika i — przy odpowiednich pasazach — pobudzataby jego wyobrazni¢, w wy-
niku czego czytelnik sam dopowiadatby sobie brakujace dzieje (teoria biatych
plam). Podobnym zabiegiem byto réwniez wydawanie ksiagzki jako dzieta nieznane-
go autora, ktdére dostato si¢ do rak wydawcy w dziwny, niewyjasniony sposob. Czg-
ste bylo takze powotywanie si¢ na zeznania §wiadkéw badz informatordow, ktérzy
potwierdzali wiarygodnos¢ opisywanych wydarzen (por. Cermék 1968, s. 220).
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tologii Czas i Smier¢ (ktdra ze swej natury jest tylko wyborem). Na-
tkniemy si¢ tam na tak znane nazwiska, jak (obok juz wymienionego
K.H. Machy, J. J. KolaraiJ. Vachala): Joe Hloucha, Alois Jirasek, Jan
Opolsky, Emanuel z Lesehradu, Jiti Mahen, Jakub Deml, Josef Karel
Slejhar, Artur Breisky czy Richard Weiner. Nie zabrakto tam tez natu-
ralnie Jakuba Arbesa, ktory, jako twoérca nowego gatunku wy-
wodzacego si¢ od powiesci grozy, czyli tzw. romaneta, w bardzo
znaczacy sposob zawazyt na rozwoju kroétkich form narracyjnych na
gruncie czeskim.

Autorem terminu romaneto byt Jan Neruda (wszystkie informacje
o Jakubie Arbesie za: Janackova 1975), ktéry w 1873 roku w czasopi-
$mie ,,Lumir” w swym artykule chciat zwroci¢ uwage czytelnikow na
oryginalny ze wszech miar dorobek Jakuba Arbesa, mtodego publicy-
sty i prozaika. Juz wtedy literat miat na swym koncie krotki utwor
Dabel na skiipci (1866) oraz owe romaneto Svaty Xaverius, ktore
stato si¢ w Czechach bestsellerem.

Czym jednak romaneto roznito si¢ od innych utwordw tej doby, ze
nie zdotano go dopasowaé do obowigzujacego woéwczas kanonu ga-
tunkowego? Neruda jego oryginalnos$¢ widziat po pierwsze w rozmia-
rze: zbyt dhugie, aby by¢ opowiadaniem, zbyt krotkie, aby je nazwaé
powiescia. Z kolei okreslenia typu ,,mata powie$¢” badz mini-po-
wies¢ mogtyby deprecjonowac dzieto w oczach czytelnika sugerujac
btahy temat. Tymczasem romaneto z zalozenia mialo by¢ utworem o
objetosci okoto stu stron, bo mniej wiecej tyle jest w stanie przeczytad
»srednio wyrobiony” wielbiciel literatury w jeden wieczdr. A dlacze-
go Arbesowi zalezalo na tym, aby jego ksiazki byly czytane ,,jednym
tchem”, bez przerywania lektury? Ot6z wynika to z mozliwosci perce-
pcyjnych cztowieka — dzieto przeczytane ,,na raz”, bez odrywania sig¢
od tekstu, nie traci nic ze swej dynamiki. W tym wypadku pisarzowi
fatwiej jest budowac napigcie w utworze, jesli ma pewnosc, ze odbior-
ca nie bedzie potrzebowat ,,oddechu” — autor moze wtedy zrezygno-
wac z retardacji i innych zabiegéw utatwiajacych czytelnikowi prze-
rywanie lektury dlugiej powiesci. Jest to dosy¢ wazne w przypadku
powiesci gotyckiej i gatunkdéw od niej pochodzacych ze wzgledu na
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tzw. ,,matematyke” grozy, a wigc stopniowanie napigcia. Mozna si¢
spodziewaé, ze odbiorca nie odrywany od ksiazki przez codzienne
sprawy intensywniej przezyje akcje i tatwiej da si¢ omamic¢ jej uro-
kom. Arbes nie zwykt dzieli¢ swego tekstu na rozdziaty, ale najcze-
Sciej dodawat epilog (czasowo oddalony od czasu dziana si¢ gtdéwne-
go watku utworu), w ktorym zamieszczal pewne wyjasnienia i ko-
mentarze. Zatem preferowana przez pisarza Srednia objgtosc jego
utwordéw byta wybrana z rozmystem i bardzo pozytywnie wptyngta na
recepcje jego dziel.

Poczatkowo, w latach siedemdziesiatych XIX wieku, typowym
miejscem akcji romanet byta Praga z jej malowniczymi kosciotami,
patacami i licznymi zautkami (jak pamigtamy, wlasnie to miasto ze
swa skomplikowang topografia bylo réwniez chetnie ukazywane w
czeskiej powiesci grozy). Arbes stopniowo poszerza wachlarz wyko-
rzystywanej przestrzeni dodatkowo o Wieden, Brno i Ceska Lipe (pie-
rwsze dwie miejscowosci to metropolie nie odbiegajace zbytnio roz-
miarami od Pragi, a wigc mogly ja z powodzeniem zastapic, natomiast
ostatnia — Ceska Lipa — to miejsce kilkuletniego wygnania Arbesa, do
ktérego powracatl w swych utworach raczej z nostalgia). Pisarz prefe-
rowat tematy aktualne, raczej nie si¢gat do historii, aczkolwiek narra-
cja zazwyczaj prowadzona jest w czasie przesztym i dopiero w epilo-
gu przechodzi si¢ do terazniejszego lub nawet przyszitego. Bohaterami
najczesciej byli mieszczanie — biedni studenci, poczatkujacy pisarze
czy dziennikarze, ktérzy jednak nie tyle byli zajeci walka o polepsze-
nie warunkow swej egzystencji, ile raczej mieli czas na poznawanie
przyrody czy miejsca cztowieka w spoteczenstwie. Arbes starat si¢
przedstawi¢ szerokie spektrum socjologiczne Czechow, gtownie inte-
lektualistow o zainteresowaniach artystycznych. Od powiesci spote-
cznej, tak podowczas modnej, odrozniata romaneto przede wszystkim
skrotowos¢ odmalowania rzeczywistosci obiektywnej. Postacie ro-
manet nie byly przedstawiane jednoznacznie — pisarz staral si¢ wydo-
by¢ cate bogactwo ich charakteru, przy czym czgsto bywalo, ze kreo-
wal osobowosci niemal patologiczne. Dodatkowo barwnos¢ opisow,
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cenne spostrzezenia intelektualne i blyskotliwe puenty uczynily dzie-
la Arbesa tak poczytnymi.

Zgodnie z 6wczesnymi tendencjami w powiesciopisarstwie autor
odchodzit od narratora wszechwiedzacego na rzecz pierwszoosobo-
wego, subiektywnego. W romanecie ktadzie si¢ nacisk gtownie na
proces wypowiedzi oparty gtownie na osobistych refleksjach i wspo-
mnieniach narratora, nierzadko konfrontowanych z wypowiedziami
i sadami bohaterow. Taki wybor pociagatl za sobg pewne konsekwen-
cje, a mianowicie typ grozy lansowany przez pisarza byt takze subie-
ktywny, a wiec wywolywany nie tyle przez prawdziwe zagrozenie
przychodzace z zewnatrz, ile stworzony przez psychike bohatera.
Przy czym, jak to bywalo i we wczesniejszych powiesciach grozy, Ar-
bes zwykt wyjasnia¢ wszystkie zagadki. Z drugiej jednak strony ro-
maneta posiadajg jaka$ glgbsza mysl — zmuszajg czytelnika do refle-
ksji. Tajemnica jest osia, wokot ktorej skupiaja si¢ wszystkie watki
utworu. Przenika ona wszystkie poziomy tekstu:

Dosavadni literatura nevénovala dostate¢nou pozornost tomu, co lze nazvat
ztajemniujici perspektivou, kterd prostupuje celym textem romaneta, jazykovym
pojmenovanim pocinaje a kompozici konce. [...] Hlavné v8ak souvisi s tim, ze roma-
neto nema neosobniho vypravéce, ktery by uz ptedem znal pocatek i konec piib&hu;
ma jen osobni vypravéce, jednanim i citem zac¢astnéné na tom, co vidi, pozoruji, co
prozivaji oni sami i jejich pfatele; vypravéce, ktefi se jen dohaduji souvislosti
pozorovanych jevi i jejich moznych dusledki. Tak jsme od prvnich vét pii ¢etbé ro-
maneta vtazeni do svéta, v némz se piemysli, pochybuje, uvazuje, a kazda z postav tak
¢ini ze svého zorného thlu a na podkladé své dil¢i zkuSenosti (Janackova 1975, s. 13).

Pisarz zwykle bez wahania wprowadza do tekstu motywy zagad-
kowosci, ale probuje je jako$ uzasadnié:

Motivy neuvétitelné, nepravdopodobné ¢i fantastické jsou piitom prezentovany
tak, ze se postupné spéje k desifrovani jejich skute¢nostni podstaty a logiky; byvaji
neseny snem, stavem halucinace a mimoradného vzepéti obraznosti, z nichz se
postava tézce probira — jako z nemoci (Newtoniv mozek aj.). ,,Desakrakizace™ a ,.de-
mystifikace™ v romanetu neplati v§ak pouze pro motivy fantastické. Atmosféra
zéhadnosti, jak ukazeme pozdéji, neni vztvarena jen fantastickymi motivy a s jejich
racionalnim objasnénim zdaleka nemizi. (Janackova 1973, s. 26).
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Jaroslava Janackova, za Karelem Krej¢im, wyroznia 3 osie, na kto-
rych zasadza si¢ tekst romaneta. Pierwsza jest oméwiona juz funkcja
narratora pierwszoosobowowego, druga — gléwny motyw, ktory
wigze w calos¢ kolejne epizody, jest punktem wyjsciowym dla fabuty
i tytutu, a trzecig — bohaterowie, zwykle bardzo doktadnie charaktery-
zowani, czasem nawet ocierajacy si¢ o patologie (Janackova 1975,
s. 23). Postacie romaneta czgsto wystgpowaty przeciwko ustalonemu
porzadkowi politycznemu badz spotecznemu, byly odwazne i radyka-
Ine w sposobie myslenia. Majq swiadomos$¢ narzucanych im ograni-
czen i nie boja si¢ z nimi walczy¢. Przy czym wigkszo$¢ z nich jest
anonimowa, jak anonimowi sa dla nas ludzie z thumu — zwykle tylko
jeden lub dwoje bohateréw posiadaja jakies dane osobowe. Reszcie
autor nadaje przezwiska pochodzace od cech ich wygladu lub zacho-
wania — niektore z nich nie sa pozbawione glebszej symboliki. Jezyk
kolejnych postaci nie zostal nawet zindywidualizowany, charakte-
ryzuje go jedynie duza intelektualizacja (czgsto uzywanie stow ob-
cych, poje¢ fachowych oraz refleksji i cytatow). Pisarz korzystat jed-
nak z réznych gatunkow uzytkowych i stylizacji (np. przytacza frag-
ment artykutow prasowych, listow, reklam itp.).
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Summary

The Czech specialists of theory of literature distinguish a few terms referring to
Gothic fiction: goticky romdn, hrizostrasny romdn, romdn hrizy, cerny romdn,
krvavy romdn (krvdk, krvas). The existence of so many names of this genre results
from the adaptation of various terms belonging to different (national) literary
traditions, for example goticky romdn is a translation of an English term The Gothic
novel; romdn hriizy derives from the German word Schauerroman, whereas cerny
romdn is a translation of a French expression roman nor.

Krvavy romdn was popularized by Josef Vachal, who in his work not only
attempted to show the prototype of the “bloody novel”, but also presented his own
opinion concerning the position of this genre in Czech literature. The writer believes
that krvavy romdn derives from the traditional Medieval tales of knights, as well as
from the 16th century court tales, particularly those referring to the history of papal
court. The author of the article decided to describe the development of this particular
type of Gothic fiction, seeing the roots of the Czech Gothic novel in low literature,
composed to entertain the common people, particularly via picaresque stories and
tales about brigands.

120



