KRZYSZTOF KUREK

Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

Teatralna menazeria.

Kilka uwag o obecnosci konia

i malpy w sztukach widowiskowych
XVIII i XIX wieku

Jedna z atrakcji poznanskiego Jarmarku Swietojafiskiego w 1841
roku byly widowiska — okres§lane na afiszu jako Igrzyska olimpijskie —
przygotowane i zaprezentowane w czerwcu i lipcu przez zespoét C. Ga-
ertnera. Niemiecki przedsiebiorca dysponowal ponad dwudziestoma
konimi oraz miedzynarodowa grupa jezdzcow, mimoéw i akrobatow,
w ktorej znalezli sie takze Polacy — m.in. Jan Salomonski. Dzieki do-
niesieniom prasowym wiadomo, iz oprocz Gaertnera i jego niepeino-
letniej corki Katarzyny sktad zespolu tworzyli rowniez artysci o na-
zwiskach Weber i Carré. Program poszczegdlnych wystepoéw opierat
sie jednak nie tylko na pokazach woltyzerki, ujezdzania oraz akroba-
tycznych i zrecznosSciowych popisach, ktérych celem bylo ukazanie
jezdzieckiego kunsztu oraz niezwyklych umiejetnosci technicznych
poszczegbdlnych czlonkéw zespotlu. Waznym elementem programu
byly miedzy innymi ,pantomimiczno-plastyczne przedstawienia”, opar-
te na watkach zaczerpnietych z historii. Pierwszy wystep odbyl sie
22 czerwca. W Krolewskiej ujezdzalni huzarow” pokazano wtedy
m.in. ,dwoch Chinczykow na dwéch koniach bez siodel. Turecki ogier
Ali apportowaé bedzie po raz pierwszy zywego koguta”. W Srode
23 czerwca, oprocz ,Kadryla i manewru, wykonanego na koniach
przez trzy damy i trzech mezczyzn”, zaprezentowana byla ,walka
i pogon za Grekiem Turka”, oparta na ,historyji greckiej”, wykonana
przez ,Pana Salomonskiego i Webera”. Program nastepnego pokazu
,Gazeta Wielkiego Ksiestwa Poznanskiego” strescila jako ukazanie
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spikiniera w obronie swej choragwi, przez Pana Salomonskiego;
— ogier turecki Ali jako ko bojowy; — trzech gladiatoro6w na 6 nie
osiodlanych koniach”!. Dwukrotnie, 3 i 6 lipca, oprécz scen ,z woj-
skowemi obrotami konno i pieszo”, zaprezentowano ,wielkie panto-
mimiczne widowisko” zatytulowane Straz przednia pod Ostrotekaq,
czyli Dwaj przyjaciele?. W dniu 5 lipca poznanska publiczno$é mogta
zobaczy¢ przedstawienie inspirowane dramatem Szekspira. Salomon-
ski wystapil w ,wielkiej scenie” zatytulowanej Otello, murzyn z Wene-
cyi. W drugiej czesci omawianego wieczoru pokazana zostata ,wielka
kréolewska poczta podwéjna na 10 koniach, wykonana przez JPanow

1 Zob. ,Gazeta Wielkiego Ksiestwa Poznanskiego” (dalej GWKP) 1841, nr 142
z wtorku 22 czerwca, s. 864; nr 143 ze Srody 23 czerwca, s. 868; nr 144
z czwartku 24 czerwca, s. 876.

2 Zob. GWKP 1841, nr 152 z soboty 3 lipca, s. 928; nr 154 z wtorku 6 lipca,
s. 940. Dzieki opatrzonym tytulem Igrzyska olimpijskie zapowiedziom prasowym
znamy repertuar pozostalych wystepow: 26 czerwca — ,Na korzys¢ Kasi Gaertner.
Po raz pierwszy — Sztandar, czyli Dziewica Aureliariska; wielka scena wystawiona
na 4 nie osiodlanych koniach, wystawiona przez beneficiantke. Po raz pierwszy —
Bracia Wesotowscy miynarze — widowisko wykonane przez wszystkich czlonkéw
towarzystwa. Po raz pierwszy — Turecki ogier Ali jako dzwoniarz. Reprezentacja
rozpocznie sie manewrem kawalerii hiszpanskiej”; 29 czerwca — ,Tryumf Herkule-
sa, czyli Dziwy na wyspie Otaheiti — wielka reprezentacja. Poprzedzi — nowa pro-
dukcja jezdziectwa wyzszego rzedu”; 30 czerwca — ,(...) manewr kawaleryi
6 jezdzcow pod dowéddztwem C. Gaertnera; Turecki ogier Ali jako dzwoniarz, piki-
nier w obronie swej choragwi — scena wojskowa w zupelnym pedzie konia, wyko-
nana przez JPana Salomonskiego”; 1 lipca — ,wielka nowa reprezentacja jezdziec-
twa wyzszego rzedu na doch6d JPana Salomonskiego, po raz pierwszy — Cours de
Sabins na 9 nie osiodlanych koniach wykonany przez beneficjanta”; 7 lipca —
»Turek i niewolnik — wielkie widowisko wykonane przez JPanéw Salomonskiego
i Carré. Potem — Sztandar, czyli Dziewica z Orleanu na Sciu nieosiodlanych ko-
niach wykonane przez JPanne Kasie Gaertner”; 8 lipca — ,Czterech oblubiericéw
i jedna oblubienica, pantomima komiczna”; 9 lipca — ,Angielski Hundor jako kori
skoczny, sadzacy przez wysokie i szerokie przedmioty. Potem — Cours de Sabine
na 9-ciu nieosiodlanych koniach, wykonany przez JPana Salomonskiego”; 10 lipca
- ,widowisko na dochéd Wilhelma Carré” — ,Dwaj Indianie na 2ch nieosiodtanych
koniach wykonaja PP. Salomonski i beneficjant. Potem po raz pierwszy — Ogier
arabski Bijer zwany; wielka krélewska podwoéjna poczta na 10-ciu nieosiodla-
nych koniach (...). Widowisko otworzone bedzie manewrem damskim”; 12 lipca —
Swidowisko wyzszego rzedu jezdziectwa”. Zob. GWKP 1841, nr 145 z piatku
25 czerwca, s. 880; nr 148 z wtorku 29 czerwca, s. 900; nr 149 ze Srody
30 czerwca, s. 904; nr 150 z czwartku 1 lipca, s. 912; nr 157 z pigtku 9 lipca,
s. 956; nr 158 z soboty 10 lipca, s. 964; nr 159 z poniedziatku 12 lipca, s. 972.
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Carré i Weber”s. Zespot Gaertnera wystepowal w stolicy Wielkopolski
do 12 lipca 1841 roku.

Doktadnie rok po6zniej mieszkancy Poznania oraz goscie Swieto-
janskich kontraktéw mogli podziwiaé, organizowane z niezwyklym
rozmachem, pokazy woltyzerki oraz ,zywych obrazéw”, przygotowane
przez ,od Najjasniejszego Krola Pruskiego generalnie koncesjonowans
kompanie Kunszt jezdzcow”, kierowana przez Rudolfa Brollofa*. Nie-
miecki przedsiebiorca, przybywajac do Poznania w czerwcu 1842 ro-
ku, dysponowal imponujacym zespolem zlozonym z czterdziestu
jezdzcow i akrobatéw oraz ponad szescédziesieciu koni.

Takze wiosna i na poczatku lata 1843 roku poznanska publicz-
nosS¢ nie mogla narzekaé¢ na brak teatralnych atrakcji. Oprécz pre-
zentowanych na usytuowanej przy éwczesnym placu Wilhelmowskim
(dzis — plac Wolnosci) scenie Teatru Miejskiego spektakli niemieckie-
go zespolu Ernsta Vogta oraz przedstawien grupy polskich artystow,
kierowanych przez Zygmunta Anczyca, wielbiciele widowisk mogli
zobaczyC szesnasScie wystepow ,gimnastycznego towarzystwa tancu-
jacych dzieci”, prowadzonego przez Karla Price’as. Szczegblnie zyczliwie
przyjete zostaly takze wystepy ,krolewsko-pruskiego, generalng kon-
cesja opatrzonego, towarzystwa jezdzcow pod dyrekcja Edwarda Wol-

3 GWKP 1841, nr 153 z poniedziatku 5 lipca, s. 936.

4 GWKP 1842, nr 135 z wtorku 14 czerwca, s. 840.

5 W krétkiej charakterystyce zespolu K. Price’a, jaka opublikowala ,Gazeta
Wielkiego Ksiestwa Poznanskiego”, mozna bylo przeczytaé: ,Pan Price nie tylko
swych wychowancéow do wielkiej wprawy w tancach na linie, po ziemi i w réz-
nych, po czesci bardzo trudnych skokach doprowadzil, ale wiele daje pieknie
utozonych tresciwych baletéw, ktore juz nie samemu oku, ale rozumowi podobac
sie moga. Glownym tego towarzystwa czlonkiem jest maly John Price, ktéry
swym skokiem w zegar, w okienko u pielgrzyma, swym biegiem w gére po korty-
nie, swa zwawoscig w przedstawach mimicznych jako gléwna role prowadzacy
Polichinele, publiczno$¢ ubawia” (1843, nr 60 z soboty 11 marca, s. 479). Dzieki
zachowanym afiszom znany jest program kilku wystepow tej grupy. Na afiszu
z dnia 7 marca 1843 roku umieszczono informacje o ,trzynastym mimiczno-
-akrobatycznym przedstawieniu Pana K. Price”, w trakcie ktoérego zaprezentowa-
no ,tance na wyprezonej linie — na tejze linie John Price odegral na skrzypcach
temat Rodego”. Kulminacyjnym momentem prezentacji byl ,mazurek na dwéch
wyprezonych linach, ktéry zakoniczylo allegro, wykonane przez Wiktora i Anne
Price”. Na wystep zaplanowany na 9 marca zlozyly sie m.in. ,tance na wyprezo-
nej linie”, ,taniec styryjski, wykonany przez Klare i Rozalie Price” oraz wykonany
przez Johna Price ,taniec na drabinie” (zob. afisze teatralne z 1843 roku w zbio-
rach Biblioteki Raczynskich w Poznaniu, sygn. Rkp. 2691).
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Ischlager”. Zespdl ten, od 16 kwietnia do konca czerwca 1843 roku,
zaprezentowal widowiska oparte na pokazach woltyzerki, ,pantomimy
jezdzieckiej”, wystepach akrobatow i silaczy oraz ,zywych obrazach”e.

Uwazny czytelnik poznanskich gazet wydanych w pierwszej poto-
wie dziewietnastego wieku moéglby odnalez¢ znacznie wiecej informa-
cji o widowiskach z udzialem koni, organizowanych zaréwno dla
mieszkancow stolicy Wielkopolski, jak i dla zlaknionych rozrywki,
niejednokrotnie niezwykle zamoznych, gosci swietojanskich kontrak-
tow’. Nalezy podkresli¢, iz podobne wystepy organizowano z ogrom-
nym powodzeniem nie tylko w takich polskich miastach, jak Poznan,

6 Zob. GWKP 1843, nr 89 z soboty 15 kwietnia, s. 711; nr 92 z czwartku
20 kwietnia, s. 736; nr 120 ze Srody 24 maja, s. 964; nr 125 ze sSrody 31 maja,
s. 1004; nr 136 ze Srody 14 czerwca, s. 1096.

7 O tym, jak bardzo Jarmark Swietojaniski odmieniat oblicze miasta, §wiadczy
opublikowana w 1802 roku relacja autorstwa ,Konsyliarza krélewskiej potudnio-
wo — pruskiej regencyji” Johanna Ludwiga Schwarza, ktory podkreslal, iz juz dzien
przed rozpoczeciem Jarmarku w Poznaniu ,(...) chor muzykantéw tutejszych stroi
swoje instrumenta; zgola publiczne zalotnice, ktérych cech powieksza sie jeszcze
bardziej okolo tego czasu przez siostry z Berlina, Warszawy i Wroclawia, rozkla-
daja swoje toalety uroczyste w nadziei bogatego zniwa (...). Polscy i niemieccy
Komedianci, Optycy, Dentysci, Wirtuozi, Praska kapela i dudy, Jezdzcy biegli
w sztuce swej, Przekupniarze z piesniami i rozmaitymi sztukami, dzikie zwierzeta
i figury woskowe, kupcy z towarami lugdunskiemi, niedZwiedziarze i sylweciarze;
biali murzyni, olbrzymi i kartowie, bankierowie i fechmistrzowie, szklarze, mala-
rze, kuglarze tanczacy na lenach; naprawiacze porcelany itd. wszystko to przyjez-
dza, wjezdza i ciSnie sie do miasta, korzysta¢ przynajmniej z matej czastki masy
pieniedzy miedzy ludzmi krazacych. Kréotko moéwiac, ledwo zacznie sie wieczor
poprzedzajacy uroczystos¢, az zaraz Spiesza sie ze wszystkich stron mieszkancy
okolic w rozmaitych zamiarach do stolicy, mezczyzni — kupowaé lub sprzedawac
dobra, stara¢ sie o dzierzawy, zaciaga¢ pozyczki, ptaci¢ lub odbiera¢ prowizje
i wyproznia¢ przy tym butelki. Kobiety — uzywaé zabaw wszelkiego gatunku, kto-
rych im miasto dostarcza w tak wielkiej liczbie, ze ledwo dtugo$é dnia zdota objac
je wszystkie.

Kto ma sprawy, stara sie podczas Sw. Jana dowiedzieé sie o stanie ich lub
opatrzy¢ swego Mandatariusza instrukcjami na caly rok; kto za§ bez interesow
do miasta przyjezdza, co sie rzadko zdarza, patrzy tylko zabaw”. Zob. J.L. Szwarc,
O dniu Sgo Jana w Poznaniu y o systemacie pozyczki maigcym bydz ustanowio-
nym dla Pruss Potudniowych, Poznan 1802, s. 5-7 (w cytowanym fragmencie
dokonana zostala modernizacja pisowni). Zob. takze L. Trzeciakowski, Jak to
podczas Jarmarku Swietojanskiego bywato. Jarmarki Swietojariskie w Poznaniu
w XIX wieku, ,Kronika Miasta Poznania” 1996, nr 2, s. 45-61; J. Bielecka,
O zjazdach kontraktowych w Polsce, ,Roczniki Dziejéw Spotecznych i Gospodar-
czych”, t. 16 (1954).
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Krakow czy Warszawa, lecz takze w wielu europejskich metropoliach
— miedzy innymi w Berlinie, Wiedniu i Paryzu. Ogromny wplyw na
popularnos¢ tego typu widowisk w pierwszej polowie dziewietnastego
wieku miaty dokonania Philipa Astleya (1742-1814). Ten urodzony
w Newcastle-under-Lyme w Anglii syn stolarza stal si¢ jedna z naj-
wazniejszych postaci w dziejach europejskiego teatrus. Juz jako kil-
kunastoletni chlopiec zadziwial swoimi niezwyklymi umiejetnosciami
jezdzieckimi. W 1759 roku, w wieku pietnastu lat, porzucil warsztat
ojca i zaciagnatl sie do 15. Pulku Dragonoéw. Jego nieprzecietne zdol-
nosci panowania nad zwierzeciem, potaczone z ogromna sprawnoscia
fizyczna, przydaly sie w bitewnym wirze. Podczas kampanii wojennej
przeciwko Francji, w trakcie bitwy pod Emsdorf, wlasnorecznie zdo-
byl sztandar nieprzyjaciela. Stawa i szybki awans nie zatrzymaly jed-
nak Astleya w armii zbyt dtugo. W 1766 roku wystapit z wojska i w
towarzystwie zony oraz — otrzymanego od dowodcy w dowod uznania
licznych zashug — hiszpanskiego konia przybyl do Londynu. W 1768
roku w Lambeth (pomiedzy Blackfriars i Westminster) uruchomit
wlasna szkole jezdziecka. Wieczorami, wspélnie z zona, wystepowal
na niewielkiej dziewietnastometrowej arenie. Pokazy akrobacji na
galopujacych koniach przyciggaly coraz wiecksza widownie. Dodatko-
wa atrakcjg wystepow byly prezentacje umiejetnosci hiszpanskiego
konia, ktory — zapowiadany na afiszu jako ,Maly uczony wojskowy
konik” — wystukiwal kopytem godzine i dzien miesiaca, potrafil wypi-
sa¢ na piasku inicjaly swojego opiekuna, a takze wskazac¢ na widowni
wlasciciela chusteczki, ktora wczesniej wltozono mu do pyska. Kon na
komende kladl sie na ziemi i na wiele minut zastygal w bezruchu,
udajac martwego. Z czasem Astley zaczal rozbudowywad program
kolejnych prezentacji. Wszystkie pokazy urozmaical wystepami przy-
jetych do zespotu klownéw, akrobatow, treseréw zwierzat, linoskocz-
kow, silaczy, muzykow i tancerzy. W 1769 roku siedzibe swojej grupy
usytuowatl w poblizu mostu Westminsterskiego. Swoj amfiteatr, cal-
kowicie zadaszony w 1778 roku, wyposazyl w wygodne miejsca dla
widzow oraz nowoczesne oswietlenie. Dysponujac coraz wieksza licz-
ba uzdolnionych jezdzcéw oraz odpowiednio wytresowanych koni,

8 Artystyczne dokonania Philipa Astleya i jego zespolu omawia szczegélowo
Janina Hera w ksiazce Z dziejéw pantomimy, czyli palac zaczarowany. Przedmo-
wa Z. Raszewskiego, Warszawa 1975, s. 126-158. Wsrod polskich prac przed-
stawiajacych tworczos¢ Astleya nalezy wymienic takze ksiazke Bogdana Danowi-
cza zatytulowana Byt Cyrk Olimpijski (Warszawa 1984, s. 34-41). Szczegolowy
biogram artysty opublikowany zostal (w ramach projektu The Free Encyclopedia of
the International Circus) na stronie <www.circopedia.org/indeks.php/Philip_Astley>.
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postugiwat sie forma zywych obrazéw i brawurowo odgrywanych scen
pantomimicznych. Wystepom towarzyszyla grana w obecnosci widzow
muzyka oraz pokazy sztucznych ogni. Umiejetnos¢é pracy z konmi,
niezwykly talent treserski oraz jezdziecki Astleya budzily nie tylko
powszechny podziw, lecz takze zazdros¢ i niedowierzanie, iz czlowiek
moze w tak doskonaly sposéb porozumiewac sie ze zwierzeciem. Zda-
rzylo sie, iz posadzono go nawet o pakt z diablem.

W wiekszosci opracowan historycy teatru i badacze dziejow wido-
wisk okres$laja Philipa Astleya mianem ,ojca nowoczesnego cyrku”.
Warto jednak pamietaé, iz postrzeganie dokonan tego artysty i przed-
siebiorcy wylacznie w kontekscie sztuki cyrkowej byloby razacym
uproszczeniem. Wykorzystujac wysokie umiejetnosci poszczegélnych
cztonkow zespolu, Astley mogt wzbogaci¢ swoje wystepy o rozbudo-
wane sceny pantomimiczne. Niewatpliwie najpopularniejsza z nich
byla Podréz krawca do Brentford, czyli Dziwna przenikliwos$é jego ko-
nia, opowiadajaca o krawcu, ktory jadac konno do swego klienta,
zmaga sie z licznymi przeszkodami i niedogodnosciami. Ta wykony-
wana przez Astleya od 1771 roku sztuka zyskala ogromng popular-
nos¢ i stala sie swoistym szablonem, tematem komicznej improwiza-
cji, rodzajem partytury rozbudowywanej i wzbogacanej przez licznych
kontynuatoréw i nasladowcow. Dzieki fascynacji najnowszymi zdoby-
czami teatralnej techniki oraz umiejetna wspoélpraca z teatralnymi
dekoratorami i maszynistami Astley przedstawial takze pantomimy
i ,zywe obrazy” o tematyce historycznej lub nawiazujace do aktual-
nych wydarzen politycznych. Przyktadem jest widowisko z 1791 roku
zatytulowane Paryz ogarniety rozruchami, czyli Zburzenie Bastylii.

Niezwykle umiejetnosci i stawa zespotu Astleya sprawily, iz w 1782
roku zostal zaproszony przez sama Marie Antonine na wystepy do
Paryza. Powodzenie spektakli bylo tak duze, ze artySci musieli grac
dwa razy dziennie. Astley zbudowal w Paryzu swoj amfiteatr i w ko-
lejnych latach spedzal miesiace jesienno-zimowe w stolicy Francji.
W pazdzierniku 1783, podczas wystepow w Paryzu, Astley ,(...) wypo-
sazyt swoj cyrk w okoto 30 kandelabrow uwienczonych wieloma lam-
pami, ktére dawaly Swiatlo odpowiadajace blaskowi dwustu Swiec.
Posrodku znajdowata sie scena, na ktérej w przerwach pomiedzy po-
pisami jezdzieckimi odbywaly sie rozmaite popisy zrecznosci i sily.
Widzow Amphitéatre Anglois zadziwial tym razem kon, ktéry aporto-
wat i kon, ktory siadat jak pies, a takze przejScia krawca angielskiego
ze swym koniem. Pantomimiczna scenka, w ktorej gléwna role od-
twarzal sam Philip Astley, ukazywatla, jak rumak krawca, zazwyczaj
cierpliwy i lagodny, na sam widok swego pana ploszyl sie i stawatl
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deba, nacieral na niego, chwytal zebami poly jego plaszcza, wyrywatl
mu z reki bicz i unosit go ze soba w pysku”. W programach pokazow
odnalez¢ mozna popisy brzuchomoéwcéw, akrobatéow i linoskoczkow
plujacych ogniem oraz konia, ktory ,wyplatal dziewczynie z wlosow
wstazki i pierScienie”10. Szczegbdlnie mocno oklaskiwang czescia fran-
cuskich prezentacji byly wystepy syna Philipa Astleya — Johna Phili-
pa (1767-1821), ktory od 1778 roku wystepowal w zespole ojca, spe-
cjalizujac sie przede wszystkim w tancu na galopujacym koniu.
W 1782 roku publicznos¢ mogla podziwia¢ Johna wykonujacego (na
koniu!) menuet z Devonshire w ukladzie opracowanym przez wybit-
nego choreografa Vestrisa. W czerwcu 1800 roku zaprezentowana
zostala niezwykle atrakcyjna pantomima autorstwa Astleya — syna,
zatytutowana Kichot i Sancho, czyli Arlekin Wojownik, w ktorej ,|...)
wystapily dwa szwadrony koni dosiadanych przez wojownikow w zlo-
tych i srebrnych zbrojach. Byly to wojska Arlekina i Kichota (w sumie
okolo 20 jezdzcow), ktore stoczyly ze soba krotochwilna bitwe, tak
Smieszna, iz widownia wybuchala raz po raz niepowstrzymanym
Smiechem. Obok koni gléwna atrakcja widowiska byly cudowne me-
tamorfozy. Stol zastawiony wieczerza zamienial sie na przykiad
w drzewo pomaranczowe, a potem w butle pelna wina, a pagoda -
w krzak z dojrzalymi dyniami (w jednej z nich uciekata Kolombina).
Pantomime konczyl wiernie odtworzony obraz PIEKLA MILTONA,
a potem scena uczty bogéw odbywajaca sie na tle bogatych de-
koracji”11.

9 Hera, op. cit., s. 131.

10 Danowicz, op. cit., s. 40. W swoich rozwazaniach Danowicz odwoluje sie
wielokrotnie do pracy Serge’a zatytutowanej Histoire du cirque (Paris 1947).

11 Hera, op. cit., s. 135. Bogdan Danowicz, streszczajac afisz z wystepow ze-
spolu Astleya w Paryzu w dniu 25 kwietnia 1786 roku, pisal: ,(...) przedstawienie
inaugurowaly konie tanczace menueta. Nastepnie amazonka skakala przez wste-
gi, a potem trzylatek gral na cymbatkach (...). Wreszcie na arenie pokazywatl sie
Astley z tresowanymi konmi, a pézniej i z tresowana malpa, ktéra tanczyla na
linie. Podczas pauzy zabawial publiczno$é tresowanymi malpami Saunders, byly
linoskoczek londynskiego Amfiteatru Kréolewskiego i pierwszy compagnon Astleya.
Druga czes¢ programu rozpoczynal Astley junior ze swa partnerka w mimicznej
scenie Piekno$¢ poskramia niestatosé uczudé. Takaz scena byl tez numer Metamor-
fozy wiesniaka, podczas ktorego jezdziec na koniu kilkakrotnie zmienial swoj
kostium. Potem raz jeszcze pokazywal sie Astley z koniem, parodiujac menueta
slynnego baletmistrza, Gaetana Vestrisa. Przedstawienie za§ wienczyla bajka
pantomimiczna Angielskie praczki albo tryumf arlekina, przejeta od jarmarcznych
aktoréw, z tradycyjnymi postaciami wloskiej komedii dell’arte”. Zob. tegoz Byt
Cyrk Olimpijski, op. cit., s. 40.
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Takze w nastepnych latach londynska i paryska publiczno$s¢é mog-
la podziwia¢ precyzje tresury i niezwykle mozliwosci koni wyszkolo-
nych przez Philipa Astleya. Janina Hera pisze, iz ,(...) w kwietniu
1808 roku gwiazda wieczoru byl zdumiewajqco oswojony kon grajacy
kelnera i przynoszacy na zawolanie stot z nakryciem do herbaty lub
zdejmujacy z ognia czajnik z gotujaca woda”12.

Dokonania Astleya na przelomie osiemnastego i dziewietnastego
wieku staly sie zrédlem inspiracji dla wielu wybitnych twoércow
i przedsiebiorcow teatralnych. Najprawdopodobniej w 1783 roku w ze-
spole wybitnego Anglika zadebiutowatl (jako nikomu nieznany treser
ptakow) Antonio Franconi, p6zniejszy teatralny przedsiebiorca, ktory
w 1807 roku, wspélnie z synami (Henri i Laurent), stworzy w Paryzu
wielkie i jedyne w swoim rodzaju teatralne imperium — Cyrk Olimpij-
ski. Przez niespelna czterdziesci lat bedzie on najpopularniejsza sce-
na bulwarowa Paryza. Prowadzona przez Franconich scena, poprzez
nowatorskie podejscie do sztuki inscenizacji, miala ogromny wplyw
na oblicze europejskiego teatru romantycznego. Od marca 1827
roku w gmachu Cirque Olympique, w miejscu przeznaczonym za-
zwyczaj na parter dla widowni, znajdowala sie arena o Srednicy
17 metréw. Przylegala do niej dziesiecioplanowa scena gleboka na
18 metréow, wyposazona w najbardziej wyszukane zdobycze teatralnej
techniki. Oprécz dwoch obszernych kieszeni po bokach sceny insce-
nizatorzy mieli do dyspozycji dwukondygnacyjne podscenie i nadsce-
nie. Cyrk Olimpijski ,dysponowal ogromnym budzetem i lekka reka
wydawatl sto tysiecy frankéw na zmontowanie spektaklu. Koszty kaz-
dego wieczoru wynosily dwa tysigce. Setka oséb tworzyla zespot,
trzydziesci koni stalo bez przerwy w stajniach pod opieka jezdzcow,
kostiumy byly w tym teatrze olSniewajace”!3. W spektaklach wyko-
rzystywano zywe zwierzeta (m.in. slonie). Szczegélna role odgrywaty
konie, ktore wraz z jezdZcami niejednokrotnie wspottworzylty monu-
mentalne sceny widowisk historycznych!4. Publicznosé, ztakniona
spieknych obrazow”, skrajnych emocji bohateréw, czestych zmian
dekoracji, monumentalnych scen zbiorowych oraz silnych wzruszen,
z entuzjazmem przyjmowala wykorzystanie przez inscenizatoréow
zwierzat w budowaniu dramaturgii przedstawien. W wystawionym na
scenie Cyrku w 1829 roku melodramacie fantastycznym Karzet z Sun-

12 Hera, op. cit., s. 133.

13 M.A. Allévy-Viala, Inscenizacja romantyczna we Francji, ttum. W. Natanson,
przedmowsa opatrzyl Z. Raszewski, Warszawa 1958, s. 95.

14 Zob. ibidem, s. 96.
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derwaldu, w finalowej scenie ,(...) widz ogladal karta w postaci pie-
kielnego demona ukazujgcego sie na dziwacznym koniu wsréd wybu-
chéw piorunéw. Widok patacu z lawy, otoczonego morzem ognia
wznieconego burza, poprzedzal obraz koncowy, wypelniony potwora-
mi i postaciami fantastycznymi, ukazujacy wnetrze ziemi i kazn
grzesznikow”15,

Dobrochna Ratajczakowa, analizujac wzrost zainteresowania te-
atru zwierzetami w drugiej polowie osiemnastego i na poczatku dzie-
wietnastego wieku, podkresla, iz zjawisko to bylo Scisle zwiazane ...
z procesem demokratyzacji spoleczenstw oraz widowni, z ksztattowa-
niem i umacnianiem sie¢ rynku teatralnego, zatem z rozkwitem scen
o popularnym charakterze, z powstawaniem komplekséw rozrywki
w najwiekszych miastach europejskich, z rozwojem cyrkow. A nade
wszystko z przemianami $wiatopogladu i odbioru (nie tylko spektak-
li), w ktéorym na pierwsze miejsce wysunat sie gorujacy nad stowem
obraz, odbioru, w ktérym wzrok zdominowalt stuch, dzieki czemu
pantomima zatryumfowala na scenie nad literatura dramatyczng”!6.
Zapelniajgca widownie scen bulwarowych publicznosé, wywodzaca
sie w znaczacej czesci ze Srodowisk drobnomieszczanskich i robotni-
czych, pragnela przede wszystkim rozrywki, ktorej celem bylo choc¢
chwilowe zanurzenie sie¢ w feeri marzen, radykalne uwolnienie sie od
banatu codziennosci. Miedzy innymi tej zasadzie podporzadkowana
zostala dziatalnosS¢ oraz artystyczna i ekonomiczna strategia styn-
nych scen paryskich usytuowanych wokél Boulevard du Temple
(m.in. Porte-Saint-Martin, Ambigu-Comique, Cyrk Olimpijski, Gaité,
Funambules). W teatrach tych widownia mogta zobaczy¢ to, co ,egzo-
tyczne, przerazajace i niecodzienne”!’. Nie bez powodu w 1858 roku
korespondent ,Biblioteki Warszawskiej”, w swojej Kronice paryskiej,
analizujac fenomen tych niezwyklych przedstawien, pisat:

Cyrk cesarski przedstawia rodzaj Tysiaca Nocy w trzydziestu fantastycz-
nych obrazach. Turlututu Sciaga obecnie najwicksze ttumy ludzi i jest dla
wszystkich stanéw najulubiefszym widowiskiem. Zrazu trudno pojac,
jak dzisiejsza zachodnia spolecznosé tak madra i powazna, moze gusto-
waé w tego rodzaju fantasmagoryach; ale wejrzawszy glebiej w dusze

15 Ibidem, s. 97.

16 D. Ratajczakowa, Kariera i upadek teatralnej malpy, [w:] Awangardowa en-
cyklopedia czyli Stownik rozumowany nauk, sztuk i rzemiost réznych. Prace ofia-
rowane Profesorowi Grzegorzowi Gazdzie, red. 1. HUbner, A. Izdebska, J. Pl6-
ciennik, D. Szejnert, L6dz 2008, s. 193.

17 Hera, op. cit., s. 155.
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tych ludzi utrudzonych zyciem, latwo ten pociag do cudownosci zrozu-
mie¢. C6z moze by¢ milszego dla czlowieka zmeczonego zabiegami okoto
co dzien trudniejszej exystencji, przywalonego brzemieniem niepowo-
dzen, przeszkod, niesmakow i trudnosci, z ktérymi ustawicznie tamac sie
musi, jak usia§¢ w lozy i przez jakie trzy godziny, zapomniawszy o do-
kuczliwej rzeczywistosci, $ni¢ na jawie. Podnoszaca sie kurtyna odstania
kazdemu z tych meczennikéw cywilizacji skrzydlatego smoka, ktéry go
wnet porywa i niesie gdzie§ w kraine utudy, ktusujac ciagle waska Sciez-
ka, rozgraniczajaca realnos¢ od cudownosci, wijaca sie gdzies het! Dale-
ko poza czasem i przestrzenia. Scena jak kalejdoskop mieni sie usta-
wicznie, a shuchacz na wpédl marzy, na wpdl drzemie i nie ruszy sie
z miejsca, ujedzie wiecej drogi, niz Don Kiszot na grzbiecie swego Rosy-
nanta. Zreszta, obrazy te blazenska nazwa Turlututu ochrzczone, sa
z wielkim gustem malowane przez stawnego Gustawa Doré i bujnej fan-
tazyji bardzo podoba¢ sie moga!8.

Znaczenie i obecnos¢ konia w réznego rodzaju widowiskach nie
stabnie takze w drugiej polowie XIX wieku. Konczac ten fragment
rozwazan, warto ponownie odwolac¢ sie do dziewietnastowiecznych
dziejow Poznania, gdzie od 31 maja do 22 czerwca 1876 roku, na
placu Dzialowym, wystepowal legendarny zesp6t cyrkowy prowadzo-
ny przez Ernsta Renza (1815-1892) - jednego z najbardziej znanych
i podziwianych artystow oraz przedsiebiorcow cyrkowych owczesnej
Europy, prowadzacego (od 1842 roku) regularne wystepy m.in.
w: Berlinie, Wiedniu, Hamburgu, Wroctawiu, a nawet Petersburgu!®.

18 Zob. Kronika paryzka literacka, naukowa i artystyczna, ,Biblioteka War-
szawska” 1858, t. 1 (marzec), s. 651-652. Omawiajac jedna ze scen widowiska,
autor pisal: ,Zaklete zamki, czarodziejskie jamy, patace pelne strachéw, gdzie ani
usias$é, ani spoczac nie mozna, bo kazdy mebel konspiruje na zgube czlowieka,
przesuwaja sie tu przed oczyma jak pedzacemu koleja zelaznag krajobrazy. Bied-
ny rybak przez blisko dwie godziny bladzi jak istny Marek po piekle w tym
strasznym labiryncie: jezeli zmordowany siadzie na kanapie, kanapa wnet sie
w krokodyla zmienia; dotknie §wiecy, ta wraz peka jak raca; ruszy klamke, ta go
za reke chwyta; stanie obok posagu, posag ogniem bucha; chce wyj$S¢é, w progu
pietrza sie larwy; chce zasnaé, a tu dokola szatanska jawi sie heca (...). Obraz
finalny przedstawia §lub rybaka z krélewna. Zeby widzie¢ tylko te ostatnia deko-
racya rumiang bengalskim ogniem, odbitym sto razy przez krysztalowe wodo-
spady, zlociste kolumny, szmaragdowe drzewa i brylantowe kwiaty, juz warto iS¢
do Cyrku przemienionego na chwile w trzydziestopietrowa studnie Alkazema” —
zob. ibidem, s. 653-654.

19 Zob. A.H. Kober, Zirkus Renz, Wien 1948; B. Danowicz, Byt Cyrk Olimpij-
ski, op. cit., s. 235-262.
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Przedsiebiorstwo Renza na przelomie lat szesédziesiatych i siedem-
dziesigtych dziewietnastego stulecia bylo w Niemczech postrzegane
niemal jak ,narodowa instytucja”, ktéra nalezalo wspiera¢ i chronic.
Dowodem szczegélnej pozycji i szacunku jest fakt, iz w 1870 roku,
podczas wojny francusko-niemieckiej, dzieki osobistemu wstawien-
nictwu cesarza armia nie zarekwirowala Renzowi ani jednego konia!
Rozmach i réznorodnos¢ stylistyczna widowisk prezentowanych przez
ten zespot wywolywaly zachwyt najbardziej wymagajacych widzow.
Na potrzeby wystepow Renza w stolicy Wielkopolski w 1876 roku wy-
budowano na placu Dzialowym specjalny gmach, ktorego specyfike
poznajemy za posSrednictwem anonsu opublikowanego na tamach
,2Kuriera Poznanskiego”:

Cyrk Renza, ktory obecnie buduja na Dzialowym placu, jest bardzo wy-
sokich rozmiarow, zawiera bowiem 130 stép Srednicy, w ktérych 41
przypada na miejsce przedstawien. 2500 widzéw bedzie moglo w cyrku
tym sie pomiesci¢. W wielkiej stajni z cyrkiem graniczacej umieszczonych
bedzie 86 koni, procz tego 50 koni w sasiednich stajniach prywatnych.
Budowli cyrku i stajni przedsiebiorcy tutejsi Spiegelberg i Hager podjeli
sie podobno za 5600 tal2°.

Ostatecznie koszty budowy przekroczyly kwote 10000 talaréw,
z czego az 3000 pochlonelo gazowe oswietlenie?!l. Poniesione koszty
okazaly sie proporcjonalne do rozmachu widowisk, jakie Renz zamie-
rzal przedstawi¢ poznanskiej publicznosci. W jednym z prasowych
anonsow, jakie niemiecki przedsiebiorca opublikowal na lamach wiel-
kopolskich gazet na kilka tygodni przed przyjazdem do Poznania,
mozna bylo przeczytac:

Towarzystwo moje sklada sie z 300 oséb wlacznie z baletem z 40 piek-
nych dam zlozonym, z doskonalej kapeli 30 muzykow liczacej, niemniej
60 rzemieSlnikow rozmaitych profesyi. W stajni mojej znajduje sie 125
koni najszlachetniejszej rasy i 30 zwierzat, jak np. stonie, wielbtady,
strusie, girafy, lamy, kengeru, antylopy i gazele22.

W programie poznanskich wystepow znalazly sie m.in. wystepy
klownow i akrobatow, tresura zwierzat, a takze — szczegdlnie oklaski-
wane przez publiczno$é — monumentalne zywe obrazy i pantomimy

20 Kurier Poznanski” 1876, nr 30 z wtorku 8 lutego, s. 3.
21 Kurier Poznanski” 1876, nr 67 ze Srody 22 marca, s. 3.
22 Kurier Poznanski” 1876, nr 46 z soboty 26 lutego, s. 6.
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tworzone jednoczes$nie przez kilkudziesigeciu artystow i towarzyszace
im zwierzeta. Przykladem ostatniego typu widowisk jest — wystawiona
10, 11, 13, 14 i 18 czerwca ,pantomima kostiumowa w 6 obrazach”,
zatytulowana Krélowa abisyriska, w ktorej wzielo udziat osiemdzie-
sieciu wykonawcow. Kolejne czesci (obrazy) widowiska przedstawialy
sie nastepujaco:

1 obraz: wjazd krélowej

2 obraz: taniec murzynow, odtanczony przez 16 dzieci murzynow

3 obraz: taniec palmowy, odtanczony przez 30 niewolnic

4 obraz: polowanie, na ktéorem Kabylowie zywe lamy, slonie, grafy
i kaenguruh itd. gonia

5 obraz: afrykanskie amazonki

6 obraz: afrykanski pochod uroczysty — krélowa w powozie galowym,
ciagnionym przez zywe grafy. Rani w orszaku krélowej, w powozie zlto-
tym, przez stonie ciggnionym. Familia krélowej skladajaca sie z 5 osoéb,
na wielbtadzie, prowadzonym przez Ras Negusie — dowoédce gwardyi. Ras
Sabala Salasie na stoniu jezdzacy?2.

Goraco oklaskiwanym przez publicznos¢ widowiskiem, odwoluja-
cym sie do estetyki Dalekiego Wschodu, byla - zaprezentowana
3 czerwca — ,Wielka uroczystos¢ chinska na czes¢ cesarza Chinskiego
Kia-King dana przez lud za jego panowania w koncu zeszlego stulecia
z powodu szczesnego wypadku walk morskich przeciw piratowi
Tsching-Yi”. W zapowiedzi wystepu podkreslano, iz ,pantomima ta
nowo ulozong zostala przez dyrektora E. Renz i wykonana zostanie
przez caly personal”24. Niewatpliwym uklonem w strone polskiej pu-
blicznosci byla ,wielka pantomima w 4 oddzialach” pt. Mazepa, wy-
stawiona 7 czerwca2?s>. Jednak te monumentalne (jak na 6wczesne
czasy) widowiska nie stanowily swoistej podstawy repertuarowej ze-
spotu Renza. Nawet pobiezny oglad programu poznanskich wystepow
dowodzi, iz zasadniczym elementem kazdej prezentacji byly popisy
jezdzieckie, pokazy woltyzerki oraz zywe obrazy z udzialem koni.
2 czerwca zaprezentowano ,wielkie akademickie woltyzowanie wyko-
nane przez 24-ech panow” oraz ,poczwoOrnag szkole jezdzenia przez

23 Dziennik Poznanski” 1876, nr 131 z soboty 10 czerwca, s. 3. Zapowiedz
spektaklu ukazala sie takze w ,Kurierze Poznanskim” 1876, nr 136 z soboty
17 czerwca, s. 6.

24 Dziennik Poznanski” 1876, nr 126 z soboty 3 czerwca, s. 4. Zob. takze
,Kurier Poznanski” 1876, nr 125 z piatku 2 czerwca, s. 4.

25 Zob. ,Dziennik Poznanski” 1876, nr 128 ze Srody 7 czerwca, s. 4.
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panow F. Renz, A. Renz, E. Renz i Hager™6. W trakcie dwéch wyste-
pow zorganizowanych w dniu 4 czerwca, oprécz ,Augusta wystrzeli-
wujacego swego kuzyna z armaty”, zgromadzona na placu Dziatowym
publicznosé zobaczy¢ mogla m.in. ,manewr Kkiryssyerski jezdzony
przez 12 dam”, ,wyzsza szkole jezdzenia przez pp. E. Renza, F. Ren-
za, Hagera i panne Elize”, ,jazde konng i produkcje najlepiej wytre-
sowanych koni™?7. 8 czerwca wykonany zostal ,Kadryl a la Madame
Angot jezdzony przez 4 pandéw i 4 damy”28. 21 i 22 czerwca podziwia-
no ,hippologiczny obraz przedstawiony z 7miu tresowanymi konmi
przez F. Renza”, Janette Eichler ,éwiczaca na nieosiodlanym koniu”
oraz ,fantastyczny manewr jezdzony przez 20 dam”29. Kilka dni wczes-
niej (17 czerwca) ogladano ,,Bolero — Kadryl hiszpanski jezdzony przez
4 damy i 4 panéw pod komenda F. Renza” oraz ,konia lownego Lord
Byron jezdzonego przez panne Elize”30. Nie zachowaly sie jakiekol-
wiek recenzje z wystepow zespolu Renza w Poznaniu w 1876 roku.
Mozna jednak przypuszczac, iz kolejne prezentacje cieszyly sie duzym
zainteresowaniem publicznosci, skoro w niektére dni cyrk wystepo-
wat dwa razy dziennie (o godz. 16.00 i 19.30).

Zycie w egzotycznych krainach, groza niedotknietych stopa biale-
go czlowieka wysp, spotkania z nieznanymi kulturami, Zyjacymi
w dzungli plemionami oraz dzikimi zwierzetami — to tematy, ktore
czesto wykorzystywali dramaturdzy europejscy pierwszej polowy
dziewietnastego wieku.

W dniu 16 marca 1825 roku, na scenie paryskiego Théatre de la
Porte Saint Martin, odbyla sie premiera trzyaktowego melodramatu
Zoko, malpa brazylijska (Jocko, ou le Singe du Brésil), napisanego
przez Julesa Josepha Gabriela de Lurieu przy wspolpracy Edmonda
Rocheforta i Jeana Merle’a3l. Sztuka ta bardzo szybko zdobyta popu-

26 Kurier Poznanski” 1876, nr 123 ze srody 31 maja, s. 4.

27 Kurier Poznanski” 1876, nr 126 z soboty 3 czerwca, s. 6.

28 Dziennik Poznanski” 1876, nr 129 z czwartku 8 czerwca, s. 4.

29 Kurier Poznanski” 1876, nr 138 z wtorku 20 czerwca, s. 4.

30 Kurier Poznanski” 1876, nr 135 z piatku 16 czerwca, s. 4.

31 Zob. Dramat obcy w Polsce. Premiery, druki, egzemplarze. Praca zespolowa
pod kierunkiem J. Michalika. T. 2: L-Z. Red. tomu S. Halabuda przy wspélpracy
K. Stepana, Krakéw 2004, s. 40. Utwor nie ukazal sie w pelnej wersji drukiem.
Rekopismienne egzemplarze teatralne utworu znajduja sie miedzy innymi w Bi-
bliotece Slaskiej (sygn. 739, egzemplarz z 1856 roku) oraz Bibliotece Raczyn-
skich w Poznaniu (sygn. T-670). Obydwie wersje tekstow roznia sie sposobem
rozwiazania kilku scen.
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larnos¢ w wielu krajach europejskich. Dla polskiej publicznosci prze-
lozyt ja najprawdopodobniej Jozef Damse. Na scenie warszawskiej te
sztuke wystawiono 26 marca 1828 roku. Z zachowanych popremie-
rowych relacji wiemy, iz spotkala sie z goracym przyjeciem publicz-
nosci.

Akcja sztuki nie jest zbyt rozbudowana, opiera sie przede wszyst-
kim na wyrazistych i atrakcyjnych obrazach. Autorzy zadbali, aby od
pierwszej sceny widz obcowat z egzotyczna, przyciagajaca oko i pobu-
dzajaca zmysly scenerig. W didaskaliach poprzedzajacych pierwszy
akt mozna przeczytac:

Teatr przedstawia las bambusowy, na przedzie wielkie drzewo, w Srodku
drzewa wyciagniona siec¢, tak, ze sie w niej schowa¢ mozna, po lewej ma-
ly domek z drzewa bambusowego otoczony palmami. Na samym przedzie
shup z dzwonkiem32.

Mamy w tym przypadku do czynienia z calym arsenalem niemal
kanonicznych srodkéw tworzacych ramy widowiska w romantycznym
teatrze. Jednym z zasadniczych watkow omawianego dramatu jest
niecodzienna relacja laczaca dzikie zwierze i cztowieka.

Portugalski wlasciciel plantacji — kupiec Fernandez, zabil weza
atakujacego malpe i w ten sposéb uratowal zycie zwierzecia.
Wdzieczna malpa od tej chwili nie odstepuje swego wybawiciela. Cate
dnie spedza z nim w domku otoczonym przez egzotyczny las bambu-
sowy. Za wszelka cene stara sie rozbawi¢ Fernandeza. Tanczy do me-
lodii granej przez Portugalczyka na gitarze, stara sie takze pomagac
w codziennych czynnos§ciach. Zrywa dla swojego pana orzechy koko-
sowe, rozbija je i stawia na stole. W jednej ze scen przynosi mu odna-
lezione w dzungli diamenty owiniete w lisScie. Zwierze niesie radosc¢
takze pracujacym na farmie tubylcom (,Brazylianom”), tanczy i ska-
cze w rytm Spiewanych przez nich piesni, imponuje im swoim spry-
tem i zrecznoscia. Zdarza sie, iz malpa, dzieki swej nieprzecietnej
inteligencji, bezlitoSnie kpi z niektérych mieszkancow plantacji. Sce-
na 6sma pierwszego aktu sztuki (k. 13—-14) przynosi niezwykle atrak-
cyjny scenicznie obraz mozliwosci Zoko, ktéra — chcac zakpic¢ z za-

32 Cyt. wg egzemplarza przechowywanego w zbiorach Biblioteki Raczynskich
w Poznaniu, k. 2 (kolejne cytowania wg tego samego rekopisu). Szczegotowe in-
formacje o rekopisie — zob. Katalog rekopiséw teatralnych Biblioteki Raczyrnskich
w Poznaniu, red. A. Domanska, Warszawa—-Poznan 1990, s. 157.
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rzadcy plantacji — przebiera sie we frak i zmusza Pedra do zlozenia jej
uklonu:

Zoko (poszlta do skrzyni — wyjela z niej wielki frak, wdziala go na siebie;
kapelusz kladzie na glowe)

Pedro: Ach! Jakis obcy! (wstaje) Skadze on przybywa? Nie mam honoru
znaé go... Zaloze sie, ze nalezy do orszaku mojego gubernatora. (do Zoko)
WPan zapewne wyszedles czyni¢ odkrycia w botanice — Mosci Panie! Racz
mnie wy... nie stucha mnie... MoSci Panie! Mam honor zlozy¢ mu moje
uszanowanie (Pedro zdejmuje kapelusz)

Zoko (toz samo robi, podobniez patrza sobie w oczy)

Pedro: (krzyczy) Swiety Jakubie! A to co? Wszak to malpa! (biegnie do
skrzyni) W sukni mego pana? Poczekaj! Poczekaj! Teraz dopiero masz ze
mna do roboty (biegnie do malpy, chwyta ja za pole i obraca sie z nig kil-
ka razy wkotlo).

Zoko (Czyni poruszenie, jej obadwa ramiona wyzuwaja sie z fraku, tak ze
Pedro, ktoéry sie trzymal, upada na ziemie...)

Fernandez oczekuje przybycia zony i syna. W drugim akcie sztuki
na horyzoncie pojawia si¢ okret. Burza, ktora rozpetata sie przy wej-
Sciu do zatoki, kieruje statek na podwodne skaty. Dochodzi do kata-
strofy33. Obserwujaca te dramatyczne wydarzenia malpa Zoko rzuca
sie na ratunek tonacemu dziecku, wyciaga je na brzeg, a nastepnie
przenosi do swojego, ukrytego w lesie, legowiska. Karmi dziecko,
ogrzewa wlasnym cialem i pociesza wspélna zabawa. Swiadkowie
katastrofy informuja Fernandeza o tym, iz dziecko moglo ocalec.
Wszyscy mieszkancy wioski rozpoczynaja poszukiwania. W tym sa-
mym czasie zycie niemowlecia ponownie jest zagrozone. Do dziecka
zblizyt sie bowiem jadowity waz. Malpa stacza heroiczna walke z na-
pastnikiem. Calg scene zauwazy! jeden z marynarzy, ktéry — prébujac
unieszkodliwi¢ weza — przez przypadek rani Smiertelnie malpe. Zoko,
czujac zblizajaca sie $mieré, czolga sie resztka sil w strone swojego
pana. Przed Smiercia ofiarowuje mu reszte drogocennych kamieni,
ktore znalazta w lesie. Umiera jako bohaterka, ktéra oddala swoje
zycie, chroniac bezbronne dziecko.

Warto zauwazy¢, iz autorzy omawianego dramatu odrzucili dominu-
jace w tradycji kultury europejskiej sposoby postrzegania i przedsta-
wiania malpy. Juz w sztuce wczesnochrzescijanskiej matpa symboli-
zowala sily diabelskie, rozpuste, nieczystos¢, zlosliwosé, préznosc,

33 W scenie tej, zgodnie z didaskaliami, ,,Okret (...) cala szerokos¢ sceny zaj-
muje” (k. 23).
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chciwosé, herezje. Przypisywano jej ,,0g0lny sens sily niZzszej, mrocz-
nej, aktywnosci nieSwiadomej”34. Brunetto Latini (zm. w 1294 roku
we Florencji), w swoim dziele zatytulowanym Skarbiec wiedzy (powst.
1260-1266), zwrocit uwage na niewytlumaczalne zwiazki zachodzace
pomiedzy zachowaniem malpy a fazami ksiezyca. Podkreslal, iz ,(...)
podczas nowiu ogarnia ja wielka wesolosé, natomiast przy pelni staje
sie smutna i popada w wielka melancholi¢”35. Malpa byla postrzega-
na jako swoiste zaprzeczenie, parodia cztowieczenstwa, byt, ktory
oddal sie we wladanie wylacznie najprymitywniejszym instynktom.
Przedstawiana ze zwierciadlem miala symbolizowac¢ czlowieka, ktory
wskutek swoich grzechéw zdegradowatl sie do poziomu zwierzecias3e.
Skrepowana tanicuchami lub kajdanami przedstawiala pokonanego
szatana. W ikonografii Sredniowiecznej malpa symbolizowata takze
herezje i poganstwo. Ukazywana z jabtkiem w pysku oznaczala
grzech pierworodny3’. Tytutowa bohaterka dramatu Zoko, matpa bra-

34 Zob. J.E. Cirlot, Stownik symboli, przel. I. Kania, Krakow 2000, s. 242.

35 B. Latini, Skarbiec wiedzy, przel. i oprac. M. Frankowska-Terlecka i T. Gier-
mak-Zielinska, Warszawa 1992, s. 200.

36 W jednym ze Sredniowiecznych katalonskich bestiariuszy mozna przeczy-
tag, iz ,(...) malpe, nasladujaca wszystko, co widzi, mozemy przyréwnac do tych,
ktoérzy chetnie grzesza, bowiem nasladuja oni diabtla, pierwszego z grzesznikow.
Niektorzy ludzie widzac uprawiajacych lichwe, zaraz tez chca ja uprawiaé, a jesli
widza klamiacych, bluzniacych, rabujacych lub popelniajacych inne wystepki,
zaraz chca to samo czyni¢”. Zob. Bestiariusz, z katalonskiego przet. R. Sasor,
wstepem opatrzyla A. Sawicka, Krakow 2005, s. 57-58.

37 Zob. W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1991, s. 218-220; Leksy-
kon symboli, oprac. M. Oesterreicher-Mollwo, przekl. J. Prokopiuk, Warszawa
1992, s. 91-92; J.C. Cooper, Zwierzeta symboliczne i mityczne, przel. A. Koztow-
ska-Rys i L. RyS, Poznan 1998, s. 158-160; B. Szczepanowicz, A. Mrozek, Atlas
zwierzat biblijnych. Miejsce w Biblii i symbolika, Krakéw 2007, s. 20-21; J. Tre-
sidder, Stownik symboli, przel. B. Stoklosa, Warszawa 1997, s. 122; D. Forstner
OSB, Swiat symboliki chrzedcijariskiej, przekt. i oprac. W. Zakrzewska, P. Pach-
ciarek, R. Turzynski, wybor ilustracji i komentarz T. Lozinska, Warszawa 1990,
s. 281; Bestie, zywy inwentarz i bracia mniejsi. Motywy zwierzece w mitologiach,
sztuce i zyciu codziennym, red. P. Kowalski, K. Lenska-Bak, M. Sztandara, Opole
2007, passim. Nalezy doda¢, iz zdecydowanie odmienne, pozytywne konotacje
zwiazane z symbolika malpy odnalez¢ mozna w hinduizmie oraz religii starozyt-
nego Egiptu. W wierzeniach wielu plemion afrykanskich matpy chronity ludzkie
domostwa i pola przed duchami zmarlych. Na Dalekim Wschodzie malpa byla
czesto postrzegana jako synonim madrosci. Wedlug Wiadystawa Kopalinskiego
,stynne trzy malpy w Swietej Stajni w Nikko (Honsiu, Japonia), symbolizuja ma-
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zylijska, poprzez swoéj heroizm, ofiarnosé, opiekunczos¢, spryt i ma-
drosé, jest wiec catkowitym zaprzeczeniem schematéw i stereotypow
utrwalonych w europejskiej tradycji kulturowe;j.

Akcja dramatu zostata uksztaltowana w taki sposéb, aby pokazac
niezwyktla wiez laczaca czlowieka i dzikie zwierze. Problem ten omé-
wita szczegotowo w swoim artykule Dobrochna Ratajczakowa38. Autor
niniejszych rozwazan pragnie przede wszystkim zwréci¢ uwage na
kilka kontekstow zwiazanych z inscenizacjami tej sztuki na scenach
polskich teatrow.

W marcu 1828 roku, w trakcie warszawskiej prapremiery, w roli
Zoko wystapit tancerz Heinrich Springer (ur. ok. 1797 - dziatal do
1830)39, ktéry — wedtug recenzji opublikowanej w ,Kurierze Warszaw-
skim” (nr 84 z 27 marca 1828 roku) - grat ,bardzo naturalnie”,
budzac w finalowej scenie ,powszechny zal widzow”40. Kreacja ta

dro$¢ zapewniajaca spokojne zycie: jedna zaslania sobie oczy, druga uszy,
a trzecia usta; wskazuja one, aby w stosunkach z ludzmi jak najmniej widziec,
stysze¢ i méwic. Tréjca ta zwie sie Kosin-sama lub Kosin-zuka — gwiazda prze-
wodnia” (op. cit.). W chinskiej tradycji ludowej malpa symbolizowata takze cu-
dzotoznika. Wedlug ustalen Wolframa Eberharda w Chinach Potudniowych ,po-
pularne sa opowiesci o malpach porywajacych kobiety i ptodzacych z nimi dzieci.
Wiele klanéw wyprowadza swoéj rodowdd z takiego wlasnie mieszanego matzerni-
stwa” (zob. tegoz, Symbole chiriskie. Stownik. Obrazkowy jezyk Chiriczykéw,
ttum. R. Darda, Krakéw 2006, s. 147-148). Obecno$¢ motywu malpy w tradycji
literatury i kultury europejskiej przedstawit Ernst Robert Curtius — zob. tegoz,
Literatura europejska i taciriskie sredniowiecze, ttum. i oprac. A. Borowski, Kra-
kéw 1977, s. 570-572 (tu rozdzial: Malpa jako metafora).

38 Zob. D. Ratajczakowa, Kariera i upadek teatralnej malpy, op. cit., s. 193-
201. Zob. takze Z. Raszewski, Zwierzeta w teatrze, [w:] tegoz, Bilet do teatru.
Szkice, Krakow 1998, s. 47-50.

39 Zob. haslo Springer Heinrich, [w:] Stownik biograficzny teatru polskiego
1765-1965, red. nacz. Z. Raszewski, Warszawa 1973, s. 672.

40 Zob. B. Korzeniewski, Drama w warszawskim Teatrze Narodowym podczas
dyrekcji Ludwika Osiriskiego (1814-1831), [w:] tegoz, Drama i inne szkice, Wro-
claw 1993, s. 48-49. Poznanski filolog i dziatacz spoleczny Marceli Motty (1818-
1898), w oglaszanych na lamach ,Dziennika Poznanskiego” felietonach z cyklu
Przechadzki po mieScie (1888-1891), opisal entuzjazm, z jakim poznanska pu-
bliczno§é przyjeta kreacje Heinricha Springera w roli Zoko. Wspominat, iz nawet
mlodziez szkolna, bedac pod ogromnym wrazeniem spektaklu, prébowata nasla-
dowaé aktora i grang przez niego postac. Pisal: ,Bedac niski, chudziutki (...) tak
wybornie udawal szympansa, tak zrecznie i karkolomnie skakal w dtuz i w gore,
ze niedoletnia publicznosé byla nim oczarowana, a tawy szkolne podczas pauzy
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przyniosta Springerowi spora popularnosé, ktorej owocem byly arty-
styczne objazdy i gosScinne wystepy na scenach prowincjonalnych.
Mozna stwierdzi¢, iz Springer, dzieki ogromnej liczbie wystepow w tej
jednej roli, stal sie typowym — w kontekscie 6wczesnych dziejow te-
atru europejskiego — ,aktorem od widowiska” (z franc. acteur en re-
présentation), ktory ,do perfekcji opracowywat jedna role lub typ rél
i z nimi odwiedzal teatry réznych miast”41.

Stanistaw Krzesinski (1810-1902)42 — aktor, rezyser, dekorator,
dyrektor prowincjonalnych zespotéw, niezwykle barwna posta¢ w dzie-
jach dziewietnastowiecznej sceny polskiej — zawart w swoich pamiet-
nikach uwagi dotyczace kreacji Springera. Dzieki temu wiemy, iz ak-
tor wystepujacy w roli Zoko ,,(...) miat ubiér wigoniowy, co go zblizato
zupelnie do malpy, po wtore glowe mial sztucznie robiona — maske
malpia na sprezynach, podtug potrzeby szczekajaca zebami. Bylo to
naturalne, ale wielce tamujace swobodne ruchy. W skokach i Lazach
nie moge mu nie przyznac wielkiej zrecznosci (...)"43. Zacytowana re-
lacje mozna traktowac jako niezwykle wiarygodna. Krzesinski opisuje
bowiem goScinny wystep Springera w Lublinie (w 1829 lub 1830 ro-
ku). Sam wystepowal w tym przedstawieniu i uwaznie obserwowat
sposOb odegrania roli zwierzecia.

Sztuka spotkala sie z entuzjastycznym przyjeciem publicznosci.
W pamietnikach Stanistawa Krzesinskiego znalazly sie informacje
o wystawieniach tego utworu na scenach prowincjonalnych (m.in.
Lublina i Zamoscia), juz po warszawskiej prapremierze, w 1829 roku.

trzeszczaly niejeden jeszcze tydzien po jego wyjezdzie pod skokami i wykrece-
niami jego nasladowcow”. Cyt. wg edycji M. Motty, Przechadzki po miesScie, oprac.
i wstepem opatrzyt Z. Grot, t. 1, Warszawa 1957, s. 250-251.

41 Zob. B. Maresz, Wystepy goscinne w teatrze polskim. Z dziejéw zycia te-
atralnego Krakowa, Lwowa i Warszawy, Krakéw 1997, s. 25. Autorka tej nie-
zwykle inspirujacej ksiazki wspomina posta¢ Eduarda Wilhelma Klischnigga,
ktérego mozna potraktowac jako skrajny przyklad ,aktora od widowiska”. Arty-
sta ten ,przez trzydziesci lat (1831-1861) odtwarzal na scenach niemieckich
z niezwyklym powodzeniem role... malpy. W 1837 r. mogli go ogladac¢ takze wi-
dzowie teatru niemieckiego w Krakowie (m.in. w sztukach J.N. Nestroya Malpa
i narzeczony czy tez Zoko, malpa brazylijska), a w 1857 r. bywalcy sceny nie-
mieckiej teatru Skarbkowskiego we Lwowie” (zob. ibidem, s. 25).

42 Zob. hasto Krzesiriski Tertulian Stanistaw, [w:] Stownik biograficzny teatru
polskiego 1765-1965, op. cit., s. 345-346.

43 S. Krzesinski, Koleje zycia czyli Materialy do historii teatréw prowincjonal-
nych, oprac. i wstepem opatrzyt S. Dgbrowski, Warszawa 1957, s. 116.
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Aktor wspomina, iz do Lublina sprowadzono z Warszawy egzemplarz
sztuki w zwiazku z benefisem aktora i spiewaka Jakuba Daniela Fro-
towicza#4. Krzesinski mial podjac sie zagrania roli malpy Zoko wias-
nie pod wplywem namowy Frolowicza. Przygotowujac sie do swojego
aktorskiego zadania obserwowal prawdziwa matpe. Nie ukrywal jed-
nak swoistego zazenowania wynikajacego z sytuacji, w ktorej aktor
gra na scenie zwierze, nasladujac jego ruchy i zachowania. Podjal sie
tego zadania, zastrzegajac, iz na afiszu, tuz obok nazwy postaci, nie
bedzie umieszczone jego nazwisko. Decydujac sie na takie rozwiaza-
nie, nie przewidzial jednak, iz kto§ inny moze przypisac sobie te sce-
niczng kreacje. Pisal:

(...) rozpoznawszy sie¢ dobrze w sztuce, skorzystawszy z opowiadan La-
pinskiego [Kazimierza — przyp. — K.K.]*> o grze Springera i na szczeScie
obserwujac tazy malpki, ktéora tu w Lublinie mieli pewni panstwo, wy-
stapitem w tej roli. Ubiér miatem plocienny, ktéory, rownie jak twarz mo-
ja, zblizyt do prawdy malarz Malinowski [Franciszek — przyp. K.K.] nasz
dekorator teatralny. Przy ogblnej pieknej wystawie plantacji brazylijskiej
zhudzenie bylo kompletne. Jedno sobie tylko zastrzeglem i pod tym wa-
runkiem przyjatem te role, ze wszyscy zachowaja najwiekszy sekret, kto
przedstawia Malpe. Na afiszu nawet umieszczone byly gwiazdki, bo mia-
lem sobie za ublizenie, aby nazwisko artysty ktas¢ przy rolach zwierze-
cych. Sekret byl dotrzymany. Powodzenie mialem najswietniejsze, sztuke
te musiano powtérzy¢ zaraz na nastepne przedstawienie i zgdano, aby
w nadchodzace Swieta Bozego Narodzenia byla znowu dang. Tymczasem
ciekawos¢ publicznosci zaostrzyla sie do najwyzszego stopnia, kto Malpe
przedstawia. Zapytani aktorowie i ja sam pytajacym odpowiadalem, ze
proszeni jesteSmy o sekret i wyda¢ go nie mozemy. Ale dochodzi nas
wiadomosé, ze publicznosé juz wie, kto. W trzecim pulku liniowym byt
doboszem Zorz, syn tancerza slynnego w Warszawie, i na prowincji daja-
cy lekcje tanca, a od roku wziety do wojska, pedziwiatr, jak to moéwia,
zawolany. Ot6z on, korzystajac z tajemnicy, zwierza sie pod najwiekszym
sekretem paru znajomym, ze to on przedstawia Malpe. Wiadomo, ze se-
kret udzielony mtodym ludziom, udziela si¢ w sekrecie innym, tak ze pod
sekretem dostaje si¢ starszym i wkrétce pod sekretem cale miasto o tym

44 Zob. hasto Frolowicz Jakub Daniel, [w:] Slownik biograficzny teatru pol-
skiego 1765-1965, op. cit., s. 175.

45 Kazimierz Lapinski wystepowal na scenach prowincjonalnych w latach
1828-1834. Pelnil takze funkcje suflera. Byt przyjacielem Krzesinskiego z czasow
szkolnych. Zob. haslo osobowe w Stowniku biograficznym teatru polskiego 1765—
1965, op. cit., s. 395.
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mowi. Tak wiec i nam wyjawiono, kto przedstawia Malpe. Zostalem tym
mocno zadrazniony*°.

Préznosc¢ artysty ostatecznie zwyciezyla. Krzesinski nie mogt

znie§¢ sytuacji, w ktorej entuzjastycznie przyjmowana przez lubelska
publicznos¢ kreacja byla przypisywana komu$§ innemu. Postanowil,
iz po zakonczeniu jednego z przedstawien zdradzi, kto ukrywa sie
w kostiumie matpy. Wspominatl:

I Nowinski, i aktorowie nalegali na mnie, abym nie pozwolil przywlasz-
cza¢ innemu przynaleznych mi pochwat i zdobytych taka praca. Na trze-
cie wiec przedstawienie wsrod bardzo licznego zgromadzenia, gdy mnie
po ukonczonym widowisku przywolywano bezimiennie, okrywajac hucz-
nymi oklaskami (a ja zawsze wystepujac na zawdzieczenie jeszcze jakiego
zrobitem figla gimnastycznego, przez co wieksze zadowolenie publiczno-
Sci wzrastalo), tym razem wystepujac, przywotany, odzywam sie do wi-
dzéw: ,Laskawa publicznosci! Wasze wzgledy sa tak wielkimi i silnymi, ze
zwierzeciu mowe przywracajal” — i wowczas znowu zrobitem jak zwykle
figla na pozegnanie. Jednoczesnie datl sie sltysze¢ wykrzyk: ,Krzesinskil
To nasz Krzesinski!” Tryumf méj byl zupelny, zadowolenie kolegéw
z konceptu mego, o ktérym nic nie wiedzieli poprzednio, byto nie do opi-
sania. A biedny Zorz przez kilka dni musiat sie ukrywaé, bo go chciano
za to samochwalstwo kijami obi¢, chociaz sie tlumaczyl, ze on tylko
chciat sobie zazartowac z tego, ktéremu powierzyt ten sekret+”.

W swoim pamietniku zawart Krzesinski takze opis sposobu wy-

stawienia w lubelskim teatrze sceny katastrofy statku. Podkreslal, iz
bylo to rozwiazanie znacznie efektowniejsze niz to, ktérym postuzyli
sie tworcy warszawskiej inscenizacji:

Gdym ja grywal Zoko, okret urzadzatem w gtebi sceny w calej powierz-
chownosci swej z zaglami i masztami, z ludzmi na poktadzie widocznie
walczacymi z burza. Okret ten wplywal na scene i dopiero uderzajac
o skale rozbijal sie i zatapial. Walace sie maszty, rozpadajacy sie w ka-
waly statek, tonacy ludzie i widocznie wpadajace do wody dziecko, ktére
potem malpa ratuje, wielki efekt sprawialy!4®

Kajetan Nowinski (ok. 1795-22 IV 1857), dyrektor teatru, aktor

i wspolnik Krzesinskiego, korzystajac z wielkiego sukcesu sztuki

46 S. Krzesinski, Koleje zycia czyli Materialy do historii teatréw prowincjonal-

nych, op. cit., s. 83-84.
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0 Zoko, postanowil stworzy¢ dwuaktowy melodramat, ktorego jedna
z ,bohaterek” byla malpa. Tekst ten znamy dzi§ wylacznie ze stresz-
czenia zamieszczonego w cytowanym wyzej pamietniku. Sztuka zo-
stala opatrzona tytutem Dwie malpy, czyli Spalenie osady brazylij-
skiej. Zostala napisana w Lublinie w 1830 roku. Krzesiniski, prébujac
stresci¢ utwor, w ktérym jedna z rél byla pisana specjalnie dla niego,
pisat:

Rzecz opierala sie glownie na spisku i powstaniu Murzynow przeciwko
swego przelozonego plantatora, ktory acz sam zacny, mial jednak nie-
godnych dozorcow, ktérzy nazbyt srogo obchodzili sie z niewolnikami.
Sytuacje dramatyczne przeplatane komizmem dozorcy niewolnikow i pan-
ny Pimpineli, starej ochmistrzyni jedynego synka plantatora, zwinne
sceny malpy, ktéora mimo wiedzy psuje wszystkie plany naczelnika po-
wstania, w koncu zabijajac go wystrzalem z fuzji i tym ocala wlasciciela,
krotochwilne jej kawatlki z dozorca i ochmistrzynia, ktorych zawsze sta-
wia w drazliwym potozeniu swymi psotami, na koniec bohaterskie czyny
miodej Indianki, wychowanej w domu plantatora, nienawidzacej naczel-
nika powstania, szalenie w niej zakochanego, i pieckna wystawa — wszyst-
ko to sprawiato symetryczna catos¢ i dtugo zapelnialo repertoarz teatrow
prowincjonalnych. Druga malpa nie miala tu zadnego znaczenia, w pro-
logu tylko ukazywato sie dziecko, z ktérym stara bawila sie, robiac rézne
skoki, i obraniala je od weza chcacego dziecie pozreé¢, zabijajac go kijem.
Malpka mata byla wypchana, nie robila wiec zadnego wrazenia. I caly
prolog mato mial zwiazku ze sztuka. Umyslnie tylko te rzecz naciggnat
Nowinski dla odréznienia tytulu od Matpy Zoko. Nowifiski, piszac ten
melodramat, wiele razy nachodzit o wprowadzenie malpy, przyzywat
mnie pytajac sie, czy to, co on chce napisaé, bede mogt wykonac. Po na-
mySleniu ukladatem sytuacje, jakich bym potrzebowat do wykonania, on
wiec pisal i tym sposobem nagromadzilo sie wiele scen bardzo trudnych
i na oko dla publicznosci bardzo niebezpiecznych*°.

Takze i w tym dramacie umieszczono scene, w ktérej malpa ratuje
zycie dziecka. Krzesinski podkreslal, iz utwér Nowinskiego miat —
w poroéwnaniu z melodramatem Zoko, malpa brazylijska — rozbudo-
wana i atrakcyjna akcje. Nie kryjac zadowolenia podkreslal, iz w tym
przypadku ,(...) malpa wiecej miala pola do zbierania wawrzynow,
slawa tez moja w tej roli stawala sie coraz glosniejsza”>0. Powodzenie
spektaklu wynikalo niewatpliwie z atrakcyjnych rozwiazan insceniza-
cyjnych oraz przedstawianych sytuacji, ktére niejednokrotnie budzily

49 Ibidem, s. 118-119.
50 Tbidem, s. 120.
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wsrod publicznosci krzyk trwogi”. Przygotowujac poszczegélne sce-
ny, realizatorzy korzystali z charakterystycznych dla romantycznego
widowiska srodkéw budujacych odpowiedni nastréj i wywotujacych
na widowni skrajne emocje:

Wystawa niezbyt wielka, ale urocza. Z jednej strony wielkie drzewo koko-
sowe. Z drugiej — dom pietrowy wlasciciela plantacji, w guscie amerykan-
skim, umajony pnacymi si¢ roslinami. Od tego ciagnat sie mur, dalej pa-
re zabudowan gospodarskich, a coraz glebiej w okrag sceny domki
bambusowe stanowiace mieszkania Murzynow, za tymi — gaik palmowy.
Akt drugi konczy sie spaleniem tej osady. Zbuntowani murzyni podpala-
ja dom osadnika. W chwili gdy zamieszanie powstaje, gdy jedni walcza
bronigc sie napastnikom, inni porywaja plantatora, aby go uprowadzic¢
w gory i tam pastwieniem sie zemste swa nasyci¢, inni ratuja, co moga.
Krzyk sie stysze¢ daje, ze synek plantatora znajduje sie¢ w domu, do kto-
rego plomienie przystapi¢ nie daja. W tej stanowczej chwili zjawia sie
malpa, a nasladujac ratujacych rzeczy skacze w okno pierwszego pietra
nie zajete plomieniem i wkrotce ukazuje sie na dachu z dzieckiem na re-
ku, a unikajac szerzacych sie plomieni skacze na mur, po ktéorym dostaje
sie na wierzch innych zabudowan. A gdy i tu plomienie sie rozszerzaja,
skaczac z domu na dom znika w glebi wsrod plomieni. Sztuczne to urza-
dzenie plomieni, stopniowo wzrastajacych i ogarniajacych cala scene
w okrag, wielki efekt zawsze sprawialo, a krzyk trwogi czestokro¢ dawat
sie stysze¢ w publicznosci, widzac niebezpieczne skoki malpy, unoszacej
zemdlone dziecie z rozpuszczonymi wlosami, ktére co chwila zdato sie, ze
sie od ptomieni zajma5!.

Stanistaw Krzesinski w pamietniku wielokrotnie wracat do swoich
dwoch kreacji ,scenicznych malp”. Pisal o nich z satysfakcja, nie kry-
jac, iz byly to wazne, ciekawe i... intratne finansowo epizody w jego
artystycznej biografii.

Zarowno w dziewietnastym, jak i dwudziestym wieku dylematy
zwigzane z obecnoScia zwierzat w teatrze wplywaly na ostateczny
ksztalt widowisk. Tworcy musieli zdecydowac sie na jedno z czterech
rozwiazan: wprowadzenie na scene zywego, odpowiednio wytresowa-
nego zwierzecia; zagranie ,zwierzecej postaci” przez aktora; za-
stapienie zwierzecia rekwizytem; zasugerowanie obecnosci zywego
stworzenia poprzez dialogi. Warto przypomnie¢ niezwykle popular-
ny, trzyaktowy melodramat René Charlesa Guilberta de Pixérécourt
zatytulowany Pies z Montargis, czyli Las przy Bondy (Le Chien

51 Ibidem, s. 119-120.
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de Montargis ou la Forét de Bondy), ktorego premiera odbyla sie
18 czerwca 1814 roku w Paryzu na scenie Théatre de la Gaite.
W tytutowej roli wystapil specjalnie wytresowany pies, ktory Scigat
zabojcow swojego pana i wskazywal gospodyni miejsce, gdzie ztozono
cialo zamordowanego. Wiemy, iz na innych scenach francuskich
i niemieckich wykorzystywano, w inscenizacjach tego dramatu, takze
zywe zwierze. Podczas warszawskiej prapremiery tej niezwykle popu-
larnej sztuki (w przekladzie Alojzego Fortunata Zotkowskiego), w dniu
30 czerwca 1815 roku, wykorzystano rekwizyt — psa wypchane-
go stoma, przeciaganego przez scene¢ na specjalnym drucie. Dopiero
po pewnym czasie, pod wplywem naciskéw krytyki i publicznosci,
zdecydowano si¢ na udzial w inscenizacji tresowanego zwierzecia.
Na afiszu umieszczono wowczas informacje o tym, iz ,zaprowadze-
nie gospodyni do ciala zabitego i pogon za zabdjca przez Zywego psa
wykonanym bedzie”52. Nie wiemy, czy zmiana ta wpltynela pozytywnie
na artystyczny poziom przedstawienia lub zadecydowala o komercyj-
nym sukcesie. Swiadczy ona jednak o dylematach inscenizatoréw,
oczekiwaniach publicznosci i niejasnym statusie zwierzecia w teatrze
dramatycznym. Na poczatku dwudziestego wieku dramaturdzy pro-
bowali te watpliwosci rozwiazac, piszac sztuki, w ktérych postaci
zwierzat byly tak skonstruowane, iz mogli je gra¢ niemal wylacznie
ludzie.

Na zakonczenie wypada jednak przypomnieé, ze wspolpraca czto-
wieka i zwierzecia w teatrze nie zawsze przebiegala w harmonijny
sposob. Niewatpliwie najbardziej spektakularnym, zaczerpnietym juz
z dwudziestowiecznych dziejow polskiej sceny, przyktadem na ,wyjs-
cie zwierzecia z roli” jest krakowska inscenizacja Ksiecia Nieztomnego
Calderona-Stowackiego z czerwca 1933 roku. Spektakl wyrezyserowat
Juliusz Osterwa — 6wczesny dyrektor Teatru im. Juliusza Stowackie-
go. Przestrzen inscenizacji nawigzujacej do poetyki misterium osa-
dzona zostala na wawelskim dziedzincu arkadowym. W spektaklu
wykorzystano, w scenach zbiorowych, prawie sto koni. Przed jednym
z przedstawien, w dniu 29 czerwca, 16 koni sploszylo sie i bez jezdz-
cow pognalo ulicami Krakowa, siejac prawdziwe spustoszenie i pani-
ke wsrod mieszkancow. Zdarzenie opisal Zygmunt Nowakowski
w swoim felietonie opublikowanym na tamach ,llustrowanego Kurie-
ra Codziennego”. Pod wplywem tej publikacji powszechnie zartowano,

52 Zob. B. Korzeniewski, Drama w warszawskim Teatrze Narodowym podczas
dyrekcji Ludwika Osiriskiego (1814-1831), op. cit., s. 48.
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iz Osterwa przygotowatl inscenizacje ,Calderon a la Budionny”33. Po-
mijajac dos¢ watpliwa jakos¢ satyrycznego konceptu, warto jednak
pamietaé, iz naturalne instynkty zwierzat nie zawsze daja sie okiel-
znac sile teatralnej konwencjis+.

53 Zob. J. Szczublewski, Zywot Osterwy, Warszawa 1973, s. 389-390. O in-
scenizacji Ksiecia Nieztlomnego na Wawelu w 1933 roku pisala M. Ostrowska,
Warsztat teatralny Juliusza Osterwy, ,Rocznik Komisji Historyczno-Literackiej”,
t. 4, Wroclaw—Krakéw 1966. Zob. takze J. Ciechowicz, Od teatru ogromnego do
teatru ubogiego ,Ksiaze Niezlomny” w inscenizacji Juliusza Osterwy i Jerzego
Grotowskiego, [w:] Teatr Calderona: tradycja i wspoétczesnosé, red. U. Aszyk, Ka-
towice 2002, s. 155-156.

54 Z perspektywy wspoélczesnego dyskursu humanistycznego oméwione w ni-
niejszym artykule sposoby wykorzystania zwierzat, ich mozliwosci oraz wizerun-
ku, sa w wiekszosci przypadkéw przykladem ,szowinizmu gatunkowego” (termin
zaproponowany przez Richarda D. Raydera), opartego na zakorzenionym w tra-
dycji europejskiej antropocentryzmie. Zestawienie odnotowanych wyzej form
obecnosci zwierzat w sztukach widowiskowych XVIII i XIX wieku z najnowszymi
sposobami analizy relacji czlowiek—zwierze (z perspektywy etycznej, kulturowej
i filozoficznej) trzeba potraktowac jako wazny postulat badawczy, ktérego nie
sposoéb choéby namiastkowo oméwi¢ w ramach tego krotkiego szkicu. Warto
jednak zwréci¢ uwage na prace, ktore krytycznie (choé¢ z wykorzystaniem roéz-
nych metod) odnosza sie do postaw antropocentrycznych — zob. Ch. Patterson,
Wieczna Treblinka, przet. R. Rutowski, Opole 2003; M. Bakke, Miedzy nami zwie-
rzetami. O emocjonalnych zwigzkach miedzy ludzmi i innymi zwierzetami, ,Teksty
Drugie” 2007, nr 1-2, s. 222-234; tejze, Postnaturalna historia Edunii, ,Kultura
Wspélczesna” 2011, nr 1, s. 116-124; F. Wréblewski, Jezykowy obraz zabijania
zwierzqt na przykladzie karpia, ,Kultura Wspoélczesna” 2011, nr 1, s. 125-136;
D. Haraway, Zwierzeta laboratoryjne i ich ludzie, przet. A. Ostolski, ,Krytyka
Polityczna” 2008, nr 15, s. 102-116; G. Agamben, Otwarte, przel. P. MoScicki,
,Krytyka Polityczna” 2008, nr 15, s. 124-138; A. Linzey, Teologia zwierzat, przel.
W. Kostrzewski, Krakéw 2010.





