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Polské divadelni hry na scénach Ceskych divadel.
Ohlédnuti za plzeniskymi inscenacemi her
W. Gombrowicze, M. Kownacké a P. Tomaszuka

Ceska divadla uvadéji kromé Geské dramatické klasiky a nové
tvorby ¢eskych autorl fadu titul(l zahranicnich, atojak divadla kultur-
nich center (v Praze, v Brné, v Ostravé a Opavé), tak divadla oblastni.
Z polskych dramatik se od devadesatych let 20. stoleti na ¢eskych
a moravskych scénach castéji objevoval se svym Tangem Stawomir
Mrozek, tvirce polského absurdniho dramatu, jehoz hry maji pro ino-
vaci dramatické poetiky v ndrodni kultufe obdobny vyznam jako tvor-
ba Vaclava Havla v dramatice Ceské. Neni vSak obvyklé, aby byli
v jednom mésté uvadéni paralelné tfi polSti dramaticti autofi jako
v Plzni.

Vedle Stawomira Mrozka a Stanistawa |. Witkiewicze je polskym
modernim dramatikem svétového vyznamu Witold Gombrowicz. Je-
ho hry jsou uvadény doma iv zahranici - tam je to predevSim drama
Iwona, ksiezniczka Burgunda . Stejné jako pozdéji Mrozek i starsi
Gombrowicz byl ovlivnén Zivotni a uméleckou zkuSenosti francouz-
skou. Koncem 20. let studoval v PafiZi atam na ného silné zapUsobilo
Artaudovo Divadlo krutosti, poznamenané expresionismem a surrea-
lismem, ukazujici Clovéka bez kabatu socialnich zvyklosti a tabu,
v dramatickych obrazech bez tradi¢ni logické vystavby pribéhu.

’ Srov. Macura a kol. 1988, s. 306-307. V tomto slovniku je W. Gombrowicz
pFipominan prav¢ jako autor dramatu Iwona, ksiezniczka Burgunda. V ¢eskych pre-
kladech se titul uvadi jako Yvonna, princezna burgundska, nebo Yvonna, princezna
burgundanska.
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Po navratu do vlasti Gombrowicz dokoncil v roce 1935 své prvni
drama Yvonna, princezna burgundanska, drama, v némz pfibéh ustou- -
pil expresi situaci a emblemati¢nosti postav. Snad proto tradi¢né
orientovana dramaturgie polskych divadel neméla o hru zajem; autor
ji pozdéji vydal vlastnim nakladem, premiéry ve varSavském Teatru
Dramatyczném se dockala az v roce 1959. Yvonnou Gombrovicz
navazal na shirku svych absurdné ladénych povidek. Hra se lokalizaci
pfibéhu do fantastické zemé hlésijak k pohadce, tak k Zanru fantastic-
kého cestopisu, jehoz hlavni funkci bylo kritikou pomért ve smyslené
zemi upozornit na zlofady ve spole€nosti doméci, ale vztah Kk obéma
ma v Gombrowiczové hfe zpétny chod - kruty pfibéh, ktery ma
alarmujici Spatny konec, mapuje nejen hierarchii moci, ale predevsim
krajinu lidského nitra.

Hra o princezné se pohybuje na hranici logiky a absurdity, neni
spoledenskou aktualitou, ale ukazuje na zvlli moci a podminky jejiho
zhoubného bujeni. Jde o grotesku s vyraznym tragickym pélem, s filo-
zofickym pldorysem a ambicemi provokovat divakovy Gvahy a sou-
dy. Autor v ni ukazuje na jedné strané tragicno manipulovatelnosti
a amorfnosti osobnosti (postava Yvonny), které vzbuzuji u ostatnich
touhuji ovladat a modelovat podle vlastnich predstav. Na strané druhé
zobrazuje ddsledky svobodného gesta, bezohledného ke spolecen-
skym konvencim (princ se s oSklivou a spole€ensky bezvyznamnou
Yvonnou oZeni proti vili kralovskych rodi¢d a dvora, ale i proti
obecnému vkusu). Svou pasivitou a neteCnosti, které neguji i tzv.
dobré zplsoby, se i princezna vymaiuje ze socialnich zvyklosti, exi-
stuje mimo ng, je svobodna..., ale rozSifuje tak prostor pro agresivni
mocenské chovani lidi kolem sebe, svou prazdnotu naplfiuje jejich
negativismem. Stava se hromosvodem lidské zloby a katalyzatorem
urychlujicim vyjevovani negativ lidskych povah, pfedevsim bezcitno-
sti. Yvonna je prizmatem, vjehoZ svétle lidé pozbyvaji nejen spole-
Censké slusnosti, ale i humannosti a soucitu, jsou vraZzedné cynicti.
Princezna je nakonec svym manzelem opravdu zavrazdéna - jednak
na dikaz jeho absolutni moci (a absolutni svobody!), jednak proto,
aby prestala byt ztélesnénym a tim nepfijemné se pfipominajicim cy-
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nismem druhych. Gombrowicz se dotyka psychologie byti ¢lovéka
v mezilidskych i socidlnich vztazich. Autorovo zobrazeni vztahu svo-
body a konvence, svobody a moci, pasivity a agrese provokuje diva-
delniky K interpretacni estetické aktualizaci v jakékoli dobé a spo-
le€nosti.

Ceska divadelni publicistika posledni doby pfinasela informace
o0 inscenacich Yvonny na zahrani¢nich scénach nebo festivalech. O. Hu-
¢in referoval o predstaveni krakovského divadla Teatr Stary v reZii
Grzegorze Jarzyny alias Horsta Leszczuka2 o tomZe nastudovani in-
formuje T. Kubikowski v kontextu dalSich rezisérovych dél na pol-
skych scénach3a S. Simkova hodnoti uvedeni Yvonny v Pafizi v pre-
kladu a reZii ¥. Beaunesna.4

Specifickou vyznamovost s posilenou socialni, respektive politic-
kou funkci ziskaly inscenace dramatu v Ceskoslovensku v dobé ko-
munistického rezimu. Zacatkem 70. let, v dobé tzv. normalizace, uve-
dlo Yvonnu v piekladu Jaroslava Simonidese profesionalni Cinoherni

2 O. Hucin (1998) hodnoti uvedeni hry v nastudovani G. Jarzyny na slovenském
festivalu Divadelni Nitra’98 jako kruté podobenstvi iniciacniho obFadu - krasnou
a psychicky nederformovanou princeznu princ zavrazdi, aby se vradil do nemravno-
sti dvorského svéta zni€enim toho, co jej presahuje a co by prince v postaveni
manzela Yvonny z tohoto svéta vylucovalo. Dramaturgickou a reZijni interpretaci
kritik vidi jako simplifikaci Gombrowiczova textu.

3Polsky divadelni kritik T. Kubikowski, jehoZz Gvahu nad rezijnimi pociny G. Ja-
rzyny prelozil pro ,,Svét a divadlo” J. Miiller (1999), vidi Jarzynovu Yvonnu jako
mistrovské dilo, véetné promény zjevu princezny (na rozdil od Gombrowiczovy je
krasné a duchaplnd), véetné posilené socialni fukce (princeznaje symbolem pfiroze-
ného Zenstvi, je ,,pohrouzena do své intimity, je vSak nucena celit politickému Zivotu
s veSkerou jeho krutosti*'). Konstatuje, Ze postavy a situace maji ikonograficky raz, to
hodnoti pozitivné, ale obdobné jako Hu¢in rezisérovi vytyka, Ze misty necitlivé zasahl
do textu a Ze nékteré scény jsou realizovany proti vyznamu Gombrowiczova textu.

4V ¢lanku Ako chuti inakost alebo Cudzinci v PafFizi (Cesky Jak chutnajinakost
aneb Cizinci v PaFiZi', Simkova 1999) seznamuje slovenska kriticka ceského ctenare
s inscenaci Y. Beaunesna (aniz Fika, které divadlo ji uvedlo). Francouzsky reZisér ve
vlastnim prekladu a dramaturgii pojal hru jako stfet polarit nase - cizi, se zfejmym
zamérem aktualizovat vyznamy Gombrowiczova textu jako politikum v zemi, v nizZ se
Fesi denni problémy souziti s cizimi etniky".
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studio v Usti nad Labem v reZii Jaroslava Chundely a koncem 80. let
plzensky amatérsky soubor Dialog. V Plzni inscenaci rezijné vedl
profesionalni herec a reZzisér Vaclav Beranek. Plzefiskd premiéra
v lednu 1988 se setkala s kladnym ohlasem nejen v okruhu pfiznivcl
Dialogu, ale i v Sirsi divacké obci ataké u kritiky v regionalnim tisku.
Viktor Viktora ve své recenzi hodnotil hru pfedevsim psychologicky
jako tragikomické podobenstvi osobnich komplexd, které odrazeny
v zrcadle Yvonniny postavy se vraceji jako drtivéjsi a jsou prFi¢inou
nenavisti K ,,zrcadlu” (Viktora 1988, s. 5).

Po tfinacti letech, v r. 2001, se Yvonna, princezna burgundanska
v Plzni objevila znovu - na €inoherni scéné oblastniho profesionalni-
ho divadla v Divadle Josefa Kajetana Tyla. Dramaturgyné divadla
Marie Caltova vybrala Gombrowiczovu tragikomickou Yvonnu jako
pendant ke komedialnim Zanrlim (v Plzni se tehdy mimojiné hraly ve-
selohry plzefiského komedialniho dramatika Antonina Prochazky)
a K tehdy uvadénym tragédiim Shakespearovym. Optimalnim FeSenim
pro scénickou realizaci Gombrowiczova dramatu bylo pozvani praz-
ského dramatika a reziséra Ladislava Smocka, umélce, ktery je du-
chovné spfiznén s poetikou absurdniho dramatu ajeho existencidlniho
smyslu.5

Ve Smockoveé rezijni koncepci vzniklo predstaveni, v kterém cy-
nismus postav, vynikajicim zplsobem ztvarnénych (Yvonnu jako né-
mou roli mimickym zptsobem skvéle zvladla Klara Kovafikova, prin-
ce Filipa hrdl Martin Stransky), se dotykal samé dfené divdkova své-
domi a bral Utokem bezcitnost a zvdli téch, ktefi nekriticky napliiuji
moc bezohledné a kriité, oCividné vsak lehce a s potésenim hracd, ne-
bot jejich absolutni svoboda je mocensky zastiténa. Gombrowicz(v
text znél na scéné Karla Glogra, v prostoru vymezeném krychli stén,
se schodi$tém jako Unikovou prolukou. Postmodemisticky pojaté kos-
tymy Sarky Hejnové byly vskutku extravagantni - nevyrazna, $eda, aZ

5 Jde o autora vynikajici absurdni grotesky Podivné odpoledne doktora Zvonka
Burkeho, kterou v 80. a 90. letech 20. stoleti uvadél s obrovskym Gspéchem prazsky
Cinoherni klub. L. Smogek je laureatem prestizni Ceny Thélie za celoZivotni pFinos
teskému divadlu, kterou mu udélila Ceska herecka asociace za rok 2003.
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ztracejici se Yvonna, ve své nenapadnosti napadnajen svou vybocu-
jici neupravenosti a o3klivosti, versus barevna agresivita dvora v syté
Zlutych, zlatych, Cervenych a fialovych robach s plastovymi a kovo-
vymi doplriky, sponami a pasky. Kostymy, i diky meterialim s kovo-
vym leskem, dokézaly z postav mocnych ucinit nelidskd monstra.

Plzeiiské predstaveni doprovazel vzorné vypraveny privodce, je-
hoZ autorkou je dramaturgyné Marie Caltova. V tomto ,,programu”
uvadi kromé informaci o inscenéatorech (reZie, herecké obsazeni roli)
stru¢nou Gombrowiczovu biografii, vybérovou bibliografii a charak-
teristiku jeho dramatické tvorby, zamysli se nad poetikou jeho her.
Vytvarné zajimavy privodce (obsahuje fotodokumentaci plzeiiské in-
scenace) nabizi divakovi také Uryvky z dramatikovych Denikd - stale
aktualni Gombrowiczovy Uvahy a sentence.

Predstaveni mélo zaslouzeny Uspéch - jak u divacké obce, tak
u kritiky. Viktor Viktora ocefiuje nejen vyborné herecké vykony,
zvI45té Josefa Nechutného v roli hofmistra. Smockovu inscenaci cel-
kové hodnoti jako esteticky funkéni setkani dédictvi avantgardy (rezi-
sérsky presné Cteni textu, kubisticky pojata scéna) s postmodernis-
mem (herecké a kostymni ztvarnéni), jehoZ vysledek ,,v souznéni s re-
lativizaci hodnot, typickou pro nasi dobu, Zddnou hodnotu nenaléza”
(Viktora 2001, s. 26). Smockova provokativni inscenace pocitala s di-
vakem, ktery dokaZe integrovat hodnotové rozvolnény obraz mrav-
nim imperativem svého svédomi - hra v plzefiském provedeni méla
silny katarzni G¢in: Gombrowiczlv text ajeho vynikajici scénicka re-
alizace strani lidské schopnosti neakceptovat flegmatickou rezignaci
(ztélesnénou Yvonnou), ale jeSté naléhavéji vyzyva Kk odmitnuti cynis-
mu, duchovni a mocenské tyranie (ztélesnéné postavami burgundan-
ského dvora). Plzefiské publikum udrZelo divacky naro¢né predsta-
veni na scéné Divadla Josefa Kajetana Tyla po dvé sezony.

V  roce 2000 se najevisti plzeriského Divadla Alfa6 objevila jina
polska hra - moderni verSovana pohadka Marie Kownacké O stras-

6 Divadlo Alfa v Plzni patfi k nejlepSim profesiondlnim loutkovym se¢nam
v Ceské republice. S Divadlem Drak v Hradci Kralové a Naivnim divadlem v Liber-
ci tvoFi trojhvézdi na loutkarském divadelnim nebi. Divadelnici Aliy hraji prede-
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livém drakovi, princezné a Sevcovi v pFebasnéni Kamila Bednare
a Vv Upravé dramatické autorky Ivy Pefinové7, ktera ke hie napsala itex-
ty pisni. Prozaicka a dramaticka tvorba Marie Kownacké patfi k obli-
benym dillim literatury pro déti, nejen v Polsku. Do Cech hru o statec-
ném Sevci, ktera se v Polsku inscenuje od 30. let 20. stoleti, pFivezl
vyznamny Cesky loutkar a propagator moderniho loutkového divadla
pro déti Jan Malik v letech padesatych a od té doby se na €eskych
scénach dockala nékolika UspéSnych nastudovani. Pfed plzefiskou
premiérou predchazelo jeji dvoji uvedeni v Naivnim divadle v severo-
Ceském Liberci.

PfestoZe text hry Marie Kownacké odkazuje hlavnimi motivy
K okruhu polskych lidovych pohadek a povésti z okoli Krakova (pfe-
devSim motivem wawelského draka, také klasickym pfibéhem, v kte-
rém sejako zachrance princezny osveédci lidovy hrdina), jde o moder-
ni autorskou pohadku, ktera lidovou latku transformuje v duchu poeti-
ky humorného nadhledu a nadsazky. Na pozadi tradi¢niho poetického
pohddkového vzorce se odviji jednoduchy pfibéh s eticky pevné
vystavénymi (a zfetelné odliSenymi) charaktery postav, které vSak
ztratily svou absolutni vyhranénost - ty ,,dobré” svou bezchybnost, ty
,ZI6” svou démonicnost. Détsky divak smichem docenuje rozdil mezi
konvencEné ocekavanou predstavou a jeji textovou, a pfedevsSim scé-
nickou realizaci: Plzefska inscenace reZziséra TomaSe Dvorédka s vy-
pravou a loutkami lvana Nesvedy podpofila koncepcné iv projevech

v8§im pro déti a mladez, ale vyjimkou nejsou ani predstaveni pro naro¢né dospélé
publikum. Mésto Plzen a Divadlo Alfa jsou hlavnimi poradateli mezindrodniho bie-
nale profesionalnich loutkovych divadel Skupova Plzef (pojmenovaném na pocest
zakladatele ¢eského moderniho loutkového divadla Josefa Skupy, tvlrce a anima-
tora znamych loutek Spejbla a Hurvinka). Cesky vztah k polské divadelni kultuFe je
aktualni i zde: Na letodnim XXV. bienale bude pFfedsedou odborné poroty uz potreti
polsky divadelni historik a teoretik prof. Henryk Jurkowski.

7 lva Pefinové je autorkou Fady dramatickych text( pro loutkové divadlo, mimo
jiné i hry Jeminkote, Psohlavci! napsané na motivy ¢eské lidové povésti o chodském
rebelu 17 stoleti Janu Sladkém Kozinovi. V provedeni Divadla Alfa ziskala cenu
Ceskych divadelnich kritik( za rok 1999. Divadlo Alfa Psohlavce Uspésné uvedlo pfi
hostovani v Fadé evropskych zemi a v Japonsku.



hercl (jde o divadlo loutky a Zivého herce) vyznamy textu, které i na
scéné mohou ukazovat komickou transformaci konvencnich poetic-
kych funkci postav a situaci: Princeznaje prostofeka obycejna holka,
podobna té, kterou zname v Eeském kontextu z pohadek Karla Capka8
hofmistryné je karikaturou dvorni damy (komicno plzenské postavy je
podtrZeno ruskou mluvni intonaci), kral pfipomina vesnického strejce
a rytifi jsou chvastavi zbabélci. JeZibaba se ,,necha koupit” za botky
pro sebe a svého kocoura a drak pliva ohen jen tak silng, aby si naném
mohla princezna opékat buftika (srov. Lederbuchova 2000, s. 213)!

Bednardv preklad nahrava ijazykové komice a celou hrou prostu-
puji veselé pisnicky Michala VaniSe. Pohadkova hra Marie Kownacké
na scéné plzeriského Divadla Alfa se predstavila jako vSestranné
zdafily moderni atraktivni muzikal pro déti. Divacky zajem o ni ani
dnes nepolevuje.

Ve stejné sezoné, v niz méla premiéru Gombrowiczova Yvonna
v Divadle Josefa Kajetadna Tyla, byla v Divadle Alfa poprvé uvedena
hra Piotra Tomaszuka Doktor Felix aneb Smrt kmotFicka. Piotr Toma-
szuk je divadelnik (dramatik, rezisér a herec loutkového divadla),
ktery na sebe upozornil v Cesku uz v r. 1998 na festivalu amatérskych
loutkovych divadel Loutkafskd Chrudim, kam pfijel se svym Towa-
rzystwem teatralnym. V soucasné dobé je uméleckym $éfem divadla
Banialuka v Bielsku-Biate.

Latkajeho hry o doktoru Felixovi je vskutku mezinarodni, zname
ji také ze souborli éeskych a moravskych shérateld lidovych pohadek
a z jejich autorskych adaptaci. VSechny maji spole¢né protagonisty
a hlavni déjovou linii: Smrt se stane kmotrou chudému ditéti a sjeho
otcem uzavie smlouvu, diky niZ se chuddk stane véhlasnym a boha-
tym lékafem. Musi v8ak dodrzet podminky smlouvy - bude-li Smrt
stat nemocnému u nohou, pak mize byt 1é¢en a uzdraven, bude-li viak
stat u hlavy, méa narok na jeho Zivot sama Smrt. Latku v rdznych
verzich zpracovali v ¢eském prostfedi napf. Bene§ Matéj Kulda, Jifi

Horéak, Vaclav Riha, Jifi Mahen. V Cechach je snad nejpopularngjsi

8  Napf. postava princeznicky z Velké koci¢i pohadky ze sbirky Devatero poha-
dek.
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autorska pohadka Jana Drdy Darbujan a Pandrhola (ze sbirky Ceské
pohadky), najejiz motivy natoCil v r. 1959 stejnojmenny film rezisér
Martin Fric. Jako latku zdomacnélou ve Slezsku ji zapsal a do svych
Slezskych poh&dek zafadil Gustaw Morcinek, slezsky shératel, publi-
cista a prozaik (ze slezské lidové slovesnosti Cerpal i pro svlij roman
Ondrasek). Zjeho slezského pohadkového souboru vzal predlohu pro
svou loutkovou hru Piotr Tomaszuk. Jak uvadi v Metodickém privod-
ci dramaturg Divadla Alfa Pavel Vasicek9 existuje nékolik verzi To-
maszukova textu (jedna z nich pod ndzvem Medyk byla uvedena praveé
na Loutkarské Chrudimi). Tu posledni v pfekladu Renaty Putzlacher-
-Buchtové nastudoval s herci Alfy rezisér Petr Nosalek.

V  Morcinkové a Tomaszukové zpracovani se klade ddraz na mrav-
ni odpovédnost postavy doktora Felixe, ktery nakonec propadne po-
kuSeni zneuzivat svou dohodu se Smrti, jez se méni v dabelského po-
kuSitele a nakonec vyuZiva Felixe jako nastroj zkazy. Nosalkovo poje-
textem v duchovnim rozméru kfestanské lasky: Pod ochranou Matky
bozi se hrdina nakonec Smrti postavi, nenecha se zlovolné ovladat,
uzdravi svou sestru a zachrani ijeji dité. Vazné témaje nadlehCovano
situacni komikou IéCitelskych scén a komickymi vystupy Certa, ale
tim presveédCivéji vyznivaji scény, v nichZ dominuje mravni imperativ
hrdiny. Ustfedni pisefi hry je tematickotvoma, zpiva se v ni: ,[...]
Zivot, to je kyvadlo, mdze$ si zvolit dobro, nebo zlo”. Jeji melodie se
vraci na scénujako hudebni osa Felixovy cesty K lidskosti a vife v bozi
lasku. Také scéna DaSi Nesvedové je obrazem viry jako stfedobodu
lidské existence - konstrukce symbolické dfevéné kaple ve stfedu
jevisté umoziuje scénické promény do podoby jinych prostfedi, ale
pfedevSim protvrzuje svou funkci svatostanku. Hru ijeji scénické
provedeni integruje kfestanska myslenka o vitézstvi lasky a vécného
Zivota nad smrti (srov. Lederbuchova 2001, s. 4).

9  Pavel Vasitek je dramaturgem Divadla Alfa a autorem Fady metodickych listd,
které pravidelné Alfa nabizi uéiteldm jako material pro pFipravu $kolakl - divakd
uvadénych her, a pro nasledujici besedu s nimi.

187



Pavel Vasicek o hre pise:

P. Tomaszuk vytézil z lidového namétu hluboké poselstvi. O dusi titulniho hrdi-
ny, ne nepodobného Faustovi, se tu svaFi samo Nebe a Peklo. A z tohoto stfetu vyvéra
Fada témat vécnych, le¢ rezonujicich se souéasnosti: Jsem ochoten opustit svij Gkol,
své poslani pro Uspéch a penize a tfeba za cenu podvodu? Co pro mne znamenaji mi
nejbliz8i a co mam ¢i mohu znamenat ja pro né? [...] Existuje je$té dnes hodnota, za
niZz bych byl ochoten obétovat Zivot? Jsou Dobro a Zlo hodnoty absolutni, nebo
zaviseji na nas samych? Tyto a dalsi otazky hra klade a hled4a na né odpovéd na
prehledném pddorysu lidové pohadky... Autor se i kompozici, v niZ se st¥idaji prvky
tragické s komickymi, [...] pFihladuje k tradici lidového barokniho uméni, nap¥. k ma-
sopustu a tzv. selskému divadlu, jehoz ozvény nachazime i v inscenacnich prostred-
cich zvolenych rezisérem a vytvarnici nasi inscenace (Vasi¢ek 2000).

Obé polské hry urcené nejen détskému publiku byly divaky i kriti-
kou prijaty velmi dobfe a Divadlo Alfaje pro velky zajem publika
uvadi uz ¢tvrtou sezénu. AC poeticky rozdilné tvofi s Gombrowi-
czovou hrou trojlistek polské dramatiky, ktery zaCatkem 21. stoleti
ozvlastnil repertoar plzefiskych divadel a Ceskému publiku pfipomnél
a pfipomina klasické literarni a divadelni hodnoty polské kultury.
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