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Wyobraznia wyzwolona.
Kubistyczny model
przekladu literackiego-

Przeklad jest raczej sprawa tworczej
wyobrazni niz analizy tekstowej
podporzadkowanej okres§lonym regulom.

Douglas Robinson*

Przeklad poetycki, podobnie jak poezja, w rozumieniu wortycystow
powinien by¢ nie tylko awangarda jezyka i ,,sztuka intensywna”3,
ale przede wszystkim ,,pewnym rodzajem widzenia”4 — pisal jeden
z najbardziej przenikliwych egzegetow translatorskiej tworczosci
Ezry Pounda. Bez mala pot wieku pdzniej brytyjski thumacz i hi-
storyk modernistycznej poezji francuskiej, Clive Scott, podkreslal
przestrzenny dynamizm translatorskiej wyobrazni, odwolujac si¢
do kontynentalnych inspiracji wortycyzmu: geometrii kubistycz-
nejs. Przeklad definiowat wprost jako wirowanie form: ,,| ... | rotacje
tekstu zrédlowego przez sekwencje potencjalnie réznomiarowych
katow, czasow i przestrzeni”®. Autor eksperymentalnych thumaczen
z Arthura Rimbauda, Charles’a Baudelaire’a i Guillaume’a Apolli-
naire’a, aktywny teoretyk ,,zwrotu tworczego” w przekladoznaw-

* Artykul powstal w ramach projektu Modernistyczne modele przekladu lite-
rackiego, finansowanego ze srodkéw Narodowego Centrum Nauki przyznanych
na podstawie decyzji numer DEC-2011/01/B/HS2/03292. Stanowi on rozsze-
rzona wersje referatu wygloszonego na konferencji Wyobraznia w przekladzic
(w Poznaniu w kwietniu 2012 r. ).

> D. Robinson, Becominga Translator: an Introduction to the Theory and Prac-
tice of Translation, New York 2006, s. 35. Tlum. - T.B.T.

3 E.Pound, Vorticism[1914|, w: Ezra Pound and the Visual Arts, red., wprow.
H. Zinnes, New York 1980, s. 206.

4 H. Kenner, Introduction, w: The Translations of Ezra Pound, red. H. Kenner,
New York 1963, s. 10.

5 O kubistycznych inspiracjach wortycyzmu - zob.: M.B. Hickman, Tpe
Geomerry of Modernism: the Vorticist Idiom in Lewis, Pound, H.D., and Yeats,
Austin 2005, s. 5-6; R.W. Dasembrock, The Literary Vorticism of Ezra Pound
and Wyndbam Lewis, Baltimore 1985.

¢ C. Scott, Translation and the Space of Reading, w: Translation and Creativity:
Perspectives on Creative Writing and Translation, red. E. Loffredo, M. Perteghella,
London 2006, s. 39. Thum. - T.B.T.
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stwie’ zastanawial si¢ nawet: ,,[...| by¢ moze kazdy przeklad jest
w swej istocie kubistyczny 8.

,»Qu’est-ce qui peut bien étre cube dans les traductions?!” -
chcialoby sie sparafrazowac slowa Louisa Aragona z Chroniques
du Bel Canto°. Wydaje sig, ze w przypadku eksperymentalnych
tlhumaczen Scotta mozna méwic o trzech typach nawiazan do ku-
bizmu: konwencji widzenia modelu (tekstu zrédlowego), analogii
chwytéw artystycznych oraz wizualnych aluzjach do malarstwa
kubistycznego i ukladéw typograficznych kubistycznej poezji.
Te ostatnie widoczne s3 juz na pierwszy rzut oka. Przykladowo,
w pierwszej anglojezycznej wersji Antigue Rimbauda
z Les Illuminations wersy tworzg sylwetke fauna z cytra na wzoér
Arlekina ze skrzypcami (1918) Pabla Picassa lub Kobiery 2 gitarg
(1913) Georges’a Braque’a. Drugi, kaligramatyczny przektad
Antigque, podobnie jak kaligramy Guillaume’a Apollinaire’amozna
uznac za ekwiwalent obrazéw-przedmiotéw w malarskim kubi-
Zmie syntetycznym™®.

A. Rimbaud, Antigue, thum. C. Scott™.

7 Zob.: E. Loffredo, M. Perteghella, Introduction, w: Translation and Cre-
ativity, s. 1-16; C. Scott, Translating Baudelaire, Exeter 2000; idem, Translazing
Rémbaud’s ,, lluminations”, Exeter 2006.

8 C. Scott, Translation and the Space of Reading, s. 39. Tlum. - T.B.T.

o Por. L. Aragon, Chroniques du Bel Canto, Geneva 1947, s. 22: ,,Qu’est-ce
qui peut bien étre cube dans les traductions?!” (,,Co moze by¢ kubiczne w sto-
wach?!”; cyt. za: G. Gazda, Stownik europejskich kierunkdw i grup literackich XX
wicku, Warszawa 2000, s. 236).

o Zob. W. Bohn, Apollinaire and the International Avant-Garde, Albany
1997, s. 49. Por. historyczne tradycje poezji wizualnej, ktére omawiali miedzy
innymi: P. Rypson, Obraz stowa: Historia poezji wizualnej, Warszawa 1989;
W. Bohn, Modern Visual Poetry, Cranbury 2001.

= Cyt. za: C. Scott, Translation and the Space of Reading, s. 45-46. Zob. szcze-
gotowsa autoanalize wizualnych thumaczen Antigue — ibidem, s. 39-40.
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A. Rimbaud, Antigue, tham. C. Scott™. e

Z kolei przestrzenny uklad ttumaczenia Ville (Ciry), ktéry
nasladuje kubistyczne kolaze, przywodzi na mysl Wiezg Eiffla
2 drzewami (1910) Roberta Delaunay. W tych przekladach wyglad
oryginatu jest istotnie pojeciowym konstruktem — jak przed-
miot kubistyczny*s. ,,O niepowtarzalnosci przekladu jako od-
miany tworczego pisarstwa — pisze Scott — stanowi mozliwos¢
wyobrazania go sobie ciagle od nowa”*4. Znamienne, ze zgodnie
z zalozeniem brytyjskiego thumacza Les Illuminations translator-
ski eksperyment wizualno-stowny jedynie wydobywa poten-
cjal ukryty w tekscie zrédlowym: hybrydyczna proza poetycka
wprost prowokuje czytelnika do ,,naruszania granic miedzy
syntagmatycznym a paradygmatycznym, metonimicznym a me-
taforycznym, perceptualnym a konceptualnym (mimetycznym
a kubistycznym)” .

Kubistyczna percepcja oryginatu zaklada mobilno$¢ transla-
torskiej wyobrazni, ktéra — jak pisze Scott — dziala efektywniej,
jesli zostanie sprzezona z przestrzennym, stereometrycznym,
a nie linearnym sposobem myslenia. W przypadku thumaczen
brytyjskiego historyka modernizmu i translatologa wieloper-
spektywiczny, symultaniczny oglad modelu (tekstu zrédtowego)
oznacza przede wszystkim jego rotacje przez rozne historyczne
i wspdlczesne konwencje, formy i style artystyczne: zaréwno
w obrebie pojedynczego przekladu, jak i w granicach jednoautor-

> Cyt. za: C. Scott, Translation and the Space of Reading, s. 45-46.

™3 Zob. ibidem, s. 33.

4 C. Scott, Translating Rimbaud’s ,,llluminations”, s. 10. Thum. - T.B.T.
W polskiej teorii przekladu pierwsza probe sfunkcjonalizowania pojecia wy-
obrazni podjela Anna Legezyniska (zob. eadem, Przekiad jako rzecz wyobrazni, w:
eadem, Tlumacz ijego kompetencje autorskie. Na materiale powojennych thumaczen
2 A. Puszkina, W. Majakowskiego, 1. Krylowa, A. Bloka, Warszawa 1999).

s C. Scott, Translation and the Space of Reading, s. 40. Thum. - T.B.T.
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skiej serii thumaczen. Przykladowo, eksperymentalne angielskie
thumaczenie A une Raison z Les lluminations wprowadza wizu-
alno-graficzne i jezykowo-stylistyczne (brzmieniowe) chwyty
artystyczne eksploatowane w poezji dadaistow, futurystow, kon-
kretystow i letrystow?:

A une Rajson
Un coup de ton doigt sur le tambour décharge tous les
sons et commence la nouvelle harmonie.
Un pas de toi, c’est la levée des nouveaux hommes et
leur en-marche.
Ta téte se détourne: le nouvel amour!
Ta téte se retourne, - le nouvel amour!
»Change nos lots, crible les fléaux, a4 commencer par le
temps « te]
chantent ces enfants. »Eléve n’importe ou la subtance de nos
fortunes et de nos voeux« on t’en prie. |
Arrivée de toujours, qui t’en iras partout™”.

To the Reason

drumtap  tptptpta

thighslap  slip, slip, slipp, sllli

floor creak  kkkre kffllli

Wheels screech scream shriek ski shurrrze hhhpta

key change

singing ing
ringingchiming

whining-bawling

call
STEP step step step step

step step steppe step
step step step

step step
steppes
lovelorn, look . . . Love; woebegone: love-look! comebecome
dreamtime eve
timemachine you ever
always every where™®.

16 Zob. szczegétowa autoanalize tego przekladu w: C. Scott, Translating Rim-
baud’s ,, Illuminations”, s. 169-175.

77 Cyt. za: A. Rimbaud, /fuminations, tham., przedmowa]J. Ashbery, edycja
dwujezyczna, New York 2011, s. 54.

8 C. Scott, ﬁanslatingl{idmbaud ’s , [lluminations”, s. 169-170.
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Tekst zrodlowy — pisze Scott — staje si¢ narzedziem, ktdre
pozwala tlumaczowi bada¢ ekspresywne mozliwosci i wzajemne
relacje roznych konwencji i styléw poetyckich rozumianych jako
repozytoria gatunkowych oraz ideologicznych przesadow i po-
tencjalow™. Tlumaczenie jest wedlug brytyjskiego translatologa
trybem twdrczego pisania, a zarazem historyczno-poetologicz-
nym eksperymentem, ktéry polega na aktualizacji artystycznych
dokonan historycznej awangardy — dadaizmu, kubizmu, futu-
ryzmu, konkretyzmu, letryzmu — w aktualnej czasoprzestrzeni
translatorskiej?°. Nurty awangardowe traktowane sg przy tym nie
jako wyczerpane i zamknigte zjawiska historyczne odznaczajace
sie wzglednie stabilnym repertuarem cech, ale jako nader aktu-
alne style produkgiji literackiej. Rotacyjna teoria kubistycznego
przekladu Scotta bliska jest translatorskim koncepcjom Pounda,
ktory definiowal przeklad jako ,,rozszerzone widzenie przeszlosci
zabarwione przez kolejne stulecia doswiadczenia”>*. Znakomita
egzemplifikacja jednoautorskiej serii przekladowej Scotta jest
thumaczenie prozy poetyckiej Mystique rozpisane na szes¢ alter-
natywnych wersji nawiazujacych do awangardowych eksperymen-
téw typograficznych?>. Inne wielokrotne ,,twdrcze tlumaczenia”
Le Voyageur Apollinaire’a, ktore thamacz opatrzyt mianem ,,prze-
kladéw synestezyjnych”, przyjmuja postac typograficznych kolazy.
Anglojezyczne wersje Apollinaire’a rozpisane na piecioliniach,
podkolorowane akwarelg i emalia, wywodza si¢ z typograficz-
nych i fonicznych eksperymentéw kubofuturystéw i letrystéw, ale
zdaja sie takze nawigzywac do poetyckich partytur Johna Cage’a®s.
W ujeciu Scotta wielowariantowos¢ thumaczenia odpowiada wielo-
$ci perspektyw ogladu modelu w malarstwie kubistycznym.

Parafrazujac stowa Apollinaire’a, mozna powiedziec¢, ze prze-
klad kubistyczny ,,nie jest sztuka nasladowania, lecz sztuka kon-
ceptualna, ktora osiaga moment tworzenia”>4. Eksperymentalne
metatranslacje Scotta wyraznie cigza w kierunku konceptuali-
zmu?5. Stanowia wymowng egzemplifikacje

™ Por. ibidem, s. 10.

e Zob. ibidem, s. 6, por. tezs. 252.

** Cyt. za: R. Apter, Digging for the Treasure. Translation after Pound, New
York - Berne — Frankfurt am Main 1984, s. 5. Thum. - T.B.T.

>> Zob. C. Scott, Translating Rimbaud’s ., lluminations”, s. 287—-294.

*3 C. Scott, Intermediality and Synaestbesia: Literary Translation as Centrifu-
gal Practice, ,Art in Translation” 2010, t. 2, nr 2, s. 163-168.

>4 G. Apollinaire, The Cubist Painteres, w: Theories of Modern Art: a Source
Book by Artists and Critics, red. H.B. Chipp et al., Berkeley, California 1968,
s.227. Thum. - T.B.T.

5 Zob. C. Scott, Translating Rimbaud’s ,Illuminations”, s. 8 i 257.
O przekladzie konceptualnym pisatam w rozprawie The Conceprual Art of Trans-
lation, ,,Prace Filologiczne” 2013, nr 3 (6), z. 1, s. 107-124.
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takiej praktyki translatorskiej, w ktorej tekst Zrédlowy jest percep-
tem?®, jaki wskutek zwielokrotnionego ogladu zostaje zredukowa-
ny do roli ,,ikonicznego” Zrédla tekstu docelowego. Tekst docelowy
uzyskuje autonomie nie dzieki odejsciu od oryginatu, ale dzieki jego
konceptualizacji, tj. obdarzeniu go potencjalnoscia, potraktowaniu
nie jako czego$, co da si¢ przywroci¢ na podstawie tekstu docelo-
wego, ale jako czego$, co uzyskuje w przekladzie przediuzenie... |...).
Przeklad przeksztalca tekst Zrédlowy z perceptu w koncept. Nie mo-
zemy zatem zadac od niego $cistosci lub wiernosci wobec oryginatu,
ale tego, by tekst zZrodlowy zyl nadal w zmienionej postaci, w trybie
ustawicznej wewnetrznej dyferencjacji i nieustannych percepcyjnych
wznowien®7.

Ten efektowny i, jak mogloby si¢ wydawac na pierwszy rzut
oka, radykalnie nowatorski projekt translacyjny Scotta nie jest
wecale wynalazkiem i ekstrawagancja zachodnioeuropejskiego
postmodernizmu. Nie jest tez wylacznie licencja ,,zwrotu twdr-
czego” w przekladoznawstwie ostatnich kilku lat, lecz stanowi
konsekwencje awangardowej negacji iluzjonizmu*® w ukla-
dzie translatorycznym. Kaligramatyczne i futurystyczno-le-
trystyczno-konkretystyczne przeklady Les [/luminations to nie
jednorazowy i odosobniony eksperyment artystyczny brytyj-
skiego translatologa, ale najnowsza i, zdaje si¢, takze najbardziej
samoswiadoma, metodyczna realizacja jednego z antyiluzjo-
nistycznych, elitarnych modeli przekladu literackiego, ktore
krystalizowaly sie juz w pierwszym trzydziestoleciu wieku XX
w roznych regionalnych wariantach modernizmu®. Siggajac do
awangardowych technik werbalnego i wizualnego kolazu, do-
konujac rotacji oryginalu przez sekwencje historycznych wido-
kéw, Scott uprawia faktycznie konceptualny pastisz przekladu

26 Ang. percept Yaczy znaczenia przedmiotu postrzeganego i zbioru naka-
Z6w.

»7 C. Scott, Translation and the Space of Reading, s. 41-42. Tham. - T.B.T.

8 Odwoluje si¢ tu do klasycznej dla wspélczesnego przekladoznawstwa
opozycji translatorskiego iluzjonizmu i antyiluzjonizmu Levy’ego (zob. J. Levy,
The Art of Translation, ttum. P. Corness, red. Z. Jettmarovd, Amsterdam — Phi-
ladelphia 2011, s. 19-20; oryg. Uméni prekladu, 1963). Modernistyczny antyilu-
zjonizm w przekladzie omawiam szeroko w rozprawie: Przekfad modernistyczny
(modelei opozycje), w: Wspdlczesne dyskursy konflileru: literarura - leultura - jezyk,
red. W. Bolecki, M. Gorczynski, Warszawa (w druku).

29 Pozostale modernistyczne modele przekladu literackiego: iluzjonistycz-
ne (symbolistyczny, parnasistowski, konstruktywistyczny i neoklasycystyczny)
oraz antyiluzjonistyczne (ekspresjonistyczny, konceptualny i manierystyczny)
omawiam w rozprawie: Przeklad modernistyczny (modele i opozycje). Kazdemu
z modernistycznych modeli przekladu literackiego odpowiada odmienny typ
translatorskiej wyobrazni.



Wyobraznia wyzwolona

kubistycznego, ktdry zostal po raz pierwszy nazwany i opisany
przez Hugh Kennera w odniesieniu do ,,analitycznej” techniki
translatorskiej Ezry Poundas®.

W malarstwie kubistycznym ,,faze analityczng cechuje ana-
liza struktury przedmiotu, wyrazajaca si¢ w pryzmatycznym
cieciu form, prowadzaca do coraz wigkszego ich rozbicia. Celem
tej dekompozycji obiektu jest dazenie do symultanicznego jego
pokazania przez ulozenie obok siebie na plaszczyznie jego profi-
16w widzianych z réznych stron rownoczesnie”3*. W przekladzie
artystycznym prawidlowosciom tym odpowiada analityczna za-
sada kompozycji — rozbicie oryginatlu na poszczegdlne elementy,
wybor tych, ktore sg istotne dla nowej artystycznej calosci, i uto-
zenie ich wedlug nowej hierarchii zgodnie z technika kolazu32.
Nawiazujac do slynnej charakterystyki kubizmu dokonanej
przez Romana Jakobsona, mozna powiedzieé, ze przekladem
kubistycznym rzadzi zasada metonimii. Oryginat zostaje prze-
ksztalcony w zespél synekdoch3s. Wedlug rozpoznan Kennera
specyfika metody Pounda polega na ,,uktadaniu [...] wszystkich
elementéw [oryginalu — T.B.T.] na jednej plaszczyznie, nieza-
leznie od zwiazkéw syntaktycznych miedzy nimi. Kazdy z nich
z osobna jest ostry, wyrazisty, jednakowo istotny...”34. Sposrod
wyizolowanych elementéw tekstu zZrédlowego thumacz ,,dokonuje
wyboru i porzadkuje je na nowo, podobnie jak kubista aranzuje
elementy wizualne na plétnie w sposdb, ktory uniemozliwia od-
biorcy rozpoznanie, co jest tematem gtéwnym, a co detalem”3s.
Mozna powiedziec, ze przeklad kubistyczny stawia czytelnikowi
zadania podobne do tych, ktdre podejmuje patrzacy na obrazy
Georges’a Braque’a lub Fernanda Légera: odbiorca musi rozpo-
zna¢ elementy tlumaczenia (lub serii translatorskiej) jako moz-

3° Zob. H. Kenner, The Pound Era, Berkeley 1971, s. 138-141.

3t Zob. S. Kozakiewicz, Kupizm [hasto], w: Slownik terminologiczny szrulk
picknych, red. S. Kozakiewicz, Warszawa 1976, s. 254. Rozréznienie dwu faz
kubizmu - analitycznej i syntetycznej — nalezy do Daniela H. Kahnweilera
(The Rise of Cubism, 1949). Inna klasyfikacje kubistycznych dazen zaproponowat
Guilaume Apollinaire (The Cubist Painters, 1913 ), wyodrebniajac kubizm nauko-
wy, orficzny, fizyczny i instynktowny (zob. Theories of Modern Ar).

32 O znaczeniu kolazu w historii modernistycznych form artystycznych -
zob. R. Nycz, O kolazu tekstowym. Zarys dziejow pojecia, w: idem, Tekstowy swiat.
Poststrukruralizm a wiedza o literarurze, Krakow 2000, s. 247-292.

33 R. Jakobson, Dwa aspekry jezyka i dwa typy zakidcen afarycznych, tham.
L. Zawadowski, w: idem, W poszukiwaniu istory jezyka, t. 1, oprac., red.
M.R. Mayenowa, Warszawa 1989, s. 171. Por. T. Brzostowska-Tereszkiewicz,
Przekladjako metonimia, ,,Miedzy Oryginalem a Przekladem”, t. 18: Dominanta
a przeltad, red. . Brzozowski, A. Bednarczyk, Krakéw 2012, s. 59-73.

34 Ibidem, s. 140.

35 Ibidem.
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liwe oglady tego samego przedmiotu (oryginatu) postrzeganego
réwnoczesnie z réznych stron. Przeklad kubistyczny jawi sig jako
krytyczna analiza konceptualna oryginalu. Rozlozenie tekstu
zrédlowego na najmniejsze elementy sktadowe umozliwia wie-
lostronny oglad kazdego z nich oraz zmiane kata widzenia calosci.
Reorganizacja i rekompozycja elementéw zaklada tez krytyczna
autorefleksje nad stosowanymi procedurami tlumaczenia3®.

Edward Balcerzan pisal o kubofuturyzmie Wladimira
Majakowskiego:

[J]ezeli malarz bierze z przedmiotu to, co stanowi widzialna po-
wierzchnie: kolor, forme, plaszczyzne, bryle, i buduje z tych ele-
mentéw suwerenna rzeczywistosé, [to w poezji] stowo odbierane
[jest] réwnie ,,powierzchniowo”, jak rzecz przez kubiste, a wiec jako
dzwiek, taiicuch glosek, takze zapis graficzny, ciag liter37.

Wymowny przyklad tej techniki w tworczosci oryginalnej ba-
dacz odnajdywat w wierszu Iz ulicy w ulicu Majakowskiego:

U-
lica.
Lica

U
dogow
godow
riez-
cze.
Cze-
riez
zeleznych koniej.

W podobny sposob kubistyczny przeklad analityczny roz-
bija sp6jnos¢ tekstu zrédlowego, wprowadza morfologiczne,
fonetyczne i graficzne rozczlonkowanie stéw zgodnie z zasada
jukstapozycji. W modernistycznej literaturze polskiej trans-
latorski kubizm analityczny reprezentuje Ars legendi Witolda
Wirpszy — eksperymentalne tlumaczenie fragmentu Canto IV
Ezry Poundas®, ktéry stanowi zarazem epigraf wiersza:

36 Zob. H. Kenner, The Pound Era, s. 138-141.

37 E. Balcerzan, Wiodzimierz Majakowski, Warszawa 1984, s. 31-32. Por.
Z. Baranski, Futuryzm w Rogji, w: Futuryzm i jego warianty w literarurze euro-
pejskiej, red. J. Heistein, Wroclaw 1977, s. 85-86.

38 Na kubistyczny charakter tego przekladu jako pierwsza zwrdcita uwage
Joanna Gradziel-Wdjcik (zob. J. Gradziel, Witold Wirpsza: krytyka przektadu
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The silver mirrors catch the bright stones and flare,
Dawn, to our waking, drifts in the green cool light,
Dew-haze blurs in the grass, pale ankles movwing
(Ezra Pound, Canto IV)3°

Maci mu obrazek, widokowo$¢, rozumiesz, polyskliwych kostek,
Ponimajesz, opar rosy, opar osy, comprenez-vous,

W trawie, trawiastosci, w chlodnym zielonym swietle,

W swietle zielonego chlodu, chlodnej zieleni, verstehen Sie,
Kamien, srebrne lustro, brzask, pobudka, podubka,

Wszystko zobaczy! i co$ mu przeszkadza, intellegis-ne.

Pojetny, pojetne mu bylo, ale nie pojemne.

Przeczytac?

Lustrom wyrosly czapierzaste dlonie, by kamien uchwycic,
Ktos je podpalit wiechciem stomy (lustra!), zeby buzowaly.
W rekach brzasku batozek, zeby nas wypedzal w budzenie,
Jak bydelko w trawe, jeste$my parzystokopytni

I w pyskach mamy macidelka, macimy sobie rose,
Podgrzewamy ja nozdrzami, rosa paruje

I nasze kostki o bialej siersci gorzej sa widoczne

Nizli bez oparéw°.

Imagistyczny fragment Canto IV daje efekt synestezyjny.
Ewokuje wrazenia dotykowe (chléd lustrzanej tafli, glazow
i porannej rosy, zimne $wiatlo $witu), wzrokowe (zielen trawy,
srebro zwierciadel, blask glazéw, zielone $wiatlo $witu, blade
kostki, zielonkawa mgla) i kinestetyczne (stapanie nagich stép
po trawie). Polemiczny przeklad Wirpszy kwestionuje bliskie
poetyce haiku zasady imagizmu, takie jak: klarownos¢ obrazo-
wania, ,epifanijno$¢”, naturalnos¢ jezyka, skrét semantyczny
i rygor konstrukcyjny wiersza zbudowanego na jednym obrazie4*.

w systemie autorskich pogladow na literarure, w: Kryryka przekladu w systemie wie-
dzy o literaturze, red. P. Fast, Katowice 1999, s. 188-189).

39 Por. w przekladzie J. Niemojewskiego: ,,Srebrne zwierciadla owia blask
glazéw i plona,/ Swit w éwietle zimnym, zielonym niesie si¢ ku oczom rozwar -
tym./ Mza zaciera na trawie ruch bladych kostek u nég” (E. Pound, Poezje, oprac.,
tham. J. Niemojewski, Warszawa 1993, s. 162) i w thumaczeniu L. Engelkinga:
,»Srebrne zwierciadla lowig blaski kamieni, palajg./ Swit, co obudzi nas, plynie
w chlodnym, zielonym swietle;/ Ro$na mgla zamazuje ruch bladych kostek wsrod
traw” (E. Pound, Piesni, oprac. A. Sosnowski, Warszawa 1996, s. 15).

4 W. Wirpsza, Ars legendi, w: idem, Drugi opor. Wiersze 1960-1964, War -
szawa 1965, s. 23.

41 Zob.: G. Hughes, Imagism and the Imagists: A Study in Modern Poetry
[1931], New York 1972; L. Engelking, Imagizm, ,Literatura na Swiecie” 1991,
nrl,s.190-209.
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Thumacz dokonuje analitycznej (atomistycznej)4* analizy orygi-
nalu, ktdra praktycznie niweluje sensualnosé poetyckiego obrazu,
sprowadza jego elementy do pojeciowego absurdu, a tym samym
uwydatnia niespdjnos¢ ewokowanych doznan. Translatorskim
odpowiednikiem kubistycznego wieloperspektywizmu sg tu in-
terlingwalne przeksztalcenia semantyczne w obrebie frazy ,,in
the green cool light” na granicy hiperttumaczenia#3: ,, W trawie,
trawiastosci, w chlodnym zielonym swietle,/ W swietle zielo-
nego chlodu, chlodnej zieleni”. Tlumacz, jak malarz kubista,
wydobywa stereometryczng strukture oryginalu i rozbija ja na
stowne szesciany, ktdre nastepnie oglada pod réznymi katami
i eksponuje obok siebie na plaskiej powierzchni — w ciagu syn-
tagmatycznym. Poetyckim ekwiwalentem pryzmatycznego cigcia
form w pierwszej strofoidzie Ars legendi sa analityczne przestawki
morfeméw (dew-baze: ,,opar rosy”, ,,opar osy”) i paronoma-
styczne podmiany foneméw (,,pobudka” - ,,podubka”, ,po-
jetne” — ,pojemne”), ktére prowadza do uabstrakcyjnienia
(upojeciowienia) transformowanego oryginatu44. Te instrumen-
tacyjne i stowotworcze zabiegi thumacza oslabiaja wprawdzie
synestezyjny charakter przekladu, ale za to stuza ,, wyzwole-
niu wyobrazni” czytelnika docelowego zgodnie z zasada, ktdra
sformulowat Jan Brzekowski: ,,Pewne stowa mylnie rozumiane
wzbogacaja wyobraznie wiecej niz poprawny przeklad tekstu”4s.
Te sama analityczna technike przekladu zastosowal Scott w trze-
cim przekladzie Antigue Rimbauda, przeksztalcajac double sex na
bermaphrodite, ktére zostalo nastepnie rozbite na ,him and Roger
and the Aphrodite”4° na wzdr analitycznej techniki kubistycznej
Gertrudy Stein.

Druga strofoida Ars legendi to nie tyle manifestacja kubi-
stycznej perspektywy zwielokrotnionej w przekladzie, co po-
pis prawdziwie surrealistycznej wyobrazni. Podstawows zasada
thumaczenia fragmentu Canto IV jest deleksykalizacja (konkre-
tyzacja) utartych zwiazkéw frazeologicznych (zo cazch a reflec-

42 Zob. Atomistyczna analiza oryginatu[hasto|, w: Terminologia thumaczenia,
tlum., adaptacja T. Tomaszkiewicz, Poznan 2004, s. 27.

43 Zob. Hiperthumaczenic [hasto|, w: Terminologia thumaczenia, s. 41.

44 Zob.: J. Gradziel, op.cit., s. 188-189; T. Brzostowska-Tereszkiewicz,
Przekiad synestezyjny, w: Sensualnos¢ w kulturze polskiej. Przedstawienia 2my-
stow czlowieka wjezyleu, pismiennicrwiei sztuce od sredniowiecza do wspdlczesnosci,
http://sensualnosc.ibl.waw.pl/pl/articles/przeklad-synestezyjny-294/, do-
step: 30 grudnia 2013.

45 J. Brzekowski, Czy poezjajest przetlumaczalna? [z ]. Brzekowskim rozma-
wia M. Baranowska], ,Literatura na Swiecie” 1977, nr 11. Cyt. za: E. Balcerzan,
E. Rajewska, Pisarze polscy o sztuce przekladu 1440-2005. Antologia, Poznan
2007, s.309.

46 C. Scott, Translation and the Space of Reading, s. 41.
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tion — ,lowi¢ odbicie”, ,,pochwyci¢ $wiatlo/blask” — zo carch
the light), ktére legly u podstaw imagistycznych metafor Pounda
i ich przeksztalcenie w kunsztowne rozbudowane katachrezy.
Przykladowo, surrealistyczny obraz luster, ktérym , wyro-
sty czapierzaste dlonie” jest wynikiem doslownego odczytania
metafory: mirrors catch the bright stones (w przekladzie Jerzego
Niemojewskiego: ,,zwierciadta lowia blask gltazéw”).

Znamienne, ze polemizujac z poetyka imaginizmu, Wirpsza
realizuje analityczno-kubistyczny wzorzec translatorski usta-
nowiony w przekladach The Spring Ibykusa czy Cathay Pounda.
Z kolei wielojezyczny kolaz z pierwszej czesci Ars legendi inkru-
stowanej apostrofami: ,,rozumiesz”, ,,[p|onimajesz”, ,com-
prenez-vous”, ,verstehen Sie”, ,intellegis-ne” i poprzedzonej
angielskim epigrafem zdaje si¢ odsyla¢ do miedzyjezykowych
i miedzyrejestrowych kolazy Pounda z The Cantos, uznawanych
za przyklad poetyckiego ,, kubizmu syntetycznego”+7.

Dla Kennera kubizm analityczny w twdrczosci translatorskiej
Pounda jest ekstrapolacja awangardowego kierunku w europe;j-
skich sztukach plastycznych i literaturze+®. Za najdonioslejsze
cechy angloamerykanskiej poezji kubistycznej w dwu odmia-
nach - analitycznej i syntetycznej — Jacqueline Vaught Brogan
uznala eksperymenty formalne (znieksztalcenia w obrebie strofy,
wersu, wyrazu), zainteresowanie wizualng forma wiersza, mo-
dalnosciami zmyslowymi odbioru czytelniczego i nowoczesnoscia
jako tematem, symultanizm narracyjny i czasowy, zastosowanie
tekstowego kolazu, wreszcie — zacieranie granic miedzy réznymi
mediami modernistycznej sztuki i ewokowanie tekstualnosci,
ktére pozwala ponowié¢ pytanie o nature reprezentacji+®. Z ko-
lei wedlug rozpoznan Mojmira Grygara, ktorego badania objely
obszar rosyjskiego kubofuturyzmu i czeskiego poetyzmu roz-
wijanego w grupie Devétsil (Dziewiedsit), do najistotniejszych
cech kubistycznej poetyki naleza: dynamizacja wewnetrznej
struktury znaku artystycznego i ostabienie jego funkcji deno-

47 Zob.].V.Brogan, Part of the Climate. American Cubist Poetry, Berkeley -
— Los Angeles — Oxford 1991, s. 6.

48 Zob. G. Gazda, Kubizm literacki [haslo], w: idem, Stownik europejskich
kierunkow i grup literackich XX wieku, Warszawa 2000, s. 234. Uchylam w tym
miejscu kontrowersje dotyczace zasadnosci przeprowadzania paraleli miedzy ku-
bizmem w sztukach plastycznych a kubizmem w poezji oraz kwestie zwigzane
zlokalna odrebnoscia réznych mutacji kubizmu w literaturach europejskich (zob.
np.: M. Delaperriére, Czy istnieje poezja kubistyczna?, ,Ruch Literacki” 1984,
nr4,s.229-244; A. Wazyk, Miejsce kubizmu, w: idem, Od Rimnbauda do Eluarda,
Warszawa 1964, s. 269-277; B. Sniecikowska, Wspolny jezyk czy wieza Babel? —
o terminach wspdtistniejacych w literaruroznawstwie i bistorii s3tulei, w: Literarura
i wiedza, red. W. Bolecki, E. Dabrowska, Warszawa 2006, s. 438-458).

49 Zob.].V. Brogan, op.cit., s. 6-7.
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tatywnej (negacja mimetyzmu), podkreslenie autonomicznosci,
materialnosci i wyczuwalnosci artystycznego znaku, obnazenie
chwytéw kompozyciji, rozszerzenie zakresu materiatu (widoczne
m.in. w malarskiej technice kolazu, rzezbach-montazach Tatlina,
»dzwiekoobrazach” kubofuturystéw), kanonizacja peryferyj-
nych gatunkéw i kultur (np. prymitywnej sztuki afrykanskiej,
tworczosci dzieciecej, gazety i plakatu), hybrydyzacja stylow
i gatunkow, nieciaglos¢, elipsa, jukstapozycja i dysonans, dyna-
mizacja pojecia procesu tworczego — podkreslenie wagi nie tylko
finalnego efektu, ale takze poszczegdlnych etapow prowadzacych
do jego powstania (wielowariantowo$¢), analityczna zasada kom -
pozycji, wieloperspektywiczno$¢ i ,,przesuwki” semantyczne
jako podstawowy chwyt kompozycyjny oraz dezautomatyzacja
percepcji odbiorcys°. Z semiotycznego punktu widzenia spe-
cyfike kubizmu charakteryzowat Jakobson: ,,Problem zwigzku
miedzy signans a signatum oraz miedzy signatum a denotatem,
podobnie jak zagadnienie semantyki sztuki, nigdy wczesniej nie
zostaly postawione tak prowokacyjnie, jak w malarstwie kubi-
stycznym, ktére odracza rozpoznanie transformowanego przed-
miotu lub nawet redukuje je do zera”s*.

Korelacje miedzy historycznymi nurtami poetyckimi w litera-
turze oryginalnej a poetyka literatury przekladowej tak charak-
teryzowal Balcerzan:

W jednym i w drugim obszarze mamy do czynienia z takimi samy -
mi modelami manifestacji werbalnej, podlegajacymi takim samym
typologiom gatunkowym, zréznicowaniom stylistycznym, takso-
nomiom poetyk historycznych czy realizacjom artystycznych dazen,
formutowanych w manifestach poszczegélnych ,,izméw” . Cokolwiek
pojawilo sie w literaturze oryginalnej, jako jej wlasciwosé systemowa,
ma szansg¢ zaistnienia w literaturze przekladowe;js>.

W najogdlniejszych zarysach mozna powiedzie¢, ze kubi-
styczny model przekladu literackiego wyrdznia sposréd innych
modernistycznych modeli przekladu literackiego przede wszyst-
kim antyiluzjonizm. Mimetyczne podobienstwo odwzorowania
zewnetrznego modelu (tekstu zrédlowego) maleje proporcjo-

5° Zob. M. Grygar, Kupizm i poezija russkogo i czeszskogo awangarda, w:
Structure of Texts and Semiotics of Culture, red. J. van der Eng, M. Grygar,
Hague - Paris 1973.

5t R.Jakobson, Retrospect, w: idem, Selected Writings, t. 1: Phonological Stu-
dies, Hague 1962, s. 632. Thum. -T.B.T.

5> E. Balcerzan, Od autora, w: idem, Tlumaczenie jako , wojna swiatow”,
Poznan 2009, s. 8-9.
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nalnie do wielosci perspektyw jego ogladu. W przekladzie ku-
bistycznym negacja translatorskiego iluzjonizmu (w znaczeniu,
jakie temu pojeciu przypisywat Jifi Levy) zwieksza role wizualnej
formy tekstu docelowego: elementéw ikonograficznych, typogra-
ficznych kolazy, spacjowania, pogrubienia, zageszczenia druku,
krojow pisma, wersalikéw i kursywy. W zadnym wypadku nie
oznaczato jednak, ze kazdy wizualno-stowny eksperyment trans-
latorski jest przekladem kubistycznym. Przekladu kubistycznego
nie nalezy tez utozsamia¢ ani z translatorskimi przedsiewzieciami
zwolennikéw kubizmu literackiego, ani z réznojezycznymi thu-
maczeniami z poetéw kubistycznych. Kubistyczne, w przyjetym
tu rozumieniu, nie s3 na przyklad angielskie, polskie i rosyjskie
przeklady La Colombe Poignardée et le Jet &’ Eau z Calligrammes
Apollinaire’a - tlumaczenia te bowiem $cisle odwzorowuja
uklady typograficzne tekstu zrédlowego, zachowuja ekwiwalen-
cje formalna (graficzna i semantyczna )53, reprezentuja (zastepuja)
Apollinaire’owskie Calligrammes w kulturach docelowych i nie
wymagaja paralelnej lektury z oryginatami dla pelnego odczyta-
nia ich senséw. Stosujac terminologie Jamesa Holmesa, przeklady
te okre$li¢ mozna mianem ,, metawierszy mimetycznych”54, ktére
zakladaja ,,fundamentalne podobienstwo” miedzy wierszowa
forma oryginahlu a forma metawierszass:

53 Problemy miedzyjezykowego przekladu kaligraméw omawia E.A. Leven-
ston (zob. idem, The Stuff of Literarure: Physical Aspects of Texts and their Relation
to Literary Meaning, New York 1992, s. 141).

54 Zob.].S. Holmes, Translated! Papers on Literary Translation and Translation
Studies, wstep R. van den Broeck, Amsterdam 1988, s. 26-28.

55 Zob. ibidem, s. 26.
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komentarze A.H. Greet, S.I. Lockerbie, Berkeley — Los Angeles — London 1980,

s. 122,
57 G. Apollinaire, The Bleeding-Heart Dove and the Fountain, thum.

A.H. Greet, w: idem, Calligrammes, s. 123.
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58 G. Apollinier [G. Apollinaire|, Zakolotaja gorlinkai fontan, tham. A. Gie-
leskul, http://geleskulam.narod.ru/franch.html, dostep: 2 kwietnia 2012.
Inne rosyjskie przeklady wiersza Apollinaire’a: Zariezannaja gotubka i fontan
M. Kudinowa (G. Apollinier, Stichi, ttum. M. Kudinow, przedmowa i objasnienia
N. Balaszow, Moskwa 1967, s. 123) i Zarezannaia golubka i fontan M. Jasnowa
(G. Apollinier, Estieticzeskaja chirurgija. Lirika. Proza. Tieatr, tham., wybdr,
przedmowa i komentarze, M. Jasnow, Sankt-Pietierburg 1999, s. 111-112) nie
zachowuja kaligramatycznej postaci i maja charakter thumaczen filologicznych.
Oba jednak zostaly przedrukowane w sasiedztwie oryginatu, co umozliwia bez-
posrednia konfrontacje.

59 G. Apollinaire, Zasztyletowana godgbica i wodotrysk, tham. M. Zurowski,
w: idem, Wybdr wierszy, wybér, postowie J. Hartwig, Warszawa 2010, s. 169.

93



94 TAMARA BRZOSTOWSKA-TERESZKIEWICZ

Model kubistyczny zaklada natomiast ,, przeklad twérczy”¢°,
»metapoetycka forme zewnetrzna” lub ,,dewiacyjna”®*. Jak pi-
sze Holmes, ,,punktem wyjscia nie jest forma oryginahy, |[...] ale
material semantyczny, ktory przybiera niepowtarzalny ksztalt
poetycki w miar¢ rozwoju thumaczenia”®*. Do najistotniejszych
cech przekladu kubistycznego naleza jednak przede wszystkim
wieloperspektywiczny oglad modelu (oryginahi) i symultanizm,
wyrazajacy sie w rotacji oryginalu przez rézne historyczne cza-
soprzestrzenie, style, poetyki, konwencje, rejestry i odmiany
jezyka etnicznego (lub kilku jezykéw) w obrebie pojedynczego
przekladu. Najznakomitsze egzemplifikacje translatorskiego sy-
multanizmu (jezykowego, poetyckiego, czasoprzestrzennego,
historiozoficznego) stanowia znakomicie juz przeanalizowane
pod tym katem przeklady Ezry Pounda (m.in. Homage to Sextus
Properius, Catbay, Sonnets and Ballate of Guido Cavalcanti, The
Cantos), Finnegans Wake Jamesa Joyce’a, thumaczenia Paula
Blackburna z prowansalskich trubaduréw siegajace do jezyka
prerafaelitow, Gai Valeri Catulli Veronensis Liber w opracowa-
niu Louisa Zukofsky’ego, ktére splataja tacing z brytycyzmami,
archaizmami i amerykanskimi kolokwializmami®s, lub - by
sieggna¢ do innego kregu modernistycznej kultury — przeklad
kubofuturystycznego wiersza Niczego nie ponimajur Wladimira
Majakowskiego na staro-cerkiewno-stowianski, dokonany przez
Romana Aljagrowa (Jakobsona)®4. Najwieksza wartoscia kolazo-
wego tekstu docelowego jest synteza skladajacych sie nan jezykow
etnicznych, rejestréw stylistycznych, historycznych styléw po-
etyckich i artystycznych ideologii, ktora stuzy nie tylko ekspo-
nowaniu materialnosci jezyka poetyckiego i wielowariantowosci
wykladni interpretacyjnych (translatorskich), ale przede wszyst-
kim idei historiozoficznego symultanizmu.

Ciazac w kierunku kolazu, przeklad kubistyczny moze przy-
biera¢ forme pastiszu historycznych stylow pisarskich. Tak
dzieje si¢ w przypadku trzeciego Rimbaudowskiego przekladu

e Zob. J.P. Sullivan, Ezra Pound and Sextus Propertius: A Study in Creative
Translation, London 1964.

1 Zob. J.S. Holmes, op.cit., s. 27.

2 Ibidem. Thum. -T.B.T.

63 Zob. m.in.: S.G. Yao, Translation and the Languages of Modernism, s. 25—
-78; idem, Translation, w: Ezra Pound in Context, red. 1.B. Nadel, Cambridge
2010, s. 33-42; M. Xie, Pound as Translator, w: The Cambridge Companion to Ezra
Pound, red. 1.B. Nadel, Cambridge 1999, s. 204-223; L. Venuti, The Translator’s
Invisibility, s. 164-178,186-194, 194-227.

64 Zob.: R. Jakobson, Budietlanin nauki. Wospominanija, pis’ma, stat’i, sti-
chi, proza, wybor, oprac., przedmowa i komentarze B. Jangfeldt, Moskwa 2012,
s.209; L. Katsis, Wiadimir Majakowskij. Poet wintielleltualnom kontickstie epoki,
wyd. 2, uzup., Moskwa 2004, s. 83-84.



Wyobraznia wyzwolona

Antique Clive’a Scotta, ktdry ostentacyjnie nasladuje i wyostrza
stylistyczna maniere zbioru Tender Buttons Gertrudy Stein®s,
»translatorskiego kolazu” ,, 4”-9 Louisa Zukofsky’ego — thuma-
czenia piesni Guido Cavalcantiego Donna mi prega na frazeolo-
gie Kapitatu Karola Marksa (pierwsza czes¢ ,,4”-9, 1938-1940),
anastepnie — na stownictwo z E¢yki Barucha Spinozy (druga czes¢
»A7-9,1948-1950)% lub angielskiego thumaczenia elegika rzym-
skiego, Katullusa, autorstwa Franka O. Copleya (1957), ktdre
jest stowno-graficznym pastiszem zbioru Tulips and Chimneys
(1923) jednego z przywddcéw nowojorskiej awangardy — e.e.
cummingsa®’. Za przyklad rotacji tekstu zrédlowego poprzez
sekwencje awangardowych widokéw niech poshuzy tlumaczenie
Carmen 13 Katullusa:

Cenabis bene, mi Fabulle, apud me
paucis, si tibi di favent, diebus,

si tecum attuleris bonam atque magnam
cenam, non sine candida puella

et vino et sale et omnibus cachinnis.

Haec si, inquam, attuleris, venuste noster,
cenabis bene; nam tui Catulli

plenus sacculus est aranearum.

Sed contra accipies meros amores,

seu quid suavius elegantiusve est:

nam unguentum dabo, quod meae puellae
donarunt Veneres Cupidinesque;

quod tu cum olfacies, deos rogabis

totum ut te faciant, Fabulle, nasum.

%5 Zob. C. Scott, Translation and the Space of Reading, s. 40—41.

¢ L. Zukofsky, ,4”, Berkeley 1993, s. 106-111. Szczeg6lowa analize
tego przekladu przeprowadzili: B. Ahearn, Zukofsky’s ,,A”. An Introduction,
Berkeley — Los Angeles — London 1982, s. 110-115; B. Perelman, The Trouble
with Genius: Reading Pound, Joyce, Stein, and Zukofsky, Berkeley — Los Angeles -
London 1994, s. 206.

67 Zob.F.O. Copley, Gaius Valerius Catullus, The Complete Poetry, Michigan
1957.
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say Fabullus
you’ll get a swell dinner at my house
a couple three days from now (if your luck holds out)
all you gotta do is bring the dinner
and make it good and be sure there’s plenty
Oh yes don’t forget a girl (I like blondes)
and a bottle of wine maybe
and any good jokes and stories you’ve heard
just do that like I tell you ol’ pal o]’ pal
you’ll get swell dinner
?
what,
about,
ME?
well;
well here take a look in my wallet,
yeah those’re cobwebs
but here,
I'll give you something too
ICAN’T GIVE YOU ANYTHING
BUT
LOVE BABY
no?
well here’s something nicer and a little more cherche
maybe
I got a perfume see
it was a gift to HER
straight from VENUS and CUPID LTD.
when you get a whiff of that you’ll pray the gods
to make you (yes you will, Fabullus)
ALL
NOSE®®.

%8 C.V. Catullus, Gai Valeri Carulli liber, Gissae 1866; F.O. Copley, op.cit.,
s. 14-15. Ze wzgledu na ograniczony rozmiar artykulu nie przedstawiam tu
szczegblowych stylistyczno-jezykowych analiz wymienianych przekladéw,
jedynie plynace z nich wnioski, ktére pozwalaja nakresli¢ w najogdlniejszych
zarysach kubistyczny model modernistycznego przekladu.



Wyobraznia wyzwolona

Stylistyczna maniera Katullusa zostala przelozona na po-
dobienstwo poetyckiego ,,kubizmu analitycznego” e.e. cum-
mingsa®. Do jego rozpoznawalnych ryséw naleza: eksperyment
z wierszem wolnym, fragmentaryzacja struktury wiersza, ty-
pograficzne rozproszenie, arbitralne stosowanie wersalikow
i ograniczenie interpunkcji do minimum. Trzeba podkresli¢, ze
zasadniczym celem przekladu kubistycznego nie jest, jak mo-
globy sie¢ wydawa¢, wywolanie u odbiorcy docelowego ,,szoku
wspolczesnosci”7°, ale uzyskanie jednoczesnosci, ,,synchronii
wspolistnienia”7* réznych, nieraz bardzo odleglych, epok histo-
rycznych, przestrzeni kulturowych, konwencji i stylow artystycz-
nych - poza utrwalonymi w mysli przekladoznawczej opozycjami
archaizacji i modernizacji, egzotyzacji i udomowienia’>.

Hybrydycznos¢ formy wlasciwa przekladowi kubistycznemu
projektuje maksymalistyczny odbidr czytelniczy. ,,Eliptyczna”
relacja miedzy tekstami zrédtowym i docelowym (lub ich poszcze-
gblnymi czedciami), nielinearne (przestrzenne, stereometryczne)
podejscie do oryginatu zaklada multilingwalne i multikulturowe
kompetencje odbiorcy docelowego, a takze aktywna, kreatywna
i syntetyczng wyobraznie czytelnika przekladu. Swoista dla mo-
delu kubistycznego ,,analityczna” i ,,jukstapozycyjna” technika
tlumaczenia oraz modalnos¢ ironiczna powoduja, ze przeklad
kubistyczny wymaga nie tylko rozlegtej znajomosci historycznych
i aktualnych form, gatunkéw, konwencji i styléw poetyckich, ale
takze intertekstualnej konfrontacji z oryginalem — niezbednej do
oceny skali, wartosci i zasiegu translatorskiego eksperymentu.

TAMARA BRZOSTOWSKA-TERESZKIEWICZ
Imagination set free. A cubist model of literary translation

The subject of the present discussion is the cubist model of literary
translation, which assumes a multilateral perspective in simultanism,
expressed in rotation of the original text through various historical
timespaces, styles, poetics, conventions, registers, and varieties of an
ethnic language (or several languages) in the field of target text, nul-
lification of the oppositions between domestication and exoticisation,

6 Zob.].V. Brogan, op.cit., s. 6.

70 Zob. G. Steiner, Po wiezy Babel. Problemy jezyka i przekladu, tham.
0.1 W. Kubinscy, Krakéw 2000, s. 475.

7t Michail Bachtin przedstawia charakterystyke pionowej czasoprzestrzeni
w Boskiej komediiDantego (zob. M. Bachtin, Formy czasui czasoprzestrzeniw po-
wiesci, w: idem, Problemy literarury i estetyki, s. 364-365).

72 Zob. rozwazania Minga Xie o metodzie ,,przekladu ideogramicznego”
Ezry Pounda (zob. M. Xie, Pound as Translator, s. 217-218).
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archaising and modernising, and maximisation of reader’s reception:
reader’s multilingual and multicultural competences. The “eclipticity”
of relation between source and target text, peculiar to the cubist model,
as well as the nonlinear (stereometric) approach to original, metonymic
and juxtapositional translation technique, and ironic modality, all lead,
in cubist translation, to the requirement of intertextual confrontation
with the original, which is necessary of an assessment of scale, value,
and range of a translation experiment.

Keywords: cubism, modernism, avant-garde, cubist translation, crea-
tive turn in translation studies, Ezra Pound, Witold Wirpsza.
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