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Absurdy neoawangardy w subiektywnym
ujeciu Gustawa Herlinga-Grudzinskiego
i Konstantego A. Jelenskiego jako

krytykow sztuki

28 marca 1987 roku w Dzienniku opisanym nocq Herling-Grudzinski zanotowat:

Rano z Kotem Jeleriskim w Grand Palais [...] Terrae Motus, czyli Naples, tremblement
de terre et art contemporain. Pokazano sto czterdziesci dziet siedemdziesigciu artystow
parmi les plus prestigieux de la scéne contemporaine. [...]

Nasz obchdéd wystawy trwal pét godzinki, moze nawet mniej. Szliémy szybko, wymie-
niajac wrazenia bez sléw: to Kot wzruszal ramionami, to ja, to zagladaliémy sobie
w oczy, to kwitowali$my eksponaty (zwane ,dzietami”) troche rozbawionym, a tro-
che rozdraznionym chichotem®.

Céz bylo powodem nieco nonszalanckiej reakcji pisarzy obeznanych
i z historig sztuki, i doskonale poruszajacych si¢ w meandrach XX-wiecznych poszu-
kiwan artystow, chadzajacych na wystawy prac dawnych mistrzéw i ekspozycje
dziel najnowszych prezentowanych w Muzeach Sztuki Nowoczesnej czy pawilonach
weneckiego Biennale, wigcej piszacych o sztuce? Herling ujawnia go w dalszym,
niepozbawionym ironii, fragmencie zapisu, przewrotnie pytajac: ,Warto wystawe
odnotowaé w dzienniku choéby bez przytaczania nazwisk (z litosci) jej stawnych
niekiedy uczestnikéw? Warto, warto. Ale po to tylko, by raz jeszcze wytkna¢ nedze
»sztuki nowoczesnej«. Abstrakcyjne nic pomnozone przez abstrakcje nico$¢™.
I wychodzac juz poza przyjeta konwencje, przedstawia swoje zarzuty: ,Nie do wiary
prawie jest ta absolutna, nieuleczalna juz chyba atrofia wyobrazni, wrazliwosci,
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inteligencji. Szarlataneria, blazenstwo, w najlepszym wypadku zreczne kuglarstwo
techniczne, jak gdyby temat nie mial tu zadnego znaczenia™.

Prezentowana w prestizowej przestrzeni paryskiego Grand Palais wystawa miala
by¢ artystyczna odpowiedzia na doswiadczenie trzesienia ziemi, ktére nawiedzilo
okolice Neapolu w 1980 roku. Wloski marszand Lucio Amelio zaprosit do wystawy
Neapol, trzesienie ziemi i sztuka wspdlczesna europejskich i amerykanskich plasty-
kéw. Zaméwione (zadane) dziela miaty nawigzywaé do tego wydarzenia. Krytyczne,
a nawet kasliwe uwagi Herlinga dotyczace prezentowanych efektéw owych artystycz-
nych zmagan wydaja sie wynika¢ z dwoch wzajemnie powiazanych powodéw. Po
pierwsze temat mial dla autora Dziennika pisanego nocq znaczenie, tym bardziej ze
do$wiadczenie trzesienia zieminie bylo mu obce. Mieszkajac od 1955 roku w Neapolu,
groze drzacej ziemi odczul na wlasnej skorze. 24 listopada 1980 roku notowat:

Naraz ogarnelo mnie, a wlasciwie przeszylo uczucie, ktérego nie umiem opisaé. Nie,
nie strach, znam strach dobrze, jest w nim $wiadomo$¢ konkretnego Zrédla zagro-
zenia i $wiadomos¢, ze istnieje przeciez jakie§ wyjscie. Tu nie. Tu osaczalo co$ bez
ksztaltnego, nieodpartego i wszechobecnego, co$ daleko poza mna, tuz obok i réwno-
cze$nie we mnie*.

Zauwazmy, ze zapisane przez Herlinga do§wiadczenie jest klinicznym przykladem
stanu lekowego®, w prowadzonej przez niego diarystycznej relacji powraca refleksja
dotyczaca niemozno$ci opisania tego przezycia: ,Czego nie da sie powiedzie¢ jasno,
nie nalezy méwi¢ w ogéle™. A mimo wszystko szuka, mierzy si¢ z tematem i proble-
mem, nadajac artystyczny ksztalt swoim przemysleniom. Datowane na maj 1981
roku opowiadanie Gruzy dotyczy wlasnie trzesienia ziemi.

Wskazane — zyciowe i literackie — do§wiadczenia pisarza ujawniaja osobiste zaan-
gazowanie w temat trudny do wypowiedzenia. Narrator przywolanego utworu méwi
o tym wprost i wielokrotnie: ,Nie probuje nawet ich opisa¢, zawsze dbalem o wsty-
dliwos¢ stéw” czy ,Czego usta twoje nie s3 zdolne wymowi¢ tak by w glosie twoim
dzwigczala pewnos¢, tego nie méw wecale; i médl sie bezglo$nie zamiast paplac po
préznicy”™.

Dla Herlinga temat ma znaczenie, ale co takze istotne indywidualna, subiek-
tywna préba przepracowania poruszanego problemu, réwniez poprzez zmaganie sie
z formg artystycznej wypowiedzi. Zmagan ani z tematem, ani z forma nie dostrzega
w prezentowanych realizacjach. Jego ostry osad uderza - i to drugi powéd tej kry-
tyki — w formalny aspekt prac, w artystyczne $rodki wyrazu. Co prawda, nie jest
w tym przypadku nazbyt precyzyjny, jednakze konsekwentny. Bowiem przygladajac

3 Tamze.
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sie artystycznym poszukiwaniom sztuki od polowy XX wieku, pisarz zwraca uwage
na powtarzalno$¢ rozwiagzan formalnych, stad ,przygniatajace wprost wrazenie
wysitkéw, poszukiwan i eksperymentéw”™, kuglarstwem okreslajac postawy licznych
tworcow prezentujacych juz w 1946 roku swe prace na wystawie Salonu Jesiennego
rowniez w Grand Palais dostrzegajac w nich ,,abstrakcjonizm bez pokrycia, bez pracy,
bez wysitku przezwyciezenia natury”’. Formulowane przez pisarza sady wskazuja
na ciaglos¢ pewnych tendencji, ich dlugie trwanie, bowiem dostrzezone tuz po woj-
nie eksperymentatorskie dzialania okazaly sie dominanta powielang jeszcze wlatach
80. Autor Dziennika pisanego nocq nie potrzebuje czasowego dystansu, by podja¢
dyskusje z neoawangardowymi nurtami sztuki wspélczesnej, czyni to na biezaco, na
marginesie widzianej wystawy. Jego zastrzezenia znajduja potwierdzenie w podejmo-
wanych ex post refleksjach estetykow, historykow sztuki i samych praktykéw. Maria
Golaszewska, analizujac zmierzch neoawangardowych poszukiwan sztuki, wskazala
jego przyczyny: komercjalizacje i $mieszno$¢ wynikajaca z ,celebrowania antysztuki
przez ludzi bez talentu, bez inwencji, plaskich nasladowcéw oraz hochsztapleréw
pragnacych wybicia si¢ w tej tak nieuchwytnej dziedzinie™'. Zaznaczone przez
Golaszewska przyczyny wyczerpania wydaja si¢ zwiazane z degradacja roli krytyki,
bowiem od polowy XX wieku opiniotwérczg wladze, jaka w XIX wieku miata kry-
tyka artystyczna, przejeli najpierw marchandzi, a potem budujace kolekcje sztuki
wspolczesnej galerie i muzea, decydujac tym samym o biegu ich karier, zreszta, jak
przekonywat Krzysztof Polit ,[...] znawca nie jest potrzebny tam, gdzie nie istnieja
zadne reguly [...] w sytuacji braku regul uzasadni¢ mozna dostownie wszystko™'2.
Problemy 6wczesnej krytyki sztuki precyzyjnie przedstawila Golaszewska:

[...] czy moina stosowaé jakiekolwiek oceny? Czy oceny mozemy oprzeé na
jakichkolwiek kryteriach? Gdy stosujemy kryteria dawne, dochodzi jedynie do nie-
porozumien, za$ jedyne mogace wchodzi¢ w rachube kryterium oceny dziel Wielkiej
Awangardy - oryginalno$¢ rowniez zawodzi. Oryginalno$¢ w znaczeniu radykalnej
nowosci jest niemal fikcja. Oryginalnos$¢ jako autentycznosé, jako przejaw inwencji,
wynalazczoéci, pomyslowosci prowadzi do bezwzglednej afirmacji ekspresji osobo-
wosci i wowczas okazaloby sie, ze kazdy jest artysta [...]".

Tyle problemy krytyki. Herling, mimo Ze postrzegany bywa przez badaczy jako
historyk' i krytyk sztuki'®, jest pisarzem. Znalazl zatem sposéb, dodam literacki,

°  G.Herling-Grudziniski, Miasto zmeczenia, w: tenze, Dziela zebrane. Recenzje, szkice, rozprawy

literackie 1935-1946, t. 1, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2009, s. 402.

Tamze.
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M. Gotaszewska, Estetyka i antyestetyka..., dz. cyt.,s. 43.

4 Zob.:]. Zielinski, Gustaw Herling-Grudziriskiw roli historyka sztuki, w: S. Wystouch, R.K. Przy-
bylski (red.), Etos i artyzm. Rzecz o Herlingu-Grudziriskim, Wydawnictwo aS, Poznan 1991.
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rie-Sktodowskiej, Lublin 1997.

10

13

15



260 Aleksandra Debska-Kossakowska

by adwersarza pobi¢ jego wlasna bronig i tak z neoawangardowymi odkryciami, co
sztuka jeszcze nie jest, bezpardonowo rozprawia sie w opowiadaniu Z biografii Diego
Baldassara. Utwér z powodzeniem czyta¢ mozemy jako tekst krytyczny. Wstuchany
w awangardowe manifesty, ogladajacy neoawangardowe realizacje poprzez lite-
racka kreacje doprowadza je do absurdu. Skandal i prowokacje pokazuje w réwnie
skandaliczny i prowokacyjny sposéb. Operujac komizmem, groteska, wieloznaczna
intelektualng ironia, pigtnuje bezkrytyczna w latach 60. XX wieku akceptacje nihi-
lizmu, relatywizmu, eksperymentatorskich dziwactw neoawangardy. Przedstawiona
w opowiadaniu tworcza droga fikcyjnego artysty, odkrywcy Merd-Artu, znalazla
potwierdzenie w rzeczywistosci sztuki. W zakonczeniu utworu pisarz powstrzymuje
reke jego biografa i, pozostajac w literackiej konwencji, dodaje:

Daremny galopie wyobrazni, nie wyprzedzisz na diugo wypadkéw realnych. [...]
Gazety donoszg, ze zmarly niedawno malarz mediolanski, Piero Manzoni zostat uho-
norowany w swym mie$cie rodzinnym wystawa po$miertna. Zaprezentowano na niej
publiczno$ci kilkadziesiat przygotowanych przezen za zycia sloikéw z wlasng Sub-
stancja'®.

Ow konceptualny artysta w 1961 roku przygotowat 90 niewielkich puszek wypel-
nionych wlasnymi ekskrementami, fabrycznie zamknietymi i zatytulowanymi
Merda d’Artista.

Warto w tym miejscu pokusic¢ si¢ o istotna dygresje, bowiem wiele wysitku koszto-
walo pisarza upublicznienie tego subiektywnego stanowiska. Przeslane do ,, Kultury”
dwa rozdzialy utworu zostaly stanowczo odrzucone przez redaktora. Kulisy zma-
gan z jego krytyczna opinig odslania prowadzona przez twércow korespondencja.
Autor Z biografii Diego Baldassara przez sze$¢ miesigcy (od lutego do lipca 1965 roku)
przekonywal Jerzego Giedroycia, by ten zdecydowat si¢ na druk utworu. Byt zdeter-
minowany i dosadny, ale nade wszystko mial w reku argumenty. Pisal zatem:

Gdyby mial Pan do$¢ czasu, zeby przesledzi¢ uwaznie wspdlczesne malarstwo
iwspolczesna literature, przekonatby si¢ Pan, ze szanowni pisarze i autorzy wciagneli
swoich odbiorcéw do wychodkéw i burdeli i nie cheg ich stamtad wypu$cié na §wieze
powietrze. To wlasnie zamierzalem wykpi¢, doprowadzajac rzecz celowo do skraj-
nych i absurdalnych konsekwencji'’.

By nie pozosta¢ golostownym, przywotat konkretne przyklady, wymienionego
juz Manzoniego, przygotowujacego wystawe w Mediolanie i relacj¢ Jerzego Stem-
powskiego, wedle ktorej ,na ostatniej wystawie pop-artu w Szwajcarii przewazaly
muszle klozetowe™®. Giedroyc wyraznie zwlekal z decyzja, radzit si¢ Czapskiego
i Jelenskiego, by wreszcie ulec determinacji autora, wbrew opinii recenzentow:

16

G. Herling-Grudzinski, Z biografii Diego Baldassara, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Cu-
rie-Sklodowskiej, Lublin 2000.

7 G. Herling-Grudzinski, J. Giedroy¢, Korespondencja, vol. 1, 1944-1966, Wydawnictwo Lite-
rackie, Krakéw 2019, s. 580.
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,Jozio wiciekly na Baldassara, mial do Pana pisa¢””. Rzecz ujrzala $wiatlo dzienne
w podwdjnym wakacyjnym numerze , Kultury” z 1965 roku.

2.

Krytyczne reakcje Herlinga wobec przetaczajacych si¢ w drugiej polowie XX wieku
przez kraje cywilizacji zachodniej kolejnych rewolucji artystycznych nie powinny
dziwi¢ nawet niezbyt mocno osadzonego w jego twérczosci czytelnika (zaskakiwa¢
moze jedynie forma jej wyrazenia), wszak autor Innego $wiata uchodzi za pisarza
moraliste*, surowego sedziego, obrorice porzadku moralnego, przywiazanego do
klasycznego paradygmatu wartodci (etycznych i estetycznych). Nieco zaskakujace
wydawaé si¢ za§ moze pozawerbalne zachowanie wspoltowarzysza cytowanego
na wstepie ,obchodu” — Konstantego A. Jeleniskiego, wyrazajace pelna zgodnos¢
opinii. On przeciez uchodzi za ,gladkiego salonowca”, bon-vivanta z paryskiego
beau-mond’u, ciekawego i otwartego na nowe prady artystyczne i intelektualne,
nazbyt — zdaniem Giedroyca — kosmopolitycznego®, ktéry w jego opinii ,czut sie
lepiej wsréd pisarzy i malarzy skupionych wokoél Leonor Fini niz w $rodowisku
polskim™. Jednoczeénie postrzeganego jako najwybitniejszy krytyk na emigracji,
w dodatku wielojezyczny, ktory pozostawit po sobie bogata bibliografie tekstow pisa-
nych przede wszystkim po polsku i francusku, w Iwiej czeéci poswieconych sztuce.
Lektura tej wlasnie eseistyki u§wiadamia powody krytycznej reakcji na szereg arty-
stycznych realizacji z drugiej potowy XX wieku. Jeleniski jest rownie konsekwentny
co Herling. Podobnie jak diarysta wyraza swoje subiektywne stanowisko. Zreszta
Rozmowe o Iwaszkiewiczu (notabene z Herlingiem-Grudzinskim) rozpoczyna od jed-
noznacznego stwierdzenia: ,Zacznijmy od tego, ze nie wierze wcale w obiektywizm.
Nie mam nawet ochoty stara¢ si¢ o »bezstronno$é«”**. I tak jak autor Dziennika

¥ Tamze,s. 596.

2% Sam pisarz jednak dystansowal si¢ wobec tej etykiety. Wskazywal raczej na wyczucie spraw
moralnych. Z okresleniem tym polemizowat takze Jelenski, juz w 1981 roku pisal: ,Czestaw
Milosz zarzucitkiedy$ Herlingowi moralizm. Nie zgadzam sie z tym sadem, nie tylko dlatego,
ze moralizmu nie znosza. Mysle natomiast, ze trudno inaczej, jak przezyciem Innego $wiata
wytlumaczy¢ to wyjatkowe wspotistnienie w Dzienniku pisanym nocq wyostrzonej inteligen-
cji, subtelnosci, intuicji (i — nie lekajmy sie tego slowa — Milosierdzia) z tak pozornie pro-
stym i niezachwianym sadem moralnym (chcialoby sie powiedzie¢ »na zdrowe serce«, tak
jak sie méwi »na zdrowy rozum). Nie to nie jest moralizm. To jest plon do§wiadczenia na
wlasnym ciele tego, co pozostaje czlowiekowi, kiedy zZyje w warunkach stworzonych wla$nie
na to, by odebra¢ mu wszystko”. K.A. Jelenski, Portret dekady z wizerunkiem autora w lewym
rogu, w: tenze, Zbiegi okolicznosci, Instytut Literacki Kultura, Paryz, Instytut Ksiazki, Krakow
2018, s. 44.

2 'W. Gombrowicz, Dziennik 1953-1956, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1986, s. 323.

22 Zob.]. Giedroy¢, Autobiografia na cztery rece, Czytelnik, Warszawa 1994, s. 210.

23 Tamze,s.211.

% G.Herling-Grudziniski, Rozmowa o Iwaszkiewiczu (z Konstantym A. Jeleriskim), w: tenze, Dzie-
ta zebrane. Recenzje, szkice, rozprawy literackie 1957-1998. Felietony i komentarze z Radia Wol-
na Europa 1955-1967, t. 3, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2013, s. 467.
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pisanego nocq dostrzega tendencyjno$¢, powtarzalnos$¢ artystycznych rozwigzan,
a to budzi jego podejrzliwo$¢. Juz w 1953 roku pisal wrecz o dyktacie abstrakeji,
ktéra ,[...] panuje dzi$ niemal niepodzielnie w krytyce, w galeriach sztuki, w muze-
ach sztuki nowoczesnej”**. I uchwyciwszy zasady rynku, jednoznacznie srodowisko
sztuki ocenia: ,Poparta inwestycjami handlarzy, ezoterycznym zargonem krytyki,
snobizmem ludzi, ktérzy i tak obrazéw nie widza, staje si¢ lepem miernoty i beztalen-
cia”?%. I to nie jedyny fragment szkicu, w ktérym obnaza jalowo$¢ krytycznej debaty
towarzyszacej poszukiwaniom artystow. W tekécie odnajdziemy nieco kontrower-
Syjny passus:

Jakze ztudna jest nieomylnos$¢ pewnych abstrakcjonistéw! Mondrian wpisuje w duzy
biaty kwadrat mniejszy kwadrat o innym odcieniu bialosci. Na temat stosunku biato-
$ci tego obrazu pisze si¢ studia... I oto po kilkunastu latach obraz zétknie, nieomylne
wartoéci zmieniajg si¢ calkowicie. Unicestwiony jest sam cel obrazu, mozna go wta-
$ciwie wyrzuci¢ na $émietnik. Tymczasem wisi wcigz na reprezentacyjnym miejscu
w nowojorskim Museum of Modern Art i sprowadza sie go do Paryza na wystawe
,Arcydziela XX wieku”!*’

Jeleniski przypomina artystyczne wybory malarzy z pierwszych dekad XX wieku,
zdawaloby sig, ze wobec fali eksperymentéw z drugiej polowy XX wieku, bardzo juz
klasycznych. Niemniej ostrze jego krytyki wymierzone jest tylez w gest malarza,
ktéry — i to powtarzajacy si¢ w jego wypowiedziach zarzut — porzuca malarstwo, ilez
w towarzyszacy jego sztuce komentarz. Przy czym - nalezy to odnotowa¢ — Jeleniski
blednie przypisuje Mondrianowi autorstwo Bialego na bialym, obrazu namalowa-
nego przeciez przez Malewicza. I cho¢ mozna wskaza¢ silne pokrewienstwo obu
artystow: zaréwno Kazimierz Malewicz, jak i Piet Mondrian konsekwentnie elimi-
nuja formy przedstawieniowe. Malewicz jasno deklaruje: , Nie wystawilem »pustego
kwadratu«, lecz wrazenie nieprzedmiotowo$ci™®®, obaj traktuja malarstwo tylko
jako cze$¢, element ogdlnej koncepcji ontologicznej, ktore istnieje jedynie w relacji
z teoria. Dazac do uwolnienia malarstwa, paradoksalnie — ale to dostrzega pozniejsi
krytycy - likwiduja jego autonomig, a nawet — o czym przekonywat Stefan Moraw-
ski: ,[...] teoretyczna czy zgola metajezykowa tworczoéé¢ artysty to [...] droga do

2> K.A.Jeleniski, Abstrakcja i ,nieprzedmiotowos¢”, w: tenze, Zbiegi okolicznosci. .., dz. cyt., s. 341.

Tamze. Na marginesie doda¢ nalezy, ze dwie dekady starszy od bohateréw niniejszych roz-
wazan i, czego dowodza jego slowa, reprezentujacy (mimo generacyjnych réznic) te sama
formacje kulturowa, praktyk — Jozef Czapski — w tymze 1953 roku tak pisal o abstrakeji w li-
$cie do Ludwika Heringa: ,Ja coraz zdecydowanie twierdze, ze to jest epigonizm i nuda, ze
ta wieza z ko$ci stoniowej »czystej sztuki« — to jaka$ ucieczka od rzeczywistosci, to jest jak
nigdy jeszcze gorna i chlodna obojetno$¢ na wszystko. Tak sztuki sie nie od$wieza — sie szuka
»trykow«”. J. Czapski, L. Hering, Listy 1939-1982, t. I, 4 wrzesnia 1939-16 stycznia 1959,
Wydawnictwo stowo/obraz/terytoria, Gdansk 2016, s. 192.

K.A.Jelenski, Abstrakcja i ,nieprzedmiotowos¢”, w: tenze, Zbiegi okolicznosci. . ., dz. cyt., s. 340.
K. Malewicz, Swiat bezprzedmiotowy, thum. S. Fijatkowski, Wydawnictwo stowo/obraz/tery-
toria, Gdansk 2006, s. 66.
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samounicestwienia sztuki”?. To przeciez Mondrian, zmierzajac do maksymalnej
redukgji, nie zanegowal jak Malewicz w 1919 roku filozoficznej uzytecznosci poje-
cia przedstawienia. Ta pomylka Jelenskiego jest pomylka znaczacy, dowodzi ona
miatkosci konceptualnych poszukiwan, co wiecej, zdaje si¢ potwierdzaé jego roz-
poznania, dotyczace powielalnosci artystycznych rozwiazan. Wystepujac przeciw
krytykom sztuki, diagnozuje przyczyny powszechnej akceptacji dla eksperymentu,
szuka analogii:

Abstrakeja staje sie dzi§ nowym akademizmem, grozniejszym nawet niz akademizm
XIX wieku, gdyz reakcja przeciw niemu pietnowana jest jako ,wsteczno$¢”. Wydaje
mi sie, ze jest to zwigzane z charakterystycznymi cechami naszej epoki, z niwelacja
indywidualizmu, z technokracja, z ogélnym odwrotem od czlowieka®.

3.

Jeleniski w swych pogladach wydaje sie rownie radykalny i konsekwentny jak Her-
ling, jednakze metodyczny, wszak z wyboru jest krytykiem sztuki. Dba zatem
o nomenklature, by by¢ precyzyjnym w analizie i warto$ciowaniu. Ustala terminolo-
gie. Wyjasnia w eseju:

Nie lubie okreslenia ,malarstwo abstrakcyjne” w odniesieniu do malarstwa, ktore
$wiadomie zerwalo wszelki zwigzek z przedmiotem, naturg i §wiatem zewnetrznym,
gdyz okreslenie to jest niescisle i doprowadza do wielu nieporozumien. Sztuka jest
zawsze ,abstrakcyjna”™ jedyne dziedziny naprawde konkretne to przyroda i historia.
Dla okre$lenia tego ,nieprzedmiotowego” malarstwa wole termin francuski peinture
non-figurative [...J*".

Wypracowawszy stownik, eksploruje szerokie konteksty wizualne, literackie,
filozoficzne, socjologiczne, kulturowe, poruszajac si¢ w nich z elegancka swoboda,
wytrwale dazy do syntezy. Systematycznie powraca do poruszanych watkéw, impul-
sem, by ponownie rozwazy¢ problem, staje sie¢ weneckie biennale, wizyta w muzeum
czy galerii. Stad wlasnie wynikaja wielokrotnie stawiane pytania o koniec malarstwa
i koniec sztuki. Krytyk Iaczy je w sposéb bezposredni z klimatem epoki (niwelacja
indywidualizmu, technokracja, ogélny odwrét od czlowieka), czyli kryzysem pod-
miotu, ktéry wkroétce wieszczony bedzie w kregach francuskich intelektualistow?.
I wbrew 6wczesnym modom wyraza swoje subiektywne pragnienia:

¥ S. Morawski, Na zakrecie: od sztuki do po-sztuki, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1985,

s. 157.

K.A. Jeleniski, Abstrakcja i ,nieprzedmiotowos¢”, w: tenze, Zbiegi okolicznosci..., dz. cyt.,

s.341-342.

31 Tamze,s. 336-337.

3> W 1966 roku ukazala si¢ ksigzka Stowa i rzeczy. Archeologia nauk humanistycznych Michela
Foucaulta z szeroko dyskutowang tezg o koficu/$mierci cztowieka. Rok pézniej Roland Bar-
thes publikuje artykut Smier¢ autora.

30



264 Aleksandra Debska-Kossakowska

Marze o chwili, gdy malarze beda znéw malowac to, na co maja ochote, tak jak majq
ochote, bez presji zewnetrznej (rzadéw, galerii, muzedw), bez cenzury wewnetrznej
(intelektualizm, snobizm). Dwie wizje $wiata: dzienna, z jej nowym spojrzeniem na
horyzont rzeczywistosci, i nocna (z fetyszami naszego czasu), pozostaja chyba niewy-
czerpane®.

A zatem zdaniem Jelenskiego, indywidualny, niezalezny, nieuwiklany w poza-
artystyczne motywacje tworca moze wydoby¢ wystarczajaco wiele tematéw
z otaczajacego go $wiata, pod warunkiem, ze bedzie on zdolny do autentycznego
przezycia.

Relacje z marcowej wizyty w paryskim Grand Palais niech dopelni wspomnienie
wspélnego spaceru doling Loary (przynajmniej dwukrotnie przytaczane przez Her-
linga w Dzienniku pisanym nocq, tuz po $mierci Jeleniskiego w zapisie z 4 maja 1987
i22 wrze$nia 1994):

[...] poszliémy na daleki spacer brzegiem Loary, bez stowa, ale jednakowo reagujac
na podobieristwa: pohukiwania za rzeka, letnie pro$ciutkie kolumny dymu na $cierni-
skach, wedkarze na piaszczystych fachach, rzadkie spotkania na $ciezce. Bon jour, bon
jour. Siedliémy na pochylym brzegu, jednoczesnie wyrwalo nam sie z glebi serc: ,Moj
Boze!”. Ani stowa wigcej**.

A zatem autentyczne i glebokie przezycia otaczajacego $wiata wspottworza
wspdlny horyzont rzeczywistoéci. Zauwazmy, ze konicowy akt strzelisty stanowi
powtorzenie przywolanego na poczatku stanowiska Herlinga, dotyczacego wstydli-
wej wobec rzeczywistosci oszczednosci stow.
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Absurdy neoawangardy w subiektywnym ujeciu
Gustawa Herlinga-Grudzinskiego i Konstantego A. Jelenskiego
jako krytykow sztuki

Streszczenie: W artykule zestawiono subiektywne oceny Gustawa Herlinga-Grudzin-
skiego i Konstantego A. Jeleriskiego dotyczace neoawangardowych nurtéw sztuki. Na
podstawie spostrzezen i refleksji wyrazanych przez Grudziriskiego w diarystycznych zapi-
sach (1971-1999) i w opowiadaniu Z biografii Diego Baldassara (1964) oraz wylozonego
przez Jeleniskiego w programowych esejach Abstrakcja i ,nieprzedmiotowosé” (1953), O kilku
sprzecznosciach sztuki nowoczesnej (1963) stanowiska wypunktowano zastrzezenia pisarzy
wobec eksperymentatorskich dazen artystéow drugiej polowy XX wieku. Wyrazane przez
polskich twércow stanowisko wydaje sie prekursorskie wobec osadu $rodowiska sztuki, dla-
tego tez ostrze ich krytyki wymierzone zostato w historykéw i krytykéw sztuki, w instytucje
sztuki, ktére sprzyjaly utrwalaniu neoawangardowych tendencji. Mimo réznic formalnych —
diarystycznego zapisu, literackiej kreacji i krytycznego dyskursu — ujawniono tozsamosé
stanowisk pisarza i zawodowego krytyka.

Stowa kluczowe: neoawangarda, abstrakeja, krytyka sztuki, postmoderna
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The Absurdities of the Neo-Avant-Garde in the Subjective Perspective of
Gustaw Herling-Grudzinski and Konstanty A. Jelenski as Art Critics

Abstract: That article compares the subjective assessments of Gustaw Herling-Grudzinski
and Konstanty A. Jeleniski regarding the neo-avant-garde currents in art. Based on observa-
tions and reflections expressed by Herling-Grudzinski in his diaristic writings (1971-1999)
and the short story Z biografii Diego Baldassara (1964), as well as Jeleriski’s programmatic
essays Abstrakcja i ,nieprzedmiotowos¢” (1953) and O kilku sprzecznosciach sztuki nowocz-
esnej (1963), the paper outlines their objections to the experimental tendencies of artists
in the second half of the 20th century. The views expressed by these Polish authors appear
to be ahead of their time compared to the broader art world’s judgment, which is why their
criticism was also directed at art historians, critics, and institutions that contributed to the
consolidation of neo-avant-garde trends. Despite formal differences — diaristic writing, lit-
erary creation, and critical discourse — the authors’ positions reveal a fundamental unity
between the writer and the professional critic.

Keywords: neo—avant-garde, abstraction, art criticism, postmodernism





