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The starting point of this reflection is to emphasize that the first theories of film were interdiscipli-
nary, which was determined by the nature of film as a synthetic art. However, as the time goes by,
we can observe a reverse tendency: now other fields of art are becoming film-like. Therefore, it is
necessary to theoretically analyze this borderline between different fields of art and, consequently,
the interdisciplinarity of film studies.

In this article I analyze Polish poetry which owes much to film on many levels. This poetry can be
classified based on two main criteria: the subject (the presence of cinema itself, directors, actors, and
particular films in this poetry) and the substance. Apart from historical and theoretical literary
problems, the main aim of studying film poetry is culture as such, namely: the presence of the
media in everyday life, film consciousness, the ways of perceiving reality and, finally, the shape of
imagination which I call film imagination.

Rafatl Koschany, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza, Instytut Kulturoznawstwa, Zaktad Semioty-
ki Kultury, ul. Szamarzewskiego 89A, 60-568 Poznan, Poland.

Przez dos¢ dlugi czas filmoznawstwo nie bylo dyscypling autono-
miczng, a wlasciwie trzeba jeszcze odwazniej stwierdzi¢ - za Alicja Helman
- ze ,rodowdd filmoznawstwa jest komparatystycznej [...] proweniencji”?.
Ewentualne spory dotycza pytania, czy stan 6w byl lub ciggle jest swego
rodzaju badawcza hipotezg, czy tez wynikatl z koniecznosci. Pierwsza przy-
czyna interesuje mnie tu mniej. Teorie aplikacyjne w filmoznawstwie nie
zawsze wynikaja, jak wiadomo, z konkretnej potrzeby, jaka jest zbadanie

1 A. Helman, Komparatystyka i integracja w filmoznawstwie wspotczesnym, [w:] Analizy i syn-
tezy. Z badan poréwnawczych nad filmem, red. A. Helman, A. Gwé6zdz, Warszawa - Krakow
1979, s. 9.
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nowego artefaktu, zjawiska, tendencji. To sfera ciaglych zmian, przeply-
wow i mod, ktérym podlega cala humanistyka, a wiec takze - nauka o fil-
mie.

Natomiast zasygnalizowana na poczatku przyczyna druga wlasciwie
nie jest dyskusyjna i ma charakter $cile historyczny. Ot6z nowa dyscyplina
naukowa, usilujaca opisa¢ nowy przedmiot badan, w pewnym sensie poda-
za za swym przedmiotem, a ze film u samych swych zZrédel (i w swej isto-
cie, mozna by powiedzie¢) uwiklany byl w caly system sztuk, réwniez jego
opis musial ten fakt uwzgledniaé. Tak wiec jesli na poczatku film to fotografia
wprawiona w ruch, sposob inscenizacji to wilasciwie teatralna scena rejestro-
wana statyczng kamerg, a filmowa narracja ma wiele wspdlnego z literackim
opowiadaniem (nie wspominajagc o zapozyczeniach natury fabularnej) -
rowniez teoria filmu bedzie odnosi¢ sie do tych obszaréw wiedzy, ktore
fotografie, teatr czy literature staraly sie teoretycznie porzadkowacé. Krétko
moéwiac, ,niesamodzielnos¢” nowej sztuki, a wlasciwie o wiele sprawiedli-
wiej bedzie tu méwi¢ o immanentnej syntetycznosci, pociagata za soba
»niesamodzielnos¢” jej teorii. Po takich , przyliterackich” czy , przyteatral-
nych” kontekstach, uwiklaniach i zaleznosciach sporo takze wysitku wy-
magato, by teorie filmu uznano za w pelni autonomiczng, a we wszystkich
stownikach filmowych zachowaly sie, oczywiscie, slady wcze$niejszych
mariazy.

Na marginesie tego watku warto doda¢, wyprzedzajac w pewnym zakre-
sie zasadniczg cze$¢ wypowiedzi, ze uklad sit pomiedzy filmem a innymi
sztukami, a takze kierunek przeplywu inspiracji pomiedzy nimi, wilasciwie
zmienia sie¢ wprost proporcjonalnie do czasu, ktéry minat od poczatkéw fil-
mu i jego teorii jako réwnie ,niesamodzielnych”. Arcyciekawymi dzi$ pro-
blemami badawczymi sa wiec tendencje ,ufilmowienia” innych niz film
dziedzin sztuki i komunikagcji: teatru, telewizji, architektury nawet i, oczy-
wicie, literatury. Znéw, tak jak na poczatku ery kina, teoria powstaje dlate-
go, ze praktyka artystyczna wymusza koniecznos¢ zakreslenia nowego,
pogranicznego przedmiotu badania. W tym sensie interdyscyplinarnosc¢
jawi sie jako koniecznosc¢ - ze wzgledu na heterogeniczny charakter obsza-
ru, ktérym chciataby sie zajaé. I w tym tez sensie nie jest ona w zadnym
stopniu faktem historycznym, ale wcigz aktualnym stanem rzeczy. Okres
»wspoblpracy” filmu z innymi dziedzinami sztuki nie zakorniczyl sie przeciez,
lecz podlega statej ewolucji, czesto przynoszac nowe, zaskakujace efekty?2.

2 Przykladem ostatnio przeze mnie zanotowanym moze by¢ wegierski film Grabarz (A si-
riso) w rezyserii Sandora Kardosa (Wegry 2010), adaptacja opowiadania Rainera Marii Rilke-
go. Z jednej strony - jest to dzielo na wskros ,literackie”, bowiem tekst oryginalny zostat
w nim wladciwie przeczytany w calosci (z kilkoma uzupelnieniami), z drugiej zas - dzielo
,fotograficzne”, gdyz - zamiast tradycyjnej, filmowej rejestracji ruchu - zastosowano specjali-
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Pograniczem najgesciej zamieszkanym oraz najbardziej teoretycznie
i interpretacyjnie wyeksploatowanym jest, rzecz jasna, pogranicze filmowo-
literackie (a wiec takze: filmoznawczo-literaturoznawcze). Jednym ze spo-
sobow ukladania tej relacji wydaje sie znalezienie wsp6lnych dla obu dys-
cyplin pol badawczych. Tropem tym podaza na przyklad Andrzej Werner,
wyrdzniajac piec takich zbieznych zbioréw zainteresowarn: 1) status bytowy
obu dziedzin; 2) wzajemne relacje formalne literatury i filmu; 3) literatura
i film jako $rodki przekazu; 4) problematyka adaptacji oraz 5) udziat litera-
tury i filmu w calosci kultury narodowej3. W zakreslonej tematem niniej-
szego artykulu problematyce zatrzymac sie trzeba na chwile przy punkcie
drugim oraz czwartym, w ktérych mowa - z przyjeciem innych kryteriow -
o relacyjnosci. Opis tego zagadnienia zwykle uwzglednia kierunek prze-
plywu zapozyczen; nie zawsze jest to oczywiste, poza tym wiele artefaktow
ma ,,po prostu” filmowo-literacki charakter. W wielkim skrécie rzecz ujmu-
jac, pierwsza relacja (z wektorem skierowanym od literatury do filmu)
obejmuje kwestie ,przyliterackosci” filmu, badang na poziomie narracji,
inscenizacji, funkcji stowa, a takze - rzecz najbardziej uchwytna - sposobow
adaptagji literatury, w tym réwniez poezji*. Jak sie okazuje, mimo wielu juz
glosow o kryzysie tego typu refleksji, nurt dotyczacy adaptacji w filmo-
znawstwie jest ciggle zywotny. Tak dlugo jak beda powstawaé nowe fil-
mowe adaptacje tekstow literackich, tak diugo filmoznawcy beda o tym
pisaé, ewentualnie beda - przeskakujac z praktyki interpretacyjnej na po-
ziom teorii - probowali wskaza¢ nowe mozliwosci badania tego obszaru®.

Natomiast relacja druga (od filmu do literatury) obejmuje takie kwestie,
jak scenariusz i nowela filmowa (rozumiane weziej - jako gatunki literac-
kie), swoiste adaptacje literackie dziel filmowych (novelisation), aspekty
formalne tej relacji (na przykiad symultanizm) oraz - badana przeze mnie
osobno i bedaca tez punktem wyjécia niniejszej analizy - poezja , filmowa”.
Na marginesie problematyki zwigzanej z przeplywem technik filmowych
do literatury warto powolac sie na stwierdzenie Wernera, ze sg one ,trud-

styczng technike zdjeciowa, uzywana podczas wyscigéw konnych. Efekt jest niezwykle inte-
resujacy, polegajacy na laczeniu nowoczesnego eksperymentu z powrotem do Zrédet kina.

3 Por. A. Werner, Literatura a film, [w:] Stownik literatury polskiej XX wieku, red. A. Brodza
et al., Wroctaw 1992, s. 537 i n.

4 Zdaje sobie sprawe, ze kazde z tych zagadnieri wymagatoby osobnej (i obszernej) bi-
bliografii.

5 Z nowszych polskich opracowan zagadnienia (pomijajac monografie poswiecone osob-
nym rezyserom, w ktérych mowa o konkretnych adaptacjach) warto m.in. przywolac:
A. Helman, Twércza zdrada. Filmowe adaptacje literatury, Poznari 1998; tematyczny numer
,Kwartalnika Filmowego” 1999, nr 26-27; Miedzy stowem a obrazem, red. M. Jakubowska,
T. Klys, B. Stolarska, Krakéw 2005; Od Cervantesa do Pereza-Reverte’a. Adaptacje literatury hisz-
pariskiej i iberoamerykariskiej, red. A. Helman, K. Zyto, Warszawa 2011 (jesli chodzi o te ostatnia
pozycje, planowane sg kolejne tomy pod wspolnym tytutem Literatura na ekranie).
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niejsze do ustalenia”: ,Wszystko to nie bylo ekskluzywnym wynalazkiem
kina, natomiast w filmie znalazlo swo¢j szczegélnie wyrazisty ksztatt. Taka
wladnie wyrazistos¢ mamy zwykle na mysli, kiedy méwimy o «filmowosci»
danego dziela literackiego”®.

II

Obecnoé¢ filmu w poezji nie jest, rzecz jasna, zjawiskiem nowym, lecz
datuje sie na... same poczatki kina. W przypadku polskiej twérczosci i jej
sytuacji historycznej najciekawsze efekty tego mariazu przypadaja na czas
dwudziestolecia miedzywojennego. Pozostawiajac z koniecznosci na boku
doé¢ liczne opracowania poezji ,filmowej”? tego okresu, wskaza¢ mozna
jedynie podejmowane w nich kolejne préby jej porzadkowania, uwzgled-
niajace rozmaite kryteria i problemy czastkowe: filmowy temat wiersza,
filmowa technike w wierszu zastosowang, predylekcje poszczegolnych
tworcow, wreszcie caly system kultury, w ramach ktérego zaréwno kino,
jak i literatura funkcjonuja na zasadzie rywalizacji czy komplementarnosci.
W kazdym razie poezja tamtego czasu, zafascynowana kinem i eksplorujaca
je na rézne sposoby, takze w celu odnowienia wlasnego jezyka, traktowana
jest - stusznie - jako swego rodzaju fenomen.

W okresie powojennym przywolywana tu relacja wyglada z jednej stro-
ny odmiennie, z drugiej za§ - podobnie. Odmiennie, gdyz zmienial sie
przeciez i ciggle sie zmienia status filmu w kulturze, zmienia sie takze po-
ezja, ktora - w ramach kolejnych wynalazkéw kultury - juz nie tylko
w filmie szuka inspiracji. Nie doszukamy sie tez we wspodlczesnej poezji
»filmowej” specyficznych gatunkéw ,filmowego” pisania, w czym celowala
miedzywojenna awangarda (film raconté, powies¢ filmowa, poemat kine-
matograficzny, , poetycki scenariusz filmowy”, surrealistyczny scenariusz
»intournable”, czyli , scenariusz dla kina wyobrazni”). Mimo to zauwazalne
sa pewne podobieristwa, gléwnie w aspekcie cigglosci tego intersemiotycz-
nego nurtu: trudno stwierdzié, ze poezja w jakis§ zasadniczo inny spos6b
$wiat i technike filmu na swoje potrzeby adaptuje. Wspodlczesni poeci ogla-
daja po prostu wspolczesne filmy, ale zar6wno stan zafascynowania kinem,

6 A. Werner, op. cit., s. 540.

7 Por. niektére ujecia syntetyczne: A. Stern, Film w poezji, [w:] tegoz, Wspomnienia z Atlan-
tydy, Warszawa 1959; E. i M. Pytaszowie, Poetycka podroz w swiat kinematografu, czyli kino
w poezji polskiej lat 1914-1925, [w:] Szkice z teorii filmu, red. A. Helman i T. Miczka, Katowice
1978; W. Otto, Literatura i film w kulturze polskiej dwudziestolecia migdzywojennego, Poznari 2007
(gdzie mozna znalez¢ bardziej szczegdtowe odniesienia).
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jak i ironicznego stosunku do przemystu filmowego - sg poréwnywalne
w catym XX wieku.

W zwigzku z tym, ze poezja ,filmowa” lat 20. i 30. - jak sugeruja odnos-
ne przypisy - zostala juz dos¢ dobrze skatalogowana i opracowana, pozo-
stang przy okresie powojennym i najnowszym, ciagle nieopisanym, za-
strzegajac jednoczesnie, ze to tylko sygnalizacja zagadnienia, bowiem
w zaproponowanym tekscie skupiam sie na poziomie Scisle teoretycznym:
jak mozliwa jest interdyscyplinarna refleksja nad obecnoscig filmu w poe-
zji? Jedna uwaga musi sie pojawi¢ na samym poczatku: ot6z brakuje anto-
logii, zbierajacej polski, przebogaty materiat poetycki, o ktérym mowa. Wy-
jatkowa jak dotad proba byla skromna publikacja Darka Foksa Niewinni
kaznodzieje. Filmowy zestaw wierszy poetow polskich urodzonych w latach 1958-
1985 z 2001 rokus. Tymczasem chociazby w jezyku angielskim znajdujemy
takich propozycji - mniej lub bardziej wybiérczych - co najmniej kilka®.

A zatem na samym poczatku porzadkowania owego materialu wyréz-
ni¢ mozna i nastepnie pogrupowac (tak zreszta czynili réwniez Pytaszowie
z tworczoscia miedzywojenng) cala mase wierszy, w ktérych pojawia sie - by
uja¢ to mozliwie najszerzej - swiat filmu. Najpierw beda to teksty o samym
kinie - jako miejscu, ktére z ré6znych powodéw zastuguje na wyréznienie.
Stosujac ogromny skrét, odwolam sie do samego poczatku tej powojennej
(nieistniejacej!) antologii, czyli znanego wiersza Konstantego Ildefonsa Gal-
czynskiego Male kinal®, a na koricu do - nie az tak odmiennego w postrze-
ganiu owego miejsca - tekstu Janusza Stanistawa Pasierba Film:

tuk brwi

toskot czarnych rzes nad emalig oczu
twarz z ptonacego brazu

wysoki tuk krwi

sklepienie zeber
zalamanie dioni

8 Niewinni kaznodzieje. Filmowy zestaw wierszy poetow polskich urodzonych w latach 1958-
1985, montaz D. Foks, Warszawa - Skierniewice 2001. Na wlasne potrzeby pierwszy raz pod-
jalem prébe zebrania tej twoérczosci w pracy magisterskiej «Filmowosc» poezji polskiej XX wieku
(po 1945 roku), UAM, 1999; od tego czasu nieopublikowana antologia chowana jest do szufla-
dy (w niniejszym tekscie czesciowo korzystam z éwczesnych zbioréw oraz wlasnych ustalen).

9 Por. The Faber Book of Moovie Verse, ed. by Ph. French, K. Wlaschin, London 1993; The
Picture Dancing on a Screen: Poetry of the Cinema, ed. by A. Slide, Vestal 1988; Movieworks: Sto-
ries and Poems about Movies, ed. by ]J. W. Blanpied, New York 1990; Mondo Marilyn: An Anthol-
ogy of Fiction and Poetry, ed. by R. Peabody, L. Ebersole, New York 1995; Mondo James Dean:
A Collection and Stories and Poems about James Dean, ed. by L. Ebersole, R. Peabody, New York
1996.

10 K.I. Galczynski, Liryka. 1926-1953, wybor A. Miedzyrzecki, Warszawa 1985, s. 130-131;
pierwodruk w , Przekroju” 1947 nr 99.
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tuk fal spietrzonych
nad glowami widzéw!

Po drugie, przewijaja sie¢ w tej poezji postaci rezyseréw. Tutaj wyréznit-
bym obecnos¢ Pier Paolo Pasoliniego, a wlasciwie poetycka refleksje na
temat jego $mierci 2 stycznia 1975 roku (Pasolini Pasierba oraz Zakatrupiony
Tadeusza Rézewicza), a takze tworce Szeptow i krzykow; sposréd wielu
przykladéow wymieniam kilka: Bergman - interpretacja przez kolory Joanny
Pollakéwny'?, Bog Bergmana Krzysztofa Lisowskiego!3 oraz Fanny i Aleksan-
der Jerzego Oszeldy!4, ktéry w calosci cytuje:

Swiadomosé moja otrzymala uderzenie strumienia
drugiej swiadomosci
Natezenie egzystencjalne 1 Bergman (Bg)

Po trzecie wreszcie, na osobng w tym miejscu uwage zastuguja aktorzy.
Z pewnoécia poezja dwudziestolecia zar6wno pod wzgledem iloéciowym!5,
jak i jakosciowym rézni sie od powojennej, jednak i tu zaznaczaja sie cieka-
we tendencje. Moze najmniej od klasycznego, poetyckiego opisu aktora
odbiega wizerunek Charlie Chaplinalé, ale kilkakrotnie pojawiajg sie tez
w tej tworczosci postaci Marylin Monroe, Humphreya Bogarta, Gary Coo-
pera czy Marleny Dietrich. R6zne przyjmuja w niej role: sa symbolem (,,[...]
Dla nas dorostos¢ byla raczej jak skrzywienie ust / Humphreya Bogarta
[...]”17), elementem poréwnania (,,[...] A jesli wszech$wiat jest jedna wielka
/ poniczocha Marylin Monroe pogryziona przez / mole [...]”18), a takze -
jednak nie az tak czesto w stosunku do poprzedniego okresu - bohaterem
portretu (na przykiad Na smier¢ Marleny Dietrich Krzysztofa Karaska'®). I tak
jak wczesniej poetyckie portrety aktorow byty raczej objawem swego rodza-
ju kultu, tak pdézZniej - pomijajac wspomniane portrety jako swego rodzaju
hommages - o wiele czesciej pojawiaja sie ironia, drwina czy paszkwil. Cha-
rakterystyczny jest w tym kontekscie gltos Tadeusza Rézewicza:

117, St. Pasierb, Puste tgki, Warszawa 1993, s. 68.

12]. Pollakéwna, Lato szpitalne, Krakéw 1975, s. 32.

13 K. Lisowski, Wiersze, Krakow 1977, s. 35.

14]. Oszelda, Fanny i Aleksander, ,Pismo Literacko-Artystyczne” 1988 nr 5.

15 Pytaszowie (op. cit., s. 28) w jednym tylko roczniku ,Kina” (1930) naliczyli ponad 50
wierszy imiennie traktujacych o gwiazdach.

16 Por. R. Koschany, Chaplin jako Charlie. Od figury kina do figury poetyckiej. ,Kwartalnik
Filmowy” 2002, nr 37-38.

17 S. Baranczak, Przywracanie porzqdku, [w:] tegoz, Wiersze zebrane, Krakéw 2006, s. 282.

18 A. Wozniak, List do Marylin Monroe, ,Poezja” 1986 nr 6, s. 96.

19 K. Karasek, Czerwone jabtuszko, Warszawa 1994, s. 69.
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dopiero na stare lata

[...]

zauwazylem ze gwiazdy
starzeja sie marszcza kurcza
spadaja

reklamuja mydto margaryne
paste do zebow

podpaski tupiez

kosmetyki

swiezy oddech

etc. etc.

[...]20

Na koniec tego watku - po czwarte - pozostawiam konkretne filmy,
ktére pojawiaja sie w poezji. Najogélniej mozna by tu moéwic o aluzji, a do-
piero w jej ramach pojawia si¢ na przyklad przywolanie, ,recenzja poetyc-
ka” (takie publicystyczne wypowiedzi poetyckie bardzo czeste byty w mie-
dzywojniu), impresja (kiedy film staje si¢ bodZcem do napisania wiersza),
i wreszcie ekfraza (literacki opis filmu). Kilka przykladéw: Siddma piecze¢
Bogdana Zadury?!, ,Joanna D’Arc” Dreyera®? i Meczernistwo Joanny wedtug
Dreyera® Stanistawa Grochowiaka, Ztodzieje rowerow Romana Baka?t. W tym
miejscu warto tez wspomnie¢ o takich filmach w poezji, ktére nigdy nie
powstaly, lecz nalezg do $wiata wyobrazni badz $wiat rzeczywisty widzia-
ny jest w nich na sposéb , filmowy” 2.

Odmienng grupe stanowia te wiersze, ktére wykorzystuja materie fil-
mowa jako swoje tworzywo, na poczatku zgodnie z awangardowym postu-
latem Juliana Przybosia: , Tylko film moze sta¢ si¢ oczywista miarg fantazji
w wierszu lirycznym. Tylko mowa obrazéw filmowych zdota wyrazi¢ na-
ocznie kazda metafore, kazdy niewyobrazalny inaczej, bo ruchomy, obraz
poetycki”26, potem takze na innych zasadach. Piszac o miedzywojennej po-
wieéci filmowej, Alina Madej zastrzegala, ze ,filmowos¢” - rozumiana tu
jako tworzywo literatury - pojmowana byta abstrakcyjnie, czyli jako zespot

20 T. Rézewicz, Co sig dzieje z gwiazdami, [w:] tegoz, Zawsze fragment, Wroctaw 1996, s. 58.

2 B. Zadura, W krajobrazie z amfor, Warszawa 1968, s. 29.

2 S, Grochowiak, Wiersze nieznane i rozproszone, red. J. Lukasiewicz, Wroctaw 1996, s. 87.

2 Tamze.

2 R. Bak, Ulica, gdzie sprzedajq zapatki, Poznan 1985, s. 25.

% Por. R. Koschany, Literackie filmy urojone, [w:] Kino, ktérego nie ma, red. P. Zwierzchow-
ski [w drukul].

2% J. Przybos, fuk (Szkic scenariusza filmowego do niezrealizowanej krétkometrazowki),
[w:] tegoz, Sens poetycki, t. 11, Krakow 1967, s. 57.
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wlasciwosci powszechnie kojarzonych z filmem?”. Wéréd cech rozpozna-
wanych przez badaczy literatury jako ,filmowe” (i wtasciwie niezmienne)
pojawiaja sie na przyklad: ruch (tempo, dynamika, ped, szybkos¢, rytm),
czas (przewaga czasu terazniejszego, symultanizm, elipsy, niecigglos¢,
technika montazu), opis (wizualizacja, obrazowos¢, technika kubistyczna,
lakonicznos¢), elementy ,scenariuszopodobne” (didaskalia, numery ujec,
wyraznie zaznaczone plany filmowe), wreszcie - co najbardziej zauwazalne
- nawigzania do regul i schematow kina (ikonografia, rozwigzania gatun-
kowe).

III

Przedmiot zostal zaledwie zaznaczony, jednakze juz w tym momencie
widag, jaki potencjal badawczy sie tu kryje. Rzecz dotyczy dwoéch dziedzin
sztuki, dwoch artystycznych kodéw, totez drég namystu - w duzej zreszta
czeéci zaleznych od rodzaju badanych tekstéw, by odwotaé sie do zaryso-
wanego wczeéniej porzadku - bedzie tu co najmniej kilka. Pierwsza zatem
droga jest Scisle historycznoliteracka, gdyz ,film jako temat” moglby by¢
przedmiotem badan poetyki historycznej i tematologii. Po drugie, rysuje sie
tu tez wyraznie problematyka teoretycznoliteracka, ktéra dotyczy m.in.
wladciwosci jezyka poezji (w tym przypadku - aspektéw, ktore tacza ten
jezyk z filmem) oraz - co szczegdlnie wazne - oddzialywania na siebie
sztuk w aspekcie czysto formalnym. I po trzecie wreszcie, uwzgledni¢ trze-
ba perspektywe filmoznawcza, bowiem poetyckie slady wszystkiego, co
zwigzane z filmem, okazaé sie¢ moggq istotne i dla historii filmu, i dla rozma-
itych jego teorii.

Najciekawsze jednak wydaje sie pytanie, w jakich punktach inter -
dyscyplinarnos$ci sytuuje sie prezentowana tu poezja ,filmowa”.
I w ramach juz tak pojetego pogranicza: co to nam daje? Otéz zgodnie
z postulatem Bolestawa W. Lewickiego, iz ,[d]o podstawowych zadan ba-
dacza filmu nalezy m.in. umie¢ poréwnywac dzieta i procesy filmowe
z innymi strukturami - w ramach teorii kultury”2s, stwierdzi¢ mozna, ze
badanie poezji ,filmowej” - na interdyscyplinarnym gruncie - jawi sie jako
mozliwo$¢ badania kultury wiasnie. Oczywiscie, chodzi tu o co$ znacznie
mniej niz kultura w ogoéle, ale takze wiecej niz tylko kultura filmowa czy
literacka, badz film i literatura jako dziedziny sztuki. Do formulowania

2 A. Madej, Miedzy filmem a literaturq. Szkic o powiesci filmowej, [w:] Film polski wobec innych
sztuk, red. A. Helman i A. Madej, Katowice 1979, s. 117 i 120.

28 B.W. Lewicki, U podstaw poréwnawczych badan nad sztukq. (Filmoznawcza propozycja ba-
dawcza), ,Kwartalnik Filmowy” 1965 nr 1, s. 6.
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innych wnioskéw w tej kwestii zaprowadzi nas material dwudziestolecia
(peten zachwytu nad nowa sztuka), do innych - powojenny i catkiem
wspolczesny. Wiersz Galczyniskiego z 1947 roku Male kina moze by¢, rzecz
jasna, oceniony jako wyraz ,naiwnego stosunku do filmu” (,sentymentalny
wierszyk”), jak pisal Anatol Stern?, jednakze na poczatku XXI wieku ma on
tez inng warto$¢. Z jednej strony bowiem, juz prawie nie ma matych kin,
z drugiej za$, co chyba ciekawsze w kontekscie badan nad kultura, zanika
zwyczaj ,chodzenia do kina” (przypomina sie diagnoza Susan Sontag
o zmierzchu kinofilii). W poezji zatem (takze w poezji) zapisany zostal sto-
sunek czlowieka (uczestnika kultury) do filmu - jako odmieniajacego rze-
czywisto$¢. Przytaczam fragment z wiersza Miasto nagie Zbigniewa Herber-
ta: ,jest jeszcze troche miejsc poswieconych marzeniom Kino / z bialg $cia-
na na ktora chlustajg cienie nieobecnych”?, oraz Stanistawa Barariczaka £.zy
w kinie:

Lzy w kinie plyna tatwiej.
Latwiej niz w zyciu (pomoc:
zgaszenie na sali Swiatet)

ale i fatwiej niz w domu,
przed wlasnym telewizorem:
za wydatek na bilet

pragnie sie mie¢ wieczorem
co$ uchwytnego: chwile
$miechu lub - zwlaszcza - lez
(od $miechu widz czuje sie lepiej,
od ptaczu - lepszym niz jest).

L]

Czytanie poezji przez pryzmat obecnosci w niej filmu czy - szerzej -
wszelkiego rodzaju mediéw, stanowi¢ moze réwniez punkt wyjscia do ba-
dant nad , pokoleniowoscia” owej poezji®2. Nie konczy sie ta refleksja na
pytaniach w stylu ,powiedz mi, co ogladasz, a powiem ci, kim jestes”, ale
siega dalej: wplywu mediéw na codzienng egzystencje, percepcji czy nawet
ksztaltowania tej egzystencji poprzez media, a takze - wyobrazZni twoérczej.
Nie ma watpliwosci, ze poetycki glos w sprawie kina jest jednak troche in-
nym glosem niz ten, ktéry prezentuja badanie stricte historyczno-filmowe
(oraz te z pogranicza filmu oraz antropologii, psychologii czy socjologii).

2 A. Stern, op. cit., s. 224-225.

30 Z. Herbert, Studium przedmiotu, Wroclaw 1995, s. 45.

31 S. Baranczak, Chirurgiczna precyzja, Krakéw 1998, s. 23.

32 Por. K. Jaworski, Zabawy medialne w poezji polskiej po roku 1989 (kilka uwag z perspektywy
uczestnika i obserwatora), [w:] Literatura w mediach. Media w literaturze. Doswiadczenie odbioru,
red. K. Taborska, W. Kuska, Gorzéw Wielkopolski 2010.
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W tym wlasnie miejscu widzialbym role interdyscyplinarnej refleks;ji,
wspartej dodatkowo - dzieki udzieleniu glosu poetom - elementami zapisu
Swiadomosci potocznej. Widnieje tu kilka interesujacych obszaréw, niewy-
kluczajacych sig, ale raczej komplementarnych wzgledem siebie.

1. Z biegiem czasu i wraz z upowszechnieniem kina zmienia si¢ takze
Swiadomos$§¢ filmowa, rozumiana - by przywola¢ wyjasnienie
Alicji Helman - jako ,0g6t przekonar, sagdéw i opinii zwigzanych ze zjawi-
skiem kina, ktére w danym okresie s3 powszechnie przyswojone, stanowig
podstawe do formutowania sadéw indywidualnych i decyduja o przyjmo-
wanych wéweczas kryteriach wartosci”3. Gdyby na wzér literaturoznawczej
estetyki recepcji mowi¢ w ten sposéb o mechanizmach odbioru filmu, po-
mocnym materialem okazatyby sie wszelkiego rodzaju §wiadectwa pisane,
w tym poetyckie. Juz tu pojawia sie hipoteza, ze we wspodlczesnej poezji
wida¢ coraz mocniejsze sfunkcjonalizowanie estetyki kina, a sladow tego
procesu szuka¢ mozna na ré6znych poziomach: od metafor i poréwnan poe-
tyckich (w ktérych punktem odniesienia jest kino i ,filmowos$¢” w catlej
rozpietosci skojarzert) do poetycko-publicystycznej refleksji na temat roli
filmu i mediéw we wspodlczesnej kulturze.

2. Maryla Hopfinger, analizujac wptyw kultury audiowizualnej na co-
dzienne doswiadczanie rzeczywistosci, pisze z koleio kinowej per-
cepcji:,Techniczna rejestracja obrazu i dzwieku pozwolila w nowy spo-
sOb zobaczy¢ zachowania ludzi i otaczajacy nas $wiat, nakierowata uwage
uczestnikow kultury na pomijane dotad wymiary ludzkiej egzystencji, rela-
cje ze Swiatem zewnetrznym. [...] Ponadto [...] ukazatla materialowa nie-
jednolitos$¢ skladnikéw naszych zachowan, uswiadomita udziat tych rézno-
rodnych elementéw w budowaniu znaczen, wzbogacila nasze widzenie
i rozumienie”34.

Jak wiadomo, stan ten jest konsekwencja proceséw rozpoczetych na
przetomie XIX i XX wieku, zreszta dos¢ wczesnie zdawano juz sobie spra-
we, jak bardzo sposéb postrzegania rzeczywistosci zmienil sie pod wpty-
wem filmu. Jalu Kurek pisal na przyklad, ze nowa, ,innego rodzaju” wizu-
alnoéc¢ ,realizuje sie niejako na zasadzie filmu, ktéry od lat narzuca nam
technike ogladania”3. Przez kolejne manifesty awangardzistow oraz teorie
filmu rozumianego jako praktyka kulturowa, odciskajaca pietno na sposo-

3 A. Helman, Kategorie swiadomosci filmowej i jej znaczenie dla badania dziejow refleksji nad
filmem, [w:] Proby nowej interpretacji historii mysli filmowej, red. A. Helman i W. Godzic, Kato-
wice 1978, s. 26.

3 M. Hopfinger, Doswiadczenia audiowizualne. O mediach w kulturze wspotczesnej, Warsza-
wa 2003, s. 15-16.

% J. Kurek, Metaforyzacja i zbrodnie przymiotnika, [w:] Zmierzch natchnienia? Szkice o poezji,
Krakow 1976, s. 42.
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bie postrzegania rzeczywistosci, przewijaja si¢ propozycje, by proces tu
zasygnalizowany nazywac takze filmowym mys$leniem lub widzeniem.
»~Podobnie jak pod wplywem muzyki - twierdzil Béla Balazs - rozwija sie
stuch muzyczny (innymi slowy - kultura muzyczna), tak tez z rozwojem
sztuki filmowej powstaje filmowy sposdéb widzenia, czyli
kultura filmowa. [...] Na naszych oczach powstala i rozwijala sie nie tylko
nowa sztuka, lecz takze i czlowiek posiadajacy nowa wrazliwosé, nowa
zdolnosé i nowa kulture”3o.

3. Kategoria wobec dwoch poprzednich nadrzedna jest wyobraznia,
ktéra konsekwentnie powinna by¢ tu nazywana wyobrazniag fil-
m o w g ¥. Nie trzeba dodawag, iz - w zwigzku z sitg oddzialywania kina -
ma ona zbiorowy, spolteczny, demokratyczny charakter (kino jako najpet-
niejszy ,sojusz ludzkosci”38). Dos¢ wczednie zapisywano przekonania
zbiezne z wypowiedzig Tytusa Czyzewskiego: ,Dzisiejszy czlowiek, jako
widz i stuchacz wspétczesnego kina, ma sposéb myslenia i wyobrazZnie ina-
czej skonstruowang niz czlowiek przedkinowy”3. Im blizej jednak czasow
wspolczesnych, tym czesciej dochodzi do przeniesienia, ktére - w konteks-
cie fikqji literackiej - wielokrotnie opisywal Umberto Eco. Otéz dzi$ pa-
trzymy na rzeczywistos¢ tak, jakby byla ona filmem, wiecej nawet: interpre-
tujemy przebieg losu, cudzego i swojego, na wzér filmowych schematow
czy wyobrazen. Takze ,filmowa” poezja wielokrotnie pokazuje, iz zar6wno
sny, jak i intencjonalnie podejmowane , scenariusze wyobrazni” rozgrywaja
si¢ na sposob ,filmowy”, to znaczy - zgodnie z powszechnym wyobraze-
niem owej , filmowosci”.

v

Naszkicowany w ten sposéb intersemiotyczny obszar badawczy z pew-
noscig moze by¢ odzwierciedleniem dawnej konstatacji Mieczystawa Poreb-
skiego: , Trzeba jednak powiedzie¢, ze w tej chwili pewne sprawy naszej

3 B. Baldzs, Kultura wizualna, przel. R. Porges, [w:] tegoz, Wybor pism, red. A. Jackiewicz,
Warszawa 1957, s. 49.

37 Na temat zwigzku wyobrazni filmowej i literatury por. m.in.: E. Murray, The Cinematic
Imagination: Writers and the Motion Pictures, Frederick Ungar Publishing, New York 1972;
A. Marquez, The Cinematic Imagination in Thomas Pynchon’s “Gravity’s Rainbow”, “Rocky
Mountain Review of Language and Literature” 1979, Vol. 33, No. 4.

38 Sformutowanie Arnolda Hausera (Pod znakiem filmu, [w:] tegoz, Spoleczna historia sztuki
i literatury, przel. J. Ruszczycéwna, Warszawa 1974, t. II, s. 381).

3 Cyt. za: M. Gizycki, Walka o film artystyczny (X). Teksty z lat dwudziestych i trzydziestych.
Tytus Czyzewski (1880-1945), , Iluzjon” 1986 nr 3, s. 37.
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kultury decyduja sie poprzez film”40. Juz ponadstuletnie oddzialywanie
filmu na kulture zmienilo tej kultury obraz i charakter, a takze, co juz nie
jest az tak oczywiste, zmienito samego czlowieka, jego widzenie, mys$lenie,
wyobraznie i - w konsekwengcji - tworczosé. Internet doklada sie, oczywi-
Scie, do kolejnych zmian, nie burzac jednak - mimo tylu juz przepowiada-
nych kryzyséw - zasadniczej pozycji kina, a zwlaszcza samej formy filmu,
jego istoty i sposobéw oddzialywania na widzow.

Na zakoriczenie powtérzy¢ mozna, nieco modyfikujac poprzedniag mysl,
ze filmoznawstwo usytuowane jest ciggle na pograniczu dyscyplin. Jesli
wczesniej bylo to koniecznoscia, ze wzgledu na heterogeniczng nature sa-
mego medium, dzisiaj - po okresie emancypagcji kina i jego teorii - jest nig
ponownie, ze wzgledu na permanentne poszerzanie czy rozciaganie
granic filmu. Wazne byloby tu zaznaczenie pewnej trudnosci, ktérej nie
udaje sie jednoznacznie rozstrzygnac¢ - gdzie mianowicie umiesci¢ punkt,
z ktorego poezja ,filmowa” mialaby by¢ badana. ,Pograniczne” przedmioty
badar sa bowiem czesto elementem przetargu: kto chcialby czy kto musial-
by sie nimi zajmowac? Albo jeszcze inaczej: kto miatby do tego prawo? Py-
tanie zadane jaki$ czas temu przez Alicje Helman - kto uprawia filmoznaw-
stwo interdyscyplinarne? - pozostaje wiec w mocy*!.

BIBLIOGRAFIA

Balazs B. (1957), Kultura wizualna, przel. R. Porges, [w:] tegoz, Wybdr pism, red. A. Jac-
kiewicz, Warszawa

Gizycki M. (1986), Walka o film artystyczny (X). Teksty z lat dwudziestych i trzydziestych.
Tytus Czyzewski (1880-1945), ,Iluzjon”, nr 3

Hauser A. (1974), Pod znakiem filmu, [w:] tegoz, Spoteczna historia sztuki i literatury, t. II,
przetl. J. Ruszczycéwna, Warszawa

Helman A. (1978), Kategorie swiadomosci filmowej i jej znaczenie dla badania dziejow refleksji
nad filmem, [w:] Proby nowej interpretacji historii mysli filmowej, red. A. Helman
i W. Godzic, Katowice

Helman A. (1979), Komparatystyka i integracja w filmoznawstwie wspotczesnym, [w:] Analizy
i syntezy. Z badan porownawczych nad filmem, red. A. Helman, A. Gwézdz, Warszawa
- Krakow

Helman A. (1998), Tworcza zdrada. Filmowe adaptacje literatury, Poznan

Hopfinger M. (2003), Doswiadczenia audiowizualne. O mediach w kulturze wspdtczesnej,
Warszawa

Jaworski K. (2010), Zabawy medialne w poezji polskiej po roku 1989 (kilka uwag z perspektywy
uczestnika i obserwatora), [w:] Literatura w mediach. Media w literaturze. DoSwiadczenie
odbioru, red. K. Taborska, W. Kuska, Gorzéw Wielkopolski

40 M. Porebski, Szacowna metryka kina, rozmowe przepr. W. Wertenstein, ,Film” 1976,
nr 22, [w:] tegoz, Pozegnanie z krytykq, Krakéw 1983, s. 195.
4 Por. A. Helman, Komparatystyka i integracja..., op. cit., s. 22-23.



Pogranicznos¢ sztuki i filmoznawstwo interdyscyplinarne 91

Koschany R. (2002), Chaplin jako Charlie. Od figury kina do figury poetyckiej. ,Kwartalnik
Filmowy”, nr 37-38

Kurek J. (1976), Metaforyzacja i zbrodnie przymiotnika, [w:] Zmierzch natchnienia? Szkice
o0 poezji, Krakow

Lewicki B.W. (1965), U podstaw poréwnawczych badani nad sztukq. (Filmoznawcza propozycja
badawcza), ,Kwartalnik Filmowy”, nr 1

Madej A. (1979), Miedzy filmem a literaturq. Szkic o powiesci filmowej, [w:] Film polski wobec
innych sztuk, red. A. Helman i A. Madej, Katowice

Marquez A. (1979), The Cinematic Imagination in Thomas Pynchon’s “Gravity’s Rainbow”,
“Rocky Mountain Review of Language and Literature”, Vol. 33, No. 4

Miedzy stowem a obrazem (2005), red. M. Jakubowska, T. Klys, B. Stolarska, Krakow

Murray E. (1972), The Cinematic Imagination: Writers and the Motion Pictures, New York

Od Cervantesa do Pereza-Reverte’a. Adaptacje literatury hiszparskiej i iberoamerykariskiej
(2011), red. A. Helman, K. Zyto, Warszawa

Otto W. (2007), Literatura i film w kulturze polskiej dwudziestolecia miedzywojennego, Poznan

Porebski M. (1983), Szacowna metryka kina, rozmowe przepr. W. Wertenstein, ,Film”
1976, nr 22, [w:] tegoz, Pozegnanie z krytykq, Krakow

Pytaszowie E. i M. (1978), Poetycka podroz w swiat kinematografu, czyli kino w poezji polskiej
lat 1914-1925, [w:] Szkice z teorii filmu, red. A. Helman i T. Miczka, Katowice

Stern A. (1959), Film w poezji, [w:] tegoz, Wspomnienia z Atlantydy, Warszawa

Werner A. (1992), Literatura a film, [w:] Stownik literatury polskiej XX wieku, red. A. Brodza
et al., Wroclaw



