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Poezja nie jest czyms, co mozna osiqgnqc tylko u Malindi. Mozna jq
znalez¢ w kazdym kraju. Przystowie mowi To, co jest na Pembie, jest rownie
dobrze na Zanzibarze — odrzu¢ Pembe i Zanzibar i powiedz: co jest w Europie, jest
takze i w Afryce; odrzu¢ Europe i powiedz: co jest w Afryce, jest takie w Azji,
odrzuc¢ Afryke i powiedz: co jest w Azji, jest tez w Ameryce, odrzuc¢ Azje i powiedz:
co jest w Ameryce , jest i w Australii — swiat tworczosci podobny jest w narodach
wszystkich ludzkich istot; ukazuje ich wspolne pochodzenie i wielkq jednosc.

Shaaban Robert (w: Wanda Leopold, O literaturze Czarnej Afryki)
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WSTEP

Andreas Pflitsch w najnowszym studium na temat arabskiej literatury postmodernizmu
podkresla szerokie spectrum porzadkow spolecznych i politycznych w krajach arabskich,
ktore sa zasadniczo odmienne od tych, znanych Europejczykom, i wplywaja na rodzaj
tworzonej tam literatury®. Nie od dzi$ przeciez wiemy, ze poezje arabska - zjawisko rozlegle i
zroznicowane, mozna klasyfikowaé¢ wedle kryteriow historycznych, kierunkow lub wreszcie
poszczegolnych tradycji, zarbwno w odniesieniu do jej struktury stylistycznej, jak i tematyki,
ktore powiazane sa z konkretnym miejscem i obszarem kulturowym, z ktorego si¢ wywodzi.
W tym sensie kazda z jej odmian posiada swoj specyficzny charakter. Roznia si¢ one ze
wzgledu na jezyk, ktorym si¢ postuguja, stopien rozwoju spoteczefnistwa w danym kraju, jego
stosunek do tradycji, przywiazanie do pewnych form poetyckich, potrzeb¢ zmian i
eksperymentowania, oddziatywanie kultury zachodniej, przeszto$¢ historyczng i wreszcie
aktualna sytuacj¢ spoteczna 1 polityczna. Co wigcej, zdajemy sobie sprawg z faktu, ze poezja
arabska jest prawdopodobnie jedna z najbardziej skonwencjonalizowanych sztuk na $wiecie.
Majac za soba wieki tradycji, podczas ktoérych wypracowano sztywne reguly dotyczace formy
1 tresci, bardzo trudno jest wprowadzi¢ zamiany w tym zakresie. Zbyt duze oddalenie si¢ od
ustalonych norm uwazane jest czesto za zamach na t¢ tradycje i jej zwolennicy okreslaja taka
sytuacje mianem ,,kryzysu w poezji”?, badz oznacza ona dla nich zlamanie quasi religijnego
tabu®. Stad po okresie przemian, ktére zachodzity w poezji arabskiej od kofica lat 40-tych XX
w. w obiegu wcigz funkcjonuja nowe utwory, napisane wedlug tradycyjnych regut. W

zwiazku z tym wysilek jaki nowi poeci musza wlozyé w przeciwstawienie si¢ ich

! “Die gesellschaftlichen Bedingungen, unter denen Literatur entsteht, sind unbedingt zu beruecksichtigen und
die Bedingungen, unter denen in der arabischen Welt Literatur entsteht, unterschieden sich fundamental von
denen, die wir kennen”. Andreas Pflitsch, Das Ende der Illusionen. Zur arabischen Postmoderne, w: Arabische
Literatur, postmodern, ed. Angelika Neuwirth, Andreas Pflitsch, Barbara Winckler, Muenchen 2004, s. 16.
2 Richard Jacquemond, Conscience of the Nation. Writers, State and Society in Moden Egypt, Cairo — New York
2002, s. 195.
% <Abd al-‘Aziz Muwafi, Tahawwulat an-nazra wa balagat al-infisal. Dirasat wa qadaya fi qasidat an-nasr al-
‘arabiyya, Al-Qahira 1999, s. 191.
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poprzednikom, jest nie tylko powodowany oporem tradycyjnych szko6t poetyckich, ale i
rozumieniem eksperymentowania w poezji jako takiego, i generalnie, przyzwoleniem na jego
zastosowanie. Wysilek ten 1 koniecznos$¢ konfrontacji jest zatem jedna z cech przynaleznych
kazdemu nowemu pokoleniu innowatoréw, ktore nie tylko musi zmierzy¢ si¢ z przeciwnikami
na polu poezji, ale rowniez cala rzesza czytelnikow o tradycyjnych zapatrywaniach na sztuke

— stanowiacych wigkszo$¢ w spotecznej strukturze panstw arabskich.

Cechy te bez watpienia nadaja specyfiki wspolczesnej poezji arabskiej. Dodatkowo
jednak odgrywaja jeszcze jedna bardzo wazna rolg - Sprawiaja, ze juz na samym poczatku
mamy do niej okreslone, Zeby nie powiedzie¢ ne gaty w n e podejscie. Nawet mtodzi poeci
z réznych krajow zachodnich mowia czesto bez ogrodek, ze poezja arabska jest ,,dziwna”,
przesiaknigta jakas obca nieznana im jakoscia, pozostaje w tyle za przemianami
wspdlezesnego $wiata®. Nie zamierzam sprowadza¢ moich rozwazan do walki z tego rodzaju
przesadami, ale moze warto jeszcze raz podkresli¢, ze wciaz nie zdajemy sobie sprawy z tego,
jak wiele roznic ma charakter bardzo powierzchowny, a sztuka moca ludzkiej empatii
przybliza nawet te kultury, ktore na pierwszy rzut oka wydaja si¢ nie mie¢ ze soba wicle

wspblnego’.

Niniejsza praca ma wigc na celu przyblizenie egipskiej poezji pokolenia lat 90., ktorej
szczegllny charakter wynika z faktu, ze wystepuje ona przeciw tradycji, i powstawata w
okresie waznych przemian, jakie zachodzilty w spoleczenstwic egipskim w ostatnich
dziesigcioleciach. Poprzez analize tematyki, jezyka i form poetyckich wierszy, nakreslenie
okolicznosci ich powstania 1 uksztaltowania si¢ nowej grupy poetyckiej, oraz ogdlnie, zarysu
historycznego dotyczacego sytuacji literackiej w Egipcie w latach 90. XX wieku, ma ukaza¢
jej uniwersalny wymiar, a przez to ulatwi¢ jej odbior oraz przyczyni¢ si¢ do jej
rozpowszechnienia. Ze wzgledu za$ na aktualno$¢ tematu - tworczo$¢ poetow pokolenia lat

90. nie doczekata si¢ jeszcze opracowan naukowych - oraz wciaz ksztattujacy si¢ dorobek

* Do podkreslenia tej kwestii zainspirowata mnie rozmowa z poetka poznanska, Anna Wieser, ktéra jak zreszta
wiele innych 0s6b wyznaje podobny poglad na temat wspotczesnej poezji arabskiej, na mocy obiegowych opinii
i bez proby zaznajomienia si¢ z nia.

® 7 teza ta doskonale wspotgra kognitywno-komunikacyjna teoria przekltadu, ktéra zaktada, ze ,nie nalezy
(zreszta) demonizowaé owych roznic kulturowych. Istnieje przeciez wspolny mianownik — wyznaczony przez
biologie, $rodowisko, uczestnictwo w szerzej rozumianej tradycji kulturowo-cywilizacyjnej, przez nasza
zdolno$¢ do wczuwania si¢ w sytuacje innego cztowieka — ktory pozwala nam si¢ porozumiewac nie tylko z
naszymi bliskimi, nie tylko z cztonkami naszej grupy etnicznej, ale rowniez z uzytkownikami innych jezykow
wychowanymi w czeSciowo odmiennych tradycjach kulturowych”. Krzysztof Hejwowski, Kognitywno-
komunikacyjna teoria przektadu, \Warszawa 2009, s. 94.
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literacki jej tworcow, ma rowniez zapelni¢ nisz¢ w badaniach dotyczacych najnowszej

literatury arabskiej.

Moim zalozeniem byta takze préba odpowiedzi na pytanie czym jest poezja pokolenia
lat 90. w Egipcie, w jaki sposob odrdznia si¢ od tworczosci poetyckiej poprzednich pokolen i
jakie nowe strategie liryczne na poziomie poetyki i teorii wiersza adaptuje. Czy jest to
rzeczywiscie nowe zjawisko na tle historii wspodlczesnej poezji egipskiej, jak twierdzili
niektorzy tworcy, czy moze jest jedynie ogniwem dyskursu wokot kwestii nastgpowania po

sobie pokolen®.

Jest to wazne zadanie, poniewaz poezja pokolenia lat 90. w Egipcie jest ignorowana
tylez przez rynek wydawniczy i czytelnikow, co srodowiska akademickie i oficjalna krytyke
literacka. Sprzyja temu sytuacja panujaca w $wiecie kultury egipskiej, z jej podzialem na
kulture oficjalna, popularna i niezalezna’. Tym sposobem w zakresie wspotczesnej krytyki
poetyckiej funkcjonuje kilka jej odmian: oficjalna krytyka w jezyku arabskim, trafnie
nazwana przez Adnana Abbasa krytyka dolarowo-kuponowaf, Krytyka niezalezna, zawezona
do pism pokoleniowych i1 wydarzen artystycznych organizowanych przez S$rodowiska
niezalezne, oraz krytyka krajow zachodnich, ktorej czesto brakuje kontekstu i powiazania z
rzeczywistoscia, 1 stanowi tym samym osobna opowies¢, w ktorej kosztem przykladania

nadmiernej wagi do niektorych zjawisk, nie dostrzega sig innychg.

Opracowania naukowe na temat poezji, ktére powstawaly w ostatnich latach w
Egipcie, z rozmystem pomijaja poetow pokolenia lat 90. lub traktuja ich tworczos¢ bardzo
wybiérczo. Np. najnowsze prace, z ktorymi si¢ zapoznatam: ‘Abd Muhsin Tabaddud

Tarawwur wa tagaddud i as-si‘r al-misri al-hadir (Rozwoj i odnowa wspdtczesnej poezji

® Nawiazuje tu do koncepcji ,,poczatku i osiagniecia celu” (al-bad’ wa al-wusil) majacej przyswiecaé
dokonaniom kazdego nowego pokolenia poetyckiego: ,,Nalezy zauwazy¢, ze zdefinowanie miejsc poczatku i
osiagnigcia celu dla kazdej epoki nie jest dziataniem rygorystycznym, ale jest otwarte na infiltracje, tzn. kazda
epoka zawiera kilka cech epoki poprzedniej, by¢ moze nawet przejela niektore z jej osiagnie¢”. Muhammad
‘Abd al-Matlab, Tahawwulat al-luga fi §i ‘riyya al-hadara, (referat wygltoszony podczas I Migdzynarodowego
Kongresu Poezji Arabskiej w Kairze, 15-18 marca 2009), s. 58.

" Wptywa to na osobliwa pozycje poety w spoleczefistwie egipskim od lat 60. i charakter jego tworczosci, ktory
probuje pogodzi¢ dwie ptaszczyzny: politycznego zaangazowania i tworczej ekspresji. W ksiazce Conscience of
the Nation. Writers, State and Society in Moden Egypt autor okre$la taka sytuacje mianem ,,magicznego
dualizmu”. Richard Jacquemond, op. cit., s. 223.

& Referat wygloszony podczas VIII Ogélnopolskiej Konferencji Arabistycznej 8-9 maja 2009, Adnan Abbas,
Krytyka literacka a wspolczesna poezja arabska.

® Opracowania takie powstaja czesto przy ograniczonym dostepie do zrodel, zatem niezwykle trudno jest ich
autorom sformutowa¢ oryginalne sady, i niektére z nich w mniejszym lub wigkszym stopniu powielaja opinie
znane z wezesniejszych prac obcojezycznych.
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arabskiej, Al-Qahira 2006) i Sayyid al-Bahrawi, Muhtarat as-si‘r al-‘arabi al-hadit fi Misr
(Wybor wspodlczesnej poezji arabskiej w Egipcie, Al-Qahira 2008). Poza tym duza
popularnoscia w kregach akademickich ciesza si¢ wciaz uznane pozycje, ktore niestety nie
omawiaja poezji ostatnich lat: Sawqi Dayf Al-Adab al- ‘arabi al-mu ‘asir fi Misr (Wspétczesna
literatura arabska w Egipcie, Al-Qahira 1961), Nazik al-Mala’ika Qadaya as-si‘r al-mu ‘asir
(Zagadnienia poezji wspolczesnej, Bayrat 1981) czy ‘lzz ad-Din Isma‘il, 45-Si r al- ‘arabi al-
mu‘asir, gqadayah wa zawahiruh al-fanniyya wa al-ma ‘anawiyya (Wspolczesna poezja
arabska. Jej zagadnienia i zjawiska artystyczne i imponderabilne, Al-Qahira 2004).
Najwazniejsza wigc pomoc stanowity dla mnie publikacje niezalezne, ukazujace si¢ w matych
wydawnictwach, oraz nieliczne opracowania wydawnictw rzadowych, ktore poruszaja
zagadnienia nowej poezji: ‘Abd al-‘Aziz Muwafi Takawwulat an-nazra wa balagat al-infisal.
Dirasat wa qadaya fi gasidat an-nasr al- ‘arabiyya (Przeobrazenia perspektywy i retoryka
podzialu. Studia i zagadnienia arabskiego poematu proza, Al-Qahira 1999), ‘Abd al-‘Aziz
Muwafi Qasidat an-nasr. Min at-ta ’sis ila margi ‘iyya (Poemat proza. Od powstania do zrodet,
Al-Qahira 2006), Amgad Rayyan Min at-ta ‘ddud ila al-hiyad, qira’a fi nusis si‘riyya gadida
(Od réznorodnosci do neutralno$ci. Lektura tekstow nowej poezji, Al-Qahira 1998) oraz
Mahmaud Ibrahim ad-Dab‘ Qasidat an-nasr wa tahawwulat as-si ‘riyya al-‘arabiyya (Poemat

proza i przeobrazenia poetyki arabskiej, Al-Qahira 2003).

W pismiennictwie polskim opracowan na temat najnowszej poezji egipskiej w ogole
nie ma. Prace Krytyczne dotyczace poezji arabskiej, takie jak: Arabic poetic terminology
(Poznan 2001) Adnana Abbasa, Poezja arabska (druga potowa XIX — pierwsza potowa XX
wieku) (Poznan 2000) Adnana Abbasa oraz Nowa i wspotczesna literatura arabska 19 i 20 w.
— Literatura arabskiego Wschodu (Warszawa 1978) Jozefa Bielawskiego, Krystyny
Skarzynskiej-Bochenskiej sa dobrym wstegpem do badan na temat poezji pokolenia lat 90. w
Egipcie, ale sita rzeczy koncentruja si¢ na tworczos$ci poprzednich pokolen. Duzo lepiej
sytuacja wyglada w literaturze anglojezycznej. Jest kilka pozycji, ktore znacznie pomogly mi
W przygotowaniu tej rozprawy, a wsrod nich ogblne opracowanie na temat stanu wspotczesnej
literatury egipskiej: Richard Jacquemond Writers, State, and Society in Modern Egypt (Cairo -
New York 2008) oraz antologie i studia nad poezja arabska: M.M. Enani Prefaces to
Contemporary Arabic Literature with a Miniature Anthology of Modern Arabic Poetry Since
the 1970s, (Cairo 1995) oraz Modernist & Postmodernist Arabic Verse Since 1970 (Cairo
1996), Salma Khadra Jayyusi Modern Arabic Poetry. An Anthology, (New York 1987),
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Shmuel Moreh Studies in Modern Arabic Prose and Poetry (Leiden - New York - Kebenhavn
— Koln, 1988, M.M. Badawi Modern Arabic Literature (Cambridge 1993). Poza tym moja
wiedz¢ uzupetnity Kkolejne numery kwartalnika Banipal, prezentujacego angielskie
thimaczenia utworow literackich z arabskojg¢zycznego krggu kulturowego i1 ich krytyke.

Natomiast w pracy nad przekladem nieoceniong pomoca byta: M.M. Enani On Translating
Arabic (Cairo 2008).

Praca sklada si¢ z 5 rozdziatow. W pierwszym prezentuje histori¢ wspolczesnej poezji
egipskiej i probuje znalez¢ wlasciwy kontekst historycznoliteracki dla nowej poezji pokolenia
lat 90. oraz przedstawiam problematyke rozprawy. W dalszej kolejnosci omawiam
najwazniejsze fakty z najnowszej historii Egiptu oraz ich wplyw na uksztaltowanie si¢ nowe;j
grupy poetyckiej, gdyz sytuacja polityczna i ekonomiczna Egiptu od poczatku kadencji
prezydenta Mubaraka w znacznym stopniu determinuje charakter tej generacji autorow.
Analizuj¢ w nim rowniez okolicznos$ci uformowania si¢ nowych trendéow w poezji lat 90. i
recepcje nowej poezji przez kregi literackie i akademickie, oraz prezentuje wypowiedzi
poetow odnosnie pokolenia lat 90., w ktorych ustosunkowuja si¢ oni do poruszanych przeze
mnie zagadnien™. Z kolei omawiam niezalezny rynek wydawniczy, fora pokoleniowe oraz
sylwetki poszczegdlnych twoércoOw 1 ich dorobek artystyczny - celowo decydujg¢ si¢ na
umieszczenie tych informacji w tresci pracy, co stuzy¢ ma wydobyciu i uwiarygodnieniu
perspektywy spoteczno — kulturowej. Kolejne dwa rozdzialy poswigcone sa formom,
jezykowi, stylowi i tematyce wierszy. Znajduja si¢ w nich liczne przyklady poetyckie. W
ostatnim podrozdziale probuje umicjscowi¢ nowa poezje egipska w przestrzeni literatury
wspolczesnej i powiazac¢ ja z nurtami literackimi i filozoficznymi lat 90. Aneksem do pracy sa
wiersze zebrane w ksiagzce M.M.Enani, M.Metwalli An Anthology of the Off-Beat. New
Egyptian Poets (Fayetteville 2003) przetlumaczone przeze mnie na jezyk polski z arabskich
oryginatldw. Jest to wazna czg$¢ mojej rozprawy, ktéra w duzej mierze poshizyla mi jako
materiat badawczy, cho¢ odwotuj¢ si¢ rowniez do wielu innych utworéow publikowanych w
czasopismach literackich i tomikach poetyckich. Ankes w najlepszy sposob realizuje rowniez
jeden z najwazniejszych celdéw mojej pracy — przybliza poezj¢ pokolenia lat 90. polskiemu

czytelnikowi.

10W zwiazku z tym, Ze cytuje obszerne fragmenty wypowiedzi poetow rozdziat ten jest duzszy od pozostatych.
Podobnie Rozdziat 4 - ze wzgledu na przytaczane fragmenty wierszy w obu podrozdziatach.

11



Praca zostala przygotowana w oparciu o metod¢ analizy opisowej z elementami
interpretacji. Przedstawiam w niej fakty z zakresu kultury Egiptu i historii poezji egipskiej
oraz gromadze informacje dotyczace poetdw i ich aktywnosci tworczej, ktore daja obraz
aktualnej sytuacji poetyckiej Egiptu, i prezentuja tendencje rozwojowe. Analizujac sytuacje
polityczna 1 kulturalng Egiptu lat 90. w duzej mierze opieram si¢ na najnowszej publikacji
Galila Amina - jedynej nowej pozycji w jezyku arabskim krytycznie podsumowujacej okres
rzadow prezydenta Mubaraka, do ktorej udato mi si¢ dotrze¢. Z braku obiektywnych zrodet
wielokrotnie odwotluje si¢ rowniez do esejow Tarka Osmana publikowanych na portalu
opendemocracy.net, ktore sa szczegdlowa analiza zycia w Egipcie w ostatnich Kilkunastu

latach, oraz do rozméw z poetami i aktywistami politycznymi.

Interpretacja tworczosci poetow pokolenia lat 90. celowo nie jest rozbudowana
analiza, a jedynie ogdlng proba opisu. Odnoszeg si¢ w niej do opracowan krytycznoliterackich
w jezyku arabskim dotyczacych poezji egipskiej lat 90., zgromadzonych przez ‘Imada Fu’ada
na stronie www.egyptianpoetry.jeeran.com, oraz do artykutdéw publikowanych w
czasopismach literackich, ktorych autorzy postuluja, ze wspolczesna poezja egipska
wkroczyla w etap ,,calkowitego zerwania z metrum i rytmem, 1 podazyta w strong, tego, co
okreslilismy terminem qasidat an-nasr i rytmu wewngtrznego”, by postuzy¢ sie stowami
krytyka, Kamila Sa‘ady**. Inni krytycy nazywaja to zjawisko ,,poetyka pisania” (i ‘riyyat al-
kitaba)'?, w ramach ktorej transgresji klasycznych zasad prozodii towarzyszyla transgresja W
zakresie jezyka'®. Przemiany formalne okresu ostatnich lat okre$lono réwniez terminem
kitaba ‘abra an-naw‘iyya (pisanie na granicy rodzajow)™ - odnosze sie do tej koncepcji w
opisic laczenia sztuk w przestrzeni nowego wiersza. Natomiast Stosujac termin ,brak
ideologii”, podejmuje polemike ze studiami ‘Abd al-Aziza Muwafi’ego™ i innych krytykow,
dla ktérych zerwanie z ideologia w nowej poezji egipskiej jest faktem. Jednocze$nie

nawiazuj¢ do teorii ,,ideologii rzeczy matych” (aydiyaligiyya al-asya’ as-sagira) — terminu

LW swoim artykule Kamil Sa‘ada polemizuje z tym stanowiskiem, twierdzac, ze wskutek takiego rozumienia
muzyki wiersza, zostata ona de facto oddzielona od poezji i zaczeto traktowac ja jako ,.sztuczny twor”. Kamil
Sa‘ada, Masiqa  as-§ir  bayna  al-falsafa  al-wi‘@’iyya  wa  Sarar  al-mugaddidin,
http://egyptianpoetry.jeeran.com/Kemail%20Sa3ada-%20Mosika%20Alshe3r.htm (12.2008).
2 Muhammad ‘Abd al-Matlab, op. cit., s. 56-57. Jest to nawiazanie do koncpecji pisania poetyckiego Rolanda
Barthesa, wg ktorej ,,wspotczesna poezja niszczy stosunki w tonie jezyka i sporowadza dyskurs do przystankow
stownych”, w odréznieniu od poezji klasycznej, w ktdrej ,,stownictwo poetyckie samo w sobie jest stownictwem
uzytkowym, a nie wynalazczym, obrazy sa tam charakterystyczne jako cato$¢, a nie indywidualnie, na mocy
S/vyczaju, a nie kreacji”. Roland Barthes, Stopieri zero pisania, Warszawa 2009, przekt. Karolina Kot, s. 49-59.

Tamze.
1 Amgad Rayyan, Min at-ta ‘ddud ila al-hiyad, qira’a fi nusis $i ‘riyya gadida, Al-Qahira 1998, s. 6.
15 <Abd al-Aziz al-Muwafi, op. cit., s. 149-172.
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Muhammada Badawi’ego, na ktory natkngtam si¢ pozniej w pracy Amgada Rayyana, a ktory
zwiazany jest rowniez, zdaniem autora, z teoria ,,westernizacji” poezji egipskiej Walida al-
Hag¥aba, charakteryzujaca si¢ ponadto dominacja relatywizmu i indywidualizmu'®. W opisie
postaw podmiotu lirycznego siggam natomiast do badan Elisabeth Kendall nad literatura

,howej wrazliwosci”.

Poza tym nawiazuj¢ do wstepnych badan Mohamada Enani zawartych we
wprowadzeniu do Angry Voices. An Anthology of the Off-Beat. New Egyptian Poets, gdzie
zasygnalizowane zostaly pewne problemy badawcze. Ustosunkowuje si¢ do jego koncepcji
manty-form”, rozwijam tez¢ o braku tradycyjnego idiomu i zalozen formalnych w nowej
poezji egipskiej oraz o jej postmodernistycznym charakterze. Jednoczes$nie polemizuje z teza,
ze jej jezyk nie opisuje rzeczywistosci, a ona sama pozbawiona jest przestania, oddaje ,,czysta

strukture wszechswiata”.

Zjawiska poetyckie, cechy jezyka i stylu interpretuj¢ przy zastosowaniu terminologii
z dziedziny poetyki, przede wszystkim w oparciu 0 najnowsze prace krytyczne ‘Abd al-

2

‘Aziza Muwifi’ego. Za pomoca okreslenia ,strategie liryczne' podkreslam jednolita
struktur¢ nowej poezji, ktora do pewnego stopnia wytamuje si¢ tradycyjnym metodom
analizy, postulowanym przez Adonisa (ar. Adinisa)®®: , Tylko wtedy osiagniemy wiasciwe
rozumienie arabskiej poetyki nowoczesno$ci, gdy dojrzymy w niej jej socjologiczny,
kulturowy i polityczny kontekst™®, i w ktorej rozroznienie na jej aspekty formalne i tresciowe

jest kwestia umowna, przyjeta na potrzeby tej rozprawy>. Podazam tu za tropem rozwazan

autora ,,Jednostkowosci literatury’:

1 Amgad Rayyan, Min at-ta ‘ddud ila al-hiyad, qira’a fi nusis i ‘riyya gadida, s. 90.
7 Okreslenia , strategie” nie stosuje w rozumieniu balcerzanowskim, a wiec nie mam na mysli konkretnych
postaw lirycznych (strategia uczestnika i $wiadka wojny, strategia tradycjonalisty, strategia stylizatora, strategia
korespondenta, strategia agitatora, strategia odmiefica, strategia estety, strategia emigranta, strategia
rewizjonisty, strategia wizjonera, strategia pacjenta, strategia lingwisty, strategia erudyty) cho¢ niekiedy do nich
nawiazuje (np. w rozdziale: Strategie podmiotu lirycznego - ekspozycja gtoéwnych zagadnien i ich
charakterystyka) ale przede wszystkim rozumiem pod nim wszelkie nowe modele formy i tresci poezji, ktorymi
postuguja si¢ poeci tego pokolenia, i sposoby ich interpretacji. Edward Balcerzan, Poezja polska w latach 1939-
1968, Warszawa 1998.
8 Ali Ahmad Sa‘id, ur. 1930.
¥ Adonis, An Introduction to Arab Poetics, London 1990, s. 75.
2 Trudno wyobrazié sobie opis literatury (...), ktory w taki lub inny sposob nie odwolywatby si¢ do jej cech
formalnych, mimo iz nie ma zgody co do tego, czym one w istocie sa”. Derek Attridge, Jednostkowosé
literatury, Krakow 2007, s. 26. “To, czego potrzebujemy, to taki opis formy — lub raczej okreslonych cech
pisania, ktdre przyczynity si¢ do uzycia tego terminu w krytyce literackiej — ktory nie bedzie popadat w dualizm
tradycji estetycznej”. Tamze, s. 152.
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Forma w przedstawionym tutaj sensie nie przeciwstawia si¢ zatem tresci, lecz jest
organizacjq znaczen lub raczej zdarzen oznaczania (events of meaning): ich
nastepstwa, wspolgrania, zmiennej intensywnosci, ich wzorow oczekiwania i
zaspokojenia lub napiecia i rozluznienia, ich precyzji lub roproszenia. Nie
obejmuje oddzielnego sensu, informacji, obrazu Ilub odniesienia, ktore dzieto
stawia przed czytelnikiem?'.

Przyjmuje rowniez, ze pojgcie pokolenia najlepiej oddaje kompleksowy charakter
poezji okresu lat 90. Jednakze na podkreslenie zasluguje fakt, ze wiele jej cech jest naturalng
kontynuacja przemian, ktére zachodzity w poezji egipskiej od okresu modernizmu,
niezaleznie od wieku jej tworcow, dlatego tez zastosowanie przeze mnie podziatu
pokoleniowego jest niewatpliwe pewnym uproszczeniem, majacym za zadanie dopomoc w

porzadkowaniu watkow 1 systematycznej prezentacji tematu??.

Ponadto postuguje si¢ pojeciami ,,modernizm” i ,,postmodernizm” w odniesieniu do
poezji arabskiej w rozumieniu Mohameda Enaniego® — ich zakres znaczeniowy nie jest
catkowicie zgodny z hastami zachodniego leksykonu. ,Modernizmem” okreslam wigc cata
nowa poezj¢ arabska zrywajaca z tradycyjna struktura metryczna, w tym ,,poezj¢ stopy” z
konca lat 50. (znang jako wolny wiersz §i‘r hurr), nie majac na mysli konkretnych

modernistycznych technik literackich. . Postmodernizm”?

natomiast odnosi sie tu do
tworczosci tych poetow, ktorych oficjalna egipska krytyka literacka sytuuje na marginesie
literatury, pojmujac ich dzielo jako zagrozeniec dla ustalonego tradycja badz politycznie
poprawnego porzadku, i upatrujac w nim jedynie wartoSci negatywnych, wyrostych z ducha
dominujacej ideologii kapitalizmu®. Zdaniem Enaniego taki postmodernizm zachowat
elementy idealizmu, gdyz ,,niezaleznie od tego jak ostry nie bylby ton odrzucenia i zlosci,

zawsze pozostaje ratunek dla czlowieka i ludzkiego serca” 2.

Przytaczajac fragmenty wierszy w pracy postuguje si¢ transliteracja naukowa,
natomiast w fragmentach napisanych w dialekcie egipskim stosuj¢ transkrypcje. W

rozdziatach 4 i 5 tlumaczenie kazdego nowego wersu rozpoczynam wielka litera (W

2 Tamze, s. 154.

22 “Wyjatkowos¢ kazdego poetyckiego glosu nie jest w takim stopniu wynikiem organicznej przynaleznosci do
tancucha kolejnych pokolen w historii literatury, co wzajemnych powiazan migdzy tymi glosami”. Ramadan
Bustawisi Muhammad, Nusis az-ramaninat, “Iga‘at”, nr. 1, Al-Qahira 1993, s. 205.

2 Mohamed Enani, Wstep do Modernist & Postmodernist Arabic verse since 1970, Cairo 199, s. 13-14.

24 W odniesieniu do literatury postuguje si¢ terminem ,,postmodernizm”. Natomiast w rozwazaniach na gruncie
filozoficznym czy socjologicznym bedg stosowata wymiennie termin ,,ponowoczesno$¢”. Np. Zygmunt Bauman,
Ponowoczesnosé jako zrédio cierpien, Warszawa, 2000 .

> Na temat arabskiej krytyki postmodernizmu: Abdelwahab M.Elmessiri, Techniki uwodzenia, ,,Czas Kultury”,
nr. 6, Poznan 2005, s. 40-45, thum. A.Piotrowska.

26 Mohamed Enani, op. cit., s. 43.
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odrdznieniu od aneksu). W rozdziale 2, w cytatach pochodzacych z ankiet i wywiadow, ktore
przeprowadzitam z poetmi pokolenia, zachowuj¢ ich oryginalny zapis w jezyku arabskim, po
to, by wiernie odda¢ charakterystyczny styl poszczegdlnych tworcéw i nie pozbawi¢ tych
wypowiedzi ich niewatpliwego uroku. Podobnie czyni¢ w przypadku fragmentow
wypowiedzi poetow wczesniejszych pokolen, zawartych w opracowaniach anglojezycznych -
zachowuje ich oryginalna wersj¢ w przypisie. Wszelkie inne cytaty thimacz¢ bezposrednio na

jezyk polski (w przypisie odsytam jedynie do Zrodet).

W swojej pracy odwoluje si¢ do tworczosci poetdw pokolenia lat 90. publikowanej w
niezaleznych czasopismach pokolenia, wydawanej w formie tomikow w okresie od poczatku
lat 90., pochodzacej z prywatnych kolekcji poetow i krytykéw oraz zawartej w antologii
M.M. Enani, M.Metwalli Angry Voices. An Anthology of the Off-Beat. New Egyptian Poets.
Dodatkowo wiele utworow poetéw pokolenia lat 90. znajduje si¢ na aktualizowanej stronie

internetowej: www.egyptianpoetry.jeeran.com.

Znaczna cze$¢ informacji zdobylam podczas spotkan z poetami, przebywajac na
stypendium na Uniwersytecie Kairskim od 09.08-04.09. Pragn¢ podzickowa¢ moim
tamtejszym opiekunom naukowym: prof. dr hab. Sayyidowi al-Bahrawi i dr Hayri’emu Dama
oraz dr Fahrowi Sakirowi za troskliwa opieke, ktora roztaczat nad wszystkimi studentami

zagranicznymi.,

Specjalne podzigkowania naleza si¢ mojemu promotorowi, prof. dr hab. Adnanowi
Abbasowi, za nieoceniona pomoc i cierpliwos¢ we wspolpracy oraz prof. dr hab. Piotrowi
Muchowskiemu za wszelkie rady i pelne serdecznos$ci wsparcie. Dodatkowo dzigkuj¢ rowniez
wszystkim innym pracownikom Katedry Studiéw Azjatyckich w Poznaniu oraz samej

instytucji za wsparcie finansowe, ktore umozliwito mi prace nad ta rozprawa.

Wyrazy podzigkowania chciatabym roéwniez skierowaé w strong¢ poety, Marcina
Czerkasowa, za inspirujace dyskusje i wskazowki oraz pomoc w nadaniu moim tlumaczeniom
ostatecznego ksztattu. Oraz w stron¢ wszystkich moich znajomych 1 przyjaciot, ktorzy

dyskutowali ze mna na temat poezji i mnie wspierali.

Przede wszystkim jednak wdzigczna jestem samym poetom i niezaleznym wydawcom,
ktorzy niezwykle zyczliwie odnosili si¢ do mojej pracy, zaopatrujac mnie w niewznawiane

tomiki poezji lat 90. i niskonaktadowe czasopisma z tego okresu, a wsérod nich najbardziej
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Muhammadowi Mutawalli’emu, Miladowi Zakariyyii Yasufowi, Yasirowi ‘Abd al-Latifowi,
Hisamowi Qista, ‘Azmi’emu °‘Abd al-Wahabowi, ‘Aliyyi ‘Abd as-Salam, Girgisowi
Sukri’emu, Yasirowi az-Zayyatowi, Ihabowi Halifa, Ahmadowi Yamani’emu, Ahmadowi
Taha, Haytamowi as-Sawwafowi, Iman Mirsal, ‘Ala’ Halidowi, Mahmadowi Sarafowi,
Yusfowi Raha, Hasanowi Hidrowi, lbrahimowi Dawudowi, Magedowi Zaherowi,
Muhammadowi Hasimowi, Asrafowi Yusufowi, ‘Imadowi Fu’adowi, Safa’i Fathi, Ihabowi
‘Abd al-Hamidowi, Fathi’emu ‘Abd Allahowi i Husni Sulaymanowi. To ich zaangazowanie

oraz przyjazn najbardziej motywowaly mnie do jej ukonczenia.
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ROZDZIAL 1

Poezja egipska od okresu odrodzenia (druga potowa XIX wieku-poczatek

XX wieku) do poczatku XXI wieku: Zarys

N il 13a agdl o)
Nigdy nie zrozumiem (starego) pokolenia.

Ahmad al-¢Aydi, An takiin ‘Abbas al- ‘Abd

W poczatkach XX wieku literatura arabska byta odrebnym zjawiskiem, calkowicie
rézniacym si¢ od literatury zachodniej. Zaro6wno poezja jak i proza stanowily continuum
literatury klasycznej, nawiazujac do jej kilkusetletniej tradycji. Konfrontacja owych
tradycyjnych wartos$ci z ideami $wiata zachodniego, ktére przedostaly si¢ w obreb kultury
arabskiej w dobie kolonializmu, miata duzy wptyw na uksztaltowanie si¢ wspdlczesnej
literatury arabskiej. Poezja arabska chetnie korzystata z tych inspiracji, zachowujac przy tym
swoje cechy rodzime!. Zaczely rozwija¢ sie dramat, powiesé i opowiadanie — formy dotad
nieznane?, a w zakresie poezji pojawily si¢ z czasem zasadnicze zmiany strukturalne®. W
poszczeg6lnych krajach proces ten przebiegal w réznoraki sposodb, w zalezno$ci od stopnia
oddziatywania literatury zachodniej, pozycji mniejszosci religijnych, czy ogdlnie, Sytuacji

politycznej i przeobrazen spotecznych. Rowniez Egipt wyksztalcit swa wlasna literature, przy

! Adnan Abbas, Poezja arabska (druga potowa XIV — pierwsza potowa XX wieku), Poznafi 2000, s. 8.

2 Dor. 1940 w literaturze arabskiej nie byto odrebnych rodzajow literackich.

® Ze wzgledu na znaczenie poezji dla kultury arabskiej, wszelkie zmiany zachodzilty duzo wolniej.
Monorytmiczna i monorymiczna gasida, sktadajaca si¢ z dwudzielnych wersow byta tradycyjna forma
stosowana w poezji do potowy lat 40-tych XX w., kiedy pojawil si¢ tzw. wiersz wolny, ktérego podstawowa
jednostka metryczna byta stopa. Salma Khadra Jayyusi, Modern Arabic Poetry. An Anthology, New York 1987,
s. 4. Szczegotowe omowienie tych zagadnien znajduje si¢ w rozdziale: Formy poezji arabskie;.
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Czym naturalnie przez caly ten czas zachodzila intensywna wymiana kulturowa z innymi

krajami®.

1.1. Poezja egipska — czas i rozwoj

Wspolczesna poezje arabska zwyklo dzieli¢ si¢ na trzy gldwne okresy: neoklasyczny
lub okres odrodzenia (za ktérego poczatek przyjmuje si¢ potowe XIX w., moment powstania
szkoty neoklasycznej w poezji, do wybuchu pierwszej wojny swiatowej), romantyczny (okres
migdzywojnia) 1 modernistyczny, ktory rozpoczat si¢ po zakonczeniu drugiej wojny
$wiatowej i trwa do dzi$, wytwarzajac wciaz nowe kierunki i style®. W okresie modernizmu w
poezji egipskiej, od lat 50 — tych XX w., mozna wyr6zni¢ dekady, z ktorych kazda posiada
odrebng charakterystyke. Tak oto wyrdznia si¢ poezje pokolenia lat 60., 70., 80. i 90. Nalezy

jednak dodag, ze jest to bardzo generalny podziat i poszczegdlne style czgsto sig przenikajaf.

1.1.1. Poezja do lat 50. XX wieku

Do momentu, w ktorym mozemy juz moéwi¢ o powstaniu szkoty neoklasycznej,
szczegdlnie w okresie przed wprowadzeniem reform spolecznych i kulturalnych przez
Muhammada ‘Alego (1769-1849), poezja egipska nic byla zjawiskiem rozpoznawalnym i
uznanym w $wiecie arabskim’. Naturalnie warunkiem wlaczenia jej w obreb klasycznej poezji
arabskiej bylo stosowanie przez niag arabskiego jezyka literackiego fusha i to w glownej
mierze stanglo na przeszkodzie W jej rozpowszechnieniu. Bowiem nie znaczy to, ze poezja w
okresie wczesniejszym nie powstawala. Wrecz przeciwnie, jednakze jej bujny rozwoj
ograniczal si¢ jedynie do poezji ludowej, tworzonej w dialekcie egipskim ‘amiyya, z ktorej

pozniej wytonili sie nowi tworcy poezji tworzonej w dialekcie®.

* Np duza role w rozwoju literatury egipskiej odegrata imigracja libanska oraz kontakty z twércami literatury
mahgar. J. Brugman, An Introduction to the History of Modern Arabic Literature in Egypt, Lieden 1984, s. 11.
® Np. M. M. Badawi, Modern Arabic Literature, Cambridge 1982, s. 16. Nalezy zwrocié¢ uwage, ze wymienione
okresy w literaturze arabskiej nie pokrywaja si¢ czasowo z ich odpowiednikami w sztuce europejskiej, sa
wzgledem tamtych znaczenie op6znione.
® M. M. Badawi, An anthology of Modern Arabic Verse, Oxford 1970, s.11.
" Sayyid al-Bahrawi, Muhtarat as-si r al- ‘arabi al-hadit fi Misr, Al-Qahira 2008, s.7.
® Fu’ad Haddad, Salah Gahin, Sayyid Higab, ‘Abd ar-Rahman al-Abnudi, tamze.
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Pierwsze proby odrodzenia poezji egipskiej pojawily si¢ w pierwszej polowie XIX w.
Tworcy, ktorzy wstawili sie w tej dziedzinie to: Sayh ‘Ali Aba an-Nasr (1800-1880),
Mahmad Safwat as-Sa‘ati (1825-1880) i ‘Abd Allah Fikri (1834-1889)°. Jednak dopiero
dzielo nastgpnego pokolenia uznawane jest za prawdziwy przelom w poezji egipskiej. Jego
glowni przedstawiciele to: Mahmad Sami al-Baradi (1838-1904), Ahmad Sawqi (1868-1932),
Hafiz Ibrahim (1871-1932), Isma‘il Sabri (1854-1932), ‘Ali al-Garim (1881-1949) i ‘Aziz
Abaza (1898-1979). Poezja okresu odrodzenia skupiata si¢ na tradycji, w nasladowaniu poezji
abbasydzkiej upatrywata swoje zrodlo i cele’®. Ograniczata sie do rozumu, a wyobraznia i
swobodna ekspresja poetycka nie odgrywaty w niej waznej roli*'. Poeci nasladowcy chetnie
stosowali klasyczne figury stylistyczne i retoryczne, wzorujac si¢ na tworcach okresu
abbasydzkiego'®. Jednoczesnie jednak probowano dokona¢ pewnej odnowy formalnej w
duchu nowej epoki, nada¢ poezji wigcej naturalno$ci w stosunku do nadmiernego zdobnictwa

z okresu klasycznego. Wprowadzano réwniez innowacje w zakresie stownictwa i tematyki'®,

Zmierzch epoki odrodzenia w poezji egipskiej 1 zarazem rychle nadej$cie romantyzmu
zwiazane jest z nazwiskiem libanskiego poety Halila Mutrana (1890-1949). Jednak do
wilasciwych tworcow poezji romantycznej w Egipcie zaliczy¢ mozna cztonkéw szkoty
Dywanu - ‘Abd ar-Rahmana Sukri (1886-1958), ‘Abbasa Mahmada al-Agqgada (1889-1964),
‘Abd al-Qadira al-Maziniego (1890-1949) i stowarzyszenia Apollo - Ahmada Zaki Abu
Sadi’ego (1892-1955), Ibrahima Nagi’ego (1898-1953), ‘Alego Mahmuda Tahe (1902-1949),
Muhammada ‘Abd al-M‘uti’ego al-Hamsari’ego (1908-1938), Hasana Kamila as-Sirafi’ego
(ur. 1908) i tunezyjskiego poete Abu al-Qasima as-Sabbi’ego (1909-1934). Na rozwdj
romantyzmu duzy wptyw miata takze szkola syryjsko-amerykanska, ktora taczyta orientalng
site wyrazu z zachodnig forma. Jej najwazniejsi tworcy to: Gubran Halil Gubran (1883-1931),
Miha’il Nu‘ayma, Amin ar-Rayhani (1876-1949), Ilya Abi Madi (1890-1957). Wszystkie one
dokonaty znaczacych przemian w tradycyjnej poezji arabskiej, przede wszystkim zwracajac ja
w strong uczucia, intuicji, refleksji i wyobrazni. Znacznie poszerzono tez zakres tematyczny

poezji, wzbogacajac ja o opisy przyrody, watki liryczne i filozoficzne.

® Tamze, s. 10.

10 Adnan Abbas, op. cit., s. 9.

1 sayyid al- Bahrawi, op.cit., s, 14. Salma Khadra al-Jayyussi podkresla jednak, ze ,,zadanie, ktorego podjeli sig
poecji neoklasyczni powinno by¢ postrzegane jako ogromny krok naprzoéd w kierunku nowoczesno$ci”. Salma
Khadra al-Jayyusssi, Modernist poety in Arabic, op. cit., s. 137.

12 Adnan Abbas, op. cit., s. 26.

3 Tamze, s. 27.
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Poeci romantyczni odrzucili podziat na form¢ i tres¢ w poezji na rzecz jednosci
kompozycyjnej al-wahda al- ‘udwiyya, i dazyli do osiagnigcia pelnej harmonii wszystkich
elementow wiersza, w odréznieniu od klasycznej jednosci rymu, rytmu i metrum w obrgbie
wersu®. Jednakze wszelkie te eksperymenty i przejawy nowatorstwa nie doprowadzity do
wytworzenia zasadniczych zmian w zakresie tradycyjnej struktury prozodycznej'®, cho¢
wyksztalcity nowe spojrzenie na kwestie formalne W poezji, pomagajac jej w stopniowym
oswobodzeniu si¢ z sztywnych regul. Duza rolg w inspirowaniu tych przemian odegrata

europejska poezja romantyczna®®.

1.1.2. Poezja okresu modernizmu

Zmiany polityczne zwiazane z zakonczeniem Il wojny §wiatowej i odzyskaniem przez
Egipt niepodleglosci w 1947 roku oraz nastgpnie z transformacjami wtadzy, doprowadzity do
odwrotu od poezji romantycznej 1 przesunigcia akcentu w kierunku realizmu, ktory lepiej
oddawat ducha niespokojnych czasow. Poezja ta miata wyrazne ambicje narodowe 1 wzywala
nardd egipski do przebudzenia. Poniewaz powstawata w specyficznym okresie dziejowym, jej
akcenty rewolucyjne sa jak najbardziej uzasadnione. Utrata nadziei i cierpienie byly
gldwnymi wyznacznikami tego pokolenia. Mozna przypuszczaé, ze zmiany dokonane przez
poprzednie pokolenia nie wydaly si¢ wystarczajace tworcom tej poezji i dlatego tez probowali
oni przyoblec nowa sytuacje historyczna w odpowiednia dla niej formg. Siggano gtdwnie do
tematyki politycznej i spotecznej. Poeci, ktorzy zastyneli w tym okresie, to: Salah ‘Abd as-
Sabur (1931-1981), Ahmad‘Abd al-Mu‘ti Higazi (ur. 1945), Hasan Fath al-Bab (ur. 1923),
Malak ‘Abd al-‘Aziz (1921-1999), Muhammad Mahran as-Sayyid (1927-2000), ‘Abd al-
Mun‘am ‘Awwad (ur. 1933) oraz tworcy poezji w ‘amiyya: Fu’ad Haddad i Salah Gahin'’. W
duzej mierze tworzyli oni poezje z gatunku §i # hurr (poezja wolna)'®, ktora zaczela odgrywac
gldbwna role w latach 40. i 50. w poezji arabskiej, przede wszystkim za sprawa tworcow z
Iraku: Badra Sakira as-Sayyaba (1926-1964), Nazik al-Mala’iki (1923-2008) i Bulanda al-

4 Jozef Bielawski, Jolanta Koztowska, Ewa Machut-Mendecka, Krystyna Skarzyfska-Bocheniska, Nowa i
wspélczesna literatura arabska 19 i 20 w. — Literatura arabskiego Maghrebu, Warszawa 1989, s. 250.

% Tamze, s. 72.

16 Adnan Abbas, op. cit., s. 188.

7 Sayyid al- Bahrawi, op.cit., s. 21.

'8 Wolna poezja lub poezja stopy - §i ‘r at-taf ila: poezja wolna od rymu, opierajaca sie na rozmieszczeniu réznej
liczby stop metrycznych. Adnan Abbas, op. cit., s. 9. Szczegbtowe omowienie poezji hurr w rozdziale:
Tradycyjne formy poezji arabskiej.
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Haydari’ego (1926-1996). Chetnie czytano poezje¢ angielska i francuska. Inspiracji szukano w
twroczosci poetow takich jak: Ezra Pound, T.S. Eliot, Edith Sitwell, Rilke, Lorca, Rimbaud,
S.J. Perse, Eluard, Aragon, Yeats, Auden, Pablo Neruda i Nazim Hikmet®.

Najwazniejsza cecha nowej wolnej poezji si ‘r hurr poza zmianami strukturalnymi byta
wicksza prostota i swoboda w zakresie jezyka®. Jej tematyka oscylowata wokot zagadnien
codziennosci i spraw natury moralnej, politycznej czy spolecznej. Zachowywata rowniez
proporcje pomigdzy podmiotem lirycznym a $§wiatem, w przeciwienstwie do poezji okresu
odrodzenia, gdzie elementy $§wiata zewngtrznego dominowaty nad podmiotem lirycznym, czy

. . A .21
romantyzmu, gdzie zauwazalna byta znaczaca przewaga swiata wewngtrznego w poezji“ .

Jednak juz w drugiej fazie okresu powstawania poezji metrycznej w Egipcie,
zauwazamy stopniowe przejScie w kierunku $wiata wewngetrznego. Poezja staje si¢ bardziej
egzystencjalna i emocjonalna zarazem. Jej tworcy to: Amal Dunqul (1940-1982), Muhammad
‘Afifi Matar (ur. 1935), Faraq Sasa (ur. 1936), Muhammad Ibrahim Aba Sinna (ur. 1937),
Fariq Guwayda (ur. 1945), Ahmad Suwaylim (ur. 1942), Ahmad ‘Antar Mustafh (ur. 1944),
Muhammad Abi Diama (ur. 1944), Nassar ‘Abd Allah (ur. 1945), ‘Izzat at-Tayri (ur. 1953),
Darwis al-Asyuti (ur. 1936), Gamil Mahmid ‘Abd ar-Rahman (ur. 1948), Salah al-Laggani
(ur. 1945), Muhammad Muhammad as-Sahawi (ur. 1940), Badr Tawfiq (ur. 1934), Hasan
Tilib (ur. 1944) i Muhammad Salih (ur. 1942)?,

Kolejnym waznym wydarzeniem, ktore odbilo si¢ echem w poezji egipskiej byta
kleska Egiptu w wojnie arabsko-izraelskiej w 1967 roku, ktéra zainicjowata okres frustracji w
$wiecie arabskim, w tym w sztuce, w szczegdlnosci za§ w poezji’®. Charakteryzowat sie on
0ogolnym niezadowoleniem ludzi, brakiem demokracji, r6znymi rodzajami naduzy¢ wiadzy.
Smutek, rozgoryczenie 1 brak wiary w przyszlo§¢ zdominowaty uczucia tworcow. Poezja,
ktora narodzita si¢ w tym okresie to juz poezja Sensu stricte modernistyczna, pozostajaca w
opozycji zarowno do tradycji, jak i poezji metrycznej. Poeci tworzyli pod duzym wplywem

poezji libanskiej, ktérej tworcy koncentrujacy sie wokol czasopisma Sir (Poezja)*’,

19 salma Khadra Jayyusi, op. cit., s. 15.
20 sayyid al- Bahrawi, op.cit., s. 22.
I Tamze, s.23.
22 Tamze.
23 Kamal Nag’at, Si ’r al-hadara fi Misra, Al-Qahira 1998.
2 M.in. Yasuf al-Hal, Adanis, Halil Hawi, zob. Gak Anatais, Yasuf al-Hal wa magallatuhu “Si’r “, Bayrit
2004,
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prezentowali nowe trendy w dziedzinie poezji arabskiej. Prawdziwy jej rozkwit w Egipcie

przypada na koniec lat 70., a jej glowni przedstawiciele to: ‘Ali Qindil (1953-1975), Hilmi

Salim (ur. 1951), Muhammad Sulayman (ur. 1936), Gamal al-Qassas, Rifa‘at Salam (ur.
1951), ‘Abd al-Mun‘im Ramadan (ur. 1949)%.

Poezja pokolenia lat 70. obok przemian poezji metrycznej konca lat 50. jest uznawana
w historii poezji egipskiej za druga powazna rewolucj¢ (pierwsza byta dzielem
romantykc')w)ze. Jej glowne zalozenia to nowe rozumienie poezji (poezja jest kreacja
rzeczywistosci, nie jej wiernym odbiciem), roznorodno$¢ w zakresie znaczen i estetyk, brak
rozdzialu pomigdzy forma 1 treScia poezji, czy zwigkszenie przestrzeni symboliki 1
interpretacji. Siggni¢to réwniez po nowa forme¢ qasidat an-narr (poemat proza)”, ktora
zrywata calkowicie z zatozeniami tradycyjnej poezji arabskie;j 28, Przyjmuje sig, ze przemiany
te sa swoistym odniesieniem réwniez dla poezji pokolenia lat 90., ktéra kontynuuje w
pewnym sensie te tradycje?. Istnieje rowniez zwiazek pomiedzy przemianami poematu proza
lat 70. a poezja metryczna. Jak zauwaza ‘Abd al-‘Aziz al-Muwafi obie szkoty charakteryzuje
podobny stosunek do rzeczywistosci, w zwiazku z czym nurt metafizyczny czy suficzny

poezji lat 70. wynika jedynie z innych proporcji tego samego elementu®.

Przetom lat 60. i 70. to rowniez okres, w ktorym powstawatly w Egipcie wazne grupy
artystyczne, ktore wydawaly swoje pisma: Adab al-gamahir (Literatura Mas, wczesne lata 70-
te), Al-Fikr al-mu ‘asir (Wspoiczesna Mysl, 1979-19817), Aswat (Glosy, 79-88), Gallery 68
(maj 1968 - luty 1971), lda’a 77 (Swiatlo$¢ >77, 1977-1986), Kaf Nin (KN, 1977-1988),
Kamira 79 (Kamera 79, 1979-?), Kitabat (Pisma, 1979-1984)), Al-Kurrasa ar-raqafiyya

%% Sayyid al- Bahrawi, op.cit., s. 25.
% Amgad Rayyan, Tagribat at-tis ‘iniyat fi as-si r al-misri, “Al-Fi‘l a§-8i‘ri,”, n.2., Al-Qahira 1994. Istnieje spor
wsrod krytykow 1 poetow czy kolejnym tak doniostym wydarzeniem w poezji po przemianach w okresie
romantyzmu i poezji metrycznej byty lata 60. czy 70. Niektorzy poeci pokolenia lat 90. (Yasir ‘Abd al-Latif)
podkreslali w wywiadach, ze pokolenie lat 70. w poezji nie istnieje, podobnie jak pokolenie lat 80. i to wlasnie
poezja lat 60. odegrata znaczaca rolg w rozwoju poezji egipskiej. Jednakze R.Jacquemond twierdzi: ,,Okreslenie
»pokolenie lat 60.” odnosi si¢ do prozy, nie do poezji. W poezji rewolucja estetyczna miata miejsce przed
poczatkiem lat 60. (przemiany poezji ,,wolnego wiersza) oraz pdzniej, w latach 70. (...) Poeci rozpoczynajacy
swe kariery w latach 60. padli ofiara ,,zaokraglenia”, tak samo jak pisarze tworzacy w latach 70., skazani na
bycie ,,epigonami” pokolenia ,,pionieré6w””’. Richard Jacquemond, op. cit., s. 170. Wigcej rozwazan na temat
kwestii pokolen wspétczesnej poezji arabskiej w podrozdziale: Charakterystyka nowej grupy poetyckiej.
Przyczyny jej powstania.
" Szczegdtowe omodwienie qasidat an-nasr w rozdziale: Jezyk i formy poetyckie.
8 <Abd Allah as-Samti, Al-4b as-5i ‘ri, “Al-Hilal”, nr. 3, Al-Qahira 2009.
2 Amgad Rayyan, op. Cit.
%0 Zaktada on rozdzial pomiedzy $wiatem wewnetrznym i zewnetrznym jako gtéwne odniesienie w procesie
kreacji. ‘Abd al-‘Aziz Muwafi, Qasidat an-nazr. Min at-ta ’sis ila margi ‘iyya, Al-Qahira 2006, s. 123.
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(Notatnik  Kulturalny, 1979-1980), Misriyya (Egipskie, 1979?-1986), An-Naddaha
(Nawolywacz, 1978-1979?), Sanabil (Klosy, grudzien 1969 - kwiecieh 1972)*!. Ukazywaly
si¢ one nieregularnie i gromadzity wokot siebie znakomitych artystow, w tym poetow i
krytykow literackich - Al-Walid Munir, Amgad Rayyan, Ahmad Taha, ‘Abd al-Mun‘im
Ramadan, Rif'at Salam, Hasan Tilib, Muhammad Sulayman, Mahmad Nasim, ‘Abd al-
Magsiid ‘Abd al-Karim, Muhammad Farid Aba Sa‘da (ur. 1936), Baha’ Gahin, Muhammad
Abi Duma, Gamal al-Qassas, ‘Ali Qindil, Hilmi Salim, Idwar al-Harrat, Ibrahim Mansr,
Ahmad Mursi*?. Wielu tworcow tych ugrupowan to jednak zaangazowani ideowcy, ktorzy nie
kryli swoich socjalistycznych przekonan i wiaczali polityke w obreb swojej tworczosci®®. Ich
polityczne zainteresowania przejawialy si¢ w niektorych utworach, ktore podejmowaty
tematyke wojny w Libanie, palestynskiej Intifady (powstanie) czy w antyimperialistycznych
artykulach pojawiajacych sie na famach tych czasopism®. Grupy te nie odcinaly sie od
przesziosci twierdzac, ze ich poezja nawiazuje do nowatorskich wysitkow tworcow
poprzednich pokolen, od lat 40. XX w. Swoja dziatalno$¢ artystyczna chetnie taczyli z
inicjatywa poetéw z innych krajow arabskich. Ich wspdlna misja miato by¢ zapisanie kolejne;j
karty w historii wspolczesnej poezji arabskiej35. Réwnoczesnie podkreslano specyfike

sytuacji egipskiej, osadzajac poezj¢ w konkretnym kontekscie regionalnym%.

Literatura
zachodnia nie cieszyla si¢ wérdd nich wickszym zainteresowaniem®’. Jednak niektorzy poeci
nie powielali tych tendencji, by w p6zniejszym okresie wiaczy¢ si¢ w nurt nowej poezji (np.

Ahmad Taha, Amgad Rayyan).

Przyjmujac, ze do lat 50. celem poezji arabskiej byto zmierzenie si¢ z bagazem
tradycji 1 zblizenie si¢ do poezji zachodniej, wysitki poetow w drugiej potowie wieku miaty
ogélnie charakter eksperymentalny®®. Ich radykalny formalizm tworzyt jednak bariere

pomigdzy doswiadczeniem podmiotu literackiego a jego ekspresja. Jezyk jako glowne

%! Hala Halim, Literary Manifestos Since the Seventies, “Alif: Journal of Comparative Literature”, n.11, Cairo
1991, s. 98-112 oraz Elisabeth Kendall, Literature, Journalism and the Avant-Garde Intersection in Egypt, New
York 2006, s. 246.

% Hala Halim, op. cit., 5. 98-112

¥ Wielu poetow tego okresu uczestniczyto w ruchach studenckich w latach 1972-73 i otwarcie wyrazato swoje
lewicowe przekonania. Richard Jacquemond, op. cit., s. 209.

% Na temat politycznego zaangazowania tworcow: Elisabeth Kendall, Literature, Journalism and the Avant-
Garde Intersection in Egypt, New York 2006, s. 207.

% Hala Halim, op. cit.

% Samia Mehrez, Experimentation and the Institution: The Case of Ida’a 77 and Aswat, “Alif: Journal of
Comparative Literature”, nr. 11, Cairo 1991, s. 123.

%7 Elisabeth Kendall, op. cit., s. 208.

% Salma Khadra Jayussi, op.cit, s. 24.
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narzedzie tego formalizmu, wykorzystujac sztuczny, zdaniem poetow pokolenia lat 90. idiom
klasycznej poezji arabskiej, charakteryzujacy si¢ nieodmiennie wysokim stylem i
rozbudowana retoryka, przytlaczat i alienowat®. Poezja podbudowana ideologia spoleczna
dopuszczala wszelkie eksperymenty lingwistyczne, gdyz jezyk z zalozenia mial wyrazaé to,
co jest udziatem kazdego cztowieka. Z drugiej strony pokolenie lat 70. obralo sobie za cel
catkowite zerwanie z otaczajacym $wiatem oraz wywolanie u odbiorcy efektu zaskoczenia i
niepewnosci®’. Czytelnik nie mial kierowaé si¢ logika, ale wyposazony w odpowiednia
wrazliwo$¢ 1 $wiadomos$¢ estetyczna, miat postrzegac poezjg jako catos¢ 1 intuicyjnie dostapic

.. . . . .41
jej rozumienia, czy raczej obcowania z nia .

1.1.3. Poezja ostatnich dziesigecioleci (od lat 80. do dzis)

Poezja pokolenia lat 50., 60. i 70. przemawiata do $wiata jezykiem prorokoéw i
przewodnikoéw narodu®. Poeci niejako znizali si¢ do poziomu czytelnikow, by przekaza¢ im
swoje przestanie®®. Lata 80. byly $wiadkiem definitywnej zmiany tego kierunku poezji —
metamorfozie ulegt jej ton. Odkad poeci odrzucili role spoteczne, ich poezja stata si¢ bardziej
osobista i krytyczna. Przede wszystkim starano si¢ za pomoca jezyka zrewolucjonizowaé
techniki  przekazu dos$wiadczenia poetyckiego, poprzez odrzucenie nadmiernej

innowacyjnosci i eksploatowania jego klasycznego potencjatu®.

Moéwiac o poezji pokolenia lat 80. nic mozna nie wspomnie¢ o inicjatywie Ahmada
Tahy, ktora powstata w nawiazaniu do pisma Aswat (Glosy) 1 wspdtpracujacej z nim grupy

poetow. Byla to publikacja nieregularnie ukazujacego si¢ czasopisma Al-Kitaba as-sawda’

¥ Program radiowy ,,Cross Cultural Poetics” (wywiad Leonarda Schwartza z poetami Muhammadem
Mutawallim i Magedem Zaherem):

http://mediamogul.seas.upenn.edu/pennsound/groups/XCP/XCP_01 Metwalli_Zaher Er_10-21-03.mp3
(19.07.2009).

,»Wspolczesny poeta arabski, zarowno marksista, jak i egzystencjalista, celowo unika jezyka deklaratywnego,
uczyt si¢ tego na doswiadczeniu romantykow, ktore bazowalo na ewokatywnej potedze stow, ale poswa sig o
krok dalej w odwolywaniu si¢ do niejasnego stylu i wyobrazni, jako $rodka do wyraznia swojego doswiadczenia.
Czasami wykracza w tym poza logike i czgsto brak logicznych powiazan oraz jasnych relacji czyni sktadnig
niezwykle trudna, jak w przypadku nowoczesnej poezji zachodniej”. M.M. Badawi, A critical introduction to
modern Arabic poetry, Cambridge 1975, s. 231.

0 Amgad Rayyan, Min at-ta ‘ddud ila al-hiyad, qird’a fi nusiis $i ‘riyya gadida, Al-Qahira 1998, s.8.

*! Hala Halim, op.cit., s. 98-112.

%2 Salma Khadra Jayussi, Modernist Poetry in Arabic (w: M.M. Badawi M, Modern Arabic Literature), s. 177 -
179.

** Amgad Rayyan, op.cit, s.8.

* Salma Khadra Jayussi, op.cit, s. 177-179.
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(Czarne pismo) - forum kolejnego pokolenia, ktoérego pierwszy numer ukazat si¢ w 1988
roku®. Istnieje zasadnicza roznica pomiedzy niektorymi zalozeniami grup poetyckich lat 60. i
70. a pismem Ahmada Tahy*. Pismo to nic miato ambicji do przeobrazenia si¢ w pismo
pokoleniowe a poezja, ktora publikowalo, nie koncentrowala si¢ na sobie, ale raczej
podejmowata dialog z przeszloscia i ustanawiala jej kolejne ogniwo, z cala §wiadomoscia
swojej eksperymentalnej natury (wycofanie si¢ z dyskursu walki pokoleniowej, tendencja
laczenia sztuk i przekonanie o ich wspodlnej naturze)*’. Dzialalnoé¢ Ahmada Tahy na
przestrzeni lat 80. przyczynita si¢ do wykrystalizowania si¢ nowej wizji poetyckiej, ktora
rozwijala si¢ w kolejnych latach®®. Ta nowa poezja zaczela zmierzaé¢ w kierunku pozbawienia
jezyka jego dawnego znaczenia, nasycajac go nowymi sensami i osadzajac w odmiennych
kontekstach - prozy i codzienno$ci. Zaczela wytwarza¢ wlasna metaforyke i odwotywac sie
do osobistych doswiadczen poetyckich, z petna wiedza na temat ich klasycznych zastosowan.
Jej filozofia estetyczna roznita si¢ od tradycyjnej oraz tej, ktdra przypisywano pokoleniu
Adonisa, a oryginalne metody, zarowno w zakresie formy, jak i tresci, powiazane byly z

24 7daniem ‘Izza ad-Din’a

,wrazliwoscia epoki wspolczesnej, jej smakiem 1 rytmem
Isma‘il’a wspolczesny poeta nie opisuje juz tylko wydarzen i fenomenow otaczajacego
$wiata, jak to bylo w wiekach poprzednich, ale §wiadomy ich istnienia, pisze z perspektywy
osoby osadzonej w wspc')iczesnoéciw. Kolejna cecha nowej poezji byt rowniez jej szeroki
kontekst tematyczny. Nabrala ambicji odzwierciedlania catej kultury a nie tylko ,kultury
wysokiej”*. Réwnoczesnie odwrocila sie od wszelkich ideologicznych i politycznych haset,

nie tracac przy tym zainteresowania losem $wiata arabskiego.

Postulaty nowej poezji egipskiej odnosity si¢ rowniez do historii 1 zycia spotecznego.

Nie wystarczylto juz tylko wyraza¢ wlasne do§wiadczenia i uczucia, ale nalezalo uczestniczy¢

** Inne niezalezne czasopisma lat 80.: Abyadiyyat (Puste miejsca, 1980), Ittizad kuttab al-gad (Zwiazek Pisarzy
Jutra, 1983-1984), Hurwa (Krok, 1980-1985), Mawqif (Stanowisko, 1981-?), An-Nad: (Stowarzyszenie, 1980-
1985), Nahar (Dzien, 1983-1984), Ruwwad (Pionierzy, wczesne lata 80-te), As-Sams al-gadida (Nowe Stonce,
1984-?), Ar-Tali ‘a (Awangarda, 1984-1986), Ar-Tagdfa al-waraniyya (Kultura Narodowa, 1980-1981). Elisabeth
Kendall, op. cit., s. 246. Na temat poezji lat 80. np. ‘Abd Allah As-Samtd, Simat as- §i ‘riyya wa Safratuha,
“Iga‘at”, nr. 1, Al-Qahira 1993, s. 185-205.

“® Przede wszystkim mam tu na mysli ich rewolucyjny kontekst badz to w formie aktywnej walki politycznej i
spotecznej pokolenia lat 60., badZ rewolucji w zakresie formy pokolenia lat 70.

" Samia Mehrez, op. cit., s. 123.

“® W artykule wstgpnym pierwszego numeru Al-Garad poeci podkreslaja, ze pokolenie lat 90. nie jest
zjawiskiem, ktoére wytonito si¢ z niczego, ale podejmuje ono na nowo zadanie w miejscu, w ktorym zakonczyty
je poprzednie pokolenia. Bidaya, ,,Al-Garad”, nr. 1, Al-Qahira 1994, s. 1.

* ‘Izz ad-Din Isma‘il, 45-Si r al- ‘arabi al-mu ‘asir, qadayah wa zawahiruh al-fanniyya wa al-ma ‘anawiyya, Al-
Qahira 2004, s. 13.

0 “Tamze, s. 13.

! Tamze, s. 14.
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takze w doswiadczeniu zbiorowosci, w kazdym jego przejawie, nie tylko w nawiazaniu do
wartosci, ktore sa cenne dla spoleczenstwa, 1 ktorym spoteczenstwo probuje nadaé szczegdlne
znaczenie®. Zaczeto pojmowaé historie z perspektywy nowoczesnosci, w my$l zasady, ze
my$l ludzka jest elastyczna, i formulowano nowe rozumienie przesztosci®®. Warto jednak w
tym miejscu przywola¢ stowa Adonisa, ktore chlodza odrobing entuzjazm wobec
’nowoczesnosci” 1 zwracaja uwage na wilasciwe pojmowanie pojec: ,,Poezja nie staje si¢

545,

nowoczesna odwolujac si¢ po prostu do aktualnych nurtow twierdzi poeta.

,Nowoczesnos¢ jest cecha zawarta w rzeczywistej strukturze jezyka poezji55”.

Wspodlczesny poeta jest mieszkancem $wiata i w roOwnym stopniu maja na niego
wplyw wydarzenia ogodlnoludzkie, historia 1 polityka $wiatowa, jak 1 regionalne56.
Ograniczenie do czasu i miejsca przestatlo obowiazywaé, a jednocze$nie znaczenia nabrala
wiarygodno$é indywidualnego przekazu®’. Dzigki temu poezja egipska znalazla plaszczyzneg
porozumienia z poezja tworzona w innych kulturach lub, co wigcej, poprzez zerwanie z
tradycyjna forma i otworzenie si¢ na $wiat, nabrata cech uniwersalnych, charakterystycznych

dla poezji tworzonej wspotczesnie.

Dzisiejsza scena poetycka Egiptu jest wigec zjawiskiem do$¢ zroznicowanym. Poza
pokoleniem lat 90., ktore postuguje si¢ forma poematu proza, wciaz tworza poeci pokolen
wczesniejszych, lat 70. i 80., z ktorych wigkszo$¢ zaadaptowala t¢ nowa forme, choé
poczatkowo tworzyli poezj¢ metryczna. Niektorych z nich, mimo tej zmiany, charakteryzuje
weiaz ,tradycyjny” stosunek do poezji®®. Najwazniejsi poeci tego nurtu to: lbrahim Dawid,
Usama al-Haddad, Hasan Hidr, Mahmud Hayr Allah, Mahmad Qurani, i in. Jednocze$nie

duza grupa poetow wciaz tworzy wedle tradycyjnych regul, postugujac si¢ klasycznymi

°2 Tamze.
> Tamze.
> Adonis, op. cit., s. 86.
% “Izz ad-Din Isma‘il, op. cit., s. 14.
*® Tamze.
* Gak Anatais, op. cit., s. 186.
%8 <Abd Alldh as-Samti, op. cit., s. 165. “Tradycyjny” nie odnosi si¢ tu do zasad poezji klasycznej, ale do
modernistycznej poezji poprzednich pokolen, i nie jest pojeciem warto$ciujacym. W rzeczywisto$ci poezja tych
tworcow przypomina w wielu miejscach dokonania poetéw gasidat an-nasr, ale posiada jednocze$nie pewien
wymiar, ktéry pozwala na intuicyjne odrdéznienie jej od nowej poezji pokolenia lat 90.
26



formami wiersza arabskiego®’, co spotyka si¢ z niegasnacym zainteresowaniem ze strony

60
czytelnikow™".

Na zakonczenie nalezy dodaé, ze w najnowszej poezji arabskiej po pokoleniu lat 90.,
mowi si¢ juz o nastgpnym pokoleniu tworcow, ktorzy do pewnego stopnia kontynuuja
zalozenia pokolenia lat 90., jednak zauwaza sig, Ze ich poezja jest bardziej zachowawcza®™.
Zjawisko to przypisuje si¢ tendencjom konserwatywnym, ktéorymi wykazuje sig
spoleczenstwo egipskie®®. Brak ciagloéci w tworczosei kolejnych pokolen jest rowniez cecha,
ktéra, zdaniem niektorych poetdw, charakteryzuje wspolczesna poezje egipska®. Niemniej
czes¢ poetow najmtodszego pokolenia wciaz klasyfikuje si¢ jako tworcow nurtu pokolenia lat
90.%*, w rozumieniu poezji z gatunku al-kitaba al-gadida® (nowe pisanie). Bywa rowniez, ze
tworcOw ostatnich pokolen poetyckich okresla si¢ wspolnym mianem poetéw gasidat an-nasr

(poematu proza).

1.2. Czym jest poezja pokolenia lat 90.? Wprowadzenie do tematu

Poezja pokolenia lat 90. okresla si¢ poezje tworzona w Egipcie od poczatku lat 90.
ubieglego wieku. Nie wyznaczono jednak granicy koncowej dla tego okresu, przyjmuje si¢
bowiem, ze to co nazywamy pokoleniem w poezji egipskiej, nie posiada cezury czasowej, ale
jest zjawiskiem ptynnym, nie do konca ujmowalnym w ramy chronologiczne, i dajacym si¢

tatwiej scharakteryzowaé poprzez wyodrebnienie pewnych charakterystycznych cech czy

%% Np. ‘Abd al-Latif ‘Abd al-Halim (Abi Hamam) i ‘Isam al-Gazali.
% Ale nie krytykow. R. Jacquemond twierdzi, ze wspolczesna poezja arabska utozsamiana jest przez nich z
poezja modernistyczna, i ignoruje sie tym samym nurt tradycyjny. Richard Jacquemond, op. cit., s. 198.
®! Yasir ‘Abd al-Latif, Azmat Higazi wa qasidat an-nazr. Ma ‘raka bayta, ,,Al-Badil”, Al-Qahira 2009, s.12.
%2 Tamze.
%% Tamze.
® W numerze pisma Banipal poswigconym literaturze New Writing w Egipcie do tworcow tego nurtu zalicza sie
m.in. mtodego poete¢ Tamira Fathi’ego (Banipal. Magazine of Modern Arab Literature, 2006, New Writing in
Egypt, No 25.). Réwniez Yasir ‘Abd al-Latif podaje nazwiska dwoch miodych tworcow, ktorych uznaje za
poetdw pokolenia lat 90., Ahmada Safii’a i Muntasira ‘Abd al-Mawgida. Yasir ‘Abd al-Latif, op. cit., s.12. Do
najmtodszego pokolenia mozna zaliczy¢ rowniez poete¢ Mu’mina Samira.
® Termin ten jest powszechnie stosowany przez tworcow i krytykow literackich w czasopi$mie literackim
Banipal (Banipal. Magazine of Modern Arab Literature, 2006, “New Writing in Egypt”, No 25). Bede nim
konsekwentnie okresla¢ nowa poezje¢ egipska tworzona zardbwno w latach 90. jak i obecnie, w odr6znieniu od
poezji tych tworcow, ktorzy tworzyli co prawda w okresie od lat 90. i postugiwali si¢ nowa forma gasidat an-
nazr, jednakze ich poezja jest z ducha tradycyjna. ‘Abd Allah as-Samti, op. cit., s. 165.
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ogo6lnie, rozpoznanie oryginalnej wrazliwosci poetyckiej . Uwaza si¢ jednak, ze okreslenia

tego nie da si¢ zastosowaé do poezji tradycyjnej, ktora powstawata w w/w okresie®”.

Tworcy pokolenia lat 90. to relatywnie niewielka grupa artystow, ktorzy tworzyli
poezje od poczatku lat 90. ubieglego wieku do dzis. Grupa ta obejmuje zar6wno poetdow,
ktorzy zaczynali tworzy¢ w latach 70. i 80., ale ktorych ze wzgledu na pewne
charakterystyczne cechy ich poezji mozna zakwalifikowaé¢ do nurtu poezji lat 90., jak i tych,

ktorzy tworza poezje obecnie, zachowujac przy tym jej unikalny charakter pokoleniowy.

Przyjmuje si¢ rowniez, ze poezja lat 90. pojawita si¢ na fali przemian artystycznych,
ktore zainicjowali mlodzi tworcy w okresie lat 90., i ktére w tym samym stopniu dotyczyly
poezji jak i innych dziedzin sztuki (kino, teatr, muzyka). W zwiazku z tym z poczatku nie
potraktowano powaznie tego zjawiska, klasyfikujac je bardziej jako grupe pewnych cech czy

trendow w poezji anizeli odrgbna kategoriqeg.

ldwar al-Harrat®® w swoim artykule na temat poezji pokolenia lat 90.: , Kitabat at-
tis‘inar” (Literatura lat 90.) probuje znalez¢é adekwatna nazwe okreSlajaca to zjawisko.
Przytacza kilka okreslen funkcjonujacych w artykutach krytycznoliterackich: zahirat at-
tagribiyya (,,zjawisko eksperymentu”), zahirat ma ba‘da al-hadara (,,zjawisko
postmodernizmu™), Kitabat at-tis‘inat (,,literatura lat 90.”), wlaczajac je w tradycje literatury
al-hassasiyya al-gadida (nowej wrazliwosei)”, ktéra stala si¢ juz czecia literatury
klasycznej. Taki rodzaj poezji wystepuje przeciwko dominujacej historycznej, politycznej i
kulturowej wizji, a jej tworcy sa oredownikami ,.alternatywnej rzeczywistosci”’. Wymaga ona
od czytelnika wyksztalcenia 1 zastosowania nowych sposobdow konfrontacji z tekstem
poetyckim, nowego krytycznego idiomu. Obiektywizm i neutralny, chlodny jezyk poezji lat
90. wskazuja zatem, ze poglebia ona jedynie trendy, ktore juz wczesniej znane byly poezji
egipskiej — reporterski sposob obrazowania, dystans w stosunku do $wiata, mikroskopijna

precyzja w opisie jego elementow. Te cechy przywodza na mysl, wedlug autora artykutu,

% Wywiad z poeta Ahmadem Taha, Hawla tagribat at-zis iniyyat, ,,Al-Fi‘l a-si‘ri”, nr 2, Al-Qahira 1994,
87 \dwar al-Harrat, Kitabat at-tis niyyat “Al-Kitaba al-uhra”, nr 21-22, Al-Qahira 2000., s. 29-35.
% Nara Amin, Kitabat at-tahawwul am kitabat an-nihaya?, “Al-Kitaba al-uhra”, nr 21-22, Al-Qahira 2000, s.
53-63.
% |dwar al-Harrat - pisarz, krytyk literacki. Jeden z gtéwnych zatozycieli grupy Gallery 68.
0 Literatura Lhowej wrazliwo$ci”, w odréznieniu od ,,wrazliwo$ci konformistycznej”, to wedtug Al-Harrata
rodzaj nowej literatury egipskiej, od lat 60., charakteryzujacy sie, zaréwno w prozie, jak i w poezji,
przezroczystoscia stylu i brakiem zaangazowania emocjonalnego ze strony tworcy. W poezji reprezentowana jest
przede wszystkim w tworczo$ci poetow publikowanej w pismach lda‘a 77 i Aswat. ldwar al-Harrat op. cit., s.
29-35.
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sztuke wideoklipu, i stad jej kolejna nazwa ,,poezja wideoklipu”. Jednakowoz nie stanowi ona
przetlomu w poezji egipskiej, bo wszystkie te elementy odnosza si¢ do wartosci obecnych w
poezji poprzednich epok, m.in. do buntu i zaangazowania poezji lat 50., swiadcza jedynie 0
zatamaniu owych idei i rozczarowaniu $wiatem. W zwiazku z tym nie jest ona pozbawiona
ideologii, co czyniloby ja czym$ wyjatkowym na tle poezji poprzednich dekad, ale powstaje
w catkowitym nawiazaniu do sytuacji wspolczesnej, kontynuujac w tym sensie tradycje poezji

minionych pokolen™.

W sporze na temat poezji pokolenia lat 90. powszechne jest rowniez catkowicie
odmienne stanowisko, ktore glosi, ze reprezentuje ona zupelnie nowa jakos¢ w poezji
egipskiej, nie tylko ze wzgledu na brak ideologii, ale na zmiang¢ charakteru tekstu
poetyckiego72, w zwiazku z czym nie mozna zastosowa¢ do niej tradycyjnych metod
analitycznych. Podkresla si¢ jednak, ze ta odmienno$¢ i nowatorstwo sa cechami, ktore nalezy
powiaza¢ z grupa zjawisk charakterystycznych dla poezji egipskiej ostatnich dziesigcioleci, i

nie odnosza si¢ one wytacznie do pokolenia lat 90.”.

Inne nazwy, ktérymi okresla si¢ t¢ poezje to al-kitaba al-gadida, przy czym pojecie to
obejmuje zarbwno nowa prozg, jak 1 nowa poezj¢ tworzona w krajach arabskich, w tym
rowniez w Egipcie™, oraz stosowane w odniesieniu do tworcow poezji pokolenia lat 90.

pejoratywne okreélenia: ,,wandale” czy ,,szaraficza™"~.

Wreszcie, co trzeba podkresli¢, poezja pokolenia lat 90., nazywana tez ,,poezja konca
wieku”, czy ,.konca tysiaclecia”, uznawana jest wciaz za zjawisko niezbadane i nie dajace si¢

zanalizowa¢ ze wzgledu na to, ze proces tworczy jeszcze si¢ nie zakoﬁczyim. W zwiazku z

™ Tamze.
2 Np. Ahmad Taha w artykule Min al-insad ila al-kitaba, wymieniajac charakterystyczne cechy poezji
pokolenia lat 90. podkresla, ze perspektywa $§wiata codziennego tej poezji wyraza ,,humanizacje” (ansana) tekstu
poetyckiego w przeciwienstwie do tradycyjnej jego apoteozy. Ahmad Taha, Min al-insad ila al-kitaba, “Al-
Garad”, nr. 1, Al-Qahira 1993, s. 4-21.
® Tamze.
" Banipal. Magazine of Modern Arab Literature, “New Writing in Egypt” , No 25, 2006.
™ Terminy tlumaczone z jezyka angielskiego: ,,vandals”, ,Jlocust”; drugi pochodzi od nazwy czasopisma Al-
Garad i Mohamed Enani stosuje go jako okreslenie jednej z grup nurtu poezji pokolenia lat 90. Z teza ta jednak
polemizuje redaktor naczelny czasopisma Al-Garad, Ahmad Taha oraz poeci z grona redakcyjnego, twierdzac,
ze nigdy nie funkcjonowali jako grupa poetycka. Mohamed Enani, Mohamed Metwalli, Angry Voices. An
Anthology of the Off-Beat. New Egyptian Poets, Fayetteville 2003.
"® Nara Amin, op. cit., s. 21-22.
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tym przypisuje si¢ jej szczegdlna rolg, ktora odegra w historii poezji egipskiej, jako etap

przejéciowy pomiedzy poezja tradycyjna i nowa era poezji, ktora ma nadejs¢ w przysztosci’’.

" Ahmad Taha, op. cit., s. 4-21.
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ROZDZIAL 2

Tlo historyczne i sytuacja aktualna a nowa grupa poetycka lat 90.

Dopoki nowa zasada legitymizacji, pozwalajqca ujrze¢ w obecnym potepieniu zapowiedz
przysztego triumfu, nie zostanie uznana przez wszystkich, czyli dopoki nowy rezim estetyczny
nie zostanie wprowadzony w obreb pola, a takze poza nim, w obreb samego pola wiladzy
(...), artysta heretycki jest skazany na wyjatkowq niepewnos¢, podstawe strasznego napiecia.

Pierre Bourideu, Regufy sztuki

2.1. Sytuacja spoleczna i kulturalna Egiptu (lata 90. XX wieku - poczatek XXI wieku)

Na uksztaltowanie pokolenia lat 90. w Egipcie zasadniczy wplyw miala sytuacja
polityczna kraju u schytku XX w. Rzady prezydenta Mubaraka (1981-?), ktoére zapanowaty
po epoce nacjonalizmu egipskiego i polityce otwartych drzwi Anwara as-Sadata,
charakteryzujace si¢ korupcja, brakiem idealow i cynizmem elit politycznych to realia, w
ktérych dorastalo pokolenie tworcoOw tej poezji. Nie ma watpliwosci, ze okres objecia wladzy
przez prezydenta Mubaraka przypieczg¢towal zmiany, ktore byly stopniowo wprowadzane za
rzadow As-Sadata. W tym sensie stanowit on niezaprzeczalny deficyt w zyciu spotecznym i
kulturalnym Egiptu. Juz pokolenia lat 70. i 80. uwazaly si¢ za spadkobiercow fatalnego kursu
obranego w polityce po odejéciu Gamala ‘Abd an-Nasira (1952-1970). Doswiadczeniem
pokoleniowym tych rocznikow byt okres rzadow As-Sadata (1970-1981) w jego koncowej
fazie'. Wigkszo$¢ z poetow tamtych pokolen nie potrafita znalez¢ sobie miejsca na rynku

pracy i odczuta na sobie skutki wstrzasow politycznych tego okresu. Po okresie odzyskania

! Mohamed Enani, An Anthology of the New Arabic poety in Egypt, op. cit., s. xvii.
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niepodleglosci i panarabizmu lat 50. i 60. nastat czas kompromisow i izolacji Egiptu na arenie

panstw arabskich.

Okres rzadow Mubiraka to nie tylko pogarszanie si¢ sytuacji politycznej i
ekonomicznej kraju, ale i powazne pogorszenie si¢ sytuacji W sektorze kultury. W
przeciwienstwie do lat 50. i 60., kiedy to zycie kulturalne rozwijalo si¢ niezwykle
dynamicznie, w konsekwencji $miatych zalozen planu ‘Abd an-Nasira. Przede wszystkim z
kraju w poszukiwaniu zatrudnienia wyemigrowata znaczna liczba intelektualistow i artystow.
Poza tym, nowo mianowani ministrowie 1 osoby zajmujace najwazniejsze stanowiska
rzadowe prezentowali soba znacznie nizszy poziom niz wspotpracownicy ‘Abd an-Nasira czy
As-Sadata®. Mialo to wplyw na podejmowane przez nich decyzje, dotyczace zagadnien
kultury. Osobom z najblizszego otoczenia prezydenta zalezato bardziej na robieniu karier niz
sprawach wagi panstwowej, czemu szybko podporzadkowano polityke budzetowa kraju3.
Brak funduszy na rozwdj sektora kultury zaowocowal zamykaniem wielu czasopism

kulturalnych i zaniechaniem projektow zainicjowanych w okresie Infitah®.

Galal Amin w swojej najnowszej ksiazce poswieconej Egiptowi pod rzadami
Mubaraka podaje gtdéwne przyczyny pogorszenia si¢ sytuacji ekonomicznej i spotecznej kraju
w latach 90.°. Na pierwszym miejscu wymienia porazke Egiptu w wojnie szesciodniowej, z
wszelkimi jej nastepstwami dla gospodarki 1 morale spoteczenstwa egipskiego. Wina obarcza
réwniez porzucenie twardych regut polityki w okresie wladzy as-Sadata, co sprzyjato wedtug
Amina niestosowaniu si¢ do przepisOw prawa i zachty$nigciu si¢ Zachodem. W dalszej
kolejnosci wymienia niekontrolowana inflacje, w wyniku ktorej firmy zagraniczne zaczety
przejmowa¢ wilasnos¢ panstwa 1 funt egipski stracit na warto$ci. W ten sposdb zaczely

wylania¢ si¢ rzesze ludzi, ktorzy pozbawieni opieki panstwa popadali w coraz wigksza biedg.

Podzialy spoteczne pomigdzy biedna wigkszoscia, zyjaca czgsto w skrajnie trudnych
warunkach, bez szans na poprawe swojej sytuacji, i mniejszoscia, ktora przede wszystkim ze
wzgledu na swoje pochodzenie i1 dostgp do dobr kultury byta w stanie utrzymac swoje zycie
na odpowiednio wysokim poziomie, byty zrodlem wielu konfliktow 1 frustracji spoteczenstwa

egipskiego. Jednak podzialy te zawsze byly silne w historii Egiptu, chociazby w okresie

2 Galal Amin, Misr wa misriyyan f7 ‘ahd Mubarak (1981-2008), Al-Qahira 2009, s. 29.
® Tamze.
* Samia Mehrez, op. cit., 5. 115-140.
® Galal Amin, op.cit., s. 20-21.
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poprzedzajacym przewrot wojskowy w1952 roku, kiedy to uprzywilejowane klasy
posiadaczy - burzuazja, ktora wylonita si¢ w epoce kolonialnej, oraz zagraniczni inwestorzy
cieszyli si¢ bogatym i bezproblemowym zyciem, podczas gdy reszcie mieszkancow Egiptu
dokuczala bieda®. Sytuacja ta odmienila si¢ nieco w okresie rzadow an-Nasira, kiedy to
granice pomig¢dzy biednymi i bogatymi ulegly w pewnym stopniu zatarciu, cho¢ wylonity si¢
kolejne elity — kasta wojskowych i inteligencja, ktore to z kolei zajely pozycje
uprzywilejowanych’. W okresie rzadéw as-Sadata i przejecia wladzy przez prezydenta
Mubaraka podzialy te nadal zostaly zachowane, ale bariery pomigdzy cztonkami obu klas
przestaly odgrywac az tak wielka role. Bogaci nie zyli jeszcze w separacji i dzigki temu to
przemieszanie spoteczenstwo zachowywato w miarg jednorodna strukturg. Jednakze sytuacja
ta szybko ulegta zmianie i od lat 90. przybrata skrajny obrét. Ze wzgledu na duzy przyrost
naturalny i wciaz naplywajace masy ludzi liczba mieszkancéw metropolii kairskiej
zwigkszala si¢ z roku na rok, by w ostatnich latach siggna¢ 16 min®. W zwiazku ze
zwigkszajacym si¢ zaggszczeniem miasta 1 zajmowaniem przez biedote kazdego skrawka
ziemi, bogaci mieszkancy wycofywali si¢ do enklaw, w ktorych nie mieli juz stycznos$ci z
niepokojaca dla nich sytuacja. W ten oto sposob powstawaty getta zamieszkiwane jedynie
przez ludzi biednych, a bogate dzielnice Zamalek czy Garden City znowu zaczety przyciagac

elity. Ta tendencja utrzymuje si¢ w Kairze od lat 90.°.

Inna bolaczka, ktora odczuto spoleczenstwo egipskie w latach 90. na niespotykana
dotad skal¢ byla korupcja szerzaca si¢ w kazdej dziedzinie zycia. Dzi§ trudno juz sobie
wyobrazi¢ funkcjonowanie w Egipcie bez wreczania fapowek. Proceder ten dotyczy zaréwno
drobnych spraw urz¢edowych, policji czy szkolnictwa, jak 1 powaznych inwestycji krajowych,
firm obracajacych setkami milionéw dolaréw czy politykéw'®. Naturalnie nie pozostaje to
roOwniez bez wptywu na sztuk¢. Wymierna warto$¢ przedsigwziec artystycznych jest czesto

jedynym kryterium w ich ocenie™. I stosunek ten przeklada si¢ niestety rowniez na gusta

® Tarek Osman, Egypt: The surreal painting:
http://74.125.77.132/search?q=cache:gpBuHn6AotsJ:www.opendemocracy.net/article/eqypt-the-surreal -
painting+ahl+theqa&cd=4&hl=pl&ct=cInk&gl=pl&client=firefox-a (15.01.2008).
" Tamze.
® Dane pochodzace z raportu “Arab Republic of Egypt. Towards an Urban Sector Strategy”, The Document of
the World Bank, 2008.
® Tarek Osman, Egypt: The surreal painting, op. cit.
Idwar al-Harrat uwaza, ze powstanie awangardy al-hassasiyya al-gadida byto réwniez odpowiedzia na
przemiany w tym okresie. Elisabeth Kendall, Literature, Journalism and the Avant-Garde Intersection in Egypt,
New York 2006, s. 87.
10 Galal Amin, op.cit., s. 36.
1 Karim ‘Abd as-Salam, Mulahazat awwaliyya, “Al-Kitaba al-uhra”, nr. 22/23, Al-Qahira 2000, s. 47.
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http://74.125.77.132/search?q=cache:gpBuHn6AotsJ:www.opendemocracy.net/article/egypt-the-surreal-painting+ahl+theqa&cd=4&hl=pl&ct=clnk&gl=pl&client=firefox-a

publicznosci, ktora nie majac dostepu do zrdznicowanej oferty kulturalnej, przejmuje czgsto
populistyczne upodobania. Zainteresowanie duzej czgsci spoleczenstwa obraca si¢ wokot
zagadnien religii. Rynek ksiazki zdominowany jest przez wydawnictwa religijne i rzadowe, a
sztuka zdaniem wigkszo$ci ma warto$¢ jedynie wtedy, gdy odwotuje si¢ do historii i tradycji
kraju. Sytuacja ta sprzyja wszelkim oportunistom do siggania po najwyzsze stanowiska w
sektorze kultury?. Dziennikarze, krytycy sztuki czy artyéci zatrudnieni w instytucjach
rzadowych maja $§wiadomo$¢ roli jaka odgrywaja, i w przypadku, gdy sa to osoby nie
pozbawione talentu i znajomoS$ci realiow zycia w Egipcie, trudno przychodzi im
funkcjonowanie w kregach zawodowych. W tym kontek$cie warto przyjrzeé si¢ postaciom,
ktére od lat 90. ciesza si¢ najwigksza popularnoscia w mediach i zajmuja pozycje tzw.
gwiazd'®. Niewatpliwie mozna do nich zaliczy ‘Amra Muhammada Halida, muzulmanskiego
duchownego, ktéry w ostatnich latach prowadzit wiele programoéw telewizyjnych o tematyce
religijnej. Kolejna popularna osobowoscia medialna jest jest Yuasuf Al-Qardawi, rowniez
muzulmanski duchowny, autor najlepiej sprzedajacych si¢ ksiazek i1 programéw o wielkiej
ogladalnosci. Obaj wywieraja znaczny wplyw na poglady wspotczesnych Egipcjan. Ciekawe
zestawienie z dwdjka muzulmanskich duchownych stanowi posta¢ niezwigzana zupehnie z
religia, ktora znawcy kultury popularnej Egiptu uznaja za kolejna gwiazde sprzed kilkunastu
lat'*. Jest to Muhammad Husayn Haykal®, pisarz, dziennikarz i wieloletni redaktor naczelny
gazety Al-Ahram, ktoéry w ostatnich latach prowadzit swéj program autorski na prywatnym
kanale Dream TV oraz Al-Jazeera TV. Z postaci ze $wiata kultury, ktore zdobyly szeroki
rozglos w ostatnich latach mozna réwniez wymieni¢ pisarza ‘Ala’ al-ASWﬁni’egom, ktory
zastynat przede wszystkim ze wzgledu na swoja powies¢ opublikowana w 2003 roku ‘/marat
Ya ‘qubiyan (Kair, historia pewnej kamienicy). Warto ja wspomnie¢ cho¢by ze wzgledu na
fakt, ze takze przedstawia obraz zycia spoleczenstwa egipskiego konca XX w. Sam pisarz

wystepuje czesto w roli komentatora sytuacji wspotczesnego Egiptu'’. Dziala takze aktywnie

12 Galal Amin, op.cit., s. 152-153.

13 Przyktady przytaczam na podst.: Tarek Osman, Egypt: The surreal painting, op. cit.

4 Amira Howeidy, Enter Heikal, “Al-Ahram Weekly Online”, nr. 698, 2004:
http://weekly.ahram.org.eq/2004/698/fr3.htm (15.04.2009).

> Muhammad Husayn Haykal - ur. w 1923 roku. Pracowat jako redaktor naczelny Al-Ahram (1957-1974). Wiele
jego ksiazek przettumaczono na j.ang.

16 <Ala’ al-Aswani - ur. w 1957 roku w Kairze. Pisarz, dentysta. Od poczatku lat 90. publikowat opowiadania i
eseje w prasie egipskiej. Wydane utwory: ‘Imarat Ya ‘qubiyan 2003 (Kair, historia pewnej kamienicy,Warszawa
2008, ttum. A.Piotrowska), Chicago 2007.

' Np.: “Ala’ al-Aswani, Nikt nie rodzi si¢ terrorystq, ,,Gazeta Wyborcza”, 2008:
http://wyborcza.pl/1,75517,5247302,Nikt nie rodzi_sie_terrorysta.html (27.05.2009)

Mishra Pankaj, Where Alaa Al Aswany Is Writing From, “New York Times Magazine”, 2008:
http://www.nytimes.com/2008/04/27/magazine/27aswany-t.html (27.04.2009).
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w Ruchu na Rzecz Zmian Kifaya (Dos¢), a krytycy literaccy zaliczaja jego tworczo$é do nurtu

al-kitaba al-gadida®®. Wszystkie te postaci budowaty atmosfere kulturalng Egiptu lat 90.

Egipt stat si¢ wigc w ciagu ostatnich kilkunastu lat krajem, w ktorym dominuja
podziaty spoteczne, korupcja i zmniejszajace si¢ mozliwosci zatrudnienia. W zdegradowanym
bieda i polityka wykluczenia panstwie, w ktorym wiladza przynalezy silnym, a mlodzi ludzie
sa skazani na alienacjg, nie ma zbyt wielu mozliwosci, by wies¢ spokojne zycie, bez
odczuwania na sobie skutkow ktorej$ z tych plag. Odsetek miodych ludzi w spoleczenstwie
egipskim jest wyjatkowo duzy. Ponad 40 mln Egipcjan nie przekroczylo 35 roku zycia'®. Ich
zycie, szczegOlnie w duzych miastach przypomina zycie ich rowiesnikow w krajach
zachodnich - maja dostep do mediow, internetu, wigkszos¢ z nich w komunikatywny sposob
postuguje si¢ jezykiem angielskimzo. Oczywiscie klasy $rednie wyksztatcity réwniez grono
miodych ludzi, ktérzy nabyli odpowiednie umiejetnosci, 1 lepiej sobie radza w nowoczesnym
Swiecie. Jest to relatywnie niewielka grupa, gtownie lekarzy, inzynieréw, prawnikow i
pracownikOw miedzynarodowych korporacji, ktorzy sa w stanie korzysta¢ z przywilejow
zycia na wyzszym poziomie®'. Tacy ludzie nie wyznaja juz wartosci spoleczefistwa
tradycyjnego i ich model zycia niewicle ma wspolnego z zyciem mas. Bogate klasy mtodych
Egipcjan sta¢ na wiele: bywanie w ekskluzywnych dyskotekach, jezdzenie luksusowymi
autami, zazywanie drogich narkotykow i picie najlepszych alkoholi®. Niemniej przewazajaca
wiekszo$¢ mlodych nie posiada wystarczajacych $rodkow by wykorzystaé swoje talenty |
umiejetnosci. Wielu rozczarowanych sytuacja w kraju probuje za wszelka cene wyjechac
zagranicg. Zdobywaja zatrudnienie w krajach Zatoki lub staraja si¢ uzyska¢ mozliwo$¢
legalnego wyjazdu do USA. Ci, ktorzy zostaja w Egipcie, rOwniez w coraz mniejszym stopniu
maja wpltyw na zycie spoteczne. Jak wskazuja statystyki miodzi ludzie, ktoérzy nie widza
szans na ksztaltowanie sytuacji w kraju, coraz bardziej oddaja si¢ wltasnym karierom, liczac
na to, ze przy odrobinie szczgscia bgda mogli w tej wielomilionowej rzeczy biednych ludzi

stworzy¢ sobie namiastke zycia w oderwaniu od frustrujacych realiow®.

'8 Banipal. Magazine of Modern Arab Literature, 2006, “New Writing in Egypt”, No 25.
9 Tarek Osman, Egypt: The surreal painting, op. cit.

2 Tamze.

2 Tamze.

22 Nadia Abou el Magd, Bestseller lays bare drug abuse in Egypt, “The National”, 2009:
http://www.thenational.ae/article/20081103/FOREIGN/57816886/1002/rss (08.09)

%% Tarek Osman, Egypt: The surreal painting, op. cit.
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Jeszcze gorzej wyglada sytuacja mieszkancoOw wsi i miasteczek, przed ktorymi nie
pojawily si¢ szanse, jakie otrzymala bogatsza cze$¢ miodziezy z duzych miast®. Tylko
niektorym udalo si¢ wyjecha¢ z rodzinnych miejscowosci, by zdobyé lepiej platne
zatrudnienie. Standard zycia wigkszosci z nich jest bardzo niski, a mozliwosci poprawy
warunkoéw prawie zadne. Trudne warunki finansowe uniemozliwiaja im start w doroste zycie.
W kraju, w ktorym tradycyjny model zycia zaleca mozliwie wczesne matzenstwo, wiek
zawierania malzenstw drastycznie wzrost?”®. Milodych nie tylko nie staé na zgromadzenie
odpowiednich $rodkéw finansowych, ale takze niepewna sytuacja materialna nie daje
gwarancji na utrzymanie rodziny. Wszystko to jest z kolei zrodlem uprzedzen i
resentymentow, w zwiazku z czym wielu z nich angazuje si¢ w dzialalno$¢ w réznych
ugrupowaniach fundamentalnych, ktéore w przywrdceniu tradycyjnych wartosci i
odseparowaniu si¢ od idei $wiata zachodniego upatruja rozwiazania swoich probleméw. Stad
popularno$¢ ruchow islamistycznych w tych rejonach kraju 1 nieche¢ do epatowania

zachodnim stylem zycia®.

Zycie polityczne Egiptu od lat 90. do dzi$ ksztattuje sie zgodnie z tymi tendencjami.
Od kilkunastu lat obserwowana jest niestabnaca popularnos¢ ruchow religijnych, a Bracia
Muzutmanie zajmuja spora liczb¢ miejsc w parlamencie. Partia rzadowa jest obecnie Al-Hizb
al-Warani ad-Dimuqrati (Partia Narodowo Demokratyczna), utworzona w 1978 roku przez
Anwara as-Sadata. Partie opozycyjne nie sa w stanie zdoby¢ odpowiedniej ilosci
zaangazowanych cztonkéw, by doprowadzi¢ do jakichkolwiek przemian. Miodzi ludzie nie
widza sensu w dziatalno$ci politycznej lub po prostu boja si¢ utraty swoich stanowisk. Nie
przejawiaja tez checi do korzystania z uprawnien obywatelskich. W marcowym referendum

2007 roku nad poprawka do konstytucji glosowato zaledwie 22% uprawnionych obywateli®’.

Zmian¢ w proporcjach grup spotecznych Egiptu najlepiej oddaje ilos¢ zakwetionych
dziewczat na Uniwersytecie Kairskim. Na poczatku lat 90., wedlug relacji dwczesnych
studentow, maksymalnie 10% dziewczat zakrywalo glowy®®. Dzi§ wiekszo$¢ z nich jest

zakwefiona, poza nielicznymi wyjatkami. Ciekawa analizg¢ tego zjawiska przeprowadza

# Tamze.
% Laila Nawar, Youth in Egypt: emerging new values and lifestyles, Paper Presented to the IUSSP XXV
International Population Conference, Tours, France, July 18-23, 2005.
?® Tarek Osman, Egypt: The surreal painting, op. cit.
2" Tarek Osman, Egypt: a diagnosis:
http://www.opendemocracy.net/node/33418 (28.02.2008).
% Na podst. wywiadow z poetami, ktorzy studiowali w okresie lat 90. na Uniwersytecie Kairskim (m.in.
Muhammad Mutawalli, Yasir ‘Abd al-Latif, Milad Zakariyya Yusuf). Kair, pazdziernik 2008.
36



http://www.opendemocracy.net/node/33418

eseista niezaleznego portalu internetowego podejmujacego tematyke zagadnien polityki i
kultury migdzynarodowej openDemocracy.net, Tarek Osman. Wedlug niego rosnace
znaczenie islamu w Egipcie zmienia nie tylko pozycj¢ Egiptu w $wiecie arabskim i na arenie
mig¢dzynarodowej, ale rowniez wplywa na postrzeganie go przez miodych obywateli, i
pojawienie si¢ problemu z okre§leniem przez nich wlasnej tozsamosci, wobec
kosmopolitycznej przesztosci kraju, jego $wieckiej historii wspotczesnej 1 konserwatywnych
tendencji rozwojowych. Poza tym, na szczeblu spotecznym, islam przyczynia si¢ do dalszych
podzialow, wykluczajac niektorych jako ztych muzulmanéw badz niewierzacych, co kioci sig
z idea panstwa tolerancyjnego z ktorej stynat Egipt w swojej przesztosci. W dalszej kolejnosci
ma to wplyw na ksztaltowanie si¢ elit intelektualnych i zastgpowanie poprzednich

autorytet(')w29 pojeciem prawdy badz odstepstwa od niej 30,

Gospodarka Egiptu napotyka na trudnosci zwiazane z zatamaniem si¢ koniunktury
naftowej oraz trudna sytuacja w rolnictwie od polowy lat 80. W tym okresie Egipt stal si¢
roOwniez panstwem czerpiagcym znaczne dochody z turystyki. Jednoczesnie wzrastalo
zadluzenie zagraniczne panstwa, ktore z obawy przed niepokojami spolecznymi starato sig
utrzymywac¢ niezdrowa sytuacje gospodarcza bez wplywu na losy obywateli. Przez to
ogromnie uzaleznilo si¢ od pomocy mocarstw zagranicznych, gloéwnie Stanow
Zjednoczonych®!. Mialo to kolosalny wplyw na orientacje miedzynarodowa Egiptu. Na jego
terenie znajdowaty si¢ bazy morskie 1 lotnicze Amerykanoéw, jak rowniez mieli oni prawo
korzystania w razie potrzeby z urzadzen wojskowych oraz lotnisk 1 port()wgz. Dodatkowo
rosto napigcie spowodowane sytuacja wewnetrzna, W zZwiazku z pokojowa polityka wobec

Izraela, bedaca rowniez wynikiem porozumien mocarstwowych.

Od niedawna jeden z synéw Mubaraka, Gamal, objal kierownicze stanowisko partii
rzadowe;j. Istnieja przypuszczenia, ze prezydent chcialby przekaza¢ mu w przysziosci urzad
prezydenta. Powszechnie uwaza si¢, ze pomimo utrzymywania pozoréw demokracji w
Egipcie, np. przeprowadzania wyboréw parlamentarnych i referendow prezydenckich, system
sprawowania wladzy nie jest demokratyczny, i mozna méwi¢ w tym przypadku o

dyktaturze®.

?* MLin. Taha Husayn (1889-1973), ‘Abbas Mahmid al-*Aqqad (1889-1964), Tawfiq al-Hakim (1898-1987).
% Tarek Osman, Egypt: a diagnosis, op.cit.

%! Barbara Stepniewska-Holzer, Jerzy Holzer, Egipt. Stulecie przemian, Warszawa 2006, s. 214-216.

2 Tamze.

3 Tamze., s. 251.
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W odpowiedzi na rezim, brak swobdd obywatelskich i dramatyczna sytuacje w wielu
dziedzinach zycia w 2004 roku powstat w Egipcie Ruch na Rzecz Zmian — Kifaya. Byt to
rowniez rezultat kietkujacej inicjatywy obywatelskiej intelektualistow, artystow i mlodziezy
egipskiej, ktéra nie tylko potgpiata polityke wewnetrzna kraju, ale rowniez wyrazata
niezadowolenie z powodu polityki mocarstw wobec innych krajow arabskich®®. Dziatacze tej
organizacji, jako pierwsi w historii wieloletniego rezimu prezydenta Mubaraka, o$mielili sig
zaprotestowac przeciwko jego praktykom, i zapoczatkowali akcje uliczne, polegajace na
uswiadamianiu spotecznym Egipcjan 1 mobilizowaniu ich do dziatania®. Funkcje
przewodniczacego ruchu do niedawna pehit czotowy intelektualista egipski ‘Abd al-Wahab
al-Misiri®. Obecnie wewnatrz organizacji wyodrebnito sie kilka pomniejszych struktur:
Mtodziez na Rzecz Zmian, Pisarze na Rzecz Zmian, Robotnicy na Rzecz Zmian 1 Lekarze na
Rzecz Zmian®’. Pod koniec 2004 roku okolo 300 0s6b zwiazanych z zyciem politycznym i
intelektualnym Egiptu podpisalo si¢ pod protestem organizacji, zadajac zmian
demokratycznych, uniezaleznienia polityki kraju od intereséw mocarstwowych, walki z

korupcja i podziatami spolecznymi®.

Niebagatelna role w dziatalnosci opozycyjnej mtodego pokolenia Egipcjan odgrywaja
mlodzi autorzy blogéw internetowych. Wérod nich na uwage zashiguje z pewnoscia Wa’il
‘Abbas, ktory na swoim blogu Misr Digital (Cyfrowy Egipt) gromadzi dowody naduzy¢ i
brutalnych praktyk rzadu Mubaraka, konsekwentnie przemilczanych przez inne media. Wa’il
‘Abbas za swoja aktywnos¢ w dziedzinie praw czlowieka zostal odznaczony wieloma
nagrodami, w tym nagroda International Center for Journalists w 2007 roku. Stawe w
srodowiskach niezaleznych zyskal rowniez Ahmad Sarif*, autor krotkich filmow i
wideoklipow, w ktorych promuje warto$ci demokratyczne i walczy z systemem rzadowym.

Ahmad jest roOwniez tworca protest songu ugrupowania Kifaya i wspolpracuje z innymi

% Z mojego wywiadu z Wa’ilem ‘ Abbasem, Kair 2009.

% Shaden Shehab, That’s enough, “Al-Ahram Weekly On-line”, nr. 775, 2005:
http://weekly.ahram.org.eq/2005/775/sc122.htm (03.09.)

% < Abd al-Wahab al-Misiri - ur. w 1938 roku. Ukoficzyt studia na kierunku literatura angielska na Uniwersytecie
Aleksandryjskim w 1959. Uzyskat stopien magistra na Columbia University oraz doktorat na Rutgers University
w 1969 roku. Profesor literatury angielskiej na Uniwersytecie ‘Ayn Sams oraz King Saud University w
Kuwejcie. Wiele jego prac przettumaczono na j.ang. Zmart w 2008 roku.

http://www.elmessiri.com/en/index.php (01.09.)

*7 http://www.harakamasria.org/ (03.09.)

% Barbara Stepniewska-Holzer, Jerzy Holzer, op. cit., s. 252.

% http://ahmadsherif.wordpress.com/ (09.09.)

38


http://weekly.ahram.org.eg/2005/775/sc122.htm
http://www.elmessiri.com/en/index.php
http://www.harakamasria.org/
http://ahmadsherif.wordpress.com/

dziataczami opozycyjnymi. Wszyscy miodzi aktywisci sa przesladowani przez rzad i zyja w

ciaglym zagrozeniu.

Nalezy rowniez zaznaczy¢, ze na sytuacj¢ polityczng i spoteczng Egiptu od lat 90. w
znacznym stopniu wplyw mialy wydarzenia na $wiecie oraz w innych krajach arabskich®®. W
skali globalnej byt to przede wszystkim okres rozpadu ZSRR i powaznych przeobrazen
ustrojowych w krajach bytego bloku radzieckiego, co zachwialo rownowaga polityczng w
wielu regionach $wiata. Wraz z koficem dominacji ustroju socjalistycznego wigksza czgs$¢
Swiata znalazla si¢ w sferze panowania systemu kapitalistycznego 1 wiazacych si¢ z nim
nowych prawidel rynku. Rodzily si¢ takie pojgcia jak globalizacja, europocentryzm,
konsumpcjonizm, mniejszosci seksualne, itd. Oczywiscie konsekwencja narzucenia nowego
modelu zycia byla postgpujaca ,,amerykanizacja” spoteczenstwa egipskiego. Objawiato si¢ to
rosnaca przemoca wsrod ludzi oraz uprzedmiotowieniem relacji konsumenckich, w ktorych
zatracono stopniowo owa wschodnia specyfike¢ 1 okreslony naturalny stosunek wzgledem

doébr,

Roéwnoczesnie w latach 90. wiele krajéw na $wiecie zaczelo dopominac si¢ o swoje
prawa. Wojny na Balkanach, w Zatoce Perskiej, Rwandzie czy Czeczenii byly wynikiem
niewtasciwej polityki mocarstw wobec tych regionéw. Szczegdlnie wojna w Iraku w 1990
roku wptynela negatywnie na nastroje Egipcjan w latach 90. Wraz z upadkiem idei jednosci
panstw arabskich 1 zatamaniem si¢ Zycia kulturalnego w Iraku, ktory byt dotad uznawany za
»pluca kulturalne, ktorymi oddychat Egipt”42, ludzie stracili wiar¢ w przyszlos$¢ i sens pracy
tworczej. Zrodlem rozczarowan i frustracji Egipcjan byla rowniez kwestia Palestyny i
postanowienia porozumienia pokojowego w Oslo. Mowi sig, ze sprawa palestynska odbita si¢
echem we wszystkich panstwach arabskich, naznaczajac cate pokolenia pi¢tnem melancholii i

braku nadziei*’. Rowniez pokolenie lat 90. w Egipcie odczuto na sobie skutki tej tragedii.

Wreszcie, poza przyczynami regionalnymi z zakresu polityki i kultury oraz
wydarzeniami na $wiecie, na sytuacje mtodego pokolenia w Egipcie duzy wptyw mialo takze

pojawienie si¢ nowych technologii i przyspieszenie tempa zycia, ktore w ostatnich latach

%0 Sabhi Masa, ‘An gasidat an-nazr, “Al-Hilal”, nr. 3, Al-Qahira 2009, s. 170.

! Karim ‘Abd as-Salam, op. cit., s. 47-50.

* Tamze.

** Tamze. Podobna role dla weze$niejszych pokolen odegrala wojna szesciodniowa w 1967 roku. Wywiad z
Sa‘adem ad-Dinem Ibrahimem, Democratiya, Spring 2007,
http://dissentmagazine.org/democratiya/article_pdfs/d8interview.pdf (10.09)
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uzaleznito si¢ od nowych technik komunikacji i przeptywu informacji. W tym sensie lata 90.
wykreowaly uniwersalny obraz mlodego czlowieka, ktory ksztattowal swoje mozliwosei i

nawyki percepcyjne w podobny sposob, niezaleznie od miejsca, w ktérym przyszed! na §wiat.

2.2. Charakterystyka nowej grupy poetyckiej. Przyczyny jej powstania

W zwiazku z wszystkimi przemianami, ktore mialy miejsce w Egipcie u schytku
ubieglego wieku, na poczatku lat 90. w tamtejszych kregach literackich wyodrebnita si¢ grupa
artystow, ktorzy odrozniali si¢ w zapatrywaniach na sztukg¢ od poetéw publikujacych w
czasopismach rzadowych, badz dostgpnych dotad niezaleznych publikacjach. Poeci ci
stanowili w wigkszos$ci grupg studentow uczelni wyzszych, ktorzy mieli juz za soba pierwsze
proby literackie, jednak nie znajdowali mozliwosci publikowania swoich utworow w
szerszym obiegu. Powstata zatem potrzeba znalezienia forum, ktore byloby glosem pokolenia
i dawalo szansg zaistnienia tej poezji w druku. Nie mozna wigc mowi¢ o pokoleniu lat 90. w
oderwaniu od pism, ktére nie tylko publikowaty i1 dyskutowaly najnowsze dzieta miodych
tworcow, ale rowniez artykulowaly wspdlne zatozenia pokoleniowe. Struktur¢ wydawnicza
tych czasopism omoéwi¢ w podrozdziale: Fora poetyckie. Dziatalno$¢ artystyczna. W tym
miejscu chciatabym skoncentrowa¢ si¢ na tym, co bylo przyczyna, dla ktorej poeci
postanowili odcia¢ si¢ od poezji egipskiej poprzednich pokolen, co nowego mieli do
zaproponowania i w jaki sposob funkcjonowali jako tworcy. Wypowiedzi poetow, ktore
prezentujg, sa jedynie proba opisu pokolenia, a nie omoéwieniem tematyki poezji. Poeci
wielokrotnie podkreslali, ze ich tworczo$¢ nie ma ambicji podejmowania tematyki aktualnej

sytuacji politycznej, czy odzwierciedlania probleméw pokoleniowych.

Zanim jednak przejd¢ do rozwazan na temat pokolenia lat 90. warto zaznaczy¢, ze
poza zasadniczymi réznicami w zakresie rozumienia poezji, ktore wniosto ono wraz ze swoja
tworczos$cia, 1 o ktore wciaz musi walczy¢, wymiana pokoleniowa jest czym$ naturalnym w
sztuce i owa konfrontacja nowych tworcoOw z ,tradycjonalistami” zawsze poprzedza wszelkie
zmiany, ,,stanowi pewien modus zycia literackiego, wlasciwy przede wszystkim dla poezji**”.
Roéznic tych upatruje sig¢ glownie w przezyciach pokoleniowych, ktore spajaja tworcow i

nadaja specyfiki ich tworczosci, o czym byta mowa w poprzednim rozdziale. Podobne

* Joanna Orska, Rytual przelomu. Wstep (W : Liryczne narracje — nowe tendencje w poezji polskiej 1989-2006),
Krakow 2006.
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konflikty byty udzialem poetoéw minionych pokolen, ktorzy postrzegali si¢ jako zupetnie

wyjatkowa grupa, ttumaczac to wlasnie swoja skomplikowang sytuacja dziejowa:

Poczqtki tworzenia sie grupy siegajq daleko w przesztosé. Mam na mysli
przegranq w wojnie szesciodniowej, Smier¢ Ndsira, inicjatywy pokojowe, itd.
Wszystko to wystarczy, aby wytlumaczy¢ roznice intelektualne i kulturalne
pomiedzy tym pokoleniem poetow a poprzednimi. Poprzednie pokolenie bylo
swiadkiem rewolucji lipcowej, i tzw. zasad socjalistycznych, budowy Wielkiej
Tamy i roznych zwyciestw planu narodowego. My nalezymy do pokolenia, ktore
wzniecito demonstracje 1972 roku, pokolenia, ktore byto swiadkiem i ofiarq
pierwszych aresztowan w latach 70. Rownoczesnie wielu poetow i intelektualistow
poprzednich pokolen sympatyzowalo z rzqdem, zajmowali nawet stanowiska
ministerialne. Owa wyrazna roznica pomiedzy pokoleniem, ktore weszto do rzqdu
i tym, ktore bylo wysylane do wiezien, ukazuje odleglos¢ jaka dzieli polityczne,
spoteczne i kulturowe uwarunkowania, ktore ksztaltowaly poetow pokolenia lat
70. od poprzednich®.

Pierwszym czasopismem pokolenia lat 90. byta Al-Kitaba al-uira (Inne pismo),
zalozona w 1991 roku przez poete i publicyste HiSama QiStg. Waznym impulsem do
powstania pisma byly antagonizmy, ktore dzielily poetow poprzednich pokolen 1 miodych
tworcoOw, ktorych Qista niejednokrotnie reprezentowal na konferencjach i spotkaniach
poetyckich. Jedno z takich spotkan odbylto si¢ w 1991 roku w Kairze. W jego trakcie poeta
Ahmad ‘Abd al-M’uti Hiazi* oskarzyl nowa poezj¢ o brak dbatosci o forme¢ oraz

przeciwstawil si¢ tworzeniu poematu proza, utrzymujac, ze jest to gatunek marginalny,

*® The beginnings of the formation of this generation extend further back in time: | mean the June 1967 defeat,
the death of Nasser and the peace initiative...etc. All this was enough to account for the intellectual and cultural
difference between this generation of poets and that which preceded it. The earlier poets had witnessed the July
revolution and what was called the socialist laws, the construction of the High Dam and various national
victories. As four our generation, it was destined to live through the defeats not the victories. We belong to the
generation that kindled the 1972 demonstrations, the generation that witnessed and endured the first detentions
in the seventies. At the same time many poets and intellectuals of the preceding generation were in sympathy
with the regime, they were even appointed to its ministries... This blatant contrast between a generation that
enters the ministry and another that enters detention camps reveals part of the difference and distance between
the political, social and cultural making of the generation of the seventies and that which came before it.

Rif*at Salam, w: Samia Mehrez, op. cit., s. 115-140.

*® Ahmad ‘Abd al-M’uti Hiazi - ur. w 1935 roku. Ukonczyt Kolegium Nauczycielskie w 1955 roku oraz
otrzymat dyplom w zakresie socjologii i literatury arabskiej na Sorbonie (1979). W latach 50. tworzyt poezjg
metryczng. Byt sygnatariuszem Manifestu Pisarzy i Ludzi Piora w 1973 roku i w konsekwencji zostat
wyrzucony z Al-Ittifad al-Istiraki ' al- ‘Arabt;, (Socjalistyczny Zwiazek Arabski). Zakazano mu dalszej pracy
tworczej. W latach 1974-1990 przebywat na emigracji w Paryzu. Od czasu powrotu z emigracji zajmowat
wazne stanowiska w instytucjach rzadowych: redaktor naczelny czasopisma lIbda‘ (1991), cztonek rady Al-
Maglis al-4 ‘la Ii Ri‘ayat al-Funiin wa al-Adab (Najwyzsza Rada Kultury, 1995). Otrzymat literacka nagrode
im. Kawafisa (egipsko-grecka 1990), nagrode literacka poezji afrykanskiej (1996), najwyzsza literacka nagrode
panstwowa (1997), Miedzynarodowa Nagrode Poetow (2009). Wydatl 5 tomikdéw wierszy i liczne opracowania
dotyczace poezji arabskiej. Od kilku lat nie wydaje nowych tomikéw i tworzy jedynie okazjonalnie. Jego utwory
byly ttumaczone na j.francuski, angielski, wtoski, hiszpanski, niemiecki, rosyjski, polski (ttum. Krystyna
Skarzynska-Bochenska, Dorota i Hanaa Fattah, Grzegorz Walczak). ,,Poezja”, nr. 73, Warszawa 2009, s. 107-
108.
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ktérego nie nalezy traktowaé powaznie. W odpowiedzi HiSam QiSta stwierdzit, ze to wlasnie
poemat proza oraz wszelkie nowe formy poetyckie stosowane przez miodych tworcow, sa
autentyczna jakoscia, ktora jest w stanie sprostaé¢ potrzebom nowych czasow. Zarzucil poetom
pokolen 60., 70. i 80., ze nie potrafili wyzwoli¢ si¢ od zaangazowania politycznego i
ideologii. Postulowal, Ze poezja nie powinna by¢ rozpatrywana w tych kategoriach i nalezy ja
uwolni¢ od jarzma polityki, gdyz poprzednie pokolenia wtasnie ze wzgledu zaangazowanie
polityczne, nie zdotaty uchwyci¢ nowego ducha. Poza tym wystapil w obronie tych poetow,
ktorzy wylamywali si¢ panujacym regutlom i odrzucali poetyckie przestanie na rzecz
swobodnej ekspresji artystycznej. W ten sposob zarysowal si¢ ostry konflikt pomigdzy
poetyckim establishmentem, a wigc tymi tworcami, ktorzy publikowali w czasopismach
rzadowych, w zgodzie z narzuconymi regutami, badz jako piewcy socjalizmu 1 marksizmu

uprawiali swoja poetycka tworczosé?’.

W atmosferze braku porozumienia 1 wzajemnej niecheci (utwory miodych tworcow
rzadko kiedy trafialy na tamy czasopism literackich, wydawcy odmawiali publikacji
eksperymentalnej poezji) dostrzezono potrzebg utworzenia kolejnego pisma pokoleniowego.
Byt to rOwniez rezultat porozumienia pomi¢dzy Ahmadem Taha, gldéwnym zalozycielem Al-
Garad (Szarancza) i Hisamem Qista, wedle ktorego Al-Kitaba al-uira miata nie tylko
publikowaé nowa poezje, ale roOwniez zajmowac si¢ nowa sztuka pod kazda jej postacia, jej
krytyka oraz kontekstem kulturowym, natomiast Al-Garad miato koncentrowaé si¢ wytacznie
na samej literaturze*®. W ten oto sposob dwa lata po zalozeniu Al-Kitaba al-uira ukazat sie
pierwszy numer czasopisma Al-Garad, a jego redaktor naczelny Ahmad Taha zdotal
zgromadzi¢ wokot siebie grupe poetéw, ktorzy chetnie zaangazowali si¢ w tworzenie nowego

pisma.

Czasopisma Al-Garad i Al-Kitaba al-uhra z zatozenia nie miaty ze soba konkurowaé.
Wrgez przeciwnie, idea byta taka, Ze ich dzialalno$¢ miata si¢ wzajemnie dopelniac. W
rezultacie jednak, z biegiem czasu uformowaly si¢ wokot nich dwa ugrupowania, ktore
niejednokrotnie popadaly konflikt, i mimo Ze niektorzy tworcy publikowali czgsto na tamach
obu czasopism, znajdowali si¢ i tacy, ktorzy nawzajem sie zwalczali®®. Zadne z nich jednak

nie bylo podstawa do wylonienia si¢ formalnej grupy poetyckiej. Nie ogloszono zadnych

" Z mojego wywiadu z Hisamem Qista, Kair, styczen 2009.
“8 Z mojego wywiadu z Ahmadem Taha, Kair, grudzien 2008.
* 7 mojego wywiadu z poetami i krytykami publikujacymi w obu pismach (Yasir ‘Abd al-Latif, Muhammad
Mutawalli, ‘Aliyya ‘Abd as-Salam, Ahmad Taha, Hisam Qista).
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manifestow ani poetyckich deklaracji. Jedynie artykuty wstepne obu redaktorow naczelnych
podsumowywaly sytuacj¢ poetycka Egiptu i omawiaty wspolne wysitki krzewienia nowej
poetyckiej jako$ci.

Dla poetéw jednak pisma te byly nie tylko miejscem, gdzie mogli w koncu
publikowaé swoje utwory, chociaz, jak podkresla Elisabeth Kendall, mozliwo$¢ ujrzenia
swojego nazwiska w druku miata dla tych mtodych twércow ogromne znaczenie®®. Przede
wszystkim jednak odgrywaly one wazna rolg jako ,,wydarzenia artystyczne”, w ktorych
»~przebieg” poeci byli bezposrednio zaangazowani. Mam tu na myS$li moment
przygotowywania pisma do druku, ktory byl okazja do wielu nieformalnych spotkan,
wymiany pogladow, omawiania nowych przedsigwzig¢ artystycznych. Domy niektorych z
nich znane byly powszechnie jako swoiste salony literackie, jak to bylo w przypadku domu
Ahmada Tahy, u ktérego mtodzi poeci czgsto bywali, przemieszkiwali i doksztalcali si¢ majac
do dyspozycji bogata bibliotek¢ mistrza. Trzeba w tym miejscu podkresli¢ role jaka w
wprowadzaniu nowych poetow na sceng literacka 1 lansowaniu ich w srodowiskach tworczych
odgrywali ich starsi mentorzy. Nie tylko domy Ahmada Tahy czy Iman Mirsal® stynety ze
spotkan, podczas ktorych mlodzi poeci odczytywali swoje wiersze, podobna stawa cieszyt si¢

rowniez salon literacki Idwara aI-Harrata52.

Kontakty towarzyskie i nieformalne spotkania w gronie tworcéw pokoleniowych
sprzyjaty powstawaniu nowych skupisk artystycznych w kawiarnianym Kairze. Literackie
centrum miasta przeniosto si¢ w latach 90. z stawnej niegdy$ Café Riche (ktora aktualnie
stracita swo0j awangardowy charakter i zamienita si¢ bardziej w miejsce gdzie chetnie
zagladaja bogaci turysci, zeby uszczknaé co$ dla siebie z prestizu i stawy — tu przeciez
odbywaly si¢ niegdy$ stawne ,,piatki literackie” Nagiba Mahfuza) w rejony Bab al-Lag, do
baréw takich jak: Hurriyya (Wolno$¢), Zahrat al-Bustan (Kwiat Ogrodu) czy Stella Bar.
Miejscami o nieco wyzszym standardzie byly natomiast: kawiarnia hotelu Cosmopolitan,
Odeon, Le Bistro i Le Grillon, gdzie chetnie bywali poeci publikujacy w Al-Kitaba al-ufra.
Do dzi$ gromadzi si¢ tam literacka $mietanka Egiptu. Tak wspomina t¢ okolicg Sun‘ Allah

Ibrahim w ksiazce ,,Piekielny Trojkat™:

% Elisabeth Kendall, Literature, Journalism and the Avant-Garde Intersection in Egypt, New York 2006, s. 89.
*! Ohoje zaliczam do pokolenia lat 90., cho¢ ich debiut przypada na wezesniejszy okres.
*2 Richard Jacquemond, op.cit., s. 172-173.
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Z jakiegokolwiek miejsca nie probowatby pisarz przemierzy¢ tego trojkata, on czy
ona zawsze wylqduje posrodku zawieruchy i ptomieni, ktore nadajq mu zastuzone
miano Piekielnego Trojkqta. Co wiecej, jest ono zaopatrzone w stuzby
transmisyjne potezniejsze niz CNN. Jak CNN nadajq ono catodobowe relacje z
roznych literackich i artystycznych bitew, wraz z towarzyszqcymi im paktami,
obok oczywiscie codziennych informacji, czyli tego, czego nawet nie publikowaty
gazety opozycyjne, z naciskiem na sekretne wydarzenia ze swiata polityki, ostatnie
polityczne skandale, zapierajqce dech w piersiach interesy oraz podejrzane
projekty. Wszystko przyprawione nieodiqczng dawkq zdrad matZenskich i
seksualnych relacji®®,

Nalezy zauwazy¢, ze nieformalne miejsca spotkan zawsze odgrywaty bardzo istotng
role w konsolidacji egipskiego srodowiska artystycznego. Ich zycie rzadzi si¢ swoimi
prawami, a bywaniec w nich nalezy niejako do obowigzkéw poety, ktoremu zalezy na
popularnosci i mozliwos$ci publikowania:

Odwiedzanie tych kawiarn jest czynnosciq nadzwyczaj sformalizowanq i ci, ktérzy
najlepiej znajq srodowisko mogq nieomal przewidzie¢ kto bedzie sie znajdowat w
takiej a takiej kawiarni, w takim a takim dniu. Sq kawiarnie gdzie pisarze
spotykajq sie razem w matych grupkach (silla), i takie, gdzie idzie sie po to by
kogos zobaczy¢, zosta¢ zauwazonym czy nawiqzacé kontakty. Nawigzywanie
kontaktow moze oznaczaé czekanie na przybycie redaktora dzialu kultury,
przedstawienie sie , wielkiemu pisarzowi”, rozdawanie egzemplarzy ostatniej
ksiqzki, itp.>*

Z rozmoOw z poetami pokolenia lat 90. wynika jednak, ze wzajemne kontakty nie byty
dla nich az tak istotne, jak to bylo w przypadku poetow pokolenia lat 60. czy 70. Roéwniez
dziatalno$¢ czasopism pokoleniowych w latach 90. mozna interpretowaé w ten sposéob - nie
tylko jako che¢ potfaczenia wysitkow pod jednym hastem, ale jako pragnienie podkreslenia
swojego indywidualizmu. Poeci ci byli przede wszystkim twoércami indywidualnymi, a
przynalezno$¢ do tych ugrupowan w okresie lat 90. byta wtasnie wynikiem konieczno$ci jaka
zaistniata ze wzgledu na ograniczone mozliwosci publikacji. W rozmowach poeci
niejednokrotnie podkreslali, Ze o ile istnienie pokolenia lat 90. jest niezaprzeczalne, to jednak
w przypadku tego pokolenia nie mozna mowic 0 istnieniu grup. Poeta Yasir ‘Abd al-Latif w
wywiadzie, ktorego udzielit niezaleznemu dziennikowi egipskiemu Al-Badil (Alternatywny)
stwierdza, ze z cala pewnoscia istnieje pokolenie lat 90. w literaturze egipskiej, w tym
rowniez w poezji, i on sam czuje si¢ jego cze$cia>. Wymienia cechy wspolne poezji

poszczegolnych tworcow, ktorzy wytonili si¢ w okresie lat 90., i podkresla ich wspdlne gusta

*% Sonallah Ibrahim, Triangle of Horror (cyt. za: Richard Jacquemond, Conscience of the Nation. Writers, State
and Society in Modern Egypt, Cairo - New York 2008, s. 175).
** Richard Jacquemond, op. cit., s. 175.
*® Yasir ‘Abd al-Latif, Higazi wa qasidat an-nasr. Ma ‘raka bayta, ,,Al-Badil”, Al-Qahira 2009, s.12.
44



literackie i przekonania odno$nie $wiata i sztuki. ROwniez poetka Iman Mirsal podziela te

opinig:
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Pojecie pokolenia mozna zrozumiec lepiej, mowiqc o momencie historycznym, ktory stawia
nas przed konkretnymi zagadnieniami lub o konkretnym gatunku literackim, ku ktéoremu sie¢

ono sktania. W tym sensie, sqdze, Ze istnialy jedynie dwa pokolenia, lat 60. i 90.. Mam na
mysli historyczne znaczenie tych czasow i stosowanie w tym okresie nowych form literackich.

Sa jednak i tacy sposrod poetow publikujacych w Al-Kitaba al-uira i Al-Garad,
ktorzy nie dostrzegaja zadnych wigzi pomigdzy cztonkami pokolenia lat 90., a jesli w ogodle

moéwia o wspdlnych zalozeniach tej poezji, odnosza je do przesztosci:

Agilis 5 ymua (al 2 Y 18 Jual) (S jeae Jie aly 88 )08 daa el ey Y
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Nie bardzo zajmuje mnie przynaleznos¢ do pokolenia. W panstwie takim jak Egipt pokolenia
ksztaltujq sie pod wplywem niskich pobudek i szybko zamieniajq sie w getta zaspokajajqce
potrzeby marketingowe konkretnych ludzi. Wiec jesli od jakiegos czasu moje kontakty z
kolegami z pokolenia wydajq sie by¢ chlodne, zaréowno oni jak i1 ja mamy ku temu swoje
powody, z wyjatkiem tych najlepszych przyjaciol, z ktorymi utrzymuje kontakty na
plaszczyznie kolezenskiej.

Niektorzy podwazaja nawet istnienie samego pokolenia, podkreslajac tym samym

rolg, jaka we wprowadzaniu przemian odgrywali poszczegdlni poeci:

*% 7 mojego wywiadu z Iman Mirsal, Kair, listopad 2008.
*" Z mojego wywiadu z Miladem Zakariyya Yasufem, Kair, pazdziernik 2008.
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Pojecie pokolenia jest pojeciem przyttaczajacym. To, co bywa nazywane pokoleniem lat 90.
mozna odnies¢ jedynie do istniejqcego wowczas ruchu lub przemian. Chcialem mie¢ wsrod
nich przyjaciot, ale rzadko kiedy miatem wrazenie, zZe bytem w tworczym dialogu z kimkolwiek
nalezqcym do pokolenia. Zasadniczq korzysciq z istnienia tego ruchu byto poczucie, Ze byli

wokol ciebie tacy, ktorzy podobnie patrzyli na pisanie. Po prostu rodzaj komfortu
psychicznego, nic wiecej.

Podobng opini¢ wyraza Girgis Sukri, ktory podkresla, ze pokolenie lat 90. ztozone
byto z indywidualnych tworcow, ktorzy w poczatkowym okresie wzajemnie si¢ inspirowali,

obecnie jednak utrzymuja jedynie towarzyskie kontakty:
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Byé czesciq pokolenia oznacza byé czesciq ogolniejszej atmosfery, Wraz z Wlasciwym jej
kulturowym, politycznym i spofecznym tlem. Konkretna sytuacja literacka narzuca witasne
uwarunkowania, ktore wyrozniajq dane pokolenie. Jednakze obecnie kwestia pokolen oddalita
od rzeczywistosci i kazdy z poetow ma swoj wlasny projekt. By¢ moze na poczqtku mojej
literackiej kariery bytem mocniej zwiqzany z ideq pokolen i grup poetyckich, jednak pozniej
odszedtem od niej. Pozostaly jedynie zwiqzki osobiste pomiedzy mnq a poetami pokolenia, i 10
jest najwazniejsze.

Poeta Ahmad Yamani zwraca uwage na wlasciwe zrozumienie idei pokolenia, ktora

rozpatrywana abstrakcyjnie prowadzi do powstania naciaganych teorii. W gruncie rzeczy

*°Z mojego wywiadu z Yisufem Raha, Kair grudzien 2008.
%% Z mojego wywiadu z Girgisem Sukri, Kair grudzien 2008.
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pokolenie, wedlug Yamani’ego, to nic wigcej, jak grupa poszczegolnych tworcow, z ktorych
kazdy stosowatl wlasciwa mu poetyke. I to wlasnie wlasciwosci stylu, jezyka i wrazliwosé

poety powinny stanowi¢ punkt wyjscia dla badaczy literatury:
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Jezeli chodzi o kwestie pokolenia, to w duzym stopniu wydaje mi si¢ ona bezpodstawna.
Mozna mowi¢ o uczestnikach, produktach ideowych. Kwestia pokolen wydaje sie nabierac
wartosci wraz z pojawieniem sie kazdego nowego ruchu poetyckiego i umoziwia do pewnego
stopnia uzasadnione préby uciekania sie do podobienstw pod wzgledem jakosci, inkilnacji i
rodzaju odwolan. Jednakze kwestia ta zaczyna Zy¢ wlasnym zyciem i ulega samoistne]
destrukcji, i nie pozostaje nic procz konfrontacji z tekstem konkretnego poety. Dlatego tez
wedlug mnie kwestia pokolenia ma charakter jednostkowy nie ogolny, i mozna rozpatrywac jq
tylko w ramach poszczegélnych jednostek, ktore w pewnym momencie historycznym potqczyt
jakis zwiqzek, a nie jako grupe. Pojecie pokolenia {qczy, poety oddziela. Pokolenie jest
kulturq grupy, poeta - kulturq jednostki. Osobiscie nie traktuje poetow jako przedstawicieli
pokolenia, ale patrze na nich z perspektywy stosowanej przez nich poetyki, i w ten sposéb ta
roznica staje sie roznicq pomiedzy jednostkami. Nawet jesli ma to utrudni¢ prace teoretykom
literatury, to moim zdaniem, to jedyna wtasciwa droga do zrozumienia poetyki.

Natomiast z wywiadu z poeta ‘Azmi’im‘Abd al-Wahabem wynika, ze kwestia pokolen
W poezji jest zupetnie niejednoznaczna 1 wlasciwie kazdy z tworcoOw ma na ten temat wiasne
zdanie. Poeta niechgtnie stosuje nazwg pokolenia dla tworcow odpowiedzialnych za
przemiany w poezji, ktore mialy miejsce w ostatnich dziesigcioleciach. Jednoczesnie jednak

podkresla rolg, jaka odegrali w niej poeci w latach 90.:
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Idea pokolen w Egipcie jest dos¢ naiwna. Poetom lat 60., 70., 80. 1 90. nie udato sie stworzy¢
pokolenia w sensie artystycznym. Byly to tylko ugrupowania, ktére nawzajem sie wspieraty.
Nie jest uzasadnione, Zeby co 10 lat wylanialo sie nowe pokolenie, ktore pisze wedtug nowych
zasad i okresla wiasnq estetyke.

Istniejq dwa wazne ruchy w historii wspoiczesnej poezji egipskiej: pierwszy to ruch poetycki
pionierow (Salah ‘Abd as-Sabur, Ahmad ‘Abd al-M‘uti Higazi), ktory zrewolucjonizowat
qaside arabskq, uwalniajqc jq od rymow, zachowujqc przy tym jednosc stopy, oraz drugi ruch
poetycki - pokolenia lat 90., ktore przeprowadzito prawdziwg rewolucje w poezji egipskiej.

Pojecia grupy i pokolenia w poezji egipskiej maja wedtlug Richarda Jaquemonda
szczegOlny charakter i bywaja bardzo czgsto naduZywane61. Stuza one poetom jako bron w
walce o wlasne prawa i symboliczne znaczenie, wewnatrz tego wzglednie niezaleznego
sektora, jakim jest sztuka, w konfrontacji z ich bardziej wptywowymi poprzednikami®®. Na
podobnych zasadach, wedlug autora, powstala grupa poetéw czasopisma Gallery 68, ktora
roOwniez skupiata bardzo ro6znorodne grono artystow, a jednoczes$nie okreslata pewne wspolne
zalozenia, ktore nie mialy wiele zwiazku z rzeczywistoéciaf?’. A zatem heterogeniczny
charakter pokolenia lat 90. nie wydaje si¢ by¢ jakim$é odosobnionym przypadkiem, ale jedynie
powielaniem schematu funkcjonowania w $rodowisku literackim, gdzie gtowna zasada jest
sprzeciw wobec panujacej sytuacji i walka o nowy porzadek, a nie sformulowanie jasnego
programu artystycznego. Jednakze wydaje si¢, ze w przypadku pokolenia lat 90. poeci
koncentrujacy si¢ wokot czasopism literackich nie postugiwali si¢ strategia ,,markowania”

swojej tworczosci przynaleznoscia do tychze grup na taka skale. | w sytuacji, kiedy to

% 7 mojego wywiadu z ‘Azmim ‘Abd al-Wahabem, Kair, marzec 2009.

® Richard Jacquemond, op. cit., s. 168. Jako alternatywne okreslenie “grupy” R. Jaquemond proponuje termin
Silaliyya (koteria), ktory jego zdaniem czgsto lepiej oddaje charakterystyczna strukture nowej poezji egipskiej.
Tamze, s. 173.

%2 Tamze.

% Tamze.
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niezalezne czasopisma literackie zaprzestaly juz swojej dziatalnosci, oni sami rzadko kiedy
wspominaja 0 zwiazkach z nimi w konteks$cie wlasnej tworczosci. Poza tym, jak wida¢, nie

zawsze chetnie godza sig na takie przyporzadkowanie.

Zagadnienie istnienia pokolen w poezji egipskiej i przynalezno$ci do pokolenia lat 90.
W ciekawy sposob rozwaza poetka Iman Marsal, ktorej zdaniem kwestia pokoleniowa jest

drugorzedna, i powinna by¢ tematem rozwazan jedynie dla teoretykow kultury:
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Kiedy méwimy o pokoleniach literackich, zajmujemy sie sprawami kultury a nie samym
procesem tworczym, gdyz analizowanie pokolenia, czynnikow, ktore je uksztattowaly, cech
wspolnych w tworczosci poszczegdlnych poetow nalezqcych do tego pokolenia, wszystko to
jest zadaniem krytyki literackiej, nauk spotecznych i socjologii kultury.

W dalszej czeSci wypowiedzi Iman Mirsal uzasadnia brak potrzeby podziatu
pokoleniowego dla odbioru poezji oraz bezzasadno$¢ utozsamiania si¢ tworcow z idea
pokoleniowafS. Probuje réwniez nakreslic atmosfer¢ czasow, w ktéorych formowalo sig

pokolenie lat 90.:

8 Z mojego wywiadu z Iman Mirsal, Kair, listopad 2009.
% Z mojego wywiadu z Iman Mirsal, Kair, listopad 2009:
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Gdy czytam Yeatsa czy Wadi ‘ Sa ‘ada, nie zastanawiam si¢ do jakich pokolen czy grup nalezq. Bowiem to sam
tekst tworzy tozsamos¢é i wchodzi w relacje pokoleniowe, to od ciebie zalezy czy nawiqzesz z nim wiez, czy tez
nie, czy wniknie on w strukture twojej wyobrazni, czy zapomnisz o nim jak tylko odlozysz ksiqzke. Rownoczesnie
zwykle nie pamietam nazwisk niektorych poetow, gdy klasyfikuje ich ze wzgledu na pokolenie, do ktorego nalezg,
bo z reguly poza wyznacznikiem pokoleniowym, nie majq sie czym pochwali¢. To samo odnosi si¢ wedlug mnie
do pojec takich jak: , kino kobiece” czy ,,literatura kobieca” — pamieta sie kilka nazwisk z tego nurtu, ale gdy
ma sie na mysli kino czy literature jako takq, zapomina sie o nich. Uwazam, ze tylko artysci o ograniczonych
mozliwosciach odwolujq sie do kategorii czasu, gatunku, wykorzystujq kontekst do promowania siebie. Podczas
gdy sama sztuka, jak sqdze, to zmagania indywiduuow. Jestes swoim tekstem. A twoj tekst nie bedzie mogi
istnied, gdy jego energia nie bedzie mogta sprostac¢ wymaganiom roznych czytelnikow i chwilom, ktore dopiero
nadejdq, i ktore rézniq sie od obecnej.
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Ponadto dostrzegam istnienie nowego ducha w Zyciu i literaturze, ktéry wnikngt w ludzi w
roznym wieku, przynalezqcych do rozmaitych kierunkéw. Sprawa polega na tym, by
uswiadomié sobie jego istnienie i sprobowac¢ uchwyci¢ go (pomimo tego, zZe nie mozna go
opisac, gdyz ciqgle sie zmienia), zachowujqc przy tym jego tozsamos¢. Poezja Yasira ‘Abd al-
Larifa, Ahmada Tahy, Aimada Yamaniego, filmy Dawiida ‘Abd Sayyida, grupa ludzi, ktora
przesiaduje razem po kawiarniach, jak gdyby Zycie bylo dla niech ciezkim wigzieniem, moi
przyjaciele wloczedzy, dzielqcy sie doswiadczeniami, Usama ad-Dinasiiri, Ktory juz nie pisze,
literatura Wa'ila Ragaba, Hayrama al-Wardaniego, Ahmada Fariga, Aimada Gariba,
chodzenie do pracy z swiadomosciq wiecznego wyobcowania, poniewaz nie potrafisz sie
przystosowac i by¢ taki, jak inni, ale przeciez potrzebujesz jedzenia, papierosow, ksiqzek,
naprzemiennos¢ depresji i szalenstwa w umitowaniu Zycia.

Chwila obecna ksztattuje i wnika w ludzi Zyjacych tu i teraz, zZycie jest energiq, nie metrykq
urodzin.

Dokonuje takze pewnej charakterystyki pokolenia lat 90. oraz przedstawia aktualna

sytuacje poetow, ktorzy z roznych powodow rozluznili wzajemne kontakty:
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% 7 mojego wywiadu z Iman Mirsal, Kair, listopad 2009.
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Teraz, w 2009 roku, i z perspektywy mojego obecnego pobytu w Kanadzie, musze jednak
dodaé, ze poeci tego pokolenia rozproszyli sie po swiecie - Ahmad Yamani jest w Hiszpanii,
Hayram al-Warddani i Ahmad Fariq w Niemczech, Aimad Garib w Emiratach, nie czytatam
tez od dwoch lat niczego nowego Ahmada Tahy, niekorzy umarli — Usama ad-Dinasiri i
Wa’il Ragab. To nie jest pokolenie, ktore mozna sklasyfikowaé po dacie urodzin i wieku.
Jestesmy roznymi ludzmi, ktorzy sie spotkali i wspolnie musieli zmierzy¢ z pewnymi
zagadnieniami w okreslonym momencie historycznym... Naturalnie kazdy z nas mial swoj
udzial w rozwoju tworczym pozostalych, ale po wszystkich tych latach kazdy wybral swojq
wlasnq droge. Jednak przyjazn pozostata, i mysle, ze to jest najwazniejsze.

Podkreslajac indywidualizm poetow, Iman Mirsal zwraca jednocze$nie uwage na role,
jaka odgrywa poczucie przynaleznosci pokoleniowej w pracy artystycznej i zyciu osobistym

tworcy:

Ll ialey A s e oa sy pla )Y Jah 3 S8 1 (i e iy Dl aagl S a8 1 4l
uij.!_))\.\eg_\’\_\gagh;jésBJM\*ﬂcwﬁi@dm\)ﬂccﬁdmyh\A@uﬁ‘M ds&

IS g Al e as) Al o ke £l A5 A eladl pe JAall cda sl el

osae 73 sal gllial Al oy Al Gan i g AlanaS 5555308 Fladll dand Ll Alile 3y gl 4y
8l 3

Jesli chodzi o mnie, to mozolnie poszukiwatam ludzi i idei, Zeby uleczy¢ swojq dusze i ZycCie,
ktore nie raz niespodziewanie mi sie zawalito. Potrzebowatam przyjaciol, komunikacji z
innymi, ktorzy byliby w stanie zmierzy¢ sie z wlasnymi niepowodzeniami. Pragnelam
zaangazowania, wspolnej pracy tworczej z podobnymi ludzmi 1 rozwoju duchowego, innego
od wychowania rodziny, dla ktorej sukces i dobra materialne sq wszystkim, i ktora jest w
Stanie poswieci¢ dusze, by urzeczywistni¢ ten powszechny i fatszywy zarazem model.

W zwiazku z tym, Zze nie wszyscy poeci pokolenia lat 90. identyfikuja si¢ z grupa oraz
nie wyksztalcili wspolnego programu artystycznego, trudno jest mowic o jednolitym stosunku

poszczegblnych tworcow do poezji, czy zbieznych inspiracjach. Nalezy jednak pamigtaé, ze

®7 Z mojego wywiadu z Iman Mirsal, Kair, listopad 2009.
%8 7 mojego wywiadu z Iman Mirsal, Kair, listopad 2009.
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obok pracy tworczej taczyl ich rowniez pewien wspdlny sposdb egzystencji, o czym
wspominatam w poprzednim rozdziale, podobne postrzeganie $wiata. Uznajac wigc istnienie
pokolenia lat 90. w poezji jako grupe indywidualnych tworcoOw, jednakze o podobnych
przezyciach pokoleniowych i zjednoczonych pod szyldem kilku czasopism literackich,
nalezaloby przyjaé, ze ich tworczo$¢é posiadata jednak jakie$ cechy wspdlne. Warto wige

zastanowi¢ si¢ nad nastepujacymi kwestiami:

A. Jakie podobienstwa, zdaniem poetoéw, facza poezje¢ tego pokolenia i czym rdzni si¢ ona od

poezji poprzednich pokolen? Jak oceniaja tamta tworczos¢?

B. Jaki jest ich stosunek do historii i polityki? Jaka role zdaniem poetow pokolenia lat 90.
odegraly wydarzenia zycia spofecznego i politycznego Egiptu w ksztaltowaniu wizji ich

poezji? Czy jest ona uniwersalna w odbiorze?

C. Jakie relacje zachodza pomigdzy poezja pokolenia lat 90. a rynkiem wydawniczym? Co
sadza o literackim establishmencie?

D. Po jakie nowe inspiracje siggneli poeci tego pokolenia?

A. Ogolna charakterystyke poetow pokolenia lat 90., ich trudna sytuacje, brak akceptacji i
wsparcia ze strony instytucji kulturalnych oraz zainteresowania ze strony czytelnikow w

poetycki sposob ujmuje ‘Imad Fu’ad:
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To prawda, od wiekow hodujemy cienie i strzezemy naszej samotnosci. Egipski poemat prozq
skryt sie w cieniu i sam ucieka od blyszczqcych swiatel neonow na korytarzach festiwali i
imprez organizowanych przez oficjalne instytucje kulturalne Egiptu. Sami siebie zaczelismy
uwazac¢ za knajpianych ztodziejaszkow i przydroznych opryszkow. Kreslimy linijki a potem je
wymazujemy, Zeby kreslic od nowa. Oszczedzamy grosze, zeby moc wydac¢ za nie nasze
ksiqzki, potem rozprowadzamy je w systemie z reki do reki wsrod przyjaciol i rozsytamy
Pocztq w rozne zakqtki ziemi. Dla innych jestesmy , przybledami”, , wagabundami”
, kupczymy stowami”, a w najlepszym przypadku, glosami, , ktore nie stworzyly wlasnej
wrazliwosci” | probami, ktore ,,wciqz sq na etapie ksztattowania sie”. A sami przed sobq
przyznajemy z uSmiechem: ,, Tak, hodujemy cienie i strzezemy naszej samotnosci”.

Zasadnicza roznica pomigdzy pokoleniem lat 90. a wczesniejszymi pokoleniami
poetyckimi, byla duzo wigksza swoboda obyczajowa, z jaka mogli tworzy¢ i publikowaé
poeci tego pokolenia. Cechy dystynktywne tej poezji i jej kontestacyjny charakter podkresla

Iman Mirsal:
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Cechy charakterystyczne poezji lat 90. sq oczywiste i rozniq sie od cech poezji lat 60., np.
zburzenie silnie zakorzenionej narracji ideologicznej. Byly to rowniez nowe czasy ze wzgledu
na frustracje ludzi i impas, w ktorym sie znaleZli, co sprzyjato rozwojowi akcentow

indywidualnych w literaturze. Ubdstwo, Zycie w bohemie, przyjazn, poczucie, Ze nie chcesz,
lub nawet jesli bys chcial, nie potrafisz znalez¢ dla siebie miejsca (pracy, matzenstwa,

% ‘Imad Fu‘ad, Ru‘at wa harisian. Awwal anziligiya li-gasidat an-nasr fi Misr, ,, Al-Hilal”, nr. 3, Al-Qahira
20009, s. 167.
" 7 mojego wywiadu z Iman Mirsal, Kair, listopad 2009.
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mitosci, itd.). Wszystko to sprzyjato tworzeniu literatury alternatywnej, co nie byto mozliwe w
przypadku pokolen, ktore mialy marzenia (jesli nie chodzito im o zmiane ogolnej sytuacji, to
przynajmniej o wykorzystanie kultury do polepszenia ich warunkéw osobistych i pogon za
pochlebstwami). Z tego wlasnie powodu poeci pokolenia lat 90. stanowili zagrozenie dla
establishmentu, mimo ze w rzeczywistosci nie posiadali zadnej wladzy. Swiadczy o tym
gwaltownosé oporu wobec tego rodzaju poezji i Wobec jej tworcow ze wszystkich nurtow.

Interesujaca analiz¢ przeprowadza réwniez Ahmad Yamani, dokonujac poréwnania
poetyki pokolenia lat 90. z artystycznymi zalozeniami poezji wczesniejszych pokolen.
Réznica, wedhug poety, polega przede wszystkim na wytamaniu si¢ z dominujacej dotad w
poezji egipskiej konwencji ,,wielkiego tekstu”. Pokolenie lat 90. rozproszylo t¢ ideg, dokonato
jej przewartosciowania 1 wprowadzilo szereg nowych, nie dajacych si¢ tatwo sklasyfikowac

wlasciwosci:
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Glowne zatozenia poetyki lat 90. to w pierwszej kolejnosci olbrzymie zroznicowanie w
obrebie tworczosci poetyckiej. Jest to moim zdaniem podstawowa roznica pomiedzy tym
pokoleniem, a pokoleniami lat 70. czy 80. U wczesniejszych pokolen, poczqwszy od
klasycystow, poprzez romantykow, poetow wolnego wiersza i ich nastepcow mozna byto
zauwazy¢ istnienie jakiegos nadrzednego “wielkiego tekstu”, ktory w pewnym sensie byl
wlasciwy kazdemu z tworcow. By¢é moze 10 wiasnie najlepiej wyjasnia idee pokolenia.

Tymczasem tekst pokolenia lat 90. jest wyjqtkowo roznorodny i réznice w jego zakresie sq
duzo bardziej wyraziste.

Wedtug Girgisa Sukri to wiasnie pokoleniu lat 90. udato si¢ harmonijnie potaczyé
elementy rzeczywistosci z tworczym eksperymentowaniem, ktore przyblizylo tg poezje zyciu,
zachowujac przy tym wilasciwy dystans w stosunku do historycznych i1 kulturowych

uwarunkowan:
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Roznice pomiedzy pokoleniami podlegajq uwarunkowaniom, W ktorych pokolenie zostato
uformowane. Tak wiasnie dzialo sie w przypadku pokolen lat 70. i 80. — zainteresowanie
jezykiem, abstrakcjq i ekscentrycznosciq, ktora pozbawiona byla rzeczywistych odczué i
doswiadczenia, zainteresowanie formq w oparciu o doswiadczenie poetyckie. Niektorzy
pisali tak, jakby zyli w oderwaniu od okolicznosci historycznych, ktore ich przeciez
okreslaly. Miato to zwiqzek z atmosferq politycznq i kulturalng w tamtym okresie. Natomiast
pokolenie lat 90. jest zasadniczo rézne, gdyz poezja odeszta od abstrakcji w strone
szczegotow Zycia codziennego. I 10 wlasnie eksperymentowanie wytworzylo odmienng

poetyke.

Z pewnoscia, jak utrzymuje Muhammad Badawi’® poeci pokolenia lat 90. wywodza
si¢ z innych kregow niz wczesniejsze pokolenia poetyckie, nie inspiruja si¢ tradycyjna
tworczoscia W takim stopniu jak ich poprzednicy, oraz nic wyrazaja bolaczek i kontrowersji,
ktore zajmowaty tamtych. Sa rowniez przedstawicielami nowego $wiata, ktory przeszedt cata
seri¢ przeobrazen. Opisujac swoja poezje czgsto podkreslaja, ze jej gldbwnym zatozeniem jest
zniszczenie status quo wypracowanego przez pokolenia artystow, oraz poszukiwanie nowego
sensu poezji, w zakresie jezyka, stylistyki, tematyki i znaczenia. I mimo, ze od poprzednich
rewolucji poetyckich nie minglo wiele czasu, to jednak ta rewolucja odzwierciedla ich
zdaniem procesy, ktore zaszty w $wiecie arabskim od okresu modernizmu, charakteryzujacym
si¢ dominujaca checia unicestwienia poprzednich epok i wprowadzenia nowej poetyckiej
dykcji’®. Zgodnie z tg teza, ich poezja jest procesem ciaglej dekonstrukciji, odrzucaja ja w

formie w jakiej byta znana i1 akceptowana dotad. To, podobnie jak w przypadku niektorych

™ 7 mojego wywiadu z Girgisem Sukri, Kair, grudzien 2008.
2 Muhammad Badawi, 43-si ‘7, yatabya al-hayat al-ga’iba, ,Kitab fi garida: Diwan a3-§i‘ir al-‘arabi fi ar-rub‘
al-ahir min al-garn al-‘i8rin”, nr. 106, 2007, s. 3.
8 Tamze.
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poetow wczesniejszych pokolen, sytuuje ich w nurcie poetyckich dysydentow, poezji sufich,

o Lo T4
symbolistow i surrealistow .

Problematyka kontynuacji tradycji versus zerwanie z nig jest stale obecna w
rozwazaniach poetdéw odnosnie wiasnej tworczosci. Wielu z nich otwarcie krytykuje poezje
poprzednich pokolen i odczuwa silng nieche¢ wobec tradycji poetyckiej. Jest ona dla nich
synonimem tyranii i konformizmu, ktére chcac dominowaé na przestrzeni lat, usitowaty
wykluczy¢ i zniszczyé wszelkie formy eksperymentowania czy poetyckiej innowacji. Jako
taka jest wigc dla nich kolejnym autorytetem, z ktorym polemizuja. Nic dziwnego jednak, ze
podejmuja az tak radykalny dyskurs. Swiadomi bowiem tego, co dzieje si¢ wokot nich i
pozbawieni ztudzen, nie potrafia powiela¢ optymizmu poprzednich epok. Probuja przemowic
wiasnym glosem i tylko w wykreowaniu oryginalnego jezyka widza szans¢ na zachowanie
swojej tozsamosci. Poszukuja wlasnych form, odpowiednich do wyrazenia wszechobecnego
chaosu. Uwazaja, ze ich poezja jest nie tylko lepsza, ale jest ,,prawdziwa”, gdyz poezja
poprzednich pokolen stosowata sztuczny jezyk i podwojna moralnosé. Poczatki prawdziwej
poezji to dla nich lata 90. Wszystko to, co powstalo wcze$niej, nie ma wartosci. Poezje

tradycyjna przeciwstawiaja osobistej:
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Nie widze Zadnego dobrego pokolenia wsrod minionych pokolen poetow. Wszyscy oni byli
zbyt zaabsorbowani jezykiem, poza pokoleniem Salaha ‘Abd as-Sabuara. Poezja egipska w
latach 70. i 80. podupadia ze wzgledu na to, ze jej tworcy byli pochlonieci formaq zamiast
doswiadczeniem czy uczuciem. Tworzyli ornamenty i niejasne kalambury, co doprowadzito do

catkowitego odciecia sie ludzi od poezji. Jak powiedziatem, nie jestem za konkretnq formq w
poezji; mozna powiedziel, ze pisze o sobie, Swoich uczuciach i wlasnych sprawach, i jestem

™ Samia Mehrez, op. cit., s. 130.
"> 7 mojego wywiadu z Miladem Zakariyya Yasufem, Kair, pazdziernik 2008.
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przeciwny pisaniu o innych lub o polityce czy sprawach spotecznych. Sprzeciwiam sie
narzucaniu poezji jakiejs roli, wykorzystywaniu jej do innych celow niz artystyczne,
wyrazaniu niejasnych uczuc¢ i wydumanych duchowych i uczuciowych rozterek. Pisze tylko o
swoim doswiadczeniu egzystencji, bez zwracania uwagi na forme.
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Osobiscie uznaje przed pokoleniem lat 90. tylko pokolenie lat 60. Wiekszos¢ z tych poetow to
tworcy poezji stopy, a ci najwazniejsi dla mnie, jak Sarkin Bilus czy Muhammad al-Magiit,
pisali prozq. Bez waqtpienia w mojej tworczosci odwotuje sie do poezji Salaha ‘Abd as-Sabiira
czy Amala Dunqula, z pewnosciq sie od nich uczylem. Ale nic ponadto. Moge otwarcie
powiedzied, ze nie znosze Mahmida Darwisa, nie tylko jako poety.

Nie wszyscy jednak maja az tak negatywny stosunek do przeszto$ci. Muhammad
Mutawalli podkresla, ze jego tworczos¢ ma korzenie zar6wno w sztuce zachodniej, jak i
rodzimej egipskiej’’. Otwarcie przyznaje, ze ksztaltowala go poezja minionych pokolen,
Salaha ‘Abd as-Sabara, ‘Abd al-Wahaba al-Bayatiego, Badra Sakira as-Sayyaba,
Muhammada ‘Afifi Matara, pokolenia lat 70. Yasir ‘Abd al-Latif do swoich ulubionych
poetow zalicza: Sa‘adi’ego Yasufa, ‘Abd as-Sabara, Amala Dunqula i as-Sayyaba’®. Girgis
Sukri uwaza nawet, ze niektorzy poeci jego pokolenia maja dla niego mniejsze znaczenie niz

klasycy czy najmiodsi tworcy:
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Odczuwam silniejszq wiez z poetami niektorych wczesniejszych pokolen niz tymi z mojego
pokolenia, i na odwrét. Poezja bowiem istnieje niezaleznie od pokolen, mam tu na mysli

"® 7 mojego wywiadu z Yasufem Raha, Kair, grudzien 2008.
" Wywiad z Muhammadem Mutawalli, ,,Al-Kitaba al-ubra”, nr. 3, Al-Qahira 1993, s. 156-159.
"8 Yasir ‘Abd al-Latif, op. cit., 5.12.
" 7 mojego wywiadu z Girgisem Sukri, Kair, grudzien 2008.
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prawdziwg poezje. To samo dotyczy kolejnych pokolen, postrzegam je nie tylko jako miodsze
i pozniejsze, ale zwaracam uwage na to, co tworzq.

Dodatkowo wazna cecha pokolenia lat 90. w konteks$cie postrzegania przesztosci
literackiej jest udzial poetow starszych pokolen w ich dziatalnosci artystycznej®®. Zatem
pomimo negatywnego nastawienia niektorych poetow do skostniatej tradycji, mozna tu

zauwazy¢ pewne wycofanie z dyskursu pokoleniowego i probe spojrzenia ponad podziatami.

B. W ocenie historii dominuje spojrzenie krytyczne. Wielu poetow podkreslalo swoje
rozczarowanie przeszloscia Egiptu i Egipcjanami, ktorzy, ich zdaniem, przystosowujac si¢
przez wieki do panujacego porzadku, i bedac przemianowywanymi na Grekoéw, Rzymian,
Turkoéw, Francuzoéw czy Anglikéw, przywykli do zmieniania tozsamosci wedle potrzeb, i
pozbawieni zostali poczucia przynaleznosci narodowej, przez co odwoluja si¢ do jedynej
wartoéci, ktora ich spaja - religii®®. To, na tle bogatej przeszlosci Egiptu jawi sie jako
zacofanie, i w konsekwencji prowadzi do absolutnej niechgci Egipcjan wobec wszelkich
zmian. Majac zatem przeswiadczenie o wyjatkowosci swojej sytuacji historycznej, niektorzy
poeci pokolenia lat 90. nie czuja si¢ czgscia ogolnego ruchu odnowy poetyckiej, bo ich poezja
wyrasta z konkretnej rzeczywistosci, jest glosem buntu przeciwko stlamszonym uczuciom

ludzi wychowanej w specyficznej kulturze®.

Niektorzy z nich sa jednak przekonani o wspolnych zalozeniach poezji pokolenia lat
90. na $wiecie i odczuwaja silny zwiazek z tworczoscia poetow z innych krajow. Tak jest
chyba w wigkszoSci przypadkéw - tworcy chetnie poszukuja kontaktow z wydawcami
zagranicznymi i niejednokrotnie biora udzial w konferencjach i spotkaniach poetyckich na

catym $wiecie:

~IAL Ly sl Bk (e AT el pmd e 8 ad (e s Ll (B A el Jle) B e Gl ay i)
SN (B pema (B il AS ja e S iy (AT a5 2O (A el jmdll (e Sha ik Ll

8 Nie tylko w przypadku pokolenia lat 90. mozna mowié¢ raczej o kategoriach do$wiadczenia i stosunku do
sztuki niz wiekowych. Na temat roznicy wieku cztonkow pokolenia lat 60. zob. Elisabeth Kendall, op. cit., s. 3.
& 7 mojego wywiadu z Miladem Zakariyya Yasufem, Kair, pazdziernik 2008.
8 7 mojego wywiadu z Miladem Zakariyya Yasufem, Kair, pazdziernik 2008.
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Odkrytam po jakims czasie, po lekturze poezji europejskiej i moich spotkaniach z innymi
poetami z Europy Wschodniej, ze lata 90-te stworzyly pokolenie poetyckie w réznych krajach i

kulturach, i tqczy je z poezjq lat 90. w Egipcie Wiele wspdlnych cech. Moge podaé przykiady:
Tadeusz Dgbrowski z Polski czy Lidija Dimkovska z Macedonii”.

Poeci pokolenia lat 90. nie chca podejmowaé dyskursu ideologicznego ani poruszaé w
swoich utworach kwestii politycznych. Nie maja tez idealistycznych wyobrazen na temat
przysztosci Egiptu - nie podpisuja si¢ pod zadnym programem politycznym84. Jest to
podstawowa rdéznica pomigdzy ich tworczoscia a zalozeniami ugrupowan z lat 60, 70 1

niektorych z lat 80.

C. Ocena terazniejszosci w oczach tworcoOw rowniez nie wypada korzystnie - zyjemy w epoce
triumfu korupcji i dyktatury. Wiaze si¢ z tym nieche¢ poetow pokolenia lat 90. do wszelkich

instytucji panstwowych:
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87 mojego wywiadu z Iman Mirsal, Kair, listopad 2009.
8 Z mojego wywiadu z poetami (Muhammad Mutawalli, Milad Zakariyya Y asuf).
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Nie wiem czego oczekuje pisarz od swojej tworczosci. Zachwycito mnie zdanie Mustafy
Sa ‘ida, bohatera ksiqzki Ar-Tayyiba Saliha: ,, Mawsim al-higra li-as-samal ”’(Pora emigracji
na Potnoc) -,, Nie prositem o stawe, tacy jak ja o niq nie proszq”. Nie sqdze, zZe literatura
potrzebuje odzewu ze stromy spoleczenstwa, nie powinna starac si¢ polepszac¢ sytuacji
pisarza, poniewaz jest to mozliwe jedynie za posrednictwem skorumpowanych i zepsutych
instytucji, a pisarz nie powinien mie¢ z nimi nic wspolnego. Nie uwazam tez, ze pisarz jest
przywodcq, prorokiem lub meczennikiem Pisarz jest jedynie cziowiekiem, ktory chce zyc,
cieszy¢ si¢ Zyciem, realizowa¢ sie i czu¢ sie doceniony. Ale w spoteczenstwie jakim jest Egipt
zawsze czutam, Ze spelnienie jakie mam na mysli, nie wiqze si¢ w Zadnym stopniu z
instytucjami panstwowymi, ani nawet z opozycjq, gdyz ona rowniez posiada strukture wiadzy.
Czulam, Ze spetnienie nadejdzie, gdy bede umiata dotrzeé¢ do indywidualnego czytelnika, i nie
musze Specjalnie o nie zabiegaé. Mowiqc ogdlnie, poezja, ktorq tworze ja, oraz niektorzy
poeci z mojego pokolenia, nie szuka publicznosci i nie ma ambicji zmieniania swiata i ludzi.
To kaze jej szukac alternatywnych sposobow publikacji i komunikacji, roznych si¢ od tych,
ktore istniaty przed okresem lat 90.

Warto w tym miejscu podkresli¢, ze to dos¢ radykalne stanowisko, biorac pod uwage
dziatalno$¢ poprzednich pokolen, ktérych tworcy duzo chetniej angazowali si¢ w wspdtprace

z instytucjami rzadowymi:

Nie mam problemu z instytucjami kultury. Sq oficjalne, tradycyjne, czasami nawet
wrogie intelektualnym czy artystycznym innowacjom. Jednakze, wierze, Ze sq to
nasze instytucje, nalezq do nas i musimy wykorzysta¢ (a nie odrzucac) ich
potencjal, o ile nie wymaga to od nas artystycznych czy intelektualnych
kompromiséw®®.

Niektorzy z poetdw sa na rézne sposoby zwiazani z instutucjami panstwowymi, jako
pracownicy pism kulturalnych, wydawnictw czy osrodkéw kultury i nauki. Wybdr postaw
zyciowych jest oczywiscie kwestia indywidualng, mozna jednak zauwazy¢, ze wigkszos$¢ z
nich nie godzi si¢ na zadne kompromisy i postuluje calkowita niezalezno$¢ wobec wszelkich

form zrzeszania sie:

& 7 mojego wywiadu z Iman Mirsal, Kair, listopad 2008.

% | have no complex vis-d-vis the cultural institutions. They are official, traditional, at times even hostile to
intellectual and artistic innovation. However, | believe that these institutions are our institutions: they belong to
us and we must use (not refuse) any space available within them so long as it does not require an artistic or
intellectual compromise on our part. Hilmi Salim w: Samia Mehrez, op. cit., s. 136.
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Jesli pod pojeciem instytucji kulturalnych rozumiemy instytucje panstwowe, to nigdy do nich
nie nalezalem. Jednkaze moje teksty drukowane bytly przez pisma wydawane przez panstwo.
Pracowatem takze jako redaktor w pismie Al-Qahira przed jego zamknieciem, oraz w
pismach niezaleznych, takich jak Al-Kitaba al-uhra oraz Magalla ‘Ayn li-al-funin al-
basariyya (Czasopismo Sztuk Picknych ‘Ayn). Dla mnie jednak instytucje kulturalne to nie
tylko organizacje panstwowe, instytucjonalizm 10 Szersza idea, i moze byé rowniez
reprezentowany przez poszczegolne jednostki czy sposoby myslenia. To, czego szukam, to
catkowita niezawistos¢ i niezaleznos¢ od zadnej z ideolgii, w rozumieniu instytucji

panstwowych i tym drugim, szerszym, o ktorym wspomniatem, ktorego nie da sie sprowadzic¢
jedynie do przynaleznosci do oficjalnych instytucji panstwowych.

Poeci pokolenia lat 90. sa nie tylko przeciwni wszelkim instytucjom panstwowym,
ktore uwazaja za zdegenerowane, ale réwniez wigkszos$¢ z nich nie tudzi sig, ze ich tworczos¢
moze trafi¢ do wigkszego grona odbiorcow. Otwarcie przyznaja, ze w Egipcie grupa ludzi
zainteresowanych literatura, a tym bardziej poezja, jest niewielka, a wsrdéd z nich zaledwie
garstka §wiadoma jest istnienia tworczosci pokolenia lat 90. ,,Piszemy dla siebie samych”
wyznaje Yasir ‘Abduh w wydaniu As-Tagafa al-gadida (Nowa Kultura) poswigcconym

najnowszej literaturze egipskiej™.

D. Wsrdéd nowych praktyk tworcow lat 90. najwazniejsza role odgrywa, bez watpienia
dominujacy w tworczosci kazdego z poetow pokolenia, poemat proza. Ahmad Yamani
podkresla wypracowane w tym okresie nowe sposoby ekspresji poetyckiej, ktére bardzo
czesto nawiazuja do form poezji klasycznej, jednakze ich istota jest wciaz odnawiajaca sig

potrzeba eksperymentowania. Jednocze$nie domaga si¢ wiasciwego zrozumienia koncepcji

87 7 ankiety nadestanej przez Ahmada Yamani’ego, 08.2009.
8 Yasir ‘Abduh, Al-Mubdi ‘an al-gudud: warimna hayat raqafiyya ‘arga’ ... wa al-fadl li as-sabiqin, ,,At-Tagafa
al-gadida”, nr. 181, Al-Qahira 2005, s. 142.
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poematu proza, ktére opieraé si¢ powinno na porzucaniu utrwalonych w kulturze stereotypow

1 $wiezym potraktowaniu tematu:
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Uwazam, ze idea sztuki zasadza sie na swego rodzaju ciqgltym eksperymentowaniu na
wszystkich poziomach tekstu, w rozumieniu eksperymentowania jako nieustannego procesu
odkrywania, a nie koniecznie ruchu “do przodu”. Obserwujemy to w przypadku tych poetow,
ktorzy np. siegneli po inspiracje starszymi formami literatury. Chodzi o to by poezja nie
wpadla w sidla ideologii, metafizyki, wczesniejszych regut i ograniczen w zakresie poetyki
tekstu. Ostatnio mowi sie czesto o poemacie prozq, zarowno jednak jego obrona jak i krytyka
jest dyskursem ideologicznym. Rzadko kiedy nie opisuje sie g0 w sposob naukowy |
najczesciej generalizuje sie na poziomie metod, jak i emocji, zarowno w kregach jego
obroncow, jak i oponentéow. Teg0 rodzaju generalizowanie, naszym zdaniem, wspiera tylko

podzialy metafizyczne, w ktore obrost ten nowy gatunek poezji, zwany pomatem prozq,
poczynajqc od opozycji pomiedzy “prozq’ i “poezjq”, a konczqc na zestwieniu “dobro-zto”.

Rozwijajac t¢ mys$l, poeta wyjasnia natur¢ poematu proza lat 90., traktujac go jako
nowy gatunek literacki, i objasnia jego pochodzenie. Postuluje tez odzielenie dyskusji 0

poemacie proza od rozwazan na temat r6znych innych form wiersza arabskiego:
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Istnieje zasadniczy blqd w rozpatrywaniu natury poematu prozq, poniewaz traktuje sie go
Jjako “‘forme poezji” lub odmiane wiersza w rozumieniu np. poezji tradycyjnej bqdz wolnej. W
rzeczywistosci jest to jednak swoisty ‘“‘gatunek literacki”, ktory oferuje nam komfort
porownania go z pPOwiesciq - gatunkiem, ktory od dluzszego czasu zyskal wiasng
“poetyckos¢”. Jego korzenie i rozwoj zwiqzane sq z prozq, o czym Swiadczq jego poczqtki,
niezwiqzane z tradycjq romantyczng w polowie XIX wieku, zaréwno jesli by uznaé jego
rodowod francuski, jak | niemiecki (niektorzy uwazajq, Ze poemat prozq nie pochodzi z
Francji, i zZe jego tworcq byt 0 50 lat wczesniej Novalis). Bez wdawania sie w zawilosci
dyskusji na temat jego pochodzenia, bez waqtpienia mamy tu do czynienia z “gatunkiem
literatury”, ktorego nie nalezy porownywac z Zadnymi odmianami wiersza klasycznego, pod
ktorymi rozumiemy wszelkie odmiany wiersza lirycznego, nawet w najbardziej radykalnej
formie wiersza wolnego.

Wazna role w zrozumieniu natury poematu proza odgrywa, zdniem Yamani’ego,
rozréznienie pomiedzy ,;rodzajem literatury” a oryginalna koncepcja gasidat an-nazr. Tylko

takie rozpatrywanie poematu proza pozwoli nam dojrze¢ jego istote:
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8 7 ankiety nadestanej przez Ahmada Yamani’ego, 08.2009.
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Rozroznienie pomiedzy ‘“‘gatunkiem literackim” a “rodzajem literatury "odgrywa zasadniczq
w role w rozumieniu natury poematu prozq. Stqd bierze si¢ zdumienie niektorych z faktu
zestawienia “poematu’ z nizszq w hierarchii “prozq”. Chodzi jednak najzwyczajniej o inne
podejscie, ktore zaklada, zZe poezji nie da sie sprowadzic jedynie do “wersu” jako jedynego
narzedzia poetyckiego, ale mozna jq odnalezé takze w prozie. Ta oczywista antynomia
poemat-proza, wystarcza niektorym, by catkowicie odrzucic¢ takie zestawienie (poemat prozq),
bez podjecia jakiejkolwiek proby krytyki i wysithu zrozumienia jego natury. Z drugiej strony
byé moze niektorzy obroncy poemtu prozq Uwazajq, zZe potraktowanie go jako niezaleznego
gatunku literatury oddali go od poezji, ale wedtug mnie to wlasnie konserwatysci chcq
oddzieli¢ poemat prozq od poezji. Nie chodzi jednak o jego obrone czy krytyke, ale o wlasciwe
zrozumienie pojec.

Moéwiac o swoich inspiracjach artystycznych poeci pokolenia lat 90. przyznaja, ze sa
one bardzo réznorodne 1 nie ograniczaja si¢ do jednej kultury. W przeciwienstwie do poetow
poprzednich pokolen, nie wymagaja od swoich czytelnikéw znajomosci tradycji 1 kodow
kultury arabskiej®. Roznica ta przejawia sie rowniez w wielosci tych odniesien. Majac do
dyspozycji o wiele wigcej] mozliwosci artystycznej ekspresji, ktore charakteryzuja
wspoltczesna kulture, chetnie mieszaja gatunki i stylistyke. Wsrod sztuk, ktére wzbogacaja ich
poetycka ekspresje, znajduja si¢ z pewnoscia filmowe techniki montazu i flashbacki, teatralne

dialogi, komiksy i karykatury:
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Moja tworczos¢ literacka jest silnie zwiqzana z kinem. Sqdze, Ze duzy wplyw ma na niq obraz
i rozne estetyki. Przyjaciele zarzucajq mi czesto dygresje narracyjne i nadmiernq opisowosc”.

Pochodzenie i przynalezno$¢ kulturowa réwniez nie stanowia bariery dla tworcow

pokolenia lat 90., czego dowodzi wypowiedz Yusufa Rahy:

% Mohamed Enani, op.cit., s. Xxvii.
°1 7 mojego wywiadu z Miladem Zakariyya Yasufem, Kair 2008.
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Inspirujq mnie niektore piosenki, tworcy tacy jak Su‘ad Masi i Ilham al-Madfa ‘i, odkrywam
Jjezvk w ich muzyce. Poczqtkowo czerpalem inspiracje z Zycia i tworczosci Van Goga. Sqdze
tez, Ze sporo sie nauczytem od rezyserow takich jak David Lynch czy Derek Jarman.

Dla Iman Mirsal natomiast wazne bylo zachowanie oryginalnosci stylu, z tego tez
powodu duzo chgtniej siggata do literatury obcej, ktora nie mogta wywrze¢ bezposredniego

wplywu na stosowany przez nia jezyk:
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Rozne rodzaje sztuki majq wplyw na tworczos¢ poszczegolnych poetow. Jesli chodzi o mnie,
pamietam, ze w pierwszej potowie lat 90. inspirowatam sie lekturq powiesci tumaczonych z
innych jezykow. Chciatam pisac¢ proze, nie poezje — W rozumieniu wiersza arabskiego, z jego
lirycznosciq i metaforykq, itd. Czytatam tez duzo poezji ttumaczonej, szczegolnie Kawafisa,
Yeatsa, Szymborskiej, Yehudy Amichaja, i in., poniewaz ttumaczenia nie wplywaty lub w
wplywaly w niewielkim stopniu na ksztalt naszej poezji, w odroznieniu od lektury poetow
arabskich.

ZwiazKi poezji z fotografia wydaja si¢ by¢ rownie inspirujace dla poetow pokolenia

lat 90. Korzysci ptynace z tego zestawienia Sztuk docenia Ahmad Yamani:

%2 7 mojego wywiadu z Yasufem Raha, Kair 2009.
% 7 mojego wywiadu z Iman Mirsal, Kair 2009.
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Jesli chodzi o inne sztuki i ich zwiqzek z tekstem poetyckim, uwazam, Ze wszystkie one
nawzajem sie inspirujq. Osobiscie interesuje mnie obraz, zatrzymanie momentu. Nie
zapominajmy, Ze tasma filmowa jest niczym innym jak seriq niemych obrazéw, i z ich
nastepowania po sobie powstaje ruch. Cisza jest wiec podstawq. Wielu zauwazyto, m.in. tacy
artysci, jak ‘Adil as-Siwi, Muhammad ‘Abla i poeta ‘Imad Fu’ad, zwiqzek mojej poezji z
fotografiq. ‘Imad Fu’ad wspominat o tym w swoim artykule na temat mojego tomiku “Wardat
fi ar-ra’s” (Roze w glowie), i bez watpienia jest to trafna uwaga. By¢ moze najwazniejszq
rzeczq, jakq moze sie wykazac poeta w konfrontacji z czasem, jest umiejetnos¢ uchwycenia
danej chwili.

Przenikanie si¢ teatru i poezji utrwalone zostalo w neoklasycznym nurcie dramatu
poetyckiego94 1 nie od dzi$ inspiruje poetow. Aby przekonac si¢ o silnych zwiazkach obu tych
sztuk, wystarczy wspomnie¢ choéby kilku autorow teatralnych, ktorzy byli réwniez
znakomitymi poetami: Ahmad Sawqi, Nagib Surar (1932-1978), Salah ‘Abd as-Sabar czy
‘Abd ar-Rahman as-Sarqawi (ur. 1920). Wsrod egipskich poetéw pokolenia lat 90. tradycije te
kontynuuje Girgis Sukri:

8 1993 Lle oo ¢ Aduns A B sall gany e Loy Agh @ i dieg 158 aiga Ul
elly a5 A0 5 Laindl s & pesall s i sall s LSEN Gl Cpale 3aad 3 alE) (sl daalS
G uas o ol e U de sendls A sl s i s TS YD calial
BUS o) gu ¢ g yuall allay 3850 Sl Laad g sapalll 4 gl JS5 (e 30lEWY1 4ol

_)';ch).md‘ &_135‘ Qy\j.EM\&Q‘JJ\@“&M\BJ&Y\}&‘;A‘)m&__ﬂ\S}i (> e

% Ewa Machut-Mendecka, Studies in Arabic Theatre and Literature, Warsaw 2000.
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Od dtuzszego juz czasu bardzo interesuje mnie epoka dominacji obrazu, w ktérej zyjemy. Od
1993 roku studiowatem przez dwa lata sztuki plastyczne, muzyke, teatr, kino i balet na
Akademii Sztuk Pieknych w Kairze 1 od tamtej chwili, gdy sztuki wizulane i muzyczne wniknely
w mojq poezje, wszystko sie¢ zmienito. Na poczqtku korzystatem z zapisu scenariuszowego w
wierszu, jak rowniez zwiqzany bylem silnie ze Swiatem teatru, zarowno jako krytyk teatralny,
jak i autor sztuk. Zdumiewajqcy wplyw na mojq poezjq miat takze dramat. Obecnie pisze
sztuke, inne teksty 1 tekst o Troji. Dowodzi to wzajemnego przenikania sie poezji i teatru.
Uwazam, Ze poezja i teatr sq w gruncie rzeczy jedynym.

Rownie inspirujaca jest dla poetow zmiana w potraktowaniu tekstu lirycznego,
przyznajaca czytelnikowi prawo do samodzielnego kreowania wiersza. >’Azmi ’Abd al-Wahab
zalicza ja do najwazniejszych osiagni¢¢ poezji lat 90., obok poszerzenia horyzontow poezji i
jej catkowitego odejscia od zagadnief formy i jezyka®™. Dzigki uzyskanej swobodzie, mogla
ona rozwina¢ nowa estetyke, na ktora sktada si¢ wielo$¢ glosow i doswiadczen, a nie ustalone
reguly. W ten sposob pole dla poetyckich eksperymentéw pozbawione zostalo wszelkich
ograniczen - 0d lat 90 — tych jest juz nim tylko talent poety, umiejetno$¢ zestrojenia obrazu

wewngtrznego ze $wiatem poetyckim i harmonijna kreacja utworu.

Na zakonczenie nalezy doda¢, ze doniostos¢ pokolenia lat 90. dla poezji egipskiej i
jego historyczne znaczenie, wiele zawdzigcza podobnym przemianom, ktore miaty miejsce w
tym okresie rowniez W prozie oraz innych dziedzinach sztuki. W pozostatych przypadkach
zmiany te mialy jednak duzo lagodniejszy charakter, gdyz pozostale sztuki chetnie
adaptowatly si¢ do nowych warunkow, a ich srodowiska tworcze nie byly w takim stopniu
podzielone na zwolennikow i przeciwnikow tradycji, jak wsrod poetow 1 krytykow poezji%.
Szereg nowych cech, ktére wprowadzono (krytyczny stosunek do tradycji, eksperymentalizm,
podkreslenie indywidualizmu tworcy) pozostaje rowniez w zwiazku z faktem, ze byly one
dokonywane, jak to zazwyczaj bywa, przez mlodych tworcoéw i charakteryzuja one kazde

miode pokolenie. Nie one zatem przesadzaja 0 nowatorstwie pokolenia lat 90.

% 7 mojego wywiadu z *’Azmim Abd al-Wahabem, Kair, marzec 2009.
% Richard Jacquemond, op. cit., s. 171.
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2.3. Recepcja poezji, stosunek kot konserwatywnych, krytyka

Adnan Abbas w swoim referacie Krytyka literacka a wspélczesna poezja arabska®
szczegdtowo omawia sytuacje w dziedzinie krytyki wspolczesnej poezji arabskiej. Podkresla,
ze podobnie jak i sama poezja, krytyka literacka byla réwniez na przestrzeni lat domena
sporéw 1 podlegata podobnym prawom. Probowano podporzadkowaé ja politce, interesom
rzadzacych i1 réznym ideologiom. W zwiazku z tym trudno wyodrebni¢ w niej jednoznaczne
kierunki, ktore precyzowalyby zagadnienia formalne i filozoficzne wspolczesnej poezji
arabskiej. Niemniej najwigkszy rozglos zyskata krytyka marksistowska 1 inne teorie
modernizmu. Autor wymienia rowniez czolowych teoretykow z dziedziny poezji arabskiej

oraz przytacza ich opinie na temat kryzysu mysli krytyczne;.

Przede wszystkim jednak w tak pojmowanej krytyce rzuca si¢ w oczy jej opoznienie w
stosunku do najnowszych teorii krytycznoliterackich. Wsrod jej adeptow weceiaz aktualna
wydaje si¢ by¢ wiara w istnienie obiektywnej rzeczywistosci literackiej, ktéra moglaby zostac
ujeta 1 wiernie odtworzona w pracy krytycznej, a ktorej wiarygodnos¢ kwestionuja teorie
ponowoczesnegs. Nic wigc dziwnego, ze w oczach krytykdw sytuacja na tym polu jawi si¢

jako kryzys, nie sposob jest bowiem zrealizowaé to przedsiewzigcie™.

Poza tym nalezy zauwazy¢, ze krytyka poezji egipskiej ostatnich dziesigcioleci padata
ofiara sztucznie uformowanych programéw poetyckich, ktére mialy za zadanie uzasadnié
walke o dominacje ze strony grup czy pokolen poetyckich, bedacych w rzeczywistosci

100

zbiorem indywidualnych tworcow W rezultacie zaglebiata si¢ ona w zawite rozwazania

teoretyczne, by na koncu podwazy¢ istnienie tychze grup czy pokolen.

Konserwatywna krytyka literacka w okresie od lat 90. ustosunkowywala si¢ w
wigkszosci negatywnie do nowego zjawiska poetyckiego. Charakteryzowata si¢ ona
przyjetym z gory wrogim nastawieniem wobec wszelkich form eksperymentowania. Poeci
nowego pokolenia byli w wigkszosci nieakceptowani. W duzej mierze powielano krytyke

odnosnie literatury ,,nowej wrazliwosci” lat 70. i 80.:

" Adnan Abbas, Krytyka literacka a wspdlczesna poezja arabska, (referat wygltoszony podczas VIII
Ogolnopolskiej Konferencji Arabistycznej 8-9 maja 2009).

% Por. Mircea Cartarescu, Pokolenie lat 80 w kontekscie postmodernistycznym, ,Dekada Literacka, nr 11,
Krakow 2009, s.169.

% Tamze.

100 Richard Jacquemond, op. cit., s. 169.
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, Wrazliwos¢” jest jednq z najbardziej rozpowszechnionych chorob naszych
czasow. Zdumiewa szatanski pomyst wykorzenienia jej z jej naturalnego otoczenia
innych chorob, po to by uzyé jq w klinice chorob kultury i rozpowszechnic
pomiedzy pisarzami. Jeszcze dziwniejsze jest dodanie stowa ,,nowa” do
, wrazliwosc¢”, aby utworzy¢ wyrazenie ,,nowa wrazliwosé™™
Podstawowa wada tej krytyki bylo uciekanie si¢ do truizméw i utartych sadow, przez
co kontynuowano jedynie odwieczny spor pomiedzy ,,nowym” i ,,starym”'%% Poza tym byla
ona nieliczna, i kierujac si¢ tradycyjnymi kryteriami w ocenie, nie potrafita rozr6zni¢
pomigdzy tworczoscia dobra 1 zta. Taki stan rzeczy mial zapewne zwiazek z kondycja zycia
kulturalnego Egiptu w okresie lat 90., a wigc z emigracja wielu wybitnych krytykow i poetow,
trudna sytuacja na rynku wydawniczym, czy petryfikacja tradycyjnego aparatu krytycznego,
ktory od lat postugiwal si¢ charakterystycznym idiomem opierajacym si¢ na sloganach i1
szafowaniu pojgciami takimi jak ,szalenstwo” czy ,,odstepstwo od normy”log. Wedlug
przyjetych norm poezja powinna odzwierciedla¢ sytuacj¢ spoteczna i angazowac si¢ w jej
poprawe. Poniewaz poeci pokolenia lat 90. nie godzili si¢ na odgrywanie roli rzecznikow
narodu, wywotywali gniew zarowno wsrod oficjalnej krytyki literackiej, jak i dogmatycznych

poetow lewicujacych.

Zarzuty kierowane pod adresem nowych poetow dotyczyly bardzo czgsto
kontynuowania przez t¢ poezje idei poezji lat 70. Niejasnos¢, nieche¢ do komunikacji z
masami, nadmierna ornamentyka, to zaledwie niektoére z nich. Podobnie jak w przypadku
poezji lat 70., twierdzono, ze jest ona wyrazem upadku wartosci, estetyk i moralno$ci,
znakiem ,,braku nadziei”*®. Twierdzono, ze to co wydaje si¢ by¢ w niej nowe, jest jedynie

czczym formalizmem®®®

. 1 o ile poezja pokolenia lat 70. narazita si¢ na ten zarzut poprzez
wykreowanie sztucznego je¢zyka, poezja lat 90. wilasnie wskutek stosowania je¢zyka
codziennego oraz zwrotow z jezykoéw obcych i kultury popularnej, miata prezentowaé

przerost formy nad trescia.

101 Al-Hassasiyya is one of the widespread sicknesses of our time... The strange thing is the Satanic attempt to

uproot this sickness from among others in order to use it in the clinic for cultural diseases and distribute it

among the various writers... Stranger yet is the addition of the word al-gadida to the word al-hassasiyya in

order to form the expression: “al-hassasiyya al-gadida” . Samia Mehrez, op. cit.

102 < Abd al-Qadir al-Qitt, Ru ya li as-si ‘r al- ‘arabi al-mu ‘asir fi Misr, “Ibda*”, nr .3, Al-Qahira 1996, s. 8-29.

103 Samia Mehrez, op. cit., s. 132.

12: Mahmuad Amin al-‘Alim, Madhal ilé qira at as-si ‘r al-misri al-mu ‘asir, “Ibda‘<”, Al-Qahira 1994, s. 71-79.
Tamze.
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Mahmad Amin al-‘Alim w artykule Madhal ila qira’at as-si‘r al-misri al-mu ‘asir
(Wprowadzenie do lektury wspoltczesnej poezji arabskiej) przytacza swoja przemowe, ktora
wyglosit w odpowiedzi na stowa Hasana Tiliba podczas jednej z konferencji na temat poezji
wspotczesnej w potowie lat 80. we Wloszech. Wedtug autora artykutu stowa te mozna rownie

dobrze odnies¢ do sytuacji, w ktorej znalazla si¢ poezja arabska w latach 90.:
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Jesli wolno mi wypowiedzie¢ si¢ bez ogrodek, powiem tym poetom nowego nurtu. jestescie
bez wqtpienia nowq szkolq. Ale musze rownoczesnie dodac z petnym przekonaniem:
ornamentyka i intelektualizm waszej poezji wziely gore nad pulsujqcym Zyciem. Czysta poezja

mysli zwyciezyla nad myslq zywej poezji, poezja dla samej poezji pokonata poezje Zycia i omal
go stamtqd nie wytrzebita.

Krytyka oficjalna wymierzona byta takze w brak jednosci w szeregach miodych

tworcoOw i ich idei pokoleniowych . Zarzucano im, ze nic ich nie spaja i cho¢ jednocza si¢ pod

106 Mahmad Amin al-Alim, op.cit., s. 71-79:
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Nie tworzcie waszej kultury na ksztalt poezji, ale nadajcie jej glebie doswiadczenia poetyckiego, a nie jedynie
formy i znaczenia. Uwierzcie mi, nasza upadia rzeczywistos¢ cierpi razem z wami nie tylko z powodu dyskursu
narodowego i rewolucyjnego, ale rowniez z powodu dyskursu , poczqtku”, ,,nadmiaru” i , odnowienia
tworczosci poetyckiej”. Mowie wam: owszem, poezja eksperymentalna nie ma granic, nie ma granic réwniez
obalanie starej retoryki i jej odnowa. Nie ma granic dla odnowy, wolnosci wyrazu, ale wazne jest, zeby ta nowa
wolnosé byta rzeczywista, gleboka, powazna i zywa, nie w studiach nad naszq kulturq intelektualng, nie w
wyrazaniu naszej stabosci w zetknieciu z przeszkodami i nieszczeSciami, ani w naszym pelnym wzgardy
izolowaniu sie, ale poprzez prawdziwe zaangazowanie, glebokie, powazne | zZywe. W bogactwie Zzycia,
Swiadomosci, wyostrzeniu wizji tworczej czlowieka i jego aktywnosci, w tworczosci wobec spoleczerstwa,
natury, przeszkod, nieszczes¢ i zywej historii. Jesli tego nie zrobimy, mentalnos¢ poetycka stanie sie
bezproduktywnym napedem, ornamentyka, stymulujacq jedynie emocje i nadprodukcje tworczq. Mowie wam bez
wywyzszania sie: gdzie zaprowadzila nas poetycka wyprawa Adonisa? Mimo, zZe byt on watpienia wielkim poetq,
jego poezja powtarza jedynie jego wlasne zatozenia, zongluje nimi wokot siebie i swojej poezji. (...)
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szyldem pisma czy nazwa pokolenia, wszyscy oni odnosza si¢ wytacznie do swoich

107 - Ce :
. W mnogosci postaci i zroznicowaniu

indywidualnych do$wiadczen i prywatnych Igkow
ich swiatow osobistych trudno jest zdefiniowa¢ wspolne kryteria, ktorymi mozna by ich
opisa¢'®. W zwiazku z tym wciaz aktualnym zagrozeniem dla tej generacji tworcow bylo
posadzanie ich o powodowanie chaosu. Zarzucano im, ze w odrdznieniu od poprzednich
pokolen, ktérych tworczos¢ byta odpowiedzia na rzeczywista sytuacje polityczng i spofeczna,
to pokolenie tworzylo chaos samoistnie, bez uzasadnienia w rzeczywistosci. Wiazano to

faktem, ze nie wylonito si¢ ono w zwiazku z konkretnymi wydarzeniami historycznymi czy

. . . .. . 1
zmianami spolecznymi, ale niejako samo stymulowato owe zmiany 09,

Z drugiej strony twierdzono, ze nowa poezja wytworzyta schemat, ktorym
nieodmiennie si¢ postuguje. Probowano dowies¢, ze kolejne utwory réznych poetow nie
ro6znia si¢ zupehie od siebie, 1 wlasciwie sprawiaja wrazenie jakby zostaly napisane przez te
sama osobe™ ™.

Zastanawiano si¢ roOwniez nad potrzeba dostosowania nowej poezji do nowej
rzeczywistosci. Na argumenty poetow pokolenia lat 90., ktorzy utrzymywali, ze to wlasnie ich
poezja jest w stanie sprosta¢ jej wymogom, krytyka odpowiadata watpliwosciami.
Twierdzono zgodnie z zalozeniami szkoty marksistowskiej, ze poezja ta nie rozwiazuje
probleméw epoki, nie ona przeprowadzi nas przez nowe czasy'''. Nowa poetyka miataby by¢
bronia czlowieka w konfrontacji z zagrozeniami wspolczesnosci: tyrania, konsumpcja,
alienacja. Jej wykreowanie nalezy do obowiazkow cztowieka wspotczesnego, podobnie jak i
stworzenie odpowiednich sposobow jej odczytywania, gdyz z jej pomoca mielibySmy zblizy¢

si¢ rowniez do siebie samych™*2.

Do najczgstszych zarzutow wobec poezji pokolenia lat 90., przytaczanych przez

oficjalna krytyke literacka, nalezaty:

- przeintelektualizowanie,

107 .
Tamze.
108 Ahmad ‘Abd al-Mu‘ti Higazi, Hal nahnu ‘ali abwab nahda raqafiyya, ,,Jbda‘”, nr. 1, Al-Qahira 1996, s. 5-7.
199 DHyskusja na ten temat toczyta sie podczas I Miedzynarodowego Kongresu Poezji Arabskiej, ktory odbywat
sie w dniach 15-18 marca 2009 roku w Kairze.
10 Kamal Nasa’at, Si 7 al-hayat al-yawmiyya, ,,Jbda“”, nr. 3, Al-Qahira 1996, s. 47-56.
11 o mp
amze.
12 Tamze.
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- indywidualizm,

- rozdrobnienie, dominacja emocji, do§wiadczen cielesnych i seksualnych; brak wyraznego

rozréznienia pomigdzy uczuciami i znaczeniami,
- uchwycenie si¢ momentdéw, ulotnych chwil zycia prywatnego,
- niekiedy nadmierny patriotyzm lub zaangazowanie spoteczne,
- stosowanie j¢zyka codziennego,

- brak weryfikacji wydawniczej w zwiazku z wydawaniem utworéw wilasnym sumptem i
zwiazany z tym niski poziom tej poezji; tworzenie zgodnie z panujaca moda, powszechna

amatorszczyzna,

- brak rygorow odnos$nie formy i zrdéznicowanie w jej zakresie, stosowanie poematu proza,

brak cech wspolnych utworéow poetow pokolenia™®,

Wszystkie te zmiany w charakterze nowej poezji przypisywano indolencji tworczej
mlodych poetow, ktorzy nie posiedli wystarczajacej wiedzy 1 umiejetnosci w dziedzinie
poezji, i probowali ukryé ten fakt za pomoca naciaganej niejasnosci i braku czytelnosci™,
wpisujac si¢ w rodzaj tzw. ,poezji hermetycznej”. Prébowali w tym, zdaniem krytyki
oficjalnej, nasladowac¢ paru sposrod nich uzdolnionych poetow, ktérym rzeczywiscie udawato
si¢ za pomoca jezykowej skrupulatno$ci i formalnych trikbw wywola¢ pewien rodzaj
niepokoju u odbiorcy, ktory zaczynal mie¢ wrazenie, ze obcuje z dzielem wybitnym,

jedynym w swoim rodzaju**®.

Aby dowies¢ absurdalnosci i braku wartosci tej poezji krytyka oficjalna ,,rozbierata ja
na czesei” poshugujac si¢ zasadami logiki. “‘Ali ‘ISra Zayd w artykule In kana hada si ‘ran fa-
kalam al- ‘arab baril (Jesli to jest poezja, to jezyk arabski jest niczym''®) przytacza wyijete z

kontekstu niezrozumiate wersy z poezji mlodych twoércoOw, wytykajac tworcy betkotliwos¢ i

113 Tamze.

114 < Abd al-Qadir al-Qitt, op. cit., s. 8-29.

1% Tamze.

16 Nawiazanie do stow Ibn al-‘Arabiego na temat poezji Abi Tammama.
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brak zmysthu logicznego™’. Dodatkowo serwuje nam cala seri¢ obelzywych slow pod adresem
»118

nowej poezji, stosujac okreslenia typu ,,zgnilizna” czy ,,cuchnaca pisanina

W odréznieniu od poezji hermetycznej, wyrézniano tzw. ,,poezj¢ narracyjng”’, ktora
wznosita si¢ zdaniem krytyki oficjalnej na nienotowane dotad rejestry banalnosci i
wylewnosci'™®. Ta poezja, stosujac kolokwializmy i odchodzac od tradycyjnej poetyki,

zdobywata jeszcze mnie uznania wsrod oficjalnych krytykow.

Rownoczesnie na obrzezach krytyki establishmentu pojawiali si¢ nowi krytycy, ktorzy
wspierali idee pokolenia lat 90'%°. Wielu z nich publikowato swoje prace wraz z utworami
poetow w czasopismach niszowych. Krytyke niezalezna wyrdznial jednak maty zasieg

rozpowszechnienia'*

. Wiele z tych prac miato dodatkowo charakter ustny 1 byto wyglaszane
podczas spotkan poetyckich czy konferencji na tematy zwiazane z literatura. Niestety w wielu
przypadkach byla ona przygotowana w pospiechu i nie rozwingta odpowiedniego aparatu

krytycznego, by méc w petni odda¢ ztozonos¢ nowego zjawiska.

Zarzut braku podloza teoretycznego dotyczyt tylez poetow, co Krytykoéw literackich.
‘Abd al-‘Aziz Muwafi jeszcze w 1999 roku w odpowiedzi na krytyke Abd al-Qadira al-Qitta
deklarowal, ze jego studia sa jedynie wstegpem do badan nad nowa poezja egipskqlzz. Jeslhi
jednak miatyby by¢ one doglebne, powinny, wedtug autora, zwroci¢ szczegdlng uwage uwage
na specyfike nowej tworczosci, m.in. na charakterystyczng reportazowos¢ tekstu

przemieszang z jego prywatnoscia.

Niezalezni krytycy doceniali i wspierali miodych tworcow. Odrzucali argumenty
krytyki oficjalnej, utrzymujacej, ze poezja pokolenia lat 90. tworzona jest z niskich pobudek i
przy uzyciu miernych technik poetyckich. Podkreslali, ze poetéw pokolenia jednoczyta
wspoOlna estetyka 1 znaczeniowo$¢. Do pewnego stopnia réwniez jej zrdznicowanie i
indywidualizm byly cechami jednoczacymi ich wizje poetycka. Jednak do najwazniejszych

jej cech zaliczali:

W7« Ali “Isra Zayd, In kana hada si ‘ran fa-kalam al- ‘arab baril, ,,Jbda‘”, nr. 3, Al-Qahira 1996, s. 25-34.
18 Tamze.
119 < Abd al-Qadir al-Qitt, op. cit., s. 8-29.
120 M.in.: “Abd Allah as-Samti, Muhammad Sa‘d Sahata, Sayyid ‘Abd Allah, Wa’il Farag, Salah Farag.
121 W wigkszosci publikowana byta w jedynie czasopismach pokolenia.
122 < Abd al-*Aziz Muwafi, Tahawwulat an-nazra wa balagat al-infisal. Dirasat wa qadaya fi qasidat an-narr al-
‘arabiyya, op. cit, s. 199.
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- odejscie od gotowych form ekspres;ji,

- wzbogacenie potencjalu znaczeniowego stow, tworzenie nowych sensow,
- otwarcie tekstu na nowe mozliwos$ci formalne i znaczeniowe,

- odejscie od romantyzmu, od logicznej konstrukcji wiersza,

- odnoszenie si¢ do tradycji roznych literatur,

- wielo$¢ glosow w wierszu'?,

RoézZnice stanowisk pomigdzy krytyka oficjalng 1 niezalezna mozna najczgsciej
sprowadzi¢ do réznic w ich pogladach na temat roli sztuki 1 jej relacji z spoteczenstwem.
Krytyka oficjalna byta w wigkszos$ci przekonana, ze sztuka powinna stuzy¢ spoteczenstwu,
gdyz jest proba odwzorowania rzeczywistosci, I jako taka pozostaje z nia w nierozerwalnym

124

zwiazku Krytyka niezalezna natomiast wierzyta w niezawisto$¢ twoércy 1 jego

. . .1 s 212
nieograniczone mozliwosci 5.

Stad nie probowala obarcza¢ poetow pokolenia lat 90.
zadnymi obowiazkami wobec spoteczenstwa i nie dyskredytowata ich poez;ji tylko dlatego, ze
nie wpisywala si¢ ona w ogdlnie przyjety model interpretacyjny. Wydaje sig, ze w swoich
zapatrywaniach na poezje nowa krytyka nawigzywata w duzym stopniu do pogladow
formalistow rosyjskich, ktorzy jako jedni z pierwszych uwolnili ja od powinnosci

zewnetrznych 1 zadeklarowali jej autoteliczno$¢.

Konsekwencja przyznania poecie prawa do wolnosci tworczej bylo rowniez uznanie
jego sadow na temat przesztosci. Krytyka oficjalna, podobnie jak wigksze grono czytelnikow,

nie godzita si¢ z faktem odrzucenia zarowno poezji tradycyjnej, jak 1 wczesniejszych dokonan

123 Abd al-Qadir al-Qitt, op. cit, s. 8-29.
124 Jest to nie tylko przekonanie oficjalnej krytyki egipskiej. Szereg opracowan naukowych powstalych w
ostatnich latach takze w innych krajach uznaje stuzbg spoteczenstwu za niekwestionowana powinno$¢ poety:
,.Funkcja i rola wspotczesnego poety arabskiego jest ciagte prowokowanie ludzi moca stowa, dawanie im nadziei
i inspirowanie ich az do momentu, gdy nastapi prawdziwa zmiana”. Bassam K. Frangieh, Modern Arabic Poetry,
w: Tradition, Modernity and Postmodernity in Arabic Literature. Esseys in Honour of Professor Issa J.Boullata,
Leiden-Boston-Koeln 2000, s. 250.
125 Sabri Hafiz, Tahawwulat as-si ‘r al-wagi ‘i fi as-sab ‘iniyydt, “Alif: Journal of Comparative Literature”, nr. 11,
Cairo 1991, s. 9.
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na polu poezji wspolczesnej*?, jak to czynili mlodzi tworcy, ktorzy jednoczesnie twierdzili,

ze jedynie ich poezja moze by¢ nazywana ,,nowa”.

Wreszcie zarzewiem konfliktu pomigdzy krytyka oficjalna a niezalezna bylo
rozumienie samego doswiadczenia poetyckiego. W interpretacji nowej krytyki poeta
obdarzony wrazliwoscia i szczegdlna intuicja odbieral bodzce ,,ulegajace obroébce” za pomoca
dostepnych tylko jemu ,.narzedzi tworczych”, ktére nie mogly byé wyuczone ani sztuczne'?'.
W ten wlasnie sposdb poezja pokolenia lat 90. nabierata hermetycznego wymiaru i jej
rozumienie dostgpne bylo potencjalnemu odbiorcy tylko w wyjatkowych sytuacjach. Czgsto
w tym kontekscie stosowano rowniez okreslenie ,kodu poetyckiego”, ktorym mieli
postugiwa¢ sig¢ mlodzi tworcy, 1 ktorego ,,0dczytanie” wymagalo sporego wysilkum.
Symboliczny wydzwigk ich poezji wykraczat daleko poza tradycyjne ,,znaczenie”, 1 odnosit
si¢ do znakéw, ktore nie przekazywaty faktow, ale niejako przenosily odbiorce w $wiat
sztuki, ktory istnial jako alternatywa dla Swiata rzeczywistego. Dlatego réwniez krytyka
nowe] poezji wymagala zupelie innych narzedzi, bowiem takze krytyk musial by¢
wyposazony w 0w szczegoOIny zmyst 1 duze pokfady wyobrazni, by moc dokonac interpretacji

129

i oceny nowego wiersza™“". Krytyka ta nawiazywata do projektu interetekstualnosci Kristevy i

réznych innych teorii poststrukturalnych.

Nowa krytyka postugiwata si¢ rownie czgsto pojeciami ,,rozbicia jezyka na atomy”

przez co rozumiano wlasnic pozbawienie go znaczenia i strukturylgo.

Tym réwniez
thumaczono nieprzystgpnos¢ tej poezji oraz zarzucany jej brak wyrafinowania w stosowaniu
jezyka literackiego. Zwracano takze uwagg na oryginalno$¢ potraktowania form przez poetow
pokolenia lat 90. Amgad Rayyan, jeden z najbardziej znanych wérdd krytykow zwolennikow
tej poezji podkreslal, ze nowi tworcy postugiwali si¢ poematem proza, znanym i uprawianym
przeciez przez poetow poprzednich dziesigcioleci, w sposdb nowatorski, 1 wskazywat na
réznice pomigdzy tworczoscia ,,poematu proza lat 90.” a wczesniejszymi dokonaniami

tworcow tego gatunku™*,

126 < Abd al-Qadir al-Qitt, op. cit., s. 8-29.

27 Tamze.

128 Tamze.

12° Tamze.

130 Tamze.

131 Amgad Rayyan, Multaqan yagtasir ‘ala gil ar-ramaniyyat, “Al-Badil”, nr. 600, Al-Qihira 2009, s. 12.
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Srodowiska akademickie w duzej cze$ci ostentacyjnie nie zauwazaly istnienia
literatury niezaleznej. Sytuacja ta nie zmienifa si¢ do dzi$ - poeci pokolenia lat 90. pozostaja
przez nie niedocenieni. Kursy wspolczesnej poezji egipskiej na Uniwersytecie Kairskim nie
uwzgledniaja poezji ostatnich kilkunastu lat i zazwyczaj koncza sie na latach 60. lub 70.%%,
Podobnie nie uznaje si¢ powszechnie nowej krytyki literackiej. Wytyka si¢ jej wzorowanie si¢
na teoriach zachodnich i odchodzenie od do$wiadczenia kultury arabskiej, ktéra jak inne
kultury orientalne posiada swoja specyfike, wobec czego nie moze by¢ rozpatrywana przy
uzyciu uniwersalnych narzedzi badawczych. Intertekstualno$¢ i nowe techniki krytyczne
uznawane sa za skopiowanem. Jednakze wsréd wykladowcdw uniwersyteckich sa réwniez 1
tacy, ktorzy wyrdzniaja si¢ oryginalnym podejSciem oraz brakiem przesadéw w ocenie nowej
poezji. Do takich 0s6b mozna z pewnoscia zaliczy¢ doktora Muhammada Badawi'** i Gabira
‘Usfara™. Obaj publikuja prace krytyczne na temat poezji pokolenia lat 90. oraz

wspolpracowali w przesztosci z pismami pokolenia.

Aktualna sytuacje na polu krytyki oficjalnej poezji pokolenia lat 90. i wzajemny
stosunek obu $rodowisk dobrze oddaja dwa wydarzenia, ktore miaty miejsce w marcu 2009
roku w Kairze: oficjalny II Miedzynarodowy Kongres Poezji Arabskiej (15-18 marca)
zorganizowany przez instytucje rzadowe oraz niezalezne I Spotkanie Poetow Poematu Proza
(15-17 marca). Przede wszystkim spotkanie poetéw niezaleznych zostato zaplanowane w tych
samych dniach co kongres, w protescie przeciwko ignorowaniu tej poezji ze strony instytucji
rzadowych. Oba §rodowiska przepetnione sa wzajemna niechgcia 1 zyja niejako ,,w dwodch
rownolegltych rzeczywistosciach”. Podczas kongresu rzadowego, na ktéry zaproszono
uznanych poetow z roéznych krajow arabskich (Arabia Saudyjska, Irak, Jordania, Jemen,
Tunezja) toczono dyskusje, jakie odbywaty si¢ w tych kregach juz przed ponad 40 laty, na
temat legitymizacji poezji poematu proza 1 mozliwosci swobodnej ekspresji poetyckie;j.

Pojawity sig tez glosy poetdw, ktdrzy nie godzili si¢ na taka dowolnos$¢, i zadali trzymania si¢

32 Bratam udzial w wykltadach (Sayyid al-Bahrawi) i i ¢wiczeniach (dr Hayri Dima) z zakresu poezji
wspotczesnej w semestrze zimowym 2008/09 (byt to pelny kurs) na Uniwersytecie Kairskim. Obydwa zajgcia
zakonczyty si¢ na latach 70.

133 < Abd al-Qadir al-Qitt, op. cit., s. 8-29.

3% Muhammad Badawi - ur. w 1955 roku. Profesor literatury arabskiej, wyktadowca na Uniwersytecie Kairskim.
Poeta, krytyk literacki, zwolennik pokolenia lat 90. w poezji. W latach 90. wspodtpracowat z czasopismem Aswat,
publikowat rowniez w Al-Kitaba al-unra.

135 Gabir “Usfar - ur. w 1944 roku. Krytyk, jeden z czotowych oredownikéw strukturalizmu w krytyce literatury
arabskiej (1980). Pracowatl jako redaktor naczelny czasopisma Fusil (1992). Za swoje lewicowe przekonania
zostal usunigty z pracy na uniwersytecie (1981). W latach 1983-1998 wyktadat jako profesor literatury arabskiej
na uniwersytecie w Kuwejcie. Od 1993 roku przewodniczacy Al-Maglis al-4 ‘la li Ri‘ayat al-Funian wa al-Adab
(Najwyzsza Rada Kultury). Obecnie zatrudniony na Uniwersytecie Kairskim.
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ustalonych tradycja zasad'®®. Nie zaproszono nikogo z poetéw pokolenia lat 90., a na
zakoficzenie kongresu glowna nagroda™’ kapituly tworcow z krajéow arabskich uhonorowano

poete pokolenia wolnego wiersza, Ahmada‘Abd al-M’ut1 Higazi.

Rownoczesnie w Egipskim Sydykacie Prasowym z inicjatywy komisji zalozycielskiej
ztozonej z poetow (Hasan Hidr, Subhi Masa, ‘Atif ‘Abd al-‘Aziz, Faris Hidr, Fathi ‘Abd
Allah, Mahmad Qurani) i redaktora naczelnego Al-Kitaba al-uira, Hisama Qisty, odbywato
si¢ spotkanie poetdw poematu proza, a podczas niego odczyty poezji, poprzedzone
kazdorazowo sesja quasi naukowa, podczas ktorej prezentowano jej krytyke. W trakcie
spotkania nie wspomniano oficjalnie kongresu rzadowego, jednakze w rozmowach poeci
wyrazali swoje niezadowolenie z powodu istniejacej sytuacji. Pojawily si¢ rowniez
komentarze na ten temat w prasie niezaleznej. Dziennik Al-Badil opublikowal wypowiedzi
poetow 1 krytykow, ktorzy otwarcie przyznawali, ze kongres rzadowy celowo pomijal poetow
poematu proza, ale jednoczesnie krytykowali reakcj¢ srodowiska tworcoOw niezaleznych,

ktorzy ich zdaniem niepotrzebnie angazowali si¢ w ten konflikt:

Spory te przypominajq wedlug mnie zabawy dzieci. Odnosze si¢ z rezerwq do
faktu wykluczania miodych tworcow przez komisje poezji na ich konferencjach i
festiwalach, ale reakcja miodych, ktorzy zorganizowali swoje spotkanie w tym
samym czasie jest dla mnie dziecinna i nie przystoi poetom*®,

W komentarzach pojawity si¢ roOwniez opinie, ze powodem takiego zachowania jest
niedojrzalo$¢ tworcow niezaleznych, ktorzy za wszelka ceng probuja zwroci¢ na siebie
uwagql3g. Zarzucono im, ze tworza elitarna grupg, a w rzeczywistosci jedynie ,kawiarniang
koteri¢”, ktora dobiera sobie czlonkoéw zgodnie z wlanymi interesami, 1 sama wyklucza
tworcow, ktorzy sa w jaki§ sposob dla niej ,,niewygodni”'*’. Wreszcie podkreslono, ze

podzial na kulture oficjalng i niezalezna nie jest fenomenem egipskim, ale ma réwniez

3¢ Dyskusje wywotal wygloszony w pierwszym dniu kongresu referat Hilmiego Salima: Difa* ‘an gasidat an-
nasr (Obrona poematu proza), w ktorym poeta probowal wyjasnié, ze traktowanie poematu proza jako novum we
wspolczesnej poezji egipskiej jest bledem, gdyz tego rodzaju eksperymenty formalne sa obecne w poezji
arabskiej od kilkudziesigciu lat.

37 Statuetke oraz 25000 USD. Aleksander Nawrocki, Reportaz z Kongresu Poezji Swiatowej w Kairze, ,Poezja”,
nr. 73, Warszawa 2009, s. 118.

138 Fatima Qindil, w: Hiba Isma‘il, Mustab ‘idin, “Al-Badil”, nr. 600, Al-Qahira 2009, s. 12.

139 Tamze.

10 Tamze.
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miejsce w kazdym innym kraju, i zamiast rozwodzi¢ si¢ nad problemami, nalezatoby
141

wykorzysta¢ dobre strony tego zjawiska™"".

Przy okazji obu wydarzen powr6cily dyskusje na temat stanu nowej poezji egipskie;.
Poeta ‘Abd al-Mun‘am Ramadan zakwestionowal warto$¢ wszelkiej poezji, ktora wyrasta z
buntu i w atmosferze chaosu i niechgci. Zasugerowat rowniez, ze rewolucja, ktdéra ma miejsce
w poezji od ostatnich kilkunastu lat, nie wnosi niczego nowego do poezji wspolczesnej; jest
jego zdaniem nie tylko wtorna, ale dodatkowo nieudolnic powiela hasta poetow-

rewolucjonistow lat 60.'*?

. Tego rodzaju wypowiedzi w najlepszy sosob odzwierciedlaja
atmosfer¢ wasni 1 podzialdéw S$rodowiska tworcow 1 krytykdéw nowej poezji egipskie;j.
Jednakze opierajac si¢ na rozmowach z organizatorami spotkania poetoéw niezaleznych, sadzg,
ze powodem roznych niedociagnig¢ 1 sporow wokot tego przedsigwzigcia, byly po prostu brak
doswiadczenia 1 ograniczone mozliwosci Organizatorow. Zarzuty te nie sa wigc wedlug mnie

do konca uzasadnione.

Warto jeszcze wspomnie¢, ze na spotkaniu poetdw poematu proza obok tworcéw
gasidat an-nasr pokolen lat 80. i 90., a wigc przede wszystkim poetow publikujacych w
czasopi$émie Al-Kitaba al-uira i gosci zagranicznych, znalezli si¢ takze najmliodsi poeci,
ktorych twoérczos¢ nosi znamiona poezji poematu proza. Podczas nieoficjalnych rozméw
wspomniano roOwniez o tym, ze warto byloby wznowi¢ wydawanie pisma Al-Kitaba al-uira.

Nie podje¢to jednak w tej kwestii zadnych wiazacych postanowieﬁ143.

141 yasir *Abd al-Latif, w: Hiba Isma‘il, op. cit., s. 12.
142 < Abd al-Mun‘am Ramadan, lhtartu an abta‘ida ‘an sira‘ bi-la ma ‘ana, “Al-Badil”, nr. 600, Al-Qahira 2009,
s. 12.
3 Na poczatku 2010 roku, po zakonczeniu przeze mnie pracy nad ta rozprawa, ukazat si¢ kolejny numer pisma
Al-Kitaba al-ufra.
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ROZDZIAL 3

Poeci nowej grupy lat 90. i ich dzialalnos$¢ twércza

oha G paiual HJUREY 5 e dall el elil ol
Jestesmy dziecmi nieustajqcego strachu i ciqggltego oczekiwania w niebezpieczenstwie.

Huda Hussayn, Na/inu al-maganin

3.1. Sylwetki poetow. Ich pochodzenie i praca artystyczna

Poeci pokolenia lat 90 — tych to z reguly trzydziesto- i czterdziestoparoletni ludzie,
ktorzy po okresie debiutu w latach 90 — tych na rdézne sposoby zwiazani sa z zyciem
literackim Egiptu. Niewielu z nich jednak na co dzien zajmuje si¢ tworczoscia literacka. Ich
praca zawodowa w wielu przypadkach nie ma nic wspdlnego z literatura, i ze wzgledow
finansowych, imaja si¢ réznych zawodoéw. Duza grupa poetow wykonuje prace zwiazane z
sektorem kultury, jako dziennikarze, pracownicy telewizji czy osrodkéw kultury. Niektorzy
sa wyktadowcami na uczelniach wyzszych i laureatami stypendidow zagranicznych. Wielu z
nich wyjechalo zagranice w poszukiwaniu zatrudnienia i mozliwos$ci pracy tworczej. Inni po
latach milczenia przygotowuja si¢ do ponownego wydania tomiku wierszy. Sa tez i tacy,

ktérzy po opublikowaniu kilku wierszy, na stale przestali zajmowac si¢ poezja.

Nie mozna nie dostrzec, ze wsrod tworcoOw pokolenia lat 90. znajduje si¢ wigcej kobiet
niz to bylo dotychczas w tworczosci poprzednich pokolen. Kobiety nie tylko tworza poezjg,
ale niektore z nich sa zaangazowane w zycie akademickie (Safa’ Fathi, Fatima Qindil, Iman
Mirsal). Ciesza si¢ niezaleznoscia i otwarcie wypowiadaja na najbardziej osobiste tematy.

Udziat kobiet w ruchu poetyckim pokolenia lat 90. w odrdznieniu od poprzednich pokolen,
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ktore tworzone byly prawie wylacznie przez mezczyzn', §wiadczy to tym, Ze poezja ta
réwniez w sensie spotecznym znosi ustalony porzadek. Glos kobiet nie nosi jednak znamienia
buntu, nie jest tez glosem upominajacym si¢ o rowne prawa. Jest rownorz¢gdnym watkiem w

dyskusji podjetej przez pokolenie.

Podczas analizy zyciorysow poetow przede wszystkim rzuca si¢ w oczy rozbieznos¢
pomigdzy data publikacji pierwszych wierszy (z reguly wigkszos$¢ z nich debiutowata w Al-
Kitaba al-uira lub Al-Garad) lub pierwszego tomiku (w przypadku poetow takich jak: Milad
Zakariyya Yusuf, Baha’ ‘Awwad, Yuasuf Raha, Yasir ‘Abd Al-Latif) i data wydania
kolejnych?. Wiekszo$¢ z mlodych tworcow zbyt dlugo musiata czekaé na taka mozliwosé, w
zwiazku z tym czg$¢ z nich publikowala pierwsze tomiki wilasnym naktadem. Dopiero majac
na koncie jedna lub dwie publikacje, kolejne wydawali naktadem wydawniczym lub w serii
jednego z czasopism pokoleniowych. W zwiazku z tym nie tylko pozostawali na marginesie
oficjalnego rynku wydawniczego, ale w konsekwencji pozbawiano ich w ten sposob prawa do
powaznej krytyki 1iterackiej3. Przyczynito si¢ do funkcjonowania tej poezji na peryferiach
literatury egipskiej i utrzymywania tej sytuacji bez szans na poprawg. Mozna réwniez
zauwazy¢, ze starsi poeci: np. Fatima Qindil, ‘Ala’ Halid, ‘Ali Mansur, Fathi ‘Abd Allah,
Yusri Hassan, Magdi Al-Gabri, Muhab Nasr, Nasir Fargali debiutowali stosunkowo pdzno
(ok. 30 roku zycia) w poréwnaniu z poetami urodzonymi na poczatku lat 70., ktorzy zaczynali
tworzy¢ i publikowaé jeszcze w okresie studidw, a pierwsze tomiki wydawali majac okoto 25

lat — np. Ahmad Yamani, ‘Imad Fu’ad, Ihab Halifa, Zahra Yusri, Huda Hussayn.

Cze$¢ nazwisk poetow zwiazana jest z poezja poprzednich dziesigcioleci. Wyboru nie
dokonatam arbitralnie. Tworcy ci pojawili si¢ antologii Angry Voices, badz znalezli si¢ w tej
prezentacji ze wzgledu na fakt, ze ich utwory publikowane byly w czasopismach niszowych

pokolenia lub uznane zostaly przez krytykow za nowatorskie, zwiazane z nurtem poezji lat
90.

Dokonujac selekceji nazwisk poetéw zawartych w tym rozdziale, opieratam si¢ gldéwnie

na antologii Angry Voices®. Wigkszo$¢ z nich publikowata w czasopismie Al-Garad. Kilku

! Samia Mehrez, op. cit., 5.120.
2 Podobnie jak w przypadku pokolenia lat 70. Por. Samia Mehrez, op. cit., s. 5.120
® Tamze.
* Wybor tekstow do antologii jest zawsze proba oceny poezji. Zawarte wiersze maja byé wedlug autora
kwintesencja danego nurtu. Opierajac si¢ wiec na antologii Angry Voices w pewnym stopniu przejetam system
oceny jej autora.
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autoréw, ktérzy nie znalezli si¢ w antologii, dodatam ze wzgledu na sugestie samych poetow.
Wiaczylam réwniez i takich, ktérych po lekturze magazynow literackich i wydanych tomikow
uznatam za kluczowych dla tego pokolenia. Nie wszystkich jednak, ktorzy tworzyli poezjg w
latach 90. i publikowali w Al-Garad i Al-Kitaba al-uira uznaje za tworcéw pokolenia lat 90.°.
Oprécz wymienionych tu poetow, jest w Egipcie wielu innych, ktorzy mogliby zosta¢ uznani
za czlonkoéw tego pokolenia, jednakze ze zrozumialych wzgledoéw, nie wszystkim z nich

moglam poswiecié¢ uwage W tej rozprawie®.

Podczas prezentowania sylwetek poetow stosowalam kolejnos¢ alfabetyczna.
Korzystatam glownie z informacji, ktorych udzielono mi podczas wywiadow, a takze z
materialdbw nadestanych przez poetow oraz ich zyciorysow dostgpnych w publikacjach.

Uzupehniatam je o dane biograficzne zawarte na stronie Www.jeeran.com oraz w antologii

Angry Voices. W przypadku poetow niezyjacych oraz tych, z ktérymi nie udalo mi sig
nawigzac kontaktu, opieratam si¢ wylacznie na notkach biograficznych; w tym wypadku dane

sa niepotwierdzone - moga wigc pojawic si¢ niescistosci.

AHMAD TAHA

Ur. w Kairze w 1950 roku. Ukonczyt studia marketingowe na Uniwersytecie Kairskim. Poeta,
eseista, redaktor, wydawca, nauczyciel i mentor wielu pokolen poctow. Jeden z najbardziej
znanych wspoifczesnych poetdw egipskich. Jego poezja rozposciera si¢ na przestrzeni kilku
pokolen, od lat 70. Ze wzgledu na jej swiezos¢ 1 awangardowo$¢ zaliczana réwniez do
pokolenia lat 90. W latach 70. i 80. byt tworca czasopism literackich Aswat (Glosy) i Al-
Kitaba as-sawda’ (Czarne pisanie) w ktorych publikowat nowa awangardowa poezje. W 1993
roku byl wspottworca czasopisma Al-Garad (Szarancza), jednego z najwazniejszych
czasopism literackich pokolenia lat 90., oraz serii wydawniczej Diwan al-Garad, ktora

publikowala nowych autoréw. Reprezentowat Egipt podczas Arab World Institute Seminar w

® W tej kwestii kierowatam sig rowniez intuicja. Podazam tu za dykcja M.M. Badawi, ktéry wypowiada taki oto
sad na temat poezji Nazik al-Mala’iki: ,,Pomimo uzywania przez nig ,,nowych” technik, jest ona konserwatystka
,»Z ducha”, co potwierdza jej ksiazka ,,Zagadnienia wspoétczesnej poezji” (1962)”. M.M.Badawi, Critical
introduction to Modern Arabic Poetry, op. cit., s. 228.

® M.in. ‘Abd al-Wahab Dawiid, ‘Abir Salama, Faris Hidr, Fatima Na‘at, Gada ‘Abd al-Mun‘im, Husayn Ahmad
Husayn, ‘Imad Abu Salih, Izabil Kamal, Karim Driza, Mahmid Hayr Allah, Muhammad Ragid, Nagat ‘Al,
Rana at-Tanusi, Sayyid Mahmad, Yasir Sa‘ban.
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1999 roku w Paryzu. Otrzymat grant rzadowy na przygotowanie zbioru poezji pisanej podczas
choroby. Jego dom do dzi$ petni rolg swoistego salonu literackiego, cho¢ sam poeta gra w

nim rolg raczej ,,upadlego aniota”.
« Publikowat w wielu czasopismach, m.in. Fusal (Okresy), Al-Qahira (Kair), Al-Garad.
» Wydane utwory, m.in:

- La tufariq ismi ( Nie opuszczaj mojego imienia, Al-Qahira 1980).

- Tawila 48 (Stot °48, Al-Hay’a al-Misriyya al-‘Amma li-al-Kitab, Al-Qahira 1992).

- Imbaratariyyat al-hawa 'ir. Anasid wa hikayat. (Impeium $cian. Pie$ni i opowiesci, Diwan
al-Garad, Al-Qahira 1998).

‘ALA’ HALID

Ur. w Aleksandrii w 1960 roku. Poeta, prozaik. Razem z grupa poetow aleksandryjskich
zaangazowany byl w tworzenie czasopisma literackiego Al-Arba ‘a’iyyin (Srodowicze). Jest
rowniez tworca filméw dokumentalnych. Redaktor naczelny czasopisma Amkina (Miejsca),
ktore wedlug jego zalozen, mialo stworzy¢ bezprecedensowe zjawisko na rynku
wydawniczym w Egipcie, laczac sile ekspresji artystycznej (poprzez kolaz sztuk) z filozofia i
nauka. Pismo poswigcone jest przestrzeni miejskiej i przyrodzie, zarowno w wymiarze
regionalnym, jak i w odniesieniu do geografii $wiata’ i jej koegzystencji z kultura i
czlowiekiem. Porusza zagadnienia poetyki miejsc i publikuje teksty etnograficzne. Halid do
dzis mieszka w Aleksandrii. Poeta — ,.filozof”, gl¢boko osadzony w nurtach kultury i sztuki

wspoltczesnej.
» Wydane utwory:

- Al-gasad al-‘aliq bi-masi’at hibr (Cialo zawieszone sita atramentu, Dar Misriyya, Al-
Qahira 1990).

" Poczatkowo byto poswiecone wylacznie zagadnieniom zwiazanym z Aleksandria, ale szybko rozszerzyto
obszar swoich zainteresowan.
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- Tahubbu rags al-gasad ila ar-ramz (Podarowuje obrzed ciata symbolowi, wlasny naktad,
Al-Qahira 1992).

- Hayat mubayyata (Zycie zaaranzowane, Dar al-Gadid, Al-Qahira 1995).
- Hurir ad-du f (Nici stabosci, Dar Sarqiyyat 1995).

- Musafir (Podrézny, wlasny naktad, Al-Qahira 2002).
- Taraf ga ib (Brakujacy koniec, Kitab Amkina, Al-Qahira 2003).

- Kursiyan mutagabilan (Dwa krzesta naprzeciwko siebie, Dar Sargiyyat, Al-Qahira 2006).

- Tusbihin ‘ala hayr (Dobranoc, Dar Sargiyyat, Al-Qahira 2007).

‘ALI MANSUR

Ur. w 1956 roku. Ukonczyt farmacje na Uniwersytecie Kairskim w 1979 roku; pracuje jako
farmaceuta. Poeta pokolenia lat 80. i 90. Jego poezja, wycyzelowana i minimalistyczna,
cieszy si¢ uznaniem wsrod wielu autoréw. Zblizona w wielu odstonach do prozy, afirmuje

codzienno$¢ 1 zmniejsza dystans pomigedzy nig a poetyka nowego wiersza lat 90°.

« Publikowal w wielu czasopismach literackich, mi.in. Ibda’ (Tworczos¢), Si’r (Poezja), Al-
Hilal (Poksiezyc), Ar-Taqafa al-gadida (Nowa kultura), Adab wa naqd (Litaratura i krytyka),
Al-‘Arabi (Arabskie), Al-Bayan (Retoryka), Al-Kuwayt (Kuwejt), An-Naqid (Krytyk), Al-
Waran (Ojczyzna), Al-Hadaf (Cel), Al-Ahbar (Wiadomosci).

» Wydane utwory:

- Al-fugara’ yanhaziman fi tagribat al- isqg (Biedni przegrywaja w mitoéci, Dar al-Gad, Al-
Qahira 1990).

- Wardat al-kimya’ al-gamila (Ladna r6za chemiczna, Aswat adabiyya, Al-Qahira 1993).

8 <Abd Allah as-Samta, Anhag as-siyag as-si‘ri fi “Tammata musiqa tanzilu as-salalim” li ‘Ali Mansir,
http://egyptianpoetry.jeeran.com/index.html.
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- ‘Ala bu‘d hurwa (W zasiggu kroku, Al-Kitaba al-uhra, Al-Qahira 1992).

- Tammata musiga tanzilu as-salalim (Istnieje muzyka, co schodzi po schodach, Dar
Sarkiyyat, Al-Qahira 1995).

- “dsdfiir hadra’ qurba buhayra safiya (Zielone wroble kolo czystego stawu, Dar Sarqiyyat,
Al-Qahira 1998).

- ‘Asr nagmat li-masa’ wahid (Dziesig¢ gwiazd na jeden wieczor, Kitabat Gadida, Al-

Qahira 2002).

- Hayyal murahiq. Qasa’id uhra (Nastoletni jezdziec. Inne wiersze, naklad wiasny, Al-

Qahira 2003).
- A5-Sayh (Starzec, Dar Sarqiyyat, Al-Qahira 2005).

- Fi madih sagarat as-subbar (W pochwale drzewa kaktusowego, Ad-Dar, Al-Qahira 2007).

‘ALIYYA ‘ABD AS-SALAM

Ur. w 1968 roku w Mansurze. Poetka, podrozniczka, wolny duch. W latach 90. jej dom byt
nieformalnym salonem literackim dla poetéw pokolenia. Mieszkata m.in. w Niemczech i
Meksyku. Obecnie pracuje w resorcie turystycznym w Al-Gardaga, jednakze nie zerwata
kontaktow z artystycznymi kregami Kairu. Od czasu do czasu mozna natkna¢ si¢ na nig np. w
,Hurriyyii”. Jedna z najbardziej oryginalnych poetek tego pokolenia, Kkrytycznie
ustosunkowana do sytuacji w dziedzinie kultury i polityki Egiptu. Tworzy poezje $Smiala i

bezkompromisowa. Obecnie pracuje nad drugim tomikiem.
« Publikowata w Al-Garad, Al-Kitaba al-uhra.
» Wydane utwory:

- Tahta harr al-istiwa’ (Pod rownikiem, Dar Mirit, Al-Qahira).
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AHMAD YAMANI

Ur. w 1970 roku. Ukonczyt filologig arabska na Uniwersytecie Kairskim, w 1992 roku.
Pracowat jako asystent redaktora w czasopismie literackim Al-Qcahira (Kair). Od 2001 roku
przebywa w Hiszpanii, gdzie przygotowuje rozprawe doktorska na temat arabskiego poematu
proza na Universidad Complutense de Madrid. Jego poezja z ducha romantyczna i bardzo

,pokoleniowa” osadzona jest w $wiecie codziennych obrazow i postaci.

« Publikowat m.in. w Al-Garad, lbda’, Al-Kitaba al-uira, Banipal.

» Wydane utwory:
- Sawari ‘ al-abyad wa al-aswad (Ulice bieli i czerni, naktad wtasny, Al-Qahira 1995).
- Tahta sagarat al- ‘a’ila (Pod drzewem rodziny, naktad wtasny, Al-Qahira 1998).
- Wardat fi ra’s (Roze w glowie, Dar Mirit, Al-Qahira 2001).

- Amakin hati’a (Z1te miejsca, Dar Mirit, Al-Qahira 2008).

ASRAF YUSUF

Ur. w 1970 roku w Al-Mansara. Wspottworca pisma Adab 21 (Literatura 21) wydawanego w
miejscowosci Al-Mansira i publikujacego nowa poezje i proze. Poeta z ,salonu” Iman

Marsal.
» Wydane utwory:

- Layla 30 Fibrayir — Qasa 'id mansiha (Noc 30. lutego — wiersze anulowane, Silsilat Adab

al-Gamahir, Al-Qahira 1995).

- ‘Ubir sihaba bayna madinatayn (Wedrowka chmury pomi¢dzy dwoma miastami, Silsilat
Adab 21, Al-Qahira 1997).

85



- Ya‘amalu munadiyan li-al-arwah (Pracuje jako herold dusz, Dar Sargiyyat, Al-Qahira
2002).

- Hagilati al-yawm ... qubla (M6j wynik dnia ... pocatunek, Dar Sargiyyat, Al-Qahira
2007).

‘AZMI ‘ABD AL-WAHAB

Ur. si¢ w 1964 r. Ukonczyt filologig arabska na Uniwersytecie w Mansiirze. Debiutowal w
latach 80. Poczatkowo tworzyt réwniez poezje taf‘ila 1 dopiero od niedawna w jego
tworczosci dominuje gasidat an-nasr (poemat proza). Redaktor naczelny dziatu kultury w Al-
Ahram (Piramidy). Jego poezja porusza zagadnienia przemian spolecznych wspotczesnego

Egiptu, uprzedmiotowienia relacji miedzyludzkich i zatracenia wartosci duchowychg.
* Publikowat m.in. w Al-Kitaba al-uira, Al-Hilal (Pélksigzyc).
* Wydane utwory:

- An-Nawadafid la arar laha (Okna po ktorych nie zostal $lad, Sundiq at-tanmiya at-

taqafiyya).

- Al-Asma’ la taliq bi al-amakin (Imiona nie pasuja do miejsc, Al-Maglis al-a‘la li-at-

taqafa).
- Ba ‘da huriig al-mallak mubasaratan (Zaraz po odjesciu gospodarza, Dar Mirit).
- Bi-akadib sawda’ katira (Wieloma czarnymi ktamstwami).

- Haris al-fanar al-‘agiz (Stary str6z latarni, Ad-Dar).

° Fathi ‘Abd Allah, Tawzif igtima 7 li-as-5 ‘ir bi-as-sufiriya as-sawda’, “Al-Khaleej”, nr. 10612, Dubai 2008, s.
12., Karim ‘Abd as-Salam, Sa ‘iriyyat al-faqd, “As-§“ir”, Tbril 2008, s. 100.
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BAHA’ ¢ AWWAD

Ur. w 1969 roku. Ukonczyt studia na kierunku komunikacja medialna na Uniwersytecie
Kairskim w 1992 roku. Jako jeden z pierwszych zaczat tworzy¢ w dialekcie egipskim. Przez
pewien czas przebywal w USA, rowniez w towarzystwiec Muhammada Mutawalli’ego, gdzie
oddawat si¢ zyciu bohemy. Deportowany z Holandii po wydarzeniach 11.09 2001. ze
wzgledu na stan zdrowa otrzymal status uchodzcy w Niemczech, gdzie do dzi§ mieszka.
Poezja ‘Awwada niezwykle elokwentna i wyczulona na subtelnosci natury ludzkiej,

mistrzosko ujmuje rézne stany swiadomosci i emocje.

* Publikowat w wielu czasopismach: m.in. Kitaba gadida (Nowe pisanie), Al-Qahira (Kair),

Al-Garad (Szarancza), Al-Kitaba al-usra (Inne pismo).
« Wydane utwory:
- Sams al- asi/ (Stonce popotudnia, Diwan al-Garad, Al-Qahira 1998).

- Powies¢ Yawm al-ifnayn al-ahir (Ostatni wtorek, Silsilat Kitab Salan, Al-Qahira 2008).

FATHI ‘ABD ALLAH

Ur. w 1957 roku w Manafiyyii. Ukonczyt Wdziat Nauk Islamu na Uniwersytecie Kairskim w
1984 roku. Przez dwa lata przebywal w Iraku. Pracowat jako redaktor w wydawnictwie Al-
Hay’a al-Misriyya al-‘Amma li-al-Kitab, czasopismie Al-Qahira oraz jako wydawca serii
Silsilat Kitabat Gadida (Seria Nowej Literatury). Zaliczany do tworcow pokolenia lat 80. i
90. Jego poezja posiada wyraznie zaangazowany charakter, nieoboje¢tne sa jej bolaczki

wspotczesnosci 1 paradoksy historii.
» Publikowat w wielu czasopismach literackich, m.in. Al-Garad, Al-Kitaba al-ufra.

« Wydane utwory:
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- Ra ‘i al-miyah (Opiekun wody, Al-Hay’a al-Misriyya al-‘Amma li-al-Kitab, Al-Qahira
1993).

- Sa‘ada muta’ahhira (Spoznione szczescie, Al-Hay’a al-Misriyya al-‘Amma li-al-Kitab,
Al-Qahira 1998).

- Masiqiyyan li-adwar sagira (Muzycy matych rél, Al-Hay’a al-‘Amma li-Qusir at-Taqafa,
Al-Qahira 2002).

- Arar al-buka’ (Slady ptaczu, Al-Hay’a al-‘Amma li-Qusar at-Tagafa, Al-Qahira 2004).

- Ar-Rasa’il ‘adatan la tadkur al-mawta (Listy zazwyczaj nie przypominaja o umartych,
Ad-Dar, Al-Qahira 2008).

FATIMA QINDIL

Ur. w 1958 roku w Kairze. Otrzymata stopien doktora literatury arabskiej. Wyktada literature
arabska na Uniwersytecie Halwan. Wyrastajaca z tradycji ,,wolnego wiersza” poezja Qandil

aforystycznie kompresuje filozoficzne spostrzezenia 1 tresci.

» Wydane utwory:
- Samt qusna mubtalla (Cisza wilgotnej bawelny, Dar Sargiyyat, Al-Qahira 1995).
- Harar at-tagawwul (Niebezpieczenstwo podrozowania, Al-Qahira 2005).

- As’ila mu‘allaga ka-daba’ih (Pytania zawieszone jak ofiary, Dar an-Nahda al-‘Arabiyya,
Al-Qahira 2008).

GIRGIS SUKRI

Ur. w Sahag, w 1967 roku. Od 1993 roku przez dwa lata studiowat na akademii Sztuk
Pigknych w Kairze. Pracuje jako krytyk literacki w czasopismie Radio&Television. Jest
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réwniez autorem scenariuszy teatralnych. W 2001 roku uczestniczyt w szwajcarsko-egipskim
projekcie literackim New Writings Project w Kairze. Prowadzi warsztaty poezji dla
mlodziezy w al-Uqsur. Jego wiersze tlumaczone byly na wiele jezykow (m.in. angielski,
niemiecki, katalonski, holenderski). Sukri jest zainteresowany bogata historia krzyzujacych
si¢ w Egipcie kultur i religii. Jest niepraktykujacym Koptem; jego refleksyjna poezja nie
nawiazuje bezposrednio do $wiata praktyk religinych i tradycji, cho¢ posiada wyczuwalny

duchowy wymiar.

« Publikowat w wielu czasopismach literackich, m.in. Al-Garad, Adab wa naqd, Ibda*, Al-

Kitaba al-ufra.
» Wydane utwory:

- Bi-la muqabil usqira asfal hida’i (Bezinteresownie odpadfa mi podeszwa, Al-Hay’a al-
‘Amma li-Qusiir at-Tagafa, Al-Qahira 1996).

- Ragul rayyib yukallim nafsah (Dobry cztowiek, ktory méwi do siebie, Dar Sarqiyyat, Al-
Qahira, 1998).

- Dararat al-kalb f7 al-masraiiyya (Nieodzownos¢ psa w sztuce, Al-Qahira 2000).

- Wa al-aydi ‘urla rasmiyya (I rece to wolne od pracy) Dar Sarqgiyat, Al-Qahira 2004).

HAYTAM AS-SAWWAF

Ur. w 1967 roku. Pracuje w resorcie turystycznym na Synaju. Tworzy w dialekcie egipskim.
Chetnie publikuje swoje utwory w sieci. Od lat probuje polaczy¢ zycie zawodowe z kariera

literacka. Poeta ,,rubaszny”.
« Publikowal m.in. w Al-Garad, Al-Kitaba al-uhra, Al-Qahira.
« Wydane utwory:

- Asansir (Windy, Diwan al-Garad, Al-Qahira 1998).
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HUDA HUSAYN

Ur. w Kairze w 1972 roku. Ukonczyta filologi¢ romanska na Uniwersytecie Kairskim.
Reprezentowata Egipt na festiwalu sztuki Voices of the Mediterranean w 1999 roku w
Lodeve, we Francji. W roku 2004 i 2006 uczestniczyta w festiwalu nowej poezji arabskiej w
Jemenie. Brata rowniez udzial w konferencji Alexandria/Marseille Encounter for Poetry and
Translation we Francji w 2006 roku oraz w migdzynarodowym spotkaniu petow w Chile,
gdzie otrzymala nagrode Pablo Nerudy za najlepsza reprezentacj¢ kraju. Czlonkini
stowarzyszenia Poetas del Mundo w Chile oraz International Poetry Center we Francji.
Odznaczona wyrdznieniem Universal Ambassador of Peace z ramienia Universal Peace
Ambassadors Circle w Genewie. Zrealizowata film krotkometrazowy La da 7 li-al-hawf (Nie
trzeba sig bac), ktory pokazano na przegladzie filméw miodych twoércéw w German Institute
w Kairze, w 2004 roku. Jedna z bardziej ,,kolorowych” postaci artystycznego $wiata Kairu.

Kobieta ,,wyemancypowana”, czolowa teoretyczka pokolenia lat 90., matka dwojki dzieci.
» Wydane utwory:

- Li-yakun (Zeby by¢, Al-Maglis al-A‘la li-at-Tagafa, Al-Qahira 1996).

- Fima madd (O tym, co przeszte, Diwan al-Garad, Al-Qahira 1998).

- Powie$¢ Dars al-amiba (Lekcja ameby, Al-Hay’a al-Misriyya al-‘Amma li-al-Kitab, Al-
Qahira 1998).

- “Aswa’iyya (Prowizorka, Diwan al-Garad, Al-Qahira 2000).

- Agni ‘at al-warda (Maski rozy, Dar Mirit, Al-Qahira 2002).

- Na/inu, al-maganin (My, szalency, Ministry of Culture, Yemen 2004).

- Map of the self, tomik poezji w jezyku arabskim i angielskim, KaTaBa, Kair, 2006.
- Tahnit at-ra’ir (Wypychanie ptaka) ztozone do druku.

- Mawlid Auffas (Narodziny nietoperza) ztozone do druku.

- Powies¢ Nal ‘abu aflam (Bawimy si¢ w filmy) ztoZzona do druku.
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- Powie$¢ Al-Gisr (Most) ztozona do druku.
* Thumaczenia:

- Ecrire - opowiadania Merguerite Duras, Dar Sargiyyat we wspolpracy z French Mission

for Translation and Cooperation, 1998.

- Powieéci Annie Ernaux Une femme i Passion Simple, Dar Sargiyyat, we wspolpracy z

French Mission for Translation and Cooperation, 1998.

- Powies¢ Franca Bijou Mettre Fin, National Project of Translation, Al-Maglis al-A‘la li-at-
Taqgafa, Al-Qahira 2000.

- Powies¢ Annie Ernaux L ‘evenement, Dar Mirit, Al-Qahira 2002.

Ur. w 1972 roku. Ukonczyt arabistyke na Uniwersytecie w Tanta, w 1995 roku. Przez 7 lat
przebywal w Arabii Saudyjskiej 1 Emiratach, gdzie pracowat jako nauczyciel j¢zyka
arabskiego. Wywodzi si¢ z rodziny o bogatych tradycjach. Obecnie mieszka z zona w Kairze.
Na tle poetéw pokolenia jawi si¢ jako mistrz formy. Jego wiersze czgsto opieraja si¢ na

zaskakujacej formule czy symbolicznej grze konwencji.

» Publikowal w wiclu czasopismach literackich, m.in.. Ahbar al-adab (Wiadomosci
literackie), Adab wa naqd (Literatura i krytyka), Al-Kitaba al-uira (Inne pismo), An-nahar
(Dzien), Al-Qahira (Kair), Maraya (Lustra), Ida’a 77 (Swiatto’77), Al-Kitab al-hamisiyya

(Ksiazka marginesowa). Niektore jego wiersze thumaczone byty na jezyk angielski.
» Wydane utwory:

- Akrar marahan mimma tazunnu (Wigcej radosci niz myslisz, Silsilat Al-Kitaba al-uhra,
Al-Qahira 1997).

- Ta’ir musab bi-inflizanza (Ptak chory na grype, Al-Qahira 2006).

- Masa’ yastarih ‘ala at-tawila (Wieczor odpoczywa na stole, Al-Qahira 2007).
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- Qabla al-layl bi-as-sari* (Przed noca na ulicy, Al-Qahira 2008).

‘IMAD FU’AD

Ur. w 1974 roku. Od 1996 roku pracuje jako dziennikarz. Twoérca antologii egipskiego
poematu proza Ru ‘at az-zilal harisii ‘uzlat aydan (Gami‘at al-Bayt li-at-Tagafa wa al-Funin,
Hodowcy cieni, stroze samotnosci, Al-Gaza’ir 2007). Jest twoérca portalu internetowego

Diwan (grudzien, 2004) poswigconego egipskiej poezji pokolenia lat 90. www.jeeran.com.

Przez trzy lata byt wspotredaktorem czasopisma Al-Kitaba al-uira. Od 2004 roku mieszka w
Belgii. Niestrudzony propagator idei pokolenia lat 90. i jeden z jego glownych
przedstawicieli. Jego poezja zrywajaca catkowicie z tradycyjna koncepcja wiersza, posiada

wyraznie postmodernistyczng aurg.

* Publikowal m.in. w Al-Adab (Literatura), Mina, Al-Haraka as-si‘riyya (Ruch poetycki),
Malamih (Cechy), Al-Kitaba al-uira (Inne pismo), Al-Hilal (Potksigzyc), As-Si‘r (Poezja),
Al-‘Usar al-gadida (Nowe wieki), Hamasin (Chamsiny), Al-Quds al-‘arabi (Arabska
Jerozolima), An-Nahar (Dzien), Al-Mustagbal (Przysztos¢), Al-Ayyam (Dni), Al-Hayat al-
gadida (Nowe zycie), Ad-Dustir (Konstytucja), Banipal.

+ Jego wiersze tlumaczone byly na wiele jezykéw (angielski, niemiecki, francuski,

holenderski, polski) i byty wielokrotnie publikowane zagranica, m.in.:
- DEUS ex MACHINA, Belgium 2003.

- Vrijpostige brieven in een dwaze tijd, “El Hizjra Literatuurprijs” Van Gennep, Amsterdam
2005.

- Hotel Parnassus, “36e Poetry International Festival-Rotterdam”, De Arbeiderspers,
Amsterdam 2005.

- Het alphabet van de rivier, “EL Hizjra Literatuurprijs” , Van Gennep, Amsterdam 2007.

* Wydane utwory:
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- Asbah garahatha al-ida’a (Duchy zranione $wiatlem, Diwan al-Kitaba al-uhra, Al-Qahira
1998).

- Taqa ‘ud zir nisa’ ‘agiz (Emerytura starego Don Juana, Dar Sargiyyat, Al-Qahira 2002).

- Bi-kadma zarqa’ ‘addat an-nadam (Z siniakiem od wyrzutéw sumienia, Dar Sarqgiyyat,
Al-Qahira 2005).

- Harir (Jedwab, Dar an-Nahda al-* Arabiyya, Al-Qahira 2007).

IMAN MIRSAL

Ur. w 1966 roku. W latach 1985-1992 wraz z przyjaciélmi wydawata niezalezne pismo
feministyczne Bint al-ard (Corka ziemi). Studiowata literaturg arabska na Uniwersytecie w
Mansurze, a nastgpnie ukonczyta studia magisterskie na Uniwersytecie Kairskim w roku 1998
i otrzymala wyrdznienie za prace magisterska dotyczaca tworczosci Adonisa. Od 1999 roku
wyklada literature arabska na Uniwersytecie Alberta w Kanadzie. Jej poezja byla tlumaczona
na wiele jezykow (angielski, niemiecki, francuski, hiszpanski, holenderski, hebrajski).
Uznawana za niedoscigniony wzér przez wielu miodych poetow, uchodzi za jedna z

najbardziej utalentowanych poetek starszego pokolenia.
« Publikowata m.in. w Al-Garad, Adab wa naqd, Al-Kitaba al-uira, Al-Qahira, Banipal.
* Wydane utwory:

- Ittisafat (Cechy szczegolne, Dar al-Gad, Al-Qahira 1990).

- Mamarr mu ‘tim yasluh li-ta‘allum ar-rags (Ciemny korytarz odpowiedni do nauki tanca,
Dar Sargiyat, Al-Qahira 1995) - zostal uznany za najlepszy zbidr poetycki przez wicle
czasopism literackich w 1995 roku, m.in. Ahbar al-adab (Wiadomos¢i literackie) i Nisf ad-

dunya (Pot swiata).

- Al-Masi arwal waqgt mumkin (Chodzenie tak dtugo, jak si¢ da, Dar Sargiyyat, Al-Qahira
1998).
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- Gugrafya badila (Alternatywana geografia, Dar Sarqiyyat, Al-Qahira 2006).

‘ISAM ABU ZAYD

Ur. w 1969 roku w Asyut. Ukonczyt dziennikarstwo na Uniwersytecie Kairskim w 1993 roku.
Poeta, prozaik. Po kilku latach pracy tworczej wrocit do rodzinnej miejscowosci i przestat
zajmowac si¢ poezja. Obecnie przebywa na emigracji w Arabii Saudyjskiej. Poeta
enigmatyczny i powszechnie ceniony. Uznawany przez wielu za jednego z najwazniejszych

tworcow pokolenia®.
 Publikowat m.in. w Al-Kitaba al-u/ra.
* Wydane utwory:

- An-Nubii’a (Prorokowanie, Al-Hay’a al-Misriyya al-‘Amma li-al-Kitab, Al-Qahira
1990).

- Duli‘ nagisa (Brakujace zebro, zbior opowiadaf, Al-Hay’a al-‘Amma li-Qusur at-
Tagafa, Al-Qahira 1996).

- Daftar hikayat (Zeszyt opowiesci) - zbior opowiadan, ztozone do druku.

MAGDI AL-GABRI

Ur. w 1961 roku. Ukonczyt studia na Akademii Rolniczej w 1983 roku, a nastgpnie podjat
studia magisterskie w Instytucie Sztuki Ludowej . Pracowat jako wydawca serii wydawniczej
Al-Hay’a al-Misriyya al-‘Amma li-al-Kitab, prezentujacej dorobek miodych tworcow, oraz
jako dziennikarz Theater Horizons Magazine. Pisat w dialekcie egipskim ‘amiyya. Zmart na

raka w maju 1999 roku. Po jego $mierci opracowaniem spuscizny poety zaj¢la sig jego zona.

* Wydane utwory:

19 yasir ‘Abd al-Latif, Higazi wa qasidat an-nasr. Ma ‘araka bayta, op. cit., s. 12.
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- Agustus (Sierpien, wlasny naktad, Al-Qahira 1990).

- Bi-ad-dabr wa ka-annahu hasala (Doktadnie i jakby si¢ wydarzylo, wlasny naktad, Al-
Qahira 1994).

- ‘Ayyil bi-yasrad al-hawadir (Dziecko na tropie opowiesci, Al-Hay’a al-‘Amma li-Qusar
at-Tagafa, Al-Qahira 1995).

MAHIR SABRI

Ukonczyt anglistyke na Uniwersytecie Kairskim w 1993 roku. Byl jednym z wspoéizatozycieli
czasopisma literackiego Al-Garad. Zaangazowany w dziatalno$é egipskiej sceny niezaleznej
teatru. Jego sztuka Harim napisana na podstawie jednego z jego wierszy byla wystawiona na
Migdzynarodowym Festiwalu Teatralnym w Kairze w 1998 roku. Zajmuje si¢ roéwniez grafika
i designem. Tworca logo wydawniczego Diwan al-Garad. Opublikowat i zilustrowat
przewodnik egipskiego feminizmu. W 2001 roku na skutek swojej dziatalnosci w Srodowisku

gejowskim zostat zmuszony do emigracji. Mieszka w USA.

« Publikowal m.in. w Ibda°, 4I-Qahira, Fusal, Al-Garad. Jego wiersze tlumaczone na jezyk

angielski ukazaly si¢ w czasopismach Cairo Times i Middle East Times.
* Wydane utwory:

- Maryanit (Marionetka, Diwan al-Garad, Al-Qahira 1998).

MAHMUD SARAF

Ur. w 1975 roku w Kairze. Ukonczyt filologi¢ arabska na Uniwersytecie w Tanta w 1996
roku. Poeta, thumacz. Pracowat jako nauczyciel i dziennikarz. Obecnie jest prezenterem w
sekeji kultury egipskiej telewizji Nile TV. Twoérca wielu programéw kulturalnych. Cztonek

Zwiazku Pisarzy w Egipcie. Uczestniczyl w wielu konferencjach na temat kultury m.in.

95



Mu’tamar at-tagafa al-‘arabiyya (Konferencja na temat arabskiej kultury, Kair 2002),

Mu’tamar ar-riwaya al-‘arabiyya (Konferencja na temat powiesci arabskiej, Kair 2003) i

spotkaniach poetéw (Iran 2000, Bahrajn 2002).
« Publikowat m.in. w Al-Qahira, Al-Kitaba al-uira, Al-Garad.
* Wydane utwory:
- Huwwat rabi iyya (Naturalne otchlanie, wlasny naktad, Al-Qahira 1997).

- Mihnat at-tanaffus (Zawod oddychania, Al-Hay’a al-‘Amma lil-Qustr at-Taqgafa, Al-
Qahira 2000).

- Sanadid ... ayyatuha ar-rayyiba (Wy, dobrzy bohaterowie, ztozone do druku).

U
=)
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MAS‘UD SUM

Ur. w 1966 roku. Poeta i badacz folkloru egipskiego. Tworzy w dialekcie egipskim. Cztonek
Ittihad al-Kuttab al-Misriyyin (Egipskiego Zwiazku Literackiego) i Gama ‘at al-Fannanin wa
al-Udaba’ (Zwiazku Artystow i Literatow). Redaktor kilku serii wydawniczych Kutub az-
ragafa al-gadida (Ksiazki Nowej Kultury), Kitab al-udaba’ (Ksiazka literatow), Dakirat al-
kitaba (Pamig¢ pisma), Tidkari. Od 1993 roku pracowat jako asystent redaktora czasopisma
Ibn Arous Egyptian Arabic Poetry Magazine.

» Wydane utwory:

- Rigli arwal min sanat sab‘ wa sittin (Moja noga jest dtuzsza niz rok 1967, Al-Qahira
1997).

- Al-‘Usfar al-ahdar (Zielony ptak).
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MILAD ZAKARIYYA YUSUF

Pracowal jako dziennikarz sportowy w czasopiSmie Al-Fursan (Jezdzcy); obecnie jest
dziennikarzem dziennika kairskiego Al-Yawm (Dzien). Jego poezja zawiera wicle odwotan do
tradycji egipskiego chrzescijanstwa, sztuki i tradycji ludowej i miejskiej. Jednoczesnie
poprzez odwolywanie si¢ do doswiadczen zycia codziennego, posiada uniwersalny wymiar
refleksji i sentymentalizmu oraz obala kulturowe tabu. Poeta kultywuje w pewnym sensie

wizerunek ,,tworcy proletariatu”. Mieszka z zona i dwdjka dzieci w Kairze.

« Publikowal m.in. w Al-Garad, Al-Kitaba al-uira. Obecnie pracuje nad swoim trzecim

tomikiem.
» Wydane utwory:

- Sayyid al- ‘alam (Wiadca $wiata, Al-Hay’a al-Misriyya al-‘Amma li-al-Kitab, Al-Qahira
1996).

- Kawarir al-farah wa maharir as-sa ‘ada (NieszczeScia radoSci i zagrozenia szczescia, Al-
Hay’a al-‘Amma li-Qusur at-Tagafa, Al-Qahira 2006).

MUHAB (egip. Mohab) NASR

Ur. w 1962 roku. Poeta, tlumacz, krytyk. Wraz z ‘Abd al-‘Azimem Nagi, Hamidem ‘Abd
Allah’em i Nasirem Fargali wydawal niezalezne czasopismo literackie Al-Arba ‘a’iyyin
(Srodowicze). Obecnie zaangazowany jest w wspoltworzenie aleksandryjskiego pisma
Amkina (Miejsca). Jest autorem wielu tomikoéw i publikacji. Zwykle klasyfikowany jako jeden
z pionierow arabskiego poematu proza. Tworzyt na przestrzeni kilku pokolen. Ze wzgledu na
charakter jego poezji zaliczany rowniez do nurtu poezji pokolenia lat 90. Mieszka w
Aleksandrii.

* Wydane utwory, m.in.:

- An yasriq ar-ta 'ir ‘aynayka (Ukras¢ ptakowi twoje oczy, Al-Qahira 1997).
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MUHAMMAD LASIN

Ur. w 1971 roku. Ukonczyt filologi¢ arabska na Uniwersytecie ‘Ayn Sams. Publikowatl w

czasopi$mie Al-Garad. Zwiazany byt rowniez ze scena niezalezna teatru w Kairze. Zmart.

MUHAMMAD MUTAWALLI (egip. Metwalli)

Ur. w 1970 w Kairze. Studiowal literatur¢ angielska na Uniwersytecie Kairskim. Studia
ukonczyl w 1992 roku. Pracuje w sekcji tlumaczeniowej egipskiej telewizji ETC.
Wspotzatozyciel niezaleznego czasopisma literackiego Al-Garad, od roku 1996 redaktor
naczelny. Laureat Rimbaud Prize for Outstanding New Egyptian Poetry, przyznanej przez
French Cultural Center w Kairze i czasopismo literackie Ibda‘ (Tworczos¢) w 1990 roku oraz
pierwszej nagrody w konkursie Yusufa al-Hala przyznawanej przez grono wydawcoéw Riad
el-Rayyes z Libanu w 1992 roku. Reprezentowat Egipt w projekcie International Writing
Program na University of lowa w 1997 roku. W 1998 roku przebywat na University of
Chicago jako Poet-in-Residence, gdzie wyktadat rowniez literaturg arabska. Reprezentowat
Egipt w konferencji dotyczacej poezji arabskiej, zorganizowanej przez Literatur Haus w
Kolonii w 2000 roku, oraz w festiwalu sztuki Voices of the Mediterranean w Lodeve w 2002
roku. Jest kompilatorem i wspotwydawca zbioru Angry Voices. An anthology of the off-beat
new Egyptian poets, University of Arkansas Press, Fayetteville 2002. Uznawany za enfant
terrible w $rodowisku poetéw egipskich. Niezwykle utalentowany i doceniony w miodych
latach, zyskal sobie rowniez licznych wrogéw. Jego poezja 1$ni blaskiem jego inteligencji,
wrazliwo$ci 1 kosmopolitycznej natury. Czgsto bawi si¢ forma, nawiazuje do najlepszych
tradycji poezji arabskiej i korzysta z technik filmowych, ktore niejako okreslaja jego oglad

Swiata. Ma wielu fandw posrdd kilku pokolen czytelnikow.

« Publikowat w Ibda‘, Al-Garad, Al-Qahira, The Middle Times, Al-Magha ar-raqafi
(Kawiarnia literacka), Si‘r, Cairo Times, As-Taqafa al-gadida, Al-Hilal, Sherouk, Banipal, Al-

Badil, Fikr wa fann (Mysli i sztuka).

* Wydane utwory:
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- Hadara data marra anna (Zdarzylo si¢ pewnego razu, ze ..., Riad el-Rayyes, London
1992).

- Al-Qissa allati yuraddiduha an-nas huna fi al-mina’ (Historia, ktora opowiadaja ludzie

tutaj, w porcie, Diwan al-Garad, Al-Qahira 1998).
* Tlumaczenia:

Old Times, Harold Pinter, Hanager Theater, 1996.

Rolie Plie Olie, Walt Disney Corp., 1999.

- Poezje (Charles Bukowski, Jack Kerouac, Allen Ginsberg, Gregory Corso, Gary Snyder,
Laurence Ferlinghetti, Frank O’Hara, Laurie Jackson, Lainie Duru and Andrew

Kozelka).

- Jacques and his Master, Milan Kundera.

Przedsiewzigcia teatralne:

- Wspotautor i aktor w sztuce The Blind, Shrapnel Theater Company, First Free Theater
Festival in Cairo, 1991.

- Wspotautor sztuki Priska, Shrapnel Theater Company, 1995.
- Adaptacja teatralna opowiadania Jeana Rhysa Vienna, 1996.

- Wspdtpraca z Portland Theater Company 1 New York Theatre Company.

NASIR FARGALI

Ur. w 1964 roku w Aleksandrii. Razem z poetami ‘Abd al-‘Azimem Nagim, Hamidem ‘Abd
Allah’em i Muhabem Nasr’em byt zalozycielem czasopisma literackiego Al-Arba‘a’iyyin.

Obecnie mieszka w Londynie.

« Publikowat m.in. w Ibdéd*, Adab wa naqd, Si‘r, Mawaqif (Stanowiska), Al-Hayat (Zycie),
Al-Quds (Jerozolima), 45-Sarq al-awsay (Bliski Wschod), An-Nagid (Krytyk).
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* Wydane utwory:

- Ramanriga (Romantyzm, Kitab Al-Arba‘a’iyyin, Al-Qahira 1996).

SADIQ SARSAR

Z wyksztalcenia prawnik, pracowal w Ministerstwie Kultury, zajmujac si¢ animacja kultury w
biednych regionach kraju. Pisze w dialekcie egipskim. Jego poezja jest zapisem scen zycia
codziennego. Minimalistyczna w formie, bardzo fotograficzna i pozbawiona wymiaru

refleksji, odtwarza mniej lub bardziej pogodne momenty kairskiej egzystenc;ji.
« Publikowat w Al-Garad, Al-Qahira, Adab wa naqd.
* Wydane utwory:

- Apir habbat misiqa (Ostatnie ziarno muzyki, Aswat adabiyya, Al-Qahira 1998).

SAFA’ FATHI

Ur. w 1958 roku w Al-Minya. Poetka, autorka sztuk teatralnych i prac krytycznych na temat
filmu w jezyku francuskim. Autorka filméw dokumentalnych Hidden Faces (1991), Ghazeia
(1994), Le Silence (1996), Maxime Rodinson (1996). Jacques Derrida napisat wstep do filmu
na podstawie jednej z jej sztuk teatralnych Irhab (Terroryzm). Obronita doktorat w Paryzu:
,Brecht i Edward Bond: Wspolczesny teatr angielski”. Mieszka w Paryzu. Jej afektowana z

ducha poezja jest mieszanka wytrawnego smaku, wizjonerskich uniesien i surrealistycznych

obrazow.
« Publikowala m.in. w Al-Garad, Al-Kitaba al-uhra.
*Wydane utwory:

- Qasa’id (Wiersze, Dar Sargiyyat, Al-Qahira 1988).
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- Wa layla (I noc, Dar Sargiyyat, Al-Qahira 1996).

- ‘Ara’is hasabiyya sagira tasbah fi samawat Al-Minya wa Berlin (Drewniane panny mlode

kapia si¢ w niebie Al-Minya i Berlina, Dar Sargiyyat, Al-Qahira 1998).

SAHATA AL-‘ARYAN

Poeta lat 80. i 90. Pisze w dialekcie egipskim. Pisarz. Opublikowatl powies¢ Dakka hasabiyya
tasi’ imayn bi-al-kad (Drewniana tawka ledwie wystarczajaca dla dwojga) wyrozniong
nagroda panstwowa w 2001 roku. Poezja al-‘Aryana czerpie z zycia petnymi gar§ciami, jej
rytm jest rytmem zycia kairskiej ulicy.

« Publikowat m.in. w Al-Garad.
* Wydane utwory:
- Gariza asasiyya (Instynkt pierwotny, Diwan al-Garad, Al-Qahira 1998).

- Powies¢ Sahibat al-aharin (Pani innych) ztozona do druku.

USAMA AD-DINASURI

Ur. w 1960 roku w wiosce Kafr a§-Sayh. Ukonczyl studia na kierunku biologia na
Uniwersytecie w Aleksandrii. Poeta lat 80. i 90. Pisat zar6wno w arabskim jezyku literackim,
jak i w dialekcie. Zmart w 2007 roku po kilku latach zmagan z ciezka choroba. Tworca
erotykow 1 przerysowanych wierszy mitosnych. Idol i przyjaciel poetéw srodowiska. Podczas
I Spotkania Poetow Poematu Proza w Kairze ztozono mu hold, odczytujac jego wiersze razem

z wierszami zgromadzonych tam poetow.
« Publikowat m.in. w Al-Kitaba al-uhra, Al-Garad.

* Wydane utwory:
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- Harasif al-gahm (Luski posgpnosci, Dar Misriyya, Al-Qahira 1991).
- Mirla di’b a’'ma (Jak slepy wilk, wlasny naktad, Al-Qahira 1996).

- ‘Ala hay’at wahid sibhi (Na ksztalt kogos podobnego do mnie, wiasny naktad, Al-Qahira
2001).

- ‘Ayn sariha wa ‘ayn mundahisa (Oko rozbiegane i oko zaskoczone, Dar Mirit, Al-Qahira
2003).

- Zbior opowiadan, My Decrepit Dog, My Darling Dog, wydane posmiertnie 2007.

YASIR ‘ABD AL-LATIF

Ur. w Kairze w 1969 roku. Poeta, prozaik, thumacz. Ukonczyt filozofie na Uniwersytecie
Kairskim w 1994 roku. Pracowat jako dziennikarz telewizyjny w Nile TV. Obecnie pracuje w
Hiszpanskiej Agencji Prasowej w Kairze. Piewca przeszlosci, niepogodzony z uplywem
czasu ,,wieczny student”. Jego styl z pogranicza prozy i filozoficznych rozwazan, nadaje jego

tworczosci niepowtarzalny charakter.
* Wydane utwory:
- Nas wa ahgar (Ludzie i kamienie, naktad wlasny, Al-Qahira 1995).

- Powies¢ Al-Qanan al-wirara (Prawo dziedziczenia, Dar Mirit, Al-Qahira 2002) -
wyrdzniona nagroda Sawaris dla najlepszej powiesci w roku 2005, przettumaczona na jezyk

hiszpanski i wydana w Barcelonie w 2007 roku.

- Masiqa al-asya’ (Muzyka rzeczy, Dar llyas, Al-Qahira 2008) — tlumacz. franc. Maryse

Pelletier.

- As-Sabi‘a wa an-nisf masa’ al-arbi‘a’ (Siddma trzydziesci w $rode wieczorem, Al-
Kutubhan, Al-Qahira 2008) - w zwiazku z warsztatami poezji, ktore odbywaty si¢ od
09.2006-05.2007 roku.

- Masamir fi gasad madina (Gwozdzie w ciele miasta), ztozone do druku.
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* Scenariusze:
- Muwatin salih min Al-Ma ‘adi (Dobry obywatel z Al-Ma‘adi, Al-Qahira 2002).
- Tarig an-nasr (Droga zwycigstwa, Al-Qahira 2004).

- Lam ya ‘ud ahad min hunaka (Nikt stad nie wroci, Al-Qahira 2007).

YASIR AZ-ZAYYAT

Ur. w 1966 roku. Ukonczyt anglistyke na Uniwersytecie Kairskim. Pracuje jako redaktor
naczelny niezaleznego dziennika Al-Badil (Alternatywny). Poeta ,.z przypadku” jak sam
siebie okresla. Jego poezja, jak on, jest szczera i catkowicie bezpretensjonalna. Pochlonigty

tematyka $mierci i przemijania. Aktywnie uczestniczy w zyciu kulturalnym Egiptu.
* Publikowat m.in. w Al-Kitaba al-uira, Al-Arba ‘a’iyyan.
* Wydane utwory:

- Ahsudu al-mawta (Zazdroszcze umartym, Ad-Dar li-an-nasr wa at-tawzi‘, Al-Qahira
2009).

YUSRI HASSAN

Ur. w 1964 roku w Kairze. Ukonczyt histori¢ na Uniwersytecie ‘Ayn Sams. Pracowat jako
dziennikarz dziatu kultury w dzienniku Al-Masa’ (Wieczor). Cztonek zespotu redaktorskiego
serii wydawniczej Al-Kitab al-awwal (Pierwsza ksiazka). Autor artykuldow i esejow

dotyczacych poezji tworzonej w dialekcie 1 zagadnien kultury.

« Publikowal m.in. w Adab wa naqd, 45-Si r, Ar-Taqafa al-gadida, Akbar al-adab, Al-Kitaba

al-uira, Al-Garad..

* Wydane utwory:
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- Qabla nihayat al-mashad (Przed koncem sceny, Al-Hay’a al-‘Amma lil-Qusur at-Tagafa,
Al-Qahira 1996).

- Sab‘ hata’ (Siedem grzechéw) ztozone do druku.

YUSUF RAHA

Ur. w 1976 roku w Kairze. Ukonczyt anglistyke oraz filozofi¢ na Hull University w Anglii.
Poeta, pisarz i fotograf. Pracuje jako dziennikarz i reporter Al-Ahram Weekly. W 2008 roku
przebywat na urlopie naukowym w Abu Zabi, gdzie wspolpracowal z dziennikiem The
National. Byt najmtodszym tworca, ktérego poezje publikowano w Al-Garad. Jego reportaze
1 poezje ukazywaly si¢ w jezyku arabskim i angielskim w réznych czasopismach w Kairze,
Bejrucie, Londynie, Berlinie, Wioszech 1 USA. Wystawa jego prac fotograficznych miata
miejsce w Goethe Institute w Kairze. Jest autorem bloga:

http://yrakha.wordpress.com/youssef-rakha/. Obecnie pracuje nad swoja pierwsza powiescia.

Do Kairu jedynie ,,wpada”.
* Wydane utwory:
- Azhar as-sams (Kwiaty slonica, zbior krotkich opowiadan, Dar Sargiyyat, Al-Qahira 1999).

- Bayrat say’ mahalli (Bejrut, cos$ lokalnego) album fotografii, Kitab Amkina, Al-Qahira
2006.

- A portrait of Tunis, Riad El Rayyes, 2008.

- Samal al-Qahira, garb al-Filibin. Usdfir fi al-alam al-‘arabi (Na pétnoc od Kairu, na

zachdd od Filipin. Podrozuje po $wiecie arabskim, Riad El-Rayyes Books, Beirut 2009).

- Kull amakinina (Wszystkie nasze miejsca, tomik poezji, ztozony do druku).
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ZAHRA YUSRI

Ur. w 1974 roku w Kairze. Ukonczyta Uniwersytet ‘Ayn Sams w 1995 roku. Jej utwory sa
kwintesencja wczesnego poematu proza lat 90., duch swobodnej ekspresji bierze w nich gore

nad koncepcja i forma.
* Publikowata w Al-Qdhira, Al-Kitab al-hamisi, Al-Kitaba al-uira, Banipal.
* Wydane utwory:
- Zugag yatakassar (Szktlo si¢ thucze, Diwan al-Kitaba al-uhra, Al-Qahira 1999).

- Yalzam ba‘d al-waqt (Trzeba troche czasu, Al-Hay’a al-Misriyya al-‘Amma li-al-Kitab,
Al-Qahira 2001).

- Nisf wa i (P6t §wiadomosci, Dar Mirit, Al-Qahira 20086).

- Hayat iftiradiyya (Zycie hipotetyczne) zlozone do druku w Dar Sargiyyat.

3.2. Fora poetyckie i dzialalno$¢ artystyczna poetow

Sytuacja na rynku wydawniczym w poczatkach lat 90. znaczenie si¢ pogorszyia.
Spowodowane bylo to glownie zwigkszeniem si¢ wydatkow zwiazanych z publikowaniem
literatury oraz zmniejszeniem zainteresowania ze strony czytelnikOw. Znaczna czg$¢ rynku
wydawniczego byta pod kontrola GEBO™, instytucji rzadowej powotanej do zycia w 1960
roku'?. Od lat 80. do dzi§ GEBO pelni role najwazniejszego wydawnictwa w Egipcie.
Podstawowa funkcja tej instytucji jest publikowanie utwordw autorow w poczatkach ich
literackiej kariery. Uznani autorzy odchodza od tego wydawnictwa; zostaja jedynie pisarze
drugiej kategorii badz ci, ktérym dzigki ich pozycji w oficjalnych kregach proponuje si¢

korzystne warunki wspolpracy™.

1 General Egyptian Book Organization ( Al-Hay a al-Misriyya al-‘Amma li-al-Kitab).

12 7a rzadow Sadata GEBO przeszia przeobrazenia organizacyjne i od 1971 funkcjonuje pod ta nazwa. Richard
Jacquemond, op. cit., s. 72.

3 Tamze, s. 73.

105



W latach 1993-94 utworzono kolejna instytucj¢ ministerialna, ktéra miata wspierac
wysitki GEBO™. Byta to GOCP™. Poza tym ukazywaly si¢ rowniez serie wydawnicze
publikowane przez Higher Council of Culture oraz pomniejsze instytucje, jak np. Qusur az-
Tagafa (Patace Kultury) i inne podlegle pod GOCP®. Poza seriami wydawniczymi
Ministerstwo Kultury finansowalo réwniez wydawanie czasopism literackich. Wszystkie z

nich dziataty jednak w niezwykle zbiurokratyzowany sposob:

Glownym powodem stabosci przegladow kulturalnych w Egipcie jest kontrola,
ktorq sprawuje nad nimi panstwo, a dokladniej administracyjny i finansowy
aparat instytucji rzqdowych, ktore kontrolujq wigkszos¢ z nich. Przeglady
publikujq to co sie znajdzie pod reka, nie majqc Zadnej strategii wydawniczej, ani
wiedzy na temat potrzeb czytelnikow. Nie wspominajgc juz o niskim
wynagrodzeniu za publikacje i niemoznosci zwiekszenia liczby czytelnikéw'’.

Pisma finansowane z puli Ministerstwa Kultury miaty okreslone wymogi co do
utworow, ktore mogly ukazywac si¢ na ich tamach. Najczgséciej bojkotowano wiersze
tworcow miodego pokolenia. Z czasem wytoniono grupg poetdéw, ktorych publikowano w
niektérych z tych pism*®. W ich zespotach redaktorkich znajdowali sie niekiedy przychylni im
krytycy 1 literaci, ktorzy starali si¢ przeforsowywacé utwory mtodych tworcow 1 doprowadzi¢
do ich publikacji, jednak w wigkszosci przypadkow nie przyjmowano tych utworéow do

druku®. Do najwazniejszych pism rzadowych tego okresu nalezaty:

- Ibda‘ (Tworczo$¢) — Al-Hay’a al-Misriyya al-‘Amma li-al-Kitab (Glowna Egipska
Organizacja Ksiggarska).

- Fusil (Rozdziaty) — Al-Hay’a al-Misriyya al-‘Amma li-al-Kitab.

- Al-Qazhira (Kair) — Al-Hay’a al-Misriyya al-‘Amma li-al-Kitab.

Y Tamze.
1> General Organization of Cultural Palaces (Al-Hay’a al-‘Amma li-Qusir at-Taqgafa).
18 Kitabat ar-raqafa al-gadida (Pisma nowej kultury), Kitab al-udaba’ (Ksigzka i literaci), Dakirat al-kitaba
(Pamig¢ pisma), Tidkari (Moje wspomnienie).
7 Richard Jacquemond, op.cit., s. 73.
8 W latach 90. nie pojawit si¢ zaden utwor omawianych tu poetow w Fusil a w Ibda* jedynie nastepujace
wiersze: ‘Azmi ‘Abd al-Wahab ,,Yalta’im al-gurh” (Leczenie rany), 1994, nr. 12, Ibrahim Dawad ,,Muhasrar”
(Plan), 1994, nr. 12 Fatima Qindil: ,,Al-Guzur” (Wyspy), pazdziernik 1991, ,Wisada al-hawiyya” (Poduszka
otchtani), luty 1992, ,,Qissa ila farg al-fawda” (Opowies¢ do beztadnego $witu), 1992, nr. 2, ,, ‘Isarathum
gadima” (Ich stare znaki), 1995, nr. 9 , ,ldan” (Wigc), styczen 1998, Fathi ‘Abd Allah, ,Sama’ ‘abira”
(Przelotne niebo), pazdziernik 1992, Iman Marsal, ,,Dupil taita al-qada™ (Wejscie pod jurysdykcje), czerwiec
1991, Yasir az-Zayyat, ,Al-Gurra al-hadra’” (Zielone ciata), maj 1991, ,,Qasidatan” (Dwa wiersze), kwiecien
1992
197 mojego wywiadu z Ahmadem Taha, Kair, styczen 2009.
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- $i‘r (Poezja) — Ittihad al-Ida‘a wa at-Tilfizyan (Zwiazek Radia i Telewizji).
- Qissa (Opowiesc) — Nadi al-Qissa (Klub Opowiesci).

- At-Taq4fa al-Gadida (Nowa Kultura) - Al-Hay’a al-*‘Amma li-Qusar at-Tagafa (Glowne

Stowarzyszenie Palacow Kultury).

W zwiazku z obojetnoscia $rodowisk literackich, poeci proébowali szukaé
alternatywnych sposobéw rozpowszechniania swojej tworczosci i1 w ten sposdb tworzyli
wiasne fora literackie. Tomiki poetyckie publikowano nakladem wtasnym, w ramach serii
wydawniczych zwiazanych z czasopismami pokolenia, badZ w niezaleznych wydawnictwach.
Czasopisma, ktore zakladano w poczatkach lat 90. byly swoistym laboratorium, w ktérym
przeprowadzano eksperymenty poetyckie. Mimo swojej otwarto$ci na rozne rodzaje poezji,
nigdy nie docieraly one do szerszego grona odbiorcow. Nie bylo to réwniez celem
redagujacych je oséb - nie prowadzono zadnych kampanii na rzecz rozpowszechniania
tworczosci awangardowej wsrod mas. Z poczatku grupy poetdow wspolpracujace z
czasopismami niezaleznymi byty niewielkie, w zwiazku z czym ich pierwsze proby poetyckie
mozna uzna¢ za catkowicie pionierskie. Sytuacja zmienila si¢ w ostatnich latach, kiedy to
grono poetéw eksperymentujacych rozrosto si¢ do gigantycznych rozmiaréw i dzi$ mozna juz
powiedzie¢, ze rynek poezji w Egipcie jest zjawiskiem nie do ogarnigcia, zarowno dla
czytelnikow, jak i krytykow literackich. Naturalnie w zalewie tej tworczosci znajduja si¢
utwory najwyzszej proby, jak i przyktady zwyklej grafomanii. Duza jej czg$¢ wydawana jest
wlasnym naktadem, przy czym =zaledwie maty procent trafia w rece czytelnikow; w

wigkszosci jej odbiorcami sa sami poecizo.

Dzialalno$¢ artystyczna poetow pokolenia lat 90. ograniczala si¢ glownie do dwoch
osrodkow: Kairu 1 Aleksandrii. Pisma finansowane z kieszeni samych redaktoréw 1 tworcow
zamieszczajacych w nich swoje utwory dystrybuowano w krggach artystycznych tych miast,
najcze¢sciej w systemie z reki do reki. Duza ich czg$¢ ukazywala si¢ nieregularnie, gdyz w ten
sposob latwiej mozna bylo unikna¢ nadmiernej kontroli ze strony instytucji rzadowych®.
Zadne z nich nie roécilo sobie pretensji do przeobrazenia sie w pismo zinstytucjonalizowane i
wszystkie one szczycily si¢ swoja niezalezno$cia. Jednakze pomimo licznych problemow

organizacyjnych i nieregularnej publikacji udawato im sig utrzymac pozycj¢ pism pokolenia,

20 Richard Jacquemond, op.cit., s. 72.
2! Elisabeth Kandall, op. cit., s. 197.
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jednych z glownych produktow literackich tego S$rodowiska. Przewingly si¢ przez nie
dziesiatki poetow 1 krytykow literackich, zmienialy si¢ zespoty redakcyjne, opublikowano na
ich tamach setki wierszy, toczono debaty i zawzigte dyskusje wokot kwestii roli poety i poezji
W spoleczenstwie, nowego spojrzenia na poezjg, jej przeobrazen, wolnosci sztuki oraz
wyjatkowe] pozycji jaka zajmuje w wspolczesnym $wiecie. Swoja niezalezno$¢ okupity
jednak brakiem zyskow finansowych oraz, nierzadko, bardzo mato profesjonalnymi metodami
publikacji. W zwiazku z tym najczeg$ciej nie udawato im si¢ utrzymac na rynku dtuzej niz

kilka lat. Do najwazniejszych czasopism pokolenia lat 90. nalezaty®*:
1. Al-Garad (1993-1996)

Czasopismo to odegralo najistotniejsza role w okresie lat 90. i od niego wywodzi si¢ jedna z
nazw, ktorymi okresla si¢ poetdéw tego pokolenia. Zostalo zatozone w 1993 roku przez
Ahmada Tahe i grupe mlodych tworcow. Poza tworczoscia poetycka prezentowano w nim
opowiadania miodych awangardowych pisarzy, prace krytyczne oraz przeklady (Basir
Siba‘i?®, Ahmad Hassan?*, Hayri Dama®®, Amgad Rayyan®, Sawqi Fahim?’, Asraf Ragih®,
Hassam Nar ad-Din ?°, Muhammad Mutawalli i Sara ‘Inani®’, Ahmad Faraq 3. W sumie
ukazaty si¢ jedynie trzy numery pisma i1 z powodow finansowych zaprzestalo swojej
dziatalnosci. Ostatni numer wydano w 1996 roku. Drukowano na tanim papierze
makulaturowym, w formacie A4 (pierwszy numer w formacie A5), w bardzo matym
nakladzie. Charaker art-zina przydawata mu specyficzna szata graficzna - niekiedy nierowne
szpalty, proste, sztambuchowe rysunki, gazetowe kolaze, czy pojawiajace si¢ to tu, to tam
niesforne hasta (np.: GIVE ME THE BREAK!). Dzigki temu, jako chyba jedyne z pism

pokolenia, zachowalo zupelie swobodna formute, w ktorej miejsce znalazty wszelkie formy

22 Wiedze na temat czasopism pokolenia czerpalam przede wszystim z wywiadow z poetami, wydawcami pism i
krytykami. Notke sporzadzatam na podstawie wiasnych badan.
23 Bagir Siba‘i, Man huwa as-sayyid Aragun, “Al-Garad”, nr. 1, Al-Qahira 1994, s. 184-190 ; Haybat ar-ru ‘b,
“Al-Garad”, nr. 1, Al-Qahira 1994 s. 191-205; Min agl wa ‘y muntahak li-al-muharramat, “Al-Garad”, nr. 1, Al-
Qahira 1994, s. 175-184, Musayarat al-mitafizigiyya, “Al-Garad”, nr. 2, Al-Qahira 1994, s. 155-160.
2% Ahmad Hassan, Ma ba ‘da al-hadara. Al-manriq ar-taqafi li-ar-ra 'smaliyya al-muta’ahhhira, “Al-Garad”, nr.
1, Al-Qahira 1994, s. 113-174.
% Hayri Duma, Naiwa nazariyya li-adab al-la-naw¢, “Al-Garad”, nr. 2, Al-Qahira 1994, s. 112-120.
% Amgad Rayyan, Al-Magaz al-lugawi wa al-magaz al-mashadi, “Al-Garad”, nr. 2, Al-Qahira 1994, s. 121-126.
2" Sawqi Fahim, Ad-Dam, al-hubz, as-si ‘r, “Al-Garad”, nr. 2, Al-Qahira 1994, s. 127-151.
8 Agraf Ragih, As-Si r wa as-sinama, “Al-Garad”, nr. 3, Al-Qahira 1996, s. 101-104.
 Husam Nar ad-Din, Hiwar rawil ma*‘ muhrig mamni‘ min as-safar Zang Imu, “Al-Garad”, nr. 3, Al-Qahira
1996, s. 105-107.
% Muhammad Mutawalli, Sara ‘Inani, 4s-Si ‘r fi al-masiqa, “Al-Garad”, nr. 3, Al-Qahira 1996, s. 108-158.
1 Ahmad Faraq, Qasa id mutargama. Al-gism az-ralir: Peter Handke, “Al-Garad”, nr. 3, Al-Qahira 1996, s. 159-
164.
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mlodzienczego buntu i nieokielznanej ekspresji. Formalnie pismo zakonczylo swoja
dziatalnos$¢, cho¢ poeta Muhammad Mutawalli utrzymuje, ze przejatl stanowisko redaktora

naczelnego i jest szansa, ze pojawia si¢ kolejne numery pisma®.

2. Al-Kitaba al-ufra (1991-2003)

Drugie sztandarowe pismo pokolenia lat 90., zatozone w 1991 roku przez poetg i krytyka
sztuki Hisama Qiste®. Glownym zalozeniem miodych tworcow wspolpracujacych z tym
czasopismem bylo ukontekstowienie tworczosci pokolenia lat 90. w artystycznych nurtach
literatury 1 sztuki wspolczesnej oraz wyeksplikowanie oryginalnych idei pokolenia.
Ukazywalo si¢ najdtuzej - nieprzerwanie do 2003 roku. Najbardziej profesjonalne pismo
pokolenia. Od 2000 roku wydano kilka numeréw podwdjnych i pismo zwigkszyto objetos¢ do
ok. 400 stron. Poprawita si¢ rOwniez szata graficzna (zaczgto drukowac na biatym papierze).

Finansowane gtéwnie z kieszeni redaktora naczelnego.

3. Al-Arba‘@’iyyan (,,Srodowicze”, druga potowa lat 90.)

Pismo zalozone w roku przez poetéw aleksandryjskich Abd al-‘Azima Nagi, Hamida ‘Abd
Allah’a i Muhaba Nasr’a i Nasira Fargali. Prezentowalo scen¢ aleksandryjska poezji

pokolenia lat 90. Ukazalo si¢ zaledwie kilka numeréw pisma>*.

4. Si‘r (Poezja, 2001-2003)

Pismo zalozone przez poet¢ Karima ‘Abd as-Salima. Jego gldwnym zalozeniem byta
promocja poematu proza lat 90. i jego krytyka. Wspotpracowali z nim takze poeci publikujacy
w Al-Garad i Al-Kitaba al-usra. W sumie ukazaly sie trzy numery pisma, w okresie od 2001-

2003 roku, i z powodow finansowych zaprzestato swojej dziatalnosci. Pismo liczyto ok. 100

%2 7 mojego wywiadu z Muhammadem Mutawalli, Kair, pazdziernik 2008.
* Higam Qidta - ur. w 1962 roku. Poeta, niezalezny wydawca. Obecnie wycofal sie z kregdw literackich.
Zajmuje si¢ zawodowo handlem sztuka.
% 2 lub 3 numery (?). Z powodu braku kontaktu z twércami (kilku z nich przebywa na emigracji) nie udato mi
si¢ dotrze¢ do zadnego z nich.
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stron. Wydawane w formacie A4, na papierze makulaturowym - przypominato stare wydania

,Literatury na Swiecie”.

5. Al-Fi‘l as-$i’ri (Czyn poetycki, ? - 1994)

Redaktorem naczelnym Al-Fi‘l as-si’ri byl Amgad Rayyan, a wspolpracowali z nim poeci
pokolenia lat 90., m.in.: Ahmad Taha, Ahmad Yamani, Girgis Sukri, Sahata al-‘Aryan,
‘Aliyya ‘Abd as-Salam, Milad Zakariyya Yuasuf, Huda Husayn, Yasir ‘Abd al-Latif. Pismo
poswigcone bylo wylacznie nowej poezji w Egipcie. Do marca 1994 roku ukazaly si¢ dwa

numery. Szata graficzna byta bardzo skromna, liczyto niewiele stron.

6. Hamasin (1996-1998)

Forum aleksandryjskie poswiecone najnowszej poezji egipskiej. Redaktorem naczelnym byt
Muhammad ‘Abd ar-Rahim a wspétpracowali z nim: Mahir Sarif, Ihab ‘Abd al-Hamid i Halid
Higazi. W latach 1996-1998 ukazaly si¢ trzy numery pisma®. Oprocz tekstow poetyckich

drukowalo przeklady literatury obcej i teksty krytyczne. Forma zeszytowa, ok. 100 stron.

7. Adab 21 (Literatura 21, koniec lat 90.)

Inicjatywa poety pokolenia lat 90. Asrafa Yusufa. Pismo koncentrowalo si¢ na nowej poezji i

prozie. W kofu lat 90. wydano jeden numer pisma w miejscowosci Al-Mansara®.

Niektore z tych pism tworzyly wiasne serie wydawnicze. Tak oto czasopismo Al-
Garad stworzylo serie wydawnicza Diwan al-Garad (Garad Book Series), w ramach ktorej

ukazaly sig:

- Muhammad Mutawalli, Al-Qissa allati yuraddiduha an-nas huna fi al-mina’ (Historia,

ktora opowiadaja ludzie, tutaj, w porcie, 1998).

% 7 mojego wywiadu z Thabem ‘Abd al-Hamidem, Kair, kwieciefi 2009.
% 7 mojego wywiadu z Thabem ‘Abd al-Hamidem, Kair, kwiecien 2009. U znanych mi poetéw pokolenia lat 90.
nie zachowal si¢ ani jeden numer pisma.
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- Ahmad Taha, Imbaratariyyat al-hawa it. Anasid wa hikayat (Imperium $cian. Piesni i

opowiesci, 1998).
- Baha’ ‘Awwad, Sams al- asil (Stofice popotudnia, 1998).
- Haytam as-Sawwaf, Asansir (Windy, 1998).
- Mahir Sabri, Maryanit (Marionetka, 1998).
- Sahata al-*Aryan, Gariza asasiyya (Instynkt pierwotny, 1998).
- Huda Husayn, Fima madda (To, co nastepuje, 1998)

- ‘Aswa’iyya (Prowizorka, 2000).

Diwan Al-Kitaba al-ufra (Al-Kitaba al-uhra Books) - inicjatywa wydawnicza czasopisma Al-

Kitaba ul-uira, w ktorym wydano:
- ‘Ali Mansuar, ‘Ala bu‘d hurwa (W zasiegu kroku, 1992).
- Tammata musiqa tanzilu as-salalim (Jest muzyka, co schodzi po schodach, 1995).
- Thab Halifa, Akzar marakan mimma tazunnu (Wiecej radosci, niz sie spodziewasz, 1997).
- ‘Imad Fu‘ad, Asbah garahatha al-ida’a (Zjawy, ktore rani $wiatto, 1998).

- Zahra Yusri, Zugag yatakassar (Szklo si¢ thucze, 1999).

Silsilat Adab 21
W ramach serii czasopisma Adab 21 ukazat sie tomik:

- Asraf Yusuf, ‘Ubar sihaba bayna madinatayn (Wedrowki chmury pomigdzy dwoma
miastami, 1997).
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W latach 90. zaczgly rowniez powstawaé w Kairze male niezalezne wydawnictwa,
ktore publikowaly przede wszystkim literaturg¢ najmiodszej generacji. Jednakze z zwiazku z
trudna sytuacja na rynku wydawniczym, nie byly one w stanie stworzy¢ odpowiednich
warunkéw do rozwoju i normalnego funkcjonowania literatury niezaleznej. Napotykaty rézne
przeszkody 1 przede wszystkim z powoddéw finansowych stosowaly okreslong taktyke, ktora
polegata na ograniczaniu wydatkow, czegsto kosztem tworcow oraz jakosci ich publikaciji.
Normalna praktyka bylo zatem, i wciaz jest, niewyplacanic wynagrodzenia dla autora
wydanego zbioru. Zdarza si¢ rowniez, ze poeci sami ponosza koszty publikacji. Do

najwazniejszych wydawnictw niezaleznych zatozonych w latach 90. naleza:
Dar Mirit (Wydawnictwo Merit)

Wydawnictwo, ktore zostalo zalozone w 1998 roku przez pisarza i wydawce Muhammada
Hagima®’. Od poczatku swojej dziatalnosci odgrywalo wazna rolg¢ w ksztaltowaniu
wspolczesne] sceny literackiej Egiptu, gdyz wspieralo milodych eksperymentujacych
tworcow, a wielu poetow pokolenia lat 90. wilasnie tu opublikowalo swoje pierwsze zbiory
poetyckie. Wydawnictwo miesci si¢ na pierwszym pigtrze kamienicy przy ulicy Qasr an-Nil i
zajmuje dwa wypehione po brzegi ksiazkami pokoje. Pelni rowniez role salonu literackiego,
gromadzacego dziesiatki niezaleznych autoréw. Publikuje zarowno poezje, beletrystyke, jak i
literatur¢ naukowa oraz publicystyke. Po okresie deficytu, kiedy to Muhammad Hasim
zmuszony byt szuka¢ pomocy w instytucjach rzadowych, pismo od niedawna znowu wrocito
do wzglednej rownowagi finansowej. Niektorzy poeci narzekaja jednak na stan wydawanej
przez nie literatury. W 2006 roku Muhammad Hasim zostat odznaczony przez grono
amerykanskich wydawcoéw nagroda Jeri Laber International Freedom to Publish Award za

wybitne osiagnigcia na polu literatury i wsparcie jakiego udziela niezaleznym twércom.
Dar Sargiyyat (Wydawnictwo Orientalia)

Wydawnictwo zatozone w 1991 roku przez Hasni Sulaymana. Publikuje ok. 20-30 tytutow
rocznie*®. Wydawnictwo wyréznia si¢ na niezaleznym rynku ksiazki w Egipcie dbatoscia o
strong wizualnag wydawanych ksiazek, wspolpracujac z takimi artystami jak np. Muhi ad-Din

al-Labbad. Na przestrzeni lat 90. drukowato znaczna czg$¢ utworéw poetow pokolenia. Czes¢

%" Muhammad Hagim - ur. w 1958 roku w Tanta. Wydawca, dziennikarz, pisarz. Publikowat m.in. w Al-Kitaba
al-uiira. Wydane utwory, m.in.: Mala ib maftiha, 2004.
% Richard Jacquemond, op.cit., . 76.
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z tworcow pokolenia wspotpracuje z Dar Sarqiyyat na state. Poza tym publikuje thumaczenia
literatury obcej, przy czym czgsto ze wzgledu na trudna sytuacje materialng wydawnictwa sa

. . . 39
one oplacane przez instytucje zagraniczne™ .

Trudna sytuacja na rynku wydawniczym byla jedna z gldwnych przyczyn rozwoju
dziatalno$ci internetowej poetow pokolenia lat 90. Wielu z nich posiada strony internetowe®,
gdzie powszechnie udostgpnia swoja poezje. Waznym forum internetowym pokolenia lat 90.
jest tez portal internetowy Diwan, stworzony w grudniu 2004 roku przez poet¢ ‘Imada
Fu‘ada®. Gromadzi on poezje egipska ostatnich kilkunastu lat wraz z jej opracowaniem
krytycznoliterackim. Jest rOwniez waznym Zroédiem informacji na temat zyciorysow poetow i
ich dziatalnos$ci artystycznej. Autor portalu nie przeprowadza jednak selekcji nadestanych
utworéw, w zwiazku z tym mozna tam znalez¢ utwory cenionych tworcéw pokolenia lat 90.,
jak 1 wiersze o niewielkiej warto$ci artystycznej. Poza tym poezje najnowszego pokolenia

tworcOw mozna znalez¢ roOwniez na nowopowstalej stronie internetowej www.alketaba.com.

Poezja pokolenia lat 90. byta rowniez w ostatnich latach wydawana w formie

antologii. W jezyku arabskim ukazaty sig:

- Diwan as-si‘r. AI-Multaga al-awwal li-gasidat an-na#r (Dywan poezji. Pierwsze Spotkanie
Poectow Poematu Proza, Al-Qahira 2009) — antologia, ktéra ukazala si¢ jako rezultat
konferencji majacej micjsce W Kairze w dniach 15-17 marca 2009 roku. Ze wzgledu na to, ze
starano si¢ przedstawi¢ w niej jak najpetiejszy obraz wspolczesnej poezji poematu proza, w
antologii znalezli si¢ rowniez tworcy z innych krajow arabskich, ktorych poezje przypisac
mozna do kilku pokolen poetyckich. Antologia zawiera utwory nastgpujacych poetow
egipskich: lbrahim Dawud, Ahmad al-Murihi, Usama al-Haddad, Asraf Yusuf, Al-Baha’
Husayn, Thab Halifa, Girgis Sukri, Gihan ‘Amr, Hasan Hidr, Sarif Rizq, Sabhi Masa, ‘Atif
‘Abd al-‘Aziz, ‘Azmi ‘Abd al-Wahab, ‘Ala’ Halid, ‘Ali ‘Ata, ‘Ali Mansir, ‘Imad Gazali, ‘Id
‘Abd al-Halim, Gada Nabil, Faris Hidr, Fathi ‘Abd as-Sami‘, Fathi ‘Abd Allah, Karim ‘Abd

as-Salam, Muhammad Abu Zayd, Muhammad al-Kafrawi, Muhammad Mutawalli, Mahmhd

% Tamze.

0 http://mww.members.shaw.ca/imanmersal/
http://hodahussein.jeeran.com/
http://emadfouad.com/ne/index.php?categoryid=2
http://www.yrakha.com/home.html
http://www.fareskhedr.netfirms.com/

* http://egyptianpoetry.jeeran.com/index.html
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Hayr Allah, Mu’min Samir, Milad Zakariyya Yusuf, Nagat ‘Ali, Hoda Husayn, Yasir az-
Zayyat*.

- ‘Imad Fu‘ad, Ru‘at azzla harisa ‘uzlat aydan (Hodowcy cieni, stréze samotnosci,
Algieria) — antologia poezji egipskiej poematu proza pokolen lat 70., 80. i 90. Zawiera utwory
nastepujacych tworcow: Muhammad Adam, ‘Imad Aba Salih, Rana at-Tunusi, Huda
Hussayn, ‘Ala’ Halid, Hasan Hidr, Faris Hidr, Mahmhd Hayr Allah, Ibrahim Dawud, Usama
ad-Dinasuri, ‘Abd al-Mun‘am Ramadan, Milad Zakariyya Yusuf, Yasir az-Zayyat, Hilmi
Salim, Rif ‘at Salam, Yasir Sa‘aban, Girgis Sukri, Muhammad Salih, Ahmad Taha, Karim
‘Abd as-Salam, ‘Atif ‘Abd al-‘Aziz, Yasir ‘Abd al-Latif, Fathi ‘Abd Allah, ‘Azmi ‘Abd al-
Wahab, ‘Imad Fu‘ad, Safa’ Fathi, Mahmad Qurani, Fatima Qindil, Muhammad Mutawalli,

Iman Mirsal, ‘Ali Mansar, Muhab Nasr, Zahra Yusri, Ahmad Yamani, Asraf Yasuf.

- Muhammad Badawi, Diwan a$-$i‘r al-‘arabi fi ar-rub‘ al-ahir min al-qarn al-‘isrin
(Dywan poezji arabskiej ostatniej ¢wierci XX w.) — numer 106 czasopisma internetowego
Garida (Gazeta) pos$wiccony najnowszej poezji egipskiej. Prezentuje utwory poetow
egipskich kilku ostatnich pokolen: Ibrahim Dawud, Ahmad Taha, Ahmad Yamani, Usama ad-
Dinasari, Iman Mirsal, Gihan ‘Amr, Hasan Hidr, Hasan Tilib, Hilmi Salim, Rif<at Salam,
Rana at-Tunusi, Zahra Yusri, Safa’ Fathi, ‘Abd al-Mun‘am Ramadan, ‘Ala’ Halid, ‘Imad Abua
Salih, Fatima Qindil, Fathi ‘Abd Allah, Farid Aba Sa‘da, Karim ‘Abd as-Salam, Mahmud
Sulayman, Mahmuad Salih, Muhammad Mutawalli, Mahmud Qurani, Muhab Nasr, Huda
Husayn, Yasir ‘Abd al-Latif.

Antologie w innych jezykach®:

- M.Enani, M.Metwalli, Angry Voices. An Anthology of the Off-Beat. New Egyptian
Poets (Fayetteville 2003) — antologia zawiera utwory nastgpujacych autorow: Zahra Yusri,
Muhab Nasr, Mahmuad Saraf, Ahmad Taha, Usama ad-Dinasari, Muhammad Mutawalli, ‘Ali

%2 7e wzgledu na fakt, ze nie wszystkie utwory zostaty nadestane na czas, pominieto w niej nazwiska niektorych
uczestnikéw konferencji: Safa’ Fathi, Tamir Fathi.

** Inne antologie w jezyku angielskim, ktére prezentuja nowa poezje egipska przed pokoleniem lat 90.:
F.G.Gazul, Poetic Experimentation in Egypt since the seventies, ,,Alif: Journal of Comparative Literature” , nr.
11, Cairo, 1991 — wiersze zawarte w antologii ukazaty si¢ w ttumaczeniu: Salwy Kamel, M.S.Farida i M.Enani,
oraz M.Enani, An Anthology of the New Arabic poetry in Egypt, Cairo 1986.
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Mansar, ‘Ala” Halid, Ahmad Yamani, ‘Aliyya ‘Abd as-Salam, Yasir ‘Abd al-Latif, Baha’
‘Awwad, Yusuf Raha, Yusri Hassan, Magdi al-Gabri, Muhammad Lagin, Iman Mirsal,
Mas‘ad Saman, Sahata al-Aryan, Thab Halifa, Girgis Sukri, Milad Zakariyya Yasuf, Sadig
Sardar, Safa’ Fathi, Haytam as-Sawwaf, ‘Imad Fu’ad, Mahir Sabri, Fathi ‘Abd Allah, Huda

Husayn.

- M.Enani, Modernist & Postmodernist Arabic Verse Since 1970 (Cairo, po 1996) - poza
utworami poetow wczesniejszych pokolen, ktorych Enani wlacza w tradycje najnowszej
poezji egipskiej*!, antologia zawiera wiersze poetow pokolenia lat 90.: Ibrahima Dawuda,

‘Alego Mansura, Muhammada Mutawalli’ego, Fatimy Qindil i Ahmada Tahy.

- M. M. Enani, M.S.Farid, Prefaces to Contemporary Arabic Literature with a Miniature
Anthology of ModernArabic Poetry Since the 1970s (Cairo, 1995) — antologia wierszy
poetow milodego pokolenia w tlumaczeniu na jgzyk angielski. Wybrane utwory mialy
reprezentowa¢ nowy trend, ktory uformowat si¢ w poezji egipskiej w latach 80. i 90.,
odrzucajacy dokonania pierwszego pokolenia modernistow w Egipcie®. Posrod innych
tworcOow antologia wymienia nowych poetow: Ibrahima Dawuda i Muhammada

Mutawalli’ego.

- Stefan Weidner, Die Farbe der Ferne, Moderne arabische Dichtung (Muenchen 2000) —
antologia wspolczesnej poezji arabskiej, ktora zawiera utwory dwoch poetow egipskich

pokolenia lat 90.: Iman Mirsal i Muhammada Mutawalli’ego.

* Wszystkie utwory, ktore zawarto w antologii powstaly nie wigcej niz 20 lat przed jej ukazaniem sie.
“* Mohamed Enani, Modernist & Postmodernist Arabic Verse Since 1970, Cairo 1995, s. 5.
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ROZDZIAL 4

Formy i jezyk poezji lat 90.

Na czym polegataby zatem przemiana lat 90. w moim rozumieniu? (...) Wiersze
debiutujqcych w latach 90. autorow najczesciej zmieniajq charakter (najogolniej mowiqc) z
metaforycznego na metonimiczny i niedokonany — mnozZqcy nazwy, sugestie, obnazajqcy
wielowariantowos¢ jezyka, ukazujqcy jezyk w jego dynamice, proces tworczy raczej niz
gotowy artefakt (...).

Joanna Orska,

Liryczne narracje — nowe tendencje w poezji polskiej 1989-2006

4.1. Formy poezji arabskiej

Formy klasycznej poezji arabskiej rozwijaly si¢ przez lata w izolacji od tradycji poezji
zachodniej i dopiero od okresu odrodzenia poezja arabska, mierzac si¢ z zagadnieniami
wspotczesnoscei i odnotowujac obce wplywy, zaczeta zmienia¢ swoj charakter. Poeci egipscy
brali udziat w tych przemianach wspdlnie z tworcami z innych krajéw arabskich,
niejednokrotnie bedac inicjatorami roznych artystycznych eksperymentow. Analizujac
przemiany formalne i z rewerencja spogladajac w przeszto§¢, proébowano réwniez
rekapitulowac zaloZenia poezji jako takiej. Oczywiscie waznym aspektem tych studiow byty
klasyczne zalozenia prozodii i stopien, w jakim stanowily one o jej istocie. Np. Nazik al-
Mala’ika utrzymywata, ze metrum jest zasadniczym elementem odr6zniajacym prozg od

poezji'. Grupa poetow czasopisma Si‘ zajela odmienne stanowisko, wnoszac, ze miejsce

! <Abd al-‘Aziz Muwafi, Qasidat an-nar. Min at-ta ’sis ila margi ‘iyya, Al-Qahira 2006, s. 321.
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metrum w poezji arabskiej zajal rytm wiersza?. Sam Adonis w swoim najbardziej znanym
studium na temat poezji arabskiej ,Introduction to Arab Poetics” podkreslal, ze metrum,
ktore miato shuzy¢ w poezji ustnej zachowaniu zasad recytacji i $piewu, stalo si¢ z biegiem
lat narzedziem, stuzacym do wyznaczania wartoéci danego utworu®. Prezentowat tez studia
klasykow arabskiej krytyki, ktorzy ustanowili nowe kryteria poetyki arabskiej - odmienne od
zalozen poezji ustnej okresu przedislamskiego®. Interesujacym glosem wérdod polemik wokot
poezji arabskiej jest praca Mahmada Ibrahima ad-Dab‘a, ktory odnoszac si¢ do najnowszych
opracowan z dziedziny teorii literatury (postugiwat si¢ struktura nuklearna), ,,wydestylowal”
niezbedne cechy poezji, tj.. nawat (jadro)> i pozostale wlasciowosci zwiazane z
fragmentaryzacja struktury czasowosci wiersza (zerwanie z porzadkiem przyczynowo-
skutkowym) i rytmem®. Inni badacze’ rowniez probowali dowiesé, ze zalozenia klasycznej
prozodii sa jedynie dodatkiem, bez ktorych poezja doskonale si¢ obywa. Ich dzialania maja

nieprzecenione znaczenie dla stanu badan w dziedzinie teorii poezji arabskiej.

4.1.1. Klasyczne formy poezji arabskiej do okresu odrodzenia An-Nahda (druga polowa
XIX wieku)

Korzenie poezji arabskiej siegaja setki lat w przesztos¢, do okresu przed pojawieniem
si¢ islamu. Najstarsza z nich byla proza rymowana sag‘, z ktorej korzystali gldwnie parajacy
si¢ magia kahinowie (wieszczowie), i ktora pdzniej ulegla dalszemu rozwojowi. Sag‘ w
najszlachetniejszej odmianie zastosowano w Al-Qur’anie, a nastgpnic na jej podstawie

powstawata literatura adabowa i magamy®. Niektorzy badacze przypuszczaja jednak, ze w

% Tamze.
® Adonis, op. cit., s. 32.
* “Gdyby$my zapytali Al-Gurgani’ego: “Co z metrum? Odpowiedzialby: Metrum nie ma dla nas zadnego
znaczenia. Jego roszczenia wzgledem poezji nie maja nic wspolnego z metrum, ale ze zgrabnym zastosowaniem
poréwnan, metafor, sugestii i aluzji oraz wyjatkowym talentem”. Adonis, op. cit., s. 45.
> Podstawowa jednostka poezji proza, oparta na braku referencyjnosci (giyab al-margi ‘) do ktorej zostaja dodane
pozostate cechy. Mahmud Ibrahim ad-Dab‘ Qasidat an-nasr wa at-tahawwulat as-si ‘riyya al-‘arabiyya, Al-
Qahira 2003, s. 376.
® Tamze.
” Na temat polemik wokot prozodii w poezji arabskiej: ‘Abd al-*Aziz Muwafi Tahawwulat an-nazra wa balagat
al-infisal. Dirasat wa qadaya fi qasidat an-nasr al- ‘arabiyya, op. cit, s. 7-20.
8 Jozef Bielawski, Klasyczna literatura arabska, Warszawa 1995, s. 30.
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okresie gahiliyya (epoka przedmuzutmanska) mogly istnie¢ formy poezji nierymowanej, ktore

zostaly zapomniane i wyparte ze wzgledow religijnych®.

Z prozy rymowanej rozwinglo si¢ najprawdopodobniej najstarsze metrum arabskie
ragaz™. Z biegiem lat sklasyfikowano 16 odmian metrum (opartego na stopach — zaf"ila), na
podstawie ktorych mozna wyodrebnié wicksza ich liczbe - az do 63 i stosowano je zgodnie z
przekonaniem, ze okre§lona tematyka wymaga konkretnego rodzaju metrum®™. Zalozenia 'ilm
al-‘arid (prozodii arabskiej), za ktorej mistrza uznaje si¢ Al-Halila Ibn Ahmada al-
Farahidi’ego (zm. 791), staly si¢ na dlugie lata wyznacznikiem kierunku rozwoju poezji

arabskiej i jedna z podstawowych galezi literatury.

Klasyczna forma istniejacej przez lata jedynie w tradycji ustnej poezji staroarabskiej,
jest gasida, ktora w doskonaly sposob realizuje przemyslane zalozenia prozodyczne. Jej
wszechstronno$¢ $wiadczy o tym, ze powstala ona w wyniku zestawienia roznych gatunkow
poezji®®. Kasyda staroarabska jest zbiorem baytéw (wersow) skladajacych sie z dwoch misra
lub sarr (hemistychoéw), ktore zachowuja jedno$¢ rymu, rytmu i metrum. Kazdy z tych
wersOw jest osobnym ciagiem mySlowym i charakteryzuje si¢ swoista niezaleznoScia W
stosunku do reszty poematu®. Skfada si¢ on z réznej ilosci sylab. Ponadto w klasycznej
kasydzie arabskiej wyrdznia si¢: marla‘ (pierwszy bayt), nasib (wstep), wasf (opis) oraz gasd
(cel), w czterech podstawowych odmianach: madii (pochwata), faisr (wychwalanie siebie),

rita’ (elegia) i higa’ (szyderstwo, satyra)™>.

Wysoki poziom rozwoju poezji staroarabskiej utrzymywal si¢ przez lata panowania
dynastii Omajjadow i Abbasyddéw, wzbogacony o liryke beduinska i eksperymenty poetow
modernistycznych. W dalszym ciagu stosowano tradycyjna forme qasidy, wprowadzajac
niekiedy znikome zmiany w jej strukturze, np. redukujac jej liryczny wstep czy rozbudowujac

refleksje filozoficzna™®.

° Abd al-*Aziz Muwafi Tahawwulat an-nazara wa balagat al-infisal. Dirasat wa qadaya fi qasidat an-nar al-
‘arabiyya, op. cit, s. 191.

19 Jozef Bielawski, op. cit., s. 30..

1 Encyclopedia of Arabic Literature, ed. J.S.Meisami, P.Starkey, London - New York 1998, s. 619.

12 Adonis, op. cit., s. 29.

3 Encyclopedia of Arabic Literature, op. cit., s. 631.

4 podkresla si¢ jednak pewien zwiazek pomiedzy poszczegdlnymi wersami, ktory Sayyid al-Bahrawi okresla
terminem ‘alaqat at-tagawuz lub at-tarakum (relacja sasiadowania lub nagromadzenia). Sayyid al-Bahrawi, op.
cit,, s. 12.

1> pawel Siwiec, Zarys poetyki klasycznego wiersza arabskiego, Krakow 2008, s. 166.

18 Jozef Bielawski, op. cit., s. 124.
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Po raz pierwszy nowe gatunki poezji arabskiej pojawily si¢ na terenie Andaluzji'’.
Byla to poezja stroficzna, ktora rozwingta si¢ w dwodch formach: klasycznej i ludowe;.
Pierwsza z tych odmian muwassaha (poemat przepasany) stosowala klasyczny jezyk arabski i
sktadata si¢ z pierwszej strofy markaz i kilku nastgpnych potaczonych refrenem. Kazda ze
strof miata okreslona budowe i zmodyfikowany rym. Odmiana ludowa poezji stroficznej
zagal (piesn, melodia) przypominala strukture muwassahy™®. Jej strofy okreslano terminem
gusn (galaz) a refren - sims (pas, taSma). Do momentu upadku kalifatu arabskiego w 1517
roku na arabskim Wschodzie rozwijaly si¢ dalsze formy poezji ludowej: di-bayt
(czterowiersz), mawdliya®® (forma elegiczna), kan-wa-kan® (forma narracyjna), al-gqama®
(piosenka). Jednakze, cho¢ cieszyly si¢ one duza popularnoscia, nigdy nie zostaly wlaczone
do strukturalnego kanonu poezji arabskiej?.

4.1.2. Formy poezji arabskiej w okresie odrodzenia, romantyzmu i modernizmu (druga

polowa XIX wieku — koniec XXwieku)

Dopiero od okresu odrodzenia kultury arabskiej w drugiej potowie XIX w. formy
poezji ulegly wickszemu zréznicowaniu®®, Warto wspomnie¢ tu choéby & 7 tamiili (dramat
poetycki) Ahmada Sawqi (1868-1932), ruba ‘i Ahmada Farisa a3-Sidyaqga (1825-1880), proby
stworzenia nowej formy s$i‘r ‘asri (poezja wspotczesna) Ar-Rusafiego (1877-1945) i Az-
Zahawiego (1863-1936) czy si‘r ‘ilmi (poezja naukowa) oraz $i‘r hayali (poezja
futurologiczna)®*. Kolejna forma, stosowana przez poetéw w tym czasie, byl §i 7 mursal
(biaty wiersz), bedacy proba nasladownictwa poezji angielskiej, uzywany najczeSciej w
tlhumaczeniach i dzietach dramatycznych. Po raz pierwszy zastosowal go Rizq Allah Hassin
(1825-1880) w przektadzie fragmentu Ksiegi Hioba® w 1869 roku?®. Kolejnym tworca, ktory

z niego korzystat byt Gamil Sidgi az-Zahawi, iuwaza sig, Ze to on wlasnie stat sie pionierem

1 Tamze, s. 222.

'8 Tamze, op. cit., s. 224.

19 Adnan Abbas, Arabic poetic terminology, s. 139.

20 Tamze, s. 122.

2L Tamze, s. 190.

22 salma Khadra Jayyusi, Modern Arabic Poetry. An Anthology, op. cit., s. 8.

%8 Na temat innowacji formalnych okresu stagnacji w kulturze arabskiej: Shmuel Moreh, Technique and Form in
Modern Arabic Potry up to World War (w:) Shmuel Moreh, Studies in Modern Arabic Prose and Poetry,
Leiden-New Y ork-Kebenhavn-Koeln 1988, s. 116-135.

2% Adnan Abbas, Poezja arabska (druga potowa XIX — pierwsza polowa XX wieku, op. cit., s. 19-20.

% Encyclopedia of Arabic Literature, op. cit., s. 154.

% Adnan Abbas, Poezja arabska (druga potowa XIX — pierwsza polowa XX wieku), op. cit., s. 19.
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tego gatunku w XX wieku?’. W przeciwienstwie do konwencjonalnej qasidy poeci tworzacy
W §i ‘r mursal powszechnie stosowali przerzutnie®, zas zamiast rymow, korzystali chetnie z
aliteracji, asonansow i $rodkéw onomatopeicznych®. Jednak w zwiazku z brakiem
entuzjazmu tworcoOw wobec nowego gatunku, nie udalo si¢ wprowadzi¢ go na diluzej do

poezji arabskiej*’.

Probowano tez eksperymentowaé na pograniczu prozy i poezji, tworzac $i‘r manzir
(poezja proza)®* — pierwszy etap przemian prowadzacych do powstania poematu proza.
Inspirowano si¢ W tym przekladami Biblii, chrzescijanska literatura liturgiczna 1 poezja
amerykanska (glownie tworczoscia Walta Withmana)®. Prekursorami tego gatunku byli:
Gubran Halil Gubran (1883-1931) i Amin ar-Rayhani (1876-1940)*. Utwory 3i‘r manzir
odrzucaly konwencjonalne s$rodki poezji na rzecz rytmu mysli poety; rzadko kiedy
postugiwaly si¢ metrum. Posiadaty réwniez bogata metaforyke, za pomoca ktorej tatwiej
mozna bylo odda¢ refleksje, wyobrazenia i fantazje®. Niektorzy muzulmanscy uczeni ze
wzgledow religijnych nie akceptowali nazwy $i‘r manzir i uzywali zamiast niej terminu nazr
fanni (proza artystyczna)®. Pomiedzy oboma gatunkami zauwaza si¢ jednak subtelne
roznice™.

Innymi gatunkami powstalymi w tym okresie byly nasr 3i‘ri (proza poetycka)®’, z
ktorej szczegodlnie zastynat Gubran, rulari (wiersz trzy-potwersowy AAA), ruba ‘i (cztero-
potwersowy) | muhammas (picciopotwersowy). Pojawily si¢ rowniez proby poezji epickiej -

$i‘r gasasi (m.in. Halil Mutran)®. Warto takze zwrdci¢é uwage na eksperymenty poezji

%" Shmuel Moreh, Traditionelle und Neue Formen der Dichtung in der Gegenwart, w: GrundriB der Arabischen
Philologie. t. Il: Literaturwissenschaft, Wiesbaden 1987, s. 93.
8 Tamze.
? Tamze
¥ Tamze.
®1 Na temat 3i ‘r manzir: Shmuel Moreh, Poetry in Prose (3i ‘r manzar) in Modern Arabic Literature, w: Shmuel
Moreh, Studies in Modern Arabic Prose and Poetry, op.cit., s. 1-31. ,,Podstwowa roznica pomiedzy proza
poetycka 1 poematem proza jest taka, ze celem pierwszej jest przede wszystkim wyrazanie mysli autora w
logicznej strukturze, natomiast druga wykorzystuje proze tylko jako $rodek poetyckiej ekspresji, t.j. zawiera
mysli, tematyke, emocje i styl poezji, brak jej tylko metrum”. Tamze., S. 7.
%2 Encyclopedia of Arabic Literature, op. cit., s. 619.
% Adnan Abbas, Poezja arabska (druga potowa XIX — pierwsza polowa XX wieku, op. cit., s. 164
% Adnan Abbas, op. cit., s. 19.
* Samuel Moreh, Traditionelle und Neue Formen der Dichtung in der Gegenwart, op. cit., s. 92.
® Tamze, s. 127.
% Tamze.
37 Niektorzy badacze uwazaja, ze natr $i ‘ri jest jedynie inna nazwa i ‘r manir. ‘Abd al-*Aziz Muwafi, Qasidat
an-narr. Min at-za ’sis ila margi ‘iyya, op. cit., s. 116.
% Adnan Abbas, Poezja arabska (druga potowa XIX — pierwsza polowa XX wieku, op. cit., s. 182.
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ludowej — wiersze stroficzne Rasida Nahla (zm. 1940) i Misala Trada, wykorzystujace

mieszane metra®.

Wraz z zetknigciem si¢ poetow z zachodnimi gatunkami poezji poromantycznej i
symbolicznej®®, zaczely pojawiaé sic kolejne innowacje w zakresie formy. Waznym etapem
tych zmian, ktory odkreslit gruba kreska tradycje poezji klasycznej, byto powstanie poezji i 7
hurr (wolna poezja), zwanej tez $i r at-taf ila (poezja stopy)**. Shmuel Moreh wyréznia dwie
grupy poetow, ktorzy zapoczatkowali ten nurt w poezji arabskiej*>. Do pierwszej z nich
zaliczyt poetow syryjsko-libanskich: Niqula Fayyada (zm. 1945), Halila Saybuba (1891-
1951) i Mahmada Hasana Isma‘ila (ur. 1908). Natomiast druga falg tej poezji zapoczatkowat,
wedlug autora, Ahmad Zaki Aba Sadi*®, poprzedzajac rewolucyjne dziela Badra Sakira as-
Sayyaba i Nazik al-Mala’iki. Za pierwszy zbidér poezji metrycznej uznaje si¢ natomiast
Hafgat as-rin (Pulsowanie gliny) Bulanda al-Haydari**. Jednak struktura poezji metrycznej
tworzonej przez egipskiego poete, roznita sig¢ od tej stosowanej przez poetow irackich. Aba
Sadi opierat si¢ na roznych metrach arabskich, charakteryzujach si¢ wzglednym
podobienstwem, oraz takich, ktore skladaty si¢ z dwoch rodzajow stop w jednym wierszu,
nasladujac w tym angielski i amerykanski free verse (wolny wiersz)*. Natomiast poeci z
Iraku postugiwali si¢ wierszem o jednym rodzaju stopy (lub jedynie o réznych ostatnich
stopach), wzorowanym na nieregularnej odzie Cowley’a, o rdéznej dlugosSci werséOw i

nieregularnym rymie*.

Wielokrotnie podkre§lano doniosto$¢ przemian poezji metrycznej dla rozwoju poezji
arabskiej i pojawienia si¢ poematu proza®’. Jednoczesnie w atmosferze pychy i niecheci
towarzyszacej tym przemianom czesto nie doceniano pracy wlozonej w odnowienie poezji

arabskiej przez poprzednie pokolenia®®. Powstawaly rowniez prace teoretyczne, ktore

¥ The New Princeton Encyclopedia of Poetry and Poetics, ed. A. Preminger, T.V.F. Brogan, Princeton-New
Jersey 1993, s. 90.
%0 Znaczny wptyw na ich tworczoéé wywarta poezja T.S. Eliota. M.M. Badawi, A critical introduction to modern
Arabic poetry, op. cit., s. 224, Salma Khadra Jayyusi, Modern Arabic Poetry. An Anthology, op. cit,, s. 21.
! Nazik al-Mala’ika, op. cit., s. 68-69.
*2 Shmuel Moreh, Studies in Modern Arabic Prose and Poetry, op.cit., s. 131-132. Salma Khadra Jayyussi
zwraca uwage rowniez na pionierskie proby tworzenia poezji metrycznej przez poete ‘Alego Ahmada Bakatira
(1910-1969). Salma Khadra Jayyussi, Modernist poety in Arabic, op. cit., s. 142.
“% Encyclopedia of Arabic Literature, op. cit, s. 236.
* Adnan Abbas, Poezja arabska (druga potowa XIX — pierwsza polowa XX wieku, op.cit., s. 182.
** Shmuel Moreh, op. cit., s. 132.
*® Encyclopedia of Arabic Literature, op. cit., s. 237.
" Mahmud Ibrahim ad-Dab*, op. cit., s. 159.
*8 Richard Jacquemond, op.cit., s. 203.
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omawiaty glowne zalozenia nowej poezji: np. pierwsza Krytyczna ocena poezji metrycznej
autorstwa Gali’ego Sukri’ego, w ktorej autor wyrdzniat jej cztery nurty, w zalezno$ci od
poziomu ,zaangazowania” tej poezji, jej ,kreatywnosci”’, ,przyczyn” oraz ,stopnia

, easdh
poetycznosci” .

4.1.3. Qasidat an-na#r (poemat proza)

Bezposrednim wynikiem eksperymentéow poezji proza Gubrana byt arabski gasidat
an-narr. Pierwsi poeci, ktorzy z niego korzystali to: Tawfiq Sa’ig (1923-1971), Unsi al-Hagg
(ur. 1937), Muhammad al-Magat (ur. 1934) i Sawqi Aba Saqra (ur. 1935)%, jednak jako
gatunek zostal wymieniony po raz pierwszy w jezyku arabskim przez Adonisa w 1959 roku,
w recenzji ksiazki Suzanne Bernard Le Poeme en prose depuis Baudleaire jusqu’a nos
jours®!. W Egipcie forme te rozbudowato dopiero pokolenie lat 70. (15 lub 20 lat po tym, jak
stala si¢ popularna w krajach lewantynskich®®) bedace pod znacznym wplywem poezji
tlhumaczonej i manifestow odnowy, ktore docieraty do niego z innych krajow arabskich. Z
drugiej jednak strony nowy gatunek laczyt w sobie tradycje symbolizmu i surrealizmu®,
obecne takze w poezji arabskiej XX wieku®*. Warto rowniez wspomnie¢, ze na gruncie poezji
angielskiej ma on zwiazek z ruchem poetyckim imagizmu®>. Jest to o tyle istotne, ze arabskie
okreslenie poematu proza w jego najczystszej postaci, a wigc W rozumieniu nowej poezji lat
90.%°, jest wilasciwie po raz pierwszy w dziejach wspodlczesnej poezji arabskiej w tak
bezdyskusyjny sposob dokladnym ekwiwalentem angielskiego gatunku - prose poem, w

zwiazku z czym wszelkie uwagi natury ogdlnej sa tu jak najbardziej na miejscu.

*° Tamze.
% Salma Khadra Jayyusi, Modern Arabic Poetry. An Anthology, op. cit., s. 13. Unsi al-Hagg twierdzit, ze
poemat proza jest najlepszym s$rodkiem do wyrazenia wspoétczesnej wrazliwosci. M.M. Badawi, A critical
introduction to modern Arabic poetry, Cambridge 1975, s. 228. Wsrod waznych tworcéw poematu proza Adnan
Abbas wymienia rowniez poetow irackich: Husayna Mardana, Sa‘di’ego Yusufa i Fadila al-‘ Azzawi’ego. Adnan
Abbas, Arabic poetic terminology, op. cit., s. 187.
*! Richard Jacquemnond, op. cit., s. 211.
52 Tamze, s. 205.
* W Egipcie reprezentowany przez grupe poetycke ,,Fann wa hurriyya” (Sztuka i wolno$¢) zalozona w
Eoczqtkach II wojny $wiatowej. Muhammad Badawi, ,,A$-8i’r, yatubya al-hayat al-ga’iba”, op. cit., s. 2.
* Na temat symbolizmu i surrealizmu w poezji arabskiej, np.: Salma Khadra Jayyussi, Modernist poetry in
Arabic, op. cit., s. 139-141, 143-146.
% Tamze, s. 111.
%% Jednak nie wszystkie formy poematu proza, ktére zostana tu zaprezentowane posiadaja cechy wspotczesnego
prose poem (silnie zrytmizowana proza poetycka), zwlaszcza nie posiadaja ich utwory poetéw starszych
pokolen, w zwiazku z czym niekiedy bardziej przypominaja one angielski free verse (wolny wiersz).
http://jacketmagazine.com/36/egyptian-poets.shtml (09.09).
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Charakter gasidat an-nasr zmieniat si¢ bowiem na przestrzeni lat, szczegdlnie od lat
80°". Przez dlugi czas jego popularno$é zawezona byla do grona samych poetow i
zainteresowanych krytykow literackich. Status awangardy poetyckiej uzyskal dopiero na
poczatku lat 90.%%, by zdoby¢ dominacje W ostatnim okresie, kiedy to poezja arabska zatracita
wlasciwa je] kompozycje - rozbiciu ulegt ustalony porzadek okreslajacy sposob jej tworzenia
i odbioru. Specyficzny rytm i metaforyka, asonanse i aliteracje - to typowe tropy poetyckie
stosowane przez poetoOw tego gatunku. Susanne Bernard do jego podstawowych cech
zaliczala: zaggszczenie, iluminacyjnos¢, bezinteresowno$¢ i jedno$é organicznaf’g, a Adonis
dodat do tego zestawu: jedno$é¢ zdania i rytm®. Jednakze gasidat an-narr, ktory zaadoptowali
poeci egipscy pokolenia lat 90., poza moze glownymi zalozeniami strukturalnymi, ma juz
niewiele wspolnego z gatunkiem opisywanym przez francuska badaczke i syryjskiego poetg.
Zasadnicze zmiany, ktorym ulegt w stosunku do poprzedniego okresu to, m.in.: jego zrodla w
intuicji i spojrzeniu z indywidualnego punktu widzenia zamiast opierania si¢ na ,,wizji
poetyckiej”, zerwanie z ,jednoScia zdania” na rzecz ,,jednosci tekstu”, ,,poezja ze Swiata”
zamiast ,,projekcji wlasnej wizji na $wiat” oraz zmiana pozycji poety, z centralnej na

marginalnafl.

Wspoiczesnie poeci arabscy maja wigc do dyspozycji cata game rozwiazan formalnych,
wsrod ktorych nowy poemat proza zajmuje niebagatelna pozycje. 1 cho¢, jak juz zostalo
powiedziane, arabska scena poetycka jest bardzo zrdéznicowana, prawdziwa wydaje si¢ by¢
opinia, ze¢ ,im bardziej nowoczesny chce by¢ poeta, tym dalej jego poezja odbiega od

5962

tradycyjnego idiomu Zmiana rozumienia tej ,,nowoczesnoSci” 0raz sposoby jej

,Loswajania” przez tworcoOw egipskich zostanag oméwione W dalszej czesci.

 Uwaza sie, ze niektore wiersze zachowuja wiasciwa strukture i styl, inne, czgsto miodych autorow,
przypominaja bardziej proze lub proze poetycka. Adnan Abbas, Arabic poetic terminlogy, op. cit., s. 187.

*8 Richard Jacquemnond, op. cit., s. 210.

%9 < Abd al-‘Aziz Muwafi, op.cit., s. 112.

% Tamze, s. 136.

®1 Tamze, s. 137.

62 Salma Khadra Jayyusi, Modern Arabic Poetry. An Anthology, op. cit., s. 22.

123



4.2. Startegie formalne — struktura, kompozycja i rytm poematu proza lat 90.

Zasadnicza roznica pomigdzy poezja miodych poetow egipskich a tworczoscia
poprzednich pokolenien jest nowy stosunek do dzieta poetyckiego, ktory rozpowszechniat si¢
Egipcie od konca lat 80. Polegat on na catkowitym zniesieniu dualizmu formy i tresci poezji.
Mowiac zatem o technikach stosowanych przez tworcow pokolenia lat 90. nalezy pamigtaé,
Ze nie mozna ich odzieli¢ od zawarto$ci tresciowej, tzn. ich istota podyktowana jest odbiorem
poezji jako calo$ci i nie ma sensu traktowac ich osobno. Taka jest bowiem logika tej poezji i
wszelkie proby zastosowania do niej tradycyjnego aparatu krytycznego okaza si¢ chybione.
Wymykajac si¢ racjonalnemu mysleniu, a raczej calkowicie z nim zrywajac, zmusza nas ona
do nowych poszukiwan 1 niekonwencjonalnych sposobéw spojrzenia na formalna organizacjg
tekstow. W przeciwnym razie, uciekajac si¢ do tradycyjnych metod, dostrzeglibySmy w niej
tylko braki, tak jak wigkszo$¢ krytykow i badaczy literatury. Wtedy, opisujac te sytuacje
innymi stowami, nalezaloby stwierdzi¢, ze nowi poeci egipscy poshugiwali si¢ tzw. ,,anty-
formami”. To je ma na mys$li Mohamed Enani, wymieniajac hybrydowe 1 nieokreslone
gatunki nowej poezji: ,krotki, zwiezly wiersz”, ,rozwlekta, rozproszona historia”,
»przemowa”, ,bredzenie”, ,,starannie obmyslony logiczno-nielogiczny wiersz filozoficzny”,
»fantazyjne wydziwianie”, ,,obraz ekspresjonistyczny z odrazajacymi detalami”®. Mowa
jednak o poemcie proza, ktory w wielu dotychczasowych badaniach literackich przedstawiany
byt jako gatunek pozbawiony wszelkich zalozen formalnych. Wrazenie chaosu intensyfikuje
dodatkowo fakt, ze Qasidat an-nasr jest forma bardzo pojemna. Jednakze zerwanie z
tradycyjna struktura poezji, czy to w formie klasycznej, czy metrycznej, wypracowanej przez
tworcoOw wolnego wiersza, nie musi oznaczaé, ze nowi poeci dziatali na oslep, kierowani
wylacznie potrzeba artystycznej ekspresji. ,,Dyscyplina” jest jak najbardziej obecna w
tworczosci omawianych poetéw, jednak jej zalozenia nie zostaly dotad nalezycie
sformutowane oraz, jak juz zauwazono, sa one czg$cia ogolnej strategii wiersza i maja
szczegblny charakter. W ich opisie bedziemy starali si¢ odnalez¢ raczej style odpowiadajace
postawom podmiotu lirycznego, anizeli konkretne porzadki strukturalne, wypunktowane w

»instruktazu” poematu proza.

Zarzucano poetom pokolenia lat 90., ze zagadnienia fromy i jezyka byly za bardzo

obecne w ich tworczosci®’. Nic bardziej mylnego - nowa poezja pozbawiona jest

% Mohamed Enani, An Anthology of the New Arabic poety in Egypt, op. Cit., 5. Xxix.
® Tamze, s. xxviii.
124



jakichkolwiek postulatow formalnych, wrgez przeciwnie, sprawia wrazenie, ze ich tworcom
nie zalezato na przeprowadzeniu zadnej rewolucji czy zainicjowaniu fali przemian - pokornie
raczej podazali za tempem otaczajacego $wiata, Usilujac uchwyci¢ jego kalejdoskopowy
charakter. Swiadczy o tym zréznicowanie odmian poematu proza i ich indywidualny
charakter. A jesli poezja ta nosi znamiona buntu, wynika on raczej z niemoznosci oddania
nowych doswiadczen za pomoca oczywistych struktur, 1 jest w wigkszym stopniu
konsekwencja poszukiwan na poziomie epistemologicznym niz formalnym eksperymentem.
To wlasnie prowadzito do zacierania si¢ granic nie tylko pomigdzy gatunkami poezji, ale
powodowalo réwniez taczenie roéznych sztuk w przestrzeni wiersza. Dzigki temu poezja
pokolenia lat 90. zostala wzbogacona o ro6znorodne techniki przynalezne pierwotnie
gatunkom epickim i dramatycznym, jak np. narracja czy dialogi oraz wizualno$¢ sztuk

pigknych i1 kinematografii.

| tak np. kinematograficzne akcenty znajduja si¢ w wierszach wielu egipskich tworcow,
m.in. u Muhammada Mutawalli’ego, ktory bardzo czgsto stosuje scenariuszowe opisy czy
didaskalia. Jego poezja stynie z filmowych ,,uje¢”, w ktorych zatrzymuje w czasie konkretne
sceny, eksplorujac mysli i emocje jej bohaterow, jak np. w wierszu Hakada yuhrig as-sahir

al-hamam min al-qubba ‘a (Tak wlasnie magik wyciaga gotebia z kapelusza):

Yafragan mina l-gins

fa-tabda’u I-mar’a I-galisa amam midfa’a

- fingana l-gahwa yarta ‘is fi yadiha

filga’ maw‘izatuha al-wari‘a

‘an ahlaq nubala’

fi hitab wadd nisa i I- ‘usar 1-wusta

baynama ‘aynaha murrabitatan

‘ala nadafi r-ralgi I-munzaliga ‘ala zugagi n-nafida®™
Skonczyli uprawiac seks
Kobieta przed kominkiem

Z filizankq kawy w drzqcej rece

% Muhammad Mutawalli, Al-Qissa allati yuraddiduha an-nas huna fi al-mina’, Al-Qahira 1998, s. 81-82.
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| oczami utkwionymi w slizgajqcych sie po szybie
Platkach sniegu

Zaczyna swoje kazanie

O tradycjach zalotow arystokratow

W czasach sredniowiecza

Przyktadem wiersza, w ktorym zastosowano podzial na sceny z opisem detali
scenografii jest: Banirama sinama’iyya li-masahid — gayr murtattaba — mina I-histirya I-
ahira llati asabathu gabla ntikarihi I-mufagi’ wa I-ma’sawi 1-maz‘am bi-sa‘at qalilia
(Filmowa panorama — nieuporzadkowana — scen histerii, ktore przydazyly mu si¢ na kilka

godzin przed rzekomym naglym i tragicznym samobojstwem) ‘Imada Fu’ada:

Mashad talit

Al-Manzar, ka-ma tarawn: hunak sagara ‘ala yasar ‘agiz giddan. Wa magq ‘ad ‘arid mina |-

hasab yakfi ralarat azwag mina |- ‘ussaq®™.

Scena Trzecia

Obraz, jak widzicie: na lewo bardzo stare drzewo i szerokie siedzenie z drewna, ktore
wystarczy dla trzech par z kochankami.

Struktura 1 jezyk wiersza przypominaja zapis scenariusza, ktory rozpoczyna si¢

odpowiednim wprowadzeniem:

Bidaya

Laysa rammata mahabi’ uhra. Laysa rayyibin 100%. Wa ashabi ... ha hum al-an agras mina

I-isbirin arfa ‘uha li-d-dimag, ga’iz ..., annani Wa[1id67.

Poczqtek

% ‘Imad Fu’ad, Ashah garahatha al-ida’a, Al-Qahira 1998, s. 43.
7 Tamze, s. 40.
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Nie ma innych kryjowek. Nie sq dobre w 100%. A moi koledzy sq teraz tabletkami
aspiryny, ktore dostarczam swojemu mozgowi, moze dlatego, zZe jestem sam.

U wielu poetow znajdziemy teatralne dialogi lub wtracone wypowiedzi w mowie
niezaleznej. Sprawiaja one, ze wiersz upodabnia si¢ si¢ do sztuki dramatycznej i nabiera
bardziej ,realnego” wymiaru. Cytaty moéwia same za siebie, nie sa opatrzone poetyckim

komentarzem. M.in. wiersze Usamy ad-Dinasuri petne sa takich zabiegdw:

Qala laha:

Itma’inni

La hubb, wa la ragha

Bad ’an mina l-an

(...)

Qalat:

Hasanan

Wa sakatat galilan rumma galat:

Wa ihwa ‘adatan la yuhibbanana ...
Fadlan ‘an annahum la yargabina fi-na®®

Powiedzial jej:

Uspokoj sie

Od teraz

Koniec z mitoscig i pragnieniem
(...)

Odrzekta:

Dobrze

68 Usama ad-Dinasiiri, ‘Ayn sariha wa ‘ayn mundahisa, Al-Qahira 2003, s. 29-30.
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Przez chile milczata, po czym powiedziata:
Bracia zazwyczaj nas nie kochajq

Nie mowiqc juz o tym, ze nas nie pragng.

Nowa poezja réwnie chgtnie burzy bariery pomigdzy sztuka a innymi dziedzinami
zycia. Czerpie z gatunkéw uzytkowych, technik reportazu, stylu pism urzedowych, instrukcji
obstugi, przewodnikow czy list zadaniowych z ich faktograficzna szczegotowoscia, stylistyka
wypunktowywania i numerowania i odpowiednia logika sktadni. Poemat proza stal si¢ wigc
dla wielu epitomia wolnosci, gdyz poeci mogli za jego pomoca przekraczaé granice, ktore
wczesniej byly wyraznie zaznaczone. Dawal rowniez mozliwo$¢ uwolnienia si¢ od
wszechobecnej tradycji, gdyz nie przestrzegal zadnych praw poza swoimi wlasnymi, a te
posiadaty szczegdlna natur¢ - nie istnialy poza samym wierszem. Dialog z forma

podejmowany byt jednak w sposob oryginalny, bez powielania wcze$niejszych prob.

Przykladem wiersza, w ktorym pomieszano kilka form, oraz zastosowano coraz to
rozne stylistyki jest wiersz Hikaya (Opowies¢) Ahmada Tahy. Poeta przechodzi ptynnie od
narracji opowiesci, poprzez roézne figury stylistyczne do frazy wiersza. Fabula poprzecinana

jest tego rodzaju chwytami:

Fa-ida quddira laka I-wusil, wa gad tabaddadat I-kasat at-tis ‘, sa-tagid awraq bahtik wa gad
ruttibat ka-I-lati:

1) Kazantzaki wa Grikii
2) Babli Niriada wa n-nasid I- ‘amm
3) Hasan Hamdan wa namay I-intag [-kalanyali

4) Gifara wa l-harb §-sa ‘biyya®

% Ahmad Taha, Imbaratariyyat al-hawa 'ir. Anasid wa hikayat., Al-Qahira 1998, s. 25.
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A jesli zawiedzie cig tam przeznaczenie oraz wywietrzeje juz efekt dziatania dziewieciu
kieliszkow, odkryjesz, Ze papiery z twojej rozprawy utozone zostaly w nastepujqcy
Sposob:

1) Kazantzakis i El Greco.
2) Pablo Neruda i hymn narodowy.
3) Hasan Hamdan i kolonialny model produkgji.

4) Guevara i wojna partyzancka.

Poszczegdlne strategie formalne maja bezposrednie przetozenie na postawy podmiotu
lirycznego™. Tak wiec mamy tu do czynienia zardwno z forma wyznania (Milad Zakariyya
Yusuf, Zahra Yusri), szeptu czy intymnego zwierzenia (Usama ad-Dinasuri, Muhammad
Mutawalli), majaczenia (‘Aliyya ‘Abd as-Salam, Safa’ Fathi) i wywodu filozoficznego (Yasir
‘Abd al-Latif), jak i strategia $wiadka (Ahmad Yamani, Sadiq Sarsar) czy komentatora
wydarzen (Fathi ‘Abd Allah). Nawiazuja one do nurtow poezji ,,nowej wrazliwosci”, wsérod
ktorych wtrozniono: nurt nihilistyczny, wewngtrzny, oparty na spusciznie oraz nurt nowego
realizmu’. Startegie liryczne poetow lat 90. nie sa jednak dokladnym odzwierciedleniem
tamtych nurtow z tego wzgledu, ze np. nie zawieraja az atakiej dawki emocji, jak roOwniez nie
postuguja si¢ opozycja ,,burzuazyjnos¢ — kreatywno$¢” obecna w sztuce poprzednich pokolen.
Wydaje si¢ bowiem, ze tak eskalowane cechy tekstu miaty okreslone przestanie, chciaty
wyraznie zamanifestowaé swoja odrebno$é, ,,wykrzycze¢” jaka$ prawde, czego nie czyni w

tak otwarty sposob poezja lat 90., niemniej podstawowe ich modele maja podobny charakter.

Wyraznie reportazowy styl maja niektore wiersze Fathi’ego ‘Abd Allaha, ktorych
jezyk jest niezwykle nasycony, ekonomiczny, dokumentacyjny, pozbawiony epitetow i
innych figur stylistycznych, czgsto brutalny, zanurzony w codziennosci, niekiedy zahaczajacy
o styl dziennikarski. Poeta rejestruje fakty, obnaza i zawgza $wiat przedstawiony do sytuacji
kryzysowej, nie zastanawia si¢ nad interpretacja, nie wyjasnia ani nie tfagodzi wulgaryzmow
czy brutalnych doniesien. Stowa o duzym tadunku emocjonalnym i krotkich, mocnych

kadencjach, podawane sa w porzadku wersowym:

0 7Ze wzgledu na komplementarno$é opiséw strategii kompozycji, stylistyki i tematyki, niektére watki podjete
zostang w rozdziale: Tematyka poezji pokolenia lat 90.
™ Elisabeth Kendell, op.cit., s. 97-105.
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Laysa fi-ma hadara
Ayy tartib li-ahad
Al-ashas

Alladin habari
Fa-gad mati gami ‘an
Bi-rariqa wahida’

Nic z tego co si¢ wydarzylo
Nie byto zaplanowane
Przez nikogo z tych

Ktorzy upadli

Wszyscy umarli

W ten sam sposob.

Opowie$ci moga by¢ jednak snute na tysiace roznych sposobow. Np. lapidarny i
kolowialny charakter posiadaja wiersze Sadiga Sarsara, ktore, aby zrealizowaé ten cel, obraty
dla siebie odpowiedniejsza formule - pisane sa dialektem, a historia ,,nicobciazona” jest
konwencja, jej autor gladko ,,przeslizguje si¢” po powierzchni i niejako ,,okiem kamery”

wychwytuje elementy scenerii:

Min wara I-barafani I-izaz
li-mar ‘am hams nugim
waqif walad sagir
bi-yabus bi-istigrab sadid

‘a-t-rabahi s-samin

"2 Fathi ‘Abd Allah, Sa ‘dda muta’ahhira, Al-Qahira 1998, s. 47.
130



elli bi-ya ‘amalu b-bitza™.

Za parawanem butelek
Pieciogwaizdkowej restauracji
Stoi maty chiopiec

1 ze zdumieniem przyglada sie
Jak gruby kucharz

Robi pizze.

Formy majaczenia sa natomiast bardzo nacechowane emocjonalnie. Maja charakter
urywanych zdan, niekiedy kontrapunktowanych wywodem przeradzajacym si¢ w forme
elaboratu (Safa’ Fathi). Ich jezyk wydobywa si¢ ,z wnetrza”, jest czgsto niespdjny,
plastycznie nagina Swiat zewngtrzny, burzy jego granice i porzadek. Rowniez poezja ‘Aliyyi
‘Abd as-Salam ma zblizony charakter, cho¢ jezyk niektorych jej wierszy charakteryzuje sig
wigksza zwigzloscia. Podobnie jest we wczesnych wierszach Zahry Yusri, ktore to z kolei
przypominaja fragmenty prozy, jednak takze ich jezyk jest silnie zindywidualizowany, a
przedstawione opowiesci rezygnuja z porzadku logicznego, i odwotujac si¢ do skrajnych

emocji, wprowadzaja do tekstu swoj barbarzynski rezim:

Rubbama I-an uhabbi’u hawfi halfa sawt ‘al, lakinnani hatman saumarisu karahiyyati I-lati

ta ‘alamtuha mu’ahharan li-tantafika barni bi-rifl wahmi wa sur‘an ma yahrug li-1-alam bi-

wagh gabih wa aklam Sarisa™.

Mozliwe, Ze teraz podniesionym gltosem probuje zamaskowac swoj strach. Zamierzam
Jjednak praktykowac nienawisé¢, ktorej sie ostatnio nauczytam. Az moj brzuch urosnie
od urojonej ciqzy. I wkrotce przyjdzie na swiat dziecko z potwornq twarzq i
straszliwymi snami.

"8 Sadiq Sarsar, Bitza, Al-Kitaba al-uhra 1998, s. 58.
4 Zahra Yusri, Zugag yatakassar, Al-Qahira 1999, s. 6.
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Wiersze o charakterze wywodu filozoficznego posiadaja struktur¢ zupehie epicka,
zdania sa dhlugie, rozbudowane, czgsto o0sadzone w kontek$cie quasi naukowym, z

odpowiednia dla niego terminologia i Organizacja tekstu:

Azraq, ahdar, ahmar, asfar. Fihi fi d-dunya luga hayya, hayya bi-ma ‘ana inna kull ramz fiha
bi-yu ‘akis hayat mutakamila wa min tadahuli r-rumiz bi-tata ‘ammaqu [-hayat wa tatafara
wa tatanagam wa tatanafar. Wa min gayriha ma yabqa ‘indaha |-hagisa s-sahif ‘an asliha I-

awwal”.

Niebieski, zielony, czerwony, Zolty. Jest w tym Swiecie zywy jezyk. Zywy w takim
sensie, ze kazdy symbol w nim odzwierciedla petnie zycia. A wraz z oddziatywaniem
na siebie symboli zycie nabiera glebi, rozgalezia sie, jest harmoniq badz dysonansem.
Bez nich zatraciloby te niespokojnq iskre swojego poczqtku.

Jako gatunek poemat proza wymagat dobrego opanowania technik rytmu i wyczucia
intonacji zdania. Nie wszyscy krytycy jednak maja na ten temat zgodna opini¢ - wedlug
niektoérych uczonych nowa poezja w przeciwienstwie do poezji tradycyjnej pozbawiona jest
rytmu, traktowanego przez tworcow jako sztuczny twoér - ,przejaw ustalonego porzadku,
przeciw ktéremu si¢ buntujq”76. Roéznice stanowisk wydaja si¢ wynika¢ z roznych sposobow
interpretacji zjawiska rytmu w poezji. Niewatpliwie nowa poezja egipska nie postuguje sie
rytmem powstalym w wyniku powtarzalno$ci jednostek metrycznych, gdyz wszystkie
omawiane wiersze stosuja form¢ poematu proza. Jednakze kazdy gatunek poezji posiada swoj
wlasny rytm i muzyka jest nieodlaczna jego czescia’'. W przypadku poematu proza ma on
rowniez swoj szczegblny charakter - opiera si¢ nie na wrazeniach stuchowych, ale na

porzadku mysli poety — symfonii glosow. Rytm ten zatem, nieuporzadkowany i

> Baha’ ‘Awwad, Sams al- asil, “Al-Garad”, nr. 3, Al-Qahira 1996, s. 29.

"® Mohamed Enani, op. cit., s. xviii-xix. Ta opinia wpisuje si¢ w ,,dialektyke negacji” podobnie jak sugerowane
przez autora ,,anty-formy”. Nie oznacza to jednak, ze poezja pokolenia lat 90. nie posiada rytmu czy formy,
bytoby to bowiem niemozliwe, a jedynie, ze zrywa z ich utrwalonymi modelami. Rowniez Kamil Sa‘ada
przeciwstawia si¢ traktowaniu poematu proza jako utworu o swoistym rytmie wewngtrznym, twierdzac ze termin
LIytm” zwiazany jest wylacznie z poezja. Kamil Sa‘ada, Muasiqa as-si‘r bayna al-falsafa al-wi ‘a’iyya wa Sarar
al-mugaddidin, http://egyptianpoetry.jeeran.com/Kemail%20Sa3ada-%20Mosika%20Alshe3r.ntm  (12.2008).
Rytm poematu proza okreslano réwniez jako ,przypadkowy” (tari’), w odroznieniu od uporzadkowanego rytmu
klasycznego wiersza arabskiego. ‘Abd al-Matlab, op. cit., s. 58. Obszernie na temat rytmu egipskiego poematu
proza wypowiedziat si¢ Gabir ‘Usfur podczas jednego ze spotkan w ramach Kairskich Targoéw Ksiazki w maju
2009 roku. Wedtug ‘Usfara rytm ten jest ,,spokojny i prosty, do tego stopnia, ze niekiedy odnosimy wrazenie, ze
tworcy wystepuja przeciw niemu”. http://kasidatounathren.elaphblog.com/posts.aspx?U=241&A=11365
(08.2009).

" Mahmud Ibrahim ad-Dab*, op. cit., s. 369.
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,hiezapoznany”, wywraca na nice wszystko, co znane i1 oczywiste. W tym sensie jest
bezposrednio powiazany z trescia poezji i jednoznaczny z muzyka wewngtrzna wiersza, na

temat ktorej najwymowniej wypowiada si¢ Czechowicz:

Nardziny wiersza thwiq w muzycznym porzqdku rzeczy, muzyka bierze si¢ z
wewnetrz, kto wie, moze z rozkolysania krokami, moze buduje si¢ niedostrzegalnie
a powoli z przefiltrowanych jakos tam elementow zgietku ulicznego. A potem
urasta to jak kula sniegowa, daje sie poznac¢ poecie i narzuca mu melodie, z ktorej
rosnie krzak wiersza"®.

Nalezy rowniez podkresli¢, ze poezja pisana w dialekcie posiada inny rytm niz poezja
tworzona w jezyku literackim, z charakterystyczna dla niego melodia, ktéra wiele ma
wspolnego z rzeczywistym sposobem méwienia’™®. I cho¢ jej rytm jest zblizony do rytmu
prozy, dzigki poetyckiej inspiracji wydobywa on nowe brzmienia stow i przemienia te
opowiesci w poezje. Jednoczes$nie wiersze te pozbawione sa wizjonerstwa poezji mistycznej
czy suficznej, niekontrolowanych parkosyzmow emocji 1 erupcji onirycznych obrazow.
Podazaja w zupehie innym kierunku. Ich tekst jest czgsto rozbity, sfragmentaryzowany,
poddany bardziej wyczuciu niz technice. Takie wiersze, mimo ze ich forma daleko odbiega od

zasad klasycznej poezji, posiadaja wyraznie poetycka aurg:

‘Isrin siba * bi-yatasabaki bi-quwwa wa tawattur wa ida’a hafita min gayr zilal wa ‘usfiirayn
bi-yatabadali n-nazf ‘ala awwal salalim |-ladda wa arba‘ safayf bi-yatalamasi wa bi-
yataba ‘dii fi-raqsa hamagiyya wa muzika min turari |-fawda. Wa kutla mina I-laim
mutaganisa wa muttagida bi-yufakkirini fi-lahza min lahzati r-ramansiyya s-sari‘a bi-l-as’ila
I-ila. Al-as’ila elli fagadat bariqaha. Wa baqat igabatuha zayyi |-gadawili I-igtisadiyya,

dagiga wa munazzama®™.

Dwadziescia palcow splecionych z silq, napieciem i bladym swiattem bez sladu cienia,
dwa ptaki wymieniajqce krew na pierwszym stopniu rozkoszy, cztery wargi w dotyku i
oddaleniu, w dzikim tancu, i muzyka przewrotna z ducha. Masa jednakowych,
rozgrzanych do czerwonosci cial — w jednym romantycznym momencie przypominajq
mi pierwsze pytania, pytania, ktore stracity swoj blask. Ale odpowiedzi na nie
pozostaly jak plan ekonomiczny, doktadne i przemyslane.

® Jerzy Czechowicz, Z mojego warsztatu literackiego, (cyt. za: Agnieszka Kluba, Autotelicznosé,
referencyjnosé, niewyrazalnosé. O nowoczesnej poezji polskiej 1918-1939, Wroctaw 2004, s. 261).
" Shuza temu obecne w dialekcie zwroty z jezyka codzinnego i $rodki onomatopeiczne.
8 Baha’ ‘Awwad, op. cit., s. 27-29.
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Przyktadem tekstow o klarownym rytmie wewngtrznym jest poezja Milada Zakariyyii
Yuasufa, posiadajaca intymny, wyznaniowy charakter. Wspomnienia i sentymentalne
monologii skonfrontowanego z rzeczywistos$cia podmiotu lirycznego, przyobleczone sa w
forme raczej krotkich zdan, o powtarzalnej intonacji i wyraznie styszalnej muzyce. Niekiedy
pojawiaja si¢ tam fragmenty piosenek, wylowione z przeszlo$ci echa czyichs stow czy

zdarzen lub zrytmizowane opowiesci:

‘Indama wulidtu

Lam yakun hundka ahad f7 intizari
Nazarat ummi ilayya bidan istigrab
Wa hamalatni bi-basara Sadida®

Kiedy sie urodzitem

Nikt na mnie nie czekat

Matka spojrzata na mnie bez zachwytu
I ogarnela mnie wielka skromnosc.

Réwniez powtorzenia 1 paralelizmy leksykalne 1 sktadniowe nadaja wierszom
wyrazista rytmike, np. w wierszu Takrar Iman Mirsal lub Tammata musiqa tanzilu as-saldalim

(Istnieje muzyka, co schodzi po schodach) Alego Mansura:

Idan fa-intabihi li-1--hanini
Al-haninu I-ladi yanmii ila giwari n-nafida
Al-haninu I-ladi la yagiffu fi I-mandil
Al-haninu I-ladl yashii
Yahrus wahdataka®
Dlatego zwaz na tesknote
Tesknote, ktora wyrasta przy oknie
Tesknote, ktorej nie osuszy chusteczka

Tesknote, ktora budzi sie

By czuwaé nad twojq samotnosciq

8 Milad Zakariyya Yusuf, Sayyid al- ‘alam, Al-Qahira 1996, s. 103.
82 < Ali Mansir, Tammata musiqa tanzilu as-salalim, http://egyptianpoetry.jeeran.com/Ali%20Mansour%20-
%20Samat%20mosiqa%?20tanzel.htm (10.2009).
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Jesli chodzi o budowe poematu proza, to wlasciwie nie mozna w tej kwestii odnalez¢
zadnych prawidet. Dhugos¢ utwordéw jest sprawa indywidualna. Zdarzaja si¢ wigc wiersze
bardzo dlugie, na ksztalt opowiadnia, zajmujace nickiedy nawet par¢ kartek, jak np.: Waqa i ‘
ziyarat Sabah al-‘uzla al-‘agiiz (Okoliczno$ci wizyty starego ducha samotnosci) ‘Imada
Fu’ada®, czy diugie poematy, z ktorych ztozone sa np. tomiki: Kawarir al-farahs wa mahdarir
as-sa ‘ada (Nieszczgscia radosci i zagrozenia szczg$cia) Milada Zakariyyi Yusufa czy Ba ‘da
hurig al-mallak mubasaratan (Zaraz po odjesciu gospodarza) ‘Azmi’ego ‘Abd al-Wahaba. Z
drugiej strony odnajdujemy réwniez miniatury poetyckie, zawarte w w kilku enigmatycznych
zdaniach. Podobnie wyglada =zagadnienie kompozycji wiersza. Niektore wiersze
przypominaja fragmenty opowiadan, czasem bardzo rozwlekle i balansujace na granicy prozy
poetyckiej, i to one wlasnie najblizsze sa zachodniej tradycji poematu proza, jak np. utwory
Yasufa Rahy, Zahry Yusri, Haytama Sawwafa, Magdiego al-Gabri i Muhammada Lasina,
np.:

Fa-dahikt wa qafazt mina I-hulm, la‘ayt ummi ‘a-l-kanaba bi-t‘ayyit, ‘ultu laha: yamma,
huwwa sahih abiayya mat. Itnazarat min marrahha wa labisat galabiyataha s-sawda wa
harafat rarhataha wa rarat ‘a I-mustasfa, wa ana waraha hafi wa mu ‘ammas, bassayt fawga
minni la ‘ayt sirb I-hamam I-bid masi fawgina wa sabigana, ‘ult laha wa ana bi-yagri wardaha,
arifa a-hiyyya I-hamama I-awlaniyya di hiya elli ‘alat-1%*
Zasmialem sie i wybudzitem gwaltownie ze snu. Zobaczytem matke plgczacq na sofie i
zapytatem: ,,Mamo, czy to prawda, ze tatus umart?” Zerwala si¢ z miejsca, wlozZyta
czarnq galabiyye, porwata chustke i pobieglta do szpitala, ze mnq cztapiqcym sie za
niq boso i z nieumytq buziq. Spojrzatem w gore i zobaczytem lecqce przed nami biate

golebie. Przyspieszylem kroku i powiedziatem: ~Wiesz, ze to wlasnie pierwszy golqb
mi powiedzial”.

Sa rowniez wiersze, ktore zachowuja formg wersyfikacyjna. Taka kompozycje ma
wiele utworéow Mahmuda Sarafa, ‘Aliyyii ‘Abd Allah, Thaba Halifa czy Fathi’ego ‘Abd
Allaha, do pewnego stopnia takze Muhammada Mutawalli’ego. Wystgpuje W nich podziat na
strofy, wersy jednak porzadkowane sa sensem wypowiedzi. Zatem jak w klasycznym

poemacie proza zachowana jest w nich jedno$¢ zdania, jednakze ich wierszowana forma

8 ‘Imad Fu’ad, op. cit., s. 60-68.
8 Magdi al-Gabri, ‘Ayyil bi-yasrad al-hawadiz, “Al-Garad”, nr. 3, Al-Qahira 1998, s. 35.
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bardziej upodabnia je do struktury wolnego wiersza. Przykladem takiego utworu jest:
Tarwada (Troja) Mahira Sabri’ego, gdzie kompozycja jest szczeg6lnie starannie przemyslana
i oprocz strof znajduja si¢ tam powtarzalne i pogrubione linijki na koncu kazdej z nich,

przypominajace refren:

Fi zaman ma
tagasa’ hisan hasabi

fa-ahraga ma fi gawfihi min gunid (...)

F7 rukn muzlim min aksa’i I-hisan

baqgiya muharib wahid ...

yaglis wahidan

yamasuk sayfan wa gqit ‘ata halwa (...)

Tamanna lakizataha law kana yamtalik til #an li-yabuftha Sawgahu®™

Pewnego razu...
Drewniany kon beknat

I wyrzucit z brzucha zotnierzy (...)

W ciemnym kqcie w Srodku konia
Pozostal jeden wojownik
Siedzial samotnie

Z mieczem i cukierkiem w rece (...)

8 Mahir Sabri, Maryanit, Al-Qahira 1998, s. 110.
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Chciatby teraz do niej zadzwonié

| powiedzieé jak za niq teskni.

Przypomina to nieco zabawe forma, gdzie rytm piosenki okazuje si¢ by¢ najlepsza
metafora snu o wolnosci - wspomnienia o ukochanej. Forma jednak wydaje si¢ raz jeszcze
pozostawaé poza kategoriami koniecznos$ci, stajac si¢ wyborem indywidualnym tworcy, nie
arbitralnym, ale tez pozbawionym konkretnych racjonalnych przestanek. Na podobnej
zasadzie ‘Imad Fu’ad w wierszu ‘An rutibat al-bayt ... Wa asya’ uhar (O wilgoci domu i
innych rzeczach) konstruuje na dwa r6zne sposoby pierwsze zdanie utworu. Na poczatku jest
ono czgscia tekstu skomponowanego na ksztatt prozy, natomiast na koncu przybiera forme

wierszowana.

Asdiqa 7, 1a taz ‘ali minni hina aqal, innani garrartu an afdahakum tamaman (...)%

Przyjaciele nie opuszczajcie mnie, gdy mowie, poniewaZz postanowitem was

zdemaskowac.
Asdiqa’i
La taz ‘alit minni hina aqul

Innani garrartu an afdakakum tamaman (...)

Wiersz Ahmada Yamani Sawdri‘ al-abyad wa al-aswad (Ulice bieli i czerni)
przypomina natomiast écriture automatique, nieuporzadkowany, dynamiczny, zgodny z
chaosem wydarzen i mysli poety. Poszczegdlne czgsci sa oddzielone od siebie na ksztalt strof,

tworzac kolejne partie tekstu:

lrafa’ n-nar fi sama’i 1-Qahira

8 ‘Imad Fu’ad, op. cit., s. 9-10.
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ragul a ‘'ma yastadim fi sari |-kabri I-ma ‘dani
fa-talraiuhu al-biya I-hadra’

al-baya la tazhar fi z-zalam

lakinnahu yastas ‘ir rahawataha ‘ala gildi
fa- yasqur fi n-Nil

sadamatni sayyaratan

ihdahuma tasir fi ttgah mu ‘akis

fa-intasartu fi |-wasar

wa lam tasrugi d-dima’ min ra’si®

Zgasto swiatto nad niebem Kairu

Slepiec wpadl na barierke metalowego mostu
I pobrudzit sie zielonq farbq

Farba jest niewidoczna w ciemnosci

Ale czuje jq na skorze

I rzuca sie do Nilu

Potrqcity mnie dwa samochody

Jeden z nich jechat w przeciwnym kierunku
Zgniotly mnie

Ale z mojej gtowy nie trysneta krew.

W tworczosci poetdow egipskich odnajdziemy takze przyklady dwuwersowych
kompozycji, o najczgsciej refleksyjnym, opisowym charakterze, przywodzacych na mysl
forme haiku. Szczegdlnie wiele takich przyktadow zawiera tomik Samt qusna mubtalla (Cisza

wilgotnej bawetny) Fatimy Qindil:

8 Ahmad Yamani, Sawari al-abyad wa al-aswad, “Al-Garad”, nr. 3, Al-Qahira 1998, s. 17.
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Sana

Wa mizqabu I-kahraba’ yagur fi I-qalb

law kuntu a ‘arifu an sa-yamla’ uhu $-5i 9

Rok
I wiertlo elektryczne wwierca sie w serce

Gdybym wiedziala, czy wypelni je poezja.

Rownie ulotny, czasem epicki charakter maja tytuly wierszy. Zgodnie z nurtem
prozaizacji liryki bywaja streszczeniem przedstawionej ,historii”: An-Ndafida fi as-sabah
(Okno o poranku), Sawari’ al-abyad wa al-aswad (Ulice bieli i czerni) lub linijka z tekstu:
Tammata masiga tanzil as-salalim (Jest muzyka, co schodzi po schodach) ‘Alego Mansira,
innym razem absurdalna z ducha metafora: Hakada yuhrigu as-sahir al-hamam min al-
qubba ‘a (Tak wlasnie magik wyciaga golebia z kapelusza) Muhammada Mutawalli’ego czy
Limada al-bahhara ba 'isin (Dlaczego zeglarze sa nieszczes$liwi) Zahry Yusri. Niekiedy zas w
stylizowany sposob nawiazuja do technik romantycznych, jak np. tytuly wierszy: Mir’at as-

sa ‘ir (Lustro poety) czy Sintymantaliyya (Sentymentalizm) Usamy ad-Dinasuri.

W poezji pokolenia lat 90. nie mamy wigc do czynienia z nowa forma, ale
nowatorskim jej zastosowaniem. Znany od lat 70. poemat proza zostal pozbawiony
okreslonego kontekstu® i w rekach miodych tworcow przemienit sie w gatunek o tysiacu
réznych obliczy. Nie odnotowujemy tu prob nawigzywania do przeszlosci, czy
ustosunkowywania si¢ do tradycji. Poeci pragna wyzwoli¢ si¢ od pokoleniowego dyskursu -
nie chca uczy¢ si¢ od poprzednikow, ani prowadzi¢ z nimi tworczego dialogu, nie chca
wreszcie pozostawia¢ spuscizny nastgpnym pokoleniom. Bardziej widoczny jest ich dystans
wobec przesztosci i jednoczesnie wobec wszelkich agresywnych haset nawotujacych do
buntu. Z tymi problemami rozprawito si¢ juz pokolenie lat 50. i 70., i poeci pokolenia lat 90.
sa tego w pehni swiadomi®, cho¢ czesto zniechgcani i wprawiani w zaklopotanie przez

oficjalna krytyke, ktora wciaz na nowo powraca do tych zagadnien. Kondycja poety lat 90.

8 Fatima Qindil, Samt quma mubtalla Al-Qahira 1995, s. 39.
® Mam tu na my$li manifesty poetyckie poematu proza $rodowiska poetow skoncentrowanych wokot
czasopisma Si ‘7.
% < Abd al-‘Aziz Muwafi, Qasidat an-nazr. Min at-ra ’sis ila margi ‘iyya, Al-Qahira 2004,
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roézni si¢ bowiem zasadniczo od sytuacji, w ktorej zyli i tworzyli tamci poeci. Poeta lat 90.
pisze w konfuzji wyniklej z pomieszania pojgc¢ i natloku haset z przesztosci. Nie tylko trudno
mu czasem zlozy¢ z nich wilasny $wiatopoglad, ale rowniez, nauczony doswiadczeniem
poprzednich pokolen, nie chce inkorporowa¢ go do $wiata sztuki. Dlatego tez nowemu
poematowi proza brak jest czasem spdjnosci - zeby przekaza¢ wielo$¢ nowych doswiadczen
musi ucieka¢ si¢ do roznorodnych technik formalnych. Ta nowa ,niezalezna” formalnie
poezja w odnajdywaniu potrzebnych srodkow opiera si¢ wigc czgsto na intuicji. Jej historia
jest historig chwili, jednej sceny, dnia, jednego doznania. | by moc o nim opowiedzie¢ musi
odnalez¢ dla siebie rownie ulotna forme, przezroczysta, pozbawiona balastu abstrakcyjnych
mysli i konwencjonalnych technik. Aby zas odda¢ doswiadczenie codziennosci, musi staé si¢
namacalna, tzn. przemoéwic jej jezykiem i wtopié si¢ w jej strukture. Wprawdzie mimo, ze
intuicj¢ 1 wyczucie gatunkowe ltatwiej uzna¢ za brak regul niz jakiekolwiek zalozenie, to
jednak jest to bardzo rozgraniczajaca kategoria, odzielajaca t¢ tworczos¢ od tworczosci
poprzednich pokolen - realizmu poezji lat 50. i 60., czy symbolizmu poezji lat 70. Wszelkie
zabiegi formalizujace stana na jej tle od razu widoczne. | mimo, ze czasami zbiegaja si¢ w
niej akcenty przesztych tradycji, czy to pod postacia romantycznej aury poezji Usamy ad-
Dinasuri’ego, czy wizjonerskich uniesien wierszy Safa’i Fathi, bez trudu odczytamy je badz
jako autentyczny odruch serca (poezja poklenia lat 90. nie jest cyniczna, tylko ,,bezsilna”) lub
tez autoreferencyjna stylistyke, bez pretensji do przeobrazenia si¢ w nowy nurt, Czy

skrywajaca za soba jakie$ ,,przestanie”.

4.3. Startegie estetyczne — stylistyka i jezyk poezji

Poemat proza postuguje si¢ odmienna poetyka niz klasyczna poezja arabska, do
podstwowych cech ktorej nalezata bez watpienia retoryka. Poprzednie pokolenia poetow
zainicjowaly réznorakie przemiany w tym zakresie, poczynajac od epoki romantyzmu, w
ktérej zaczgto wprowadza¢ do jezka poezji stownictwo nowoczesne, blizsze codziennosci.
Rowniez ,,poeci stopy” dokonali w tym wzgledzie znaczacych przeobrazen, nadajac poezji
bardziej realistyczny wymiar. W latach 70. jezyk poezji stat si¢ przedmiotem wielu
eksperymentow, gdyz tworcy postanowili powiazaé go ze $wiatem wyobrazni, Symboli i
filozoficznych idei. Nowa poetyka zaczgla rozprzestrzenia¢ si¢ w poezji egipskiej od lat 80.,

wraz z uswiadomieniem sobie przez tworcoOw dystansu, ktory oddzielat poezje od
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doswiadczenia codziennosci. Poeci lat 90. przekonani wigc byli 0 koniecznosci kreacji
wlasnej estetyki, dostrzegajac tym samym fasadowo$¢ 1 sztuczno$¢ jezyka poezji
modernistycznej. Doprowadzilo to do zmian w zakresie stylistyki i jezyka poezji na

niespotykana dotad skalg.

Podstawowa innowacja poezji lat 90. jest forma jezyka arabskiego, ktora poshiguja sig
jej tworcy. Odrzucili oni klasyczny jezyk literacki i stosuja jego wspotczesna wersje Modern
Standard Arabic, dialekt egipski — ‘amiyya albo obie wersje jednoczesnie™. Wybor
najodpowiedniejszej formy jest kwestia indywidualna, nieobarczona zadnymi zalozeniami -
ksztaltuje si¢ w sposob swobodny. Oczywiscie ‘amiyya byla juz stosowana przez niektorych
poetow poprzednich generacji, w tamtym wypadku stanowita jednak osobny rodzaj poezji,
ktory przyjelo si¢ traktowaé bardziej jako osobliwy dodatek do tworczosci w jezyku
literackim, i obie te formy funkcjonowaty w oddzieleniu®. Dzisiejsza sytuacja wyglada zgota
inaczej. Nie istnieje juz dychotomia pomigdzy jezykiem fusha i ‘amiyya. Poezja pokolenia lat
90. zrywajac z tym podzialem, zaczgta stanowi¢ jeden gatunek, wsrod ktorego mozna dopiero
wyrdznié tworcow postugujacych si¢ wylacznie w dialektem (Sadiq Sarsar, Haytam Sawwaf,
Baha’ ‘Awwad, Mas’ad Saman, Sahata al-‘Aryan, Magdi Al-Gabri) oraz takich, ktorzy
korzystaja z niego jedynie czasami lub wiaczaja do swojej poezji dialektalne okreslenia
(‘Aliyya ‘Abd as-Salam, Thab Halifa, Milad Zakariyya Yiasuf, Ahmad Yamani). Niektorzy z
nich po latach odkrywaja najbardziej stosowna dla siebie forme, podkreslajac tym samym, ze
wybdr jezyka jest wylacznie kwestia ekspresji. Najtrudniej znalez¢ wsrod nich jezykowych
purystow, gdyz poezja lat 90. z zalozenia zwraca si¢ w strong jezyka codziennosci. Niektorzy
poeci styna jednak z wiekszej niz inni dbalosci o forme jezyka arbskiego (np. Safa’i Fathi,
Iman Mirsal, Ahmad Taha, Muhammad Mutawalli, Fathi ‘Abd Allah).

%' Odejscie od wycyzelowanego jezyka literackiego w poezji jest w kulturze arabskiej bardzo znaczacym
przedsigwzigciem. Nie tylko ma znaczenie manifestu, ktory wystepuje przeciw esencji kultury arabskiej, ale
rowniez pelni funkcje niejako ,terapeutyczng”, pozwala bowiem na zniesienie dystansu pomigdzy sacrum -
jezykiem a jego uzytkownikiem, w tym wypadku poeta, ktory zaczyna odnajdywaé si¢ w strukturze stowa:
Hlstnieje przepas¢ pomiedzy jezykiem i tymi, ktorzy si¢ nim postuguja. Co kiedys byto krancem, teraz zamienito
si¢ w §rodek”. Adonis, op. cit., s. 82.

%2 Jak pisze Ewa Machut-Mendecka literacki jezyk arabski panowat w literaturze egipskiej przez lata, cho¢ np. w
dramaturgii od 1950 roku powszechnie stosowano dialekt, jak réwniez prébowano wprowadzi¢ go do poezji i
prozy. Ewa Machut-Mendecka, op. cit., s. 178. W tym sensie nowa poezja egipska wylamuje si¢ postulowanej
przez Machut-Mendecka tezie o uniwersalno$ci literatury arabskiej, wywiedzionej z jej jezykowej
,.Jhomogeniczno$ci” (tamze, s. 179), ktéra w niniejszej rozprawie jest wlasnie wynikiem ,heterogeniczno$ci”
jezykowej. Jednakze, jak slusznie zauwazyla badaczka od poczatku ubieglego wieku pojawity si¢ tendencje do
podkreslenia prywatnego otoczenia, ktére nadawaty literaturze uniwersalny charakter (tamze, s. 118).
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Zagadnienia jezyka poezji lat 90. porusza Milad Zakariyya Yusuf w artykule Rusim
mutaharrika - Asatir mu‘asira, hayalat as-sahir as-sagir (Ruchome obrazki — wspolczesne
legendy i fantazje matego czarodzieja) stwierdzajac, ze ‘amiyya nie rozwiazuje problemu
rozdzwigku pomigdzy arabskim jezykiem moéwionym i pisanym - takze i ona w procesie
przenoszenia na papier zatraca swoj wymiar codzienny i wymyka si¢ zyciu, gdyz struktura
pisana zawsze rzadzi si¢ swoimi prawami®. Jednak, zdaniem poety, wraz z siegnieciem do
dialektu, muzyka poezji stala si¢ zgodna z rytmem Zycia, a ona sama zyskala na

wiarygodnosci, pozbywajac sig¢ rownoczesnie tradycyjnego, sztucznego obrazowania.

Stylistyka jezykowa nie jest dla poetow pokolenia lat 90. zagadnieniem samym w
sobie, a raczej rezultatem ich filozofii, nie ma charakteru eksperymentu poetyckiego — jest
zwyczajnie sposobem komunikowania si¢®. Jak juz wspomniano nowi twoércy nie
zastanawiali si¢ nad kwestiami poetyki 1 nie probowali forsowa¢ narzuconych z gory idei.
Zaden z artykuléw publikowanych na tamach czasopism pokoleniowych nie okresla zalozef
stylistycznych nowej poezji, dyskutowane sa jedynie techniki poszczegodlnych tworcow.
Glowne cechy tego nowego stylu to: sfragmentaryzowany jezyk, nieckonwencjonalne techniki
narracyjne, nowe eksperymenty stowne. Jego postmodernistyczny charakter przejawia si¢ w
odrzuceniu idei "sztuki powaznej" i grze z czytelnikiem, eklektyzmie, chaosie oraz braku
porzadku logicznego®. Styl nowej poezji wiazano niejednokrotnic ze Sstylem poezji
zachodniej i zarzucano tworcom brak oryginalnosSci i inspirowanie si¢ tamta poezquG. Faktem
jest, ze poezja pokolenia lat 90. zatracita swoj charakterystyczny arabski charakter, ale
przeciez w rezultacie postepu technologicznego tego rodzaju podzialy staly si¢ juz
nieaktualne®”. Sprzyja temu uproszczenie wspotczesnego jezyka arabskiego - obecnie nie
postuguje si¢ on juz tradycyjnym idiomem, ktory przetrwat jedynie w klasycznej literaturze.
Wspodiczesna poezja nie wymaga wigc od czytelnikow znajomosci niuansow lingwistycznych

i metafor utrwalonych w kulturze.

% Milad Zakariyya Yasuf, Rusiam mutaharrika - Asdsir mu ‘asira, hayalat as-sahir as-sagir, Al-Kitaba al-uhra,
nr. 12/13, Al-Qahira 1996, s. 119.

% Mohamed Enani, op.cit., s. Xxvii.

% Tamze, s. xvii.

% Tamze.

°" Ten $mialy wniosek wysnulam na podstwie rozméw z poetami, ktérych kulturowy i intelektualny background
nie rézni si¢ zasadniczo od mojego, oczywiscie z poprawka na istnienie tradycji, ktora ma zawsze okreslony
charakter. Zakladam wigc, ze jest on w dzisiejszych czasach, przynajmniej w pokoleniu dzisiejszych
dwudziesto- i trzydziestolatkow dos¢ uniwersalna kategoria.
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Wsréd stow obcego pochodzenia najwigcej jest anglicyzméw, ktorymi przesiaknigty
jest wspotczesny dialekt egipski. Niektore wiersze przywoluja obco brzmiace nazwy i
artefakty kultury zachodniej, ktoére bywaja zapisywane alfabetem tacinskim, jak np. w

utworze ,,7:30” Muhammada Mutawalli’ego:

Fagar misiqa
Wa bid ‘at kuiis biha baqaya min fidka < ABSOLUT >%

Tylko muzyka

I kilka szklanek z resztkami wodki ‘Absolut’.

W wierszu Nasira Fargali Ramad al-arbi ‘a’in (Popiot $rod) obok oryginalnych nazw
miejsc i imion, zapisanych alfabetem tacinskim, pojawiaja si¢ cate linijki tekstu w jezyku
angielskim, przeplatane partiami dialogowymi w jezyku arabskim. Z tego samego tomiku
pochodzi rowniez cykl wierszy ,Medley”, zawierajacy utwory: ,He”, ,She” i ,It”.
Dodatkowo W czasopismie ,,Al-Garad” zauwazy¢ mozna hasta lub podpisy pod rysunkami w

jezyku angielskim.

Stowa pochodzenia obcego 1 klisze jgzykowe sprawiaja, ze niekiedy duzo latwiej jest
przenies¢ t¢ poezje w struktury innego jezyka niz poezje¢ klasyczna, i w rezultacie staje si¢
ona duzo latwiejsza w przekladzie. Nie jest to jednak regula, niejednokrotnie bowiem
indywidualny jezyk tworcy stanowi duzo wigksza przeszkod¢ w rozumieniu niz najbardziej
nawet skomplikowany regionalizm. Szczegélnie duzo przyktadéw zawitosci stylu i jezyka
znajdziemy w poezji Safa’i Fathi, w ktorej mieszaja si¢ elementy wspomnieniowe i

fantazyjne kreacje poetyckiej imaginacji, np.:

‘Indama dabba I-bayad fi |- ‘wyani I-galisa ‘ala al-maqahi
Sami ‘tu luharan — a huwa hasragatu s-sata’imi |-badi’a

‘Indama kanat l-afran taitariq bi-sawti 7-ra 'irat

% Muhammad Mutawalli, op.cit., s. 40.
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Kana li f I-maqgabir awlad sigar

Habaltu bihim yawman wa ana |- ‘anisu l-qadima
Hina tarannamtu bi-masiqa gana 'iziyya

Hatta yakluma biya Allah®

Gdy oczy ludzi w kawiarniach zaszty bielq

Ustyszatam dyszenie — a moze chrapliwy dZzwiek miotanych przeklenstw?
Gdy odglos samolotow dobywal sie z plonqcych piecow

Miatam w grobach mate dzieci

Ktore urodzitam jako stara panna

Nucqc melodie zatobng

By Bog mogt o mnie snic.

Poezja lat 90. niechgtnie korzysta z figur stowno-dzwickowych wzmagajacych
brzmienie wyrazow i wydobywajacych zwiazki pomi¢dzy nimi, w celu urozmaicenia szaty
dzwickowej utworu - nie probuje si¢ na site¢ wydoby¢ melodii. Dobor stownictwa odbywa si¢
tu zawsze w zgodzie z konkretna sytuacja tworcy, ktory podporzadkowuje je harmonii
antoniméw 1 ,.elementow roznych”, zestwionych ze soba w rozmaitych zaleznosciach i
tworzacych nowy szczegdlny rodzaj obrazowania’®. W zwiazku z tym warstwa akustyczna
ma w tej poezji takie samo znaczenie, jak pozostale jej elementy, ktore skladaja si¢ na
holistyczna struktur¢ dzieta. Wiersze nie posiadaja rymoéw i pisane sa raczej czystym i
neutralnym jezykiem, w ktérym nie ma mniejsca na wyrafinowane dzwigki 1 niuanse
muzyczne. Takie $rodki jak paronomazje, ekstensje czy tanwiny wystgpuja tu niezwykle
rzadko 1 wlasciwie nigdy nie sa zamierzong strategia, ktora nie przystawalaby przeciez do
,heutralnosci” formalnej tej poezji. Stosuje si¢ najczeSciej zasadg¢ ekonomicznoscei jezyka,

ujednolicajaca i upraszczajaca do maksimum meandry gramatyki arabskiej.

% Safa’ Fathi, ‘Ara’is haSabiyya sagira tashah fi samawat al-Minya wa Berlin, Al-Qahira 1998, s. 47.
100 W tym celu najpowszechniej wykorzystywane sa asonanse i aliteracje. ‘Abd al-Aziz Muwafi, op. cit, s. 203-
225. Wedlug Gabira ‘Usfara za pomoca minimalistycznej struktury stylistycznej tworcy usituja wydoby¢
muzyke wenetrzna wiersza. http://kasidatounathren.elaphblog.com/posts.aspx?U=241&A=11365 (08.2009).
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Figury stylistyczne nowej poezji egipskiej sa rowniez raczej ubogie. Uzywa si¢ tu jak
najskromniejszych srodkow wyrazu, aby nie da¢ si¢ ponies¢ jezykowi. Nie ma w niej miejsca
na tradycyjne metafory, gdyz poeci odrzucaja pamigc jako Srodek wzbogacajacy poetyke i

zrywaja z estetyka przesziosci - dominacja jezyka. Nowa metaforyka nie utrwala ustalonych
relacji pomiedzy $wiatem zjawisk fizycznych a intelektem, ale zrywa je, neguje i podwaza™™.
Jednoczesnie rowniez pragnie wymknac si¢ nowemu idiomowi, jgzykowi mediow i ,,chorej
rzeczywistosci”*%. Opiera si¢ przede wszystkim na zdaniach reportazowych, poréwnaniach,

personifikacjach i animizacjach. Sposrod nich najbardziej powszechne sa pordwnania.

Wiersz Girgisa Sukri Ragul tayyib yukallim nafsahu (Dobry czlowiek, ktory mowi do
siebie) stanowi dobry przykiad nowej metaforyki, w ktoérej przenosnie nie odbiegaja daleko

od rzeczywistos$ci, korzystajac z asortymentu przedmiotoéw codziennego uzytku:

Ana alat taswir

Mahzan dikrayat kabir

Altaqir kull say’

Wa la a7 say’an

Hafiztu I-hurab

Hatta sarat dakirati

Mustawda * barid

Wa sirtu ansa sarata man uhibbu
Fi fingan qahwati*®

Jestem aparatem fotograficznym
Duzym magazynem wspomnien
Rejestruje wszystko

Ale niczego nie rozumiem

Zarejestrowatem wojny

102 Mohamed Enani, Wstep do Modernist & Postmodernist Arabic verse since 1970, op. cit. s. 21.
192 Huda Hussayn, Na/nu al-maganin,
http://egyptianpoetry.jeeran.com/Hoda%20Hossain%20-%20Na7no=Sahada.htm (09.2009).
193 Girgis Sukri, Ragul tayyib yukallim nafsahu, Al-Qahira 1998, s. 77.
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Az moja pamiec
Zmienita sie w sktad prochu
I zapomniatem w filizance kawy

Twarze tych, ktorych kocham.

Natomiast w wierszu ‘Ala’ Halida Arar gadim (Slad) metafory maja bardziej poetycki
charakter, jednakze ich celem nie jest w takim stopniu zachwycenie odbiorcy
nickonwencjalnoscia skojarzenia czy porownania, I wzbogacanie jego wyobrazni 0 nowe

sensy i znaczenia, co zaskoczenie i wywolanie swoistego szoku estetycznego:

Wa sayanmiz sahiri fi I-gurfa

Ka-nabat darr

Wa yaitallu s-sagf

Wa tazullin hayya

Tugallibin ra’si ka-nard

La ‘allak tusibin ragma l-mawti r-rabin***
Moje chrapanie w pokoju

Jak chwasty rozpleni si¢ wokot
Zajmie caly sufit

Ale ty przetrwasz

Poturlasz mojq gtowe jak kostke do gry

A nuz, wyrzucisz cyfre Smierci.

Przyktadem tradycyjnej poetyckiej metafory, w ktorej pobrzgkuja echa poezji

klasycznej, jest natomiast wiersz Bidaya (Poczatek) ‘Isama Abu Zayda:

Wa ntahat sanawat

104 < A1a> Halid, Arar gadim, z prywatnych zbioréw poety.
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An-nawmu ¢-rawil
Fi sari ‘i I-ganna
‘Ala nahri |- ‘asal
Tahta n-nugiim

Skonczyly sie lata
Dtugiego snu
Na ulicy raju
| rzece miodu

Pod gwaizdami'®.

Symbole byly nieodlaczna czeScia porzadku poezji lat 70., w ktorej obrazy nie
odnosity sie¢ do konkretnych rzeczy, gdyz te nie przystawaly do zainteresowan artysty i -
mgliste 1 nieokreslone - pozostawaly poza jego zasiqgiemloG. Dlatego wlasnie za pomoca
symboli probowano powiaza¢ sztuke z rzeczywistoscia. Nowa poezja opiera si¢ natomiast na
zmystach, wrazeniach bezposrednich, i nie ma w niej miejsca dla tego rodzaju symboliki.
Obrazowanie fragmentaryczne zostalo W niej zastapione catosciowym™’ — calosé ta realizuje
si¢ w kazdym zdaniu, w jego najmniejszym elemencie, ktory jest jej dopetnieniem, i bez

ktorego sens pozostatby ukryty.

Taka idea kierowal si¢ ‘Isam Aba Zayd w wierszu ‘Asir (Sok), gdzie dopiero w

ostatniej linijce uzasadniony zostaje wybor tytutu:

Wa lamma ra’atni as ‘adu s-salalim
Sa’alatni

Hal kalimatu I-wada ‘ agmal

105 <sam Abii Zayd, La tatruk al-bagara wahidatan fi as-sayyara:
http://egyptianpoetry.jeeran.com/Esam%20Abou%20zaid%20-%20L a%20tatrok%20albagra.htm (07.07.2009).
106 Nip. “Abd al-*Aziz Muwafi, op. cit., s. 220-242

07 Tamze, s. 242-243.

147


http://egyptianpoetry.jeeran.com/Esam%20Abou%20zaid%20-%20La%20tatrok%20albaqra.htm

Am kalimatu I-mudaga ‘a
Qultu annans asriqu I-kutub
Idhabi wa srabi

|108

‘Asir burtuga

1 kiedy zobaczyta jak wspinam sie po schodach
Spytata

Czy stowo ‘pozegnanie’

Ladniejsze jest od stowa ‘wspotzycie’
Powiedziatem, ze wlasnie kradne ksiqzKi

1dz, napij sie

Pomaranczowego soku.

Na podonej zasadzie skonstruowany jest wiersz Tamaddud (Wydtuzenie) ‘Aliyyii

‘Abd as-Salam:

Fi s- sita’i I-madi

Kuntu arullu min nafida

Almalhu nisa’an yansirna agtiyata sarir

Wa malabis arfal

Wa gawarib ragul

Wa adraktu annani gad usibtu bi-l-inflzanza

Wa anna abwab bayti I-hasabiyya asabaha t-tamaddud™®®.

Minionej zimy

108 <1sam Abu Zayd, op. cit.
109 < Aliyya ‘Abd as-Salam, z kolekcji prywatnej poetki.
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Wygladatam przez okno

1 obserwowatam jak kobiety wywieszaly narzute na tozko
Ubrania dzieci

1 meskie skarpetki

Zauwazytam, ze zarazitam si¢ grypq

A drewniane drzwi od domu wydtuzyly sie.

Waznym s$rodkiem poetyckiego wyrazu jest rowniez ironia, ktora pelni w tej poezji
szczegbdlna funkcjg - nie jest po prostu srodkiem stylistycznym, ale podwaza statycznos¢
rzeczy, burzy ich podstawe, znajduje si¢ gdzie§ pomigdzy zartem a powaga, w obszarze, W
ktorym rodza si¢ sensy. Ironia i sarkazm odno$nie stworzenia, natury ludzkiej, wartosci i
sytuacji spolecznej kwestionuje wszystkie te czynniki, i zaznacza dystans pomiedzy nimi a
podmiotem lirycznym, oraz jego brak ztudzen odno$nie wilasnej pozycji w swiecie. Poza tym

ma ona jeszcze jedno wazne znaczenie - stuzy ,,zmylce”, wywiedzeniu czytelnika w pole™®;

Wa fi-rabar tahiyyati |- ‘ilm ha-yabqa fihi wad rawil fi-s-saffi I-awlani waqif maksif wa s-saffi
r-rabi‘ na’is wahid, wa ‘u’bal ustadu l-al‘ab ma yu ‘addil taratiba s-sufaf akian ana fakart fi-
hilla ahrab biha mi-d-dahka elli musirruhu tuharriguni min waqari wa ana bi-aktub ‘an

mawtit,

Na porannym apelu podczas Spiewania hymnu chlopiec z pierwszego rzedu bedzie sie
wiercil, a w czwartym bedzie jednego brakowac. I zanim nauczyciel sportu opracuje
technike wyrownania rzedu, ja wymysle sposob na powstrzymanie Smiechu, ktory
uparcie chce mnie pozbawic¢ smiertelnej powaqi z jakq pisze o wlasnej Smierci.

Podobna funkcje pelni w tej poezji absurd, ktéry obnaza bezsens $wiata, jego
przypadkowos¢ i brak mozliwosci porozumienia sig, jak np. w wierszu Muhaba Nasra ,,-----,,,
gdzie poeta postuguje si¢ metafora sklepu zoologicznego. Samotna kobieta oglada psy, pod

postacia ktorych kryja sig¢ rézne typy megzczyzn. W koncowym fragmencie okazuje sig, ze

10 Amgad Rayyan, Daw’ kamil .. fana’ kamil. Madhal li-qira’at gasida (hawa’ tawagqafa amam al-bayt) li-
Ahmad Yamani, “Al-Kitaba al-uhra”, nr. 12/13, Al-Qahira 1996, s. 104.
11 Magdi al-Gabri, op. cit., s. 35.
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sam sprzedawca bylby moze dla niej odpowiednim partnerem, jednakze jak zwykle, takze i

tu, komunikacja staje si¢ niemozliwa:

Arlaga aswatan mutaqgayzi ‘a

Sayyi...da...ti

Wa lawwa/ha bi-yadihi

Wa ka- ‘annahu la ya lamu annahu la-rubbama yakinu ladayhi ugnan marhiyyatan
Wa gumguma aralaha I-hubb

Aw anna ,,sa‘ada” gad yakinu ladayhi dayl

Yahuzzuhu li tahiyyati z-zuwwari

Ya laha min warra

Kayf yadmanu laha

An yakinu hada kalban hagigiyyan

Dina an yudakkiruha bi-ahad ta ‘arifuhu**?

Wyjakat

Droga Pa-ni

1 zamachat rekq

Jakby nie wiedzial, zZe

On sam mogtby mie¢ oklapniete Uszy

I czaszke wydtuzonq od mitosci

Lub zZe on-Jasnie Pan mogtby mie¢ tez ogon
Ktorym machatby na powitanie przybywajqcych
Coz to za trudna sytuacja!

Jak ma jq zapewnic

112 Muhab Nasr, “----*, z prywatnych zbioréw Muhammada Mutawalli’ego.
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Ze bedzie to prawdziwy pies

1 nie bedzie jej przypominat nikogo, kogo zna.

Absurd pomaga rowniez w wydobyciu tych elementow, ktore w konwencjonalnym
przedstawieniu, bylyby moze niezbyt interesujace. W tym wypadku petni on funkcje czysto

estetyczna, urozmaicajaca charakter wypowiedzi:

Fag’atan wa anta bi-tahliq dagnak fi-lI-maraya

Iktasaft anna anyabak rawwalat bi- Sakl mulfit

Wa lamma garubta mina |I-maraya ka-ziyadat ta 'kid
Iktasaft — wa li-I-marra r-taniyya fi nafsi I-yawm — inna
Dimagak bi-yzayynha garnayn ‘ag fi muntaha I-gamal**

Nagle podczas golenia zauwazyles w lustrze, Ze twoj kiel znacznie urost. A gdy
przyblizyles twarz do lustra, Zeby si¢ przekonac, dostrzegles juz po raz drugi tego
dnia, zZe twojq gtowe przyozdabiajq dwa nadzwyczaj piekne rogi z kosci stoniowej.

W wierszu ‘Ayyil bi-yastad al-hawadit (Dziecko na tropie opowiesci) Magdi al-Gabri
eksplorujac fantazje i przezycia z dziecinstwa, postuguje si¢ stylem nieprzystajacym do
powagi sytuacji w celu ztagodzenia traumatycznych wydarzen i lekéw. Smier¢ ojca rozgrywa
si¢ w $wiecie wyobrazni chlopca, a zwigzane z nia bolesne uczucia, zostaja przedstawione w

sposob surrealistyczny. W rezultacie $mier¢ zostaje tu przyobleczona w basniowa aurg:

Ba ‘ad ma ha-tamat:

Ha-yatlamu I-labana I-makbiib ‘a-l-ard fi-l-halla I-alaminiya wa yattahist ‘ala ra’si s-sitti elli
‘addat fag’atan ‘uddami I-‘agala elli rakabaha li-awwal marra ‘ayyil lessa bi-yugarribu t-

tazwig mi-lI-madrasa fi-I-fusha'**

113 Haytam a3-Sawwaf, Asansir, Al-Qahira 1998, s. 62.
114 Magdi al-Gabri, op. cit., s. 35.
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Kiedy umrzesz:

Mileko rozlane na podtodze zostanie zebrane do aluminiowego garnuszka i potozone
na glowie kobiety przechodzqcej nagle koto roweru. Na nim bedzie jezdzi¢ po raz
pierwszy w Zyciu dziecko, ktore jeszcze nigdy nie probowato pojsé na wagary w czasie
przerwy.

W przewazajacej czegsci utwordw to jednak swiat zewngtrzny, nie wyobraznia tworcy,
jest pierwszym zrodlem obrazowania, a zamiast bodzcoOw intelektualnych - przewazaja

zmystowe. Konsekwencja jest kreacja catkowicie innego jezyka, w przeciwienstwie do

,teokratycznego™™ jezyka elit — kodu poetéw, niezrozumiatego dla zwyklych czytelnikow.

Jezyk nowej poezji, wyrosty z rozczarowania 1 niezrozumienia ,znoszacego” |
,,nacechowanego” jezyka poprzedniej generacji poetow, przesiaknicty jest sensualistycznymi
opisami doznan zmystowych, zimna, zapachu, smakow, tworzy nowy ,,organiczny”’ 116 Sposob

obrazowania:

Mundu an aghazati 1-huma ar-rawmatizmiyya

Wa al-badana ‘ala mafasili

Wa ana multasiq bi-gira’ mina s-sunani |-harif

Bi-sariri s-samid

Umarisu |- ‘alam min fatha sagira fi ardi I-gurfa
Tatagamma ‘u fiha anwa ‘ hadira wa ba’ida mina |-hasarat
Argabu intifaliyyat tahzini I-mu’an ahyanan

Wa taratan gima ‘ahum ‘abra |- ‘adasa 1-mukabbira

Agraq fi d-dahk hina atahayyal kammiyyat sa ili d-dakar''’

Odkqd reumatyzm i otylos¢ zniszczyly moje stawy

115 < Abd al-‘Aziz Muwafi, op. cit., s. 255.

118 Tamze, s. 188.

17 Muhammad Lasin, Kawabis saliha li-izarat al-mahawif, “Al-Garad”, nr. 3, Al-Qahira 1998, s. 39.
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A ostry zapach moczu przykut mnie do tozka — nieodtqcznego towarzysza
Moim jedynym tqcznikiem ze swiatem jest maty otwor w podtodze

Tam gromadzq sie wszelkiego rodzaju insekty

Obserwuje bacznie jak przygotowujq zapasy

A niekiedy przez szklo powiekszajqce widze jak kopulujq

(Umieram ze smiechu, gdy mysle jakq ilos¢ nasienia wytwarza samiec).

Opisy intymnych czynno$ci i $wiata prywatnego W poezji pokolenia lat 90.
podkreslaja  wyalienowanie, indywidualno$¢ 1 niezalezno$¢ jednostki. Poniewaz
doswiadczenie osobiste odgrywa w niej tak wazna rolg, tym samym jezyk staje sig
momentami zbyt osobisty, a przez to niewyrazny 1 niezrozumiaty. On sam jest tu
do$wiadczeniem™®, ale jednoczeénie nie przestaje oznaczaé — znajdowaé dla siebie desygnaty
w $wiecie rzeczywistym, przeciwnie do tego, co twierdza niektorzy badacze'*®, mimo, ze

peten jest niekiedy aporii i rozterk podmiotu lirycznego, ktory niejednokrotnie zwraca si¢ o
pomoc do czytelnika:

Wa al-an bi-mada sa-alhii (...)
Limada lam yahtafilu n-nas bi-hardra ‘ida 1-milad hada I- ‘am?*®
A teraz w co sie bede bawic (...)

Dlaczego ludzie nie Swietowali hucznie tego roku Bozego Narodzenia ?

Rowniez w wierszu Qarya bi-al-qurb min kanisa (Wioska koto kosciota) ‘Aliyyii
‘Abd as-Salam ostatnia zwrotka jest dygresja, odbiegajaca od tematu utworu, w ktorej

nastgpuje nagly powr6t do realnej sytuacji podmiotu lirycznego:

118 < Abd al-‘Aziz Muwafi, op. cit., s. 251.

119 M.in. Mohamed Enani, op. cit., s. Xx.

120 Huda Husayn, Wa al-an bi-mada sa-alhii?, “Al-Garad”, nr. 2, Al-Qahira 1994, s. 59.
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Yahduru I-an

An atadarrar bi-dati I-gita’ wa ana wahida
Fa-ahinnu ila liqa’ mir’at la tuhadi
Limada la yahduru 1-an

An taglis nafst amami ka-hada 1-kursi I-qadim

Alladi zarahu unds min lugat wa raqafat muhtalifa'®

W tej wiasnie chwili

Jestem sama i wktadam na siebie ubranie

Chce zobaczyc¢ sie w lustrze, ktore nie zafalszowuje obrazu
Dlaczego nie moge

Usiqs¢ przed sobq samq jak to stare krzesto

Ktore widzq ludzie z roznych kultur

1 o roznych jezykach.

Jest to jednak weciaz jezyk codzienno$ci, ktory wedhug ‘Abd al-‘Aziza Muwafiego
posiada cztery podstawowe cechy: narracyjno$¢, fragmentaryzacje, powtorzenia i
sygnowanie'??. Narracyjno$¢ jezyka mozna zaobserwowaé na przykladzie wielu utwordw,
ktore pozostaja na pograniczu gatunkow epickich. Ich jezyk przypomina jezyk opowiesci, a

stylistyka upodabnia je do fragmentow prozy:

Huna fi sadri yigad ragul min ralarati milyan ‘am taqriban lahu lisya kazifa mugarra kulluhu
bi-s-Sa r wa la yartadi gayr gild namir ‘ala ‘awra yufaddilu |I-kibda n-ni’a ma* ‘asir gawzi |-
hind yugim fi kahf sagir bi-la hammam(...)*?®

Tu, w mojej piersi, od mniej wiecej 3 milionow lat tkwi mezczyzna z gestq brodq. Jego
cialo pokryte jest wlosami i nie ma na sobie niczego procz skory tygrysiej

121 < Aliyya ‘Abd as-Salam, Qarya bi-al-qurb min kanisa, “Al-Garad:, nr. 3, Al-Qahira 1996, s. 20.

122 < Abd al-Aziz Muwafi, op. cit., s. 263.

123 Muhammad Lasin, Mundu 3 milyin sana tagriban, “Al-Garad”, nr. 3, Al-Qahira 1996, s. 36.
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zakrywajqcej genitalia. Lubi surowq wqtrobe z sokiem z kokosow. Mieszka w matej
Jjaskini bez tazienki (...).

W powyzszym przyktadzie historia toczy si¢ zgodnie z porzadkiem opowiadania, w
ktorym gléwny bohater zostaje najpierw szczegdétowo scharakteryzowany, a nastgpnie
opisane sa jego perypetie. Swego rodzaju epilog stanowi Post scriptum umieszczony na koncu

wiersza:

Yaz ‘am ba ‘du |-badi annahum ra’ahu fi-ma yara r-ra’i
Muflligan fi-kabadi s-sama’ bi-quffazayni ahmarayni
Wa ganahayni mina l-qasdir yahdi bi-kalimat gayr
Mafhiima kana dalika ‘ala waghi t-tahdid fi
2/12/1971"*

Niektorzy Beduini utrzymujq, ze widzieli na wlasne oczy jak latal po niebie w
czerwonych rekawiczkach, z blaszanymi skrzydtami, i mamrotat niezrozumiate stowa.
Bylo to doktadnie 2 grudnia, 1971 roku.

Narracyjnos¢ jezyka poezji pozostaje w zwiazku z stylem reportazowym, ktory zostat
oméwiony w poprzednim podrozdziale. Stylistyka ta chetnie korzysta z charakterystycznego
jezyka, ktory podporzadkowany jest biegowi wydarzen, dodatkowo jednak zawiera wiele
elementow poetyckich. Z drugiej strony jego fragmentaryzacja, czyli poéwiartowanie,
rozerwanie i rozproszenie tematu, mysli czy refleksji powoduje, ze wiersz zaczyna
przypomina¢ kolaz réznych elementéw. Jak wierszu Madina (Miasto) Yusufa Rahy, gdzie

poszczegodlne glosy i fragmenty mysli tworza z lekka schizofreniczne zestawienie:

La yagib an yastabdila z-zalam bi-n-nar

,, Lakinnani ahbabtu an altagiya bi-l1-madina

128 Tamze.
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Al-layl lam yakun bi-kull hadihi awa/sa
Ma hada lladi f7 yadihi — sigara usra*®

Nie powinienes zamienia¢ dnia w noc
., Ale ja chciatem spotkac miasto”
Noc nie byta az tak samotna

A co on ma tam w rece — kolejny papieros!

W kontekscie fragmentaryzacji jezyka 1 kolazu nasuwa si¢ skojarzenie z awangardowa
poetyka wideoklipu, jej multiplikacja obrazu i wydobyciem szczegdtu'?. Zabiegi poetyckie
stosowane przez tworcoOw pokolenia lat 90. sa wigc w pewien sposob spokrewnione takze z
estetyka poezji awangardowej z poczatku ubieglego wieku: formizmu czy futuryzmu. Poezja
egipska lat 90. wydaje si¢ by¢ jednak pozbawiona witalnoSci, entuzjazmu i agresywnosci

tamtych nurtow. Przybiera bardziej wywazone formy.

Sygnowanie, wedlug Muwfiego, wiaze si¢ $ciSle z omawiang juz idea calosci, ktora
dopehia si¢ wraz z ostatnim elementem utworu. Natomiast powtorzenia, ktore ma na mysli
egipski badacz, to rozne perspektywy ogladu rzeczy w utworze i wielokrotne powracanie do

127

niej na rozmaite sposoby ‘Imad Fu’ad postuguje si¢ ta figura w fragmencie wiersza As-

Sidq: 17 hamsat asabi‘ fi kull kaff (Prawda: mam po pig¢ palcéw u kazdej reki), podejmujac
watek ,.kaszlu” w czwartym wersie strofy, po czym podkre$lajac go w nastgpnym i ha nowo

powracajac do niego w dalszej czesci utworu:

‘Indama anam fagar
Ibar hadda fi ri’atayni
Ummi wahdaha ta ‘rifu:

Laysa d-duian wahdahu sabab hadihi I-kuliha

125 yusuf Raha, Al-Madina, “Al-Garad”, nr. 3, Al-Qahira 1996, s. 31.
126 Dorota Walczak-Delanois, Poetyka cielesnego obrazu — poetyka wideoklipu, ,,Pro Arte”, nr. 16, Poznan 202,
S. 22-24.
127 < Abd al-Aziz Muwafi, op. cit., s. 275.
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Al-kuhha

1

Da ’iman ma yantafih warid ‘inda iltiqa

Fahdayya bi-stidarati I-barn

Lamma akuhhu'?®

Gdy spie

Czuje ostre igly w ptucach
Tylko matka wie:

Ten kaszel to nie tylko od dymu
Kaszel

Zawsze gdy kaszle

Rosnie mi Zyta

W miejscu gdzie krqgtos¢ brzucha spotyka sie z udem

Podobny zabieg stosuje Yasir ‘Abd al-Latif w wierszu Arkyiliagi (Archeologia), w
ktorym rozwaza si¢ zagadnienie ,,domu”, przechodzac od uwag ogdlnych w pierszej czesci
utworu, do opisu konkretnego budynku, w ktorym mieszkat kiedys prawdopodobnie podmiot

liryczny w kolejnej, konczac ponownie 0golna konkluzja:

Harigun ‘ani |-buyat bahtan ‘an mawt mu’aggal
Fa-hakaya |-mawt hariga gudraniha

Aqall bi-kazir min hakayahi dahilaha

Al-Buyitu llati tahayyalnaha:

‘Ulaban li-n-nawm, wa |-gins, wa I-qira’a

Af“al natagawaz bi-ha I-makan

128 <Imad Fu’ad, op. cit., s. 75.
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Al-Buyatu llati lam tigad illa li-natagawazha

Al-Buyiit gayr mawgida idan

Bayt gadim bi-sari ‘ tarihi

‘Alaqati bi-hi tusbihu [-hasra

Agqifu ‘ala r-rasifi I-mugabil

Ata’amalu l-afariz wa n-nawafid, wa tagir ‘ayni bi-zaharifihi I-baqiya (...)
Al-Baytu lladi law sakantuhu yawman ma ra 'ytuhu

Ka-ma arahu I-an

Fa-l-buyit ka-1-awran wa l-asdiga’

La tigad illa fi iftiqadiha*®

W poszukiwaniu odroczonej Smierci opuszczamy domy
Bo na zewngqtrz wiecej jest historii Smierci

Niz w czterech Scianach

Domy, ktore sobie wymyslilismy

Byly pudetkami do snu, seksu i czytania

- Czynnosci, ktore pomagatly nam sie stamtqd wydostac
Domy, ktore sq tylko po to, by je opuszczac

To domy, ktore nie istniejq

Jest taki stary dom w historycznej czesci miasta
Z ktorym tqczy mnie cos na ksztalt Zalu
Zatrzymuje sie przed nim

Spogladam na sciany, okna

Wpatruje sie w pozostatosci ornamentacji (...)

To dom, na ktory nie umiatem tak patrzec

129 yasir *Abd al-Latif, Nas wa ahgar, Al-Qahira 1995, s. 58-59.
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Kiedy w nim mieszkatem
Domy — jak przyjaciele i ojczyzna

Istniejq tylko wtedy, kiedy ich nie ma.

Neutralno$¢ jezyka ,,nienacechowanego”, a wigc nieskazonego wyobraznig tworcy i
abstrakcyjnymi ideami, zache¢ca odbiorce¢ do wspotudzialu w nadawaniu senséOw i
dookreslaniu desygnatéw. Jest to wazny element poezji postmodernistycznej, w ktorej
literatura traktowana jest w kategoriach sztuki performence’n, gdzie kazda ze stron
uczestniczy w tworzeniu dziela artystycznego, i zatarciu ulegaja granice pomigdzy jego
modusami: realnym, idealnym i intencjonalnym. Wydaje si¢ rowniez, ze tworcy tej poezji nie
sa szczegolnie zainteresowani odczytywaniem ich dziet 1 sam proces odbioru wykracza poza
obszar ich zainteresowan. Tym sSamym przyznaja nieograniczona wolno$¢ odbiorcy,

poktadaja w nim zaufanie 1 licza na jego bogata inwencjg.

Poezja pokolenia lat 90. to zjawisko niezwykle eklektyczne, ktore spaja rdzne
wrazliwosci, konwencje poetyckie i rodzaje podejscia do poezji. Nie probuje ujednolicad,
wygtadza¢ czy wyciaga¢ wnioskow. Spotykaja si¢ w niej kompletnie nieprzystajace stylistyki,
wsérod ktorych znajdziemy zaréwno pierwiastek kobiecy pod postacia aforystycznej i
filozoficznej poezji Fatimy Qindil, Iman Mirsal czy ‘Aliyyii ‘Abd al-Salam, przywodzacy na
mys$l stylistyke utworéw Emily Dickinson czy Sylvii Plath, jak rowniez kreatywna,
clokwentna i meska poezje Muhammada Mutawalli’ego, elementy refleksyjne, ze starannie
wyszukanym stownictwem i troska o szczeg6ly, jak np. u Yasira ‘Abd al-Latifa, intelektualne
mierzenie si¢ z problematyka codzienno$ci w poezji Ahmada Tahy lub ‘Alego Mansara czy
fotograficzne zatrzymanie chwili np. u Sadiga Sariara. Ta roéznorodno$é stylow i jezyka

przybiera czasem dwoiste ksztatty'*

, w ktorych dostrzec mozemy przemieszanie:
a. jezykow: ‘amiyyalfusha,
b. stylistyki: reportazu, narracji/refleksji, prywatnosci,

c. kompozycji: wersyfikacyjnej, skondensowanej/ prozatorkiej, rozwlekte;j,

d. perspektyw: holistycznej/szczegotowe;,

3% < Abd al-Aziz Muwafi, op. cit., s. 199-275.
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e. poziomow: fenomenologicznego, intuicyjnego/interpretacyjnego, doswiadczalnego,

f. charakteru: indywidualnego/uniwersalnego,

g. nastrojow: nonszalancji/powagi,

h. pierwiastkow: duchowego/cielesnego.

Wszystkie te elementy sa jednak w réwnym stopniu obecne w poezji pokolenia lat 90.,
CO sprawia, ze ma ona wymiar totalny - jej estetyka staje si¢ tu nowa rzeczywistoscia,
oczywiscie w ramach pelnej swiadomosci o nieprzekraczalnej granicy pomigdzy podmiotem

lirycznym a bytem obiektywnym.

160



ROZDZIAL 5

Tematyka poezji pokolenia lat 90.

Poetic writing is ‘a kind of sedition’.

Adonis, An Introduction to Arab Poetics

Startegie podmiotu lirycznego poematu proza lat 90. sa w najwigkszym stopniu
konsekwencja przemian jakie zaszty w zwiazku z pozycja poety Ww ostatnich
dziesigcioleciach. Ponowoczesne przemiany, ktérym ulegta literatura swiatowa w drugiej
polowie XX wicku spowodowaly przesunigcie akcentu z centrum na margines’, tzw ,,zanik
centrali”’, wielo$¢ hierarchii aksjologicznych i pluralizm idei, a w obrgbie wspolnoty
komunikacyjnej réwniez brak jednolitego odbioru kultury?. Wszystko to podyktowane byto
filozofia sztuki postmodernizmu, powstala w wyniku rozczarowania poprzednimi grand
teoriami z ich heroiczng wymowa. Rzeczywisto$¢ opisywana z tej perspektywy stata sig
zbiorem obrazdw przedstawianych najczesciej w konwencji hiperrealizmu, a sztuka przestala
ro$ci¢ sobie pretensje do kreowania maksymalistycznej wizji $wiata. Poezja egipska
poprzednich dekad opierata si¢ na objawieniach i wiedzy metafizycznej’. Wraz ze zmiana
podejscia do poezji, zmienita si¢ rowniez jej tematyka. Wizjonerstwo lat 70. zostalo

zastapione iluzjonizmem i ,,schizofrenicznym mniemaniem”, dzigki czemu poezja pokolenia

! <Abd al-Aziz al-Muwafi, op. cit., s. 242.
2 Przemystaw Czaplinski, Powrot centrali?, “Kresy”, nr 61-62, 2005, s. 31.
® Salma Khadra Jayyusi, op. cit., s. 26.
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lat 90. przywodzi na mysl techniki ,,sztuki absurdu” tworcow takich jak lonesco, Beckett czy

Genet’, pozostajac jednoczesnie w kregu najnowszej tradycji postmodernizmu.

5.1. Strategie podmiotu lirycznego - ekspozycja glownych zagadnien i ich
charakterystyka

Jesli arabska poezja modernistyczna pokazywala, ze czlowiek nie jest jeszcze czgscia
Swiata mechanizméw rzeczywistos$ci, co wyrazato si¢ w tegsknocie za metafizyka, natura,
starozytnymi  filozofiami i zagubieniu we wspolczesnej cywilizacji®, poezja
postmodernistyczna zaswiadcza o tym, ze teraz jest juz on nieuchronnie wiaczony w jego
strukturg. Poeta uwiklany w procesy codziennosci, nie ma zludzen odnosnie autentyzmu
sztuki 1 mozliwosci opisu S$wiata. Jego rola jest jedynie udokumentowanie wilasnej
schizofrenicznej natury, ktora mnozy i1 fragmentaryzuje obrazy i jezyki. Jest to poezja ,,meta-
mimetyczna”, odzwierciedlajaca wielo§¢ mnieman, podszyta iluzja i chorobliwie uczepiona

biologizmu natury.

Poezja lat 90. w Egipcie wykorzystujac jezyk codziennosci, koncentruje si¢ na
podmiotowosci tworcy. Wychodzac z zalozenia, ze poezja tradycyjna wraz z swoja
ornamentyka przeszkadza w wyrazaniu uczu¢, zwraca si¢ w stron¢ wnetrza cztowieka i
eksploruje jego najbardziej nieprzeniknione rejony. Stad ogromne zainteresowanie tworcoOw
wlasng psychika i emocjonalno$cia. Zagadnienia intymne i problematyka poszukiwania siebie
poruszane sa w duzej czesci utwordéw, w ktoérych podmiot liryczny sukcesywnie penetruje
swoje zycie osobiste w roznych jego odstonach. Nie bez powodu tworczo$¢ pokolenia lat 90.

zastuzyla sobie na miano poezji egotycznej®:

Kazir mina n-nas
Haddazsini “an nafsi

Sana ‘i malaqit kabira li-altiqit sawa’ib rihi

* Tamze., s. Xxviii — XXViii.

® Salma Khadra Jayyusi, Modernist poety in Arabic, op. cit., s. 134.

® Youssef Rakha, The locusts of Cervantes, “Al —Ahram Weekly”, nr. 422, 25 — 31 March 1999:
http://weekly.ahram.org.eg/1999/422/cu5.htm (17.07.2009).
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(...)
Limada lam ajtafi mina I-mabna kulliyyan
Wa abtasim li-nafsi fi mir ati I-hammam
Ayy hammam’
Wielu ludzi
Mowito mi jaki jestem
Robili wielkie szczypce, ktorymi wychwytywali

Niedoskonatosci mojego ducha

(...)

Dlaczego nie znikngtem z budynku szkoty
I nie usmiechatem do siebie w lustrze

Jakiejkolwiek tazienki?

Charakter wybitnie intymny ma m.in. poezja Iman Mirsal, poetki, ktora bardzo czesto
powraca do miejsc i wydarzen z przesztosci, opisujac doswiadczenia z dziecinstwa, relacje z
ojcem 1 konfrontacje ze $miercia. Powracajacym tematem w jej tworczosci jest roOwniez
zagadnienie emigracji, nostalgii za domem, straconej wspolnoty duchowej z innymi

cztonkami pokolenia, zmiany miejsca i odkrywania nowej przestrzeni:

Lam yabga amamana gayr maqabiri I-imam
Galasna fi-ha santan uhira

Nasummu ra’ihata 1-gawafa

Wa ‘indama qarrartu an atrukahum gami ‘an

An amsiya wahdi

" Ahmad Yamani, Ana:
http://egyptianpoetry.jeeran.com/Ahmad%20Yamany-%20Qasaed.htm (19.07.2009).
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Kuntu gad balagtu r-ralasin®

Nie pozostato nam nic procz grobowcow Imama
Przesiedzielismy tam kolejny rok

Wachajqc zapach gutawy

1 kiedy postanowitam zostawi¢ ich wszystkich

1 is¢ wlasnq drogq

Miatam juz trzydziestke na karku.

Zwrot w strong przeszltoSci charakteryzuje rowniez tworczo$¢ Yasira ‘Abd al-Latifa.
Regres do lat mlodzienczych dominuje w wielu jego wierszach, w ktorych pojawiaja sig
wspomnienia i sceny z okresu dorastania — ,,poczatku odrzucenia wszelkich postulatow,
zaroOwno tradycyjnych rodzinnych, jak i spo%ecznych”g. Poeta wydaje si¢ dos$¢ gieboko tkwic¢
w $wiecie dziecinstwa 1 wczesne] miodosci, ktory w jego tworczosci silnie wiaze si¢ z idea
»miejsca”, rownie kluczowa dla catego pokolenialo. Poezja ‘Abd al-Latifa jest szczegdlnie
nasycona tropami dziecinstwa: szkola, nauczycielami, uczniami, korytarzami uczelni,

teczkami i zeszytami:

Adrag maktabi gayr mudraga fi da 'irati sti ‘amali l-yawmi
Antafiz fi-ha bi-kurrasati I-madrasiyya

Allati ta ‘ikis tarawwur rizhi

Fi tagaddumi I-uslibi bi-mawdii ‘ati t-ta ‘bir

Fi galarati n-nahw wa I-imla’

Fi l-mu ‘adalati r-riyadiyya

& Iman Mirsal, Al-Masi arwal waqgt mumkin, Al-Qahira 1998, s. 78.
° Yasir ‘Abd al-Latif, Azmat Higazi wa qasidat an-nazr. Ma ‘araka bayta, op. cit., 5.12.
% Tamze.
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Allati atla ilayha |-an ka-nuqis mubhama'
Szuflady mojego biurka, z ktorych nie korzystam na co dzien
Chowam w nich szkolne bruliony
Ktore odzwerciedlajq moj rozwoj duchowy
W zakresie stylistyki ekspresji
Przewinien wobec pisowni
| rownan matematycznych

Ktore dzis sq juz tylko niejasnymi zawijasami (...)

Tematyka wkraczania w dorosto$¢ zajmuje w tworczosci poetdéw pokolenia lat 90.
dominujaca pozycje rowniez z tego wzgledu, ze jest to w wigkszosci poezja mloda, peina
energii 1 mlodzienczego wigoru, ktora chce wyraznie zaznaczy¢ swoje miejsce 1 okresli¢

stanowisko wobec $wiata:

Ha-arqus li-awwal marra min gayr hdga ... min gayr had
Yumkin takin ‘arma

Wa yumikn ruriba

Bas hiyya di n-nugta elli ha-arsuq fi-ha sahmi*?

Zatancze po raz pierwszy

bez niczego na sobie i nikogo w poblizu.
Moze by¢ ciemno,

moze by¢ wilgotno,

ale to jest miejsce

1 yasir ‘Abd al-Latif, Nas wa ahgar, op. cit., s. 45.
12 Mas‘ad Suman, Ragsa min gayr haga .. min gayr had, “Al-Garad”, nr. 2, Al-Qahira 1994, s. 62.
165



gdzie wbije mojq strzate.

Wiersze najmlodszych tworcow powstawatly przeciez w latach studenckich, Kiedy to
wlasciwy im styl jeszcze si¢ nie wyklarowal, w zwiazku z czym miaty one bardzo czgsto
charakter bardziej moze wariacji na temat zycia i zapisu stanéw §wiadomosci, niz starannie
przemyslanych kompozycji. W kolejnych latach uleglo to oczywiscie zmianie i dzi§ juz
poezja ta znacznie ewoluowata. Stad tez okre§lony wachlarz uczu¢ zawarty w tworczosci tego
pokolenia: przygnebienie, poczucie zagrozenia, utrata wiary w $wigtosci i panujacy porzadek,
jak w wierszu Tirmamitr as-sa‘ada (Termometr szczgscia), w ktorym zdezorientowany

podmiot liryczny podkresla w swoim monologu ulotno$¢ 1 bezzasadno$¢ uczu¢:

Radiyi maftih ‘a-l1-ahraf mahall ‘asir

Ana mis mabsit i

Wahid dus

Wa halig da ‘ni

Wa sarib gahwa

Wa rayih li-ashaab min mudda ma-sahartu-s wiyyahum
Mudda rawila

(...)

Mafriid inni sa ‘id

Yumkin ‘alsan kada mis hasis inna sa ‘adati
Kifaya™

Radio w sklepiku z sokami rozkrecone jest na caty regulator

Dlaczego nie jestem szczesliwy?

13 Sahata al-*Aryan, Gariza asasiyya, Al-Qahira 1998, s. 46-47.
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Wrzigtem prysznic

Zgolitem brode

Napitem sie kawy

Mam sie spotkac z przyjaciotmi, z ktorymi juz dawno sie nie widzialem
Powinienem by¢ szczesliwy

Moze dlatego nie czuje, ze jestem

Odwrét od $wiata tradycyjnych wartosci, a czasem nawet quasi anarchistyczny
charakter, jest w nowej poezji zwiazany z ,,ignorowaniem” a nie buntem. Poeci o nic nie
wlacza, nie obalaja 1inie niszcza, ale po prostu nie odnajdujac si¢ w §wiecie minionych haset 1
idei, mowia o swoich rozterkach 1 wlasnym $wiecie, w ktorym nie ma miejsca na aksjologi¢

przesztosci:

Bi -igaz, ana wa sadiqi, la nawli ihtimaman kabiran
Li-l-afkar

W nanbaduha mata wagadnaha tusayyir hayata l-ashas
Wa tatasalaru ‘alayhim

Fa-na/inu nudiruha fi ru asina tamaman ka-ma tadar bi-na
Al-Misiqa

Fa-narqus ragsatana I-masiriyya

Allati bada’na mu’ahharan nuhibbuha

Li-annahu ka-ma yabdi

La fakak lana minha*

W skrocie, ja i moj przyjaciel nie za bardzo przejmujemy sie

¥ Muhammad Mutawalli, op.cit., s. 34-35.
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Ideami
Odrzucamy je, gdy tylko zauwazymy, ze rzqdzq zyciem ludzi
Pozwalamy im krecic sie w naszych gtowach
Dokladnie tak jak i my obracamy sie w rytm muzyki
1 tanczymy taniec naszego przeznaczenia
Ktory zaczelismy ostatnio kocha¢
Poniewaz, wyglada na to

Ze sie od niego nie uwolnimy

Objawiajace si¢ w niektérych wierszach rozczarowanie $wiatem 1 brak innych
wartosci na miejsce nieaktualnych juz haset z przeszlosci, wydaje si¢ by¢ jednak
niewystarczajace do skonstruowania tezy o nihilizmie nowej poezji podkreslanej przez
badaczy™. To prawda, poeta chetniej sklania sic w strong relatywizmu niz pewnosci, ale
bardziej z obawy przed deklaratywno$cia i byciem przypisanym do jakiej$S konkretnej
ideologii. Nie znaczy to jednak, ze wierzy w mozliwos$¢ absolutnej niezaleznos$ci i moralnej
biernosci. Dostrzega jedynie wielowymiarowo$¢ $wiata i ja chce ilustrowaé; ucicka wiec

przed wszystkim, co linearne i oczywiste.

Glos podmiotu lirycznego w utworach pokolenia lat 90. jest wigc czgsto glosem
mlodego tworcy, opisujacego swoje wrazenia 1 §wiat wokot siebie. Czasem przybiera postac
zbiorowa, jak obserwujemy to w utworach najmiodszych twoércow, ktdrzy swoje wiersze
pisza na ksztalt manifestow mtodosci, innym razem jest komentatorem zdarzen, bez wiktania
si¢ w obszar doznan - rejestruje fakty. Nie zawsze jednak mozna go utozsami¢ z autorem
wiersza, czasem sktadaja si¢ na niego inne instancje nadawcCze - prowadzace narracjg
amorficzne ,twory” bez wlasciwosci, kryjace si¢ pod postacia ,.ty lirycznego™ i nie majace

wlasnej tozsamosci:

Rubbama

La tastasi ‘u I-fakak

> M.in. Amgad Rayyan, Tagribat at-zis ‘iniyyat i as-si r al-misri, “Al-Fi‘l a§-8i‘ri”, op. cit, s. 5.
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Min subbaki |-wagibati 1-usriyya

Fa- tagzil min huyiti |- ‘anakib quyidan

Tarqul damirak

Tumma la tukarrrik asabi ‘ak hasyatan tahfimuha®

By¢ moze nie umiesz uwolnic sie
Od wiezi rodzinnych
1 tkasz z pajeczyn postronki swojego sumienia

A potem boisz si¢ ruszy¢ palcem, zeby ich nie zerwac.

Jest tu tez wiara w idealna milos¢, ale jej realizacja w zdegradowanym $wiecie jest z
gory skazana na niepowowdzenie. Tym samym nie mozna zgodzi¢ si¢ z teza, gtoszaca cynizm
nowej poezji. Najlepszym przykladem sa wiersze Muhammada Mutawwali’ego, ktore
podejmuja tematyke mitosna z wielka czuloscia i troska o oddanie atmosfery chwili. Wydaje
si¢ by¢ to kwestia indywidualna, a nie rysem generacji - r6zni tworcy maja w tym zakresie
wilasne obserwacje. O milosci moéwi sig¢ w sposdb otwarty, najczesciej w konwencji
wolnosciowej, wytamujacej si¢ normom, ograniczeniom spotecznym i zrywajaca z hipokryzja

kultury:

Ma l-ladi ya ‘ni an tuhibbi maralan
Limada la tuhibbin ardafaki wa Sakla ‘aynayki wa nahdayki s-saminayn*’

Co co znaczy na przyklad, ze kochasz

Dlaczego nie kochasz swoich posladkow, ksztattu oczu czy obfitych piersi.

Hina tasir

tasradim sagaha bi-waghiti 1-buyut

16 Mahir Sabri, Maryinit, Al-Qahira 1998, s. 118.
7 Ahmad Yamani, Hawa’ tawagaf amama al-bayt, “Al-Garad”, nr. 1, , Al-Qahira 1994, s. 30.
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wa radiyaha bi-surafat

argabu fiha ... wa targabu fiyya'®.
Gdy idzie
Uderza nogami o fasady domow
A piersiami o balkony

Pragne jej, a ona pragnie mnie.

Ummi na‘ima ‘ala s-sarir

Tas’aluni ‘an ahir marra akaltu fiha
Sa’asih bi-katfayya ‘anha

Wa as’al nafsi:

‘An ahir marra gabbaltu fiha habibati™.

Moja matka lezy na tozku
Pyta mnie kiedy ostatni raz jadtem
Odwracam sie do niej bokiem i pytam sam siebie

Kiedy ostatni raz calowalem sie z mojq dziewczyngq.

Czesto ma ona wymiar ciclesny, ale w przeciwienstwie do fizykalizmu, materializmu i
sensualizmu wcze$niejszej poezji, skupienie si¢ na organicznosci ciata w poezji pokolenia lat
90. nie jest erotyka i zamierzona profanacja, jak imputuja krytycy, i cho¢ zakrawa czasem na
obdarcie jej z wymiaru duchowego, nie jest tu aktem cielesnym, gdyz sam fakt pisania
$wiadczy o refleksyjnosci i $wiadomosci tej poezji. Stuzy ono innym celom, m.in. wydobyciu
obserwacji czy uczucia. Tak jak np. w ponizszym fragmencie wiersza Ahmada Yamani
Sawari‘ al-abyad wa al-aswad (Ulice bieli i czerni), gdzie scena fizycznego zblizenia buduje

dramaturgi¢ opowiesci, podkreslajac bezosobowy charakter relacji z kobieta:

18 Milad Zakariyya Yasuf, Yanayr 1994, “Al-Garad”, nr. 2, Al-Qahira 1996, s. 52.
9 Ahmad Yamani, Asya’ tukarraru ‘inda an-nawm, ,,Al-Kitaba al-uhra”, nr. 5/6, Al-Qahira 1993, s. 19.
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Tadhulu imra’a murabbatatun nazratuha ‘ala ‘udwi
Mubasaratan

Abda’ fi hal malabisi amama I-gami *

Na’innu sawiyyan

Fi rukn maksif mina I-magha

Wa tahrugu imra’ wa la tazhar fi z-zalam raniyatan®

Wchodzi kobieta z wzrokiem utkwionym w moj organ
Rozbieram si¢ w obecnosci wszystkich
Razem jeczymy w odstonietym kqcie kawiarni

Kobieta wychodzi by nigdy wiecej nie pojawic sie¢ w ciemnosciach.

Nurt romantyczny ma w niej rOwniez szczegdlny charakter. Jest to swego rodzaju
romantyzm schizofreniczny - chorobliwe uczepienie si¢ obcej stylistyki w celu przywotania
nieistniejacego $wiata, uporczywe nieprzyjmowanie do wiadomosci jego zaglady. Wiersze te,
cho¢ traca przestarzata forma, maja duzy tadunek emocjonalny i poruszaja, a czasem
obezwtadniaja sita wyrazu i postulatywnoscia stylistyki. Mam tu na mysli szczegdlnie poezje
niezyjacego Usamy ad-Dinasuri’ego, w ktorej tli si¢ wciaz historia jego wicloletnich zmagan
z choroba, wiarolomnej mitosci do corki wieszcza i wagabundy As-Sabara, wplatana w
osobliwy uktad malzenski, no i w koncu przedwczesna $mieré. Wszystko oczywiscie

przybrane w forme melancholijnych zwierzen i inkantacji:

Anti
Ayyatuha I-uhtu |- ‘alila as-sahiba
Hudi nisf dammi

Wa da ‘ini a ‘addu safatayki s-sufliyya s-sa’ima

20 Ahmad Yamani, op. cit., s. 18.
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Ga ‘ilan d-dam yarfir minha®!

Wez pot mojej krwi
Chora, blada siostro
Daj mi gryz¢ twoje wyposzczone usta

Az trysnq czerwieniq.

Marie-Thérése Abdel-Messih w numerze pisma Banipal poswigconemu egipskiej
literaturze New Writing dowodzi, ze transgresywna forma nowej poezji rezygnuje z
ustalonych, zamknigtych fabut na rzecz tego co ,rozproszone i nieogarniqte”zz. Zdaniem
autorki, w przeciwienstwie do literatury poprzednich pokolen, ktoéra w spojny, czasem
symboliczny sposob poruszata tematyke przynaleznosci narodowej i poszukiwania wilasnej
tozsamosci, tworcy pokolenia lat 90. tworza w atmosferze braku identyfikacji i odcigciu od
korzeni. Ponadto ich tworczos¢ nie wyraza tgsknoty za epika i mitami narodowymi, gdyz
poeta nie odczuwa juz tak silnego zwiazku z przesztoscia, i wyr6znia ja raczej sposob w jaki
traktuje zagadnienia, przed ktérymi stawia ja kultura masowa: materializm, brak ideatow,
mito$¢ w wymiarze cielesnym, duchowa alienacja. W obszarze jej zainteresowan lezy konflikt
pomigdzy jednostka i spoleczenstwem, spontaniczno$cia i porzadkiem spolecznym czy
dylematy egzystencjalne. Nie kreuje wizerunku bohatera narodowego ani znawcy kultury czy
konesera jej wytworow, ale zwraca raczej uwage na bohatera dotad marginalizowanego —
cztowieka zagubionego w $wiecie, czg¢sto samotnego 1 nierozumiejacego, Z jego
zmyslowoscia, uczuciowoscia i materialnym otoczeniem?® . Rozwazania te dobrze ilustruje
fragment wiersza Ahmada Yamani’ego Haflat al-Istigbal (Przyjecie) z tomu Wardat fi ar-

ra’s (Réze w glowie):

Amama t-tilfizyani 1-bahit

Al-Ladi yusbih subbaka |-marbah

2! Usama ad-Dinasari, Law kuntu ilghan, “Al-Garad”, nr. 2, Al-Qahira 1994, s. 16.
22 Marie-Thérése Abdel-Messih, Debunking the heroic self, “Banipal”, nr. 25, London 2006, s. 22-23.
2 Tamze.
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Yatakawwamu r-ragul ma * bid * zugagat bira nafadat kullaha
La yataharrak yaminan wa la simalan®

Przed bladym ekranem telewizora
Ktory przypomina okno do kuchni
Pietrzy sie mezczyzna, z kilkoma butelkami piwa — oproznionymi

Nie porusza sie¢ w prawo ani w lewo.

Tematyka polityczna i spoleczna byla obecna w poezji egipskiej przez wiele lat,
wyrastajac z przekonania, ze poezja moze czego$ dokonac, pokierowac zyciem spotecznosci i
powiedzie$s co$ istotnego o jej czlonkach®. W kolejnym rozdziale doktadaniej oméwiona
zostanie sytuacja, ktora doprowadziata do zmiany w potraktowaniu tej problematyki. Zatem,
owszem, nie mozna w przypadku poezji pokolenia lat 90. moéwi¢ o tematyce politycznej, gdyz
ta zakladataby okreslony stosunek do opisywanych zdarzen czy faktow, tej poezji natomiast
nie interesuje dyskurs zdobywania wladzy i ubolewania nad jej strata. Niemniej posiada ona
kontekst spoteczny ,,ze wzgledu na konkretne psychiczne ekonomie, ktore wyraza, lub
modele podmiotowosci, ktore kryja si¢ za jej formami ogniskowania uwagi i pragnieﬁ%”.
Chcac nie chcac, nawiazuje wigc do owej tematyki, nawet jeSli niec poswicca si¢
demaskowaniu sprzecznosci zycia spotecznego ,,poniewaz jej zdolno$¢ do artykulowania
zasobow jezykowych pozwala na zglgbianie stanowisk opierajacych si¢ emocjonalnym
presjom odpowiedzialnym za powstawanie tych sprzecznosci”?’. Sygnalizuja one hasta wazne

dla pokolenia lat 90. - intuicj¢, bunczucznos¢ i nonkornformizm:

La gaya lana

Dahikna hatta stahlakna i ’ataynan

2* Ahmad Yamani, Wardat fi ar-ra’s, Al-Qahira 2001, s. 11.

2 Krzysztof Unitowski, Zaangazowani i ponowoczesni, ,Dekada literacka”, nr. 1 (203), 2004:
http://www.dekadaliteracka.pl/?id=3844 (17.07.2009).

% Charles Altieri, John Ashbery i wyzwania postmodernizmu w sztukach wizualnych, przet. Kacper Bartczak,
,,Literatura na $wiecie”, nr.7-8, Warszawa 2006, s. 237.

" Tamze.
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Wa hina htaba’at s-sams fi sarawiling
Akalndha
Li-nugiza n-nahar®®

Nie mamy konca

Smialismy sie az zuzylismy pluca

A gdy stonce schowato sie w naszych spodniach
Zjedlismy je

Zeby rozztosci¢ dzien.

Sa takze tworcy, ktorzy chetniej niz inni siegaja do tematyki spotecznej. W piersze;j
kolejnosci sa nimi starsi poeci, ktorzy zostali przypisani do pokolenia lat 90., jak Ahmad Taha
czy Fathi ‘Abd Allah, obaj szczegdlnie wrazliwi na zagadnienia wspolczesnej cywilizacji.
Nalezaloby jednak doktadnie przesledzi¢ ich liryczne postawy, bo fakt, Ze odnosza si¢ oni do
zakresu watkéw obecnych w kulturze od zawsze, nie oznacza, ze chca tylko powtarza¢ dawne
stanowiska. Ich wspodtczesnos¢ wydaje si¢ tkwi¢ w wyobrazni obejmujacej swoim zasiggiem
mnogos¢ stanow  $§wiadomosci, wplywajac na wytworzenie ,,nowych aspektow
podmiotowosci liryeznej”?. Np. w wierszu Ha'ir at-takwin (Sciana stworzenia), w ktorym
Ahmad Taha opowiada o biednej i przeludnionej dzielnicy Kairu, ale czyni to w sposob
nowatorski, przytaczajac cala galeri¢ nicjednoznacznych i fantazyjnych motywow oraz
postaw, ktore na rozne sposoby sa odpowiedzialne za taki obrot sprawy. Dramat polega na

tym, ze sytuacja ma wiele wymiardw i nie da si¢ jej wytlumaczy¢ w sposéb jednoznaczny:

Data sabah ahir
Istaygaza diktatir
Wa nagara hawalayhi

Fa-lam yuigid rawra tarqul haqa 'iba t-talamid

%8 Girgis Sukri, Bi-la muqgabil asquru asfal hida'i, Al-Qahira 1996, s. 91.
2 Charles Altirei, op. cit., s. 237.
174



Wa la harban waraniyya tugallilu ruwwada I-magahi
Wa lam yara hawana ya’amur bi-i ‘damihim
Wa la mu’amara tahbiruha aghizatu |-l ‘lam
Wa lam yasma* $i ‘aran yu ‘abbi’u I-gamahir
Wa la ugniya tatakaddar ‘an fuhila
Wa hakada
Qarrara an yakiina za ‘iman li-Subra
Tamaman kama ra’ fi-ahlamihi
Fa-kanat Subra
Awwal ‘asima fi-t-tarih
Li-I- ‘alami -alir®
Kolejnego dnia
Tym razem ostatniego
Dyktator obudzit sie
Rozejrzat wokot
I nie zobaczyt rewolucji zagrazajqcej plecakom uczniow
Ani wojny wystawiajqcej na niebezpieczenstwo bywalcow kawiarn
Zdrajcow, ktorych mogtby skazac na zagtade
Ani spisku, ktory udaremniq media
Nie ustyszat haset nawotujqcych ttumy do walki
Ani piesni stawiqcej jego mestwo
[ tak oto postanowit zostac¢ przywodcq Szubry

Tak, jak to widziat w swoich snach

I powstata Szubra

% Ahmad Taha, Imbarataryat al-haw’ir. Anasid wa hikayat, Al-Qahira 1998, s. 54.
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Pierwsza stolica w historii

Krajow trzeciego swiata

Wraz ze zmiana pozycji poety na marginalna i odrzuceniem tozsamosci kolektywnej ™,
poezja pokolenia lat 90. nie rezygnuje z perspektywy przekrojowej — prezentowania galerii
postaci. Pojawiaja si¢ w niej rézne obrazki z zycia, zafascynowanie ulica, brudem,
nieszczg¢sciem i naduzyciami. Czgsto ich charakter jest wybitnie ejdetyczny. Jest to z
pewnoscia forma, ktora dominuje w poezji tego pokolenia, bardzo dla niego dystynktywna 1
nieco pospolita. Przypomina to niekiedy wprawki stylistyczne, ¢wiczenia z jezyka i
obrazowania, ale posiada jednocze$nie swoj szczegolny urok. Poszczegdlne scenki zaczynaja
si¢ niejednokrotnie podobna figura wprowadzajaca, za pomoca ktorej przedstawia si¢
bohatera, by na jego tle ukaza¢ problem czy przeprowadzi¢ pewna obserwacje, jak w wierszu

Sadiga Sar$ara Rusim muta/arrika min sinama al-hayat (Ruchome obrazki z kina zycia):

Mashad li-muganni aydihi maqti ‘a wa bi-ya ‘zif
‘Ala 1-akardiyan — kull yawm ganb siar
Al-Gunayna®

To scena, w ktorej muzyk bez rqk
Kazdego dnia przy wejsciu do parku

Gra na akordeonie.

Lub jak w wierszu Girgisa Sukri Da ‘iman (Zawsze), gdzie bohater wprowadzony jest

bezposrednio, a dalej nastgpuje rozwinigcie:

Al-‘Agiizu I-qabiha

Kulla sabah

1 Amgad Rayyan, op. cit, s. 3.
%2 Sadiq Sarsar, Rusuizm mutakarrika min sinama al-hayat,” Al-Garad”, nr. 3, Al-Qahira 1996, s. 25.
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Taknusu s-sanawati I-fasida ‘inda |- ‘ataba
Wa taskuru r-rabba t-rayyib®®

Starucha jest okropna
Kazedgo dnia
Zmiata przy progu zepsute lata

1 dziekuje dobremu Panu

().

Nic nie zajmuje jednak glownego miejsca w tej poezji; w tym poeta odnajduje
catkowita wolno$¢ - nie ograniczaja go normy spoleczne czy ideologiczne. Jednocze$nie
przedmioty codzienne - elementy $wiata rzeczy sa cze¢stym jej atrybutem. Stanowia one
jednak bardziej materiat do przetworzania 1 obrobki niz rzeczywisto$¢ sama w sobie, wariacjg
na temat faktow a nie ich prezentacjg, rzeczywistos¢ hipotetyczna, ktorej realny wymiar
zostaje przekroczony, czasem za pomoca wySmiewania 1 wykreowania jej absurdalnego
charakteru, innym razem dystansowania si¢. Dobrze oddaje to fragment wiersza Haytama as-
Sawwafa Nis layman nis sigara wa nis ragba fi (Pot cytryny, pot papierosa i pot pragnienia),
w ktorym elementy sfery emocji kraza wokot orbity podmiotu lirycznego, przez co zostaje im
przydany wymiar przypadkowosci i chaosu. Wszystko, jak to przewaznie bywa u poetéw tego

pokolenia, okraszone dawka dziwnego humoru, absurdu i surrealizmu:

Suwayyatu l-banat elli — kunt bi-l-‘ada — bi-ahig alayhim talat arba‘ marrat yawmiyyan
ma ‘ds fadil baynana gayr nisf laymana wa nisf sigara wa nisf ragba fi I-mumarasa wa i4sas
bi-s-Sabah elli zad bayni wa bayn ayy hawd malayan bi-tugraq fiki suwayyat hagat — al-gins
.. al-hubb ... al-masa iri l-mugarrada wa gayr |-mugarrada ... wa r-raqafatu -muhtalifa®
Garstka innych dziewczyn, ktore przychodzq mi na mysl trzy, cztery razy dziennie w
trakcie masturbacji. Coz, nic nas nie tqczy procz polowy cytryny, potowy papierosa,
potowy pragnienia. I wzbierajqcego poczucia podobienstwa pomiedzy mnq a wanng,

w ktorej zatopionych jest kilka rzeczy — seks, mitos¢, szczere i nieszczere uczucia. 1
rozne kultury.

% Girgis Sukri, op. cit., s. 9.
 Haytam as-Sawwaf, Asansir, Al-Qahira, 1998, s. 34.
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Spontanicznos¢ jest pierwsza zasada $wiata przedstawionego. W wielu utworach
powtarza si¢ nastgpujacy model: element z najblizszego $wiata poety zaostaje wychwycony i
zanotowany 1 stopniowo rozszerza si¢ zakres jego interpretacji, lub stanowi on poczatek od
ktérego wywiedziona zostaje dalsza ,fabula”, podazajac w kierunku obranym réwnie
spontanicznie, i mnozac watki bez konca na ksztalt postmodernistycznego klacza — wpisujac

sic w rizomatyczny model funkcjonowania dziela literackiego™:

Fag’atan

Iktasaftu anna asabi ‘i adham min warda rayyiba

Wa annani asbahtu ‘agiz ‘an takwin sakl

Handasi — waraqi ‘ala-l-agall —

Yaslah li-stigbal ralara mina l-arfal

Alladin tatawarrad iudiduhum ‘indama ugabbil ummahum amamahum®

Nagle zauwazytem, ze moje palce

Saq wieksze od okazalej rozy

1 Ze nie jestem w stanie

Stworzy¢ projektu, przynajmniej na papierze
Odpowiedniego do odebrania tej trojki dzieci
Ktore czerwieniq sie, gdy catuje ich matke

(...)

Poezja lat 90. zachtysneta si¢ bez watpienia wolnoscia. Nie ma w niej sprecyzowanych
tresci, bo ich tworcow charakteryzowat brak ideatlow, zaangazowania politycznego i
poswigcenia sprawie. Jest to zwigzane zaréwno z sytuacja polityczng i ekonomicznag kraju, jak
1 wiekiem tworcow, ktorzy wyczuleni na fatsz 1 niesprawiedliwo$¢, z mlodzienczym zapatem

i zapamigtaniem odrzucali wszelkie proby narzucania regut i wizji $wiata przez kogokolwiek,

% Gilles Deleuze, Félix Guattari, Rhizom, Berlin 1977.
% Mahmid Saraf, Dali, z archiwum poety.
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bez wzgedu na to, czy byly to konserwatywne krggi spoleczne, kultura masowa czy
wczesniejsi tworcy. Cecha braku kontynuowania tradycji, z jednoczesnym pozbawionym
logiki i konsekwencji wykorzystywaniem jej elementéw, to bez watpienia rowniez
wyznacznik sztuki postmodrnizmu. I tak oto poezja odwrécita si¢ od problematyki i
konwencji przeszlosci, ale nie majac czym zapeli¢ wywalczonej wolnosci, zwrocita si¢ w
strong wlasnego wnetrza, W nim szukajac inspiracji i odniesien®’. Startujac z tej pozycji,
objeta swoim zasiggiem najblizsze otoczenie, postaci z najblizszego jej Swiata, wiasne Igki i
radosci, uczucia znanych jej bohaterow. Ale rzadko kiedy wychodzi poza ich smutek, poza
poruszajace Obrazy wewngtrzne i momentalne obserwacje. Zanurza si¢ w §wiecie znanym i
bliskim, rejestruje doswiadczenia dnia codziennego - indywidualne, egzystencjalne i bardzo
subiektywnie postrzegane, dystansuje si¢ wobec wszelkich przejawdéw konformizmu i
instytucjonalizmu, ale odnosi si¢ wrazenie, ze wszystko to ma charakter wstepny, jest
niedokonczona wypowiedzia, moze punktem wyjscia do rozwinigcia zapoczatkowane]
sekwencji. Zatrzymuje si¢ w konkrecie chwili 1 nie nabiera pelnego rozmachu. Jest bardziej
lub mniej kunsztowna wariacja, ale zawsze krazy gdzie§ w niewielkiej odleglosci od ,tu i
teraz”, jakby chciala zosta¢ pochwycona 1 wlaczona w strukture rzeczywistosci. W zwiazku z
tym uderza tu niekiedy brak elementu kreacji, artystycznego zamyshu, jakie$ szerszej dla niej
perspektywy 1 oddechu (co oczywiscie nie odnosi si¢ do kazdego tworcy 1 kazdego utworu).
Czesto jednakze ceche te rownowazy kalejdoskopowos¢ §wiata przedstawionego oraz
mienigce si¢ roznym kolorami modele introspekcji 1 relacji podmiotu lirycznego z

rzeczywistoscia.

5.2. Startegia ,,braku ideologii” - filozoficzny kontekst poezji

Jak juz powiedziano filozofia egipskiego poematu proza budowana jest w znacznej
mierze na intelektualnym dorobku wspdtczesnej mysli ,,arabskiej odmiany postmodernizmu”,
gdyz nie istnieje proste przetozenie idei $wiata zachodniego lat 90. XX wieku na specyfike
krajow arabskich®. Te natomiast naznaczyta 6wczesna sytuacija kulturowa i spoteczna Egiptu,
ktora zostata juz opisana. Jednakze literatura dazy do wyzwolenia si¢ od terroru historii i
przeciwstawia si¢ pojmowaniu autora jako reprezentanta takiej czy innej kultury, czemu dos¢

doktadnie przyglada si¢ Edward Balcerzan:

37 7 rozmowy z ‘Aliyya ‘Abd as-Salam, Kair, listopad 2008.
% Np. Amgad Rayyan, Min at-ta ‘ddud il al-hiyad, qira’at fi nusiis $i ‘riyya gadida, op. cit., s. 80.
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Interesujq nas ewolucje liryki, ktora wchiania historie i pozostaje sobq, juz to —
gdy ,,ciemnosci kryjq ziemie”, - gdy rozblyska ,,jutrzenka swobody”, roznicujqc
style i poetyki (...) Tak jak podzial wiersza na forme i tres¢ jest praktycznie
niemozliwy (kto nie wierzy, niech sprobuje), tak w obcowaniu z poezjq nie ma
rzeczy wazniejszej od uchwycenia momentu, w ktorym swiatopoglad wynika z
poetyki, a poetyka stapia sie ze éwiatopoglqdemgg.

Tym samym nie mozna uznawaé¢ czynnikéw historycznospotecznych za klucz do
rozumienia poezji, gdyz w ten sposob sprowadziliibySmy ja jedynie do kryteriow
obiektywnych i pozbawili szerszego wymiaru, ktory bez watpienia posiada. I stad tez
wszelkie nakazy ,,specjalnego” potraktowania poezji arabskiej ze wzgledu na okolicznos$ci, w
ktorych powstawata wydaja si¢ by¢ sztuczne i przestarzale dogmatyczne. Jednakze nie mozna
rowniez osadza¢ wiersza jedynie w kontekscie filozoficznym 1 podaza¢ modnym tropem
habitatu postmodernistycznego, gdyz jak wiadomo zwiazki filozofii z literatura, cho¢
niezaprzeczalne, do pewnego tylko stopnia moga zosta¢ wychwycone w procesie interpretacji
utworu — swiata, ,,w ktorym znikaja podziaty na prawdg i styl, na naturg 1 sztucznos$¢, wngtrze

49 Poza tym, jak dowodzit Adonis ,Jasnym jest, ze istnicje

- ja 1 zewngtrznos¢ jezyka
ogromna przepas¢ pomigdzy horyzontem wiedzy poetyckiej (ktora nie lubi by¢ ograniczna do
zakresu zrozumiatych poje¢) a wiedzy religijnej i filozoficznej”*'. Niemniej warto w tym

miejscu zatrzymac si¢ na chwilg nad mysla arabskiego postmodernizmu.

Pod koniec ubieglego wiecku w Egipcie wraz z kompromitacja wiadzy, zanikiem
podioza ideologicznego, przeobrazeniami warstw artystycznych oraz inspiracja réznymi
zachodnimi koncepcjami ponowoczesnymi, zdyskredytowal sie rowniez pewien rodzaj
literatury®®. Zakwestionowane zostalo wszystko to, co aspirowalo do wyrazania cech
narodowych czy ideologicznych. Wiazano to takze z kryzysem roznych dziedzin zycia, w tym
nauki i kultury, ktory mial w ostatnich latach dotkna¢ cywilizacje wspolczesna™.
Rzeczywistos¢ nowej poezji egipskiej lat 90. zgodna byla z ta filozofia. Wyrazata wartosci
subiektywne i nie miata wigkszych ambicji poza odbijaniem obrazu $wiata. Negowala i
podwazata wszystko, odwracata si¢ od przesztosci i kwestionowata kazdy przejaw wiadzy i

dominacji, od najbardziej osobistych relacji, poprzez wymiar kulturowy czy ideologiczny.

% Edward Balcerzan, op. cit., s. 6.
40 Kacper Bartczak, Poetyka totalna Johna Ashbery ego, ,Literatura na $wiecie”, nr. 7-8, Warszawa 20086, s.
412.
I Adonis, op. cit., s. 72.
%2 Niektorzy uwazaja, ze przemiany ponowoczesne w Egipcie przybraty na sile po napasci USA i kolalicjii sit
grsliqdzynarodowych na Irak w 2003 roku. Amgad Rayyan, op. cit., s. 80.

Tamze.
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Wyrazata swdj sprzeciw wobec sensu i znaczenia w tekscie. W wyniku tych przemian miejsce
ideologii zajat ,,punkt widzenia™**. Jest to podstawowa zmiana wzgledem poezji poprzednich
pokolen, ktoéra realizuje si¢ w odrzuceniu pewno$ci i zasad na rzecz relatywizmu,
fragmentaryzacji i mnogosci roznych ,.spojrzen” i ,.glosow”. Poeta zaczal pytaé a nie
odpowiada¢, watpi¢ a nie pozorowa¢ wszechmadros$¢, a jego wiedza nie przekraczata empirii

i wlasnych mnieman; nie opierata si¢ na zadnych zrodtach zewnetrznych®.

W tym rozumieniu wlasciwa metafora dla aktu pisania jest laboratorium, w ktorym
wszystkie zagadnienia $wiata codziennego, bez wyjatkow i prob tworzenia hierarchii,
poddawane sa testowaniu. Istotny jest tu sam proces ich przetwarzania, a nie jego wynik, gdyz
nowa poezje¢ charakteryzuje niekonkluzywnos$¢ i rownolegle istnienie wielu rozmaitych,
czasem sprzecznych obserwacji. Pozostaje to w zwiazku z brakiem zalozen formalnych. W
ten sposdb poezja nie moze do konca zapanowaé nad sensem, co bylo by przeciez i tak
niezgodne z jej duchem. Mozna zatem powiedzie¢, ze sensy rodza si¢ niejako w samym
tek$cie, przy czym poeta zdaje sobie sprawe zZ niebezpieczenstwa jakie tkwi w tego rodzaju
pojmowaniu sztuki, gdyz w konsekwencji z wierszem moze sta¢ si¢ wszystko. Dlatego
odpowiedzialny za kazde stowo 1 literg, pisze wedlug tego, co podpowiadaja mu zmysty,
wylamujac si¢ dominacji przestania, ksztaltu czy jezyka. Wiersz jest zatem w ciagtym ruchu,
przeobraza si¢, roOwniez zgodnie z rytmem mys$li odbiorcy, o ktorego nowa poezja przeciez

nie zabiega, ale rowniez nie tworzy migdzy nim a soba zadnej sztucznej bariery.

Intertekstualno$¢ jest roOwniez waznym elementem nowej poezji lat 90., ktora nie
wierzy w tworzenie nowego tekstu, ale pojmuje akt pisania jako wieczny powrdt i zabawe
konwencja®’. ,,Postmodernizm dyskredytuje ideologic i historic. Swiat nicustannie sig

zmienia, w zakresie literatury kazdy tekst odnosi czytelnika do innego tekstu, tak ze

2948

znaczenie, granice, tozsamos$ci i1 odpowiedzialnos¢ znikaja Rownoczesnie przestaja

obowiazywa¢ dawne praktyki modernizmu, zaktadajace rozbiezno$¢ rzeczywistosci i jezyka —

m.in. maski, symbole i monologi wewnqtrzne49.

< Abd al-*Aziz Muwafi, op. cit., s. 160.
> Amgad Rayyan, op. Cit., s. 82.
%8 < Abd al-*Aziz Muwafi, op. cit., s. 162.
" Wzajemne zaleznosci pomiedzy tekstami poezji egipskiej pokolenia lat 90., obok wszelkich zabiegéw
charakterystycznych dla tego zjawiska, widoczne sa najwyrazniej na przykladzie uniwersalnych technik
perswazji, ktore zostana wykazane w poézniejszym wywodzie.
*® Abdelwahab M. Elmessiri, op. cit., s. 45.
* Amgad Rayyan, op. cit., s. 78.
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Jest to ,trudna poezja” poniewaz niec mozemy jej latwo odnie$¢ do naszej
rzeczywistosci — tej bowiem nie sposob uchwyci¢ - a jej hiperrzeczywistos¢ neguje
rozroznienie na prawde i falsz*®. Szczegdlny jej charakter wynika jednak z obecnosci nadziei,
jakkolwiek niemozliwej do realizacji. Poeci szukaja jej w samospetnieniu i bezgranicznej
wierze w wizje™. Stad pochodza pokfady jej romantycznego idealizmu, ktéry zaklada
nieskonczona moc czlowieka skonfrontowanego z ograniczeniami rzeczywistosci. Nowa
poezja egipska "probuje przywrdci¢ suwerenno$¢ duszy", "odnalezé warto$¢ liryki w

. , . < nb2
postmodernistycznym $wiecie %2

Postmodernistyczna poezja egipska pokolenia lat 90. zrywa rowniez z fikcjonalnoscia
i elitarnoscia sztuki™ (jest to jednak dzialanie praktyczne, nie ma charakteru manifestu), jako
wytworu szczegdlnego, tworzonego przez powotane grono ,,natchnionych” i odbieranego
przez szczego6lnych ludzi obdarzonych jakim$ nadprzyrodzonym darem. Nie jest to jednak
realizowane poprzez romantyczne wezwanie do powszechnego tworzenia poezji 1 hasta typu:
»kazdy moze zosta¢ poeta”, jak utrzymuje wielu krytykdw nowej poezji. Poeci, z ktorymi
omawialam te kwestie podkreslali, ze wyksztalcenie (ktore nickiedy moze zostaé zastapione
oczytaniem), umiejetnosei, talent i inwencja tworcza, to niezbedne faktory w przypadku
kazdego tworcy, 1 odwrdt od klasycznych zasad metrycznych nie jest bynajmniej wynikiem

braku opanowania technik metrycznych®*. Ci poeci potrafia tworzyé rowniez poezje wedlug

*0 Mohamed Enani, Wstep do Modernist & Postmodernist Arabic verse since 1970, op. cit., s. 26.
o1 Tamze, s. 39.
*2 Program radiowy ,,Cross Cultural Poetics” (wywiad Leonarda Schwartza z poetami Mohamadem Metwalli i
Magedem Zaherem:
http://mediamogul.seas.upenn.edu/pennsound/groups/XCP/XCP_01 Metwalli_Zaher Er_10-21-03.mp3
(19.07.2009).
*%  Koncepcja poezji jako sztuki dla wybranych rozpowszechnita si¢ pod wptywem studiow nad Qur’anem:
,»Czytanie i1 pisanie poezji wymaga wiedzy, kompetencji i dyscypliny intelektualnej. Wrodzony talent,
umiejetnosci improwizacji i zwykta wiedza jezykoznawcza nie wystarczaja. Ta zasada wptynela na poglad, ze
poezja nie jest dla kazdego — umiejetnosc¢ jej docenienia i praktykowania ograniczaja si¢ do szczeg6lnej grupy
0s0b i ci, ktorzy do niej nie naleza beda mie¢ trudnosci z jej rozumieniem”. Adonis, op. cit., s. 51.
> Z mojego wywiadu z Girgisem Sukri, Kair grudzien 2008:
Ol Aalide s il imay s 4 pad g 4SH (gmd (i S5 ¢ Band s Aleal (lea s cuatlls g 1Y ¢ cuad Ll delay) dleal)
¥ G el Jay I e 55 i g Lad JiA3 Y 5 Bapecll e (il ) lin (o ¢ Lo A0 om ot e (505 0 AV (e e
5 painsa 5 Aada et Alls b i el U ¢ 3lE) am p 1Y) S el g ¢ 2 (e upatl) o s o s ¢ gt ol iy
dpa pradll daiany AT e seld S be 13 A pad en (s e aa 0 Vs A all e el [BTNPRRVERN PRy T S AN
A Gl 38 ) Jsaall b eadl OB 40l A 5 Gags AaaDle llin (K1 ¢ AE 5 Alall il gen Juala o A yadls ¢ DAY
O Al g A o G OIS il Sy cpag ZERE | g WENE VIRV I RGP PR KT PR EEA | R O T (L POV T LA RO
L Aa) ) il 5 < sal DA
Praca tworcza jest w catosci eksperymentowaniem; tworzenie i eksperymentowanie to dwa oblicza tej samej
rzeczy. Kazdy tekst, ktory pisze jest nowym doswiadczeniem, tzn. przypadkiem odmiennym nie tylko od
pozostalych, ale takze od moich wlasnych, wezesniejszych tekstow. Nie istniejq wiec w przypadku wiersza zadne
wezesniejsze zatozZenia i koncepcje, gdyz poeta wkraczajqc w jego obszar, nie zna jego kresu. Wystarczy wiec
powiedzie¢, Ze eksperymentowanie jest przeciwienstwem tradycji, a pisarz czy tworca jej przeciwnikiem.
Nieustannie wyrazam si¢ za pomocq  doswiadczenia, w ten sposob odkrywam siebie, bo w koncu
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klasycznych zasad metrycznych, poniewaz we wczesnej mlodosci zapoznali si¢ z jej
tajnikami, niektérzy nawet w ten sposob zaczynali pisaé. Jest to jednak swego rodzaju
paradoks, bo wraz z postulatem zamieniania wszystkiego w poezj¢, a raczej w dowodzeniu,
ze wszystko nig jest, grono odbiorcéw nie zwigksza sig, przeciwnie, jest ono zawegzone

jeszcze bardziej, gdyz pomniejszone o czytelnikow 0 konwencjonalnych zapatrywaniach na

poezjg.

Aby udowodni¢ tezg o wplywie wspdiczesnych zjawisk kulturowych na egipska
poezje lat 90. i jej pokrewienstwie z literaturami innych regionow $wiata, proponuje zajrzeé
do tekstu Jerzego Kornhausera ,,Funkcja perswazyjna wspolczesnej poezji lat 90.” z tomu
,Poezja i codziennos¢™, w ktorym poeta dowodzi, ze lata 90-te charakteryzuja si¢ w calej
wspolczesnej literaturze ,,brakiem stabilnych norm, wieloScia orientacji czy niepewnym
przemieszaniem elementéw kultury masowej i elitarnej”*®. Kornhauser przytacza liczne
fragmenty wierszy miodych polskich poetow, w ktorych odnajdziemy strategie liryczne
tludzaco podobne, zeby nie powiedzie¢ identyczne, do tych, ktorymi postugiwali si¢ ich
egipscy rowiesnicy. Zdaniem nowofalowego poety, poezja tego okresu zamiast
postulowanego implicytnie braku ideologii silnie uwiklana jest w dyskurs perswazyjny,
manipulujacy czytelnikiem i zalezny od obecnej koniunktury. Takie zadanie maja techniki
prezentacji autoréw w kulturze masowej, ktore sankcjonuja anonimowos$¢ 1 wprowadzaja
element jednolicacy w calej rzeszy poetow, ustawiajac ich w jednym szeregu jako tworcow
pokolenia, gdyz - jak dalej dowodzi Kornhauser — ,wazniejsze od stowa poetyckiego
wydawato si¢ zaistnienie w $wiadomosci odbiorcow samej pokoleniowej zmiany warty jako
masowego zjawiska spolecznego™’. Rowniez inne cechy polskiej generacji poetow lat 90.
kojarzy¢ si¢ moga z pokoleniem egipskich innowatorow: nieche¢ do uczestniczenia w
kulturze oficjalnej, masowo$¢ ruchu poetyckiego, zanegowanie postawy misyjnej czy
dominacja kreowania poczucia wspolnoty pokolenia nad indywidualna ekspresja®®. Byé¢ moze

w Egipcie zjawisko charakterystycznego ,,wprowadzania na rynek” poezji mtodych tworcow

poprzez publikowanie antologii 1 naglasnianie for pokolenia, oraz podkreslanie ich

eksperymentowanie jest doswiadczaniem i bez niego prawdziwa poezja nie istnieje. To odroznia poete od innych
i nadaje mu prywatnosci i odmiennosci. Eksperymentowanie jest sumq ogotu doswiadczen ZzZyciowych i
kulturowych, ale nalezy zaznaczyé, ze zanim wkroczymy w jego $wiat, konieczne jest opanowanie klasycznych
czy tradycyjnych narzedzi. Tak wlasnie stato sie¢ ze mnq na poczqtku mojej pracy tworczej, i kiedy zaczqlem
eksperymentowac, miatem juz wypracowane kulturowe i zZyciowe podstawy, tj. stabilne umiejetnosci i narzedzia.
% Julian Kornhauser, Poezja i codziennosé, Krakow 2000.

% Tamze, s. 117.

" Tamze, s. 120.

%8 Tamze, s. 129-133.
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przynaleznosci pokoleniowej, nie rozwingto si¢ na az tak duza skalg jak w naszym kraju,
czego powodem wydaja si¢ by¢ ograniczenia finansowe i opor srodowisk konserwatywnych,

niemniej w obu przypadkach mozna zauwazy¢ dziatanie tego samego mechanizmu.

Przyjrzyjmy si¢ po kolei cechom wymienionym przez autora ,,Poezji i codzienno$ci” i
sprobujmy znalez¢ ich odpowiedniki w tekstach poetow egipskich. Przede wszystkim
podkreslona tu zostaje forma uksztaltowania jezyka poezji w latach 90., a szczegdlnosci
zwrocenie uwagi na ,,poetyke odbioru” czyli ,,celowe obnizenie znaczenia wypowiedzi
poetyckiej, ktora ma by¢ przez czytelnika odbierana nie jako wyraz przezycia lirycznego czy
nawet manifestacja odrgbnosci, lecz zwykty opis wycinka rzeczywistos’ci”Sg. Poeta obala
granice pomigdzy jezykami mediow 1 literatury, starajac si¢ w ten sposob przekonac
czytelnika o nieuchronno$ci uwiklania si¢ w codziennos$¢, bez prob oceny tego zjawiska. W
tym celu stosuje nazwy 1 okreslenia funkcjonujace w szeroko rozumianej popkulturze.

Zobaczmy jak wyglada to w poezji egipskiej:

Sayyaratu r-ralzriys tunaqqis ‘alayha 1-amzar®

Deszcz zrasza mojego Rolls Royce’a

Yasrigna ahadira l-agwat ‘an ma‘ariki s-sayfi
Wa l-arbagiyya®
Podstuchujq rozmowy eunuchow

O walkach na miecze i RPG

Hida whu baydawi wa \ami ‘ mifla hida’i Sablin®.

Jego buty majq zaokrqglone czubki i blyszczq jak buty Chaplina

% Tamze, s. 125.

8 Ahmad Yamani, Sawari‘ al-abyad wa al-aswad, op. cit., s. 17.

¢ Mahir Sabri, Harim, ,,Al-Garad”, nr. 3, s. 7.

82 Muhammad Mutawalli, Al-Qissa allati yuraddiduha an-nas huna fi al-mina’, op. cit., s. 30.
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Lahu dinasar sagir yusammihi kaka du hibra fa’iga fi-ragsati ts-tsatsa wa ihafat banati s-
sari ‘i bi-qadibihi I-ladi yazid qalilan ‘an mitrayni®.

Ma matego dinozaura o imieniu ,,Kaka”, ktory brawurowo opanowat technike tanca
Cza-czy i straszenia dziewczqt z sqsiedztwa swoim ponad dwumetrowym penisem

Bi-yatahaya’Ii dilwa ‘ati anni kan mumkin asbiq Firest Gamb®.

Teraz mysle, ze mogtbym wtedy przescignqc¢ Foresta Gumpa.

Wa mina I-gadi sawfa yunazzimu l-abna’ li-ummhatihimi r-rigim
Li-yatimma stibdalu t-tring siat XXL
Bi-akar midyum®

A od jutra synowie obmyslq dla swych matek diete

Zeby mogly wymienié kostiumy w rozmiarze XXL

Na medium

Kolejna cecha wychwycona przez Jerzego Kornhausera jest obdarcie poezji z jej
poetyckiego charakteru, poprzez wprowadzenie do j¢zyka kolokwialnych zwrotéw i czerpanie
z stylu mowy potocznej®®. Wedlug autora, wraz z ,,banalizacja tematow”, ,,dominacja Stylu
niskiego” i niechecia wobec postaw etycznych, stuzy to ,,podkresleniu zwyczajnosci roli

poety” 1 powiazaniu tej poezji z zyciem, z jednoczesnym wykreowaniem nowej konwencji67:

Waldi mustagbilani I-ba/ra

Awlaytuhum zahri

% Muhammad Lasin, Mundu 3 milyin sana tagriban, ,,Al-Garad”, nr. 3, s. 36.
% Haytam as-Sawwaf, Asansir, Al-Qahira, 1998, s. 32.

¢ Thab Halifa, Akrar marahan mimma tazunnu, Al-Qahira 1997, s. 58-509.

% Julian Kornhauser, Poezja i codziennosé,, op. cit., s. 122-123.

" Tamze, s. 127.

185



Uda/hhin®®

Stoje zwrocony twarzq w kierunku morza, plecami do nich

Pale.

Fi hada I-yawm hagamat madinati ‘asifa turabiyya
Wa ana fi $-$ari i — lam astasi ‘u an as ‘ala s-sigara®™.

Tego dnia rozpetala sie nad miastem burza piaskowa — statem na ulicy i nie mogtem
zapalic¢ papierosa.

Qata ‘atu t-rariq wahdi
Ka- ahadi s-sibya n-na’imin fi- s- Sawari ‘i
Ahira I-layl™
Przeszedtem ulice samotnie
Jak jeden z tych chlopcow Spiqcych na ulicy

W ostatniq noc.

Wahid dus

Wa halig da ‘ni

Wa sarib gahwa'
Wzigtem prysznic

Zgolitem brode

Napitem sie kawy.

Wa itbalaytu ma‘a Yasir wa ehna bi-natanagqas

%8 Yasir ‘Abd al-Latif, Arkyaligya, “Al-Garad”, nr. 3, Al-Qahira 1996, s. 22.
% yasuf Raha, ‘Asifat at-turab, “Al-Garad”, nr. 3, Al-Qahira 1996, s. 40.
0 <Azmi ‘Abd al-Wahab, Ba ‘da hurig al-mallak mubasaratan, Al-Qahira 2002, s. 43.
™ Sahata al-*Aryan, Gariza asisiyya, op. Cit., 5. 46-47.
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fi-I-gawmiyat wa-r-ra 'smaliyyati I-waraniyya wa kayfiyyati tafsiri
r-rumizi I-muntasiba bi-sakl ginsi... Lahzat tadhini §- §isa’

Probowatem sie z Yasirem, dyskutujqc 0 nacjonalizmach, narodowym kapitalizmie i
mozliwosci wytlumaczenia wzniesionych symboli na sposob seksualny. Palilismy
szisze.

Sa’aktubu kalimat ‘an waqti |-farag
‘Ani -aSya’ agiduha fi-yadi fag ‘atan”
Napisze stowa o wolnym czasie

O rzeczach, ktore nagle znajduje w rece.

‘Ulba blastikiyya malsiig ‘alayha waraga zarqa ™.

Plastikowe pudetko, z przylepionqg niebieskq kartkq.

Poza pierwszym nurtem poezji lat 90., tzw ,,poezja relacyjna” Kornhauser dostrzega
roOwniez istnienie nurtu nawiazujacego w pewnien sposob do tradycji, poprzez stosowanie
klasycznych $rodkéw kompozycyjnych, nawiazywanie do innych dziet literackich, porzucenie
narracji ,,poety — rownego faceta” i probe wprowadzenia powaznej tematyki’>. W przypadku
poezji egipskiej poetami tymi sa glownie tworcy starszych rocznikow, ktorych poezje tatwo
na pierwszy rzut oka odrozni¢ od dziet tych tworcow, ktorzy debiutowali w latach 90.
Jednakze, wedlug Kornhasuera, t¢ druga ,nierelacyjna” poezj¢ réwniez charakteryzuje
perswazyjnos¢, ktora ujawnia si¢ w nawiazywaniu do wspolnego pokoleniu toku rozwazan.
Poeta probuje niejako zasygnalizowac czytelnikowi nieporadno$¢ wiasnych rozwazan i brak

wartos$ci w dziele literackim, za pomoca nastgpujacych zabiegow:

Lam yakun hundka ma attaki’u ‘alayhi

2 Haytam as-Sawwaf, 2010 ta rih al-mawt, “Al-Garad”, nr. 3, Al-Qahira 1996, s. 47.
" Huda Husayn, Agni ‘at al-ward, Al-Qahira 2002, s. 5.
™ Fatima Qindil, Samt qua mubtalla, op. cit., s. 99.
" Julian Kornhauser, Poezja i codziennosé, op.cit., s. 130.
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Wa ana ufattis ‘an miftahi daw’
Li-ata akkada
Anna |-gurara llati ahta’u fi ‘addiha’.

Nie byto tam na czym sie oprzec
Szukam klucza swiatla, zeby upewnic sie

Co do liczby cial, ktorq myle.

Al-Yaqinu lladi gassani
Al-Yaqinu lladi hayya’a |-fahha ‘amidan
Li- ‘alamati istifham

Kanat mandaratan li-takin rafigati’’.

Pewnos¢, ktora mnie zwiodta
Pewnosé, ktora celowo zastawita na mnie putapke
Bo znak zapytania

Miat by¢ zawsze ze mnq

lla ayna yasbaiu r-rariq fawqa I-ganadil aw fi- ‘ubiri s-sarhat™

Dokqd ptynie droga nad skatami lub w na przecieciu sie krzykow.

Rozwazania shute przez Kornhausera pokazuja, ze uwazane za ,neutralne
ideologicznie” lata 90. w literaturach roznych krajow wykreowaty konkretne i powiazane ze
soba postawy tworcze i zabiegi literackie, w ktorych odnalez¢é mozna wspolna logike,
nakierowana na wywolanie okre§lonych reakcji u odbiorcy. Zatem dyskutowana przez

Mohamada Enaniego filozofia nurtu New Writing, podbudowana teoria sztuki Morse’a

’® Iman Mirsal, Lam yakun hunaka ma attaki’u ‘alayhi, ,,Al-Garad”, nr. 2, Al-Qahira 1994, s. 23.

T < Ali Mansir, Tammata musiqa tanzilu as-salalim:

http://egyptianpoetry.jeeran.com/Ali%20Mansour%20-%20Samat%20mosiga%20tanzel.htm (10.2009).

"8 Safa’ Fathi, ‘Ara’is haSabiyya sagira tashah fi samawat al-Minya wa Berlin, Al-Qahira 1998, s. 79.
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http://egyptianpoetry.jeeran.com/Ali%20Mansour%20-%20Samat%20mosiqa%20tanzel.htm

Peckhama, wydaje si¢ nie do konca przejrzysta. Wedlug autora "Man’s Rage for Chaos:
Biology, Beheviour and the Arts" rola poezji jest przeciez czyste odbicie rzeczywistosci,
pozbawionej znaczenia i idei’®, i wyzwolenie poetyckiej inwencji, ktora w nieskrepowany

80 Wyzwanie jakie podjeli poeci

sposob powinna ,,dyktowaé¢ umystowi §wieze modele mysli
pokolenia lat 90. jest rzeczywiscie w pewnym stopniu przelomem dla poezji arabskiej,
noszacym znamiona podobnej filozofii. I o ile poprzednie pokolenia poetow wiclokrotnie
"rewolucjonizowaty" literature egipska, wprowadzajac nowa tematyke, techniki ekspresji
literackiej czy dialekt, to jednak dopiero tworcy pokolenia lat 90. zerwali z restrykcjami
jezyka, formy, i co najwazniejsze - przeslania, wierzaC, ze kontynuowanie tworzenia w
formie, w jakiej robiono to dotychczas, byloby aktem narzucania sztucznego porzadku, w
Swiecie ktory jest jego pozbawiony. Jednakze, jak widzimy, ich strategie nie sa zupelnie
pozbawione zatozen. Poza tym ,tekst jako pewna zamknigta struktura stanowi odbicie intencji

815,

komunikacyjnych nadawcy””, nawet jesli w przypadku poezji lat 90., co podkresla autorka

,Lirycznych narracji”’, wyglada to nieco inaczej:

Przestrzen wierszy lat 90. t0 nieoswojona przestrzen komunikacji, gdzie porozumienie jest
czesto kwestiq koincydencjigz.

Jezeli wigc mozemy wyprowadzi¢ figure, w ktorej funkcja ekspresywna tekstu meta-
mimetycznie filtrujacego rzeczywistos¢, czyli wszelkie implikowane tu proby poetow
egipskich oddania chaotycznej struktury $wiata, brak zainteresowania odbiorem wlasnej
poezji i pozbawienie jej ,,przekazu”, pozostaje w opozycji do funkcji komunikacyjnej, z jej
semantyczna redukowalno$cia i Wykazana tu perswazyjnoscia, wtedy kwestia dyskusyjna
pozostanie ustalenie w jakim stopniu 6w ,,brak ideologii” rzeczywiscie oddawal przezroczysta
strukture dzieta sztuki, a na ile byt zwyczajnie aktem woli tych tworcoOw. Bardziej istotna
wyda nam si¢ doniosto$¢ samego tekstu dla nauk humanistycznych i jego znaczenie w
procesie komunikacji®® (bo przeciez wypowiedzi poetyckie ujmujace stan rzeczy, poza tym,
ze komunikuja pewne wydarzenia codzienne czy fakty, bezsprzecznie zaswiadczaja rowniez o
tym, Ze nastapil tu akt wypowiedzi®, a ,jako taki lub inny czyn moéwiacego wypowiedz

zyskuje wigc zawsze okreslone znaczenie pragmatyczne, nie w pelni zalezne od

® Mohamed Enani, An Anthology of the New Arabic poety in Egypt, op.cit., s. Xix.

8 Tamze, s. xi.

8 Anna Tryksza, Barbarzyricy, klasycysci? Stratege wierszowe w najnowszej poezji, Lublin 2008, s. 21.
8 Janina Orska, op. cit., s. 20.

8 Anna Tryksza, op. cit., s. 19-20.

8 Aleksandra Okopien-Stawifiska, Semantyka wypowiedzi poetyckiej, Krakow 2001, s. 118.
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sformutowanych w niej tresci, a czasem wrgcz z nimi sklocone, nieodmiennie jednak

2

rozstrzygajace o ostatecznym jej znaczeniu”®®) a rozwazania o ,braku ideologii” przejda
automatycznie na dalszy plan. Wtedy bedziemy mogli powr6ci¢ do sytuacji spotecznej
wlasciwej temu pokoleniu, ale nie droga kontekstu spotecznego i podkreslania ,,egzotyki”
poezji egipskiej, tylko prawem nadanym nam przez immanentne cechy samego tekstu®®. Tym
rodzajem interpretacji opowiemy si¢ jednoczesnie po stronie wolnosci artysty i nie
pozwolimy okoliczno$ciom wkraczaé w obszar tworczej autonomii poety. Jednoczes$nie
zwrocimy uwage na role odbiorcy oraz jednostkowe do$wiadczenie samego nadawcy i
powrdécimy do podstawowych w komunikacyjnej teorii dzieta literackiego87 pytan: ,.kto do
kogo kieruje okreslona wypowiedz?” Oraz ,dlaczego?” i ,,0 czym?”. Tego rodzaju
rozwazania moglyby stanowi¢ punkt wyjscia dla badaczy chcacych za pomoca jezyka
analitycznego wydoby¢ bardziej specjalistyczne perspektywy nowej poezji arabskiej, i nie
bed¢ im tutaj poswieca¢ wigcej miejsca. Kwestia, ktora chcialam podkresli¢ byta jedynie
konieczno$¢ nowego spojrzenia na poezjg arabska, w ktorym wazna role odgrywa samte k st
anie kontek st spoteczny, wynikajaca z faktu, ze poezja jest nicodmiennie wydarzeniem
jednostkowym, w ktérym pomimo przerdznych interpretacji 1 etykiet, ktore przylgnely do
poezji lat 90., nadawca wypowiedzi, posiadajacy pakiet osobistych doswiadczen, z nalezna

mu nieograniczona wolnoscia kieruje swoj ,.komunikat” do obdarzonego podobna wolnos$cia i

odmiennymi doswiadczeniami odbiorcy, w duchu przemyslen Dereka Arttridge’a:

Istnieje jednak oczywista rozmica miedzy czytaniem, ktore za SWoje zadanie
uwaza pragmatycine uzycie czytanego dzieta, oraz czytaniem uzbrojonym (lub
raczej rozbrojonym) w gotowoS¢ odpowiedzi na odrebnosc¢ tego, co dzielo

wypowiada, i zdolnym przyjqé konsekwencje takiego postepowania®®

8 Tamze.

8 Kazde ujecie jezyka odpowiada jakiemus spotecznemu do$wiadczeniu. Tym samym implikowana informacja
o sposobach uzywania jezyka w danym tekscie §wiadczy o jego nadawcy jako realizatorze pewnej praktyki
spotecznej”. Aleksandra Okopien-Stawinska, op. cit., s. 105.

81 7 tezy, ze utwor literacki jest wypowiedzia, wynika, iz podlega on warunkom wszelkich wypowiedzi, a
zarazem jako wypowiedZ Sui generis — arcywypowiedz, jak chcialabym go nazwaé — przekracza te warunki i
modyfikuje”. Aleksandra Okopien-Stawinska, op. cit., s. 232.

8 Derek Attridge, op. cit., s. 23.
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ZAKONCZENIE

Poeci i poetki pokolenia lat 90., niegdys, jak kazde nowe pokolenie wpatrzeni w
przysztos¢ 1 pelni $wiezej energii, dzi§ mniej lub bardziej swiadomi swoich sukcesow 1
porazek, sa prawdziwymi bohaterami tej rozprawy. Czas, jaki spedzitam w ich gronie, jest dla
mnie nieocenionym doswiadczeniem. Z cata pewnoscia nie bylabym w stanie zgromadzi¢
dokumentow ,,epoki”, zrozumie¢ charakteru tego zjawiska i przesledzi¢ ich artystycznego
dorobku, gdyby nie pomoc jaka otrzymaltam. Chcialabym réwniez podkresli¢, ze zlozyly sie
na niag nie tylko oficjalne spotkania, podczas ktorych miatam szans¢ omowi¢ z tworcami
zagadnienia moich badan i watpliwosci, Ktore napotkatam w trakcie thumaczenia ich utworow,
oraz uczestniczenie w wydarzeniach kulturalnych, konferencjach i spotkaniach poetyckich,
ale przede wszystkim oddziatywala na mnie atmosfera tych kregow, dyskusje i nieformalne
kontakty w gronie poetow, niezaleznych wydawcow, aktywistow politycznych i1 dziataczy
komunistycznych z dlugoletnim stazem wigziennym — wszystkich tych wyklgtych przez rezim
oraz konserwatywne kregi akademickie i spoleczne. Moja praca miata wigc nie tylko
charakter studiow nad lektura tekstow i wywiadoéw z tworcami, cho¢ z zapatem pochfaniatam
wszystkie te rzeczy, do ktérych nie mialam wczesniej dostepu, a wige powydawane tanio 1 w
matych naktadach tomiki, pisma — fora pokolenia lat 90., ktére w wigkszo$ci przestaly juz si¢
ukazywa¢ 1 nowe materialy, ktore albo trafia do internetu, albo kto$§ je raczej bez zysku
opublikuje. Polegata ona jednak w glownej mierze, przynajmniej na poczatku, na tworzeniu
sieci kontaktow 1 docieraniu do wiasciwych ludzi, gdyz trzeba zauwazy¢, ze artysci to grono,
ktére nie prowadzi regularnego zycia, i czasem nie jest tatwo wpas¢ na ich trop niektorych z
nich, zwlaszcza po wielu latach. Niejednokrotnie rowniez, aby skontaktowac si¢ z pewnymi
ludZmi, trzeba byto uprzednio zaskarbi¢ sobie ich zaufanie. Ponadto, jak to chyba bywa w
przypadku poetow kazdego innego pokolenia, dwa elementy miaty niebagatelny wptyw na

wierno$¢ przekazu — sceptyczna postawa tworcow niedocenionych lub tych, ktorzy wycofali
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si¢ z zycia towarzyskiego srodowisk tworczych, oraz przemieszanie mitu z rzeczywistoscia -
tak popularne w kontaktach z tymi tworcami, ktorzy pragna nada¢ swojej przeszlosci
legendarny wymiar. Poza tym, jak w kazdej grupie zlozonej z wielu indywidualnosci, takze i
tu pewne relacje skazone byly osobistymi urazami. Te jednak, cho¢ rownie istotne dla obrazu
pokolenia, mniejsze maja znaczenic w wywodzie naukowym. Stuchajac wigc opowiesci,
staratam si¢ pomija¢ osobiste opinie i przedstawi¢ w tej rozprawie wielo$¢ punktow widzenia,
nie wyrazajac przy tym wiasnego stanowiska. Stad warta ponownego podkreslenia jest
kwestia wyboru omawianych przeze mnie poetéw, z wylaczeniem wielu interesujacych
tworcOw poematu proza, ktorzy wzigli udzial w | Spotkaniu Poetow Poematu Proza, i
tworzyli w okresie lat 90. Staralam si¢ jednak postgpowaé konsekwentnie, kierujac si¢ w
przede wszystkim kryteriami przyjetymi w pismach pokolenia i antologii Angry Voices. W ten
sposob pragnetam rowniez unikna¢ samodzielnej oceny, wychodzac z zalozenia, ze moja
znajmos$¢ poezji lat 90. jest jednak ograniczona. Z tego tez powodu moje studia bez watpienia

wymagaja uzupetnienia.

Rozwazania na temat tworczo$ci poetow poematu proza lat 90. sa wiec W pierwszej
kolejnosci proba opisu pokolenia. Staralam si¢ nada¢ mu jak najbardziej obszerny kontekst,
zaznaczajac jednocze$nie wyrazng granice pomigdzy ujeciem spolecznym i kulturowym a
jego dorobkiem artystycznym. Jako takie jawi si¢ tu ono jako wspoOlnota polaczona
przezyciem pokoleniowym w rozumieniu zmian jakie nastapity w drugiej dekadzie rzadow
prezydenta Mubaraka oraz wszelkich ponowoczesnych przemian cywilizacyjnych, tworzaca
w atmosferze postsowieckiego rozkladu sit, rozczarowania kultura popularng i masowa
religijno$cia spoleczenstwa. Jego artystyczna dziatalno$¢ przejawiata si¢ natomiast w
powotywaniu nowych for pokoleniowych w latach 90., czego gldéwnym powodem byt brak
mozliwosci publikowania utwordw w oficjalnych kregach, zgodnie ze stowami autora
»Zmystu praktycznego”, ze: ,,spotecznos$¢ artystow nie jest wylacznie laboratorium, gdzie
wynajduje si¢ t¢ szczegbdlna sztuke zycia, jaka jest styl zycia artysty — podstawowy wymiar
przedsigwzigcia, jakim jest tworczo$¢ artystyczna. Jedna z jego glownych, cho¢ zawsze
lekcewazonych funkcji jest tworzenie dla siebie wlasnego rynku”*. Szczegélowo oméwitam
rowniez stosunek tych kregdw do tworczosci nowego pokolenia i sytuacje w jakiej znajduje
si¢ ono dzi$, i jak radzi sobie z niechecia réznych srodowisk. Natomiast poprzez omoéwienie

faktow z zakresu najnowszej historii i kultury Egiptu przy okazji analizy zjawiska pokolenia,

! Pierre Bourdieu, op. cit., 5.93.
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pragnetam oddzieli¢ te czynniki od rozwazan na temat samej poezji, i w ten sposdb wyraznie
odcia¢ si¢ od metod popularnych w dziedzinie interpretacji poezji arabskiej, w ktorych to
wilasnie perspektywa historycznokulturowa odgrywa dominujaca rolg. W ten sposob (oraz w
pozniejszym wywodzie na temat filozofii nowej poezji) staralam si¢ rowniez wykazac, ze
uniwersalnosci czy po prostu c zy t e I n o § c i tej poezji dla polskiego odbiorcy nie
przekresla jej obce pochodzenie, i w akcie komunikacji, ktorym jest rowniez wypowiedz
poetycka, rol¢ odgrywaja podobne czynniki, niezaleznie od kultury, ktorej jest ona
produktem. Zwrocitam jednak uwage na niebagatelna role doswiadczenia w procesie

tworczym — aspektu, ktoremu nalezaloby poswigci¢ osobne studia.

Czg$¢ analityczna ma natomiast nieco umowny charakter. Muszg przyznaé, ze
przystapitam do niej z duzym uprzedzeniem, obawiajac si¢ popas¢ w akademicka jalowosc,

ktora zagraza wszelkim probom interpretacji poezji, co od dawna juz trapi jej badaczy:

(...) Takie przekomznia odnosnie natury poezji przyczynily sie do oddzielenia
poezji od mysli. Al-Gahiz twierdzi nawet, ze poezja jest antytezq mysli, poniewaz,
wedlug niego, elokwencja w poezji jest czyms, co moze byc¢ zrozumiane bez
odniesienia do mysli i nie wwmaga interpretacji’.

To przeciez zawarte w aneksie tlumaczenia najlepiej maja o niej zaswiadczaé. Celowo
wiec nie omawiatam kolejno utwordéw poszczegolnych poetow, tylko wynotowywatam z ich
wierszy te cechy, ktore wydaty mi si¢ symptomatyczne dla rysu pokolenia. W toku rozwazan
uznatam ich za tworcOw nowatorskich o tyle, o ile udato im si¢ zrealizowac¢ zamierzenia,
ktore zajmowaly poetow egipskich od okresu modernizmu, czyli odejs¢ od tradycyjnej
tematyki, na rzecz poezji osobistej, celebrujacej codzienno$¢é, podejmujacej kwestie
egzystencjalne 1 dyskutujacej je w sposob otwarty, bez narzuconych z gory przekonan. W
konsekwencji tych przemian powstal nowy jezyk poezji, postugujacy si¢ idiomem
wspotczesnym, zrdznicowany 1 wlasciwy poszczegdlnym tworcom, a poruszane zagadnienia
traktowane sa niezwykle subiektywnie. Nowa poezja wyksztalcita te cechy, ktorych
brakowalo w dotychczasowej poezji egipskiej: skoncentrowanie si¢ na narracji i scenach
codziennych, odrzucenie tradycyjnej roli poety - wieszcza, dystans do wiasnej osoby w roli
tworcy, 1 w roli reprezentanta zbiorowych czy narodowych sumien, odrzucenie funkcji poety
jako odpowiedzialnego za zachowanie tradycji i pigkna jezyka, brak systemowych cech

wersyfikacji, przezroczysto$¢ jezyka, ale nie pozbawienie go wiasciwoscei stylu i brak idiomu

2 Adonis, op. cit., s. 27.
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poetyckiego i kulturowego. Realizuje w tym rowniez cechy literatury postmodernistycznej,
czyniac to najwyrazniej poprzez swoj eklektyzm, irracjonalizm, chaos, zabawe¢ forma,
odsylanie do innych tekstow, brak kontynuowania tradycji, ale i bunt i zblizenie do kultury
masowej oraz 0w szczegolny przetom, polegajacy na ,przewarto$ciowaniu mysSlenia o
kompetencjach poezji, ktora — tracac range rewelatorki Absolutu — zyskuje (nie od razu
doceniony) przywilej inscenizowania sensu nietrwajacego juz transcendentnie wobec tekstu

3 Mimo to wciaz uwiklana

(Jezyka) lecz wydarzajacego si¢ immanentnie w tekscie (jezyku)
jest w dawne dylematy, tj. odej$cie od dziedzictwa narodowego, chybione proby okreslenia
tozsamosci | przekazywania go w obrebie literatury. Waznym rowniez problemem pozostaje
tu bariera nie tylko pomigdzy nig a odbiorca tradycyjnym, ale rowniez na polu sztuki -
podtrzymywanie zjawiska dwutorowosci w najnowszej literaturze egipskiej. W tym sensie
podziela ona los calego zjawiska New Writing, jak rowniez innych sztuk wspoiczesnych,

ktore do pewnego tylko stopnia znajduja dla siebie odbiorcow.

Chciatabym podkresli¢, ze rozprawa ta nie byla pomysSlana jako bezkrytyczna
pochwata poezji poematu proza z jednoczesnym potgpieniem poezji wczesniejszych pokolen,
w czym calkowicie podpisuje si¢ pod wypowiedzia Hilmi’ego Salima, ze: ,,poezja jest bardzo
roznorodna, niczym orkiestra zlozona z wielu dzwickow, instrumentéw i melodii®” i
wystarczajaco pojemna, by obja¢ swoim zasi¢giem rdézne jej odmiany. Nie okreSlitabym
zatem dorobku pokolenia lat 90. catkowitym przelomem w poezji®, cho¢ bez watpienia uznaje
W tej rozprawie jego tworcOw za generacja nowatorska, ktora siggneta do dobrych zdobyczy
wypracowanych przez swoich poprzednikow, i z entuzjazmem odniosta si¢ do niektorych
miodych autorow, z ktorymi odczuwa wigz. Rowniez dzigki temu wciaz pozostaje zjawiskiem
zywym, ktore bedzie si¢ rozwijaé i stymulowac kolejne poetyckie ,rewolucje”. Trzeba wziaé
jednak pod uwage, ze poezja ma okreslone pole manewru i hie mozna oczekiwac¢ od niej
wprowadzania zbyt daleko idacych zmian, gdyz jej rola wydaje si¢ by¢ jedynie

przearanzowywanie znanych juz elementdéw i ograniczonych w kulturze tematow, poprzez

® Agnieszka Kluba, op. cit., s. 11.
* Wywiad z Hilmi’m Salimem: And fattah sikak §i ‘riyya, ,,Si‘r”, nr. 129, Al-Qahira 2008.
> Po pierwsze, zamiast kategorii przetomu — a wigc raptownej zmiany (...) — krytycy coraz czesciej postuguja sie
kategoria przesilenia,oznaczajaca proces, ktory zgarnia obszar duzo wigkszy niz tylko literature, lecz postepuje
wolniej (...). Prawidtowo$cig przesilenia jest (...) powolne wytanianie si¢ sztuki, ktdra czastka whasnej praktyki
czyni przekonanie o niemozno$ci uwolnienia si¢ od form dawnych i stworzenia form wtasnych. Istota przesilenia
wyraza si¢ wiec w poglebieniu procesow, ktére pojawity si¢ juz w awangardzie, cho¢ wynikaly z opozycji
wobec niej”. P. Czaplinski, P. Sliwinski, Literatura polska 1976-1998. Przewodnik po prozie i poezji, Krakow
1999, (cyt. za Anna Tryksza, op. cit., s. 145. Na temat przetomu w literaturze lat 90.: Joanna Orska, op. cit., s. 7-
22).
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poglebianie ich i wydobywanie nowych perspektyw. Dodatkowo rowniez w ponowoczesnych
realiach, gdzie ,,petno ruchu beztadnego, w jakim jedna zmiana miejsca nie r6ézni si¢ od
drugiej®” sztuka ma ograniczone mozliwosci. Tej poezji udalo sie jednak dokonaé¢ pewnych
przeobrazen. Kierunek w ktorym bedzie si¢ rozwija¢ i to, jak wplywaé bedzie na losy
przysziej poezji arabskiej, wyklaruje si¢ dopiero w przyszlosci. Mozemy jednak sprobowac
przeprowadzi¢ pewne hipotezy w oparciu np. o do$wiadczenie nowojorskiej szkoty poetow,
ktora z egipskim pokoleniem lat 90. laczy obrazoburczy charakter tworzonej przez nich
poezji, ktora ,odstapita od natadowanego ukrytymi znaczeniami i symbolami wiersza
nowokrytycznego i skupita si¢ na stowach i obrazach, uwolnionych od obowiazku znaczenia
czegokolwiek poza samym soba”’ Poezja szkoly nowojorskiej, jak wiadomo, wciaz zyje
stawa poetow, z ktorych niektorzy jak Frank O’Hara stali si¢ popularnym wzorcem poetyckiej
awangardy dla kolejnych pokolen tworcow, inni natomiast, jak John Ashberry, mimo swojego
niezaprzeczalnego talentu, wycofali si¢ w obreb zamknigtych dla przecigtnego czytelnika
murow ,,artystyczno-uniwersyteckiego getta”g. Juz teraz mozna przeciez zauwazyc¢, ze pewni
tworcy z grona poetow egipskich pokolenia lat 90. ,,wysuwaja si¢ na prowadzenie”, innych
za§ przytlacza¢ zaczyna nieprzekraczalna bariera artstycznej krotkowzrocznosci i
ograniczonosci wlasnego talentu. Ale to wilasnie dzigki tym poszczegdlnym tworcom udaje
si¢ tej poezji cho¢ na chwile uwolni¢ od dychotomii ,,nowe — stare” oraz dyskursu podziatow,

przetomow i1 pokolen.

Poezja pokolenia lat 90. jest nowa rowniez ze wzgledu na towarzyszace jej nowe
modele interpretacji, ktorych jednak nie wyksztalcita zbyt wiele. Ja w swojej rozprawie
postuzytam si¢ pojeciem ,,strategii” (z pelna $wiadomoscia jego ograniczonej natury) ktore
mialo za zadanie podkresli¢ spojnos¢ nowych metod i réznych ptaszczyzn ich interpretacji -
nicoddzielno$¢ postawy, perspektywy i jezyka, o ktorej mowi Piotr Sommer w kontekscie
poetow amerykanskich’. Rownoczesnie staralam sie w ten sposob nadaé tej analizie jak
najpetiejszy ksztalt. Zdaje sobie jednak sprawe z tego, ze jest to zaledwie jedna z wielu
mozliwo$ci (pewnie nie najdoskonalsza) opisu tej poezji. Rownoczesnie swiadoma jestem

faktu, ze aby doglebnie zinterpretowac tworczos¢ pokolenia lat 90. w poezji, nalezaloby

® Zygmunt Bauman, Ponowoczesnosé, czyli o niemozliwosci awangardy, W : Grzegorz Dziamski, Awangarda w
perspektywie postmodernizmu, Poznan 1996.

" Joanna Durczak, Szkola nowojorska W: Historia literatury amerykariskiej XX wieku, tom 2, red., Agnieszka
Salska, Krakow 2003, s. 203.

8 Tamze, s. 217.

° Piotr Sommer, O krok od nich. Przeklady z poetéw amerykanskich, Wroctaw 2006, s. 537.
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poswigci¢ osobna rozprawg kazdemu z analizowanych tu zagadnien. Sam sposob
obrazowania, rytm, jezyk, czy chociazby motyw tozsamosci, to bardzo rozlegte problematy,
ktore zostaly przeze mnie tylko zasygnalizowane. W swojej analizie nie staralam si¢ na silg
odszukiwa¢ glebokich Senséw 1 probowatam unikaé ostatecznych konkluzji. Moim
zamierzeniem bylo jedynie uchwycenie wyréznikow nowej poezji egipskiej, bez wdawania
si¢ w rozwazania krytycznoliterackie, traktujac ja bardziej jako grupe tekstow, do ktorej
,mozna si¢ dosta¢ przez rozliczne wejscia, z ktéorych zadne nie powinno zosta¢ uznane za

5510

glowne”™, i jednoczesnie nadaé jej interpretacji jak najmniej opresyjny charakter, z pelna

$wiadomoscia, ze jej gldwnym celem jest ,,afirmacja istnienia samej mnogosci, ktora nie jest

5511

istnieniem”™", gdyz, by dalej zacytowa¢ autora ,,Od nauki do literatury” ,jedynie pisanie

potrafi rozbi¢ teologiczny obraz, jaki narzuca nauka, odeprze¢ patriarchalny terror, jaki sieje

naduzywana prawda wywodow i tresci, otworzy¢ dociekaniom cata przestrzen jqzyka”lz.

19 Roland Barthes, Teoria tekstu, (cyt. za: Anna Burzynska, Michat, Pawet Markowski, Teorie literatury XX
wieku. Podrecznik, Krakéw 2009, s. 321).

! Tamze.

12 Roland Barhes, Od nauki do literatury, (cyt. za: A. Burzynska, P. Markowski, op. cit., s. 320).
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ANEKS

Wiersze poetow egipskich ukazywaty si¢ od poczatku lat 90. w kolejnych numerach
czasopisma Al-Garad. W wydaniu zbiorowym zostaty opublikowane po raz pierwszy w
antologii Angry Voices. An Anthology of the Off-Beat. New Egyptian Poets. Polskie
thumaczenie powstawalo w oparciu o arabskie oryginaty, w okresie od sierpnia 2009 roku do
marca 2010 roku w Kairze. Podczas pracy nad przekltadem konsultowatam si¢ z autorami
wierszy nie tylko napotykajac na problemy w warstwie znaczeniowej, ale niejednokrotnie
proszac ich o dodatkowe wyjasnienia i dyskutujac poszczegdlne fragmenty. W przypadku
wierszy autoréw postugujacych si¢ dialektem egipskim, rowniez ze wzgledu na moja staba
znajomos¢ dialektu, w pierwszej kolejnosci odniesieniem byly dla mnie owe angielskie
thumaczenia autorstwa Mohamada Enaniego. Jednakze tlumaczenia te sa, moim zdaniem,
momentami zbyt dalekie od arabskich oryginatow, dlatego po konsultacji z egipskim lektorem
na koncu zawsze wracatam do wlasnej wersji.

Praca nad ich ostatecznym ksztaltem wymagata wiclokrotnej lektury. Wdzigczna
jestem przede wszystkim kompilatorowi tej antologii, Muhammadowi Mutawalli’emu, za
spedzenie dlugich godzin na wspolnym interpretowaniu i sprawdzaniu tekstow. Ostatnie
szlify powstawaly przy tworczej i starannej pomocy poety i thumacza, Marcina Czerkasowa.
W ten sposob przekiad coraz bardziej ,,oddalat si¢” od oryginatu, lecz jednocze$nie przybierat
swobodniejsza ,,polska” forme¢. W wielu wypadkach odchodzitam od oryginalnej kolejnosci
stow, zdan czy szukania wiernych ekwiwalentow znaczen, w przeciwnym bowiem razie
wiersze nie bytyby strawne dla polskiego czytelnika.

Zapis wersji arabskich, ktory stosujg, zgodny jest z oryginalnym zapisem tekstow w
czasopismie Al-Garad, tomikach poetyckich, archiwach poetdéw badz na stronie
http://egyptianpoetry.jeeran.com/index.html.  Jest on bardzo czgsto niestaranny i

uproszczony®, zwlaszcza w przypadku tekstow w dialekcie. Najczesciej tez pomijana jest w

! Najczesciej 3 (ta’ marbita) zapisywana jest bez kropek, rowniez nie zaznacza si¢ hamzy i kropek w spotgtosce
f— él
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nich interpunkcja lub jest ona stosowana bardzo niekonsekwentnie. W tlumaczeniach
zdecydowalam si¢ wigc na wprowadzenie wlasnej interpunkcji oraz, niekiedy, wiasnego
podziatu na strofy, kierujac si¢ oczywiscie wzgledami estetyki i zrozumiatosci.

Kolejno$¢ prezentowanych wierszy jest niezgodna z kolejnoscia zastosowang w
antologii Angry Voices. Dodatkowo, przeklad polski nie zawiera utworéow: ,,Opowiesc”

Ahmada Tahy i,,Mogg¢ do nich méwi¢” Hudy Husayn.
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Ahmad Yamani

Ulice bieli i czerni

Zgasto $wiatto nad niebem Kairu

Slepiec wpadt na barierke metalowego mostu
I pobrudzit si¢ zielong farba

Farba jest niewidoczna w ciemnosci

Ale czuje ja na skorze

I rzuca sie do Nilu

Potracilty mnie dwa samochody

Jeden z nich jechat w przeciwnym kierunku
Zgniotlty mnie

Ale z mojej glowy nie trysngta krew

Jestem tu pod samochodami
W matym domku, ktéry kregpuje mi zebra
Nagle wyskakuje mrowka

Gryzie mnie w prawa reke 1 zaczynam krzyczec

Weze z woda gasza ptonace samochody

Ogien jest ciemnoszary

Strumien wody uderza mnie i nikt mnie nie widzi
Wychodzg spod kot

Ubrany w smoking

| w drodze do Opery Kairskiej

Deszcz zrasza mojego Rolls Royce’a
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Tej nocy muzyka jest glosna

A ja czujg, ze musze zatanczyc¢ z biala dziewczyna
Jad¢ w kierunku ulicy Claude Bey

Zostawiam samochdd i przesiadam si¢ do wozu
Na moscie Aba al-‘Ula

Razem z grupa kobiet w drodze na cmentarz
Ktadg gloweg na biodrach jednej z nich

I budzg sig¢ mokry

Policja $ciga mnie podczas demonstracji studenckich
Biegne by ukry¢ si¢ pod samochodami

Tym razem rowniez bezkrwawo

Samochody znikaja w duzym dole

Skacze w $lad za nimi

I laduje w srodku duzego orszaku zalobnego

Witam si¢ ze wszystkimi i1 $§miej¢ si¢

Mezczyzna, ktory mnie nie lubi krgpuje moja prawa reke tancuchem
I podaje go kazdemu po kolei

Trumna ze zmartym szybko trafia do grobu

Sprzedawca calundéw, pielggniarka, straznik cmentarza

Z rodzina, dzieci zmarlego 1 sasiedzi

Pozuja do pamiatkowej fotografii

Ku jego czci

A ja przed nimi w biatej gallabiyyii

Trzymam aparat
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Mgzczyzna porzuca tancuch i placze
Papieros wypada mi z ust na dywan

I orszak staje w plomieniach

Uciekam

Z dzieckiem na plecach

Ktore ptakato porzucone

Dziecko nie przestaje ptakac
Naciskam na jego czoto - milknie
Naciskam jeszcze raz - znowu zaczyna
Dziecko ma btyszczace oczy

A jego twarz pehna jest niepokoju
Przez bite cztery godziny

Spada gdy biegne

I zapala si¢ w wybuchu

Czy po raz pierwszy mijam te farmy

Czy to moje pierwsze morderstwo

Kto podpali odciski moich palcow

I optucze po mnie woda te pola?

Zabite dziecko zajmuje spory kawalek ziemi
Jego niebieskie oczy spoczetly

30 metrow od miejsca wybuchu

A czarne buty zawisty na galezi

Metalowa reka powoli porusza sig

Z glowy nie tryska krew
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Wyslecie nam nowy zestaw do kolorowania
Zeby$my mogli pomalowaé¢ mu oczy, jezyk i usta
I zawiesi¢ jak flage ponad polami

Jesli noc zda sig by¢ jasna

A ksigzyc zaswieci pelnym blaskiem

Przechodzi karawana wielbladow

Przylaczam sig z tytu

I zaymuj¢ miejsce w odlegtej kawiarni, ktorej nie znam
Naraz dwadziescia tyzeczek

Obraca si¢ w kubkach

Ale poza tym nic nie stychac

Wchodzi kobieta z wzrokiem utkwionym w moj organ
Rozbieram si¢ w obecnosci wszystkich

Razem jeczymy w odstonigtym kacie kawiarni

Kobieta wychodzi by nigdy wigcej nie pojawi¢ si¢ w ciemnosciach

Prad na pewno odetna

I nie ma pewnosci

Ze zawsze bedziemy mieli $wiece

Zar, ktorego zrodet nie znamy

Niewazne spojrzenia moich przyjaciot
Drogi zamknigte przed ich mieszkancami
Okna, ktorych juz nie widaé

Wszystko to pomoglo naszym stowom

Przelecie¢ ponad glowami
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Gdy godzinami rozmawialiSmy

Az wyschly nam gardta

Stowa, ktore niebacznie wypowiadamy
Mocne stowa, ktorymi dzielimy si¢ godzinami
Az nagle otwieraja si¢ drzwi

I samochody zderzaja si¢ na ulicy

Lub przecieka kran

| kropla po kropli

Zasypiamy
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Ahmad Taha

Sciana stworzenia

Pewnego dnia

Chlop obudzit sig
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Rozejrzat wokot

I nie ujrzat dymu nad dachami doméw

Ani wdd Nilu kotyszacych si¢ ponad glowami dziewczat
Nie ustyszat kobiety $piewajacej swemu ozdrowiatemu dziecku
Ani kaszlacych mgzczyzn; z ich piersi wydobywaja si¢
Zapachy kobiet

Nie zobaczyt tramwaju z dzieCmi w tyle

Ani diabla wracajacego z szyderczym usmiechem do grobu
| tak oto

Postanowil powota¢ do zycia Subre

Taka, jaka ujrzat w swych snach

I powstala

Innego dnia

Krél obudzil sie

Rozejrzatl wokot

I nie ujrzat zaston przy swoim tozu

Ani powiewajacej w oknie flagi

Nie znalazt tez gtadkich ud pomig¢dzy swoimi nogami
Ani pokrywajacego trawe kobierca w tazience
Nie ustyszat szeptoéw stug

Ani szczgku metalowej broni

| tak oto

Postanowit zosta¢ krolem Subry

Tak jak to widziat w swoich snach

| powstato krolestwo Subry
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A jego flagg zrobiono z pieluch dzieci

| chust kobiet

Innego dnia

General obudzit si¢

Rozejrzat wokot

I nie znalazt okopoéw wokot swojego toza
Ani koszuli khaki na sobie

I sztyletu pod poduszka

Nie zobaczyt granic, ktorych trzeba strzec
Wrogow, ktorych trzeba pokonad

I mapy, ktora mogltby wskazywac butawa
| tak oto

Postanowil zosta¢ generatem Subry

Tak, jak to widzial w swoich snach

I powstat okreg wojskowy Subra

Z granicami od pomnika Ramzesa

Na potudniu

Po dworzec autobusowy

Na potocy

Kolejnego dnia

Tym razem ostatniego
Dyktator obudzit si¢
Rozejrzat wokot

I nie zobaczyt rewolucji zagrazajacej plecakom uczniow
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Ani wojny wystawiajacej na niebezpieczenstwo bywalcéw kawiarn
Zdrajcoéw, ktérych moglby skaza¢ na zaglade

Ani spisku, ktory udaremnia media

Nie ustyszat haset nawotujacych thumy do walki

Ani pie$ni stawiacej jego megstwo

| tak oto postanowit zostaé przywodca Subry

Tak, jak to widziat w swoich snach

I powstala Subra

Pierwsza stolica w historii

Krajow trzeciego §wiata

Subra — przeludniona dzielnica péinocnego Kairu zamieszkiwana glownie przez biedote i klase
sredniq, z ktorej 40% stanowiq Koptowie (przyp. tl.)
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Sciana dziecinstwa

1.
Poniewaz wspinate$ si¢ na t6zko

Jak na dach starego pociagu
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| jak spadochroniarz
Jednym skokiem bez szwanku
Zeskakiwates$

Miate$ prawdziwa ojczyzng

2.

Poniewaz myle$ twarz i stopy
W garsci wody

I sikates$ na glowy zukow

Nie moczac sobie przy tym butow

Ustawionych pomigdzy jedzeniem i ksigzkami

Miate$ prawdziwa ojczyzng

3.

Poniewaz miate$ zapchlonego kota
Dziewczyng bez wszy na glowie

Z blyszczacymi od nafty wlosami

I nauczycielke, ktorej linijka
Pachniata twoimi palcami

Miale$§ prawdziwa ojczyzng

4.

Poniewaz nosite$ fartuszek z perkalu

Z dwoma wyblaktymi plamami z atramentu
I kilkoma liniami krzyzujacymi si¢ na piersi

Ale nie tak, jak na mapie
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Ktorej uczytes si¢ na pamigé

Miate$§ prawdziwa ojczyzng

5.

Poniewaz celowate$ w rzucaniu kamieniami

Lepiej niz twoi wrogowie — nauczyciele i chtopaki z okolicznych szkot

I wkradates si¢ do ogrodu bogatych ludzi
Nie zarobiwszy ciosu w kark
Oproécz jednego razu

Miale$§ prawdziwa ojczyzng

6.

Poniewaz nie nauczytes si¢ z Koranu niczego

Procz ,,Al-Fatihy” i ,,Nie ma Boga procz Allaha”

I opuszczales modlitwy w meczecie

Rozrzucajac je wszystkie po dywanie

Zanim Bog odkryl, Ze nie odprawiasz ablucji od dwoch tygodni

Miale$§ prawdziwa ojczyzng
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Anwar Kamil §wietuje Dzien Federacji

Nie mow, ze klgski nadaty mi ten
Jednolity kolor

Ktory nie odrdznia si¢ w ciemnosci,
To od zawsze byt moj kolor

Tak samo jak teraz jest twoj,
Nazwij go jak chcesz

Ale nie masz juz nic procz niego
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Nie istnieje pot $mierci
By$ mogl umrzeé

Nie ma potowy koloru
Bym mogt zy¢.
Dlatego

Zostang terrorysta

Ktorym jestem wilasciwie od urodzenia

I napetnig sobie glowe umierajacymi dzie¢mi

Z rozdegtymi brzuchami

Przyczaiwszy si¢ na robaki

Jak obzarty pajak,

Nie wyssam z nich kleistej krwi

Ale powtykam w stare zeszyty
Kazdego z wlocznia zatopiona w piersi
Naprawie¢ im mozgi, ktore przekazano
Do muzeow

I oczy, ktore poprzyczepiano do gtow ryb
I moze nawet zatancze wokot ich ciat
Utozonych w réwnych rz¢dach

Bez btyszczacych trumien,

Moze tez wypcham ich zebra stowami

Ktore nie styszaty o Rousseau ani Voltairze
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Nie $wigtuja Dnia Federacji

I nie przypominaja tych trzech stow

Ktore wypadaja spomigdzy kartek ksigzek

Jak trzymiesigczne ptody

I jak wszy tonowe

Przyklejaja sig¢ do tylnych czesci dziat,

Ale ja w kazdej chwili celebruje to blyszczace ostrze
Ktore jak stary bog spada 1 wrzuca glowy
Krolow, dziwek, recytujacych poezje
Intelektualistow — rewolucjonistow, generatow
Pigknych kobiet 1 wiernych

Do jednego kosza.

Chcialbym tam by¢

Wcisnigty pomigdzy kobiety obierajace warzywa
Siedziatbym tuz za koszem

Zraszal moje piora swieza krwia

| kazdego dnia pisalbym wiersz mitosny

Na glowie ukochane;.
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Fathi ‘Abd Allah

Deklarujac rados¢

1.

Mogltbym by¢ bokserem, ktory stracit zong
I nie przyznat si¢ przed przyjaciétmi

ale natadowat rewolwer

I przechadzat si¢ jak kowboj.

Nie mogt spa¢ sam w duzym

pokoju, wiec w deklarujac rados¢,
dotaczyt do dwoch ksigzy

w kroétkich szatach

i teraz, zeby zosta¢ bohaterem,

Musi zabi¢ swoja matke.

2.
Scena:
czarna kobieta z nagimi piersiami

sktania czotgi do zabijania Chlopoéw
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ktorzy zobowiazali si¢ Uprawiac seks
podczas ceremonii publicznych,

I uczyni¢ z baletu ostatni bastion
mysliwego, ktoremu uciekta zdobycz.
W przeciwnym razie wystarczyloby im
obserwowanie obiektywow

I wynoszenie umartych

na tyty zagrody.

Mogliby$my znalez¢ koze

ktora podczas minionych wojen
nazywali$my nauczycielem.

Ktadlismy przed soba kukurydze

i wersety Koranu. Potrzebowalismy ich
podczas snu lub po to, by chroni¢ nasze dzieci
przed wojnami. Wciaz nie rozumiemy,
ze to co posiadamy

nie nadaje si¢ do niszczenia,

tylko ten jeden raz.
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Male ciala, na ktore nie mozna zwraca¢ uwagi

Nic z tego, co si¢ wydarzyto

Nie bylo zaplanowane

Przez nikogo z tych

Ktorzy upadli,

Wszyscy umarli

W ten sam sposob

Poniewaz pasazer

Ktory siedziat przed nimi w pociagu
Nie zlozyt gazety

I nie wybuchnat §miechem.

Czy w $wigta Bozego Narodzenia
Zabrali go zakapturzeni mezczyzni
| zostawili dwie butelki

W lodoéwcee?

Jego Zona nie uwierzyta

Ze lekarze uprowadzili

Ciala jego synow,
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Nie poznat tez swojej starszej siostry
Gdy wstrzymywal oddech
Kiedy przyszli.

Widzial jak te zwierzgta
Burzyty $ciany domu,

Musi znalez¢ nowe mieszkanie,
Gdzie begdzie mogt

Powiesi¢ na Scianie
Bransoletke¢ swojej matki

I ciala

Ktore pozostawit po sobie

Gwizdek pociagu.
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Zahra Yusri

Dlaczego zeglarze sa nieszczeSliwi?

,»Rzeczy sa z natury nieme”

Zdanie na wizytdwce, napisane przez mloda dziewczyng. Odlozylam termin spotkania.
Sprawig, by te rzeczy zaczg¢lty mowic 1 przemieszczac si¢ nad waszymi glowami. Jak zwykle
bedziecie podglada¢ mnie przez dziurke od klucza jak do nich mowig i czekam, liczac kafelki
na mokrej podiodze.

Nie wiem doktadnie czy powinnam was wszystkich okrutnie pozabija¢ w moich snach, czy
moze daé¢ wam lekka $mier¢. Zebyscie nie wyobrazali mnie sobie z chtopakiem, ktory sika
krwia do fontanny z biatlego marmuru.

Czy jestem az tak agresywna?

Czy moze zeglarze zaczgli lowic ryby z grilla? Nie zauwazyli, ze wciaz szeptem opowiadam
ostrygom niestworzone historie. I wypowiadam zyczenia osnute dziwna aura duchowosci.

Mozliwe, ze teraz podniesionym glosem probuj¢ zamaskowaé swoj strach. Zamierzam jednak
praktykowac¢ nienawis¢, ktorej si¢ ostatnio nauczylam. Az moj brzuch uros$nie od urojonej
cigzy. I wkrétce sprowadze na Swiat dziecko z potworng twarza i straszliwymi snami.

Pewnie mi uwierzycie jak powiem, ze otoczyly mnie wilki, gdy spatam na trawie z reka pod
glowa. Ksigzyc $wiecil im prosto w oczy, gdy podchodzity do mnie jeden za drugim, by
pocalowa¢ mnie na dobranoc. I — ale prosz¢ nie $miejcie si¢ ze mnie — ich oddechy byly tak
migkkie na mojej twarzy, ze zapadtam od nich w glgboki sen. I przys$nity mi si¢ nieme rzeczy,
ktére mnie glaskaty. Mdj chlopak zamienit si¢ nagle w konia i1 pgdzit ze mna po plazy
pokrytej szkieletami prymitywnych ludzi, ktorzy wstawali w nocy, by przykry¢ mnie kotdra z
migkkiej sfomy.

Z pewnoscia —
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Szkolna teczka petna byta wspomnien, ktore teraz nic juz nie znacza. Dlatego nie wywotuja
we mnie zalu, gdy na brudnym chodniku, zupelie nie nadajacym si¢ do sceny pozegnalnej,
Sciskam chlopaka na do widzenia. Powiem im, ze rozmowy kochankéw umieraja. Ze nie
pozostawiaja po sobie niczego, poza codziennymi rytualami bez znaczenia. I szerokimi
usmiechami, w ktorych rozptywaja si¢ twarze.

Oczywiscie to nie jest historia o nieszczgsliwych zeglarzach. To zupelnie inna historia.
To tak, jakby zawsze wtedy zachodzilo stonce.

Stoje na szczycie starej latarni - niekoniecznie zabytkowej. Wazne, ze widzg zeglarzy
wyciagajacych sieci petne rozdgtych, martwych cial. Ich kobiety nie beda dlugo czekac.
Zamienig si¢ szybko w piratow, ktdrzy porwa me¢zczyzn 1 powiesza nago. Przed tym oberwa
im wasy 1 wykastruja najmlodszych. To prawda, beda nosi¢ przepaski na oku 1 stroi¢ si¢ w
czaszki 1 kosci. Ale tak naprawde beda bardzo zyczliwe. Po rozczlonkowaniu cial swoich
me¢zow, zrobia z nich talizmany przyozdobione $wigtymi pierScieniami, z wyrytymi
starozytnymi inskrypcjami. Tak starymi, ze bgda si¢ kruszy¢ podczas zdejmowania. A mocno
naciagnigte ciata catkowicie si¢ obluzuja.

A ja, c6Z znowu —

To tak, jakbym wraz z latarnig znalazla si¢ na samym dnie nieruchomego morza. A ohydny
zapach dobiegatby mnie z kazdej ze stron.

Dlaczego wigc wyobrazam sobie, ze nieszczesliwa dziewczyna moze swoim ptaczem obudzi¢
umartych? Przeciez umarli to umarli, nie beda si¢ przejmowac taka jedna, co to zazdrosci
$piacym. I przeklina ksiazki i papiery.

Dlatego powinnam zostawi¢ kobiety piratow 1 umarlych w spokoju. I zaprosi¢ mojego
chlopaka na ociekajacy krwia film, w ktorym wszyscy bohaterowie zgina na poczatku. Ale na
koncu jak zwykle zwyciezy dobro.

A zatem zakonczenia sa zawsze szczeSliwe!

Ale moje bedzie zupelie inne, nie znaczy to, ze tragiczne. Przeciwnie, to zakonczenie nie
bedzie mie¢ zadnego znaczenia.

Bedg szla, jak noc, malo poetycznie. Bez cieni rozptywajacych si¢ za zamknigtym oknem.
Zawsze sama, dzielna i nieustraszona. Tym razem nie begdg szukac nikogo, kto mistyfikuje sig
1 usprawiedliwia moimi zatosnymi potrzebami.

Jedynie —
Zadowolg si¢ moim zawodzacym tonem, ktorym przeszkadzam $piacym.

Zatrzymam si¢ pod ich oknami i za$piewam. Nierdwnym glosem, ktory nie bgdzie zgrywat
si¢ z nastrojem smutnych stow.
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By¢ moze popchng moj wozek inwalidzki pomigdzy rozpedzone samochody, zeby
sprowokowa¢ ludzi do krzyku. A dzikie dzieci beda musialy wspdlczu¢ samotnej
dziewczynie, ktora probuje zrani¢ wszystkich dookota.

Sierpien 1996
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Yasir ‘Abd al-Latif

Archeologia

Podloga na korytarzu

Zrobiona jest z biatych i1 czarnych plytek,

Domowe kapcie suna po niej tagodnie

Do gabinetu,

Palce przemierzaja drewniane biurko - antyk, z blatem z zielonej, szorstkiej skory
I przewracaja kartki, nie zwazajac na jego teksture,
Przepuszczajace swiatto drzwi do ogrodu 1 schodki,
Dwa trzy stopnie w dot

I stomiana miotta pozostawiona na progu,

Niska palma jako jedyna pamiatka po ogrodzie

Z fragmentami wydeptanej trawy,

To tu, to tam.

W miejscu gdzie pustynia si¢ otwiera

- Umiera na niej dwanascie chudych krow

I ro$nie rzad palm -

Zostal zalozony prowincjonalny uniwersytet,

Prowadzi do niego wybetonowana droga

Na tyle szeroka by me¢zczyzna w fezie

Mogt i8¢ po niej sam, rozkoszujac si¢ cieptem madrosci,
Razem z podmuchami chamsina

Rozmysla nad estetyka $mierci.
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Ming wieki zanim mysliciele
Podchwyca stan upojenia alkoholowego

I wlacza go do teorii zycia.

Tance na brzegu morza,

Ciata kobiet oblane piwem i sokiem z cytryny,

Stoje zwrdcony twarza w kierunku morza, plecami do nich
Pale,

Ich muzyka nie zgrywa si¢ z horyzontem.

Smier¢ jest obecna nawet w wypadach za miasto,
Kontemplujemy ja razem

Kazdy z nas na swoj sposob.

W poszukiwaniu odroczonej $§mierci opuszczamy domy
Bo na zewnatrz wigcej jest historii $mierci

Niz w czterech Scianach,

Domy, ktore sobie wymyslilismy

Byly pudetkami do snu, seksu i czytania

- Czynnosci, ktére pomagaty nam si¢ stamtad wydostac
Domy, ktore sa tylko po to, by je opuszczaé

To domy, ktdre nie istnieja.

Jest taki stary dom w historycznej czg$ci miasta
Z ktorym taczy mnie co$ na ksztalt Zalu,

Zatrzymujg si¢ przed nim,
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Spogladam na $ciany, okna,

Whatrujg si¢ w pozostalo$ci ornamentacji,

Sznur do suszenia bielizny byt s$wiadkiem nastgpowania po sobie pokolen,
Palce, ktore wygrywaty na spinaczach melodi¢ w rytm awansu spotecznego
To dom, na ktory nie umiatem tak patrzec

Kiedy w nim mieszkalem,

Domy — jak przyjaciele i ojczyzna

Istnieja tylko wtedy, kiedy ich nie ma.

Jak zbieg uciekng na pustynig

I pod wypalajacym czaszke stoncem

Rozptynie si¢ moje minione zycie,

| ujrz¢ wizjg¢ mojej przysztosci,

Dwie dziewczyny prébuja zdoby¢ wode dla ojca
Ze studni z gliniana cembrowina,

Odprowadzg je do domu

Przygladajac si¢ refleksom zachodzacego stonca
Na ich jedwabnych sukienkach,

Niebieskiej i czerwonej jak wino,

Dwie plamki koloru w morzu piasku

To dwie szczeliny u dotu sukienki

- Ruchem wahadlowym odstaniaja nogi Beduinki,
Ich stary ojciec, w metafizycznej rozmowie
Ofiaruje mi rgk¢ miodszej, o matych stopach
Ale potajemnie bede sypial ze starsza,

Przez dziesig¢ lat bede wypasat jego stada
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I poznawat smak sielskiej mitosci,
Dziesig¢ lat, pdzniej wroce do miasta

Niosac w piersi przestrzen pustyni

I bede mogt podeptac prawo, od ktérego uciektem.
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‘Ala’ Halid

Okno o poranku

Rano

Ja i moje rzeczy

Ja 1 wiersz, ktorego nie zauwazam

Na biurku, koto kubka herbaty i paczki zapatek,

Ja i moje plany

O wyjezdzie, podrozy dookota §wiata,

Zeby slyszeé stowa i nie czekaé na ich zakonczenie
Zwlaszcza do Indii,

Zeby spotkaé¢ buddystow

| jak oni oprézni¢ glowe z mysli

Ale zachowa¢ niepoko;.
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Ja i myslenie o sprawach do zalatwienia
Powinienem pobiegac¢ po plazy
Zeby w ruchu, tak jak lubil Nietzsche

Same mogly si¢ pouktadac.

Ja i drzewo w oddali
Nie wiem jakie da owoce

Ani jaki cztowiek si¢ za nim skrywa,

Moze to drzewo, ktore opuscily wszystkie ptaki

Bo jest nagie

Bo jest wierne.
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Slad

Zostawig ¢i moje chrapanie
Na poduszce
Zebys mogla cieszy¢ sie

Scena z mojego przyszilego zycia

Mozesz przesunac trochg glowe

Lub przenies¢ si¢ do drugiego pokoju

W ktorym nie narastaja grozne dzwigki
Albo obudzi¢ mnie nagle

Nagiego

Z oczami petlnymi $mierci

W mojej rece gars¢ roslin z tamtego §wiata
Jak wieniec. Polozg go na grobie snu
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Moje chrapanie w pokoju

Jak chwasty rozpleni si¢ wokot

Zajmie caly sufit

Ale ty przetrwasz

Poturlasz moja glowg jak kostke do gry

A nuz, wyrzucisz cyfre Smierci
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‘Ayida

Kazdego dnia

Kilkakrotnie wypetnia swéj obowiazek
Zmywanie naczyn,

Z najwigksza starannoscia

Jakby wyczekiwata najdrobniejszej kropli sliny
Ktoéra mimowolnie poptynie z paszczy detergentu.
Jednym ruchem uktada naczynia

I przemierza z nimi pusta przestrzen

Migdzy stolikami i krzestami

A uwagi, ktore gromadza si¢ wkoto

Sa jak kropla zastygtych fez

Pod jej okiem.

Balansuje na linie

Jakby chciala zachowac te lata

Ktore jej jeszcze zostaly,

Bez wlasnego mezczyzny, ktéremu mogtaby poda¢ naczynia

A on podawalby jej koniuszki palcow.
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I w calej tej bieganinie

Wyobraza sobie, ze naczynia upadaja na podloge
A wszyscy mezezyzni z kawiarni

Rzucaja si¢ na ratunek,

Ona razem z nimi.

Kazdy pothuczony talerz

To jeden dzien wolny od pracy z jej zycia,
Kazdy talerz

To cios w jej zwiotczale piersi

Wymierzony matymi odtamkami szkta

I wymownymi spojrzeniami mgzczyzn,

To przez nie gruczot tarczycy

Ktora nosi na szyi

Rosnie jak serce pod wpltywem powietrza.
Czyni ja to jeszcze bardziej petna wspoiczucia
Tak, ze porusza serca innych

Jak opuszczony, porosty trawa slad.

Maja wymowne spojrzenia,

Ale traktuja ja w miarg zyczliwie

Te czterdziestoletnia kobiete,

Ktora nie bedzie z rozmystem przesaczaé $liny mezczyzny przez palce
I idac nie odstoni przed nim plamek na rece

Ktore nie wpadly wczesniej w sidla detergentu.

Czterdziestolatka,
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Z sercem powigkszonym przez powietrze,

Z zytkami na rece

I samotnym siedzeniem, ktére utrzymuje ja w rownowadze,

Nie przyjmie juz zadnych uczug.
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‘Aliyya ‘Abd as-Salam

Przed domem

Zlizywata$ kurz z ich antykow

Patrzytas jak twoja sasiadka niesie ptaka w klatce
Za nig mate dziewczynki z plonacymi $wieczkami
Ida do domu,

Robotnik na budowie, mtody ojciec rodziny
Wylozyt si¢ na jednym z trzech 16zek

I usnat w butach.

Przed ich domami poczujesz, jak przepych wdziera si¢ do twojej duszy
| nieokreslony sentyment do ro$lin, ptywajacych po rzece tez

Ktore wylatas, zeby udowodni¢, ze nie jeste$ jedna z nich.

Przed ich domami poczujesz, ze kochasz ludzi 1 siebie

I ze jestes wielka.
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Syrena

Moje serce zastyglo jak kamien
Potem w wilgoci zstapitam

Do nowych przyjaciol. Bolato

Omal nie rozpadlam si¢ jak kamien na drodze

Mogtabym wtedy stac¢ si¢ pylem
[ rozsypa¢ w otchtani nieba,

W wiecznie niemym pigknie.

Teraz mieszkam we wszystkich rzeczach
Czasem idg z kurczakami do przetworni,

Dolewam wodg dla roslin
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W moim domu
I ciesze si¢ z deszczu.
Mieszkam w ziemi, jak gory na wybrzezach

Czasami razem z innymi.
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Ptak w poblizu starych domow

W poblizu starych domoéw

Zgnite powietrze 1 bezsilnos¢
Przystaniaja sny,

Mieszka tam tez szczescie

Ktore zamkngtam w malej piramidzie
Zeby w prozni §wiata

Moglo mie¢ swoje miejsce,

W $wiecie ktory chee zosta¢ pochtonigty
Bez reszty. Oko patrzy, oko budzi sig

Z letargu, oko nie widzi.

Ludzie z miasta lubig deszcz

Ale boja si¢ przemoczy¢ ubrania

A takze

Zabraniaja dzieciom bawi¢ si¢ wokot drzew
Bo widza na ciemnym horyzoncie

Ptaki i drabine.

Ptak lata w poblizu ognia,

Drugi siada na drabinie.
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Wioska kolo kosciola

To ubranie w cienkie biale paski

Kupitam w sklepie odziezowym

Koto kosciota

Ktory nie jest najpigkniejszy

Jednak przewyzsza moje naj$mielsze oczekiwania
Wzgledem pigkna.

Ten sam kosciot skrywal w moim $nie tajemniceg
Ktora checiatam rozwiklaé,

Zaptacitam za nakrycie

| jak gdyby wbrew sobie samej

Rzucitam okiem na kosciot.

Jest goraco w poblizu wybrzeza

Niebo nad glowa, gorace stonce nie pali
Chmury sa szare, przepysznie

Niebieski to kolor wody

Ogien slofica jest biaty jak otchian,
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Mieszkacy wioski, niewysocy
Zyja w harmonii z przyroda,
Wywotluja we mnie poczucie roOwnowagi

I swojskosci.

W tej wilasnie chwili

Jestem sama 1 wkladam na siebie ubranie,

Chce zobaczy¢ si¢ w lustrze, ktore nie zafalszowuje obrazu.
Dlaczego nie moge

Usias¢ przed soba sama jak to stare krzesto

Ktore widza ludzie z r6znych kultur

I o r6znych jezykach.
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Safa’ Fathi

Don Kichote i wiatraki

Wiersze pragna obrazu huraganu zmystow. Wzniecit go
Don Kichote, bohater powietrza, ktérym nie mogg spokojnie oddychac.

On blaka si¢ w obdartej wyobrazni i drzacych snach

Gdy oczy ludzi w kawiarniach zaszty biela

Ustyszatam dyszenie — a moze chrapliwy dzwigk miotanych przeklenstw?
Gdy odglos samolotow dobywat si¢ z ptonacych piecow

Miatam w grobach mate dzieci

Ktore urodzitam jako stara panna

Nucac melodie zalobng

By Bog mogt o mnie $ni¢

Pozbytam sig piersi
Poniewaz nie pisza piosenek
I nie zanosza modiow

Do starego dozorcy baru

Pewnego dnia przypomng sobie

Ze przetrwam w pies$niach

I ze kilka razy zabilam swoje imig

W dniu narodzin muzutmanskich $wigtych
Ze jeste$ tym samym chlopakiem

Co dat mi oczy, ktore biegna za lodem
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Ze nie bawimy sie naczyniami

| nie boimy sig lamp

Ze to nieprawda, ze nienawidze kazdego

I ze z nadej$ciem wiosny traceg stopniowo glos
Ze ty walczysz z powietrzem

A ja jestem piaskiem

Kair, 19 lutego 1997
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Do Don Kichota ukrzyzowanego na Placu Tahrir

| wskrzeszonego na szczycie Palacu w Al-Minya albo na odwrot

Szejk pogrzebany w mace

Pukalam do drzwi Rewolucji.
Powiedzial:
,Kocham ci¢”. Nie pytatam.

Z nimi pisatam ulotki

I flirtowalam za pomoca liscikow, ktore jakim$ cudem wktadatam do $rodka daktyli

| przeciskalam przez bramy wigzienia

Potem
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Krzyczalam zza $cian

I ¢wiczylam samobdjstwo

Ale nie umartam

Poniewaz mam siedem zy¢

Albo dziewig¢ jak koty Platha

Na ich skorach rosng 1$nigce robaki
Dlatego ptawitam si¢ w mace
Przyoblektam si¢ w biel by odstraszy¢ wiatraki
| jak anielice

Przygotowalam si¢ do zniknigcia

Gdy o $wicie przyszli zotierze

By rozmowic¢ si¢ ze staruszka

Gdy rankiem pistolety tanczyty

Niosac melodyjne dzwigki nabojow
Lagodny dozorca wziat mnie pod reke
Gdzie sa koty — zapytatam

Gdzie podzialy si¢ gry i kawiarnie?
Odejdz — odrzekli. Moze si¢ pobaw
Wigc lata przybraly barwe czerni

I wsérod grobow szukaty t6zek
Miodych stow lub przemowy

Spod fald ktorej wieja wichry brod

Za zastona stonecznego blasku anarchii
Tak oto mdj $lepy rozum przyswoit
To, co moze rdwniez da¢ poczatek kilku migrujacym ptakom

Odtanczmy razem taniec szalenstwa
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Pozbadzmy si¢ stéw moéwcow, ktorzy wieszcza nadejscie wiosny
W objeciach Sekwany i Nilu schowajmy te lata
I pogrzebmy nasze wlosy w powodzi
Splamione biela

Romantycznej mgty ognistych przemow

Oto resztki serca

Co nie umarlo z czasem

Dzi$ jest juz daleko w wilgoci kawiarn

Lecz blisko progéw ludzi o bladych twarzach
Rze¢zi w melodii strun glosowych

Moich lat skapanych w mace snow

- dbam o nie nie tylko od swigta

Poniewaz zachowalam pamigé

Kair, Paryz, 19 maja, 1997.
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Do Heinera Muellera

Wiersz 1

Niespokojna poezja szuka spelnienia

Pierwszy wiersz jest elegia

Zostal napisany na maszynie w dniu, gdy objawit mi si¢ twoj duch

A w twoim grobie nie bylo kosci

Czekajac na autobus

Mylam si¢ w grobach intelektualistow

Biegatam nago po drodze najezonej szeptami
Spryskiwalam senne dusze literackimi modlitwami
I mamrotalam

Przez ré6wny kwadrans
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Obejmg swoim usciskiem pomniki

Spiace na dnie twojego serca

Syreny karetek pogotowia niosa

Mieszkancom

Pasaze ze smutnymi kamieniami

Gdzie kruki w koronach z pustoszacej wszystko plesni

Tancza w szczelinach

Jest pie¢ po czwartej
Pazdziernikowe popotudnie

Muszg si¢ pospieszy¢

Zeby dogonié zagiel twojego calunu

Unoszacy sig na grzbiecie konia

Nie

Mam jeszcze pie¢ minut

Dam ci je, zeby$ mogt wspiaé si¢ na to stare drzewo
I zrzuci¢ mi jezyk

W ktérym mogg do ciebie mowic

Berlin,

Pazdziernik, 1995
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Wiersz 2

My (teraz oni) chronimy jesien przed kaszlem cztowieka chorego na raka prawdy. Czekatam
w ogrodzie na jakies$ cialo, ktore nie byloby martwe, czekalam w kawiarni — tajemnicza jak
oni — oto Berlin — to teatry — dwunasta w potudnie, pazdziernik, Berliner Ensemble Theatre —
pozostatosci czaszki Brechta i innych.

My zamiast zdje¢ kobiet

Przy stole, w kawiarni Salima al-Hawwasa
Aty

Za duzo bledéw w druku

Poniewaz ty czcile$ raka:

Raka piersi w maszynie Hamleta

Raka milosci w kwartecie

Raka gardta, gdy zostawile$ cien pod $ciang

Kiedy aktorzy odeszli
Zeby wlozy¢ na siebie kostiumy
7 nadzieja, ze wypowiesz cho¢ stowo

Och, zamilkty wtedy siedzenia

W torbach aktorow

Poczatek wycigtego dialogu

Gdy przestrzen opuscita miasto

Trochg czasu rozpuscito si¢ we wrzacej wodzie
A pokaz skonczyt si¢ w wielu portach

Dla grupy zywych jezykoéw

I drutéw, ktore zawsze

Nosisz ze soba
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Opowies¢ ma oczy, ktore zbiegty do snow
Poniewaz nie piszesz powiesci

Pigkno lezy w mglistosci zakonczenia

- powiedziate$

Te same historie na biurkach tajnej policji
Ze znaczkow pocztowych

Ty, Heiner Mueller, pisarz, ktéry ma w pogardzie
Wychodzenie na balkony

Kaze mi wyobraza¢ sobie zyrandole

I podstuchiwac jedyny czarny zakiet
Ktory zostawile$ na wieszaku na palta
Przy $cianie, ktora nieprzerwanie broczy

Kroplami deszczu

Berlin,

Pazdziernik 1996.
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Girgis Sukri

Dobry czlowiek, ktory mowi do siebie

1.

Jestem aparatem fotograficznym
duzym magazynem wspomnien
rejestruj¢ wszystko

ale niczego nie rozumiem,
zarejestrowatem wojny

az moja pamigc

Zmienita si¢ w sktad prochu

I zapomniatem w filizance kawy

twarze tych, ktorych kocham.

Moéwie do siebie,

opowiadam sobie historie

o dawnych krajach

w ktorych mieszkato to powietrze

by potem przemina¢ jak muzyka,

0 ludziach

ktorzy codziennie

powierzaja swoje zwierzeta i domy morzu

i czgsto wypadaja ze swych plaszczy

pozostawiajac pusta przestrzen w powietrzu.

To mi wystarcza, by gryz¢ wargi kobiety
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co wieczor, kiedy zdejmujemy spodnie

I Zeby nie poruszy¢ ujecia

rozkazujemy naszym organom pracowaé¢ w milczeniu.
| znowu mowie do siebie,

jestem aparatem fotograficznym

wszystko co rejestruje jest ztudne i puste

a moje filmy czgsto przeswietlaja si¢ od Smiechu.

2.

Tak oto ten mgzczyzna, ktoéry chowatl usmiech pod poduszka
i szedt spa¢ ze §wiadomoscia, ze rano nie bgdzie zadnych rewolucji do przegrania
stat si¢ dobrym czlowiekiem.

Jak zwierzeta potrzasat uszami

i mowit do siebie.

Tak oto zaczatem si¢ wstydzi¢

kobiet obmacujacych mnie pod spodniami

I postarzatem si¢ w jedna noc

bez wiedzy mojej matki

I nauczytem si¢ bac,

tak oto zaczalem si¢ wstydzi¢ przed Bogiem

na kazdym pogrzebie

i nienawidzi¢ umartych.

Na kazdej lekcji historii obgryzatem paznokcie

i widziatem zmartego ojca na tablicy.

Nie wierz mi, bo jestem dobrym cztowiekiem

ktory co rano traci w filizance kawy
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calg ziemig.

To nie jest cztowiek
to czas wszystkich obecnych, ktory przepadt,
suma chwil straconych w kazdym ujgciu

jest dlugim zyciem i martwym bytem.

3.

Kochasz mnie?

- Wiesz, ze ci¢ kocham.

A wigc to powtarzane ujgcie.

Wczorajsze zimne jedzenie na stole

wzbrania si¢ przed trafieniem do kosza.
Mowie do siebie

0 strachu, co tka lub $mieje si¢ w moim t6zku
jak bojownik, ktory nie potrafi rozroznic¢
pomigdzy swoimi klgskami a gra w karty

I stara si¢ rozpoznac¢ je po $miechu.

Kochasz mnie?

- Wiesz, ze ci¢ kocham.

A wigc to moje ciatlo wskakuje w koszulg
by si¢ z nia spierac.

Ujgcie w obskurnym barze

gdzie jezyk si¢ deprawuje

a pijany cztowiek wierzy, ze filozofia jest zajeciem Bogow
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I rzemiostem jego przodkow, potem zapomina
twarz ukochanej w lustrze

I otwiera drzwi nocy

by powrdci¢ po chwili

w kolorowych ubraniach.

Kochasz mnie?

Za trzecim razem

znikngla jak blade $wiatlo.

Wiedziat, ze podarowat sen tym, ktorych kocha
ale sam nie spat, mowit do siebie

0 czlowieku dobrym jak aparat fotograficzny.
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Autoportret

Nawiazuje bliskie relacje z rzeczami

I wierzg, ze kazdy czlowiek powinien mie¢ co$
co méglby kocha¢ jak ojczyzng,

by mogt odprawia¢ codzienne rytuaty

Zanim si¢ ich pozbgdzie

I zacznie przyzwyczaja¢ do ich straty.

Z drugiej strony

wiem, ze rzeczy nie umieraja, tylko przemijaja
Wwigc czasami zapuszczam brode, biorg psa
i udaje si¢ w pewne miejsca

gdzie, na koncu drogi

jest moja kawiarnia, dom mojej matki
wspomnienie radosci z kolorowych kredek
kiedy ziewatem nad ksigzkami.

To wszystko zdarza si¢ czgsto

kiedy trace moje rzeczy,

by¢ moze innego ranka

gdy prébuje zmienic¢ $wiat.

Roéwniez
jestem mezczyzna, co chodzi rano do baru
siada w przygaszonym $wietle

pali, wypija Kieliszek

293



I pyta kelnera:

dlaczego nawiazuj¢ relacje z rzeczami
oraz tracg je jak ojczyzng?

Kelner ze swojej strony u§miecha si¢
zapalajac nastgpna $wieczke

I zaleca wzia¢ pod uwagg czynnik ,,czasu”.
Nastgpnie wycofuje si¢ ze sceny

by przez cala wieczno$é

krzata¢ si¢ migdzy stolikami,

podczas gdy ja pozostaje
uszczesliwiony niechecia do stonca

I wznoszeg kolejny kieliszek

za zwodzacy nas poranek

ktory tracimy co rano.
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Mahir Sabri

Marionetka

Musisz

prowadzi¢ samochdd po nieoswietlonej drodze,
nie zwracajac uwagi na fosforyzujace §wiatta
ktore ciagle ci¢ oslepiaja.

Musisz policzy¢ do stu

potem zatrzymac si¢ po tysiac jeden

zeby zatapac si¢ na kilka pocatlunkow

I zastosowac teorie usciskow.

Nie ptacz, gdy ukochana opuszcza ci¢ w dniu urodzin

bo wszyscy kochankowie odchodza za ni¢mi

By¢ moze nie umiesz uwolnic si¢
0d wigzi rodzinnych
i tkasz z pajeczyn postronki swojego sumienia

a potem boisz sig ruszy¢ palcem, zeby ich nie zerwac.

Na stole w Groppi wlewasz cigzkie uczucia
do filizanki swojej dziewczyny

zeby pokazac¢ jej widkna

z ktorych sig sktadacie.

Wtedy bedziesz mogt zobaczy¢ jej tanie sny

i z bezwzglednoscia, ktorej si¢ nie spodziewa
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podarujesz jej nastoletniego boga
(ktorego cheiata wlozy¢ do mikrofalowki

zeby dojrzal).

Przy przelotnym spotkaniu
Z dziecigcym u$miechem wreczasz jej
twoj pierwszy list

I zostawiasz ja dla pustyni.

Tam, za piaszczystymi wydmami

Znajdziesz wzburzony dziwny $wiat,

dziesiatki szczurow

niosacych worki wypekione strachem

i cierpiace na halucynacje jaszczurki

ktore mierza ci¢ spojrzeniem i wybuchaja histerycznym $miechem
na widok twojej maskujacej kurtki i butow traperskich.

Potem kasliwym sykiem wysmieja twoje strzelby

petne czekolady

Z ktérymi ganiasz za komarami i ¢mami

w zakurzone noce.

By¢ moze bedziesz mie¢ wigcej szczgscia niz strach na wroble.

Mozesz wywija¢ kurtka w powietrzu
Sciagnac buty i1 palcami bawi¢ si¢ w piasku,

to nie zniecheci nikogo.
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Potem wpatrywacé si¢ w rozposcierajacy si¢ przed toba cien
(dostojniejszy i wyzszy od ciebie).

Mozesz policzy¢ swoje lata

wymieni¢ je na kilka waznych stow

lub wples¢ w jedne z twoich nici.

Dlaczego nie zakopiesz kilku z nich w piasku?
A reszty wieczoru nie spedzisz na pisaniu listow

ktore nastgpnie szybko uznasz za nic nie warte.

Wracajac po raz kolejny

Zobaczysz, ze twojej dziewczynie tez nie udato si¢
usuna¢ wlokien z ciala

zeby potata¢ nimi poszarpana tozsamosc.

Otworz jej przednie drzwi swojego samochodu

i nadaj prawa cywilne.

Tym razem to ty musisz

prowadzi¢ samochod

po catkiem nieoswietlonej drodze.

Groppi — najstarsza cukiernia w Kairze, z poczqthu XX w., znajdujqca sie przy Pl. Tala‘t Harb (przyp.
t.).
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Troja

Pewnego razu ...

drewniany kon beknat

1 wyrzucit z brzucha zohierzy.
Uzbrojeni po zgby

Z purpurowym przywodca
zdobyli mury

i wypisali koniec na wrotach Troi.

W ciemnym kacie w srodku konia

pozostatl jeden wojownik.
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Siedzial samotnie

Z mieczem i cukierkiem w rece

$nigc o dziewczynie z Aten

ktora grala na lirze,

z wlosami zaplecionymi w warkocze,
I rysowata kolumny, jedna jonska

a druga korynska.

A nocami podczas §wiat 1 festiwali
gdy ogladali nowoczesna tragedi¢

usmiechata si¢ tylko do niego.

Chcialby teraz do niej zadzwonié

I powiedzie¢ jak za nig teskni.

Wychylit glowe z drewnianej konstruke;ji
na noc i pehig ksigzyca,

wyszed! na plac

i ruszyt niepewnie przed siebie.

Drzac, z walacym sercem

przystawil miecz do twarzy

miodego uciekiniera z Troi.

Spogladali na siebie podejrzliwie

oboje wystraszeni

a poniewaz ten, ktory trzymat miecz kochat zycie
pozwolit uciekinierowi

wydostac si¢ poza mury.
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Przy pozegnaniu

dziewczyna grajaca na lirze

przypomniata mu o jego obowiazkach
wzgledem Aresa i Zeusa

I obowiazkach Atenczyka

wzgledem swojej ojczyzny.

Us$miechnat sie ironicznie,

drwiac z przelewajacych krew bogow Olimpu
i wziat ja do $wiatyni

gdzie kochali sig u stop Afrodyty.

Chcialby teraz mie¢ samolot

| moc do niej polecie¢.

Rzucit miecz 1 hetm

i opart si¢ o peknigta Sciang
Wspominajac zime

morze i taras na plazy

gdzie pomig¢dzy olbrzymimi skatami
wypowiadali przysiege matzenska
przed wymyslonym ottarzem.
Bezbrzezne morze w swojej mocy, potedze
i unii z niebem bylo ich kaptanem,
obrzucalo skaty falami

1 obdarowywalo ich ciata bryza.

A wieczorem
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zamykali drzwi od tarasu

I przykrywali sig, lezac w ciemnym pokoju.

| tylko mata skrzynka snula swoje opowiesci
I obrzucata delikatnym $wiatlem

ich twarze.

Chcialby teraz, zeby miala telewizor

I mogla oglada¢ wiadomosci z wojny.

Krzyki, potwornosci 1 okaleczone ciala

przerazaly go.

Obudzit si¢ 1 zobaczyl, ze wciaz siedzi w kacie, w Srodku kukty
a zolierze z zelaznymi torsami 1 nagimi biodrami

caty czas zanosza modty do bogow

w oczekiwaniu na walke.

Chcialby teraz, zeby drewniany kon

Pozostal na miejscu, poza murami miasta.
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Harem

Musi wpatrywac si¢ w swoja twarz
Az zacznie ja nienawidzi¢
Malowac usta i oczy

I szklanymi palcami oddawac cialo diamentom 1 perfom

308



A potem skrapla¢ je podniecajacymi perfumami w oczekiwaniu na sultana ...
(Czasami patrzy przez okno na przystojnego dozorcg
On w snach tanczy z nia tango)

Zeby zabi¢ nude

Odbywa spacery wokot haremu

W rytm zegarka szwajcarskiego

Lowiac szepty zza zamknigtych drzwi
Przewaznie tym tadniejszym dostaje si¢ bardziej
Moze natknie si¢ na jeki rozkoszy

| rzuci ukradkowe spojrzenie przez zastong

Nie dziwiac si¢ na widok piersi

Kotyszacej si¢ w ustach jednej z kochanek

Lub igraszkom dwoch niewolnic

(Nie interesuje jej rowniez, gdy

Ktoras z nich dopuszcza si¢ zdrady)

W fazni

Niewolnice sa nagie

I tylko pieczecie od Diora i Fabergé

Zdobig ich skore

Podshuchuja rozmowy eunuchow

O walkach na miecze i RPG

- Marg Dabiq, Hiroszima, Wietnam

Potem dziela si¢ nowinkami na temat mody

| tajemnicami alkowy

(Musi nastuchac¢ sig tych historii do syta

Lacznie z ich kulisami)

309



Gdy wychodzi z wanny

Tajemnice eunuchow sptywaja z jej wlosow

A posladki trzesa si¢ pod wzrokiem staruchy

Szpetna handlarka niewolnic u§miecha si¢

I obraca w palcach koraliki rozanca

(Zwykle nie przywoluje imienia Boga:

Organizuje schadzki kochankow

W zamian za pocatunki sktadane na ciatach niewolnic

I ich przekupne objgcia)

A w nocy

Ksigzyc w nowiu kaze jej pamigtac

Ze nadeszta jej kolej

Aby powi¢ potomka krélowi

Pozwala mu barwi¢ ja swoim potem

I wpatrujac si¢ we wzory na $cianie
Odciaga swoja uwage od jego poczynan
Przymyka oczy

| zaspokaja odlegte marzenia.
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Muhamad Mutawalli

We are the hollow men
We are the stuffed men
Our heads filled

with straw?

T.S.Eliot
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2 T.S. Eliot, The Hollow Men (Wydrqzeni ludzie, Szepty niesmiertelnosci: poezje wybrane, przekt. Krzysztof

Boczkowski, Krakow 2001, s. 121).
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Jestesmy kuklami ze stomy — ja i moj przyjaciel
W naszych eleganckich strojach wieczorowych i btyszczacym obuwiu
Jego buty maja zaokraglone czubki i btyszcza jak buty Chaplina

A ja mam potoczysta spodnice¢ z zaktadkami w stylu holenderskim

Przez wigkszo$¢ czasu moje spojrzenie jest utkwione w jego oczach
Nie po to, by zapewnia¢ go 0 gwattownosci uczuc

Lub wnioskowa¢ po nich jak bardzo jest pijany

Kiedy przychodzi do mnie nad ranem

Ale poniewaz tak wygladamy lepiej

Ulozeni przez wiasciciela mieszkania na pianinie

- Z jego wyrafinowanym smakiem i fotelem na kotkach

A my ze swojej strony odptacamy si¢

Pozwalajac mu chwali¢ si¢ nami przed przyjaciétmi
I kiedy nas nakreci

Obracamy si¢ ze sztucznymi usmiechami

| wykonujemy rozrywkowy taniec

Nie robimy tez tego wbrew sobie

Ale z wolnej woli, calkowicie przekonani

O nieuchronno$ci podziatu r6l w tym $wiecie

Moj przyjaciel, na przyktad, zanim zaczat pracowac jako tanczaca kukta
Wystgpowat w teatrze
Raz grajac Hamleta, raz Jezusa

Weczesdniej gral tez Edypa, w zlotym okresie teatru kukietkowego
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Dlatego nawet teraz, kiedy wilasciciel mieszkania zasypia
Moj przyjaciel zaczyna nazywaé mnie imieniem swojej matki
A czasami jego zadza dotknigcia mojej piersi zamienia si¢

W pragnienie blogiego ssania

Wtedy z jego oczu ptyna papierowe platki

- Zachowuje je dla niego, w zamian za jego opiek¢ nade mna
Potem, rano

Nie moéwitam juz? — podzial rol

A poniewaz oboje mamy zlote serca z najprawdziwszej stomy
- Sam si¢ przekonasz, jak rozprujesz nasze piersi
W zwiazku z tym posiadamy wyostrzony zmyst stomiany

Opiera si¢ on na wzajemnym zrozumieniu, tolerancji i akceptowaniu si¢ bez zastrzezen i prob
zmiany drugiego. Jest daleki od obarczania si¢ wina, tak kuszacego i prowadzacego czasami
do wytworzenia barier wygodnych, w sensie psychologicznym, dla tych, ktorzy si¢ do tego
uciekaja. Podobnie unikamy nierozwaznego Stosowania epitetow: feministyczny i
marksistowski w odniesieniu do wszystkiego. Wyrazenia takie jak: ,,mgski szowinista” czy
»zgnily burzuj” nie maja dla nas praktycznie zadnego znaczenia. W przeciwnym razie
upodobniliby$my si¢ do tych naiwnych kobiet, ktore staly si¢ posmiewiskiem pokolen. Lub
tych, co prowadzili walke z wiatrakami - ktorej to sensu najzwyczajniej nie potrafimy pojac -
pod pigknymi hastami, ktore rozproszyly si¢ nad ich glowami jak chmury w lecie,
pozostawiajac ich na pastwe mito$nikow sztuki ,,pokazywania palca”.

By¢ moze nasze polityczne zainteresowania obracaja si¢ wylacznie wokot oszczedzania
zasoboéw stomy, zmniejszenia jej rocznej konsumpcji, mecenatu sztuki odwolujacej si¢ do
stomy oraz, konsekwentnie, wokot pojazdow kosmicznych przekraczajacych dla odmiany jej
bariere.

W skrécie, ja i moj przyjaciel nie za bardzo przejmujemy si¢
Ideami

Odrzucamy je, gdy tylko zauwazymy, ze rzadza zyciem ludzi
Pozwalamy im kreci¢ si¢ w naszych glowach

Doktladnie tak jak i my obracamy si¢ w rytm muzyki
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I tanczymy taniec naszego przeznaczenia
Ktory zaczgliSmy ostatnio kochaé
Poniewaz wyglada na to

Ze sie od niego nie uwolnimy

I $piewamy:

,Jestesmy kuktami ze stomy — ja i moj przyjaciel

W naszych eleganckich strojach wieczorowych 1 btyszczacym obuwiu”

15.07.1995
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Tak wlasnie magik wyciaga golebia z kapelusza

Skonczyli uprawia¢ seks
Kobieta przed kominkiem

Z filizanka kawy w drzacej rece

I oczami utkwionymi w §lizgajacych si¢ po szybie

Platkach $niegu
Zaczyna swoje kazanie

O tradycjach zalotow arystokratow
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W czasach sredniowiecza.

*kk

Wiele pociagdw przejechato przez glowg mezezyzny
Gdy wyciagat stopy w stron¢ kominka

Probujac uciec od wiekéw srednich

I zobaczy¢ tg kobietg pewnej zimy

Jak marznie przed fontanna

Na jednej z tawek na placu

Z golebiem szukajacym ziarna

W jej kapeluszu.

(Zatrzymuje si¢ przy niej 1 pyta o jej histori¢ 1 przyjaciot. Ale jego zona zostawia ich 1 ucieka
W panice).

Chcialby zdoby¢ jej serce
Spyta¢ o mitosc
I pokierowa¢ uczuciami

Chcialby rozmawia¢ z nia przy kominku.

*k*x

Kobieta brnie dalej

W opowiesci o zwyczajach arystokratow
Az wokot jej talii wyrasta suknia balowa

A z sufitu zwiesza si¢ wielki kandelabr

I stonowany walc zaczyna wypetniaé poko;j.

Mgzczyzna w koncu znika
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| zostaje sama

Umieszcza go zatem na drewnianej scenie
W ostatnim akcie greckiej tragedii

A sama zasiada na widowni,

On nie wie co powiedzie¢

Wigc méwi o kobiecie od fontanny

Jej zapatrywaniach na mito$¢
Kapeluszu 1 golebiu,

Arystokrata $§mieje si¢

Wigc ona nienawidzi go calym sercem
| odrywa spojrzenie od okna

By dopi¢ kawe, ktora ostygta.

*k*x

Nagle znowu préobuja seksu

Jednak tym razem on ma na sobie elegancki garnitur arystokraty
Ona wyglada jak kobieta z placu

A w pokoju roi si¢ od kandelabrow, walcow,

Fontann, $niegu, kapeluszy, golebi

I blysku szczegs$cia.
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Muhammad Lasin

Mniej wigcej 3 miliony lat temu

W mojej piersi od mniej wigcej 3 milionow lat tkwi megzczyzna z ggsta broda. Jego ciato
pokryte jest wlosami i ma na sobie jedynie skorg tygrysa zakrywajaca genitalia. Lubi surowa
watrobg z sokiem z kokoséw. Mieszka w matej jaskini bez basenu (ma maltego dinozaura o
imieniu ,,Kaka”, ktory brawurowo opanowat technike tanca cza-czy i straszenia dziewczat z
sasiedztwa swoim ponad dwumetrowym penisem). Ma tez palke, ktora przepgdza swoich
glupkowatych przyjaciot I odporne na jego drgawki t6zko z granitu. Wspolzyje z pigcioma
osobnikami pici zenskiej — typ zjadacza penisa — w pozycji na misjonarza.

Pewnego razu spodobata mu si¢ kobieta, ktora dopytywata si¢ o jego adres. Zerwat z niej
wtedy ubranie i wciagnat za wlosy do swojej jaskini. Czemu by nie? Zdarza si¢ tez, ze
opanowany nagla rzadza na ulicy pociera swoj tytek na oczach wszystkich, obnaza dolna
partie ciata lub beka prosto w twarz ukochanej przy pierwszym spotkaniu.

W mojej piersi od mniej wigcej trzech milionow lat jest mgzczyzna. Mysli, Ze niebo jest
olbrzymia plastikowa torba z deszczem, ptakami, chmurami, itp., i Ze ta torba okrywa ziemig
gdy uprawia si¢ Sseks - w ten sposob powstaja ludzie, drzewa i jaskinic. A morze jest
nasieniem nieba. Jednak, pomimo tego, bardzo lubi dzieci i ich zielone odchody. Przechowuje
je nawet w matych buteleczkach na pamiatke. Dba tez o to, by panowata nieprzerwana cisza,
gdyz uwaza, ze stowa, kazdy ich rodzaj, to niepotrzebna paplanina. Jest doprawdy
kulturalnym czlowiekiem, wszakze niewyksztalconym. Dlatego nie lubi zbytniego
zamieszania wokot swojej osoby. On jedynie przeszczepia oczy w miejsca, gdzie ma czyraki
na nodze, zostawia organy w réznych miejscach, o ktorych potem nie pamigta, i miesza swoja
sling z krwia, zeby zobaczy¢, co z tego wyniknie. P6zniej smakuje t¢ miksture i przeklina, ze
jest za mato stona.

Ostatnio udat si¢ do dentysty z dziwnym problemem. Jego jadra zwapniaty i zrosty si¢ w
jedno. Lekarz poradzil mu, zeby zaczat stosowaé zwykla szczoteczke do zebdéw zamiast
miotty, ktora szkodzi jego dziastom.

Post scriptum:

Niektorzy Beduini utrzymuja, ze widzieli na wlasne oczy jak latat po niebie w czerwonych

rekawiczkach, z blaszanymi skrzydtami, i mamrotat niezrozumiale stowa. Bylo to doktadnie 2
grudnia 1971 roku.
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Zawsze straszne koszmary

Odkad reumatyzm i otylo$¢ zniszczyly moje stawy

A ostry zapach moczu przykut mnie do 16zka — nieodlacznego towarzysza
Moim jedynym kontaktem ze §wiatem jest maty otwor w podtodze
Tam gromadza si¢ wszelkiego rodzaju insekty

Obserwuje bacznie jak przygotowuja zapasy

A niekiedy przez szklo powigkszajace widzg jak kopuluja

(Umieram ze $miechu, gdy mysle jaka ilo$¢ nasienia wytwarza samiec)
Czasami rowniez jestem §wiadkiem dziwnego rytuatu

Gdy formuja si¢ w zachodzace na siebie okregi

Nuda, wylewam na ich §wiat kubek wody

I czekam az wyloni si¢ sposrod nich Noe

Z arka z okruchu herbatnika i wyratuje je z powodzi

Ale pow6dz nikogo nie oszczedza

Pewnego razu miatem straszny koszmar

Snit mi sie wielki zuk, a za nim trzy mniejsze. Toczyt kulke tajna — wydaje mi sie, ze mogt ja
zabra¢ z miski pod moim t6zkiem. Sadzac po kierunku, w ktorym wskazywaty jego czuiki,
sunat prosto w strong mojej glowy. Z oszatamiajaca predkoscia cisnatem w niego butem, a
wtedy jego wngtrznos$ci rozlaly sig obficie po ziemi. Zupehie jakbym zabit cielaka.

Kiedy pozniej dowiedzialem sig, Zze ten zuk to $wigty skarabeusz, wybuchnatem wielkim
placzem.
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Sadiq Sarsar

Ruchome obrazki z kina zycia

To scena, w ktorej muzyk bez rak

Kazdego dnia przy wejsciu do parku
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Gra na akordeonie.

Pamigtasz mnie

Nie bardzo,

Zauwazyles go

Nie bardzo,

Pojawit si¢ na placu na chwile

I znikt.

Dym z rur wydechowych

Zlepia mysli robotnikow w drodze do warsztatow
| intelektualistow przysypiajacych w barach,
Nie stysza jego glosu

Zmieciono go razem z petami i trocinami.
On byt

A jego muzyka odeszta.
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Yusuf Raha

Burza piaskowa

Tego dnia rozpetata si¢ nad miastem burza piaskowa — statem na ulicy i1 nie moglem zapali¢
papierosa. Spogladatem w niebo, a burza zasypywata mnie pylem. I tylko mala, cienka
zapalka dzielita ze mna smutki. I spogladata na mnie przepraszajaco.
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Kobieta siedzaca przede mna

Ta kobieta, siedzaca przede mna — ze swoim cialem, umystem i wlosami opadajacymi na
ramiona, przypomina mi matke i ukochang. Czwartkowe noce i piatkowe wieczory.

I gorace jedzenie na stole.

Nie moge¢ dluzej patrze¢ na nia jak na zwyklego czlowieka — bo w swoim ciele, umysle i
wlosach opadajacych na ramiona nosi te czwartkowe noce i piatkowe wieczory.

I gorace jedzenie na stole.
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Miasto

,»1¢ej nocy wypalitem sto papierosow”.
Tak, zycie nie ma juz dla mnie znaczenia.
»Za dnia, gdy upat narasta

- lubig spacerowac po ulicach”.

Sprzedawca owocdéw pcha mozolnie swoj wozek
,»Nie moge ztapa¢ autobusu”.
Nie powiniene$ za duzo pali¢

Bo zachorujesz — ,,Autobus jechat za szybko”.

Nie powiniene$ zamienia¢ dnia w noc
,»Ale ja chciatem spotka¢ miasto”.
Noc nie byta az tak samotna

A co on ma tam w rece — Kolejny papieros!

,Kiedy dotartem do duzego budynku
Musiatem wdrapac si¢ na schody”.
Miasto rzeczywiscie stalo si¢ zatloczone, ale

,»1ej nocy niebo bylo calkiem czarne”.
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Wiem, ze jeste$ smutny, bardzo dobrze wiem
,»L'ej nocy wypalile$ sto papierosow”.
Noc nie byla az tak samotna

,»Ale ja chciatem spotka¢ miasto”.
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Yusri Hassan
Rozmyslalem nad sobg

Wyobrazilem sobie, ze jestem

Tam

W kazdym ciemnym kacie

Znajdziesz mnie jak stoje.

Umiem niezle tanczy¢

Gdy zgasze Swiatlo na parkiecie,

Flirtuje z dziewczyna z sasiedztwa przez okno

I pisz¢ namigtne listy mitosne do przyjaciot.

Jakie sa przyczyny francuskiej ekspedycji do Egiptu?

Proste i calkiem zwyczajne pytanie.

Wszystkie matki wygladaja jak moja
A wszystkie domy jak nasz
Wszyscy uczniowie nosza bawetniane fartuszki

I prawie wszyscy maja ptocienne torby
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Ale ja jestem pewien

Ze gdyby spytano mnie po raz setny o to samo

Nie wiedziatbym jak odpowiedzie¢.

No bo jak?

Droga z ostatniej fawki do tablicy zajela mi cate wieki
Wszyscy z Rawd al-Farag przygladali mi sig

I mrugali do siebie z okien,

Musiatem szybko co$ zrobic.

Przypomniatem sobie, co raz powiedziata mi babka
I wyobrazitem sobie, Ze jestem wielbladem

Dlatego nie powinienem kocha¢ si¢ z zona

W obecnosci innych

I dlatego tez stanatem w ostatnim rzedzie

Podczas porannego apelu.

Wczoraj $nito mi sig, ze bytem na wielkim przyjeciu

Gdzie rywalizowatem z dwoma piosenkarzami

Znatem wiele piosenek ludowych i potrafitem je dobrze zaspiewac
Ale kiedy znalaztem si¢ na scenie

Zapragnatem by sen szybko si¢ skonczyt

Zebym mogt wybrna¢ z klopotliwej sytuacji.

W °73 jeden kolega pisat wiersze rymowane

Codziennie czytat je w szkolnej rozglosni

I cala szkota go oklaskiwala,

Moje wiersze, ktore pisat dla mnie starszy brat

Byly o wiele lepsze
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A przynajmniej

Tak méwili koledzy, ktorym je czytatem.

Latem, gdy po raz ostatni proébowatem plywa¢ w morzu
Kolega pozyczyl mi swoja twarz,

Nowa twarz zaskoczyta mnie i rozmigkta w wodzie
Plazowicze otoczyli mnie

Przygladali sig, mrugali

I jak najszybciej musiatem co$ zrobic.
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Mas‘ad Saman
Taniec bez niczego na sobie,

bez nikogo w poblizu

To jest miejsce, gdzie wbij¢ moja strzale,

wyjde w ciemnosci, wyciagng rece

I odtancze moj taniec. Nie wiem

jaki bedzie, ale powiem mu:

,Jestes moim tancem! Wiasnie cig¢ rozpoznatem

po zapachu mojego potu

i zadyszce w ciemnym kacie schodow”

(byta ze mna mata dziewczynka z dhugimi warkoczami).
Bedg nosit czapke i trzymat laske ...

Zamachaj tym przed wyzartymi przez rdz¢ gwozdziami
(na pokrytej wykwitami soli $cianie w klasie
przyklejony byt arkusz papieru rysunkowego,

gdzie namalowane martwe ptaki
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poprzybijano gwozdziami).

- To sa moje buty.

- Tak.

Maja dziwny kolor a sznurowki

ciagna si¢ po ziemi.

To moja maska gipsowa, ktora zdjatem

po potudniu. Potozytem ja na zepsutym krzesle.
Moze kto$ ja znajdzie 1 przekaze

zlomiarzowi.

Moze tez spodoba si¢ kobiecie, ktdra nosi
grube okulary 1 bedzie mogta

dotozy¢ ja do gratow, ktore kolekcjonuje od 1930.
Odtancze dziki taniec

PO raz pierwszy:

nie ma w nim wielu figur,

Nie jest tez przemyslany do konca.

Odtancze go sam

lub przed pijanym tlumem w jakims$ barze,

w ktorym nigdy nie bylem, na ile pozwola mi
krople piwa pozostawione przez nich w szklankach.
To jest turban, ktory odziedziczytem

po dziadku — jest w szambie.

To wasy, ktore — rzekomo —

upodabniaja mnie do ojca,

Obetng je 1 ogolg sig.

To bardzo stary rézaniec — trzydziesci trzy paciorki.
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Nie, nie dziewiedziesiat dziewied,
pierwszy to perla, potem rubin i szmaragd
moja czg$¢ ze spadku po babci.
Porozrzucam paciorki po roznych miastach
zeby da¢ kazdemu szansg na zbawienie.
A to moje ubrania,

Zatanczeg po raz pierwszy

bez niczego na sobie i nikogo w poblizu.
Moze by¢ ciemno,

moze by¢ wilgotno,

ale to jest miejsce

gdzie wbije moja strzale.
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Sahata al-Aryan

Termometr szczescia

Raz za razem, w rytm piosenki
Ktorej stow nie pamigtam
Glosem, ktorego nie styszg
Poprawnie nuce tylko poczatek

Dalej zmyslam stowa do melodii

I nawet melodi¢ zapominam
Fragmenty mysli

Beztadna mieszanina w mojej glowie

Radio w sklepiku z sokami rozkrecone jest na caty regulator

Dlaczego nie jestem szczesliwy?

Wziatem prysznic

Zgolitem brodg

Napitem si¢ kawy

Mam si¢ spotkac z przyjacidétmi, z ktorymi juz dawno si¢ nie widziatem
Powinienem by¢ szczesliwy

Moze dlatego nie czujg, ze jestem

Jak mam to stwierdzi¢?

Mozna sobie zmierzy¢ stopien szczgscia!
Trzeba mie¢, powiedzmy, ,termometr szczgscia”

| kiedy temperatura dochodzi do 42 stopni Celsjusza
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Umiera si¢ ... lub obejmuje

Przypadkowych ludzi z ulicy

Dziewczyng, chlopaka, staruszka czy zakochanego

Niewazne kogo

Wazne, zeby usciska¢ go, grzecznie uklonic si¢ i powiedzie¢:

- Jestem szczg$liwy, mam 42 stopnie szczgscia, w czym moge pomoc?

Troche wspotczucia, informacji, pomystow?

Na pewno znajdzie si¢ ktos, kto bedzie czegos$ potrzebowat

Ja na przyktad w tej chwili chcialbym sobie zmierzy¢ stopien szczgscia
Zawsze w nie szczerze watpitem

Nie sadzg, ze kiedykolwiek osiagnelo 42 stopnie

Zawsze jest jakas obawa

Cien strachu, gdzie$ w $rodku

Ze ta rado$¢ zamieni sie w smutek

Dlatego zdecydowatem nie jecha¢ autobusem

Juz wceze$niej to si¢ zdarzato

Jak tylko wsiadziesz to autobusu, zaraz kto$ ci nadepnie na stopg, albo ...
Naprawdg¢ sam nie wiem, co robig!!

Teraz jestem szcze$liwy, pamigtam skrawki melodii i nuce na ulicy
Wzialem prysznic, ogolitem si¢

Dziewczyna z tadnymi oczami

Spojrzata prosto w moje oczy

Z odlegto$ci dwoch metrow

I gdy mnie mijala

Powiedziatlem wystraszonym glosem: ,,Dobry wieczor”
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Ale nie ustyszata

Nie wydobytem z siebie zadnego glosu

Uslyszatem krzyki

Odbijajace si¢ echem w moich uszach z odlegtosci dwdch metréw
I Zeby je uciszy¢ zawotatem:

,Dobry wieczor”

- Dobry wieczor — odpowiedzial mi kto$ 1 zasmiat si¢

Zas$mialem si¢ 1 ja

Zawstydzony

Kwiecien 1994.
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Haytam As-Sawwaf

Pol cytryny, pol papierosa i pol pragnienia

Wiedza upada, slogany upadaja i nie zostaje nic procz dwojga ludzi, ktérzy maja sobie cos za
zle. Ich kilku wspomnien, od szczgscia po bol. I paru fez bez powodu na ich policzkach.

1. Suwaykar

To gruba dziewczyna, ktéra kochalem tylko dlatego, ze siedziata ze mna w tawce. Nigdy nie
probowalem jej pocalowaé, ani uszczypna¢ w policzek. Obecnie jest jeszcze grubsza. |
wyobrazam sobie, ze po urodzeniu tak wielu dzieci, nie ma juz ochoty na zaden nowy
zwiazek, nawet ze mna.

2. Ihlas

Kochany — powiedziata $miejac sig, i poczulem, ze musze¢ biec. Teraz mysle, ze mogtbym
wtedy przescigna¢ Foresta Gumpa. Do tego stopnia, ze obawiatem sig, ze m6j wujek bedzie
zazdrosny, widzac moje zmieszanie — usta rozchylone w glupim u$miechu - i wszystko jej
powie.

3. Muna

Jej opowiesci o nekrofilii w starym glinianym domu 1 to, jaki miato to smak. Jak zobaczylem
ja kiedys$ nago, 1 jak zastatem ja w tazience z odkrytymi piersiami. Wszystko to pomoglo mi
mowi¢ do niej stowami stodkimi jak jej piersi. Ale kiedy znalaztem si¢ z nia w 16zku, lezalem
jak przybity gwozdziami. Jezyk utknat mi w gardle. I gdy kto$ wszedt do pokoju udatem, ze
to nic nie znaczy.

Najnormalniej w §wiecie traktowatem ja jak siostre.
4. Garstka innych dziewczyn

Garstka innych dziewczyn, ktore przychodza mi na mysl trzy, cztery razy dziennie w trakcie
masturbacji. C6z, nic nas nie laczy proécz polowy cytryny, polowy papierosa, polowy
pragnienia. I wzbierajacego poczucia podobienstwa pomiedzy mna a wanna, w ktorej
zatopionych jest kilka rzeczy — seks, mitos¢, szczere i nieszczere uczucia. I rézne kultury.

Co dwie minuty ktéra$ z nich probuje ratowac si¢ przed utonigciem 1 wyptynaé na wierzch,
ale wtedy przytapia ja ta inna rzecz. Dzieje si¢ tak pewnie dlatego, ze pomigedzy mna a kazda
inna osoba nie ma nic wigcej procz polowy cytryny, potowy papierosa, polowy pragnienia. I
kilku peknigtych stow.

345



ddbuil) dedle

23S Al sl (e g 8 Lal g cdle JS Jgda il () b S5 Ayl jall 8 el Glaty il g ol
Jleall eiia & zle (i Loty dleled O — o sl a8 4l o jall g — dii€) als

Cradial g ag 4ileisd Jud 255 Al (lie ol ad g &) geas pline (e Cinpal ¢lif 4 )]
Leladind rlintia 2 €1 lie ~aihyll 4adle— 4ifia) 48 5all & s g el — sl il e —
Lol elilaal (i g Joiiy il g ol g e da s po dalayl ol (8 510 il alal) o il
i O sSn 00 4] gl S ol Y | 4K dla ag ia gl i 58 g (Basay
e (6 Leany 28T W anad I 30 g (e 2l &l

wx‘dﬁjadd‘)dﬁu‘)ﬂ;d)\)iu&:\ddstgjj

Znak diabla

Nagle podczas golenia zauwazyles w lustrze, ze twoéj kiet znacznie urdst. A gdy przyblizytes
twarz do lustra, zeby si¢ przekonaé, dostrzegle$ juz po raz drugi tego dnia, ze twoja glowe
przyozdabiaja dwa nadzwyczaj pigkne rogi z kosci stoniowe;.

Teraz wlasciwie nie musisz juz oglada¢ si¢ do tylu lub wyciaga¢ reke, zeby znalez¢ tam
zakonczony strzata ogon. Powiniene$ tez zatroszczyc¢ si¢ o trojzebna widczni¢ — znak diabfa,
bo z pewnoscia bgdziesz jej wkrotce potrzebowal. Widze cie wlasnie jak z przebieglym
u$miechem na ustach wyobrazasz sobie twarze swoich przyjaciét. Zaden z nich nie bedzie w
stanie ci¢ sprowokowac, ani wprowadzi¢ w zaktopotanie tym co powie, wiedzac dobrze, ze w
ten sposdb moglby otworzy¢ drzwi przed ztem, ktore przeciez kochasz.

I jak kazdy prawdziwy diabel bedziesz dobrze wiedziat, jak zacza¢ z nimi te gre.

1996
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Milad Zakariyya Yusuf

Smutny czlowiek

Dlaczego jego kobiety zawsze umieraja

Zanim si¢ w nich naprawde¢ zakocha?

Takie pytanie zadawal sobie stary zakrystian co niedziele
Gdy uzupehiat wegiel w kadzielnicach

I przygladat si¢ ich migotaniom posrodku oltarza.
Przeszywajace spojrzenia swigtych z malowidet
Przytapuja go na przygladaniu si¢ zza zastony

Twarzom matych dziewczynek

C«Lﬂ} ;-;.J as}ﬂ u‘).\:ﬁ
Lag puu AR
UG cladl gad agie a8 5

R RPN I RIS ¥

1995 ) »é

I kosmykom ich wlosow wymykajacym sig spod biatych chusteczek.

Nikt nie widziat

Jak o $wicie w niedziele

Piekl w starym piecu chleb eucharystyczny
I pociagat wino z butelki

Ktora ksiadz chowa w skrytce pod ottarzem.
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Jakze zimne byly jego noce

Gdy spacerowat pomigdzy pustymi tawkami w biatej szacie
I marzyt o zakwefionych dziewczynkach

Z oczami jak szparki,

Unoszacych si¢ wokodt niego

I napehiajacych jego poezje ptaczem.

Gdy jego mala corka w rozowej chusteczce

Kotysze si¢ razem ze sznurkiem starego miedzianego dzwonu

A zastepy aniotow

Tancza wokot niej

On obejmuje ramionami kolumny ko$ciota i obsypuje je pocatunkami,
Przegania biale golebie

Wznoszac oczy w kierunku minaretu,

Wtedy jego corka — golabeczka przychodzi do niego

| siada mu na kolanach.

Rozplata jej warkocze
I czyta modlitwe wieczorna:

,»Milo$¢ jest silna jak $mier¢, coreczko

2

Twoja $mier¢ jest silna jak mito$¢, coreczko™.

Golgbica odlatuje
Pozostawiajac:
Kawatek mirry w jego ustach

Zloty krzyzyk na szyi
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I ciepte ciato na ottarzu.

Stary zakrystian razem z grupa zakwefionych dziewczynek
Wdrapuje si¢ na figur¢ ukrzyzowanego Chrystusa
| po cichu

Wktadaja mu na glowe korong cierniowa,

Potem zdejmuja figure

I wieszaja na krzyzu starego zakrystiana
Przybijaja mu rece 1 nogi gwozdziami

A biata golebica przebija mu gardto

Tak, ze zaczyna broczy¢ krwia 1 woda,

Poi go octem, karmi go skrzydtem

| szybko znika.

A on wznosi oczy ku niebu:

O ojcze, jaki jeste$ okrutny! O ojcze!

Luty 1995
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Mahmad Saraf

Dali

Nagle zauwazylem, ze moje palce

sa wigksze od okazalej rozy

I Ze nie jestem w stanie

stworzy¢ projektu, przynajmniej na papierze,
odpowiedniego do odebrania tej trojki dzieci
ktore czerwienia sig, gdy catuje ich matke.
Odkrytem tez, Ze nie rozumiatem dobrze Gali
i ta inna dusza, ktora wyktada si¢ na jej brzuchu - maty kot
jest mi blizsza.

Bawi si¢ wioknami gesto tkanego ptotna
mig¢dzy kolanami niskiej kobiety.

Nitka biegnie od jej kolana

a konczy si¢ na kocie,

btysk posuwistych ruchow

nie daje doswiadczy¢ obrazow wigkszych
niz zdota pomiesci¢ pamigc.

Oto koniec, na ktory czekatem,

kot znikt sprzed moich oczu

catkowicie owinigty nicia.

Wyobrazg sobie lekka poduszke

ktora nie bedzie przyciaga¢ much

| przezroczyste ciato, ktore znika w oknie

by nigdy nie wrécic.
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Nie potrzebujg juz tej trojki dzieci

bo moje cialo jest bardziej zwiotczate

niz okazata r6za, ktora teraz umiera.

A maty kot moze tylko drzemac¢ na jej brzuchu

zeby pozwoli¢ sobie na jeszcze kilka jasnych scen

Sierpien, 1996

354

Jotall ald

lgilana 8 Caai ) AS G

Al gguny Dpall (e Lginia g

LS a1 (5L (0 Linia LS

23¢S A yina dyapda 4S 05—

) ) 31y sf (5l clipiilall

— Lgaal ) dpandal) il gl Lali Al
sac dad Jle @l jat culs

Ol sl olai Ledala la giall LG8l 623
Jyiall Cald 33 ga gl

L) o ile jlae Adia 4l Lgi) adias
Jalaly

o) i o w3 Y e

Lalad (Soa)

Hra go A3 o aal &y



Ll
O LS ey o yila el 5 Ao
Mom&mw@g}ﬁs;&

dadalis (guad

Bandall Cilindila (pe B o) pa (Ja Al 8l EY)

Za domem

Ten kolec, ktory wyrost na jej ptaszczu

I przeszkadzat w swobodnym poruszaniu si¢
Oraz wspinaniu na drzewa, jak lubita

Byt naturalny,

Naturalny, catkiem przyzwoity kolec

Jak te naglowki w gazetach

Ktorymi owijam moje ulubione kanapki z ta‘amiyya.

Jak stary kot

Ktory chowa swoje choroby przed $wiatem,
Szta w kierunku drzewa cytryny za domem.
Mysli, ze przypomina martwa ostryge

Ale nie chce zebym si¢ domyslit.

Och, badz spokojna

Nikt nie bedzie cig zmuszat

Zebys porzucita swoje przezroczyste ciato,
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Badz spokojna i zapal papierosa
Tak wolno jak ci si¢ podoba
Jak kot, ktory ciagle myje si¢ w jasnym stoncu

Martwe kolce sa mniej ostre niz te nagtowki od ta‘amiyyi.

Lipiec, 1996.
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Magdi Al-Gabri

Dziecko na tropie opowiesci

Miatem okolo pigciu lat, gdy Gamal ‘Abd an-Nasir mégt z tatwoscia uniesé cala kamienice
jednym palcem. Nie tak jak moéj ojciec, ktory wydobywat z siebie dziwne odglosy w ubikacji.
Tulitem si¢ do babci, a ona opowiadata mi o Sitt al-Husn, ktora oszukata ghula przygotowujac
kukle ze stodyczy, doktadnie tej samej dlugosci i o tym samym ksztalcie, co ona. Posadzita ja
na t6zku, naprzeciw dziurki od klucza w drzwiach. I kiedy ghul atakowal, babcia wysuwata
do przodu brodg, przyblizata si¢ do mnie 1 nasladowala jego glos, a biato-z6lta strozka $liny
ciekla jej z ust. Smiatem sie po cichu, w obawie, ze ustyszy mnie ojciec i dowie sig, ze
jeszcze nie $pig. I rano przed pojsciem do pracy nie przyniesie mi belili, nie da
kieszonkowego 1 nie pozwoli mi obandazowa¢ mu nogi.

Zapuszczatem wlosy z przedzialkiem po srodku, z pieprzem chili przyczepionym do kosmyka
zwisajacego z twarzy. Na drewnianych drzwiach na klatke schodowa zamek zostat
zamocowany na tyle wysoko, zebym nie mégt go dosiegna¢. I gdy dziadek wychodzit po co$
do sklepu, prowadzil mnie ze soba za r¢ke. Raz, gdy ja puscit, zeby podpali¢ sobie papierosa,
ucieklem.

Dziadek nawet teraz czeka, zebym si¢ przewrocil, azeby mogt mnie podnies$¢, otrzepa¢ mi
ubranie i zabra¢ za reke do domu.

Kiedy pieklismy martwa kaczke lub polowaliémy na osy na placu za meczetem, dzieci
opowiadaty historie 1 zartowaly z tego, co si¢ zdarzylo w ich domach lub w domach ich
sasiadow. Smialy si¢ i czasami ja tez $mialem si¢ z nimi. Ale nigdy w Zyciu nie umialem
opowiedzie¢ zadnej zabawnej historii. Raz mnie przycisneli - jesli nie opowiem im historii,
nie bede mogt si¢ z nimi bawic. Wymyslitem wtedy opowies¢, ktorej bohaterem byt mo;j
dziadek. Pewnego razu — powiedzialem — dziadek zasnat pod drzewem mango w ogrodzie,
gdy wtem ustyszat jaki$ szelest. Gdy wstat, zobaczyt na drzewie ztodzieja z workiem w rece.
Krzyknat i worek wypadt ztodziejowi z reki, a gdy probowat go podniesé, spadty mu spodnie.
Wtedy dziadek przyniost trochg stomy, rozsypatl ja wokoét drzewa, 1 w ten sposob zamknat go
w pulapce. Potem poszedt spa¢. Kiedy si¢ obudzit, zlodziej znajdowal si¢ w tym samym
miejscu gdzie przedtem. - Dostales nauczke. Wigcej juz sig tu nie pokazesz?- zapytat dziadek.
— Dostalem. Wtedy dziadek odgarnat czgs$¢ stomy, tworzac przejscie i kazat mu i§¢. Ztodziej
krok za krokiem wydostat si¢ z okrggu. Kiedy przekonat sig, Ze jest juz na zewnatrz, wciagnat
spodnie, zarzucit worek na plecy i uciekt.

Oczywi$cie nikt si¢ nie $miat.

Od tego dnia ja rOwniez przestalem $mia¢ si¢ z kawaléw 1 anegdot dzieci. I kiedy historia si¢
powtorzyla, zrozumialem, ze wyrostem z ich Zartow, i przestalem si¢ z nimi bawi¢. Wtedy
wlasnie zobaczylem meczet. Wszedtem do $rodka i nauczytem si¢ na pamigé trzech czegsci

Koranu. Czasami stuchatem chlopcéw recytujacych Koran lub zastgpowalem w modlitwie
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wieczornej nieobecnego imama. Odtad stalem si¢ znany jako ,,Mistrz”, cho¢ nie przestalem
ba¢ sig, gdy babcia wysuwata brode. I wciaz obawiatem si¢ wsta¢ za pdzno, zeby nie
przegapi¢ belili i kieszonkowego, za ktore w koncu moégtbym kupi¢ skérzany portfel i buty z
gumowa podeszwa.

Jego fartuszek nie byt wyprasowany ani przez przygniecenie poduszka, ani zwyklym
zelazkiem. Czerwienit si¢ gdy na przerwie wyciagat swoje kanapki — jedna z jajkiem, druga z
wedling, 1 zapraszal mnie do wspdlnego jedzenia. Bylem zdumiony, gdy wywotany przez
nauczycielke nie potrafit wyrecytowac ,,Rymowanki Rybaka”.

Balem sig, ze ja tez nie bede umial, jak zostang zapytany, cho¢ znalem ja na pamigé, |
potrafilem zapisa¢ w catosci, bez najmniejszego btedu.

Siedziatem pod masztem flagi, szkofa byta pusta. Zdjalem buty i polozylem je kolo torby.
Jednym okiem spogladatem na stado bialych gofebi 1 przezuwalem z wolna kanapke z
ta‘amiya. Nagle jeden z pierwszych golebi w stadzie wyladowat kolo mnie 1 powiedzial:
»Wstawaj, twdj ojciec nie zyje”.

Zasmialem si¢ 1 wybudzilem gwattownie ze snu. Zobaczytem matke siedzaca na sofie i
zapytatem: ,,Mamo, czy to prawda, ze tatu§ umarl?” Zerwala si¢ z miejsca, wlozyla czarna
galabiyye, porwala chustke¢ i pobiegta do szpitala, ze mna czlapiacym si¢ za nia boso i1 z
nieumyta buzia. Spojrzatem w goér¢ 1 zobaczylem lecace przed nami biale golebie.
Przyspieszytem kroku i powiedziatem: ”Wiesz, ze to wiasnie pierwszy golab mi powiedziat”.
Matka bez stowa pociagneta mnie za reke, nawet nie spogladajac w gore. Wige szedtem dalej,
potykajac si¢ 1 pocierajac oczy druga reka. Spogladatem to na stado golebi, to na matke.
Obawiatem sig, ze $mier¢ jest jaka$ okropna rzecza, przez ktora ptacze moja mama. Znaja ja
tylko biate gotebie, ktore widzeg codziennie, kiedy kiade si¢ do t6zka, po odprawieniu ablucji i
odrobieniu lekcji zadanych w szkole 1 w medresie. Te ktore teraz leca w gorze, przed nami.
Rano nie poszedtem do szkoly, a nasz dom wypehit si¢ ludzmi. Mgzczyzni 1 kobiety
zawodzili i rozdzierali ubrania. Trumng¢ polewano woda 1 woda kolonska, 1 zanim me¢zczyzni
ja wyniesli, w czym probowaly przeszkodzi¢ im kobiety, nakryto ja biatymi przescieradtami i
zielonym suknem. Po modlitwie wieczornej nie moglem usnaé, i nie spalem juz potem do
rana. Modlilem sig, Zebym juz wigcej nie zobaczyt stada biatych gotebi, kiedy kladg si¢ sam
do 16zka. Od tego dnia nigdy nie patrzg w gorg, kiedy id¢ po ulicy. I wciaz nie mogg polubic¢
golebi i biatego koloru. Nie lubig tez klas¢ si¢ spa¢ sam o wczesnej porze.

Kiedy umrzesz:

Mleko rozlane na podlodze zostanie zebrane do aluminiowego garnuszka i polozone na
glowie kobiety przechodzacej nagle koto roweru. Na nim bedzie jezdzi¢ po raz pierwszy w
zyciu dziecko, ktore jeszcze nigdy nie probowalo pdj$¢ na wagary w czasie przerwy.
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Szes¢ srebrnych szklaneczek ugasi srebrna tace, ktora zal$ni nagle na powierzchni wody, koto
drzewa sykomory, pod ktérym znajduje si¢ grobowiec twojego swigtego.

Nauczycielka Samiya wciaz bedzie kazala nam tlumaczyé znaczenie stow: ,haczyk” i
,pozadanie”, trzymajac w prawej rece otdéwek z gumka, a w lewej histori¢ o Dzielnym
Ztowiu, ktora samodzielnie napisata wczoraj, zanim wyszli$my.

Na porannym apelu podczas $piewania hymnu chtopiec z pierwszego rzedu bedzie si¢ wiercit,
a w czwartym begdzie jednego brakowaé. I zanim nauczyciel sportu opracuje technike
wyrownania rze¢du, ja wymysle sposob na powstrzymanie $§miechu, ktdry uparcie chce mnie
pozbawi¢ §miertelnej powagi, z jaka pisze o wlasnej $mierci.
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‘Imad Fu’ad

Prawda: mam po pi¢é palcow u kazdej reki

Tym autobusem, z ktorego wiasnie wysiadlem
Jezdze juz cate pigc lat

Dwa razy dziennie.

Jednym naglym i obmys$lonym susem
Wyskoczylem wlasnie z tego autobusu
Ktory saczy w moja piers$ trujace wyziewy.
Gdy $pig

Czuje ostre igty w ptucach

Tylko matka wie:

Ten kaszel to nie tylko od dymu.

Kaszel

Zawsze gdy kaszlg

Ros$nie mi zyta

W miejscu, gdzie kragltos¢ brzucha spotyka si¢ z udem.

Od jakiegos$ tygodnia czuje, ze jestem brudny
Gdybym wlozyl sobie pig¢ palcéw do gardia
I podrapat

Paznokcie statyby si¢ czarne

I tluste.

Wiem, zZe jestem miody
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Cale dziecinstwo oszukiwatem za plecami

Starego wlasciciela sklepu pasmanteryjnego

I kradlem wszystko, co znalazlo si¢ w zasiggu moich raczek
Bezustannie

Z powaga i uporem.

Palce, ktore sczernieja

I stana si¢ tluste

Ktore wktadaly towary zdziecinniatego starca
Do mojej szkolnej teczki

To te same palce

Ktore gryzt moj kuzyn

Gdy odkryl moja nowa zabawe,

Upominat mnie

Przestrzegal, ze ujawni sprawg,

Na poczatku zagrozit: jesli nie przestaniesz, powiem twojej matce
Bytem pewien:

Nie potrafisz.

Jestem niepoprawnym ktamca

Jego palce wycéwiczone w naciskaniu na spust
Czerwienialy na moich policzkach

I bity mnie.

Duren

Jak mogt uwierzy¢ w moje rumience

I wycofaé swoje podejrzenia?!
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Moje palce sa mate

A na mrozie staja si¢ niebieskie,

Wktadatem je do kieszeni jego weklnianej gallabiyyii
Wymacywatem na gladkim banknocie

Wypukte wzory

I wyciagatem nowa dwudziestofuntowke,

To byto proste

Tylko serce walito mi

I chwilg trzesty sie kolana.

Ta szczelina

Pomigdzy szyba tazienki

A jej drewniang framuga

Sprawi, ze przebiegnie mnie nagty dreszcz po kapiel,
Pigcioma palcami wciagam na siebie ubranie

I trzesac sig, wychodze mokry.

Nawet teraz

Moje palce cierpliwie 1 niepostrzezenie rosna
Z tymi samymi gtebokimi bruzdami
Odcisnigtymi liniami

I potem niesmiatosci

Na dloniach obcych

I nowych przyjaciot.
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Usama ad-Dinasari

Gdybym byl bogiem

Weciaz marzg o kobietach, ktore mnie pragna
I przyjaciotkach niewinnie mnie catujacych
Mocno obejmujacych mnie, zadowolonych
Z powodu nowego jedwabnego stanika
Moje siostry!

Przed kim jeszcze procz mnie potraficie wyktadac si¢ nago
Robi¢ balony z gumy

I zapada¢ w drzemke

Z bladzacym po twarzy usmiechem

I cieniem spokojnych snow

Pewne, ze on czuwa przy waszych organach
I obmywa je ztroska tzami

Szepczac im bajki, by rosty bez pospiechu

Wez p6t mojej krwi

Chora blada siostro

Daj mi gryz¢ twoje wyposzczone usta
Az trysna czerwienia

By¢ moze troche spuchna

Daj mi cho¢ raz uwolni¢ sig
Od siebie i twoich grubych okularéw

I ogrza¢ oddechem drzaca twarz
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Moze rozpierzchna si¢ chmury w obwistych workach
Pod twoimi oczami

Zamiast palca, daj mojemu jezykowi

Liza¢ twdj rozgrzany kwiatuszek

Zeby przepedzi¢ zawodzenia dzikich kotow

Moze w koncu pozbedziesz si¢

Demondw, co wodza twoim wychudtym ciatem

Aty

Domowy golgbiu
Madra maskotko
Pozwol mi poprawic
Swoje wymiary

Ty, ktorej dolna czgs¢

Urosla bez wiedzy goérne;j

Bedg ciezko ¢wiczy¢

By oswobodzi¢ twoje piersi
Z metafizyki niewoli

I wyskrobi¢ jezykiem

Odrobing dziko$ci z twoich tydek 1 ud

Gdybym byl bogiem
Zwrocilbym sig z ostrym sprzeciwem
Do boga, ktory cig stworzyt

I zrugat go
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Za defekty twojego kuszacego ciata

I na tym nie poprzestat

Lecz powierzyl go zgromadzeniu bogdéw

Stanowczo reagujac na jego zalosne proby poprawy sytuacji:
Bardzo prosze

Zostaw to mnie

Gdybym tylko byt bogiem

Stopitbym cig raz jeszcze z moim oddechem

I zmienit w plastyczna biata mase

Spluwajac na ciebie moja §wigta §ling

Posrod sekretnych pomrukow

Czekalbym az sfermentuje

A potem, aby skresli¢ w wyobrazni wyrazny obraz
Dzgnatbym ci¢ ocigzatym jezykiem

Tworzac w ten sposob twdj szlachetny organ,

I rozkazatbym

Badz zawsze wilgotny i cieply

I moze nawet po wszystkim odbiegtbym myslami
Dumajac nad cudem, ktérym bylabys ty

Ale w koncu krzyknalbym 1 rozpaczat

Nad nieprawdopodobienstwem rzeczy

[ mozliwe, Zze poczutbym wstyd

Z powodu wlasnej stabos$ci

Cho¢ bedac zdecydowanym
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Zlozy¢ stosowne przeprosiny za swoja zuchwato$¢ wobec boga
Za to, ze nie potrafilbym znalez¢ pigkniejszego i doskonalszego

Obrazu niz ten, ktorym jestes$

Ale jednak

Pomimo tego wszystkiego moze mogtbym
Naprostowac przygarbione plecy

Wyciagna¢ z lekka do przodu nieco pochylong sylwetke
Potem uda, ach te uda!

Mogltbym wyskrobac z nich pelng gars¢

I wypcha¢ twoje odrobing za ptaskie

Piersi

Pazdziernik, 1993.
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Baha’ ‘Awwad

Stonce chylgce si¢ ku zachodowi

Uzyteczno$¢ pamieci

Dwudziestopigciolatek, kartka, dlugopis i proba przelania ostatnich pigciu lat na papier.
Wszystkie stowa sa dziwne 1 niezgrabne, a lata nagromadzity si¢ zdumiewajaco
spontanicznie. Cztery dziewczyny poddane rytualnej defloracji. Piata, kilka krokow dalej,
wyciera gumka na rece $lad przypadkowego dotyku chlopaka z autobusu. Istnieje dziwne
pokrewienstwo pomigdzy rysami twarzy chlopaka w ciagu ostatnich pigciu lat a twarza piatej
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dziewczyny. Jak gdyby cata ta scena zostala niepostrzezenie sfotografowana przy uzyciu
flesza.

Uzytecznos$¢ nadawania nazw

Wiersz Nizara Qabbaniego ,,Chleb, haszysz i ksigzyc” jest z gatunku tych, ktoére mnie
gleboko poruszaja. Powodem, dla ktéorego zwrécilem na niego uwage, byt tytul
Postanowitem, ze swoj wiersz nazwg: ,,Stonice chylace si¢ ku zachodowi”, z przyczyn bardzo
osobliwych.

Imiona 1 tytuly sa bytem niezaleznym 1 poddanym przeznaczeniu. W przeciwnym razie jaka
bylaby roznica w skali duchowej pomiedzy dwoma dziewczynami, Iman i Hiyam, ktore na
wykresie do§wiadczen pozostawity ten sam $lad.

Uzytecznos$¢ zdumienia

Dwadziescia palcow splecionych z sila, napigciem 1 bladym $wiatlem bez §ladu cienia, dwa
ptaki wymieniajace krew na pierwszym stopniu rozkoszy, cztery wargi w dotyku 1 oddaleniu,
w dzikim tancu, i muzyka przewrotna z ducha. Masa jednakowych, rozgrzanych do
czerwonosci ciat — w jednym romantycznym momencie przypominaja mi pierwsze pytania,
pytania, ktére stracity swoj blask. Ale odpowiedzi na nie pozostaty jak plan ekonomiczny,
doktadne i przemyslane.

Uzyteczno$¢ seksu

Ilekro¢ ogarnia mnie desperacja, a lata nie przestaja pigtrzy¢ si¢ w niezmiennym,
$mierciono$nym rytmie, przypominam sobie, ze w ciagu tych wszystkich lat byl we mnie
chlopiec, ktéry walczyt z nieznanymi mocami. Czasem kryt si¢ przed nimi, innym razem
pojawiat si¢ uzbrojony w krnabrno$¢ jako jedyna jego bron, przyrodzona, zadziorna
krnabrnos¢.

Ilekro¢ ogarnia mnie desperacja, przypominam sobie ukrytego we mnie chiopca. 1 z
utesknieniem czekam na jego porywajace show, niespodzianki i niefrasobliwe poczynania.

UzytecznoS¢ przyjazni

Chlopak i dziewczyna wywracaja naturg na nice. Sa nagle w stanie zignorowa¢ prawa, ktore
rzadza hormonami. Jednolita materia — wiele im potrzeba, zeby materia pozostata jednolita.
By¢ moze jutro wszystko si¢ odmieni i barbarzynska chemia razem z bezposrednim $ladem,
jaki pozostawia na duszy, znowu wejdzie do gry. Moze powinniSmy zacza¢ wymieniaé
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niespodziewane pocatunki, kiedy ogarnie nas nerwowa potrzeba otwartosci i wylewnosci.
Moze przypadkowy los zamknie nas w ciasnej klatce jako szcze$liwych matzonkdw,
wystawionych na widok innych ludzi. Nieprzyzwoicie szcz¢$liwych na ich oczach. Tak wiele
rzeczy moze si¢ wydarzy¢é w przyszitosci wbrew nam samym lub dlatego, ze chcemy, zeby si¢
wydarzyty. Ale dzis$, jak milo, ze jesteSmy przyjaciotmi. Tylko przyjaciotmi.

Uzytecznos¢ kolorow

Niebieski, zielony, czerwony, zolty. Jest w tym $wiecie zywy jezyk. Zywy w takim sensie, ze
kazdy symbol w nim odzwierciedla pelni¢ zycia. A wraz z oddziatywaniem na siebie symboli
zycie nabiera glebi, rozgalezia sig, jest harmonia badZ dysonansem. Bez nich zatracilo by te
niespokojng iskr¢ swojego poczatku.

Uzyteczno$¢ romantyzmu

Nie przytaczaj stow swigtych ksiag, niezaleznie od tematu, ktoéry podejmujesz w swoim zyciu.
Wystrzegaj sig¢ ich cytowania. Pamigtaj, ze jest w tobie kraina niewinnosci. I jesli potraktujesz
ja z nalezyta autentycznos$cia, dostapisz madrosci bez skazy.

Uzyteczno$¢ wytchnienia

Kiedy jest we mnie nadzieja, spogladam odwaznie na te lata, niewzruszony ich
nagromadzeniem si¢ 1 $§mierciono$nym rytmem. Ich cud ponownie mnie upaja i ciesz¢ si¢
nawet samotnoscia. Opieram glowe z wytchnieniem 1 czekam w spokoju. To chwila
niezaklocona zadng mysla — nie mysle zupekie o niczym.
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‘Alt Mansiur

Jest muzyka, co schodzi po schodach

1.

Pewno$¢, ktora mnie zwiodla

Pewnos¢, ktora celowo zastawita na mnie putapke

Bo znak zapytania

Mial by¢ zawsze ze mna

Pewnos¢, ktora niepostrzezenie opanowuje zdrowy rozsadek
Jak dozna¢ spokoju sumienia

Pewnos¢, ktora nie przestata podszeptywac

Az ogarngta mnie rados¢

A woda $miala sie

Na rysunkach dzieci
Spojrzatem na nia

Tego ranka

- Zaslonila si¢ absurdem

2. stycznia, 1992
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2.

Nie owinalem wieczoru w woal dorastania

Nie podarowalem tez poranka dziewczynie z liceum
Ale zmorzyt mnie sen ...

| zobaczytem siebie jak chowam kolorowe historie
Do kieszeni i poklepujg

Pusta tawke¢ w ogrodzie

Z pozdrowieniem skinajac glowa

Czekaniu

11. stycznia 1992

3.

Dzien jest tadny

Stonce $mieje sig jak sukienka dziewczyny
| jest

Muzyka

Co schodzi

Po schodach

A w kiosku

Sa gazety, magazyny

| automat telefoniczny

15. stycznia 1992

4.

Dlatego zwaz na tgsknote
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Tesknote, ktoéra wyrasta przy oknie

Tesknote, ktérej nie osuszy chusteczka

Tesknote, ktora budzi si¢

By czuwa¢ nad twoja samotnoscia

Tesknote, ktéra prowadzi ci¢ wieczorem do t6zka
Tesknote, ktéra psuje poduszke

Tesknote, ktora nigdy nie traci zapachu

Tesknote, ktora caly czas mocno cig trzyma

Zamiast mnie

19. stycznia, 1992.

382

ki O (g )5
(Jadr old Alga Ll

Lile e dhuad 3ay 5l

050 s

e 03 (Bl Ll | gl
(s U 1 5laidl

ol g caty ol e 1530
IPENPVICET PR P

o &2

pgeaz g

RS ENEE P PR RS RPN



383

-lasly — abaal Ji8

TE | saa BT

113583 (ye Andad W 5 A1 5 (&5 Al
(5 A A | gla A

led s ey ol e )53
:ahaaf JU

CA TSN

NS 13 Lapad Y 5 e )ty ol
) sual

Ule e fuwd

Aabah) g ey ol gse sl Dl
LaSlal) 2ol =%

gl (el Caasig

Al calkl vie 15 st el £ e
] () g

3/8/94



Musimy wierzy¢, ze narodzi si¢ dobry poeta

Niechby i za 15 lat

Bogobojni megzczyzni

Pewnego wieczora pojawili si¢ w miescie

Mieli rézne zajecia

Namascili glowg sieroty

I wypowiedzieli nad nim basmalg

Niektorzy nie mieli brod

A inni mieli w glowach mysli o zapachu bazylii
Jeden, usmiechajac si¢ rzektk:

Wez to, moj chlopcze

Nie byla to ani pomarancza, ani moneta

Potem poszli do innego miasta

Niestrudzeni

Namascili glowg innej sieroty, tym razem dziewczynki
I wypowiedzieli nad nig basmalg

A jeden z nich powiedziat

Wez to, moja mata

Nie byta to ani kromka chleba, ani sukienka z rekawkami
Czekajcie

Przez pigtnascie lat

Nikt nie widziat bogobojnych mezczyzn

Tylko chtopiec poslubit dziewczynke

A ludzie rankiem

Mowili o obcych na przedmiesciach
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Ktorzy gratulowali sobie

Z radoscig

3. sierpnia 1994
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Muhab Nasr

Z potulnym spojrzeniem

Stata pod klatka z ptakami,

Ale poprosita sprzedawce o psa

Byta bardzo samotna

Sprzedawca doktadnie opisat jej swoje psy:

Byt taki, co czyta ksiazki
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Swiety

Radosny kaleka

Casanova — tak si¢ wabit

Wreszcie ,,.Diabel”

Kobieta spuscita glowe, rozczarowana
Pies prychat jak kot, potem zaszczekat

I ruszyl na koty

Pies, z ktorym mogtaby spedzi¢ weekend
I odnalez¢ samotnos¢ W jego oczach

Nie znajac przyczyn tej sympatii

Co wigcej, zeby nie przypominat jej
Nikogo, kogo by znata

Sprzedawcy spodobat si¢ ten pomyst
Skinat glowa i wygladat jakby

Widziat juz psa oczami wyobrazni

Ale nie zdobytl si¢ na zaden ruch

Jak miatby jej to obiecaé

Wyjakat

Droga Pa-ni

I zamachat reka

Jakby nie wiedzial, ze

On sam mogtby mie¢ oklapnigte uszy

I czaszke wydtuzona od mitosci

Lub, Ze on - Jasnie Pan moglby mie¢ tez ogon
Ktorym machatby na powitanie przybywajacych

Coz to za trudna sytuacja!
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Jak ma ja zapewnic

Ze bedzie to prawdziwy pies

I nie bedzie jej przypominal nikogo, kogo zna

1993
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Iman Marsal

Neutralnos¢

Wyrzuce z r¢ki uspokajajace ktamstwa

I spalg na jego oczach

Gling, ktéra ugniata na ksztalt swoich snow
On wskaze na lewa strong swojej piersi

A ja sking z neutralnoscia pielggniarki

Musi zrozumie¢
Zanim wybudzi si¢ ze $piaczki po zawale
Ze jego pragnienie $mierci

Nie przestoni rodzinnych wasni
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Zbyt czgsto

Zbyt czgsto

Przychodzi do naszego domu lekarz
I mowi:

Jestescie spdznient,

Wiasnie dlatego

Recytuj¢ szeptem histori¢ chorob
Moich bliskich

Ktorych nigdy nie pochowam

| otwieram okna pokoju

Gdy sa szczelnie zamknigte.

Mam swoja wlasna zalobe

Kiedy muzyka z okolicznych przyje¢ weselnych

Gloséno gra.
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Powtarzanie

Zwykle okna sa pomalowane na szaro

I maja imponujace rozmiary

Dzigki temu lezacy w t6zkach

Moga obserwowac ruch na drodze

I pogodg na zewnatrz

Zwykle lekarze maja spiczaste nosy

| szklane okulary

Ktore ustanawiaja dystans

Pomigdzy nimi a bolem

Zwykle bliscy zostawiaja r6ze na korytarzu
Proszac umierajacych o wybaczenie

Zwykle kobiety chodza po kwadratowej podtodze
Bez makijazu

A synowie stoja pod lampami rentgenowskimi
Sciskajac zdjecia

I zapewniajac, ze wybaczyliby surowos¢ ojcom
Gdyby tylko mieli wigcej czasu

Zwykle wszystko si¢ powtarza

A potki wypetniaja si¢ nowymi ciatami

Jak dziurawe ptuca, ktore zuzywaja caty tlen

I zostawiaja te wszystkie piersi

Bez oddechu

392



Portret

Jego zsynchronizowane z moimi krokami serce
Nie wystarczyto

Jedynie jako wspomnienie

Intymny, brzydki zapach

By¢ moze nienawidzit moich letnich spodni

| mojej poezji pozbawionej muzyki

Ale wigcej niz raz przylapatam go na tym

Jak hatasy moich przyjaciot

Przyprawiaty go o zawr6t glowy

Upojonego dymem

Ktory po sobie zostawili
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[hab Halifa

Nie ma potrzeby zniech¢ca¢ marzenia

Kobiety wracaja z siedziby Zgromadzenia Narodowego

Niepocieszone.

Ich prosba o zrobienie podjazdow na chodnikach

Zostata odrzucona.

Tak samo, jak 1 proba przekonania wtascicieli sklepow
Do zainstalowania glo$nikow, ktore gratyby piosenki
Wychwalajace urodg kobiet,

Nie wyrazono réwniez zgody

Na zorganizowanie dla nich matych metalowych wozkow

W ktérych moglyby przywozi¢ butle z gazem do domu.

Na pewno jako$ sobie poradza

Z tym rozczarowaniem

I nie ma potrzeby zniech¢ca¢ marzenia.

Ztoza krotka wizyte w magazynie gazu

Kazda z nich z wyrazistym makijazem na twarzy
| wizytowka wypisana na butli,

Nie wycofaja si¢ pokonane

Ale zwroca do CNN

By za pomoca zamieszania medialnego

Zdobylo dla nich odpowiednia ilo$¢ sgdziow.
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Jutro s¢dziowie zadecyduja

Ktora pierwsza wrocita do domu

I ktora niosac butlg z gazem

Zdotata nadal pigknie wygladac.

Istotnie, najlepsza z nich bedzie ta

Ktora opanuje do perfekcji sztukg chodzenia na obcasach
I wréci do domu, nie potamawszy obcasow.

W Sydney 2000

Egipcjanki wstawia sig

Jako wyborne sportsmenki

Ktore opatentuja gre w ponumerowane butle

Z niebezpiecznym gazem,

A od jutra synowie obmysla dla swych matek dietg
Zeby mogly wymienié kostiumy w rozmiarze XXL

Na Medium.

Naszym celem jest nadanie smukto$ci naszym matkom

Pokonanie kryzysu

Oraz zwalczenie problemu otylos$ci.

Lipiec, 1997
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