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1. Wstep



Moment zdobycia z rgk pruskich stacji kolejowej inscenizowany przez mieszkaricow Krosnie-
wic; dmuchany zamek w strefie aktywnosci fizycznej w ramach pikniku z okazji stu dni do set-
nej rocznicy wybuchu Powstania Wielkopolskiego; monumentalne widowisko na stadionie na-
rodowym celebrujgce okragtag rocznice zwyciestwa nad wojskami radzieckimi w trakcie bitwy
warszawskiej; czy inscenizacja ataku partyzantdw na posterunek milicji w trakcie biegu Tro-
pem Wilczym w Warszawie. Chociaz organizowane w rozproszeniu i czesto oddolnie, wyda-
rzenia tego rodzaju zdajg sie tworzy¢ spdjny system reprezentacji i nowy rodzaj patriotycznej
obrzedowosci, zwigzanej z transformacjg spotecznej funkcji przesztosci. To wydarzenia zako-
twiczone w konserwatywnych wartosciach, jednoczesnie rodzinne, afirmatywne i spektaku-
larne, korzystajace z estetycznych wzorcéw rekonstrukcji historycznej, w jakich wybrany epi-
zod z przesztosci staje sie centralnym elementem publicznych celebracji. Obserwowatem tego
rodzaju sytuacje od 2017 roku zastanawiajgc sie, w jaki sposdb poprzez nie zmienia sie pojecie

czasu i obowigzujaca aktualnie koncepcja historii?

Diagnozujgc ten sam rodzaj zdarzen publicznych, Marcin Napiérkowski zaproponowat
wspolny dla nich termin — turbopatriotyzm — adaptacje batkanskiego turbofolku (Napiérkow-
ski 2019; Cvoro 2014), poniewaz podobnie jak turbofolk integrowat specyficzny rodzaj muzyki
z serbskim projektem nacjonalistycznym, turbopatriotyzm w oparciu o estetyke praktyk re-
konstruktorskich buduje narodowag mitologie, powotujgc jednoczesnie na jej potrzeby caty
szereg nowych instytucji i zjawisk. Turbopatriotyzm bedzie wiec czyms$ wiecej niz estetyka —
okresli raczej warunki, w jakich sie znalezliSmy wraz z ustabilizowaniem sie prawicowej wtadzy
w Polsce. Turbopatriotyzm bedzie sie ujawniat w podrecznikach szkolnych (Bursztaiin. 2019),
w oficjalnych swietach, w oddolnie organizowanych wydarzeniach, wystawach muzealnych,
patriotycznych mega spektaklach, wypowiedziach i dziataniach politykéw (Napidrkowski
2019) — a sprowadza sie do specyficznej i spojnej wizji przesztosci, jaka ze sobg niesie. Owe
opowiesci o przesztosci znajdujg sie nagle w samym centrum spotecznego zainteresowania i
praktyk, a ich tres¢ podporzagdkowana zostajg programowi ideologicznemu. Turbopatriotyzm,
w tej definicji, to odgdrnie przyjety kanon polityki historycznej wyznaczajacej standardy wy-
obrazen na temat przesztosci, budujacy spoteczny porzadek wokét historii reinterpretowanej
na potrzeby takiego politycznego programu. To, co jest istotnym potencjatem turbopatrio-

tycznych praktyk, poza ich oczywistym propagandowym walorem, to oddziatywanie na kate-



gorie, za pomoca ktérych pojmujemy przesztosé. Turbopatriotyzm, tworzgc wiasne kody, sym-
bolike i obrzedowosc¢ zatopione w estetyce rekonstrukcji historycznych, inicjuje tez caty szereg
spotecznych dziatan na pograniczu animacji kulturalnej, angazujgcych publicznos¢ we wspdlne
odgrywanie tgczacej nas historii. Za pomoca tych srodkédw proponuje abysmy w kanonie na-

rodowej historii poszukiwali Zrodet naszej tozsamosci (Napidrkowski 2019).

Czy jednak da sie tego rodzaju wnioski, oparte na semiotycznej analizie dyskurséw i dziatan
upamietniajgcych, osadzi¢ w konkretnej etnograficznej rzeczywistosci? Czy faktycznie funk-
cjonujemy dzis w kulturze, w ktdrej czas historyczny nabrat nowych znaczen a my sami zacze-
lismy definiowac relacje tgczace nas z przesztoscig zgodnie z nowa logika? Czy to, co Napidr-
kowski nazywa turbopatriotyzmem, Zygmunt Bauman (2017) retrotopig, a Francois Hartog
(2019) prezentystycznym rezimem historycznosci — daje sie rozpoznac jako operatywny mo-
del na poziomie etnograficznym? Jaka jest gtebokos¢ oddziatywania takiej historycznosci? Je-
$li w trakcie obrzedu upamietniania, widowiska albo rekonstrukcji historycznej daje sie w jakis
sposéb doswiadczy¢ przesztosci; albo idee i sposoby myslenia utozsamiane z bohaterami na-
rodowymi zdajg sie uchwytne bezposrednio w catej swojej esencji — za pomocg jakich mecha-
nizmow staje sie to mozliwe? Czy bedac jedng z 0séb zaangazowanych w odtwarzanie historii

faktycznie uczestniczymy w rownolegtym rezimie historycznosci?

Z podobnym zestawem wstepnych zatozen i watpliwosci zaczynatem badania w Murowanej
Goslinie, ktorych celem byto potraktowanie tez Napiorkowskiego jedynie jako wskazéwek dla
etnograficznej analizy. Nawet jesli porzadek polityczny i dyskursywny, w jakim sie znalezlismy,
mozna okresli¢ turbopatriotycznym, lokalne realia funkcjonowania konkretnych oséb, zaan-
gazowanych w realizacje widowiska majacego na celu odegranie zdarzen z przesztosci narodu,
mogg odpowiedzieé na szereg pytan antropologicznej natury, ktére zostajg jedynie zaryso-
wane w teoriach szerszego zasiegu dotyczacych wspétczesnej historycznosci zachodnich spo-
teczenstw. To jednak wymaga innego sposobu wnioskowania i skupienia sie na wezszym frag-
mencie rzeczywistosci. Warto, moim zdaniem przyjrzeé sie takiej sytuacji odktadajgc na jakis
czas na bok terminy turbopatriotyzm czy retrotopia, zadajgc w ich miejsce pytanie: jesli w
okreslonej, obserwowanej bezposrednio sytuacji spotecznej, przesztos¢ zaczyna wptywaé na
terazniejszos¢ a czas zdaje sie zmieniac swdj linearny bieg, jakie mechanizmy za to odpowia-

dajg?



To wtasnie pytanie — jak w okreslonych historycznych warunkach porzadkujemy czas i za po-
mocaq jakich praktyk ustanawia sie relacja miedzy wyobrazong przesztoscia, terazniejszosciq i
przysztoscig? — jest fundamentalnym elementem etnografii historycznosci, zgodnie z propo-
zycjg Erica Hirscha, Charlesa Stewarta i Stephana Palmié (Hirsch i Stewart 2005; Palmié i Ste-
wart 2016, 2019; Stewart 2016, 2017). Ponizsza praca zdaje sprawe z badan antropologicz-
nych, jakie prowadzitem w tym nurcie w Murowanej Goslinie posrdd osdb tworzgcych zespét
widowiska Orzet i krzyz — jednego z najwiekszych i najbardziej ambitnych, partycypacyjnych
wydarzen celebrujgcych narodowag historie. Etnografia historycznosci skupiajgc sie na wspot-
czesnych praktykach spotecznych, jakie daje sie obserwowac wspdtczesnie, wskazuje tez na
caty szereg narzedzi i technik badawczych charakterystycznych dla etnografii. Tak wtasnie, et-

nograficznie, pracowatem.

W 2007 roku na rynku w Murowanej GoSlinie, dziesieciotysiecznym miasteczku oddalonym
od Poznania o p6t godziny drogi, po raz pierwszy wystawione zostato widowisko historyczne
przygotowane i odegrane wolontariacko przez mieszkaricdw. Owczesny burmistrz miasta i
gminy, Tomasz tecki, zainspirowany francuskim parkiem rozrywki Puy du Fou i historycznym
show , La Cinéscénie”, zaproponowat import tego rodzaju opowiesci o przesztosci i celebracji
narodowej historii, do Polski. Poczatkowo tres¢ widowisk zmieniata sie czesto a scenariusze
oparte na kolejnych motywach przewodnich odnosity sie do regionalnej specyfiki. Szybko jed-
nak spektakle zaczety oddalaé sie od modelu jednorazowej, festynowej atrakcji, stawaty sie
cyklicznym, wielkoskalowym widowiskiem, zmniejszajgc dystans do obranego modelu Puy du
Fou. Pojawity sie ambicje tworzenia parku rozrywki historycznej o pojemnosci 1,5 miliona tu-
rystow rocznie. W 2013 roku widowisko przeniosto sie do nowej lokalizacji, na ogromng, czter-
dziesto hektarowa tgke otoczong lasami i dzikimi mokradtami w sasiedztwie osiedla Zielone
Wzgdrza. Nowy teren sprawit, ze mozliwe stato sie wykorzystanie bardziej ambitnych technik
scenicznych niz to byto mozliwe w centrum miasta. Scenografia zaczeta rozszerzaé sie na caty
teren doliny, podporzagdkowata sobie krajobraz. Widoczny po horyzont obszar stat sie ttem,
na ktorym okoto trzystu aktorow-wolontariuszy tworzy ogromne, przestrzenne obrazy. Punk-
towe reflektory skupiaja uwage na pojedynczych watkach akcji toczacej sie na scenie po

zmroku. Dym, mapping, fontanny, kaskaderzy, pirotechnika i ttumne choreograficzne uktady,
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obserwowane z trybuny dla publicznosci, sktadajg sie w ruchome kompozycje czerpigce inspi-
racje z XIX-wiecznego malarstwa historycznego. Péftorej godzinna opowiesé o historii Polski,
prowadzona od legend o Lechu, Czechu i Rusie, przez chrzest Mieszka, obrone Jasnej Goéry (...)

po pontyfikat Jana Pawta I, podkresla militarne i katolickie wartosci.

Osiem spektakli odegranych w wakacje 2024 roku, obejrzato okoto 20.000 ludzi. Do ubiegtego
roku Stowarzyszenie Dzieje, odpowiedzialne za wystawianie spektaklu, cieszyto sie powaznym
wsparciem instytucji rzgdowych i spotek skarbu panstwa, i cho¢ ten mecenat stoi obecnie pod

znakiem zapytania, widowisko realizowane jest nadal.

Jego wewnetrzne wiasciwosci przyblize nieco pdzniej, tu warto jedynie zaznaczyé, ze celem
tej pracy bedzie préba zarysowania sposobdw, w jakie pomiedzy osobami zaangazowanymi
w realizacje widowiska, wytwarza sie charakterystyczna historycznos¢. Aby zmierzyé sie z tym
problemem i aby wydoby¢ sens z niezliczonych doswiadczen, jakie zgromadzitem w trakcie
badan, wnioskowanie o lokalnej historycznosci zakorzenione bedzie w trzech réwnolegtych
perspektywach: performatywnej, w refleksji na temat communitas, oraz w antropologii sztuki
korzystajacej z pojecia relacyjnosci Marilyn Strathern (Gell 1998, Sansi 2015). Kilka stéw o tym

wyborze.

1.1. Trzy perspektywy teoretyczne

Narzedzia socjologiczne czy teorie zwigzane z kulturoznawstwem, performatyka lub antropo-
logia sztuki, ktére pojawig sie w dalszej czesci tekstu, majg rzuci¢ Swiatto na doswiadczenia
terenowe skupione na relacjach miedzy osobami tworzacymi widowisko w Murowanej Gosli-
nie w latach 2018-2024. Celem korzystania z teorii pokrewnych wobec antropologii nie jest
przesuwanie argumentacji w obszar krytyki czy socjologicznego komentarza na temat proce-
sow, ktdrych ja sam i osoby, z ktédrymi prowadzitem badania, jesteSmy jedynie przyktadami.
Chodzi o cos$ innego. Teorie szerokiego zasiegu, jak teoria performatywnosci Judith Butler,
socjologiczne rozumienie praktyki Pierre'a Bourdieu, czy pojecie zachowanego zachowania
jako podstawowego elementu reprodukowalnosci kultury zgodnie z propozycjg Richarda
Schechnera — moga rzuci¢ nieco swiatta na zdarzenia, realizujace sie w Murowanej Goslinie

obserwowalnych w tamtym czasie, gdy mogtem w nich uczestniczyé. Nie sg jednak uzyte jako
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rama, pozwalajgca wyczerpujgco wyjasni¢ problem mechanizmu konstruowania historyczno-

$ci w tych warunkach, wyjasniaja jedynie fragmenty tej ztozonej sytuacji.

Czym innym jest chronologia i logika argumentacji, ktdrg tu proponuje, a czym innym byta
dynamika badan i refleksji nad nimi. Fakt, ze wywdd w kazdym z rozdziatéw zaczyna sie od
rozpoznania podstawowych termindw wykorzystywanych w uzywanej tam perspektywie i do-
piero pdzniej przytacza szerzej notatki terenowe weryfikujac, jak dadzg sie odczyta¢ w swietle
tych teoretycznych ustalen, nie oznacza, ze materiat etnograficzny zostaje podporzadkowany
teorii, albo ze staje sie on dowodem na jej uniwersalng stusznos¢. Przeciwnie. Szukatem w
trakcie pracy terenowej teoretycznych punktow zaczepienia, ktére pozwolityby mi choéby z
grubsza wyjasni¢ pewne aspekty porzagdku obserwowanych zjawisk rozgrywajacych sie za kaz-
dym razem w biograficznej skali, charakterystycznej dla antropologii spotecznej (Gell 1998:
10-11). To w trakcie badan spotykatem sie ze zdarzeniami i interpretacjami, ktére okazaty sie
leze¢ w centrum zainteresowan performatyki — wyspecjalizowanej w refleksji nad tego ro-
dzaju fenomenami i kontekstami ludzkiej dziatalnosci; z kolei deklarowane cele i wyobrazone
sposoby modyfikowania swiata, z jakimi spotkatem sie wsrdd organizatoréw widowiska, oka-
zywaty sie tudzgco podobne do idei communitas Victora Turnera; czy w koricu partycypacyjny

porzadek tej sytuacji wymagat przyjrzenia sie mu z perspektywy antropologii i teorii sztuki.

Warto sprawdzié, uznatem, jaki rodzaj Swiatta rzuci perspektywa performatyki, wspotczesna
krytyka communitas i antropologiczna idea relacyjnosci, na problem sposobéw konstytuowa-
nia sie historycznos$ci miedzy wolontariuszami realizujgcymi widowisko. Cho¢ we fragmentach
rozdziatow, gdzie staram sie zarysowac uzyteczne skréty z tych teoretycznych rozwazan, moze
sie wydawaé, ze celem jest tu podporzgdkowanie obserwowalnej rzeczywistosci teorii, fak-
tycznie jest zgofa przeciwnie. Chce sprawdzi¢, do jakiego rodzaju wnioskdw doprowadzi przyj-
rzenie sie goslinskiej sytuacji z tych trzech réwnolegtych pozycji, jaki rodzaj obrazu historycz-
nosci zbuduje sie dzieki ich wrazliwosci. Inne elementy antropologicznych doswiadczen pozo-
stang poza obszarem oswietlonym za pomoca tych trzech perspektyw. Wycieczka w strone
performatyki nie ma wiec na celu kompleksowego wyjasnienia porzadku amatorskiego wido-
wiska w kategoriach performatywnych, a jedynie sprawdzenie, jakiego rodzaju pytania i jakie

whioski o czasie i jego pojmowaniu, a przede wszystkim o mechanizmie ugruntowywania owej
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historyczno$ci pojawig sie, gdy skupie uwage na okreslonych fragmentach widowiska za po-

moca tej jednej soczewki, o specyficznych wtasciwosciach.

Ostatecznie te analizy prowadza mnie do wniosku, ze faktycznie w kontekscie goslinskiego
widowiska da sie méwic o réwnolegtym sposobie wytwarzania potgczen miedzy przesztoscia,
terazniejszoscia i przysztoscig. Wydaje sie, ze moge zaproponowac hipoteze dotyczaca kwestii
podstawowej dla reenactment studies, a wiec sposobu, na jaki widowisko rozpatrywane z po-

zycji wolontariuszy, zakrzywia czas. Dzieje sie to inaczej, niz w zblizonych sytuacjach:

e Wsrod rekonstruktoréw historycznych skupienie na materialnych detalach rzeczywi-
stosci prowadzi do poczucia, ze fragmenty doswiadczen, jakie musiaty towarzyszyé
osobom zyjgcym w przesztosci, stajg sie naszym udziatem (Schneider 2020: 113-124).

e Jest tez inaczej niz w przypadku ewangelizacyjnego parku rozrywki, odtwarzajgcego w
skali 1:1 arke Noego, gdzie immersyjnos$¢ doswiadczenia, ktére jest dla odbiorcéw
wszechogarniajace, moze wywotaé choéby najstabszg watpliwos¢: skoro doswiadczam
tej opowiesci tak dojmujgco, moze idea kreacjonistyczna warta jest rozwazenia? (Bielo

2018:90).

W Murowanej Goslinie pojawia sie trzeci mechanizm uaktualniania przesztosci. Relacje, w ja-
kich uczestniczg i jakie budujg w kontekscie widowiska wolontariusze, brak rozgraniczenia
miedzy kontekstem spotecznym a samym widowiskiem i wieloletnie zaangazowanie w reali-
zacje spektaklu sprawia, ze elementy narodowej narracji o przesztosci, rekwizyty i symbole z
nig zwigzane, zdarzenia sceniczne i doswiadczenia im towarzyszace, stajg sie integralng cze-
$cig indywidualnego doswiadczania czasu. Historia i pamiec splatajg sie ze sobg, stajac sie
rownie realne, gdy narodowa historia jest punktem odniesienia dla zdarzen istotnych w bio-
graficznej skali. Matzennstwa, pogrzeby, dorastanie dzieci, wybory burmistrza i zdarzenia ogdl-
nopolskiej polityki albo zmiana pracy przeplataja sie z chrztem Polski czy odsieczg wiederiska.
Gdy stysze: Bytam nauczycielkq, ale krdtko, bo dzieci mam duzo. Jeden syn jest Rejtanem, drugi
Stariczykiem (na podstawie notatki terenowej, Murowana Goslina, 9 czerwca 2022) — to wie-

cej niz chwytliwa fraza, reporterski detal. W tym ograniczonym obszarze oddziatywania, po-
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$rod wolontariuszy zaangazowanych w jego realizacje, widowisko moze by¢ punktem odnie-
sienia w procesie porzagdkowania czasu w jakim jesteSmy usytuowani. Kanoniczne zdarzenia,
postaci i wizualne reprezentacje czerpane z polskiej historii, wplecione w romantyczng mito-
logie narodu, przestajg by¢ narracjami a stajg sie elementem codziennosci, tracgc tym samym
catkowicie swoj konstruowany charakter. Historia staje sie przesztoscig jednoczesnie splatajac
z obszarem indywidualnej pamieci poprzez zdarzenia i osobiste doswiadczenia pozornie nie-

zwigzane bezposrednio z samym widowiskiem, a z jego spotecznym kontekstem.

By dojs¢ do tego relacyjnego sposobu myslenia o mechanizmie wytwarzania historycznosci
(trzeci rozdziat — Sztuka partycypacji — historycznos¢ w perspektywie antropologicznej) ko-
nieczne byty jednak takze inne perspektywy, ktérych ograniczenia ujawnity sie dopiero w
trakcie pracy. W pierwszym rozdziale traktuje widowisko jako mechanizm ustanawiajacy ka-
tegorie historycznosci za posrednictwem performatywnych praktyk (Historycznosc¢ w perspek-
tywie performatywnej). W drugim (Historycznos¢ a communitas) sprawdzam, jaki potencjat
wyjasniania moze mie¢ wspodfczesne, postsekularne odczytanie klasycznego pojecia Victora
Turnera. Wnioski, jakie bedg wyptywaty z tych analiz, zbudujg réwnolegte obrazy, stanowiace

tto dla perspektywy relacyjnej.

1.2. Konstrukcja pracy

Catosc¢ pracy skfada sie z trzech czesci. Pierwsza z nich — wprowadzajaca:

e komentuje moje rozumienie terenu antropologicznego i decyzje, by skupic sie na rela-
cjach majacych miejsce posréd osdb zaangazowanych w realizacje spektaklu;

e porzadkuje ustalenia dotyczagce medium, w jakim realizuje sie widowisko — traktuje je
wiec jako wytwor kultury poddawany formalnej analizie i interpretacji. Wskazuje ana-
logie wobec francuskiego parku rozrywki Puy du Fou, na ktérym wzoruje sie Orzef i
krzyz; konfrontuje goslinskie widowisko z brytyjskimi pageants i problematyzuje od-
niesienia do kanonu malarstwa historycznego, z ktérego czerpie scenariusz.

e Kolejna czes¢ definiuje pojecie historycznosci, centralne dla mojej pracy i wskazuje na
jego usytuowanie w humanistyce;

e wprowadzenie koriczag komentarze dotyczgce metodologii, w szczegdlnosci osadzenia

mojej praktyki badawczej w nurcie antropologii procesualnej (Buliriski 2014, Hastrup
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2018). Istotny s tu problemy zwigzane ze specyfikg badan dziatan performatywnych.
Logika poruszania sie miedzy dyscyplinami korzysta z koncepcji interdyscyplinarnosci
Mieke Bal (2012, Sendyka 2016). Zarysowane sg tez tu problemy metodologiczne zwia-
zane z uzywaniem procedur artystycznych w badaniach — ten watek jednak rozwiniety

zostanie szerzej w konkluzjach.

Whtasciwa cze$é, analizujgca materiat etnograficzny podzielona jest na trzy rozdziaty, z ktérych

kazdy zapewnia inng podstawe teoretyczng ogladu widowiska. Sg to wymienione juz roz-

dziaty:

Historycznos¢ w perspektywie performatywnej — proponuje ona skrétowy przeglad
fundamentalnych dla performatyki koncepcji i prébe okreslenia konsekwencji, jakie
bedzie miato uzycie tych narzedzi i wrazliwosci badawczej dla rozumienia mechanizmu
oddziatywania widowiska. Po przyjrzeniu sie pracom Judith Butler i po krétkim komen-
tarzu dotyczacym pojeé, jakie sg dla niej wazne, oparciem bedzie fascynujgca praca
Rebecci Schneider (2020), ktéra w terminach performatywnych analizowata rekon-
strukcje wojny secesyjnej. W tym kontekscie analizowane beda zdarzenia i doswiad-
czenia, w jakich uczestniczytem za kulisami widowiska. Rozdziat koriczy sie uwagami
dotyczgcymi krytycznych koncepcji dziedzictwa kulturowego oraz konsekwenciji, jakie
niesie ze sobg przesuniecie kanonicznej historii, opowiadanej w Murowanej Goslinie,
w obszar performatywnosci.

Historycznos¢ a communitas — powraca do klasycznych tekstow Victora Turnera, sku-
piajac sie jednak przede wszystkim na krytycznych uwagach jego dzisiejszych komen-
tatoréw (Sajewska 2021). Pytanie brzmi: czy oparty w wierze i nostalgicznym poszuki-
waniu zrodet mechanizm transformacji kultury, jaki proponuje Turner, moze by¢ przy-
datny w wyjasnianiu konstrukcji goslinskiej sytuacji partycypacyjnej? W rozdziale
istotne sg tez koncepcje Jamesa Bielo (2016, 2018) i Rebecci Schneider (2020), doty-
czace analogicznych mechanizmdéw zakrzywiania czasu lub wytwarzania jego niecia-
glosci oraz zawigzywania relacji z bytami usytuowanymi w wyobrazonej przeszfosci.
Sztuka partycypacji — historycznos¢ w perspektywie antropologicznej — rozdziat trak-
tuje widowisko jako sytuacje partycypacyjng i analizuje je tak, jak praktyki artystyczne

realizowane w poszerzonym, spotecznym polu oddziatywania sztuki. Rozpoczyna sie
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od przegladu krytycznych teorii partycypacji w sztuce autorstwa Claire Bishop (2015) i
Nicolasa Bourriauda (2012), by skonfrontowac je z perspektywa antropologiczng
oparta na dwdch podstawach — koncepcji relacyjnosci Marilyn Strathern i adaptacji tej

idei na grunt antropologii sztuki (Sansi 2015).

Za kazdym razem, mimo zageszczenia tekstu, celem jest tu préba wyjasnienia zdarzen i sytu-
acji etnograficznych, ktore prezentowane sg szeroko w tych rozdziatach, za pomocg trzech
réznych zestawdw narzedzi. Centralne pytanie dotyczace mechanizmdéw wytwarzania histo-

rycznosci, znajduje w tych rozdziatach swoje odpowiedzi, wzmacniajgce sie wzajemnie.

Ostatnim fragmentem tekstu jest epilog, komentujacy rodzaj sprawczosci, jaki zdajg sie miec
osoby zaangazowane w realizacje widowiska, w tej szczegdlnej sytuacji organizacyjnej i poli-
tycznej, w jakiej funkcjonuja. Znajda sie tu réwniez konkluzje metodologiczne dotyczace rela-
cji, jakie zachodzity w trakcie badan pomiedzy praktyka antropologiczng a artystyczna. Bedzie
to takze podsumowanie interdyscyplinarnej podrézy, jaka zaproponuje podazajac za wska-

zéwkami Mieke Bal (2012).

1.3. Usytuowanie instytucjonalne badan

Moje badania prowadzone byty w ramach studiow w Szkole Doktorskiej Nauk Humanistycz-
nych Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, w latach 2020-2025. Istotne dla ich
przebiegu, kontekstu i mozliwosci organizacyjnych i finansowych, jakimi dysponowatem, byty
rowniez relacje, wsparcie i zaleznosci z szeregiem innych instytucji. Od 2023 roku realizuje
grant Narodowego Centrum Nauki w programie Preludium 21 — nr 2022/45/N/HS3/00898
pod tytutem ,Orzet i krzyz. Etnografia historycznosci z uzyciem narzedzi badan artystycznych”.
Integralnie wbudowane w badania sg dziatania artystyczne, ktére materializujg sie zaréwno
dzieki grantowi NCN jak i wsparciu i zaangazowaniu szeregu innych podmiotéw. W 2020 roku
realizowatem stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego w dziedzinie sztuk wi-
zualnych, ktére pozwolito przygotowac szkic publikacji artystycznej podsumowujgcej mojg re-
porterskg prace prowadzong w Murowanej Goslinie w latach 2018-2020. Historia Polski. Ze-
szyt Cwiczen vol. 1 (Sita 2021) powstata dzieki wsparciu ministerstwa oraz Miesigca Fotografii
w Krakowie i Fundacji PIX.HOUSE. Od 2022 do 2023 roku realizowatem minigrant doktorancki
w programie ID-UB nr 054/13/SNH/0004, ktéry pozwolit miedzy innymi na pokrycie czesci
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kosztow realizacji wystawy w galerii Miejsce przy Miejscu 14 we Wroctawiu w 2023 roku.
Wsparcie galerii oraz jej kuratora, tukasza Rusznicy, pozwolito przygotowac i wydac kolejng
publikacje artystyczng — Historie Polski vol. 2 (Sita 2024), komentujacg okres, gdy gratem w
goslinskich widowiskach w charakterze aktora (realizacja wspétfinansowana przez NCN). Wy-
stawa zaprezentowana pierwotnie we Wroctawiu miata tez swojg odstone w Centrum Kultury
Zamek w Poznaniu (2024), jej fragmenty znalazty sie na ekspozycji w Institut Polonais Paris
(2024), w CSW Zamku Ujazdowskim (2025) oraz jej wersja zostanie pokazana na Fotofestiwalu
w todzi (2025). Dziatania te pozwolity na szereg publicznych dyskusji i wydarzen, w ich orga-
nizacje zaangazowane byty miedzy innymi Wojewddzka Biblioteka Publiczng i Centrum Ani-
macji Kultury w Poznaniu (2021), Fotofestiwal w todzi (2021), Galeria Leica w Warszawie
(2021), Poznan Gallery Weekend (2024), Centrum Kultury Zamek (2024), Galeria FotoGen we
Wroctawiu (2024), Polycopies (2024), Photo Paris (2024). Dzieki wsparciu Narodowej Agencji
Wymiany Akademickiej w 2023 roku miatem szanse odby¢ miesieczny staz w University of
Amsterdam, przygladajac sie interdyscyplinarnemu kierunkowi studiéw Art and Performance
Research Studies i uczestniczac m.in. w seminarium doktorskim prof. Kati Rottger. W latach
2020-2024 realizowatem studia magisterskie z fotografii na Uniwersytecie Slagskim w Opavie,
podczas ktérych miatem szanse konsultowac¢ dziatania fotograficzne realizowane w trakcie
badan z Rafatem Milachem, Janem Brykczynskim, Tomasem Pospéchem. Wszystkie te insty-
tucje, organizacje i zaangazowane w ich dziatanie osoby nie tylko umozliwity i wsparty bada-
nia, za co jestem im niezmiernie wdzieczny, ale tez pozwolity przesungé je w przestrzen pu-
bliczna, gdzie sensy i znaczenia widowiska, jakie poddaje antropologicznej analizie, mogty
ujawniaé swoje nowe witasciwosci. Co najistotniejsze, przez caty czas realizacji badan, réwniez
w ryzykownych sytuacjach, gdy robocze wnioski stawaty sie publiczne za posrednictwem wy-
staw i publikacji, mogtem liczyé na osobiste wsparcie oséb odpowiedzialnych za realizacje go-
Slinskiego widowiska oraz na wsparcie Stowarzyszenia Dzieje odpowiedzialnego za jego wy-

stawianie.

1.4. Uwagi techniczne

Dtuzsze wypowiedzi, jakie przytaczam, sg zredagowanymi notatkami, jakie wykonywatem w
trakcie wywiaddéw lub odstuchu nagran. Staratem sie precyzyjnie rejestrowac kluczowe sfor-

mutowania uzywane przez rozmowcow, jednak nalezy wzig¢ pod uwage, ze ten sposdb zapisu
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wigze sie z transformacjami tekstu wobec swobodnej wypowiedzi, jaka byta pierwotnym Zré-
dtem. Ten sposéb pracy ze zrédtami ma pewne zalety istotne we wnioskowaniu antropolo-
gicznym (Kuligowski 2016: 276-286; Rabinow 2010). Tekst, jaki powstaje, nie jest mechanicz-
nym zapisem a raczej relacjg z tego, co zapamietatem i uznatem za wazne w trakcie rozméw.
Antropolog nie jest tu neutralnym obserwatorem, staram sie zdawad sprawe w samej juz for-
mie notatek z procesdw wyboru, redakcji i transformacji kontekstu, jakie sg nie do unikniecia
w trakcie relacjonowania rozmowy. Dzieki temu, ze wypowiedzi sg zredagowane, nie reje-
strujg powtdrzen, manierycznych wtracen, nielogicznych lub przypadkowo urwanych zdan,
pozwalajg tez na potgczenie dwdch watkdw, ktére pojawiaty sie w wypowiedzi rozméwcow w
roznych momentach, gdy uzupetniali oni wczesniej podjety trop. Tekst jest z jednej strony
bardziej zwiezty i dostosowany do sposobu odbioru tresci w trakcie czytania ale co wazniejsze,
nie portretuje rozmoéwcow jako 0sdb niezdolnych do ztozenia sensownej wypowiedzi co dzieje
sie zawsze, gdy transkrybujemy nagranie, niezaleznie od sposobu wypowiadania sie roz-
mowcy. Te uwagi wydaja sie oczywiste, gdy punktem odniesienia dla badan sg koncepcje an-
tropologiczne powstate po zwrocie refleksyjnym (Clifford i Marcus 1986) oraz w sytuacji od-
wofania sie do metod antropologii traktujacych badacza jako podstawowe zrédto wiedzy i na-

rzedzie badania rzeczywistosci (Hastrup 2018).

Wypowiedzi i komentarze wyrdznione w tekscie szeryfowym fontem opatrzone sg za kazdym
razem uwagg wskazujacg, czy ich zrédtem jest notatka terenowa czy notatka z odstuchu na-
grania. Dostowne cytaty, w szczegolnosci te, ktorych zrodtem sg zapisane teksty, oznaczone

sq dodatkowo kursywa.
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2. Wprowadzenie
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2.1. Teren antropologiczny

Jako wprowadzenie do obszaru badan proponuje fragment dokumentu kierowanego do wo-
lontariuszy rozpoczynajgcych wspotprace ze Stowarzyszeniem Dzieje. Zawarta jest w nim syn-

tetyczna historia widowisk odgrywanych w Murowanej Goslinie od 2007 roku:

Stowarzyszenie ,, Dzieje” w Murowanej Goslinie realizuje wyjgtkowe w skali Polski widowiska
historyczne. Najwazniejszym z nich jest wielkie plenerowe przedstawienie ,, Orzet i Krzyz”, prezentowane
co roku w kolejnych jego odstonach. ,,Orzet i Krzyz” ukazuje histori¢ narodowq od czasow
legendarnych, przez Chrzest Mieszka I az po Jana Pawia Il i ,,Solidarnos¢”. Pokazujemy w nim wazne
wydarzenia z naszej przesztosci, a takze obyczaje z roznych okresow. Inspiracjq dla poszczegolnych scen
sq obrazy polskiego malarstwa. Bardzo nam zalezy, aby publicznos¢ wraz z nami przezyta widowisko, a
dzigki temu przezywata naszq historie i identyfikowala sie z narodowq kulturg. Jako misje przyjelismy
deklaracje ,, Lgczymy historiq”. Traktujemy jq jako zobowigzanie. Z niej wyprowadzamy cel i motywacje
podejmowanych dziatan.

Jak sie rozwijalismy? Inicjatorem organizowania widowisk byl Tomasz Lecki. Jako burmistrz
Murowanej Gosliny w 1999 r. przebywal w Parku Puy du Fou we francuskiej Wandei i zachwycit si¢
widowiskiem Cinéscénie. Zainspirowany tym poruszajgcym przedsiewzigciem wraz z goslinskim
Osrodkiem Kultury oraz z grupq mieszkancow gminy zaczql organizowacé wyjqgtkowe wydarzenia, z
ktorych najwiekszym byt ,,Jarmark sw. Jakuba” zwigzany ze Swigtem patronalnym lokalnej parafii. W
latach 2007 i 2008 podczas Jarmarku zorganizowano widowisko ,, Zywot $w. Jakuba”, a nastepnie — juz
z trybunami dla widzow —w latach 2009 i 2010 ,, Dzieje Murowanej Gosliny”. Zainteresowanie tego typu
wydarzeniami stafo sie impulsem do powolania w 2011 r. Stowarzyszenia , Dzieje”. W grudniu
zorganizowano happening uliczny w 30. rocznice wprowadzenia stanu wojennego. Od 2013 r.
Stowarzyszenie zaczelo organizowaé plenerowe widowiska historyczne. Jednoczesnie zmienilo sig
miejsce ich prezentacji — zostaly przeniesione z centrum miasta w atrakcyjny turystycznie teren na
obrzezach. Tu zaprezentowano kolejne widowiska: w 2013 r. ,, Milos¢, armaty, konfederaty” — o czasach
konfederacji barskiej, w 2014 r. ,,Spigcy rycerze Krélowej Jadwigi” — o historii regionu i lokalnych
legendach, w 2015 r. ,, Husaria pod Gnieznem” — o czasach potopu szwedzkiego. Poczqwszy od 2016 r.
glownym widowiskiem jest ,, Orzel i Krzyz”. W pierwszym sezonie podkreslano w nim znaczenie Chrztu
Polski, a w kolejnym — odzyskanie niepodlegtosci.

Szczegolnym wyroznieniem i wzmocnieniem naszych dzialan jest trwajgca w latach 2018-2023
wspolorganizacja widowiska ,, Orzet i Krzyz” przez Narodowe Centrum Kultury. Natomiast, w kwietniu
2023 r. zostata podpisana umowa pomiedzy Ministrem Kultury i Dziedzictwa Narodowego i
Stowarzyszeniem o powolaniu instytucji kultury Centrum Kultury ,, Park Dzieje” w Murowanej Goslinie.
Ta forma organizacyjna przyczyni sig do ustabilizowania finansowania realizacji widowiska, ale przede
wszystkim umozliwia finansowanie budowy nowej sceny wraz petng, nowoczesng infrastrukturq. Planuje
sig, aby nowa wersja widowiska ,,Orzetl i Krzyz”, w nowych warunkach zostata zaprezentowana w 2026
lub 2027 r.

W 2017 r., obok wieczornych widowisk, uruchomiono drugi projekt — Park Dzieje. Mozna w nim obejrze¢
dzienne widowiska historyczne, uczestniczy¢ w konkursach sprawnosciowych, skorzysta¢ z kawiarni czy
tez zjes¢ stylizowang historyczng kolacje. Poza wymienionymi dzialaniami Stowarzyszenie jest takze
wspolorganizatorem innych wydarzen, np. Biegu Tropem Wilczym. Stowarzyszenie wspieralo Orszak
Trzech Kroli w Poznaniu, w ramach obchodow 100. rocznicy niepodlegltosci w Poznaniu wystawito

20



przedstawienie o Powstaniu Wielkopolskim, a podczas spotkania miodziezy na Lednicy — o Chrzcie
Polski. W 2018 r. zainaugurowano trzeci projekt — Akademia Parku Dzieje. W jej ramach prowadzonych
Jjest szereg warsztatow umiejetnosci, ktore wzmacniajq potencjat wolontariuszy Stowarzyszenia.

To wiasnie grupa kilkuset wolontariuszy jest ogromnq silq realizowanych przedsiewzie¢. Wolontariusze
wspoltworzg widowiska, realizujq wiele prac przygotowawczych i organizacyjnych. Ich entuzjazm i
autentyzm decydujg o wyjgtkowym klimacie Parku Dzieje. Na bezinteresownym zaangazowaniu
wolontariuszy oparte jest widowisko ,,Orzel i Krzyz”. Odplatnie zlecane sq tylko takie dzialania czy
ustugi, ktorych nie potrafimy sami wykonac. Prace w Parku dziennym oraz w Akademii sq na miare
mozliwosci Stowarzyszenia wynagradzane, ale i tu wsparciem jest wolontariat (Stowarzyszenie Dzieje
— tozsamo$¢ 1 zasady. Tekst datowany jest na grudzien 2018 roku, zmieniany i poprawiany w styczniu
2021, maju i grudniu 2023. Wersja cytowana powyzej pochodzi z lipca 2024 roku).
Ten tekst, trafiajacy w 2024 roku do kazdej osoby decydujacej sie na wolontariacka prace przy
realizacji widowiska, wydaje sie dopracowang wersjg licznych opowiesci, w ktérych Tomasz
tecki relacjonowat rozwdj swej inicjatywy. | cho¢ kazda z etnograficznych notatek, ktére w
takich sytuacjach sporzadzatem?!, mogtaby by¢ punktem wyjscia — zacytowany fragment ma
te przewage, ze jest przemyslang i wynegocjowang w wewnetrznych dyskusjach wersjg histo-

rii widowiska powtarzanej w niezliczonej liczbie iteracji i ugruntowywanej posrod oséb zwig-

zanych ze stowarzyszeniem.

Juz tu jasne sie staje, ze widowisko rozumiane jako spoteczne wydarzenie jest rozpiete miedzy
co najmniej kilkoma obszarami — inspiracjg francuskim pierwowzorem Puy du Fou, wolonta-
riackim zaangazowaniem okoto trzystu osdéb oraz kontekstem, ktéry stanowi z jednej strony
dziesieciotysieczne miasteczko, z drugiej — koniunktura obowigzujgcej polityki historyczne;.
Dazenie do tego, by redefiniowana w widowisku historia narodowa nabrata nowej spotecznej
uzytecznosci, by widowisko oddziatywato bezposrednio na publicznos¢, mozliwie jak najsze-
rzej i jak najgtebiej ksztattujgc koncepcje przesztosci i zwigzane z nig tozsamosci, wydaje sie
podstawowym zatozeniem. Mimo wiec ze ,Orzet i krzyz” jest wrosniety w bardzo okreslong
lokalng rzeczywistos$¢, badania konstytuujgcej sie tu historycznosci muszg podazacé rowniez za

bardziej rozproszonymi zjawiskami, majacymi fundamentalny wptyw na lokalne realia (Mar-

T (..) w trakcie podrézy studyjnej do Puy du Fou; w czasie oprowadzania po terenie widowiska dla nowych wolontariuszy;
podczas spotkan z przedstawiciel(k)ami ministerstwa kultury, Narodowego Centrum Kultury, politykami wszelkich
szczebli, osobami zarzgdzajgcymi instytucjami kulturalnymi i samorzadowymi wydziatami kultury, history(cz)kami,
nauczyciel(k)ami i pracowni(cz)kami kuratorium o$wiaty, przedstawicielami spotek skarbu panstwa, prezesami istotnych
w regionie firm, hierarchami koscielnymi; w trakcie wywiaddw prasowych; w czasie wydarzen integracyjnych, uroczystosci
noworocznych i spotkan modlitewnych dla wolontariuszy stowarzyszenia.
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cus 1995). Integralnym elementem tego $wiata jest zaréwno park rozrywki we Francji, poli-
tyka ministra kultury Piotra Glinskiego jak i malarstwo Jana Matejki czy recenzje prasowe
spektaklu, posiadajgce wptyw na wydarzenia i konceptualizacje obowigzujgce wewnatrz
grupy wolontariuszy. Co wiecej — analizy mechanizmdéw wytwarzania goslinskiej historyczno-
$ci, ktére zaproponuje, muszg by¢ réwniez interdyscyplinarne (Bal 2012; Sendyka 2016) — ko-
rzystajg z narzedzi kilku dziedzin, blisko zwigzanych z antropologig aby za ich pomoca lepiej
zrozumie¢ kwestie takie, jak proces performatywnej transmisji norm (perspektywe zapewni
performatyka), lub znaczenia historii gdy tworzona jest w dziataniu, poprzez uciele$nione cy-
towanie kompozycji malarskich (narzedzia i procedury badan zaposredniczone sg tu w foto-
grafii). Wrdce do tych kwestii gdy bede komentowat metody mojej pracy, tu jednak wystarczy
zaznaczyc, ze skoro interesujacy jest dla mnie proces tworzenia historycznosci, jaki staje sie
mozliwy w tej skomplikowanej konstelacji, teren antropologiczny goslinskiego widowiska jest
bardziej ztozonym problemem. Miesci sie w jego ramach wiecej, niz same tylko relacje miedzy
osobami bezposrednio zaangazowanymi w realizacje spektaklu, mimo ze to one pozostaja

statym punktem odniesienia dla analizy.

Majac za sobg te uwage, moge spréobowac odpowiedzieé na kilka podstawowych pytan doty-
czacych bezposredniego otoczenia widowiska, czyli przestrzeni, w ktorej faktycznie prowadzi-

tem przewazajaca czes¢ badan.

2.1.1. Tto organizacyjne i spoteczne

Historie widowisk, opowiedziang w zacytowanym wyzej dokumencie, mozna sprowadzi¢ do
zmian w formie organizacji — z poczatku w realizacje zaangazowane byly miejskie instytucje,
wspierat je dom kultury, zespot Spiewaczy Goslinskie Chabry, nieformalne grupy przykoscielne
i sam koscidt, druzyny harcerskie, w tworzenie scenariusza, muzyki i zatozen narracyjnych za-
angazowany byt rezyser, prowadzacy w Murowanej Goslinie amatorskie grupy teatralne. Z
czasem jednak widowisko zaczeto kreowac¢ wtasne srodowisko. Powstato stowarzyszenie od-
powiedzialne za finanse, organizacje pracy wolontariuszy, zatrudnienie specjalistow projektu-
jacych oswietlenie czy efekty pirotechniczne oraz za strategie rozwoju i relacje z instytucjami
panstwowymi. Mecenat miedzy innymi spétek skarbu panstwa, energetycznych gigantéw

Enei czy Orlenu, Narodowego Centrum Kultury, Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodo-
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wego pozwolit skokowo rozwing¢ struktury organizacyjne. 21 kwietnia 2023 roku, czyli mo-
ment przejecia finansowej odpowiedzialnosci za realizacje widowiska przez wspomniane mi-
nisterstwo, otworzyt nowy rozdziat. Plany przeniesienia sceny, stworzenie od zera scenariusza
i scenografii a przede wszystkim wyceniany na 500-800 milionéw ztotych park rozrywki histo-
rycznej na wzoér francuskiego Puy du Fou, ktéry uzupetniatby nocne widowisko o atrakcje do-
stepne w ciggu dnia i docelowo zagwarantowat finansowg samodzielnos¢ przedsiewziecia —
powoli stawaty sie faktem. Realne zaczety sie wydawac marzenia, by zamiast osmiu spektakli
w roku, odgrywanych w letnie pigtki i soboty, wystawia¢ ponad trzydziesci, i by z szesnastu
tysiecy odbiorcéw w 2023 roku rozwingc infrastrukture i program tak, by dato sie przyja¢ po-
nad milion odwiedzajgcych. | chociaz Park Dzieje ma (miat?) sie sta¢ najwiekszg w tej czesci
Europy atrakcja historyczng, jednoczesnie pozostawatby nadal oparty na wolontariackim
udziale tych samych mieszkancéw okolicznych miejscowosci, od lat zaangazowanych w two-
rzenie widowiska, oraz coraz szerszej grupie fascynatow pochodzacych z catego kraju. Row-
nolegle do spofecznego zaangazowania aktoréw, rowniez osoby wywodzace sie ze stowarzy-
szenia, sprawujace w nim najbardziej odpowiedzialne funkcje, przejety odpowiedzialnos¢ za
tworzenie wysokobudzetowej instytucji kultury, zyskaty w niej etatowe zatrudnienie i realizo-

waty inwestycje dotowane z budzetu rzgdowego.

Ten okres trwat jednak jedynie kilka miesiecy. Juz w pazdzierniku 2023 roku, po wygranych
przez koalicje demokratyczng wyborach parlamentarnych, pojawity sie watpliwosci dotyczace
dalszego funkcjonowania Parku Dzieje. W 2024 roku stato sie jasne, ze ministerstwo, wraz ze
zmiang kursu polityki kulturalnej, wycofa sie z finansowania. Istnienie widowiska staneto pod

znakiem zapytania, podobnie jak finansowanie kolejnego sezonu z budzetu rzgdowego.

Wszystkie te organizacyjne transformacje splecione sg ze spotecznymi zaleznosciami, deter-
minujacymi funkcjonowanie oséb zwigzanych z Murowang Gosling. Na pomyst stworzenia wi-
dowiska historycznego mozna tez spojrzec z tej perspektywy — relacji, miedzyludzkich i mie-
dzyinstytucjonalnych zobowigzan oraz strategii kreowania przysztosci, obecnych w tym lokal-
nym otoczeniu. Jedna z 0os6b od lat zaangazowanych w organizacje widowisk tak komento-

wata ich geneze:
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Tomasz Lecki przeprowadzit si¢ do Murowanej Gosliny na przetomie lat 90. To historyk, byt
nauczycielem, angazowal si¢ w duszpasterstwo rodzin. Wczesniej tworzyt Zwigzek Harcerstwa
Rzeczypospolitej i tu tez od razu zatozyl preznie dziatajace druzyny — meska i zenska. Skupialy czesé
dzieci, rodzicow i ideowo zblizonych znajomych. Podobne wartosci, podobne pomysty na spedzanie
czasu. ZHR — oparte na chrzescijanskich podstawach — przenikato si¢ z grupami koscielnymi. To byla
propozycja dla osob, ktore cheiaty czegos wiecej w tej spolecznosci. Odceinali si¢ od tta. W miasteczku i
na osiedlu Zielone Wzgorza wigkszos¢ albo pochodzita ze wsi i spgdzata czas na polu, tylko w sobotg
przyjezdzali na targ; albo byli to ludzie, ktorzy zjechali z calego $wiata gdy fabryka zbrojeniowa Pressta
wybudowata osiedle pracownicze. Oni w ogole si¢ nie identyfikowali z miastem, zyli tu i mieli pracg.
Teraz to si¢ zmienia, ale wtedy nie mieli potrzeby tworzenia wspolnot.

Pojawit si¢ Tomek Lecki, ktory zaczat dziata¢ wlasnie wspolnotowo. Pewnie dlatego zostal burmistrzem
[petnit te funkcje od 1998 do 2014 roku — M.S.]. Nie bylo wtedy powszechnego gltosowania. Wybrata
go rada miejska. Tym bardziej to byt fenomen. Radni nie zdecydowali si¢ na kogo$ sposrod siebie, ale
na mtodego, naptywowego cztowieka.

Gmina byta wtedy ta biedniejsza w okolicy. Trzeba byto szuka¢ mozliwosci rozwoju takich, jak turystyka
czy ruch cittaslow.? Tomek si¢ nakombinowat, zeby znalez¢ takie punkty zaczepienia. Wtedy wiasnie
zostat zaproszony w ramach wymiany samorzadowej do Puy du Fou, gdzie zobaczyl widowisko, zagrat
w nim i mega si¢ zapalitl. Jezeli nie mamy mozliwos$ci $cigga¢ inwestorow i nie mozemy i$¢ w przemyst,
idzmy w rozwoj nastawiony na kulturg i turystyke. A Ze jest historykiem nakrgconym patriotycznie —
zachorowal. Idea, by robi¢ widowisko tak spektakularne, jak w Puy du Fou, to jest jego zycie.

Propozycja chwycita, bo nie wyszta od kogo$ z ulicy, ale od burmistrza. Wlaczyt w organizacj¢ dom
kultury. Tak dziatato to przez kilka pierwszych lat. P6zniej powstato stowarzyszenie, ktore niezaleznie
od gminy odpowiadato za organizacj¢. Gdy Tomek przestat by¢ burmistrzem, czg¢$¢ ludzi odcigta sig,
czuli pewnie presj¢, zostali w koncu administracyjnie zobligowani do pracy na rzecz widowiska, mogli
by¢ zmeczeni. To nie jest zajecie od 6smej do szesnastej. Zamiast tego pojawili si¢ nowi, z zewnatrz.
Latwiej si¢ z nimi pracuje, gdy sami zdecydowali, ze chca w tym uczestniczy¢ (na podstawie notatki z
odstuchu nagrania rozmowy z Z.H., 4 sierpnia 2023 Murowana Goslina).
Te same sieci relacji, utrzymywane do dzisiaj bliskie kontakty miedzy ludZzmi znajgcymi sie z
grup przykoscielnych i z harcerstwa oraz relacje, jakie zawigzaty sie wokét widowiska pdzniej,
gdy zaczeto ono wytwarza¢ wtasny rodzaj spotecznosci — pozwalajg dziataé, niezaleznie od
tego, co bedzie chwilowym celem. Istotne wydaje sie, ze animacyjny potencjat skupiony pier-
wotnie wokoét harcerstwa i kosciofa, dzis realizuje sie wokot widowiska historycznego. Ten

aspekt widowiska moze by¢ w lokalnym ogladzie o wiele bardziej istotny, niz sama jego tres¢

czy zatozenia aksjonormatywne.

2 Murowana Goélina przystapita do ruchu w 2011 roku, jego zatozeniem jest wspieranie miast opierajacych sie
tendencjom globalizacyjnym i rozwojowi masowej turystyki, promowanie zréwnowazonych, aktywnych, bardziej
autentycznych i opartych na lokalnej specyfice form spedzania czasu (cittaslow.org, dostep: 12.12.2024).
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Mozna wiec spojrze¢ na widowisko, nadal rozumiane jako instytucja spoteczna, w sposéb re-
lacyjny — biorgcy pod uwage raczej hierarchie i sieci lokalnych wspoétzaleznosci oséb zwigza-
nych zgming Murowana Goslina. W tej optyce to wiezi wptywajgce na mozliwosci sprawczego
dziatania w najblizszym otoczeniu spotecznym, gospodarczym i politycznym, beda fundamen-
talne dla rodzaju konstytuujgcej sie spotecznosci. Wsréd wolontariuszy sg osoby zwigzane z
urzedem miasta, spotecznicy angazujacy sie w realizacje takich inicjatyw, jak budowa sali spor-
towej, organizacja pomocy dla oséb uciekajacych przed wojng w Ukrainie, organizacja kon-
certéw charytatywnych, wydarzen edukacyjnych, patriotycznych biegdw Tropem Wilczym; sg
tu takze organizatorzy turystyki, animatorzy kultury, przedsiebiorcy — znajdujacy posréd wo-
lontariuszy Parku Dzieje spoteczne zaplecze i grupe osoéb, ktérym nie jest wszystko jedno (na
podstawie notatki terenowej z 2 kwietnia 2022). W tym ujeciu widowisko staje sie jednocze-
$nie zapleczem wspdlnoty ale i produktem turystycznym, marka, ikong regionu, wydarzeniem
posiadajgcym wtasny potencjat, motorem rozwoju. To ono spowoduje rozbudowe infrastruk-
tury turystycznej, bedzie generowato posrednio miejsca pracy, w oparciu o wtgczajacy, edu-
kacyjny przekaz zmieni postrzeganie i tozsamos¢ miasta lub — oceniajac je z innej pozycji —
zapewni trwanie fundamentalnych wartosci i zagwarantuje duchowe bogactwo (na podstawie
notatki z wywiadu z I.N., Murowana Goslina 26 lipca 2023). Jedli tak, inicjatywy takie, jak uru-
chomienie przedszkola funkcjonujgcego pod patronatem widowiska a docelowo réwniez klas
szkolnych, sg pomystami zwigzanymi z dalekosieznymi planami rozwojowymi miasta (na pod-
stawie notatki z wywiadu z Z.H., Murowana Goslina 4 sierpnia 2023). Blisko zwigzana z wido-
wiskiem Fundacja sw. Jana Pawta Il w jeszcze bardziej systematyczny sposdb kanalizuje po-
dobnego rodzaju motywacje oséb realizujgcych widowisko, posiadajacych z jednej strony po-
zycje pozwalajacg na pewng sprawczosé (od dyrektorow szkét, przez duchownych, po polity-
kéw), z drugiej — obdarzonych poczuciem odpowiedzialnosci za wyznaczanie kierunkéw roz-
woju gminy i za funkcjonalnos¢ wartosci narodowych i katolickich, ktére pozwolg tej spotecz-

nosci przetrwad (na podstawie notatki terenowej, Murowana Goslina 2 kwietnia 2022).

2.1.2. Kto i dlaczego gra w widowisku?

To oczywiscie tylko kilka z mozliwych do zarysowania obszaréw spotecznego oddziatywania

widowiska, gdy rozumiane jest ono jako spofeczne wydarzenie angazujace uczestnikdw bez-
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posrednio. Teren taki datoby sie jednak opisa¢ tez z perspektywy doswiadczen i idei szerego-
wych wolontariuszy, grajacych kilka roél lub pomagajacych w organizacji spektaklu. Podstawo-

wym pytaniem bytoby w tej sytuacji — kim oni s3?

Bazujac na danych zebranych przez koordynatora wolontariatu, przedstawionych uczestni-
kom w czasie jednego ze spotkan podsumowujacego sezon, proponuje krétkie zestawienie
profilu osdéb uczestniczgcych w widowisku w sezonie 2022. Zestawienie to uzywa kategorii

podziatu istotnych dla Stowarzyszenia Dzieje:

294 osoby angazujace si¢ w realizacj¢ widowisk w 2022 roku poprawito rekord frekwencji z roku 2017;
208 0s6b po raz kolejny zaangazowato si¢ wolontariacko, 86 byto nowych. 247 gralo w widowisku
nocnym, 47 osob pomagato organizacyjnie nie biorgc czynnego udziatlu w samym spektaklu. W
przedziale wiekowym 2-6 lat brato udziat 5 chtopcow i 3 dziewczynki; w przedziale 7-13 lat — 26
chlopcow i 44 dziewczynki; 14-18 lat — 7 me¢zczyzn i 41 kobiet; 19-25 lat — 11 mezczyzn i 24 kobiety;
26-40 lat — 20 m¢zczyzn i 23 kobiety; 41-60 lat — 29 mezezyzn i 42 kobiety; powyzej 61 lat — 9 mezezyzn
i 10 kobiet. Lacznie 107 mgzczyzn i 187 kobiet. Osoba mieszkajgca najdalej od Murowanej Gosliny
przejezdzata 326 kilometrow, by bra¢ udziat w probach i widowisku. 6 0os6b mieszkato w odleglosci 60-
130 kilometréw, 88 0sdb w przedziale 20-55 kilometréw, a wigc gtownie w Poznaniu i okolicach; 28
0s6b dojezdzato z gminy Czerwonak, 168 0s6b pochodzito z gminy Murowana Goslina. 215 oséb grato
z kims$ z rodziny (na podstawie notatek terenowych, Murowana Goslina 16 lipca 2022).

Nie chodzi tu i nie bedzie chodzito w mojej pracy o tworzenie statystycznych zestawien, przy-
wotuje te liczby raczej po to, by wskazac, z jakiego rodzaju skalg uczestnictwa mamy do czy-
nienia oraz przyblizy¢ kategorie konceptualizowania udziatu wolontariackiego, bliskie organi-
zatorom. Mezczyzn, ktérzy mogliby byé uzyteczni w odgrywaniu scen bitewnych, jest staty
niedobdr — rzecz komentowana systematycznie za kulisami. Podobnie jak fakt, ze proporcja
udziatu mieszkancow najblizszych okolic do tych pochodzacych z dalszych terendéw bedzie mu-
siata sie zmieni¢, gdy nowe widowisko bedzie wymagato nie 300, a raczej 500 lub wiecej wo-
lontariuszy. Z drugiej jednak strony, bardzo pozytywnie komentowana jest liczba rodzin,
wspdlnie biorgcych udziat w widowisku — co legitymizuje te inicjatywe jako w duzym stopniu

oddolng i zwigzanag z tradycyjnymi, ugruntowanymi lokalnie wartosciami.

Co wydaje sie oczywiste, w grupie niemal trzystu oséb motywacje udziatu oraz biografie sto-

jace za uczestnikami, bedg skrajnie rézne. We wszelkich genderowych konfiguracjach, sa

wsrod oséb zaangazowanych w realizacje widowiska ludzie w kazdym wieku, o réznych zawo-
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dach, wyksztatceniu, pogladach politycznych, stosunku wobec wiary i ideach na temat tozsa-
mosci narodowej — radni, lokalni politycy i osoby zwigzane z samorzagdem terytorialnym,
przedsiebiorcy, rolnicy, nauczyciele, urzednicy, aktualna burmistrz Murowanej Gosliny wraz z
rodzing, szef jednej z agencji wsparcia rolnictwa, duchowni, studenci, zaréwno ci, ktérych spo-
tykam na korytarzu Collegium Historicum i Uniwersytetu Artystycznego, jak i przeréznych kie-
runkéw, gtéwnie poznaniskich; nauczyciele akademiccy, emeryci, przedstawiciel firmy sprze-
dajacej pojazdy elektryczne, pracownik budowy w trakcie przeprowadzki na Sardynie, osoba
po piecdziesigtcem pracujgca w firmie zapewniajgcej wsparcie technologiczne widowisk, wta-
Scicielka biura turystycznego wraz z dzieémi, kilka wielodzietnych rodzin, nauczycielki, profe-
sjonalny aktor, bezrobotny chtopak skonfliktowany z prawem, wtasciciel duzego przedsiebior-
stwa rolniczego, wspierajacy widowisko grochéwka i smalcem wtasnej roboty, matzenstwo
trzydziestokilkulatkdéw —informatyk i fizjoterapeutka, para rencistéw, moja kolezanka, z ktorg

wspolnie koAczylismy studia antropologiczne w 2009 roku (...).

Wesote, wspdlnotowe dziatanie, realizowane w czasie wiosennych prob i w trakcie osmiu let-
nich spektakli, stwarza warunki dla realizowania przeréznych ambicji i celéw.? Co wydaje sie
istotniejsze niz przywotanie skréoconej listy takich standardowych postaw to raczej fakt, ze
wyidealizowany model wolontariusza wydaje sie niepotrzebny a nacisk na wypetnianie przez
uczestnikdw okreslonych z géry modeli zachowan i postaw jest mocno ograniczony. Z czym-
kolwiek do nas przychodzisz, z jakichkolwiek powoddéw decydujesz sie wesprzec to wspdlne
dziefo, znajdziesz miedzy nami swoje miejsce — gtoszg wprost wypowiadane deklaracje, pla-
sujgc jednoczesnie te spoteczng inicjatywe w kategoriach uniwersalistycznych, wtgczajgcych,
majgcych ambicje nieograniczonej ekspans;ji (na podstawie notatki terenowej, wywiad z H.A,,
30 maja 2021). Tam, gdzie pojawiaja sie regulacje, dotyczg one — i to wydaje sie istotne —
kwestii profesjonalizmu tworzonego wspodlnotowo dziefa oraz kwestii dotyczgcych wiary. W

tym samym dokumencie, wyjasniajagcym nowym wolontariuszom ramy sensu ich dziatan,

3 Préba socjologicznego uporzadkowania tego rodzaju motywacji i zatozen stojgcych za wolontariackim udziatem byta
ankieta przeprowadzona ws$réd wolontariuszy w 2022 roku, w ktérej przygotowaniu uczestniczytem. Jej celem byto
przede wszystkim zbadanie dynamiki nastrojéw aktoréw. Cho¢ pytania dotyczace przyjmowanych wartosci i motywacji
byty tu dos¢ rozbudowane, nie udato sie wskaza¢ prawidtowosci, ktére Swiadczytyby o podzielanych powszechnie
pogladach na temat historii, wiary, patriotyzmu... Glkéwnym motywatorem udziatu pozostawata wsréd aktoréw dobra
zabawa, pozostawali oni pod najwiekszym wrazeniem skali, efektéw specjalnych i muzyki (na podstawie roboczej analizy
wynikéw badania ankietowego opracowanych na potrzeby wewnetrznej ewaluacji Stowarzyszenia Dzieje,
przedstawionych organizatorom widowiska we wrze$niu 2023 roku).
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umieszczono zdecydowane stwierdzenia, jednoznacznie wskazujgce na to, ze widowisko jest

czyms wiekszym od nas samych. Przytaczam ten tekst w catosci:

Aby realizowac nasze szczytne cele od wielu lat stosujemy okreslone zasady.

Nasze dzialania firmuje Stowarzyszenie ,,Dzieje”. W nim sig wszyscy zrzeszamy, z nim wszyscy Si¢
utozsamiamy, wspolnie czujemy sig¢ odpowiedzialni za nasze przedsigwzigcia. Nie podkreslamy
wewnetrznej hierarchii Stowarzyszenia, dbamy o przyjazne wzajemne relacje. Poza sytuacjami
wyjgtkowymi nie eksponujemy osob zarzgdzajgcych czy tworcow.

Wszyscy tworcy rezygnujq z korzysci materialnych wynikajgcych z praw autorskich, a te w pelni
przechodzq na Stowarzyszenie.

Dla sprawnego prowadzenia skoordynowanych dziatan zaangazowani sq koordynatorzy i czlonkowie
zespotow. Ich zaangazowanie jest w peini Swiadome i motywowane naszymi ideowymi celami.
Zobowiqzujq sie do rzetelnej dzialalnosci i sq odpowiedzialni za realizacje zalozonych celow. W razie
potrzeby wspierajq si¢ wzajemnie.

Wszystkie osoby zaangazowane w realizacje widowiska powinny by¢ cztonkami Stowarzyszenia ,, Dzieje”
i angazujq si¢ na zasadzie wolontariatu. Dotyczy to czlonkow zarzgdu, aktorow, stuzb organizacyjnych.
Stowarzyszenie odplatnie kontraktuje ustugi, ktorych nie moze wykona¢ wiasnymi silami oraz
koordynatorow. Wazne jest dla nas potwierdzenie ze strony swiadczqcych ustugi i koordynatorow
zrozumienie dla naszych celow.

Czlonkowie Stowarzyszenia mogq pracowa¢ w Parku Dzieje, Akademii Parku Dzieje oraz Centrum
Kultury ,, Park Dzieje” w Murowanej Goslinie. Zatrudnienie w Parku, Akademii i Centrum w pierwszej
kolejnosci jest oferowane zaangazowanym w widowisko wolontariuszom. W przypadku rekrutacji
pracownikow Parku czy Centrum spoza wolontariuszy widowiska, pracownicy ci sq moralnie
zobowigzani do wlqczenia sie w wolontariat (gra w widowisku, ewentualnie w inne ,,stuzby”). Aby to
umozliwi¢, dziatania Parku powinny by¢ tak organizowane, by nie utrudniac organizowania prob i
poszczegolnych edycji widowiska ,, Orzet i Krzyz”.

W zwigzku z rosngcymi rozmiarami projektow realizowanych przez Stowarzyszenie, wolontariuszy
obowigzuje dyscyplina i odpowiedzialnos¢. Wyraza sig ona w szczegolnosci w udziale w probach i
spektaklach, zaangazowaniu w prace w zadeklarowanym obszarze, poszanowaniu majqtku
Stowarzyszenia, przestrzeganiu zasad organizacyjnych. W widowisku ,,Orzet i Krzyz” nie mogq grac
osoby, ktore nie uczestniczyly w probach. Odstepstwo od tej zasady mozliwe jest po akceptacji Zarzqdu
Stowarzyszenia. Wolontariusze powinni tak planowaé czas, w tym wakacje, aby w szczegolnosci by¢
obecnymi podczas prob generalnych i ustalonej na dany sezon liczbie widowisk.

Wolontariusze i wszystkie osoby zaangazowane w tworzenie Widowiska i Parku, w swoim
komunikowaniu sig¢ w kontekscie Stowarzyszenia ,, Dzieje” i jego projektow, nie postugujq sig¢ symbolami
Jakichkolwiek partii politycznych, a takze ruchow, wydarzen itd., ktorych wymowa nie jest bezposrednio
zwigzana z dziataniami Stowarzyszenia. Osoby nie stosujgce si¢ do zasad wykluczane sq ze
Stowarzyszenia i zespolow organizujgcych widowisko (Stowarzyszenie Dzieje — tozsamo$¢ 1 zasady.
Tekst datowany jest na grudzien 2018 roku, zmieniany i poprawiany w styczniu 2021, maju i grudniu
2023. Wersja cytowana powyzej pochodzi z lipca 2024 roku).
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Niezaleznie od pojawiajacych sie tutaj stwierdzen, pozwalajgcych zrekonstruowac pewne ele-
menty zatozen aksjonormatywnych definiujgcych widowisko z punktu widzenia jego organi-
zatorow, etnograficzne badania pozwolity sproblematyzowac idee dotyczace charakteru,
sensu, celu i impaktu i percepcji tej partycypacyjnej praktyki wsrdd jej uczestnikow. Jednym z
istotnych zatozen stojacych za moim witasnym zainteresowaniem Parkiem Dzieje byta chec
przyjrzenia sie z bliska sytuacji wspoétuczestniczenia w dziataniu rekonstruujgcym pewien ro-
dzaj obrazu przesztosci, oraz ciekawos¢ dotyczaca mechanizmdw konstytuowania sie w tych
warunkach intersubiektywnie podzielanych koncepcji dotyczacych czasu historycznego. Zato-
zenia dotyczace sensu partycypacyjnego udziatu beda catkowicie réznie oceniane z pozycji
organizatorow, instytucjonalnych mecenaséw czy tez réznych grup uczestnikdéw tego przed-
siewziecia, ktérych motywacje i $wiatopoglady pozostajg zréznicowane. Etnograficzna czes¢
pracy zda sprawe z wybranych aspektdéw tego zréznicowania. Tutaj warto jedynie zaznaczyc,
ze cytowane wyzej regulaminowe wytyczne powinny stanowié raczej wskazowke dotyczaca
komunikowanych wprost zatozen oficjalnej polityki organizacyjnej — sg sSrodowiskiem, w kto-
rym realizuja sie relacje i spetniajg indywidualne ambicje, te z kolei niekoniecznie mieszczg sie
w przytoczonym wyzej zestawie deklaracji. Podobnie jak w przypadku opowiesci o historii wi-
dowisk, cytuje to zrédto, poniewaz pozwala ono naszkicowac ramy terenu antropologicznego
i zauwazy¢ rodzaj uwarunkowan, wewnatrz ktérych rozgrywac sie beda relacjonowane w dal-
szej czesci tekstu wydarzenia angazujace juz pojedynczych ludzi, portretowanych w sposéb
bardziej kontekstowy. Obserwowalne relacje pozostajg centralnym obiektem analizy i to za
ich posrednictwem wyksztatca sie interesujaca dla mnie, lokalna historyczno$é — zgodnie z su-
gestig Hirscha i Stewarta (2005) historycznos¢ tego rodzaju manifestuje sie w dziataniach,
praktykach, relacjach, podzielanych ideach — jest obserwowalna w etnograficznych bada-
niach, nie ogranicza sie jedynie do dyskursu czy tresci tekstéow kulturowych. Istotne zmienne
owych relacji, narzucajace odtwdércom historycznych rél okreslony rodzaj definiujgcych ich za-
leznosci zarowno wobec innych aktordw, jak i postaci i zdarzen z przesztosci sytuujace ich w
okreslonych pozycjach wobec przesztosci i aktualnych realidow politycznych — bedg sie poja-
wia¢ w kolejnych fragmentach wywodu. Mogg by¢ one niezalezne od antycypowanych przez

organizatorow w powyzszym regulaminie.
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Ton regulaminu i nacisk na odpowiedzialnos¢ za efekt wspdlnej pracy zwracajg jednak uwage
na cos$ jeszcze — widowisko jest produktem. Wiecej — ma ambicje staé sie najwiekszym par-
kiem rozrywki historycznej w tej czesci Europy, konkurujac z czysto komercyjnymi atrakcjami
takimi, jak Energylandia w Zatorze na Slasku. Ta wtaéciwo$¢ widowiska zwrotnie ksztattuje
rzeczywistos