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GLOTTODIDACTICA, Vol. XXVI (1998) )
ADAM MICKIEWICZ UNIVERSITY PRESS POZNAN

DIE ERLEBNISHAFTIGKEIT LITERARISCHER TEXTE.
ERWAGUNGEN ZUR METHODE DER TEXTANALYSE!

BJZRN EKMANN
Copenhagen University

In diesem Beitrag werde ich versuchen, einige Konsequenzen aus dem Sachverhalt zu
ziehen, dass Dichtung und Theater in einem Kommunikationsvorgang wirksam werden
und dass dabei das eine Rolle spielt, was man mit dem psychologisch-asthetischen
Begriff Erlebnis bezeichnet. :

Als Erstes soll kurz umrissen und annihemnd definiert werden, was wir unter dem
Schliisselbegriff Erlebnis zu verstehen haben. Das ist ein ausgesprochen germanisti-
scher Begriff. Auf dinisch haben wir eine ziemlich genau &hnliche Wort- und Be-
griffsbildung, auf englisch und franzosisch dagegen zum Beispiel nicht, denn es deckt
sich nicht ganz mit experience/expérience, und das entsprechende Verb erst recht nicht
mit den franzosischen expérimenter.

Gemeinsam ist die Denotation von etwas, was einem passiert, was man wahr-
nimmt und wovon man betroffen ist, bzw. von etwas, was man als Erfahrung regi-
striert. Gemeinsam ist dabei wohl auch die Konnotation von einer eher konkreten,
sinnlichen, intuitiven und subjektiven, vielleicht auch zufélligen und spielerisch? ver-
suchsweisen Wahmehmung und Erfahrung (im Unterschied zur objektiven, systemati-
schen, kritisch iiberpriiften Erkenntnis).

Im Deutschen wie im Dénischen (nur teilweise im Englischen) ist mehr konnotiert,
was auch von den beiden Komponenten der Wortbildung her sofort einleuchtet: die
Bezugnahme auf Leben und Vitalitit sowie das Dynamische der deutschen Ablei-
tungsvorsilbe Er- (inchoativ — bezeichnet, dass etwas in Gang gebracht wird — in die-
sem Fall: man wird psychisch stimuliert, und Leben wird intensiviert).

1 Dieser Beitrag ist identisch mit einem Vortrag in der Reihe methodologischer Vorle-
sungen des Instituts fiir Germanische Philologie der Universitit Kopenhagen im Herbst
1998. Teile davon sind in Gastvorlesungen in Bydgoszcz und Szczecin eingegangen.

2 Zum komplizierten Phinomen Spiel, vgl. Caillois, Roger: Les jeux et les hommes (Le
masque et le vertige), 5° édition, Paris 1958. Im Spiel iibt das Kind, bzw. der kreative
Mensch, Gefihrliches und Schwieriges ohne Risiko, weil nur in der Phantasie oder auf ei-
nem eingezaunten Spielfeld ohne Konsequenzen fiir die normale Lebenswelt. Voraussetzun-
gen sind Freiheit und doch strenge Spielregeln, Wettkampf mit einem Element von Hasard,
fremde Rolle mit Maske und anderes mehr.
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Wer einen Hund spazierenfiihrt oder einem Kleinkind zuschaut, weiB intuitiv,
was Erlebnis in diesem Sinne bedeutet. Jede Bewegung strahlt dann konzentrierte
Aufmerksamkeit, hochste Vitalitdt und intensive, selbstvergessene Lebensfreude
aus, auch wenn das Erlebnis mit Anstrengung oder gar mit Schmerzen und Miss-
erfolgen verbunden ist. Erst recht beim Vergleich mit der gelangweilten Kérper-
haltung und den glanzlosen Augen eines Lebewesens, das in seinem Erlebnisbe-
darf frustriert wurde oder die Erlebnisfahigkeit tiberhaupt verloren hat, wird
evident, dass die Stimulanz durch Erlebnisse ein Urbediirfnis ist. Es gibt sogar
amerikanische empirische Untersuchungen mit dem statistisch genau erhirteten
Ergebnis, dass Sauglinge, die ein Zuwenig an Erlebnis-Input bekommen, stirker
in Gewichtzunahme, Gesundheit und Entwicklung beeintréchtigt werden als sol-
che, die zu wenig Nahrung bekommen. Man muss ganz schén pervers sein, um
solche Untersuchungen zu machen, aber der Befund leuchtet ein.

Die Wissenschaft oder Philosophie vom Erlebnis nennt sich Asthetik: die Leh-
re vom Schonen (und vom Abscheulichen), bzw. von Geschmack und Genuss,
bzw. vom ,,interesselosen Vergniigen” (so Kant in seiner Kritik der Urteilskrafi) —
das heiBt natiirlich nicht das uninteressante Vergniigen, sondern das Vergniigen
als Selbstzweck, das Vergniigen, das nicht von Niitzlichkeit, Besitzenwollen oder
Pflichterfullung bestimmt ist.

In der Antike und erst recht im christlichen Mittelalter war das — theoretisch
wenigstens — ein nicht sehr hoch eingeschitzter Bereich des Menschen- und Ge-
sellschaftslebens, weil der reine Sinnengenuss und die nur sinnliche Wahmehmung
als zweitrangig galten im Vergleich zum Geistigen, zum Begrifflichen, zum Ideel-
len und zum Religiésen. Das hat nicht verhindert, dass Platon und Aristoteles sehr
qualifizierte Theorien auf diesem Gebiet entwickelt haben, auf die man in der
Renaissance und in der Neuzeit weitergebaut hat, als man sowohl die nicht-
rationalen Dimensionen des Seelenlebens wie auch das Spiel und die Kunst philo-
sophisch aufwertete.

Auf eine eingehendere Beschéftigung mit der Geschichte der Asthetik kénnen
wir uns in diesem Zusammenhang nicht einlassen, aber gerade zum Begriff Er-
lebnis mochte ich kurz ein paar Bemerkungen machen.

In der spiteren Aufklarungszeit wurden wie gesagt die Phantasie, das Spiele-
rische, das Schéne, das nicht unmittelbar Niitzliche und Erbauliche langsam und
zbgernd aufgewertet, im deutschen Kulturbereich etwa von Baumgarten, Hamann,
Bodmer und Breitinger und nicht zuletzt von Lessing, der in seiner Hamburgi-
schen Dramaturgie® sehr iiberzeugend feststellt, dass die Qualitit einer Tragodie
nicht moralischer, sondern eben &sthetischer Art ist — und der in seiner Abhand-

3 Vgl. G. E. Lessing: Gesammelte Werke Bd.2, hg.v.Wolfg. Stammler, Hanser Verlag
Minchen 1959, siehe vor allem Stiick 15-16, Stuck 29, Stick 33-50, Stiick 74-78 und Stiick
80-83.
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lung iiber Laokoon* sowohl die genaue naturgetreue Abbildung wie auch die ab-
gekldrte harmonische Schonheit als Idealvorstellungen relativiert zugunsten der
bewegten, dynamischen, interessanten, spannungsreichen und ausdrucksvollen
Erlebnishaftigkeit.

Fiir die Dichter der folgenden Generationen (Sturm und Drang, Klassik und
Romantik) war das, wie Goethe in Dichtung und Wahrheit sagt, ein , Lichtstrahl
... durch diistre Wolken™?, und im literarhistorischen Riickblick hat man dann die
Dichtung dieser Periode auf die Formel Erlebnisdichtung gebracht und diese
Epoche der deutschen Literatur eine Zeit lang zum klassischen (und deutsch—
nationalen) QualitdtsmaBstab aller Dichtung erhoben. Von dieser Betrachtungs-
weise mochte ich mich aber nachdriicklich distanzieren, ehe ich mit dem Begriff
Erlebnis weitergehe, so wie ich ihn meine.

Erstens haftet von der biographisch ausgerichteten Literaturgeschichte des
vorigen Jahrhunderts und der ersten Jahrzehnte unseres Jahrhunderts her dem
Terminus Erlebnis die Wahnvorstellung an, es kdme bei der Dichtung auf den
Erlebnisreichtum der biographischen Dichterpersonlichkeiten an®, man kann in
Essays und Abhandlungen noch um die Mitte unseres Jahrhunderts ofters eine
Wendung wie ‘echte Erlebnisdichtung’ finden, was impliziert, dass gelungene
Dichtung auf einer ethischen Gesinnungsqualitdt beruht, die nicht nur Aufrichtig-
keit, sondern auch unverdorbene Unmittelbarkeit und unproblematische Harmonie
zwischen Dichtung und Biographie impliziert. Wenn ich in meinen Erwédgungen
von Erlebnisqualitdten spreche, hat es mit einer solchen Auffassung von Dichtung
nichts, aber auch gar nichts zu tun. Erlebnis ist in diesem Zusammenhang fiir
mich nicht etwas, was der Dichter gehabt hat und dann wie ein Sakrament dem
Publikum weiterreicht, und es besteht kein direkter und erst recht nicht ein unmit-
telbarer Zusammenhang zwischen Dichterbiographie und poetischem Text — im
Gegenteil. Den Text hat der Dichter gemacht, und dazu gehort nicht Unmittelbar-
keit, sondern zumindest ein intuitives sehr hohes und reflektiertes Bewusstsein,
und der Terminus ‘Erlebnisdichtung’ hat fiir mich nur einen Sinn, wenn man
damit meint, dass der Leser, bzw. der Zuhorer ein Erlebnis bekommt, bzw. die
kunstvoll erzeugte I/lusion, dass er direkt am Erlebnis der sprechenden Instanz
teilnimmt.

4 Vgl. G. E. Lessing: Gesammelte Werke Bd.2, hg. v. Wolfg. Stammler, Hanser Verlag
Mumnchen 1959, Seite 783-962.

3 Aus meinem Leben. Dichtung und Wahrheit, kurz nach dem Anfang des 8. Buches,
Hamburger Ausgabe S. 316.

6 Siehe vor allem Dilthey, Wilhelm: Das Erlebnis und die Dichtung, Leipzig und Berlin
1905. Vgl. dazu die kritische Auseineinandersetzung in: Gadamer, Hans Georg: Wahrheit und
Methode. Grundziige einer philosophischen Hermeneutik, 2. Auflage Tubingen 1965, insbes.
S. 205-229.
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Zweitens haftet dem Begriff Erlebnis von der neuromantischen ‘Lebens-
philosophie” und Poetik her” die Vorstellung an, dass der Dichter mit seinen Le-
sern so etwas wie einen grenziiberschreitenden Sprung in die existentielle Eigent-
lichkeit vollbringt und mit diesem besonders intensiven Erlebnisaugenblick so
etwas wie Ewigkeit oder Heiligkeit oder doch wenigstens Sinn im Sinnlosen eta-
bliert. Auch diesem iuberlieferten Glauben stehe ich mehr als skeptisch gegeniiber.
In einer Reihe von Aufsitzen® habe ich nachzuweisen versucht, dass sowohl fiir
den Leser wie nicht zuletzt auch fiir die Dichter auf einen solchen hochgesteckten
Traum ein sehr boses Erwachen der Enttauschung folgt, und in unserer Zeit ist
eine solche Vorstellung von Art und Moglichkeiten der Dichtung gar nicht denk-
bar.

Wegen dieser ideengeschichtlichen Belastung mochte ich daher von vornher-
ein betont haben, dass ich mir den Platz der Dichtung und der Literaturwissen-
schaft in unserem Leben ganz anders vorstelle — nicht als Gottesdienst, nicht als
Uberschreitung unserer irdischen Begrenztheit, sondern als ‘Vergniigen’ eben
gerade in diesem Erdenleben und evtl. als Hilfsmittel beim Versuch, dieses Leben
etwas besser zu verstehen und ihm so etwas wie Lebensqualitit abzugewinnen
(oder zumindest, wie es mein Freund und Kollege an der Universitit Roskilde,
Wolf Wucherpfennig, in einem noch nicht veroffentlichten Aufsatz zu Interpreta-
tion in der Moderne ausdriickt: ,den Menschen helfen, sich nicht ungliicklicher
zu machen, als sie es aufgrund ihrer duBleren Lebenssituation unvermeidlich
sind”).

Mit anderen Worten: Asthetik heiBt fiir mich nicht etwa, dass wir uns in eine
andere, quasi metaphysische Welt des Idealen bewegen, wo wir das Ewige und
Reine und Ubermenschliche schauen (wie das in Kants Formulierung vom
interesselosen” Vergniigen wohl schon impliziert ist), sondern ich sehe das Er-
lebnis gerade als gesteigertes Interesse, als Anregung von Sinnen und Gefiihlen
und Stellungnahmen. Wie Adorno so einleuchtend sagt®, schldgt der Puls schnel-
ler, nicht langsamer, wenn man erlebt; man kann sich dabei zwar zugleich analy-

7 Vgl. wieder Anm. 6. Auch der spate Heidegger und die von ihm beeinflusste existen-
tialistische Schule der literarischen Textinterpretation in den 30Qer, 40er und 50er Jahren
(etwa der weiter unten genannte Staiger) stehen noch in der Tradition dieser Poetologie.

8 TEXT&KONTEXT Bd. 13.1 (1985) S. 104-118; Bd. 14.1 (1986) S. 7-47; Bd. 15.1
(1987) S. 97-123; Bd. 15.2 (1987) S. 209-260; Bd. 16.1 (1988) S. 51-99; Bd. 20.1 (1997) S.
7-34; Bd. 20.2 (1997) S. 141-180; Sonderreihe Bd. 33 (1994) S. 305-327; Sonderreihe Bd.
35 (1994).

9 Adorno, Theodor W.: Asthetische Thorie, Frankfurt a.M. 1970; allerdings mdchte ich
mit diesem Hinweis nicht auch den trostlosen Pessimismus dieser Asthetik iibernehmen (die
sinnliche Vitalitit des Erlebnisses sei zwar eine gesunde LebensduBerung, doch in unserer
kranken Welt nur als Leiden und als vergebliche Sehnsucht nach einer besseren Welt voll-
ziehbar).
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sierend, konstruierend oder kritisch distanzieren, aber erleben heiBt eben vor allem
auch sich beteiligen, betroffen sein.

Mit diesen Vorbemerkungen nun endlich zur Sache: zu Aufgabe und
Méglichkeiten der literaturwissenschaftlichen Textanalyse.

,Wir wollen begreifen, was uns ergreift”, sagt Emil Staiger!?, einer der
Hauptvertreter der existentialistisch beeinflussten Schule der sogenannten
‘werkimmanenten Interpretation’ in den ersten Jahrzehnten nach dem Zweiten
Weltkrieg. Damit ist ein ganz wesentliches Paradox-Problem der geisteswis-
senschaftlichen Beschiftigung mit Poesie, Fiktionsprosa und Theater elegant
auf eine Kurzformel gebracht. Die sogenannte ‘schone’ Literatur ist zwar
Trégerin von Ideen und Einsichten — religiosen, philosophischen, gesell-
schaftskritischen, psychologischen, moralischen, — aber das spezifisch Litera-
rische an der Literatur ist ihre Erlebnishaftigkeit. die konkrete, sinnlich an-
schauliche und iiberrumpelnde Wahmehmung, die emotionale Intensitit, das
Neuartige, die Erschiitterung des Gewohnheitsdenkens und der festen Begrif-
fe, evtl. auch die Freiheit der Phantasie, sich iiber Realitdit und Wahrschein-
lichkeit hinwegzusetzen. Und das alles will dann die Literaturwissenschaft
genauer untersuchen, um es wieder auf den Boden der Begriffe, der Logik und
der Verantwortlichkeit zuriickzuholen, und zwar in einer solchen Weise, dass
gerade das ‘Poetische’ dabei nicht verlorengeht, sondern festgehalten und in
seiner ganzen Reichweite nachvollzogen wird. Den kiinstlerischen Intentionen
des fremden und beunruhigenden Dichters will man gerecht werden, ja man
will sich ihnen wehrlos hingeben und sich im Erlebnis ganz von ihnen fithren
lassen, und dann will man das unversehrt bewahren, obwohl man anschlie-
Bend distanziert und methodisch analysiert (analysieren heifit etymologisch
‘kaputtschneiden’ zum Zweck der Untersuchung) und seinen gesunden kriti-
schen Menschenverstand wiedergewinnt. Das ist wirklich ein Paradox, wie
jeder weiB, der das beruflich macht in Forschung und Unterricht.

Dazu hat sich neulich, meines Erachtens sehr iiberzeugend, der dédnische
Literatur- und Rhetorikforscher Christian Kock (in dénischer Sprache) in
einem Beitrag zur norwegischen Literaturzeitschrift edda geduBert!!, und

10 Staiger, Emil: Die Zeit als Einbildungskraft des Dichters, Zurich 1953, S. 11.

11 Kock, Christian: Hvad leeser vi for? Er litteraturens interessemoment semantisk eller
psykodynamisk? In: edda. Nordisk tidsskrift for litteraturforskning, Bd.4/94, Universitetsfor-
laget, Oslo 1994, S.319-335 (in dénischer Sprache).
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zwar unter dem Titel: Wozu lesen wir? Ist das Interessemoment der Literatur
semantischer oder psycho-dynamischer'? Art?

In einer Umfrage nach dichterischen Lieblingswerken unter danischen Stu-
denten aus nicht-philologischen Fachern hat Christian Kock feststellen kénnen,
dass ihre literarischen Préaferenzen nicht politisch, ideologisch, konfessionell oder
ethisch, sondem einmiitig psychodynamisch begriindet sind; Ergriffenheit, Faszi-
nation, Intensitit, Klangschénheit, Anschaulichkeit und Erschiitterung sind haupt-
séchliche Qualitatskriterien, und allen anderen Textqualititen weit voraus werden
die enge Verbindung polarer Gegensditze sowie die Anregung zu eigener freier
Stellungnahme angefiihrt.

Aus Einzelheiten der Meinungserhebung geht ferner hervor, dass folgende Ei-
genschaften massiv mehrheitlich als wesentliche Qualitidtsmerkmale ‘literarischer’
Texte (im Gegensatz zu Sachtexten) eingeschétzt werden:

e Mehrdeutigkeit (nicht etwa im Sinne von Unklarheit, Beliebigkeit und Willkiirlich-
keit, sondern im Sinne von Beharren auf logisch/pragmatisch zuniichst unvereinba-
ren Gegensitzen);

o unerkldrliche (vorbewusste oder unbewusste cher als bewusste) Betroffenheit,

e sinnliche eher als begriffliche Kognition;

e Uberraschung — und zwar nicht im Sinne von Kuriositit oder Sensation, sondern
eine Uberraschung so radikaler Art, dass man daraus die Konsequenz zieht, seine
ganze bisherige Denkungsart transzendieren oder revolutionieren zu miissen;

o Konfrontation mit eigenen schwersten und geheimsten Leiden und Angsten.

Nicht zuletzt: Vom Erlebnis poetischer, dramatischer und fiktiver Texte verspricht
man sich nur in zweiter Linie Erkenntnisse, Wissen oder Meinungen (wenn iiber-
haupt, dann als Rohmaterial zu dem, ‘worauf es ankommt’); unter ‘Bedeutung’
versteht man vielmehr Betroffenheit, Begegnung mit schwer zu verarbeitender
Expressivitit — und Anregung zu Fragen, Suchen, Aufmerksamwerden, Aufbruch
und Umwertung.

Nun kann man sich natiirlich auf den Standpunkt stellen, dass diese Meinun-
gen ein Produkt spétbiirgerlicher Kunsterziehung, bzw. ein Stiick ‘gesunkenes
Kulturgut’ darstelle (Schlacken romantischer, modemistischer und ‘neukritischer’
Literaturtheorien). Vor allem wohl, wenn man von Literatur immer und vor allem
direkte und “fortschrittliche’ politische Aufklirung erwartet. Ich wire aber eher
geneigt, in diesen AuBerungen eine legitime Leser-Erwartung und Qualititsforde-
rung unserer Zeit zu sehen. Nicht etwa an alle Texte, z.B. nicht an eine Ge-
brauchsanweisung, eine politische Programmerklidrung oder eine wissenschaftliche
Abhandlung, — wohl aber an die, die man im engeren Sinne als ‘kiinstlerisch’ oder
‘poetisch’ betrachtet und als solche lesen méchte.

12 psychodynamisch: das, was die Psyche in Bewegung bringt.
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Daraus koénnte man natiirlich die Folgerung ziehen, die Philologen sollen
iiberhaupt aufhéren, das spontane und intuitive Erlebnis mit ihrer Begrifflichkeit
und ihrer Analyse zu storen. Das wiirde ich aber fiir ganz falsch halten. Aufhéren
soll man nach Méglichkeit mit taktlosen und unangemessenen Analysen (und sol-
che kennen wir alle aus der Schulstube, wo manche Lehrer manchen Schiilemn fiir
Zeit und Ewigkeit die Begegnung mit der Literatur verleiden und verderben, —
hoffentlich nicht aus unseren germanistischen Instituten). Uberhaupt mit Analysen
aufhéren sollen wir dagegen nicht. In meinem Lehrbuch der Textinterpretation!3
begriinde ich das mit folgenden Argumenten:

1) Wir wollen den Dichter so verstehen, wie er es gemeint hat, nicht etwa das
Verstdndnis unseren eigenen Vorurteilen anpassen, sondern uns dem ‘Anderen’
6ffnen und damit bereit sein, unseren Horizont zu erweitern; dazu miissen wir uns
die Miihe machen, historisches Wissen zu erwerben und den Text sehr genau zu
lesen.

2) Wir wollen uns andererseits nicht unmiindig dem Dichter und erst recht nicht
dessen Deutungen durch eine Tradition in Schule, Medien usw. unterwerfen, son-
dem die Freiheit zur eigenen miindigen und kritischen Stellungnahme bewahren.
Wir wollen uns ebenso wenig durch Dichtung wie durch Reklame verfiihren las-
sen. Zu diesem Zweck miissen wir uns die Mithe machen, die kritischen Analyse-
methoden etwa der Psychoanalyse, der marxistischen Ideologiekritik und der De-
konstruktion kennenzulernen, um den Text auch in seinem Kontext und im
Vergleich mit anderen Betrachtungsweisen zu verstehen.

Das stellt uns allerdings wie schon angedeutet vor wesentliche Paradoxprobleme,
die man durch den metaphorischen Ausdruck vom hermeneutischen Zirkel zu-
sammenzufassen pflegt: Wir kennen den Text zwangsldufig durch unser eigenes
Erlebnis davon — und das heiBt durch unsere eigenen Denkstrukturen, unter Refe-
renz auf unsere eigene Erfahrungswelt und Wertnormen und Gefiihlsreaktionen,
also gefiltert und beeinflusst durch unsere eigene Subjektivitit, die wir wiederum
vielleicht unbesehen von irgendwelchen Autorititen iibernommen haben. Das
miissen wir also alles der kritischen Reflexion unterwerfen, und zwar unter Ein-
beziehung von historischem Wissen und den genannten kritischen Methoden. An-
dererseits sehen wir uns durch solche historisierenden und systematisierenden
Zugriffe der Gefahr ausgesetzt, den Dichter auf traditionelle und festgelegte und
einengende Formeln zu reduzieren, die ihm nicht gerecht werden und die ihn zum
Museumsgegenstand oder zur Klischee degradieren. Und wir kénnen die Einzel-
heiten des Textes nicht ohne den textualen und kontextualen Zusammenhang
verstehen; andererseits ist der Zusammenhang eine Deutungshypothese, die wir

B BE: Tegn og Tydning. Tekstfortolkning pa semiotisk grundlag, I-III, Kopenhagen
(Gyldendals Forlag) 1979 (2.Ausg.Verlag TEXT & KONTEXT 1992), s.vor allem S.1-21.
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selbst entwerfen und daher an den Einzelheiten und an unserem auBertextlichen
Wissen kritisch iiberpriifen miissen.

Wir kénnen also nicht, wie das der Wunschtraum aller Wissenschatft ist, ei-
nen archimedischen Punkt der Ubersicht und des Allwissenheit auBerhalb des
Textes als unseren Standort beziehen, und wir konnen ein einziges und festes
‘objektives Korrelat” weder in unserem historischen Wissen (wie das die
‘Positivisten” wollen) noch in einer Ideologie finden — und auch nicht im Text
selbst und in der Textstruktur, wie das die ‘neukritische’ werkimmanente Schule
mochte (Umberto Eco'#4 hat da unwiderlegbar darauf hingewiesen, dass die
Struktur unser eigenes Konstrukt ist, nicht wertlos, aber eben als subjektive Hypo-
these kritisch nachzupriifen). ‘Schwarz auf WeiB’ steht im Text eben nur Druck-
farbe. Den Sinn bekommen wir nur durch Interpretation, und wir miissen uns
dariiber im Klaren sein, dass wir den Sinn immer nur feilweise begreifen kén-
nen!s,

Wir miissen vielmehr den Text in seinem dynamischen Kommunikationspro-
zess verstehen, und wir miissen gerade bei dichterischen Texten methodisch sehr
darauf aufmerksam sein, dass die Frage nach dem Sinn nicht nur eine semantische
Frage nach komplizierten Bedeutungsmengen ist, die wir letzten Endes als festge-
stelltes Produkt definieren konnen, sondem eine psychodynamische Frage nach
dem, was zwischen Autor und Publikum passiert.

Zur Vergegenwirtigung und Veranschaulichung davon habe ich ein grobes
Kommunikationsmodell entworfen:

o o =% o W
Ws (i RO @ L ® @ @ }) ”

Der Text T steht im Mittelpunkt. Den gibt es aber nach dieser Theorie nur im
Prozess des Lesens und des Nachvollzugs durch den Leser (bzw. im Erlebnis der
Theaterauffiithrung, des Gesangs oder der Rezitation). Es gibt den Text natiirlich
als Papier auch dann, wenn er nicht gelesen wird, aber als Tréger von Inhalt gibt
es ihn nur im Erlebnis und in dessen Nachwirkungen.

Der Sender S (der Autor, evtl. zur weiteren Komplikation durch Regisseur
und Schauspieler oder Sanger oder Rezitator vermittelt) hat den Text unter Be-

14 UE: La Struttura Assente, Bompiani, Milano 1968; deutsche Ubersetzung: Einfithrung
in die Semiotik, Wilh. Fink Verlag, UTB 105, Munchen 1972)

15 Vgl. dazu Gadamer, Hans Georg: Wahrheit und Methode, Tubingen, 2. Ausg. 1965,
insbes. S. XXVII
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zugnahme auf sein “Weltbild” Wy (seinen Referenzrahmen, seine Erfahrungswelt,
seine Gefiihle, seine Sprache, seinen Vorrat an Begriffen und Normen und Denk-
weisen) gestaltet. Der Empfanger E (Leser, Zuhorer, Zuschauer) rezipiert den
Text, was er wiederum nur unter Bezugnahme auf sein eigenes “Weltbild> Wg tun
kann. Wichtig am Modell sind die Pfeile, die die Dynamik des Rezeptionsprozes-
ses veranschaulichen und damit die Stellen angeben, wo wir bei der Interpretation
kritisch aufmerksam sein miissen. Bei den Doppelpfeilen kann es den Kommuni-
kationsprozess iiberhaupt nur dann geben, wenn die Dynamik nach beiden Seiten
lauft: Der Dichter stoBt zum Beispiel auf Widerstinde bei der Abfassung des
Textes und setzt sich damit auseinander, — wohl unvermeidlich unter Bearbeitung
sowohl des Textes wie auch der bisherigen Referenzstruktur im ‘Weltbild’. Der
Rezipient dagegen kann bei der Rezeption nur sein ‘Weltbild’ dndem; wenn er den
Text verstellt, féllt er beim literaturwissenschaftlichen Examen durch — daher ein
Pfeil nur nach rechts.

Diese Prozesse kénnen wir als Rezipienten und Interpreten (und Interpreten
sind wir immer zuerst und vorwiegend aus der Perspektive des Rezipienten) nur
hypothetisch rekonstruieren, und zwar sowohl die eigenen als die des Senders.
Aber das miissen wir eben auch tun, wenn wir den Text angemessen verstehen
wollen.

Mehr will ich im Moment zu diesem schénen Modell nicht sagen. Jetzt zur
Sache, d.h. zur Interpretationspraxis, im Bewusstsein unserer methodischen Para-
doxprobleme und nicht zuletzt der Unterschiede zwischen einer semantischen und
einer psychodynamischen Interpretation.

Als erste Beispiele wahle ich einige Gedichte von Peter Huchel, dem groBen Lyri-
ker der 30er Jahre und vor allem der Zeit nach 1945 — DDR-Dichter, der in den
allerersten Nachkriegsjahren als Rundfunkdirektor und Redakteur von Sinn und
Form prominente Funktionen ausiibte, dann aber nach langen Jahren der politi-
schen Verfolgung und der Isolation nach Westdeutschland ausgewiesen wurde.

Ich méchte an diesen Gedichten zeigen, dass man mit der semantisch verstan-
denen Frage nach Sinn zwar wesentliche und unentbehrliche Einzelkommentare
produzieren kann, die Hauptsache und den Gesamtcharakter des jeweiligen Textes
jedoch nicht in den Griff bekommt. Ich bin natiirlich auf den Einwand gefasst,
dass ich mit Huchels Gedichten Texte ausgesucht habe, die zu meinen Theorien
passen; und es gibt sicherlich auch Texte in der Literaturgeschichte, bei denen das
nicht ganz so einleuchtend ist; aber ich behaupte trotzdem, dass meine Theorie
allgemeingiiltig ist. Darauf komme ich noch zuriick.

Wer sich in diesen Gedichten zurechtfinden will, muss zuerst nicht ganz we-
nig dariiber nachdenken, worum es hier iiberhaupt geht, vor allem heute, wo wir
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nicht mehr dieselbe Aktualitit als Referenzrahmen haben wie in den 50er und
60er Jahren, — und er muss dabei sowohl historisches Wissen iiber den Zweiten
Weltkrieg, bzw. die Zeit des Kalten Krieges mit der Angst vor dem Atomkrieg,
wie auch ein nicht unbedeutendes MaB an Bildungshintergrund auf Gebieten wie
Bibellektiire, griechische und rémische Antike, Mythologie, Naturwissenschaft
u.dgl. mobilisieren, und er muss bereit sein, unerhort konzentrierte und ‘dunkle’
Metaphern einigermaBen miihselig zu ‘Ubersetzen’. Es sind also Gedichte, die
heute wohl nur ein ausgesprochen ‘elitdres’ Publikum liest — und die auf die Hilfe-
leistung durch professionelle Philologen angewiesen sind, dann aber auch die Mii-
he enorm lohnen.

Diese Hilfe will ich denn hier auch leisten, und zwar indem ich teils Einzelhei-
ten kommentiere, teils den Kontextrahmen der Gedichtsammlungen und des Zeit-
hintergrunds umreife.

Die drei zuerst zu erdrternden Gedichte (Chausseen, Dezember 1942 und
Winterquartier aus der Sammlung Chausseen Chausseen)'® verarbeiten — wie die
ganze Sammlung — traumatische Erlebnisse des Soldaten an der deutschen Ost-
front aus engster, zeitlich und rdumlich hautnaher Perspektive, obwohl zugleich
unverkennbar aus der Distanz der Erinnerung und der verallgemeinernden Refle-
xion. Umrahmt und verbunden und auf diese Ebene der Allgemeingiiltigkeit geho-
ben werden sie vor allem durch das durchgehende Symbol der Sammlung: die
Chausseen im Sinne der wohlbekannten konkreten LandstraBen des alten Deut-
schen Reiches (gepflastert mit den glatt zugehauenen Granitpflastersteinen, die
preuBische und polnische Landarbeiter im SchweiBe ihres Angesichtes Tausende
von Kilometern weit gelegt haben und die sich trotz jahrzehntelanger mangelnder
Pflege unter kommunistischer Herrschaft bis heute erhalten haben), — aber auch
im symbolischen Sinne von StraBen, die wohin fithren sollten, jetzt aber in der
Vemichtungsschlacht und auf der panisch-chaotischen Flucht ohne jede Orientie-
rung, ohne jedes Ziel und jeden Sinn sind und damit die uralte Vorstellung vom
Leben als Pilgerschaft zu Gott hin und zur Erfiillung der auferlegten Mission im
Leben radikal verneinen.

CHAUSSEEN

Erwiirgte Abendrote
Stiirzender Zeit!
Chausseen. Chausseen.

16 Die Entstehungszeit ist nicht bekannt. Die Sammlung als ganzes ist erst 1963 in West-
deutschland erschienen (S. Fischer Verlag, Frankfa M.), diese Gedichte jeweils 1950, 1955
und 1962 in der ostdeutschen Zeitschrift Sinn und Form (Bd.4, S.127 ff., bzw. Bd. 7 S. 212,
bzw. Bd. 14 S. 263).
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Kreuzwege der Flucht.
Wagenspuren iiber den Acker,
Der mit den Augen
Erschlagener Pferde

Den brennenden Himmel sah.

Nichte mit Lungen voll Rauch,
Mit hartem Atem der Flichenden,
Wenn Schiisse

Auf die Ddammerung schlugen.
Aus zerbrochenem Tor

Trat lautlos Asche und Wind,
Ein Feuer,

Das miirrisch das Dunkel kaute.

Tote,

Uber die Gleise geschleudert,
Den erstickten Schrei

Wie einen Stein am Gaumen.
Ein schwarzes

Summendes Tuch aus Fliegen
Schlofl ihre Wunden.

Chausseen bringt uns die ganze Misere der Flucht im letzten Kriegsjahr mit ganz
wenigen Strichen sinnlich nahe: die Verwirrung, die Verwiistung, der Tod, die
Ohnmacht, die Angst werden dem Sehsinn, dem Gehor, dem Geruch, dem Raum-
sinn und dem korperlichen Schmerzsinn aufdringlich gegenwirtig. So braucht
dieses Gedicht von den genannten drei am wenigsten eigentliche Sacherlauterun-
gen, damit die reine Handlungs- und Erlebnissituation konkret greifbar wird, —
eigentlich nur den kurzen Hinweis auf diese letzten Monate des Zusammenbruchs
an der Ostfront, in denen mehr deutsche Soldaten fielen und verkriippelt wurden
als in den ganzen vorhergehenden 5 bis 5 1/2 Jahren und in denen auch die Zivil-
bevolkerung in diese tédliche Massenflucht mit gewirbelt wurde. Als Philologe
muss man eher dafiir sorgen, dass die Aufmerksamkeit nicht ausschliefSlich auf
dieses konkrete historische Ereignis hingelenkt wird, so bedeutsam es auch in der
deutschen und européischen Geschichte ist.

Das ist auch zunichst einmal nicht so schwer. Das Fragmentierende der blitz-
artig einschlagenden und abgebrochenen Bilder sowie der freithythmischen Verse,
die Symbolik der ausweglosen Wege und Kreyzwege, die Verdinglichung des
Menschlichen und die Verlebendigung und Damonisierung des Toten und Kaputt-
geschlagenen in Verbindung mit dem Feierlich-Metaphorischen des Sprachduktus,
— das alles fiihrt fiir den erfahrenen und belesenen Germanisten unschwer zu ei-
nem Hinweis auf den Ton der groBen Oden- und Hymnendichtung (Pindar, Klop-
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stock, Goethe, Holderlin, Rilke, Trakl) und der biblischen Propheten — und damit
zum Hinweis darauf, dass es nicht nur um die leidenden Soldaten und Zivilisten
1944-45 geht, sondern auch und vor allem um die Zukunft der ganzen Zivilisation
und die Vision von einem moglichen Ende der Welt iiberhaupt, wobei im Ver-
gleich zu den Propheten nicht nur die Gestalt des allmachtigen Gottes fehlt, son-
dem auch eine implizite Verneinung vom Wert des Lebens und der Menschen
geahnt werden kann, etwa im abschlieBenden ekelhaften Bild von fressenden und
schmeiBenden Fliegen dort an der Wunde, wo nach poetischer Tradition die hei-
lende Hand des Mitmenschen hétte sein sollen.

Damit ist aber meines Erachtens das Gedicht immer noch nicht interpretiert,
sondern es sind nur Mosaiksteine zusammengetragen. Es fehlt die groBe sammeln-
de und perspektivierende Frage nach dem Sinn des Ganzen.

Semantisch ausgerichtet miisste das heiBen: die Frage nach der Lehre oder
doch nach der Aussage des Gedichtes. So verstanden, selbst wenn wir nicht nur
nach dem expliziten, sondern auch nach dem impliziten Gehalt des Textes fragen
und die Konnotationen von Stil, Bildlichkeit, Klang, Verskunst und kultursemioti-
schen Kreuzverweisen mit einbeziehen, gibt es fiir den Textanalytiker nur die eine
logische Méglichkeit, das Gedicht als ganz und gar pessimistisch, ja als wertnihi-
listisch zu interpretieren. Nicht nur werden keine Auswege gezeigt, sondem sie
werden implizit verneint.

Das halte ich aber fir eine falsche Interpretation, und zwar aus dem einfa-
chen Grunde, weil falsch gefragt worden ist. So erlebt es erstens kein Mensch.
Zweitens werden wir bei der Betrachtung weiterer Gedichte von Huchel sehen,
dass die spaten noch ungeheuer viel pessimistischer sind, und die Superlativkom-
paration von ‘total pessimistisch’ ist nicht gut méglich — also miissen wir bei die-
sen mittleren Gedichten etwas iibersehen haben. Drittens, und das ist fiir mich
wohl entscheidend, ist interpretationsmethodologisch zu sagen, dass die Vernei-
nung und Verzweiflung der Aussage nicht dazu fithrt, dass die klassisch griechi-
schen und biblisch-prophetischen Werte, die hier anklingen, einfach aus dem Be-
wusstsein des Lesers weggeloscht werden. Der Klang dieser Sprache, dieser Verse
und dieser Bilder bleibt vielmehr wirksam, und der Leser ldsst sich also nicht aus-
schlieBlich von Wortlaut und Logik des Textes lenken, sondern geht aktiv in ein
Gesprdch mit dem Text ein, bzw. lasst sich von der uniiberhoérbaren inneren
Spannung beim Dichter anstecken und setzt sich sozusagen mit einem kulturellen
Selbsterhaltungstrieb zur Gegenwehr gegen die Vemeinung. Meine Behauptung
aufgrund der Analyse meines eigenen Erlebnisvorgangs ist die, dass in diesem
Gedicht gerade durch die scheinbar hoffaungslose Lage eine enorme Kraft freige-
setzt wird, etwa im Sinne eines , Nein, das darf nicht sein!”, — und dass das mit
zur Intention Peter Huchels bei der Abfassung und der Publikation dieser Gedich-
te gehort hat: ein Appell an eine Besinnung auf unentbehrliche humane und reli-
giose Werte angesichts der Gefahr, dass sie endgiiltig vernichtet werden konnten.
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Ich meine damit nicht, dass das Gedicht als raffinierte rhetorische und pé-
dagogische Manipulation kalkuliert ware. Im Gegenteil: Ich glaube, dass es seine
Uberzeugungskraft gar nicht haben kénnte, wenn es nicht zunéichst und bis zuletzt
auch ein Schrei der Verzweiflung ware. Ich glaube (genau wie die befragten Stu-
denten in Christian Kocks Meinungserhebung), es kennzeichnet ein wirklich gro-
Bes und erschiitterndes und erhebendes Gedicht, dass es wirkungsasthetisch sehr
widerspriichliche Aussagen vereint (etwa Verzweiflung und Hoffnung) und damit
gewaltige Krifte im Gemiit des Empféngers anregt. Und ein solches Gedicht ist
m.E. Chausseen von Peter Huchel.

Ich schlage daher vor, nicht nur bei diesem Gedicht, sondern immer und
iiberall nicht nach dem Sinn, der Botschaft, der Lehre oder dem Gehalt des Textes
zu fragen, weil diesen Ausdriicken immer die Vorstellung von einem fertigen,
definierbaren, statischen Produkt anhaftet, sondem nach dem Hauptanliegen, also
nach dem, was der Text und der Verfasser von uns wollen, bzw. nach dem, was
sie bei uns anregen.

Ich glaube, ich brauche nun nicht weit und breit und ausfiihrlich fiir die Rele-
vanz dieser Fragestellung und einer entsprechenden Deutung bei den beiden ande-
ren Gedichten aus dieser Sammlung zu argumentieren. Ich denke, es leuchtet ein,
dass etwa in Dezember 1942 die parallele Thematik eine sehr dhnliche, bloB noch
starker zugespitzte Spannung und Dynamik auslost.

DEZEMBER 1942

Wie Wintergewitter ein rollender Hall.
Zerschossen die Lehmwand von Bethlehems Stall.

Es liegt Maria erschlagen am Tor,
Thr blutig Haar an die Steine fror.

Drei Landser ziechen vermummt vorbei.
Nicht brennt ihr Ohr von des Kindes Schrei.

Im Beutel den letzten Sonnblumenkern,
Sie suchen den Weg und sehn keinn Stern.

Aurum, thus, myrrham offerunt ...
Um kahles Gehoft streicht Krihe und Hund.

... quia natus est nobis Dominus.
Auf fahlem Gerippe glinst Ol und RuB.

Vor Stalingrad verweht die Chaussee.
Sie fiihrt in die Totenkammer aus Schnee.
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Eine alte und sehr bekannte Weihnachtshymne, deren erbauliche Bilder und Moti-
ve alle drastisch verleugnet werden: Die Heilige Jungfrau und das Christkind er-
schlagen oder schreiend im Sterben; die Heiligen Drei Konige in entmenschlichte
und in jeder Hinsicht verkommene Gestalten umgewandelt, die keine Geschenke
bringen, keine Teilnahme erweisen, den Weg nicht finden und kein Ziel vor Auge
haben; iiberall Tod und Vemichtung — und in diesem Gedicht explizit verkiindet,
was im ersten nur angedeutet war: Es gibt keinen Weg, sondem nur die Todeswelt
des Weltuntergangswinters und der Vemichtung von Hunderttausenden von Men-
schen in der sinnlosen Schldchterei von Stalingrad. Und wieder sind dann doch die
Welt und die Wertvorstellungen der Hymne und des Weihnachtsevangeliums nicht
umsonst heraufbeschworen worden; wieder strauben wir uns gegen deren Vernei-
nung: ,Das darf nicht sein!” — und das weitere Nachdenken und das durch die
Kiirze und die Symboldichte angeregte genauere Lesen bringt uns auf den Gedan-
ken: Auch damals vor 2000 Jahren war ja das Weihnachtswunder keine Idylle,
sondern gerade in Bethlehem schrien die Kinder mit gutem Grund — gerade in die
Welt der Verzweiflung und des Todes hinein ist ja das Evangelium der Hoffung
gesprochen, heute wie damals. Beides gehért zur Deutung des Gedichts: die nur
zu begriindete Verzweiflung, die auch durch das Evangelium nicht behoben ist,
und der Hinweis auf verpflichtende Werte und eine letzte Hoffnung wider alle
Vemuft, die auch durch die totale Katastrophe nicht ausgeléscht sind.

WINTERQUARTIER

Ich sitze am Schuppen
Und 6le mein Gewehr.

Ein streunendes Huhn
Driickt mit dem Fuf
Zart in den Schnee
Weltalte Schrift,
Weltaltes Zeichen,
Zart in den Schnee
Den Lebensbaum.

Ich kenne den Schlichter
Und seine Art zu téten.
Ich kenne das Beil.

Ich kenne den Hauklotz.

Schrig durch den Schuppen
Wirst du flattern,
Kopfloser Rumpf,
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Doch Vogel noch,
Der seinen zuckenden Fliigel prefit
Jah ans gespaltene Holz.

Ich kenne den Schlichter.
Ich sitze am Schuppen
Und 6le mein Gewehr.

Anhnlich auch in Winterquartier, wo nicht die groBe globale und weltgeschichtli-
che, sondern die ganz nahe Perspektive beschworen wird. Die zeitweilige Ruhe
hinter der Front gibt die Méglichkeit, die unterschwellige Angst bewusst werden
zu lassen und zu durchdenken. Symbolisch fiir alle Lebewesen veranschaulicht das
streunende Huhn den Wert des Lebens und die Ausgesetztheit des Lebens. Nicht
nur im Krieg, sondern immer und iiberhaupt, steht das Leben im Zeichen des un-
vermeidlichen Todes, bewahrt aber auch seinen Ewigkeitsanspruch im mythologi-
schen Zeichen des Lebensbaumes (im FuBabdruck des Huhns — ob das tatséchlich
ein altes mythologisches Zeichen ist und ob dessen Anwendung in der- Antiatom-
bewegung vor oder nach diesem Gedicht anzusetzen ist, weiB ich nicht, aber im
Text ist es jedenfalls wirkungsvoll). Besondere Pointe: Der Soldat kommt zum
BewuBtsein dessen, dass er nicht nur das wehrlose Opfer der Massentotung ist,
sondern auch ein Mitschuldiger, der mit téten muss, ob er nun will oder nicht. Er
muss sich nicht nur mit dem Huhn, sondemn auch mit dem Schlachter identifizie-
ren — will sich ja auch gleich anschlieBend als Schlichter betitigen, um endlich
mal eine ordentliche Mahlzeit zu haben. Ergebnis des Gedichts also einerseits ein
akuteres Leiden im Bewusstsein der Ohnmacht und der Verstrickung in Schuld —
andererseits aber eine erhohte Wiirde des Menschen, der seinem Schicksal ins
Auge sieht, seine Verantwortung auf sich nimmt und den Wert des Lebens bejaht,
obwohl das mehr weh tut als die Verdrangung und die wiirdelose Flucht.

Nach einer ‘Lehre’ zu fragen, wire bei diesem Gedicht einleuchtend unan-
gemessen. Nicht aber, nach den Problemen zu fragen, die Huchel aufwirft, ohne
sie philosophisch oder praktisch zu losen.

Sowohl metaphysisch wie auch moralisch stellt Huchel uns und sich selbst
vor ein unlésbares Dilemma. Tod und Leiden als allgemeine Bedingung alles Le-
bendigen und als Argemis fiir einen jeden, der an einen allguten und allméachtigen
Gott oder doch an einen méglichen Sinn des Daseins glauben mochte, bzw. bloB
gut und gliicklich sein méchte. Der Tod und das Leiden wiéren auch durch Pazi-
fismus und Vegetarianismus nicht zu beseitigen, und das hautnahe konkrete Bei-
spiel l4sst uns keine Ruhe und erlaubt keine Verdrangung. So sehr diese allgemei-
ne Klage im ganzen lyrischen Schaffen Huchels gegenwirtig ist und damit eine
passive, alles aufgebende Verzweiflung oder eine luziferische Revolte gegen Gott
und jegliche moralische Ordnung miisste erwarten lassen, so verhindert das den-
noch nicht den logisch damit unvereinbaren Appell zum moralischen Engagement
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und zum unverséhnlichen Kampf gegen den Tod und fiir die Bewahrung eben
desselben Kosmos, dessen Sinnlosigkeit er nachgewiesen hat.

Ganz kurz und andeutungsweise méchte ich dieses ‘Sowohl-als-nichtsdesto-
weniger-auch’ der psychodynamischen und wirkungsasthetischen Betrachtungs-
weise noch an einem der spaten Huchel-Gedichte veranschaulichen: Unter der
blanken Hacke des Monds aus der Sammlung Gezdhlte Tage!”.

UNTER DER BLANKEN HACKE DES MONDS

werde ich sterben,
ohne das Alphabet der Blitze
gelernt zu haben.

Im Wasserzeichen der Nacht
die Kindheit der Mythen,
nicht zu entziffern.

Unwissend
stiirz ich hinab,
zu den Knochen der Fiichse geworfen.

Wie fast alle Gedichte dieser Sammlung — dem Titel gemaB — hat dieser Text den
Tod und die unmittelbare Todeserwartung als beherrschendes Thema. Wie fast
iiberall in der Sammlung — und im Gesamtwerk — wird der Tod ohne Weinerlich-
keit, ohne Klischees, ohne Verdringung, ohne euphemistisches Ausweichen, aber
auch ohne jeden Anflug von Resignation oder Versoéhnungsbestreben, ja unter
drastischer Veranschaulichung von ekelerregenden und entwiirdigenden Aspekten
des Todes und des Todeskampfes dargestellt.

Nicht ganz wenige der Gedichte schildem den Tod und das Leiden als Folgen
aktueller Gewaltherrschaft (so etwa das einleitende Ophelia-Gedicht, das die blu-
tigen Vorgénge an der ‘Staatsgrenze der DDR’ brandmarkt, und Exil und Gezdhi-
te Tage, wo mit Landschafts-, Gespenster- und Alptraum-Metaphorik auf Terror
und Geheimpolizei hingewiesen wird. Andere wiederum weisen im literarischen
oder historischen Gewand deutliche Parallelen mit der Aktualitit der Kaltkriegs-
zeit auf und riicken sie in ahnliche apokalyptisch-prophetische Perspektiven wie in
Chausseen.

Die Mehrheit dieser spaten Gedichte aber — darunter dieses — sind einerseits
allgemeiner (iiberzeitlich), andererseits individueller (der persénlichen Alters- und
Todeserfahrung entsprungen, ohne jemals privat zu werden).

17 Erstveroffentlichung Suhrkamp Verlag, Frankfa M. 1972; unerheblich ab-weichende
maschinenschriftliche Fassung aus dem Jahre 1971.
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Die Frage nach Sinn und Existenz angesichts des unvermeidlichen Sieges des
Todes wird in diesen Gedichten mit der Wucht lapidarer Kiirze und monoton
niichterner Versdiktion viel scharfer und bitterer negativ beantwortet als selbst in
den verzweifeltsten Gedichten von Chaiisseen Chausseen. Auch hier Paradoxien,
jetzt aber nicht mehr mit der Moglichkeit einer paradoxen ‘Hoffnung in der Hoff-
nungslosigkeit’, sondemn vielmehr von einer Art, die man ‘doppeltes Leiden’ nen-
nen koénnte. Die metaphorische Deutung des Mondes als ‘blanke Hacke’ etwa
impliziert einen teilnahmlosen oder gar boshaften Schopfergott, der seinen Ge-
schopfen keine Chance einer sinnvollen oder wiirdigen Existenz goénnt, — aber
paradoxerweise befreit das offenbar keineswegs das ,JIch” vom Schuld- und
Schamgefiihl dariiber, sein Leben total verpasst zu haben. Und: die Tatsache, dass
das zum Sterben verurteilte Ich das verborgene Gesetz, bzw. den nie erzéhlten
Mythos der kosmisch geschauten Natur unméglich begreifen kann, befreit ihn
nicht von der unméglichen Aufgabe.

Die zentrale, ungeheuer abstrakte und ratselhafte Metapher vom ,Was-
serzeichen der Nacht” verlangt nach Deutung. ,Nacht” kann ich in diesem exi-
stentiell-metaphysischen Kontext nur in einem ganz weit gefassten symbolisch—
metaphorischen Sinn verstehen: ‘Nachtseiten’ der Natur, des Kosmos und des
Lebens; das ist wohl von der romantischen Tradition her gefiihlsmaBig nachvoll-
ziehbar, im Grunde aber zu nichts zu gebrauchen ohne die genauere Bestimmung
durch , Wasserzeichen” und den weiteren Kontext. Ein Wasserzeichen ist dem
Briefmarkensammler und dem Nachpriifer von Geldscheinen vorstellbar: Das im
Tageslicht und beim unaufmerksamen Hantieren kaum noch sichtbare Zeichen
wird vor schwarzem Hintergrund deutlich hervortreten, und zwar umgekehrt, so
dass das an sich transparente, hell leuchtende Zeichen schwarz erscheint. Wenn
wir das auf die ‘Nachtseiten’ der Existenz und auf das andere Bild im Kontext:
»7Alphabet der Blitze” beziehen, bietet sich die Deutung an, dass ein Sinn im
Sinnlosen erkennbar wére, aber nur in der Krise, im Tragischen, im Untergang,
im Versagen, unter den Schlédgen des Schicksals, und zwar immer erst dann, wenn
es zu spét ist, im Riickblick auf das, was hitte getan werden sollen und jetzt fiir
immer verpasst ist. So verstanden, wiére das ,,Alphabet der Blitze” eine gradlinige
Fortsetzung der Blitz- und Opferbilder des spaten Holderlin, der ja iiberhaupt fiir
Huchels hymnenahnliche Poesie sehr viel bedeutet: das Géttliche schligt ein wie
ein Blitz und sprengt das kleine irdische Individuum, in dem es als Offenbarung
hervortritt. Eine andere Parallele wire die Kafka-Parabel In der Strafkolonie, wo
der Verurteilte sein Urteil in der schmerzlichen Schrift des Folterinstruments zu
lesen versucht. '

An diesen Bildern einer sinnlosen, verlorenen, von vornherein hoffnungslosen
Existenz im Zeichen des Todes, der Vergeblichkeit, des Leidens und der Scham
gibt es kein Herumdeuten. Das ist ein totaler Pessimismus. Zugleich wird aber
m.E. auch klar, dass es immer noch unangebracht wire, von Nihilismus zu spre-
chen. Die Werte an sich werden nicht geleugnet oder herabgesetzt; im Gegenteil,
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sie werden eisern bestatigt, und zwar gerade in der unerbittlichen Selbstverurtei-
lung zum wiirdelosen Tod (unbegraben, zum Abfall in die Grube des Abdeckers
geworfen zusammen mit den Knochen der gepelzten Fiichse, wie sich dem hinge-
richteten Verbrecher geziemt). Wieder wird die Deutung zu diinn, wenn wir nur
nach der ‘Lehre’ fragen und damit die psychodynamische Nachwirkung des Ge-
dichts vergessen.

In dieser unbestechlichen Selbstverurteilung zur Wiirdelosigkeit sehe ich pa-
radoxerweise eine letzte Wiirde des Menschen. Eine solche Paradoxie ist nicht mit
dem Begriff des Nihilismus zu erfassen, sondern nur mit dem aristotelischen Be-
griff der Katharsis.

Gerade die Poetik des Aristoteles ist einer der ganz wenigen theoretischen
Ansitze, die dem psychodynamischen, kommunikativen Charakter der Poesie
gerecht werden. Es wére daher m.E. schade, den Begriff der Katharsis ausschlieB-
lich auf die tragische Biihnenkunst oder gar auf eine bestimmte Teiltradition der
Dramaturgie einzuengen (das altgriechische Theater und die klassizistische Ein-
fithlungsdramatik der biirgerlichen Kultur, gegen die Brecht so wiitend eifert mit
seinem Ruf nach Verfremdung und Ideologiekritik). Ich wiirde im Gegenteil ein-
dringlich empfehlen, diesen poetologischen Begriff zu verallgemeinern und bei
jeder emsthaften, erschitternden oder klagenden Dichtung mit der Moglichkeit
einer solchen wirkungsasthetischen Dialektik zu rechnen, wie sie von Aristoteles in
seiner Poetik umrissen worden ist. Ubrigens beniitzt ja die klinische Psychologie
heute das Wort in einer solchen weiteren Bedeutung: nicht auf tragische Theater-
kunst beschrankt, sondemn auch ganz allgemein auf Erlebnisse etwa des Alltagsle-
bens angewandt, die therapeutisch wirken, wenn ein seelisch Leidender dadurch
Kraft gewinnt, dass er sein Leiden erkennt, sich der Trauer hingibt, anstatt sie zu
verdrangen, — einen begrifflichen oder bildlichen Ausdruck dafiir findet, negative
Gefiihle abreagiert und dann irgendwie dazu Distanz gewinnt, obwohl das Pro-
blem an sich nicht gelost ist.

Diese paradoxe Art der asthetischen Befriedigung durch an sich schmerzliche
und uannehmbare Leiden ist einerseits abzugrenzen von der Erleichterung durch
Problemlosung (etwa: wir lemen aus einem traurigen Fall, wie solche spater ver-
hiitet werden konnen) oder durch Verkldrung (der Martyrer stirbt fur eine gerech-
te Sache, wird im Himmel belohnt, gibt ein ideales Beispiel ab, siegt also geistig—
moralisch im Tode und rechtfertigt somit seine Leiden). Andererseits ist der Ka-
tharsis-Prozess von der sentimentalen Klage abzugrenzen, was nicht immer ganz
leicht ist; zundchst begniige ich mich mit Stichworten wie Weinerlichkeit,
Selbstmitleid, Unechtheit, Selbstgerechtigkeit, Folgenlosigkeit, Distanzlosigkeit
und zwanghafte Fixierung als Kennzeichen des nicht-kathartischen Kreisens um
eigene Leiden, das ich mit Sentimentalitit bezeichne.

Texte, die eine Problemlosung, eine bewundernde Verherrlichung von Mu-
sterbeispielen oder eine weinerliche Klage iiber Verluste zum Hauptanliegen ma-
chen, bieten keine besonderen methodischen Interpretationsprobleme. Man muss
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natiirlich das Abstraktionsvermogen besitzen, um diese Hauptanliegen zu erken-
nen und auf den Begriff zu bringen, und man muss dann einiiben, die stilistischen
Mittel ausfindig zu machen, mit denen rhetorisch argumentiert, indirekt verherr-
licht und zur Rithrung gereizt wird, aber das ist alles eben nicht sehr kompliziert.
Anders bei den komplizierteren Wirkungen wie Lachen (darauf komme ich noch
kurz zuriick), Provokation, Erschiitterung und Katharsis.

Das griechische Wort Katharsis bedeutet , Reinigung”. Genauer gesagt meint
das Bild den biologischen Reinigungsprozess, durch den der Korper sich von Ab-
fallstoffen befreit, also den Stuhlgang. Auf das seelische und den Kunstgenuss
angewandt: So dhnlich wie der Arzt einen Kranken durch ein Abfuhrmittel heilt,
so verhilft diese bestimmte Art von Kunstgenuss dem Leidenden zu einer
‘Reinigung’ seines Gefiihlslebens: die schadlichen Gefithle werden abgefiihrt.
Dahinter steht eine altgriechische, nicht mehr vorherrschende Auffassung, derzu-
folge starke Leidenschaften iiberhaupt schadlich sind (Pathos heift Leiden sowohl
im Sinne von Krankheit wie auch von Leidenschaft); als Lebensideal wurde ruhi-
ges Gleichgewicht erstrebt. Unser heutiges Bild von einem gesunden Menschen ist
anders; die meisten starken Gefiihle werden als vital und existentiell wichtig einge-
schatzt, und auch die Trauer, die Sehnsucht und die Leidenschaft versuchen wir in
unser Bild von einem vollen und ganzen Menschenleben zu integrieren; iibrig blei-
ben aber Gefiihlszustdnde, die wir iiberwinden mdchten: psychotische und neuroti-
sche, depressive, iiberaggressive usw. sowie die Fixierung auf Tod, Verlust, Trau-
er, Einsamkeit, Absurditétserlebnisse u.dgl. wollen wir bekdmpfen. Diesen Kampf
gewinnt die Poesie allein natiirlich nicht fiir uns, aber ein kathartisches Erlebnis
kann helfen.

Erste unerldssliche Bedingung fiir die Katharsis-Wirkung ist das Erlebnis einer
Katastrophe (wieder ein griechisches Wort aus der Tradition der tragischen drama-
turgischen Theorie), d.h. eines Ungliicks, aber wohl gemerkt eines entscheidenden
Ungliicks, wortlich einer totalen Wende, einer Umwalzung. Dazu gehért nicht nur das
entsprechend groBe Quantum an Ungliick (mehr als sehr unangenehm: wirklich uner-
traglich), sondem auch die Qualitét des nicht mehr Wiedergutzumachenden. Das kann
heiBen, wie eben gerade in der altgriechischen Schicksalstragodie, die pradestinierte
gesstzmaBige Unvermeidlichkeit, aber das ist fiir unsere wirkungsastetische Theorie
nicht notwendig: die Theorie funktioniert auch in einer Welt, die diesen Schicksals-
glauben nicht teilt. Festzuhalten ist nur, dass die Katharsiswirkung nicht méglich ist,
wenn das Ungliick reparabel ist; aber méglich ist sie auch, wenn das Ungliick eigent-
lich hétte vermieden werden kénnen (frither, wenn man das damals gesehen hiitte;
jetzt aber nicht mehr). ‘

Zweite Voraussetzung: Das Ungliick wird in einer solchen Perspektive gese-
hen, da nicht nur das einmalige und private Leiden in den Fokus riickt (das wire
mit ein Kriterium fiir die Unterscheidung von der sentimentalen Klage), sondem
allgemeine, existentielle Dimensionen sichtbar werden: Sinn des Lebens iiber-
haupt, Absurditat, menschenwiirdiges Dasein iiberhaupt. Daraus ergibt sich die
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Situation, die Lessing in seiner Aristoteles-Deutung in der Hamburgischen
Dramaturgie'® so genau beschreibt: Furcht und Mitleid als zwei Seiten der-
selben Sache — der Leidende sieht seinen eigenen Fall im Lichte allgemeiner
Lebensweisheit und gewinnt die Sympathie des Mitmenschen, der Mitmensch
bereichert seinen Gefiihlshorizont sowohl um die mitmenschliche Solidaritat
wie auch um die Einsicht in eigene Bedrohtheit und Abhangigkeit.

Wieso aus einer solchen Einsicht in unausweichliche Ohnmacht ein Ge-
fihl der Befreiung entstehen kann, ist schwer zu erkldren. Genau wie Aristo-
teles damals seine ganz kurz und skizzenhaft hingeworfenen Formulierungen
gemeint hat, konnen wir heute auch kaum feststellen; aber ganz wesentlich
sind wohl damit drei Sachen gemeint:

1) Unlosbare Probleme und ganz erdriickende Leiden werden eher ertriglich,
wenn man sie mit verstandnisvollen, sympathisierenden Menschen teilt.

2) Auch wenn man die Probleme nicht 16sen und die Leiden nicht abschaffen
kann, hilft es, wenn man sie geistig wendet und dreht, zumal wenn man un-
verpflichtend in der Phantasie damit spielen kann; sie sind dann , verarbeitet”
und bewidltigt, nicht im Sinne einer Problemlésung, wohl aber im Sinne der
Distanzgewinnung, im Sinne einer Objektivierung, die Selbstmitleid und
Versteifung iiberwindet und eine unerwartete geistige Geschmeidigkeit for-
dert, wo man bisher mit dem Kopf gegen dic Wand rannte.

3) Anstatt ungesunderweise etwas zu verdriangen und zu tabuieren, was dann
doch zu bedriickend ist, um vergessen zu werden, tut es vielleicht gerade gut,
die traurige Wahrheit zu konfrontieren. Wenn auch keine Problemlésung dar-
aus erfolgt, dann doch die Befriedigung, dass man den Mut hatte, und die
Mobilmachung von Widerstandskraft, Selbstachtung, Vitalitit und Bejahung
von Zukunft, weil man die Konfrontation mit Vergangenheit und Gegenwart
geschafft hat.

Im “Text selbst” lasst sich eine solche dialektische Nachwirkung beim Leser
nicht nachweisen mit philologischen, bzw. semantischen Analysemethoden.
Nur anhand des eigenen Erlebnisses und in der intersubjektiven Diskussion
mit anderen Lesern/Zuhérern/Zuschauern lésst sich iiberpriifen, ob ein solches
psycho—dynamisches, kommunikatives Modell angemessen ist.

Einleuchtend ist aber m.E., dass dieses Modell nicht nur bei Dramen vom
Typ Antigone und Odipus und bei antikisierenden Modernisten wie Huchel
anwendbar ist. Etwa ein ‘Erlebnisgedicht’ wie Goethes An den Mond ist m.E.
iiberhaupt nicht verstiandlich ohne dieses Modell.

18 Vgl. wieder G. E. Lessing: Gesammelte Werke Bd. 2, hg. v. Wolfg. Stammler, Hanser
Verlag Miinchen 1959, s. vor allem Stiick 15-16, Stiick 29, Stiick 33-50, Stiick 74-78 und
Stuck 80-83.
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AN DEN MOND

Fiillest wieder Busch und Tal
Still mit Nebelglanz,

Losest endlich auch einmal
Meine Secle ganz;

Breitest iiber mein Gefild
Lindernd deinen Blick,

Wie des Freundes Auge mild
Uber mein Geschick.

Jeden Nachklang fiihlt mein Herz
Froh- und triiber Zeit,

Wandle zwischen Freud und Schmerz
In der Einsamkeit.

FlieBe, flieBe, licber Fluf!
Nimmer werd ich froh,

So verrauschte Scherz und Kuf},
Und die Treue so.

Ich besab es doch einmal,
Was so kostlich ist!

Daf} man doch zu seiner Qual
Nimmer es vergiBt!

Rausche, Fluf3, das Tal entlang,
Ohne Rast und Ruh,

Rausche, fliistre meinem Sang
Melodien zu,

Wenn du in der Winternacht
Wiitend iiberschwillst,

Oder um die Frithlingspracht
Junger Knospen quillst.

Selig, wer sich vor der Welt
Ohne Haf verschlief3t,
Einen Freund am Busen hilt
Und mit dem geniefit,

Was, von Menschen nicht gewuft
Oder nicht bedacht,

Durch das Labyrinth der Brust fhacgh
Wandelt in der Nacht. /NN
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Ein ‘lyrisches Ich’, also ein sprechendes Ich ganz ohne individuelle oder soziale
oder andere besondere Eigenschaften, ein Ich, mit dem wir uris als Leser ganz
identifizieren miissen, um iiberhaupt zu verstehen, was im Gedicht passiert, wen-
det sich einem Landschaftserlebnis, aber zugleich einem Stiick Lebenserinnerung
und der Frage nach Leben und Existenz und Gliick und Sinn im Leben zu. Die
sanfte Schoénheit der Mondlandschaft erweckt schéne, aber auch schmerzhafte
Erinnerungsbilder, die offenbar etwas mit einer verlorenen oder missgliickten Lie-
be zu tun haben, aber auch mit -Vergénglichkeit und Vergeblichkeit iiberhaupt.
Offenbar war das alles bisher verdrangt und tabuisiert und daher belastend, aber
angesichts des Schonheitserlebnisses hat sich das erlebende Ich erlaubt, diesen
Gefiihlen freien Lauf zu lassen, und daraus geht nun eine Erleichterung hervor, die
das Verlorene nicht wiederbringt, den Tod und die Ohmacht nicht abschafft, kein
Rezept fiir problemlosendes Verhalten hergibt, wohl aber eine Distanz zum Leiden
schafft und ein Idealbild der Abgeklértheit andeutet, nach dem ‘er’ und wir nun
mindestens streben kénnen. Ohne das Modell des Katharsis-Erlebnisses wire die-
ser Vorgang iiberhaupt nicht zu begreifen. Als ‘Lehre’ oder ‘Botschaft’ verstan-
den, miisste man es kopfschiittelnd ablehnen: die Leiden der ungliicklichen Liebe,
des Todes, des als absurd erlebten Schicksals, der auch sinnlos zerstérenden Natur
kann man doch als Lebensrezept nicht dadurch abschaffen, dass man sie wie in
der Strophe 6 angedeutet einfach zum Rohstoff von schénen Gedichten macht
oder, wie im Schluss angedeutet, durch einen asketischen Riickzug in Triumerei
im elfenbeinernen Turm; wenn das wirklich die ‘Lehre’ der deutschen Klassik und
Romantik wiére, miisste man der boshaften Ironie Heines und der politischen
Ideologiekritik spaterer Generationen zustimmen. Wenn wir dagegen feststellen: in
diesem Gedicht geht es gar nicht um ‘Sinn’ gleich Lehre oder Verhaltensnorm
oder Glaubensbekenntnis oder Problemlésung, sondern um die besondere Mog-
lichkeit der Poesie, wirklich unlosbare Existenzprobleme so darzustellen, dass sie
statt einer Losung eine Anregung bietet, — dann gewinnt ein solches Gedicht einen
hohen Wert.

* * *

AnschlieBend mochte ich kurz und eher stichwort- und thesenhaft auf meine Be-
merkung von vorher zuriickkommen: die Frage, ob meine Forderung nach einer
psychodynamischen und nicht allzu semantisch eindeutigen ‘Sinn’deutung von
kiinstlerisch geformten Texten etwa nur fiir eine kleine Gruppe von extrem mo-
dernistischen Autoren und sonstwie besonders ‘poetischen’ Texten angemessen
sei. Einige Beispiele aus sehr verschiedenen Zeitaltern und Gattungen mogen ver-
anschaulichen, dass eine solche Betrachtungsweise auch dann relevant sein kann,
wenn sich die Deutung des Textes als ‘Glaubensbekenntnis’ oder ‘Problemlésung’
vordergriindig anbietet.
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Nehmen wir als erstes Beispiel das Theater Bertolt Brechts, von dem er selbst
behauptet, es miisste als “politisches” und somit als lehrhaftes, niitzliches und
sogar “wissenschaftliches” verstanden und aufgefiihrt werden.

Etwa sein Stiick von der Mutter Courage wére demnach nach den Brecht-
schen Schlagworten zu bewerten:

a) politischer Erfolg sei der angemessene MalBstab fiir kiinstlerische Qualitit;
b) die Wahrheit sei immer konkret;
c¢) der Kampf gegen den Krieg und den Faschismus sei das gleiche wie Klassenkampf.

Konkret auf das Stiick angewandt wiirde das u.a. heiflen, dass wir sehr gezielt
Effekte wie Furcht und Mitleid und Einfithlung und Katharsis vermeiden sollten,
— das ganze vielmehr dramaturgisch auf Lehrstiick hin stilisieren miissten. Die
Lehre lisst sich auch schon und einfach formulieren: Die Marketenderin, die sich
und ihre Kinder durch Geschéfte mit den Kriegsfithrenden erndhren will, begreift
niemals, warum sie diesen Kampf zwangsldufig verlieren musste; wir aber kénnen
durchschauen, dass man am Krieg mitschuldig wird, wenn man mitmacht, und
dass am Ende alle zugrundegehen, wenn wir dem Krieg nicht Einhalt gebieten.
Das kann man als Einzelner nicht, und das konnte man zur Zeit des 30jihrigen
Krieges iiberhaupt nicht, aber heute haben wir die Mdoglichkeit, uns politisch und
revolutiondr zu organisieren, und dadurch werden wir Krieg und Not abschaffen
konnen.

Alles sehr schon, aber es stimmt hinten und vorne nicht. Warum diese Lehre
anhand einer historischen Parabel zeigen, wenn es um eine konkrete Lehre fiir
heute geht? Und was ist das fiir eine Lehre — riskieren denn nicht auch kdmpfende
Kommunisten ihr Leben, und kann man von jemand heroische Opfer verlangen,
wenn man als Materialist an keinen Gott und an keine absoluten moralischen Ide-
en glaubt? Und funktioniert das Stiick iiberhaupt, wenn wir keine Furcht und kein
Mitleid empfinden? Und gibt es iiberhaupt eine politische Kunst, die sofortige und
‘konkrete’ politische Erfolge verzeichnen konnte? Und wozu iiberhaupt Literatur
und Theater, wenn es um politische Programme und Verhaltensregeln geht? Sind
da nicht ganz andere Textsorten besser geeignet, etwa Fachtexte und Journalismus
und Kampfreden? Und lebt etwa ein Stiick wie Mutter Courage nicht gerade da-
von, dass es beunruhigt und anregt und provoziert und mehr irritierende Fragen
aufwirft, als es ‘konkret’ 16st? Dazu habe ich mich ausfiihrlicher in einem Aufsatz
in TEXT & KONTEXT geéuBert!®. Ahnliches lsst sich an jedem gelungenen Roman
oder Fabel oder Lehrgedicht oder Theaterstiick der angeblich so rationalistischen und
padagogischen und praktisch nutzorientierten Aufkldrungsepoche nachweisen: Jedes
Stiick erlebte und veranschaulichte und konkrete Lebensdarstellung ist mehr als nur
Beispiele fiir eine eindeutige Lehre; es wirft mehr Fragen auf als es 16st; und sein be-
sonderer literarischer Wert ist vor allem in der Nachwirkung solcher Anregungen zu
suchen.

19 Ekmann, Bjern: Verfremdung und Einfiihlung — eine iiberzogene Polarisierung, in:
TEXT & KONTEXT 19.1 (1996), S.46-80
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Einleuchtender noch ist das in der deutschen Klassik und der deutschen Romantik.
Der Roman Wilhelm Meisters Lehrjahre etwa lebt vor allem von der Ironisierung und
Problematisierung des Grundkonzepts ‘Bildungsroman’, und wer dieses Buch uniro-
nisch und brav und lehrhaft in der Schule interpretiert, um die Schiiler zur Befolgung
der miteinander ganz schén widerstreitenden Lebensweisheiten anzuhalten, kommt in
groBe Schwierigkeiten.

So wire es auch ganz verfehlt, etwa im spétromantischen Mirchen E. T.
A. Hoffmanns vom Goldenen Topf das Evangelium von einem gliickseligen Leben im
Phantasiereich Atlantis herauszudestillieren und zum Wegweiser ins Leben zu erkliren,
ohne mit in Betracht zu ziehen, dass der ganze Schluss z.B. dadurch ironisiert ist, dass
der Erzéhler diesen Schluss erst dann schreiben kann, als er sich besoffen hat; aber
genau so verkehrt wire es, diese Ironie eindeutig zu interpretieren, als wire sie nicht
mindestens eben so stark gegen die biirgerlich-vemiinftige Lebensfihrung gerichtet
und als ware der utopische Traum vom vollen und ganzen Leben ohne Wert. Wieder
sind Mehrdeutigkeit, Paradoxie, Anregung, psychodynamische Nachwirkung von
unertrdglichen ungelosten Fragen die Schliisselworte zu einer angemessenen Interpre-
tation.

Nur gestreift habe ich die komischen, satirischen, parodischen, spaBigen und
sonstwie lachhafien Wirkungen in der Dichtung und auf der Biihne. Hier mehr als
irgendwo sonst muss die Interpretation psychodynamisch vorgehen. Wer griindlich und
vemiinftig vom gedanklichen Gehalt her erklirt, wieso etwas witzig ist, wird komisch
im Sinne von peinlich, und niemand ist dankbar fiir eine solche Interpretation. Nicht
peinlich ist es dagegen, die Wirkungsmechanismen des Lach—Erlebnisses zu untersu-
chen: die satirischen Hiebe, die humoristische Versshnung, das Rollenspiel des Narren,
des Opfers und der Zuhérer — und nicht zuletzt die Spannungen der Angst, der Min-
derwertigkeitsgefiihle und der verbotenen Liiste, die im Lachen ausgelost und erlést
werden, sowie das witzige Spiel, das unbewusste und tabuisierte Krifte freisetzt und
zur plotzlichen diberraschenden Erleichterung im gemeinsamen Lachen fithren kann,
wenn es gut gemacht wird. Auch dazu verweise ich auf ausfiihrlichere Erklarungen in
ein paar kurzen Aufséitzen20.

AbschlieBend noch eine einigermaBen ausfiihrliche AuBerung zu der Grund-
satzfrage, die die ganze Zeit mitschwingt: warum wir uns iiberhaupt mit der
‘schénen’ Literatur beschiftigen. Fiir mich ist es ganz wesentlich, daB Literatur-
wissenschaft und Literaturunterricht kein bloBes museales Sammeln und Ordnen,
kein wertfreies Analysieren und Beschreiben sein kann, sondern immer ein enga-
giertes, existentielles, eben ein im anspruchsvollsten Sinne humanes Anliegen sein

20 Vgl. dazu Ekmann, Bjern: Wieso und zu welchem Ende wir lachen. Zur Abgrenzung
der Begriffe komisch, ironisch, humoristisch, witzig und spafhaft. In: TEXT & KONTEXT
9.1, Kopenhagen/Miinchen 1981, S.7-46; und Ekmann, Bjern: Das gute und das bose La-
chen. Lachkulturforschung im Zeichen der Frage nach Funktion und Wert des Lachens. In:
Jahrbuch fir Internationale Germanistik XV1/2, Bern/Frankf.a.M./New York (Verl.Peter
Lang) 1984, S. 8-36.
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muss. Ich habe nichts dagegen, diese Stellungnahme im Sinne der deutschen
Klassik so zu formulieren: Die aufmerksame und erlebnishafte Begegnung mit
Literatur kann zu einer verbesserten Lebensqualitit und zur Entwicklung von
‘besseren Menschen’ (harmonischeren, schépferischeren, riicksichtsvolleren weil
verstandnisvolleren Personlichkeiten) beitragen.

Wenn ich mir dann aber die Frage stelle, wie die Literaturforschung und die
akademische Lehre gezielt einer solchen Entwicklung auf Humanitét hin dienen
kénnen, dann meldet sich als erste Antwort darauf das negative Axiom:

Um direkte erbauliche Mahnungen zur Freundlichkeit und Verstindigung
kann es dabei nicht gehen.

Das ist zwar natiirlich besser als die Hetze zum Rassenhass, zum Klassenhass
oder zum Fremdenhass, wie wir das vom Nazi—Reich, vom Stalinismus und von
anderen totalitdren, nationalistischen oder religios fanatischen Systemen her ken-
nen, — aber auch die wohlmeinendste, intensivste Berieselung mit humanistischen
und néchstenliebenden Parolen und moralischen Argumenten bleibt m.E. an der
Oberfliache und ist bei der ersten kritischen Begegnung mit wirklichen Konflikten
sofort weggewischt, als hétte sie niemals stattgefunden. Nirgendwo hat man wohl
energischer Volkerverstandigung, Einigung und sozialistische Solidaritét gepredigt
als in Jugoslawien; das hat aber, wie wir jetzt leider allzu deutlich sehen, dem
morderischen Fanatismus tiberhaupt keine Hemmungen auferlegt, als es darauf
ankam.

Hilfreich sind natiirlich 6konomische Entwicklung und ein gutes Sozialwesen.
Satte Menschen werden nicht so leicht gehassig und aggressiv wie notleidende und
benachteiligte und verdngstigte. Auch in unserem reichen kleinen Muster—
Sozialstaat haben wir aber die Erfahrung machen miissen, dass wir uns zwar sehr
wohl iiber Apartheid und Imperialismus und Rassendiskrimination und verletzte
Menschenrechte sonstwo auf der Welt empéren konnten und dann auch sehr ge-
nau die Loésungen wussten, — dass aber schon bei ganz kleinen Mengen von Gast-
arbeitern und Asylanten im eigenen Land der Fremdenhass sofort sein haBliches
Gesicht gezeigt hat.

Ich denke, wir sollen uns keine iibertriebenen Vorstellungen davon machen,
was Kultur und Bildung und Poesie und Wissenschaft in dieser Hinsicht leisten
kénnen, — aber einen kleinen Beitrag wohl schon. BloB wie gesagt kaum durch
Moralisieren und erbauliche Parolen, sondern gerade eben durch das Erlebnis und
durch die Reflexion des Erlebnisses.

Was sind die besonderen Moglichkeiten der ‘schénen’ Literatur, und in wel-
cher Weise kénnen Forschung und Lehre dabei hilfreich unterstiitzen und dienen?

Das iibergeordnete Motto hat, glaube ich, schon die frithe Antike gegeben mit
dem Spruch am Tor des Apollotempels zu Delphi: Erkenne dich selbst! Wer ver-
krampfte und unmégliche Vorstellungen von eigener Identitit hat, entwickelt
Angst und Aggressivitit fremden Menschen gegeniiber; unsere Aufgabe muss
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daher die sein, eine Kultur zu férdem, in der man mit sich selbst in Einklang lebt,
weil man realistische, bescheidene und zivilisierte Begriffe von eigenen Méglich-
keiten und Aufgaben hat.

Als Einstieg in die Frage nach der Strategie einer solchen padagogischen
Aufgabe mochte ich die Frage stellen: Wer — bzw. was — ist der Feind, wenn es
um Humanitét, Néchstenliebe und Verstandigung geht? Welche Krifte gilt es zu
bekampfen in der Gesellschaft und im eigenen Inneren?

Der Feind, der durch Dichtung und Wissen und Lehre sinnvoll bekidmpft
werden kann, ist meines Erachtens vor allem die bornierte Selbstzufriedenheit, die
sich aus innerer Unsicherheit versteift, sich ideologisch untermauert und das Bose
in Feindbilder hinausprojiziert. Genau diesem Feind gegeniiber kann die Dichtung
etwas Ahnliches leisten, wie wir das beispielhaft aus Berichten und Parabeln der
Heiligen Schrift kennen, etwa wenn Christus den Pharisdem, die die Ehebriichige
steinigen wollen, zuruft: Wer unter euch ohne Siinde ist, der werfe den ersten
Stein auf sie?.

Zur konkreten Losung von Gesellschaftsproblemen und Konflikten kann die
Dichtung nur begrenzt beitragen — und wenn schon, dann ist das kein spezifisches
Thema fiir Literaturforschung und Literaturunterricht, sondern eher fiir Journa-
listik, Gesellschaftskunde und Politik im engeren Sinne. Mein Thema soll daher
dieser Zuruf sein: Kenne dich selbst! Wer bist du, daf3 du Steine werfen willst? —
ein Zuruf, der nicht immer so dramatisch und direkt und einleuchtend auf einen
konkreten Einzelfall ausgerichtet ist, wie der von der Bibelstelle, — der vieimehr
meist nur auf weitere Sicht und indirekt wirksam ist, und zwar auf allgemeine
Lebenshaltungen hin wirksam eher als auf den aktuellen Einzelfall.

Zur Veranschaulichung ein Beispiel aus der deutschen Literatur, ein Text,
den-ich fast immer im Laufe des ersten Studienjahres in meinen Seminariibungen
zu Methodenfragen der Textinterpretation zur Diskussion stelle: Goethes Die Lei-
den des jungen Werther.

Wie die meisten von Thnen sicher wissen, handelt dieser Roman iiberhaupt
nicht von Vélkerverstindigung, Fremdenhass oder humanistischem Ethos, sondem
— je nach Haltung und Hauptinteressen des Lesers — von einer extrem ungliickli-
chen Liebe, von einem extrem empfindsamen jungen Briefeschreiber, der sich aus
existentieller Verzweiflung umbringt, bzw. von einem jugendlichen Krisenzustand,
den man heute als Narzissmus bezeichnen wiirde. Manche meiner Fachkollegen
wiirden die Thematik vielleicht eher historisieren und entweder vom Durchbruch
der deutschen idealistischen Geniebewegung sprechen (Werther als leidender
Martyrer des empfindsamen Subjektivismus) — oder aber von einer Symptomalbe-
schreibung frithkapitalistischer Entfremdungs- und Frustrationsleiden in der biir-
gerlichen Intelligenz unter feudalen Lebensbedingungen (Werther geht zu Grunde,

21 Johannes 8, 7.
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weil der empfindsame Biirger seine Visionen von Schénheit und Glick nicht in
soziale Praxis umsetzen kann). Alle diese Deutungsversuche haben etwas fiir sich,
alle sind unvermeidlich einseitig, alle enthalten implizit ein noch nicht reflektiertes
ideologisches Vorurteil, und alle werden m.E. erst interessant, wenn wir einen
anderen iibergeordneten Gesichtspunkt wéhlen als Handlung, Thema und kultur-
historische Einordnung. Als anregende und iibergeordnete Hilfsfrage schlage ich
vor: Was hat uns dieser Roman heute zu sagen, bzw. was kann ein heutiger Leser
dabei erleben ?

Damit will ich natiirlich als Literaturwissenschaftler keineswegs den wahllo-
sen und unreflektierten Subjektivismus des Lesers beflirworten, der im Erlebnis
immer nur die Bestédtigung des eigenen Selbst sucht. Das erweitert den Horizont
genau so wenig wie die museale Betrachtung, die die Dichtung nur auf Histori-
sches bezieht und sie damit ihrer emeuernden, anregenden und anfechtenden exi-
stentiellen Kraft beraubt. Was ich vorhabe, ist eine Besinnung auf die Dichtung
als Dichtung, — und das, was Dichtung von Belehrung, Systemphilosophie und
politischen Programmen unterscheidet, ist das Erlebnishafte.

Wenn wir von diesem Ausgangspunkt her emeut den Werther-Roman auf ei-
ne Wesensbestimmung hin befragen, dann kénnen wir z.B. die Beobachtung ma-
chen, dass Goethe als bahnbrechender Romankiinstler die paradoxe und tief beun-
ruhigende, aber auch enorm horizonterweiternde Wirkung beim Leser erzielt, dass
wir aus innerster, intimster Néhe das Zugrundegehen eines Mitmenschen mitvoll-
ziehen (eines Mitmenschen, der zwar von der dichterischen Phantasie erfunden ist,
aber als duBerst real und nahestehend erlebt wird) — und zwar in einer solchen
Weise, dass wir uns sowohl bis zur intensivsten emotionalen Identifikation in seine
Leiden und seine Wunschtrdume einfiihlen, als wéren es unsere eigenen, wie auch
mitleidig-kopfschiittelnd seine fatalen Irrtiimer und Fehlleistungen erkennen und
leidenschaftlich wiinschen, wir konnten ihn und seine ebenso ohnméchtigen
Freunde vor der unvermeidlichen Katastrophe bewahren. Immer wieder sind wir
sogar richtig irritiert und konnen diesen iiberempfindsamen jungen Herrn nur als
unzumutbar egozentrisch betrachten. Auch nach dem Lesen der letzten Seite sind
wir uns nicht schliissig, ob wir ihn als psychiatrischen Fall betrachten sollen, als
abschreckendes Beispiel unreifer und unkluger Verhaltensweisen, als bemitlei-
denswertes Opfer zeitbedingter Umstinde oder aber als grenziiberschreitenden
Helden, der dem gewohnlichen, langweiligen Leben gegeniiber im Grunde recht
hat und in seiner Kompromisslosigkeit zeigt, wieviel reicher und unverniinftiger
das Leben eigentlich sein miisste.

Meine Pointe ist nun, dass wir als Interpreten und Lehrer nicht etwa zwischen
diesen logisch unvereinbaren Leseweisen und Reaktionen logisch und konsequent
und wohlbegriindet wdhlen, sopdem vielmehr als besondere Leistung dieses
Kunstwerks die vieldeutige Paradoxie festhalten sollen. Das kann ich durch eine
Analyse der Erzihltechnik begriinden (die raffinierte Anwendung der Brief-Form,
die Einschaltung eines Herausgebers, der diese Brief-Fiktion kontrastierend bricht,
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der Wechsel zwischen empfindsamen und &uBerst realistischen Stilziigen, ein
Handlungsaufbau mit auffilligen symmetrischen Parallelen und Kontrasten und
Kreuzverweisen, — alles ldsst auf eine bewusst ironische und doch emotionsstei-
gernde kiinstlerische Intention gerade eben widerspruchsvoller und vieldeutiger
Art schlieBen. Ohne diese Verankerung in sauberer Textanalyse wiirde ich meine
Pointe gar nicht wagen. Wichtiger ist mir aber, dass diese spezifische Technik
Goethes ein besonders deutliches Beispiel fiir das ist, was ich iiberhaupt generell
fur die wesentlichste Moglichkeit der Dichtkunst als Beitrag zur humanisierenden
Bildung halte.

Wieso halte ich es fiir eine besonders wertvolle Leistung der Dichtung, dass
wir mit einem unfertigen, beunruhigenden, paradoxen, auf keine praktikable Mo-
rallehre reduzierbaren Erlebnis dasitzen nach der Lektiire?

Das ist natiirlich auch nicht immer ein Vorzug. Wenn nichts als Verwirrung
und Haltlosigkeit dabei herauskommt, ist das kein Fortschritt in Richtung Hu-
manitit. Dazu gehort also noch etwas.

Um das zu veranschaulichen, kehren wir nochmals konkret zu Goethes Wer-
ther zuriick.

Wenn wir annehmen, dass der ,,gute Leser” Goethe so verstanden hat, wie er
verstanden werden sollte, sitzt dieser ,,gute Leser” nach der Lektiire mit folgendem
Ergebnis da:

1) Er hat sich beim nachvollzichenden Phantasieerlebnis einfiihlend teilweise mit ei-
nem Selbstmorder identifizert, gleichzeitig aber kritisch distanziert den Selbstmord
als wahnsinnig und als riicksichtslosen Ubergriff gegen die hinterbliebenen Freunde
des Selbstmoérders abgelehnt.

2) Er hat mit der Titelfigur himmelhoch jauchzend in Liebe, Natur, Freundschaft,
Dichtung und Kunst geradezu euphorisch-mystische Erlebnisse gehabt — bis hin
zum Gefiihl, unmittelbar Gott und der Unendlichkeit begegnet zu sein, — dann aber
mit Werther verzweifelt dieselbe Natur als ,.ewig sinnlos wiederkiuendes Ungeheu-
er” und Liebe, Kunst, Freundschaft, iiberhaupt das Leben als fremd, sinnlos, absurd
und quélend erlebt. Dabei hat er mit Werther die ganze Zeit gewuBt, dass solche
subjektiven Gefiihlsschwankungen krankhaft und gefihrlich sind, aber das hat ihm
nicht geholfen: Wie Werther hat er das erlebt als etwas, was auf ihn zukam und ihn
iiberwiltigte, ohne dass er etwas dagegen tun konnte. Das wiederum kann man ver-
stehen als das Leiden eines Neurotikers oder Psychotikers von innen her erlebt —
oder aber als die existentielle Grundbedingung des Menschenlebens, obwohl wir das
meistens gnidig abgestumpft verdringen kénnen.

Aus diesem Leiden, dieser Paradoxie, dieser Vieldeutigkeit und diesen unlésbaren
Fragen heraus bietet uns der Text keinen Ausweg, den wir als ‘Losung’, als
‘Lehre’, als ‘Botschaft’ oder als ‘Ideengehalt’ formulieren kénnten. Aber das Er-
lebnis, also die Asthetik des Textes, bietet uns ein Art ‘Erlosung’, und zwar eben
gerade die Katharsis, von der wir schon gesprochen haben: das Gefiihl der Befrei-
ung gerade durch das geistige Eindringen in die Ausweglosigkeit.
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Konkret auf unseren Werther-Roman angewandt: Sowohl fiir das Verhéltnis
zur eigenen Existenz und Identitit wie auch fur das Verhiltnis zu Mitmenschen
kann das Erlebnis dieses fiktionalen Handlungsverlaufs eine Stirkung und eine
Horizonterweiterung bedeuten.

Dass man das angstbeladene, entfremdende Tabu durchbrochen hat, das den
Selbstmorder umzaunt — und zwar so weit, das man ihn von innen erlebt, sympa-
thisierend und gar identifikatorisch einfiihlend fiir eine Weile —, das schafft den
Selbstmord und die Verzweiflung nicht ab, weder als bedrohliche Méglichkeit
beim Leser selbst noch bei den Mitmenschen; aber das bedeutet eine gesteigerte
Fihigkeit, auch ganz Beéngstigendes und ganz Fremdes und ganz Geféhrliches zu
_verstehen” — verstehen nicht im Sinne von intellektuell verstehen und auch nicht
im Sinne von gutheiBen, wohl aber im Sinne von integrieren in das Bild von
Wirklichkeit und damit umgehen kénnen. Das bedeutet gesteigerte Fahigkeit,
iiberhaupt mit Mitmenschen zivilisiert oder gar ndchstenliebend umzugehen, auch
wenn sie nicht unseren idealisierenden Stereotypvorstellungen von ,netten” und
bequemen und normgerechten Mitbiirgern entsprechen; und gerade die Fahigkeit
ist die Grundlage von jeder Verstéindigung in der multikulturellen Gesellschaft, die
in unserem Jahrzehnt die ganze Welt umfasst, wo doch keine Abschirmung in
nationaler oder dorflicher heiler Welt mehr méglich ist. — Und das bedeutet auch
die Erkenntnis, dass ich selber den potentiellen Selbstmérder, den potentiellen
geistigen Zusammenbruch, die Vereinsamung, das Scheitern vor der Existenz, den
Verlust des Glaubens, die potentielle Hilflosigkeit in mir trage. Das wiederum
bedeutet eine realistische Selbsteinschdtzung, die fiir die Verstdndigung mit dem
fremden Menschen unerlisslich ist, weil der duBerlich selbstsichere und innerlich
unsichere Mensch, der in der Lebensliige lebt, immer ein Feindbild schafft, an
dem er sich selbst abstiitzen und idealisieren kann. Und es bedeutet die Einsicht,
dass es hier im Leben nicht um Selbstbehauptung geht, sondem um die barmher-
zige Hand, die helfen kann, wenn man hilflos ist. Humanitét also nicht im Sinne
einer unrealistischen Vergétterung des Menschen, sondern im Sinne der realisti-
schen, unsentimentalen Solidaritét.

Ich méchte nochmals betonen, dass es hier gerade nicht um GutheiBung des
Selbstmords geht, sondern um die Art von reifer Humanitét, die auch mit dem
ungehen kann, was es nicht geben darf und was man nicht haben méochte, was es
dann aber doch gibt, in mir wie in meiner Umwelt. Die Frage stellt sich nicht ein-
mal anders fiir mich als antidogmatischen Protestanten als etwa im katholischen
Polen, wo ich einige Jahre gearbeitet habe; was dort massiv und direkt verboten
und tabuisiert ist, ist bei uns bloB in einer anderen und subtileren Weise tabuisiert:
Unter der Maske von Toleranz und Verstandnis lduft jeder moderne Déne einfach
moéglichst schnell davon, wenn der Selbstmordkandidat oder der Hinterbliebene
vor ihm steht. Die Néchstenliebe ist nun einmal schwieriger zu praktizieren, wenn
sie nicht problemlos ist, wenn der Néchste unsympathisch, bedngstigend, ab-
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schreckend, anspruchsvoll und belastend wirkt. Und da brauchen wir die Dich-
tung, nicht um Problemlésungsmodelle und Moralvorschriften und Normen zu
verkiinden, sondern um durch die seelische Gymnastik in Phantasie und Fiktion
eine Haltung, eine Empfindensweise, eine Bereitschaft und Geschmeidigkeit zu
entwickeln, die uns von der Selbstbezogenheit, der Selbstbeschénigung, der phari-
sdischen Verurteilungssucht, der dngstlichen Selbstbewahrung und der blinden
Abwehrhaltung — kurzum: vom pseudo-wissenschaftlichen Beherrschenwollen —
etwas hinweghelfen kann.

Daraus wiederum ziehe ich fiir die Literaturwissenschaft und den Literaturun-
terricht (in der Schule wie in den Hochschulen) die Folgerung, dass es unsere
Aufgabe nicht sein kann, die Literatur nach erbaulichen Geschichten abzuklopfen
und die erbauliche Lehre daraus herauszudestillieren, wie ich das hier getan habe.
Unsere Aufgabe ist es in diesem Zusammenhang ,nur” — was eben gerade so
schwierig ist — die Erlebnisfihigkeit unserer Leser und Schiiler durch Fragen und
Diskussion und Beobachtungen méglichst wach zu halten und zu erweitern, denn
auf die stimulierende Wirkung des Erlebnisses, auf den vielschichtigen und para-
doxen Spannungsgehalt, auf die daraus hervorgehende offene Haltung kommt es
an, nicht auf die eindeutige Lehre.

Das wiederum muss natiirlich verschieden bewerkstelligt werden je nach Al-
ters- und Bildungsstufe der Schiiler bzw. des Lesepublikums — intellektueller,
begrifflicher und analytischer in der Universitit und in Forschungsliteratur, eher
andeutungsweise, anregend und konkret veranschaulichend gegeniiber Jugendli-
chen in der Schule. Ein methodisches Programm dafiir méchte ich hier nicht ent-
werfen, wohl aber die Zielvorstellung formulieren: die Fahigkeit zur vorurteils-
freien und intensiven Einfiihlung entwickeln helfen, nicht etwa durch Lehr-
haftigkeit téten oder einengen. Mit Begrifflichkeit und Ausdriicklichkeit bei Ju-
gendlichen vielleicht sogar sehr vorsichtig sein, denn vielleicht sind Toleranz und
Duldsamkeit und Sympathie und erlebnishafte Horizonterweiterung gerade nur
dadurch méglich, dass das Erlebnis nicht mit allen schweren Konsequenzen gedeu-
tet und bewuBt gemacht, sondemn nur in der Welt der folgenlosen Phantasie voll-
zogen wird.

Das Asthetisch-Emotionale ist nun aber andererseits nur eine Seite des Litera-
turerlebnisses und der Literaturbetrachtung, sowie auch natiirlich nicht alle Litera-
tur wie der Werther-Roman tragisch, einfiithlsam, expressiv, ambivalent und sub-
jektiv erlebnishaft ist.

Erstens gibt es sehr viel Literatur, die wirklich eher moralisierend, belehrend,
konkret gesellschaftskritisch oder ideologisch-politisch propagandistisch ist, und
zweitens impliziert jede auch noch so erlebnishafte, artistische oder asthetizistische
Dichtung auch eine politische und ethische Stellungnahme, und sei das auch nur
die, dass man ethische und politische Fragen ausklammert, um sich in Privatspha-
re oder ‘reine’ Kunst zuriickzuziehen.
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Uns Lehrern und Forschem ist damit die Aufgabe gegeben, unseren Schiilern
und Lesem zu einer nicht nur einfithlsamen, sondem auch kritisch aufmerksamen
Lektiire von Texten zu verhelfen. Und zwar je nach Schiilervoraussetzungen viel-
leicht auch, wenn wir etwa den Werther-Roman oder ein romantisches Abendge-
dicht lesen. Aber beginnen wir mit der Erwagung von ausdriicklich politisch en-
gagierten, lehrhaften oder propagandistischen Texten.

Ich habe schon gesagt, dass ich mir fiir die gute Sache der Erziehung zu Ver-
standigung und Humanitét wenig davon verspreche, die Jugend mit wohlmeinen-
den moralisierenden Aufforderungen zu Freundlichkeit und Versohnlichkeit zu
bombardieren. Mehr noch: Ich bin dafiir, dass wir als Lehrer und Forscher solche
Literatur — und jede Literatur — einer kritischen Analyse unterziechen (dem intellek-
tuellen Entwicklungsstand unseres Zielpublikums entsprechend wie gesagt, und
nicht immer und unbedingt kritisch im Sinne von polemisch kritisch, wohl aber im
Sinne von problematisierend, so dass man etwa das Sympathische nicht nur als
sympathisch vermittelt, sondern auch dessen Begrenzungen sichtbar macht und
eine konkretere Vorstellung davon u.a. dadurch fordert, dass man denkbare Alter-
nativen mit in die Diskussion einbezieht). '

Zur Veranschaulichung einige Beispiele: Der Humanitét und der Vélkerver-
standigung ist m.E. wenig damit geholfen, dass wir mit einer Schulklasse, einer
Seminargruppe oder sonst irgendeinem Publikum zusammen sympathisierend
Remarques Roman ,,Jm Westen nichts Neues” lesen und dabei gemeinsam feststel-
len, dass Krieg eine schreckliche Sache ist und dass wir doch viel lieber friedlich
zusammenleben sollten.

Der Humanitit und der Vélkerverstindigung ist m.E. vielleicht noch weniger
damit geholfen, dass wir gemeinsam Brechts , Mutter Courage” lesen und daraus
mit dem Verfasser die Lehre ziehen, dass wir gegen den Krieg und die Kriegstrei-
ber und die Spekulanten revoltieren sollten. Ganz wenig ist jedenfalls fiir den
Weltfrieden getan, wenn wir nicht konkret zur Sprache bringen, dass Brecht damit
meinte, man sollte sich dem Weltkommunismus anschlieBen, — und damit die
Diskussion er6ffinen, ob nun tatsdchlich mit dem Stalinismus der Weltfrieden am
besten gewahrleistet sei.

Die Frage ist also m.E. falsch gestellt, wenn man fragt: sollen wir im Litera-
turunterricht und in der Literaturforschung den Intentionen des Dichters folgen
oder sollen wir kritisch lesen? Wir sollen eben beides. Wir sollen bereit sein, dem
Dichter auch dann zu folgen, wenn er etwas anderes meint und fiihlt als wir, denn
sonst entsteht aus dem Literaturerlebnis keine Horizonterweiterung, sondemn nur
Selbstbestatigung. Andererseits sollen wir uns vom Dichter nicht verfiihren lassen,
sondern ruhig nachher mit uns selbst erwagen und im offenen Gesprach mit ande-
ren diskutieren, ob wir nun wirklich auch bereit sind, alle Konsequenzen dessen
gutzuheifen, was uns der Dichter hier aufsuggeriert hat.

In der Literaturforschung und in der forschungsorientierten Lehre an Uni-
versitdten und Hochschulen kann das heiBen, dass ich philologische Analysen von
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ganz spezifischen Teilaspekten verbissen bis zur letzten Konsequenz durchfiihre,
und ich tue meines Erachtens mehr fiir Humanitét und Vélkerverstandigung, wenn
ich durch eine solche Untersuchung die Kunst des kritischen Lesens vermittle und
- verbessere, als wenn ich moralisch belehre. Bei Jugendlichen in Grund- und Mit-
telschule und z.T. noch im Gymnasium muss ich mich vielleicht ein bisschen zu-
rickhalten mit meinen feinen methodischen Analysen, aber bei aller Bemiihung
um Vereinfachung muss das Ziel dasselbe bleiben: die Wahrheitssuche miindiger
Menschen, auch und gerade die Suche nach der Wahrheit vom Menschen und von
den komplexen ethischen Entscheidungen, die uns das Leben abverlangt.

Ich komme zum Schluss: Sowohl die Dichtung wie auch der literaturwissen-
schaftliche und padagogische Umgang mit Dichtung kénnen m.E. zur Starkung
der Humanitit und der Volkerverstindigung beitragen, aber, wie uns die Erfah-
rung lehrt:

1) nur in begrenztem Mafie (der Kampf gegen Hass und Dummbeit fingt immer wie-
der von vorne an);

2) nicht durch direkte erbauliche Belehrung und nicht einmal so sehr durch die direkte
Thematisierung von Feindbild und Toleranz, Freundlichkeit und Hass, sondern
durch die generelle Steigerung der Fihigkeit sowohl zur erlebnishaften Einfithlung
wie auch zur kritischen, selbstverantwortlichen Reflexion.
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