INSTYTUT HISTORII SZTUKI NA UNIWERSYTECIE
RZESZY W POZNANIU | ,BUDOWA NARODOWEGO
SOCJALIZMU” W KRAJU WARTY W LATACH 1939-1945*

Wybuch wojny 1 wrze$nia 1939 roku stanowit cezure w polityce
narodowosocjalistycznych Niemiec. Plany nazistowskiego panstwa, po-
legajgce na rewizji postanowien traktatu wersalskiego, zapewnieniu
Niemcom i ,rasie germanskiej” hegemonialnej pozycji w Europie oraz po-
szerzeniu ,niemieckiej przestrzeni zyciowej” dzieki wcieleniu rzekomo nie-
mieckiej ziemi narodowej i kulturowej, weszty w ostatnig faze realizacji.
Jej istotnym elementem byta coraz ostrzejsza polityka narodowosciowa,
ktora na terenach zdobytych przez Rzesze zmierzata do ich germanizacji
przy jednoczesnym masowym wysiedlaniu i wyniszczaniu mieszkajacej
na nich ludnosci. Po militarnym zwyciestwie nad Polska na jej wcielo-
nych do Rzeszy ziemiach zachodnich utworzono cztery jednostki admini-
stracyjne: ,okreg Rzeszy Gdansk - Prusy Zachodnie” [Reichsgau Danzig-
Westpreulien], wigczony do Prus Wschodnich ,okreg rzadowy
Ciechanéw” [Regierungsbezirk Zichenau], na Gérnym Slasku ,okreg rza-
dowy Katowice” [Regierungsbezirk Kattowitz] i najwieksze z nowych te-
rytoriow - ,,0kreg Rzeszy Kraj Warty” [Reichsgau Wartheland]1

Artykut niniejszy nawigzuje do studium opublikowanego przeze mnie w poprzednim
tomie ,Artium Quaestiones” (patrz przypis 3). Takze tym razem moje wywody opieraja sie
w duzym stopniu na materiatach z archiwum Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Rze-
szy w Poznaniu, ktére sg przechowywane w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu im.
Adama Mickiewicza w Poznaniu (cytowane dalej jako Archiwum KI-RUPosen).

Tekst jest poszerzong wersjg odczytu wygtoszonego na konferencji ,Kunstgeschichte
an den Universitaten in der Zeit des Nationalsozialismus”, ktéra odbyta sie na Uniwersy-
tecie w Karlsruhe w dniach 11-12 X 2002. Wersja niemiecka ukaze sie w materiatach kon-
ferencji: Das Kunstgeschichtliche Institut an der Reichsuniversitat Posen und die ,natio-
nalsozialistische Aufbauarbeit” im Gau Wartheland 1939-1945, (w:) J. Held i M. Papen-
brock (red.), Kunstgeschichte an den Universitaten im Nationalsozialismus, Gottingen
2003 [Kunst und Politik. Jahrbuch der Guernica-Gesellschaft, Bd. 5, 2003, s. 143-160].

1 Zob.: M. Broszat, Nationalsozialistische Polenpolitik 1939-1945. Stuttgart 1961, s.
41; H.-J. Boemelburg, B. Musiat, Die deutsche Besatzungspolitik in Polen 1939-1945,
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Rdzeniem ,,okregu Rzeszy Kraj W art/’ byly ziemie wchodzace w skiad
dawnego Wielkiego Ksiestwa Poznanskiego. Ponadto do Kraju Warty
przytaczono znaczne tereny w centralnej Polsce z Kaliszem i przemysto-
wa todzig, ktérg przemianowano na Litzmannstadt. To powiekszenie
prowincji, ktéra pierwotnie miata obejmowa¢é tylko Wielkopolske, byto
dzietem ambitnego funkcjonariusza partyjnego Arthura Greisera, ktory
od utworzenia Kraju Warty az do konca wojny byt jego namiestnikiem i
gauleiterem. Ambicje Greisera nie ograniczaty sie tylko do powiekszania
obszaru i liczby ludnosci w podlegtej mu prowincji. Dazyt on do szybkiego
zaprowadzenia w niej narodowosocjalistycznych porzadkéw. Kraj Warty
byt dla Greisera, wedle jego wiasnych stéw, ,poligonem doswiadczalnym
narodowosocjalistycznego $wiatopogladu”, ,terenem budowy” (Aufbauge-
biet), na ktérym istniata mozliwos¢ zaprowadzenia ,nowego porzadku
ustrojowego”2 Przeznaczony do zniemczenia obszar stat sie polem do-
Swiadczalnym, na ktérym eksperymentowano ze zmianami struktury
narodowosciowej. Instrumentem tej zakrojonej na szeroka skale polityki
przebudowy i odbudowy miata sie tez sta¢ szkota wyzsza - utworzony w
kwietniu 1941 roku w Poznaniu Uniwersytet Rzeszy, do ktérego otwarcia
szykowano sie juz od jesieni roku 19393

Idea Uniwersytetu Rzeszy wywodzita sie z czaséw, gdy powstawato
cesarstwo niemieckie. W zwigzku z reorganizacjg szkolnictwa wyzszego
w duchu narodowego socjalizmu w latach trzydziestych zostata ona na
nowo podjeta, o czym $wiadczy np. rozprawa Paula Ritterbuscha4 Pod-
stawowg zasadag funkcjonowania uniwersytetu narodowosocjalistycznego
w ogéle i uniwersytetu Rzeszy w szczego6lnosci byto Sciste powigzanie dy-
daktyki i badan naukowych z zyciem narodu i obszarem przez naroéd za-
mieszkiwanym. Koncepcja volkistowskiej jednosci i zwartosci legta u pod-
staw idei nauki stuzebnej wobec narodu, spetniajacej swe obowigzki jako

(w:) W. Borodziej, K. Ziemer (red.), Deutsch-polnische Beziehungen 1939-1945-1949. Ei-
ne Einfuhrung, Osnabruck 2000, s. 43-111, tu: s. 49-52.

2Cyt. wg.: S. Noller, Einleitung, (w:) Alexander Hohenstein: Warthelandisches Tage-
buch aus den Jahren 1941/42, Stuttgart 1961, s. 7-14, tu: s. 7. Por. takze Cz. Luczak,
Arthur Greiser. Hitlerowski wtadca w Wolnym Miescie Gdansku i w Kraju Warty, Poznan
1997, s. 43.

3Wskazoéwki bibliograficzne patrz: A. S. Labuda, Instytut Historii Sztuki na Uniwer-
sytecie Rzeszy w Poznaniu w latach 1941-1945, ,Artium Quaestiones”, X111, 2002, s. 257-
274, tu s. 260-263.

4P. Ritterbusch, lIdee und Aufgabe der Reichsuniversitat, Hamburg 1935. Pierwsza
obszerng probg opracowania dziejéw tej instytucji jest praca T. Wréblewskiej, Uniwer-
sytety Rzeszy w Poznaniu, Pradze i Strassburgu jako model hitlerowskiej szkoty wyzszej na
terytoriach okupowanych, Torun 1984; nie zmienione wydanie niemieckie: Die Reichsuni-
versitaten in Posen, Prag und Strassburg als Modell nationalsozialistischer Hochschulen
in den von Deutschland besetzten Gebieten, Torur 2000.



nauka upolityczniona, niemiecka i walczaca. Z takim zatozeniem kore-
spondowalo propagowanie nowego typu nauczyciela akademickiego.
~Cztowiekowi teoretycznemu” przeciwstawiono dziatajgcego ,politycznego
uczonego” badz ,politycznego zotnierza’s W zwigzku z powyzszymi dyrek-
tywami sformutowany zostat postulat dotyczacy takze Poznania: aby
tamtejszy uniwersytet ,nie bujat w niezyciowych rejonach nauki, lecz byt
mocno zakorzeniony w narodzie i przestrzeni” i ,ze szczeg6lnym piety-
zmem” odnosit sie do ,,0g6tu problemdéw narodowosciowych i zwigzanych z
polityka narodowosciowg”. Uniwersytet miat sie przyczyni¢ do wielo-
ptaszczyznowego, a wiec takze kulturalnego ,ponownego wigczenia”
[Wiedereinordnung] okupowanych terendéw i zagwarantowac ich ,wieczy-
stg niemieckos¢”. Obowigzujgcy podowczas ideat szkoty wyzszej wraz
z konkretnymi lokalnymi celami miat sie urzeczywistni¢ dzieki Scistemu,
ustawowo uregulowanemu powigzaniu administracji uniwersyteckiej
z organami panstwowymi (Rzesza i Okreg Rzeszy), partyjnymi oraz ad-
ministracjg miejskag6.

Juz w pierwszej fazie planowania uniwersytetu historia sztuki jako
dziedzina nauki stata sie przedmiotem rozwazan, o czym $wiadczy me-

5Do najwazniejszych teoretykéw tego ideatu naukowca, a tym samym nauczyciela
akademickiego nalezeli Alfred Baumler und Ernst Krieck. Na ten temat, zwtaszcza w od-
niesieniu do tych dwoéch autoréw, zob. N. Hopster, Ausbildung und politische Funktion
der Deutschlehrer im Nationalsozialismus, (w:) P. Lundgreen (red.), Wissenschaft im
Dritten Reich, Frankfurt am Main 1985, s. 113-139, tu s. 116-118; G. Muller, Ernst
Krieck und die nationalsozialistische Wissenschaftsreform, Weinheim und Basel 1978,
s. 361-368; H. Olszewski, Nauka historii w upadku. Studium o historiografii i ideologii
historycznej w imperialistycznych Niemczech, Warszawa 1982, s. 219-228. Oprdécz obu wy-
mienionych autoréw nalezy w tym konteks$cie wspomnie¢ takze Ernsta Anricha; por. jego
publikacje: Universitaten als Grenzfestungen, Stuttgart 1936, s. 10, 23. Na gruncie historii
sztuki ideg te podchwycit Hans Weigert, por. jego publikacje: Die heutigen Aufgaben der
Kunstgeschichte, Berlin 1935. Patrz takze: B. Preiss, Eine Wissenschaft wird zur Dienst-
leistung, (w:) B. Brock, A. PreiR (red.), Kunst auf Befehl? Dreiunddreilig bis Funfund-
vierzig, Minchen 1990, s. 41-58. Zob. takze: F.-R. Haussmann, ,Der Kriegseinsatz” der
Deutschen Geisteswissenschaften im Zweiten Weltkrieg (1940-1945), Dresden, Munchen
1998,s. 61-63.

O szkolnictwie wyzszym i upolitycznieniu uniwersytetu patrz m.in.: P. Lundgreen,
Hochschulpolitik und Wissenschaft im Dritten Reich, (w:) Lundgreen, op. cit., s. 9-30, tu
s. 13-15; H. M uller, Nationalsozialistische Wissenschaftsideologie, (w:) J. Trager (red.),
Hochschule und Wissenschaft im Dritten Reich, Frankfurt am Main 1987, s. 65-76, tu
S. 65-69; K. D. Brachert, Die Gleichschaltung der deutschen Universitat, (w:) Universi-
tatstage 1966. Nationalsozialismus und die deutsche Wissenschaft, Berlin 1966, s. 126-142,
tus. 133-134.

6Zob. okélnik kuratora Uniwersytetu Rzeszy Dz. Nr 2480/41 z 26 kwietnia 1941 r. (Ar-
chiwum KI-RUPosen). Na temat roli kuratora uniwersytetu jako tgcznika miedzy mini-
strem Rzeszy i namiestnikiem Rzeszy patrz: B. Rust, Reichsuniversitat und Wissenschaft.
Zwei Reden, gehalten in Wien am 6. November 1940, Berlin 1940, s. 20-28. Patrz takze:
H. Heiber, Universitdt unterm Hakenkreuz. Il. Teil: Die Kapitulation der Hohen Schulen.
Das Jahr 1933 und seine Themen, Bd. 1, Minchen 1992, s. 199, 219, 410-411.



morandum Karla-Heinza Clasena pt. ,Propozycje utworzenia placoéwki
badawczej w zakresie historii sztuki na uniwersytecie poznariskim.
Szczeg6lne zadania historii sztuki w Warthegau”7. Karl-Heinz Clasen, od
1937 roku dziatajgcy na uniwersytecie krélewieckim, zostat w pazdzier-
niku 1939 roku oddelegowany przez ministerstwo Rzeszy ds. nauki, wy-
chowania i oswiaty do Poznania jako doradca namiestnika Kraju Warty
w sprawach dotyczacych pielegnowania sztuki i kultury5.

Nie wiadomo, czy budowanie uniwersyteckiej historii sztuki miato by¢
od poczatku przedmiotem doradztwa, czy stato sie nim dopiero podczas
pobytu Clasena w Poznaniu. Pewne jest w kazdym razie to, ze Clasen
przybyt do Poznania 22 pazdziernika, ajuz 11 listopada 1939 r. przedio-
zyt wspomniane memorandum osobom odpowiedzialnym za tworzenie
uniwersytetu. W styczniu 1940 roku oficjalnie zlecono mu zorganizowa-
nie seminarium, czym zajmowat sie do marca 1941 r., gdy objat profesure
na uniwersytecie w Rostocku. Na jego miejsce przyszedt Otto Kletzl, ar-
chitekt i historyk sztuki zwigzany od lat 30. z Preul3isches Forschungsin-
stitut fur Kunstgeschichte w Marburgu nad Lahng. Kletzl byt autorem
publikacji poswieconych sredniowiecznej sztuce Czech oraz uczestnikiem
kampanii fotograficznej w krajach battyckich w 1940 r. Od kwietnia 1941 r.
kierowat instytutem w Poznaniu najpierw jako docent, a od roku 1943 ja-
ko profesor9.

Celem niniejszego artykutu jest ukazanie na przyktadzie uniwersyte-
tu Rzeszy w Poznaniu roli, jakg w tym wyjatkowym uktadzie organiza-
cyjnym odgrywata historia sztuki. Biorgc za punkt wyjscia wspomniane
wyzej memorandum z jesieni 1939 r., w ktdrym Clasen nakreslit gtéwne
zadania projektowanego Instytutu Historii Sztuki, przedstawie dwa pola
dziatalnosci: badania naukowe i przedsiewziecia ,pozauniwersyteckie”
pracownikow instytutu, w praktyce jego obu kolejnych kierownikdw.
Z jednej strony nasuwa sie pytanie, czy i jak postulowana jednos$¢ nauki
i polityki oddziatywata na tresci, priorytety i wzorce dziatania historii
sztuki jako dziedziny nauki w warunkach, jakie istniaty w Kraju Warty
w latach 1939-1945. Z drugiej za$ strony nalezy ustali¢, na jakie formy
dziatalnosci i jakie tresci przektadato sie programowe zblizenie nauki
i uniwersytetu do narodu [Volk].

70dpisy tego memorandum skierowanego do Hannsa Streita znajdujg sie zaréwno w
Archiwum KI-RUPosen, jak tez w Archiwum Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Po-
znaniu (tu: sygn. 78, 193, bl. 20-22 i sygn. 78/98, bl. 55-57). W przypadku sygnatury 78/193
chodzi o teczke z aktami Instytutu Historii Sztuki.

8Patrz biogramy Karla-Heinza Clasena: Z. Kruszelnicki, Clasen Karl Heinz, (w:)
Stownik biograficzny Pomorza Nadwislanskiego, S. Gierszewski (red.), t. 1, Gdansk 1992,
s. 225-226; P. Feist, Karl Heinz Clasen, (w:) P. Betthausen i in. (red.) Metzler Kunsthi-
storiker Lexikon, Stuttgart 1999, s. 49-51. O jego dziatalnosci w Poznaniu nie ma tam
wzmianki.

9Wiecej informacji o Ottonie Kletzlu patrz Labuda, op. cit., s. 263, przyp. 16.



WsSrod przedsiewzieé¢ badawczych Instytutu dwém obszarom geogra-
ficznym przyznano szczeg6lne znaczenie: okregowi Warty [Warthegau] -
z racji usytuowania placéwki, oraz krajom battyckim. Tutaj zajmiemy sie
tylko badaniami dotyczacymi Warthegau, ktére zasadniczo skupiaty sie
na zagadnieniach zwigzanych z geografig sztuki. Warthegau zostat wspo-
mniany juz w memoriale. Jak zauwazyt Clasen,

podstawg badan naukowych [w Poznaniu] ma by¢ wprawdzie cata sztuka niemiec-
ka, ale ich gtbwnym zadaniem jest stworzenie Scistego i zywego zwigzku nowych
terenéw wschodnich z ta strong niemieckiej kultury.

I dalej:

Przez gruntowne przebadanie historii sztuki w okregu poznahskim nalezy poka-
zaé, jak bardzo niemiecka byta ta sztuka we wszystkich waznych okresach. Nale-
zy wykazaé, ze obszar Warthegau byt obszarem kolonizacyjnym niemieckiej kul-
tury z zachodu oraz obszarem tranzytowym dla pradéw kulturowych biegnacych
ze Slaska do Prus i w odwrotnym kierunku10.

To dazenie do wigczenia terendw wschodnich w kulture ogélnonie-
miecky, czyli wielkoniemieckg, byto odzwierciedleniem stworzonej przez
wojne sytuacji, ktérg uwazano za trwata. Badaniom naukowym przypad-
to w udziale zadanie stabilizowania i pogtebiania tej sytuacji we wiasci-
wy im sposob. Obecno$¢ dawnych sgsiadéw wraz z ich kulturg zreduko-
wano do poziomu nieokre$lonego bytu, wyznaczajac jej role celu
naukowej kampanii.

Wyjatkowym dokumentem jest z tego punktu widzenia rozprawa Otto
Kletzla opublikowana w 1943 roku w ksiedze pamiagtkowej dla Dagoberta
Freyall Jesli bedziemy szukali przykitadu catkowitego zdominowania
dyskursu naukowego - a w koncu byt to dyskurs prowadzony na pozio-
mie katedry uniwersyteckiej - przez kontekst polityczny, to jest nim roz-
prawa Kletzla pt. ,Warthelandisch wehrhafte Baukunst” [Architektura
obronna w Kraju Warty], Jej wymiar polityczny nie sprowadza sie do
~politycznego wyznania wiary”, ani do retorycznej ornamentyki, ktore
stanowig koncesje wobec politycznego ducha czasu, natomiast nie doty-
kaja naukowej tresci. ,Duch czasu” catkowicie wypetnia tekst trescia,
okresla pojecia i zwigzany z nimi wzorzec zbierania faktdw, linie argu-
mentacji oraz retoryczng site analiz dziet.

10 Por. przypis 7.

1N 0. Kletzl, Warthelandisch wehrhafte Baukunst, (w:) H. Tintelnot (red.), Kunst-
geschichtliche Studien. Festschrift fir Dagobert Frey zum 23.4. 1943, Breslau 1943, s. 158-
178.



W zalozeniu Kletzta jego artykut miat byé obszernym przeglagdem -
prawdziwym tour de force - sztuki budowlanej w Wielkopolsce i na sa-
siednich terenach wschodnich, zaczynajac od romanskich kosciotlow w
Strzelnie, Inowroctawiu i Kruszwicy, przez gotycka katedre w Gnieznie
oraz renesansowe i barokowe ratusze w Poznaniu i Lesznie po osiem-
nastowieczny zamek w Rydzynie. Nawet jesli autor nie uniknat tu i 6w-
dzie wzmianki o polskich zleceniodawcach, to jednak cate to dziedzictwo
kulturowe zostato ogolnie i w catkowitej zgodzie z terytorialng i politycz-
ng sytuacja w roku 1943 uznane za ,niemieckie”. Omawiany w artykule
region artystyczny nazywany jest raz ,Wartheland”, innym razem
~Warthegau”, potem ,Ostland” albo ,przestrzen kolonialnej niemczyzny
wschodniej”’12 Historyczny wymiar tej uzurpacji uwidacznia tez zastoso-
wanie aparatu pojeciowego, ktéry powstat gtownie z refleksji nad sztuka
w Rzeszy: wczesnoromanskie badz romanskie budowle okresla Kletzl ja-
ko ,ottonskie”, ,salickie” wzglednie ,staufijskie”. Podobnag funkcje spetnia
terminologia, za pomoca ktorej autor opisuje znajdujace sie w Kraju War-
ty budowle jako swiadectwa tzw. Sredniowiecznej niemieckiej kolonizacji
wschodniej. | tak, dzieta gotyckie sg wyrozniane jako przyktady ,wscho-
dnioniemieckiego gotyku” badz ,sztuki niemieckiego pogranicza”. Aktual-
ny, uksztattowany w wyniku wojny stan rzeczy autor uwaza za brze-
mienne w skutki dopetnienie procesu, ktory zmienia i wyostrza
spojrzenie na przeszto$¢, a nawet otwiera hermeneutycznie droge do jej
zrozumienia.

Jako wschodnia marchia Rzeszy Kraj Warty nalezy - tak Kletzl zaczyna swe wy-
wody - podobnie jak graniczace na péinocy Prusy Zachodnie i Wschodnie oraz
przesuwajacy sie na potudnie Slask, do tego pogranicza niemieckiej kultury, ktére
ma do zrealizowania szczegdlne zadanie w zyciu narodu - ktérego wtasne prawa
dzi$ wyrazniej dostrzegamy. Takie poznawcze ujecie wschodniego pogranicza
wzbogaca nowy, catoSciowy obraz naszej sztuki, jej rozwoju w przesztosci i jej od-
dziatywania w brzemiennej w skutki terazniejszosci, nie tylko o indywidualne ry-
sy. Z perspektywy tego pogranicza takze obraz istoty i oddziatywania catosci be-
dzie sie przedstawiat inaczej13

Zasadniczym celem studium Kletzla byto ukazanie wtasciwosci tzw.
sztuki pogranicza [Grenzlandkunst], ktore tu, w Warthegau, mialty uzy-

12 Pojecie ,Wartheland” jest terminem wspdtczesnym, nieznanym polskiej historiogra-
fii i geografii administracyjnej. Nawigzuje on zapewne do rozbioréw Polski. Zabér rosyjski
nazywano wtedy ,Privislanskij Kraj”, ,Krajem Nadwislanskim”, co miato sugerowac jego
integracje z cesarstwem. Por. N. Davies, Im Herzen Europas. Geschichte Polens, Mun-
chen 2001, s. 153.

O pojeciu i mitu okregu [Gau] patrz: D. Rebentisch, Fuhrerstaat und Verwaltung im
Zweiten Weltkrieg. Verfassungsentwicklung und Verwaltungspolitik 1939-1945, Stuttgart
1989, s. 231-233.

BKletzl, op. cit,, s. 159.



skac szczego6lne oblicze. lIdea obronnosci, czy to jako cecha dzieta archi-
tektonicznego, czy tojako postawa ludzka, stanowi nadrzedng figure my-
Slowg artykutu. Lezy ona u podstaw przeprowadzonych przez Kletzla
analiz dziet i jednoczesnie jest sposobem wyjasniania historycznych zja-
wisk artystycznych. Wypracowane w Kraju Warty zasady sztuki pograni-
cza doszty do gtosu w uwidaczniajgcych sie tu szczegélnie dobitnie obron-
nych cechach budownictwa, ktore utrzymaly rzekomo dominujacy
charakter ponad epokami i architektonicznymi gatunkamild Ta cecha
strukturalna, w ktérej przejawiaty sie ,zasady zyciowe niemieckiego
pogranicza” oraz ,obronna postawa zyciowa”15 ktéra stanowita tez pod-
stawe do uznania Warthegau jako niemieckiego regionu artystycznego,
wzbogaca poznawczo wazng politycznie kategorie sztuki pogranicza o no-
we wymiary i tresci:

Pograniczne obszary niemieckiej sztuki - zauwaza Kletzl - prezentuja sie w Kra-
ju Warty pod niektérymi wzgledami zgota wyrazniej niz w Prusach Wschodnich i
na Slasku, poniewaz ten potozony w $rodku, nieostro zarysowany, aczkolwiek wy-
brzuszajacy sie ku zachodowi az do granic Brandenburgii obszar, ktéry obejmuje
cze$¢ dawnej Wielkopolski, zostat wprawdzie ponownie zalany przez niemczyzne,
ale nigdy dotad go dlan catkowicie nie pozyskano. Dlatego konflikt niemieckiej
formotwoérczej sity ze stowianskim otoczeniem zachowat tu bezposredni charakter,
a wola przetrwania i rozwoju stale byly podsycane.

Stad wyttumaczeniem ,,obronnych” cech sztuki Kraju Warty miata by¢
rzekomo specyficzna sytuacja zywiotu niemieckiego na tym terenie:
~Twardsza, bardziej niebezpieczna egzystencja Niemcéw na wschodnim
pograniczu musiata zwiekszy¢ ich wole przetrwania i obrony” 16

Strategia Kletzla, wychodzgcego od niemieckiego charakteru omawia-
nego obszaru geograficznego, polega na doszukiwaniu sie cechy ,uwypu-
klonej”, ,wzmocnionej” obronnosci we wszystkich dzietach tworzacych
spuscizne artystyczng Kraju Warty. Wbudowanie kosciota w system
umocnien, istnienie wiezy, rozcztonowanie bryty budowli, obecnosé okre-
Slonych motywow architektonicznych - to wszystko byto interpretowane

UW tym punkcie wida¢ wyraznie wptyw jubilata, Dagoberta Freya. Kletzl nawiagzuje,
wedle wiasnych stéw, do artykutu Freya pt. Kunstdenkmaler im besetzten Polen, (w:)
Deutsche Kunst und Denkmalpflege, 1939/40, s. 98-103. Ale prawdziwym wzorem byt chy-
ba nie wspomniany artykut Freya poswiecony sztuce $laskiej: Schlesiens kiinstlerisches
Antlitz, (w:) Die Hohe Strasse. Schlesiens Jahrbucher fur deutsche Art und Kunst im
Ostraum. Bd. 1, Breslau 1938. Kletzl nie wspomina takze innej rozprawy Freya poswieco-
nej polskim zamkom pt. Deutscher Wehrbau im Osten, (w:) Kunst im Deutschen Reich,
Jg. 4, 1940, s. 205-212. Frey uwazal, ze ,$redniowieczne zamki na obszarze Europy $rodko-
wo-wschodniej (...) sg niemieckim dziedzictwem; tak na pétnocy, jak na potudniu zaswiad-
czajg o ekspansji niemieckiej kultury” (s. 212).

BKletzl, op. cit,, s. 160, 162.

16 Oba powyzsze cytaty patrz Kletzl, op. cit., s.159.



pod jednym katem, przy nieskrepowanym uzyciu $rodkéw retorycznychll
Poréwnanie z modelami i odniesieniami architektonicznymi w starej Rze-
szy stuzyto autorowi z jednej strony do umiejscowienia wiasnie w Rzeszy
poczatkéw sztuki Kraju Warty, z drugiej zas strony - bodaj w jeszcze
wiekszym stopniu - do nakres$lenia tla, na ktérym istota sztuki wschod-
niego pogranicza miata sie prezentowa¢ tym plastyczniej. W rezultacie
sobronnie pojmowana architektura koscielna”, rzekomo bardziej przy-
pominajgca ,zamek bozy” niz ,dom bozy”18 jawita sie jako powszechny
i niemal obligatoryjny typ architektury w regionie. Z kolei zasadnicze
znaczenie dla tematu architektury ratuszowej ma wyobrazenie ,ratusza-
kasztelu”, dla tematu nowozytnego zamku-patacu - wyobrazenie ,warow-
ni” [Burg], Cel, do ktérego zmierza autor, ukazuje sie najwyrazniej tam,
gdzie zajmuje sie on bez watpienia obronnymi zatozeniami, na przyktad
otoczonymi watami kwartatami koscielnymi, ktdére petnity role azylow.
Kletzl konsekwentnie sugeruje, ze stuzyty one wytacznie niemieckiej lud-
nosci, ktorajakoby szukata w nich schronienia przed ludno$cig miejscowa.
Wobec podobnych tez wraz z ich pojeciowo-retoryczng prezentacijg nie
da sie przeceni¢ faktu, ze Kletzl rozwija temat jako historyczng analogie
do sytuacji hic et nunc, jaka rzeczywiscie istniata w Warthegau za jego
czasow i byta obecna w codziennym jezyku polityki i publicystyki. Temat

17 Oto trzy przykiady charakterystycznych analiz: ,Najwazniejsza dwunastowieczna
budowla w kraju, konsekrowana w 1161 roku dwuchérowa bazylika emporowa w Tumie
kolo teczycy, o konstrukcji spietrzonej wokét par wiez w czesciach wschodniej i zachodniej,
jest wazkim przejawem salickiego ducha sztuki, ktéry przewyzsza swym obronnym chara-
kterem, zaréwno poszczegélnych czesci, jak tez catosci, nawet subtelniejsze i odznaczajace
sie bogatszym rozcztonkowaniem wzory rodem ze starej Rzeszy. Tym ttumaczy sie nie tyl-
ko obronny charakter motywu empory w bryle budowli, ktéry w starej Rzeszy dawno prze-
ksztatcit sie w forme czysto artystyczng. Takze blokowe potaczenie wszystkich czesci bu-
dowli, niemal catkowita rezygnacja z ich rozcztonkowania i zdobienia jawi sie jako nowa
jakos¢ catosci, jako artystyczne uksztattowanie zyciowych zasad niemczyzny na pograni-
czu. Warownia boza, a nie dom bozy, oto wrazenie rozstrzygajace z punktu widzenia cato-
$ciowego oddziatywania” - Kletzl, op. cit., s. 160.

(@] kolegiacie w Kruszwicy natomiast czytamy, ze ,majgca swe zrodto w sztuce benedy-
ktynéw z Hirsau konstrukcja bazyliki podporowej w dawnej siedzibie biskupéw kuja-
wskich jest zwienczona spietrzong na modie zachodnia dwuwiezowg fasada, ktéra ze
wschodnioniemieckim zdecydowaniem podkresla dolnosaksoriskg surowosé tej architektu-
ry” - Kletzl, op. cit., s. 160-161.

s~Romanskos¢ i gotyk tacza sie [w kaplicy w Lubiniu] w nowa cato$¢, ktéra wyraza nie-
zmienng postawe niemczyzny pogranicza. Gotyk, ktéry powiekszyt nawe Srodkowa,
wzniést ponad kwadratem chéru staufijskiego o granitowych murach ciosowych dzwonnice
ceglang tak wysoka, ze jej zwr6cone ku sobie przypory wyrastajg z pétkola apsydy w starej
budowli. Tak wiec wschodnia cze$¢ tego zatozenia, ktérego silne ukierunkowanie pionowe
podkreslat rowniez ozdobny szczyt z szesnastego wieku, robi silne wrazenie zatozenia ob-
ronnego” - Kletzl, op. cit,, s. 162.

18 Oba okreslenia: Kletzl, op. cit., s. 167.



i tres¢ studium sa jakby politycznym postaniem i programem: historycz-
ne zdarzenia artystyczne sg Swiadkami trwajacej od stuleci walki miedzy
niemieckimi osadnikami i miejscowg ludnoscia, ktora w samym artykule
juz nie wystepuje. Sztuka marchii granicznych zostata przez ten akt na-
ukowej uzurpacji gtadko wilgczona do historii sztuki Rzeszy. Terazniej-
szo$¢ i przeszto$¢ przenikajg sie i stapiajg na swoistej ,mapie mentalnej”
Wielkiej Rzeszy, rozciggajacej sie od Strasburga przez Poznan az do Kré-
lewcald Takie rozwigzanie zadania naukowego, ktore nauke wypetniato
praktyka i zyciem, znosito - zgodnie z postulatami narodowosocjalistycz-
nych teoretykéw nauki - pozorng sprzeczno$¢ miedzy obydwoma obsza-
rami.

Konkretnych wynikéw pracy poznanskiego Instytutu, podobnych do
rozprawy Kletzla o obronnej architekturze w ,Kraju W art/’, jest bardzo
niewiele. Dlatego musimy uwzgledni¢ takze projekty poswiecone szero-
kiemu tematowi ,Wartheland”, ktére nie zostaty zrealizowane. Nalezg do
nich trzy rozprawy doktorskie o nastepujacych tytutach: ,Die Bedeutung
Schlesiens fiir die gotische Baukunst des Warthegaues” [Znaczenie Slaska
dla gotyckiej architektury w Warthegau] (Gertrud Kranig), ,,Die Wirkungen
der brandenburgischen Gotik auf das Warthegau” [Oddziatywanie bran-
denburskiego gotyku na Warthegau] (Ursula Gutt) i ,,Der klassizistische
Wohnhausbau im Warthegau - der Einfluss des preuBisch-deutschen
Klassizismus” [Klasycystyczne budownictwo mieszkaniowe w Warthegau
- wpltyw prusko-niemieckiego klasycyzmu] (panna Ebeling)2d

Pomijajac anachronicznos$¢ terminu ,Warthegau”, widzimy, ze wymie-
nione tematy mieszczg sie w kanonie normalnej nauki o sztuce. Uderza-
jace jest jednak podejmowanie kwestii wpltywu na Warthegau regionéw
bezposrednio z nim sasiadujgcych, co stwarza wrazenie okrgzenia przez
regiony uwazane za niemieckie obszaru, ktdry, jak styszeliSmy, nigdy nie
zostat zniemczony catkowicie. Aktualna motywacja polityczna takiego do-
boru tematow wydaje sie siega¢ gteboko. Otéz w powersalskiej dyskusji
0 granicach nie tylko tzw. ,Korytarz”, ale takze Wielkopolska stanowita
drazliwy temat. Geograf Walter Geisler, najwazniejsza obok historyka
ldziekana Wydziatu Filozoficznego Reinharda Wittrama osobisto$¢ pod
wzgledem intelektualnym, a takze wptywow polityczno-organizacyjnych
na uniwersytecie, napisat w 1941 roku w artykule opublikowanym w

19 Na temat pojecia ,mapy mentalej” patrz: Th. Etzem tller, Sozialgeschichte als po-
litische Geschichte. Werner Conze und die Neuorientierung der westdeutschen Geschichts-
wissenschaft nach 1945, Miunchen 2001, s. 270, przypis 6: ,Mapa mentalna to automatycz-
ne i bezrefleksyjne wyobrazenie, ktére powstaje, gdy jest mowa o jakiej$ przestrzeni
geograficznej (...)".

2D Por. m.in. list Kletzla do Dagoberta Freya z 16 grudnia 1943 r. oraz list do Landes-
kundliche Forschungsstelle (prof. Geisler) z 7 lipca 1944 r. (Archiwum KI-RUPosen).



»,Ostdeutscher Beobachter”, ze ,wrogie sity doskonale wiedziaty, co czy-
nia, oddzielajac od Rzeszy na mocy haniebnego traktatu wersalskiego ob-
szar dawnej prowincji poznanskiej”. Skutkiem tego postanowienia byto
pozbawienie ,Rzeszy NiemiecKiej jednego z najwazniejszych spichlerzy”
i ,przez [rozszerzenie] Polski wbicie gtebokiego klina w terytorium Rze-
szy”. Prusom Wschodnim zostata narzucona wyspiarska, natomiast Sla-
skowi i wschodniemu Pomorzu na poty wyspiarska egzystencja, poniewaz
to wiasnie Kraj Warty miat funkcjonowacé jako ,,naturalny tacznik miedzy
poszczegbélnymi wschodnioniemieckimi okregami i prowincjami”, nato-
miast Poznan zajmowat rzekomo centralne miejsce miedzy pétnoca i po-
tudniem. Kraj Warty ,stanowi niezastgpione centrum, dzieki ktéremu
przestrzenn miedzy wybrzezem i Sudetami w ogole tworzy catos¢”2L Czy-
tajac wspomniany numer ,Ostdeutscher Beobachter” poswiecony otwar-
ciu uniwersytetu Rzeszy, wcigz dostrzegamy tresciowe i retoryczne kore-
spondencje miedzy sasiadujgcymi ze sobg tekstami, ktorych wspélnym
mianownikiem byt dyskurs poswiecony przestrzeni i granicy. Przykladem
moze tu by¢ artykut o florze Kraju Warty, w ktéorym chodzito o rozmiesz-
czenie i granice miedzy ré6znymi rodzajami i gatunkami drzew oraz $rod-
ki, ktére nalezy powzig¢ w zwigzku z obecnoscig niemieckiej ludnosci2
Dopiero gdy dostrzezemy intertekstualng warto$¢ naukowych przyczyn-
kéw, zyskujg ich tresciowe punkty ciezkosSci, sposoby argumentowania
i pojecia barwe i ostros¢, co pozwala wmontowac je precyzyjnie w procesy
budowania nowego porzadku. Historia sztuki wspomnianymi wyzej roz-
prawami doktorskimi miata wnie$¢ swéj wktad w ,przywrdcenie porzad-
ku [granicznego]”.

Spostrzezenie to dotyczy takze waznego, aczkolwiek niezrealizowanego
projektu, w ramach ktérego zamierzano zbadac - z perspektywy geografii
sztuki i ze ,szczeg6lnym uwzglednieniem zwigzkéw z historig osadnictwa
i geografig” - ,wczesnodziewigtnastowieczny niemiecki dom mieszkalny
i robotniczy w Warthegau i na graniczacych z nim terenach wschodnich”
oraz sztuke budowlang na tym samym terenieZ3 Wiele elementéw tego
projektu miesci sie w ramach tradycyjnej, zdominowanej przez narodowy
punkt widzenia historii sztuki, ktéra znalazta zastosowanie takze w spe-
cyficznych warunkach Warthegau po 1939 roku, legitymizujgc polityczne
procesy zachodzgce w tej prowincji. Ale wspomniany projekt nalezy ra-
czej potraktowac jako cegietke w gmachu planéw dotyczgcych polityki

2LW. Geisler, Das Wartheland als Mitte des neuen Ostens, ,,Ostdeutscher Beobach-
ter” Jg. 3, Nr. 116, 27. April 1941 (wydanie poznanskie).

2 E. Spohr, Die Pflanzenwelt im Wartheland, ,Ostdeutscher Beobachter” Jg. 3, Nr.
116, 27. April 1941 (wydanie poznanskie).

2B Na temat tego projektu patrz: Labuda, op. cit., s. 267-270. Badania z zakresu hi-
storii sztuki nad Krajem Warty rozpoczety sie w ramach Landeskundliche Forschungsstel-
lejuz w 1941 r.



ludnosciowej w Warthegau, i to zardwno ze wzgledu na jego tres¢, jak
i na jego ,volkistowsko-interdyscyplinarny charakter”. W tym duchu wy-
powiedziat sie sam Kletzl, polecajgc dwa sposrod swoich wczesniej opra-
cowanych projektow Walterowi Geislerowi, ktéry jako kierownik nauko-
wy Osrodka Badan Regionalnych [Landeskundliche Forschungsstelle]
Okregu Rzeszy Kraj Warty koordynowat wszystkie przedsiewziecia zwig-
zane z Warthegau:

Oba [projekty] dotyczace urbanistyki w obrebie historii sztuki powinny wyda¢ nie
tylko obfity plon, ale takze wpisac sie wielorako i bezposrednio w zadania wynikaja-
cei z niemieckiego tworzenia Nowego (Neuaufbau) w okregu Rzeszy Kraj Warty24.

Zwigzane z polityka ludnosciowg cele wystepujg wyraznie w pokrew-
nym projekcie z zakresu etnografii. Czytamy tam miedzy innymi:

[Ludoznawcze badania terenowe] charakteryzuje konieczno$¢ zabezpieczenia dla
potrzeb badawczych débr kultury germanskiego i niemieckiego pochodzenia badz
inspiracji, ktére w warunkach obecnej transformacji kraju sg zagrozone ze wzgle-
du na ich wiek lub zaniedbanie, oraz wypracowanie koniecznych $rodkéw maja-
cych na celu stworzenie ojczyzny nowo osiedlonym Niemcom25.

Naukowa eksploracja miata w tym przypadku stworzy¢ baze dla asy-
milacji ludnosci sprowadzanej do Warthegau z dawnej Rzeszy, z Besara-
bii i Wotynia na miejsce wypedzonej ludnosci polskiej.

Jak juz wspomniano, wszystkie projekty Instytutu Historii Sztuki by-
ty uzgadniane z Osrodkiem Badan Regionalnych, ktéry wspieratje finan-
sowo. Wspomniany o$rodek powstat w 1941 roku. Wedtug Geislera, ktéry
jako referent naukowy wystepowat w roli kierownika, byta to ,organiza-
cja, ktéra Swiadomie wychodzi poza mury uniwersytetu i wcigga do
wspotpracy wszystkie kregi naukowe, zwlaszcza w Warthegau, ktore pro-
wadzg aktywnie badania regionalne”2 Organizacja ta miata bezposred-
nie, whasciwie decydujgce o wszystkim powigzania z urzedami partyjny-
mi i administracyjnymi, poniewaz kierowanie osrodkiem lezatlo w
kompetencjach centralnych urzedéw okregu, ajego szefem byt naczelnik
okregu. Sprawami biezacymi zajmowat sie samorzad okregu. To instytu-
cjonalne umiejscowienie projektéw badawczych poswieconych Warthegau
ukazuje dobitnie ich praktyczny i polityczny wymiar, poniewaz zniemcze-
nie tego terenu i wykorzystanie polskich zasobéw ludnosciowych nalezato
do gtéwnych zadan kierownictwa okregu.

2 List Kletzla do Geislera z 7 lipca 1942 r. Na temat Forschungsstelle patrz przyp. 25.

25 Projekt w Archiwum KI-RUPosen. Wcze$niejszy cytat patrz: Labuda 2002, op. cit.,
S. 267, przyp. 30.

26W. Geisler, Landeskundliche Forschung im Reichsgau Wartheland, ,Berichte zur
deutschen Landeskunde”, 3, 1943, s. 266-274, tu s. 267-268. Por. takze: Labuda, op. cit.,
S. 267, przyp. 30.



Inng dziedzing, ktoérg nalezy omoéwi¢, sg pozauniwersyteckie zajecia
poznanskich historykéw sztuki, w ktorych dochodzito do gtosu postulowa-
ne zblizenie uniwersytetu do narodu, tzn. miasta, prowincji itd. W swoim
memorandum Clasen pisat na ten temat, co nastepuje:

W przeciwienstwie do pozostatych szkét wyzszych w Rzeszy, Uniwersytet Poznan-
ski nie moze sie odwotywac do zadnej istotnej tradycji. Moze to by¢ wada, ale mo-
ze sie tez okazaé zaleta. Poniewaz nie istniejg zadne blizsze zwigzki z zachowany-
mi placéwkami, dlatego nowy uniwersytet bedzie mégt sie poswieci¢ bez
ograniczeh nowym i zdecydowanie innym zadaniom.

Takze historia sztuki musi w petni zaangazowac¢ sie w prace kulturalng w Warthe-
gau. Takze i na tym polu musi ona wykona¢ prace pionierskg. Wymaga to od niej
nieco innego nastawienia i organizacji niz na pozostatym terytorium Rzeszy. Hi-
storia sztuki w Poznaniu nie moze sie ogranicza¢ do badan czysto naukowych i do
dydaktyki, ale musi - w stopniu wiekszym niz zwykle - odwotywa¢ sie do szero-
kich kregéw ludnosci, wykonujac robote kulturalng w ogélnym sensie.

Ostatni z wymienionych komplekséw zadan, ktory Clasen opisat jako
~Ksztalcenie narodu i ogélne zadania z zakresu polityki kulturalnej”, za-
wierat nastepujace zalecenia:

1. Nalezy wygtasza¢ w powszechnie zrozumiatej formie odczyty i wyktady dla sze-
rokich kregéw ludnosci. Instytut Historii Sztuki wydeleguje wyktadowcéw (dyre-
ktora i asystentéw) do pracy o$wiatowej w miescie i w okregu poznanskim. Zosta-
ng wyksztatceni nauczyciele dla szkét oraz innych placéwek oswiatowych.

2. Nalezy regularnie urzadza¢ wystawy dobrych fotografii i modeli niemieckich
dziet sztuki, aby w ten sposéb efektywnie zwiekszaé¢ znajomos¢ niemieckiej sztuki
ijej zrozumienie. Te wystawy muszg prezentowaé¢ wazny materiat i mie¢ przyku-
wajace uwage tytuty, np. ,Katedra w Naumburgu”, ,Niemiecki gréd”, ,Sztuka nie-
miecka w Polsce” itd.

3. W pracowni fotograficznej, ktérg nalezy utworzyé, trzeba wytwarza¢ materiaty
do wykorzystania zaréwno w badaniach, jak tez w pracy o$wiatowej. Poniewaz
wschodnioniemieckie zabytki fotografuje sie o wiele za rzadko, dlatego trzeba tu
produkowac¢ zaréwno materiaty publicystyczne, jak tez diapozytywy dla szkot, sto-
warzyszeh itd. Dzieki wypozyczeniom mozna je bedzie udostepni¢ szerokim kre-
gom ludnosci okregu?27.

0] tym, ze program ten nie pozostat tylko na papierze, swiadczg rozli-
czne zajecia Kletzlajako autora odczytow i organizatora wystaw, ktorych
w tym miejscu nie sposob przedstawi¢ szczegdtowo2B Zleceniodawcami
byty rézne instytucje: towarzystwa naukowe, urzedy panstwowe i miej-

27 Na temat memorandum patrz przyp. 7.
2BTe przedsiewziecia posiadajg bogatg dokumentacje zrédtowg znajdujaca sie w archi-
wum instytutowym. Patrz: Labuda, op. cit.,, s. 273, przyp. 47.



skie (Landesbildstelle Wartheland), organizacje wspierane przez NSDAP
(urzad propagandy Rzeszy przy kierownictwie okregu NSDAP badz orga-
nizacja ,,Kraft durch Freude”). Niektére z tych zaje¢ byty nawet zlecane
oficjalnie za posrednictwem umowy, jak na przykiad praca na rzecz Za-
ktadu Os$wiaty Ludowej Okregu Kraj Warty [Volksbildungswerk des
Gaues Wartheland]2 Szczeg6lne znaczenie miato w tym kontekscie powia-
zanie uniwersytetu z £ odzig (podéwczas Litzmannstadt), ktora jako wcie-
lona do Rzeszy metropolia i znaczacy osrodek przemystowy miata zostaé
poddana szeroko zakrojonym przeksztatceniom gospodarczym, ludnoscio-
wym i kulturalnym. Powotana do zycia ,Wspélnota Robocza Uniwersytet
Rzeszy w Poznaniu - Litzmannstadt”, w ktorej byto reprezentowanych wie-
le dziedzin nauki, miata da¢ tym przeksztatceniom naukowg podstawedd
Takze historia sztuki miata tu wnies¢ swoj wkitad, wobec czego Kletzl opra-
cowywat odpowiednie projekty badawcze, obiecywat organizowanie wystaw
i doradzat wiadzom miejskim w sprawach dotyczacych sztuki3L

To, jakg trescig wypetniano wspomniane wyzej zatozenia, mozna uka-
za¢ na przykladzie pracy szefa poznarskiej historii sztuki jako doradcy
miejskiego w sprawach dotyczacych sztuki. Kletzl uczestniczyt w pracach
powotanej przez nadburmistrza komisji ds. pomnikéw, ktéra zajmowata
sie realizacjg duzego projektu, ktérego celem byto przeksztatcenie wizual-
nego obrazu miasta® Z zachowanej w archiwum instytutowym obfitej
korespondencji na ten temat jasno wynika, ze Kletzl wspétdecydowat w
znacznym stopniu o sprawach programowych i odgrywat gtéwng role w
werbowaniu rzezbiarzy oraz w posredniczeniu miedzy artystami i mia-
stem3B ,Zdotatem przekona¢ [nadburmistrza] o tym, ze w zwiazku ze
wznoszeniem rzezb i pomnikéw mamy tu, w Poznaniu, do wykonania
prace, ktora ma by¢ wzorem dla przysztych pokolern”34 Wobec imponuja-
cej liczby kontaktéw Kletzla z 6wczesnie dziatajacymi artystami (m.in.

2O Archiwum UAM 78/302, s. 191: adnotacja z 4 czerwca 1941 r. o porozumieniu w spra-
wie wspélnych imprez Uniwersytetu Rzeszy i Ludowej Placéwki OSwiatowej w Poznaniu.

PPor. B. Piotrowski, W stuzbie rasizmu i bezprawia. ,Uniwersytet Rzeszy” w Pozna-
niu (1941-1945), Poznan 1984, s. 134-136.

n Wymienmy tym miejscu tylko jeden wazny dokument, czyli ,Memorandum na temat
artystycznych zadan miasta Litzmannstadt” Otto Kletzla z 1 sierpnia 1942 r. (Poznan, Ar-
chiwum KI-RUPosen). Propozycje Kletzla dotykajg réwniez spraw planowania urbanistycz-
nego i przestrzennego. Por. na ten temat: N. Gutschow, Stadtplanung in Warthegau
1939-1944, (w:) M. Rossler, S. Schleiermacher (red.),,Der Generalplan Ost”. Hauptli-
nie der nationalsozialistischen Planungs- und Vernichtungspolitik, Berlin 1993, s. 232-258,
tutaj s. 239-253.

2 Wysitki te nalezy, tak jak w przypadku Litzmannstadt, widzie¢ w szerszym kontek-
écie planowania przestrzennego. Por. Gutschow 1993 (jak przyp. 30).

B Por. takze dokumentacje tego przedsiewziecia w Archiwum m. Poznania: Gauhaupt-
stadt Posen, 16238 (mecenat artystyczny) i 16240 (rzezbiarze).

3 List Kletzla do dra E. G. Kolbenheyera z 23 kwietnia 1942 r. (Archiwum KI-RUPosen).



Ablem, Albikerem, Avenariusem, Bleckerem, Bronischem, Cauerem, von
Graevenitzem, Klinischem, Kolbem, Nussem i Scheibem) widzimy, z ja-
kim oddaniem i z jakg pomystowoscig zaangazowat sie on w te sprawe.
Wida¢ tez wyrazniej niz na innych polach dziatalnosci tragizm ,pracy
kulturalnej” (Kulturarbeit), ktéra od samego poczatku byta elementem
dziatan wojennych w latach 1939-1945.

Na temat genezy i og6lnego programu nowego obrazu miasta czytamy
wjednym z listéw, co nastepuje:

Polacy [..] usuneli niemal wszystkie pomniki z czaséw niemieckich, natomiast
polskie pomniki zostaty od jesieni 1939 roku w znacznym stopniu zdemontowane.
Wobec tego czeka nas mite zadanie polegajace na tym, ze bedziemy mogli zapro-
ponowa¢ wielu najlepszym rzezbiarzom w Niemczech atrakcyjne zlecenia,5.

Program ikonograficzny catego przedsiewziecia wydaje sie przy tym
dos$¢ powierzchowny. Zaraz na poczatku wojny powstata skromna publi-
kacja poswiecona ,niemieckiej” historii miasta Poznania, ktora uderza
swag propagandowg dostownoscig i powierzchownoscig® Wytozone w nigj
ujecie poznanskich dziejéow wraz z przedstawieniem reprezentujgcych jag
postaci stato sie wzorem dla realizowanego przez rzezbiarzy politycznego
obrazu miasta. Tak wiec przewidziano ustawienie w reprezentacyjnych
miejscach w Poznaniu pomnika Tomasza z Gubina, rzekomego ,niemiec-
kiego” zatozyciela miasta, pomnika ,przesiedlerica”, pomnika Gneisenaua,
ktéry jako pruski feldmarszatek sto lat wczesniej kierowat zdtawieniem
polskiego powstania i umart w Poznaniu, pomnika urodzonego w Poznha-
niu Hindenburga, a takze pomnika wschodniego jezdzca [Ostlandreiter]
na ozdobionym reliefem cokole, ktéry miat symbolizowaé¢ ekspansje Niem-
céw na wschod. Inne natomiast miejsca w miescie zamierzano ozdobié
dzietami o tematyce sentymentalnej (Matka z dzieckiem) lub nawiagzuja-
cej do rolniczego charakteru prowincji (krowa z dwdjka bawigcych sie
dzieci)3r.

Innym polem pozauniwersyteckiej dziatalnosci poznanskich history-
kow sztuki byto przejmowanie i porzadkowanie dobr kultury oraz admi-
nistrowanie nimi na terenach zaanektowanych i okupowanych w czasie

P List Kletzla do Karla Albikera z 7 lipca 1941 r. (Archiwum KI-RUPosen).

3 Oberburgermeister Dr. Scheffler (red.), Chronik der Gauhauptstadt Posen, Berlin
1941. Powstanie tej publikacji dokumentujg akta w Archiwum m. Poznania: Gauhaupt-
stadt Posen, 16241.

37 Patrz m. in.: Bericht Uber die Sitzung des Denkmalausschusses am 4. September
1942 [Sprawozdanie z posiedzenia komisji ds. zabytkéw w dniu 4 wrzesnia 1942 r.] (Po-
znan, Archiwum KI-RUPosen).



drugiej wojny swiatowej. Pomijajac w tym miejscu komisje, ktérych zada-
niem byta ochrona zabytkéw architektonicznych i dziet sztuki zagrozo-
nych dziataniami wojennymi, mozna by te dziatalnos$¢ okresli¢ spontani-
cznie jako rabunek dziet sztuki, co ludzi w nig zaangazowanych sytuuje
w niejako ahistorycznym i spersonalizowanym konteks$cie. Kontekst ten
przywodzi na mysl osoby, powodowane czesto pragnieniem Kkariery (takie
jak np. Kai Miuhlmann), ktore zaopatrywaly nazistowskich wiadcéw
w dzieta sztuki wysokiej klasy, ci potrzebowali bowiem ich do reprezen-
towania siebie bgdz swoich urzeddw3® Tak opisany kontekst nie wystar-
cza jednak do zlokalizowania i zrozumienia ani aktoréw wydarzen i re-
prezentowanych przez nich instytucji, ani proceséw zachodzacych
w ramach narodowosocjalistycznej polityki w dziedzinie sztuki, ktorej ce-
lem byia ,reorganizacja” [Neuordnung] dobr kultury®

W tamtych czasach nie méwito sie oczywiscie o rabunku sztuki, lecz
0 ,zabezpieczaniu, opracowywaniu i ocenie dobr kultury znajdujacych sie
w Warthegau” lub o ochronie sztuki, nawet jesli chodzito o redystrybucje
zarekwirowanych i przedtem nie zagrozonych dziataniami wojennymi
doébr kultur/0 W ten spos6b zatarciu ulegata granica miedzy budowa-
niem nowego porzadku ,zaanektowanych” dobr kultury i rzeczywistg
ochrona dziet sztuki przed dziataniami wojennymi. Zapoczgtkowana we
wrzes$niu 1939 roku reorganizacja débr kultury byta z kolei tylko czescig
trwajgcego przez catg wojne systematycznego wywilaszczania nieniemiec-
kiej ludnosci na terenach wcielonych do Rzeszy. O ile grupy ludnosci
Warthegau okreslane jako Volksdeutsche mogly zatrzymac swéj majatek,
o tyle majatek publiczny i prywatny ludnosci polskiej badz zydowskiej
stawal sie wiasnoscig niemieckiego panstwadl Tak zwane dobra sztuki
wzglednie kultury, kontrolowane przez okres$lone wladze i organizacje,

3B Na temat autoprezentacji i reprezentacji jako motywu zbieractwa i podejmowanych
w zwigzku z tym przez nazistowskich wtadcéw wypraw tupiezczych patrz: J. Petropou-
los, Kunstraub und Sammelwahn. Kunst und Politik im Dritten Reich, Berlin 1999. Na te-
mat K. Muhlmanna, J. Petropoulos, The Faustian Bargain. The Art World in Nazi
Germany, London 2000, s. 170-204.

P Na ten temat patrz przede wszystkim: A. Heuss, Kunst- und Kulturgutraub. Eine
vergleichende Studie zur Besatzungspolitik der Nationalsozialisten in Frankreich und in
der Sowjetunion, Heidelberg 2000; taz: Der Kunstraub der Nationalsozialisten. Eine Typo-
logie, ,JCritische Berichte”, 1995, z. 2, s. 32-43. Por. takze: L. H. Nicholas, Der Raub in
Europa. Das Schicksal européischer Kunstwerke im Dritten Reich, MUnchen 1995; N. Vol-
ke rt, Kunst- und Kulturgutraub im Zweiten Weltkrieg. Versuch eines Vergleichs zwischen
den Zielsetzungen und Praktiken der deutschen und der sowjetischen Beuteorganisationen
unter Berucksichtigung der Restitutionsfragen, Frankfurt am Main 2000.

40 Na temat pojecia ,,zabezpieczaé, zabezpieczenie” [sicherstellen, Sicherstellung] patrz:
C. Schmitz-Berning, Vokabular des Nationalsozialismus, Berlin 1998, s. 571-572.

4 Por. Cz. tuczak, Pod niemieckim jarzmem. Kraj Warty 1939-1945, Poznan 1996,
s. 92-101.



sktadaty sie z calego wachlarza najrozniejszych przedmiotéw o rozmaitej
wartosci, a nie tylko z wytwordw sztuki wysokiej4

Przyjrzyjmy sie dziatalnosci obu dyrektoréow Instytutu Historii Sztuki
w Poznaniu. Wedtug wiasnego swiadectwa Clasen otrzymat 22 pazdzier-
nika 1939 roku od ministra spraw wewnetrznych Rzeszy polecenie dora-
dzania przez trzy tygodnie namiestnikowi Rzeszy w Warthegau w spra-
wach dotyczacych pielegnowania kultury i sztuki4d Doradztwo w
sprawach pielegnowania sztuki i opieki nad dziedzictwem kulturowym
zostato rychto prolongowane i trwato zapewne az do odejscia Clasena do
Rostocku w marcu 1941 roku. Konkretnymi przypadkami, o ktérych wia-
domo, ze Clasen odegrat w nich role doradcy, byly przejecie spizowych
dzwonéw oraz ,zabezpieczenie niemieckiej spuscizny kulturalnej” na zle-
cenie generalnego powiernika (osiem tygodni w listopadzie i grudniu
1940 roku)# W przypadku Kletzla zlecenie mu podobnych zadan nasta-
pito bezposrednio po jego przybyciu do Poznania. W maju 1941 roku
otrzymat polecenie podjecia wspétpracy z generalnym powiernikiem przy
~Zzabezpieczaniu niemieckiej spuscizny kulturalnej” na terenach wcielo-
nych do Rzeszy. Zostat tez czionkiem ,Komisji ds. ochrony sztuki”
[Kunstschutzkommission]4 Kletzl dziatat w tej komisji przypuszczalnie
do 1944 roku. W 1941 roku na pierwszy plan wysuneta sie Scista wspot-
praca z przedstawicielem generalnego powiernika w Warthegau, ktéra
trwata az do czerwca 1942 roku, osiggajac apogeum latem i wczesng je-
sienig 1941 roku. Prowadzone w jej ramach prace obejmowaty przeglad,
zinwentaryzowanie i ocene dziet sztuki i dobr kultury, ktére znajdowaty
sie w zamkach, rezydencjach magnackich oraz obiektach koscielnych na
terenie Warthegau. Przedmiotem narad i decyzji podejmowanych przez
-Komisje ds. ochrony sztuki” byly dzieta sztuki zabezpieczone badz zin-
wentaryzowane przez generalnego powiernika.

Mozna przyja¢, ze ani Clasen, ani Kletzl nie zabiegali o te stanowiska,
ktore raczej zostaty im powierzone przez przetozonych. W tym kontekscie
stale pojawia sie w aktach nazwisko ministra nauki, wychowania i
oSwiaty Rzeszy, ktory jako przetozony zatrudnionych na uniwersytecie

42 Na temat 6wczesnej definicji dobra kultury por.: Rechenschaftsbericht der Haupt-
treuhandstelle Ost Uber ihre Tatigkeit in den Jahren 1939-1942, (w:) Cz. Luczak (red.),
Grabiez polskiego mienia na Ziemiach Zachodnich Rzeczypospolitej ,wcielonych” do Rzeszy
1939-1945. Wydawnictwo zrédtowe, Poznan 1969, s. 42-331, tu s. 182-183.

&3 List Clasena do ministra nauki, wychowania i oSwiaty Rzeszy z 24 stycznia 1940 r.
(Poznan, Archiwum KI-RUPosen).

244 Listy Clasena: do kuratora Uniwersytetu Rzeszy w Poznaniu z 15 maja 1940 r. i do
ministra nauki, wychowania i oSwiaty Rzeszy z 26 marca 1941 roku (Poznan, Archiwum
KI-RUPosen).

45 List naczelnika okregu Roberta Schulza do prof. Kletzla z czerwca 1941 r. (Poznan,
Archiwum KI-RUPosen).



profesorow wystepowat wobec nich jako zleceniodawca. Zarazem jednak
dziatatl on najwyrazniej w porozumieniu z innymi panstwowymi badz
partyjnymi urzedami i organizacjami (ministrem spraw wewnetrznych
Rzeszy, komisarzem Rzeszy ds. umacniania niemczyzny, urzedem ziem-
skim SS [SS-Bodenamt] oraz namiestnikiem Rzeszy w okregu Rzeszy
Kraj Warty). Jesli chodzi o Clasena, to niewykluczone, ze jego przyjazd
do Poznania w pazdzierniku pozostawat w zasadniczym zwigzku z zada-
niami z zakresu pielegnacji sztuki, a nie tylko z tworzeniem historii sztu-
ki na uniwersytecie. Co do Kletzla, wolno stwierdzi¢, ze powyzsze zada-
nia powierzono mu jako profesorowi uniwersytetu, przedstawicielowi
instytucji reprezentujacej okreslong specjalnosé4

Sprawa ,zabezpieczania” doébr kultury miata poddwczas ponad wszel-
ka watpliwos¢ pierwszorzedne znaczenie. O tym, jak wielki wpltyw na za-
kres obowigzkéw nauczycieli akademickich miat generalny powiernik,
Swiadczg warunki wspotpracy, ktore obersturmfuhrer SS dr Alfred Kraut
sformutowat w liscie do Otto Kletzla:

Zgodnie z Panskim zyczeniem, program podrézy zostanie tak ustalony, ze w pier-
wszych trzech dniach tygodnia zajecie bedzie miat obersturmfuhrer SS dr Thaeri-
gen, natomiast Pan bedzie pracowat dla generalnego powiernika od czwartku do
soboty, a niekiedy takze w niedziele47.

W korespondencji Clasena wyczuwa sie lekka irytacje faktem, ze to
zajecie odciggato go od spraw uniwersyteckich4g Takze Kletzl sprawiat
pod koniec swojej pracy dla dra Krauta wrazenie zmeczonego, wszelako
w liscie do kuratora uniwersytetu napisat, ze

[akcja gromadzenia i ochrony dziet sztuki w Warthegau] jest w ramach mojej dys-
cypliny pracajak najbardziej tworcza (Aufbauarbeit), ktéra przy okazji pozwoli mi
pozna¢ gruntownie stan posiadania w zakresie ruchomych dziet sztuki w Kraju
Warty i wydaé, kompetentna opinie na temat ich pézniejszego wykorzystania w
zbiorach sztuki na terenie okregu. [...] Cho¢ zajecie to ma mnie wycigga¢ na pot
tygodnia z Poznania i to akurat w fazie organizacji instytutu, to jednak - gdyby
mije powierzono - uwazatbym je zajak najbardziej zasadne, poniewaz jest to naj-
lepsze wprowadzenie w te dziedzine, ktéra mnie jako badaczowi jest w pierwszym
rzedzie przypisana. Pomijam juz fakt, ze wypetniam w ten spos6b takze zadanie
polityczne, ktére samorzutnie wynika ze stanu budowy, w jakim znajduje sie
Warthegau50.

46 Na temat roli, jaka w grabiezy dziet sztuki i débr kultury odegrali intelektualisci
patrz: Heuss, op. cit., s. 350-355 i 205-249.

47 List dra Krauta do doc. Kletzla z 9 czerwca 1941 r. oraz list Kletzla do Krauta z 14
czerwca 1941 r. (Poznan, Archiwum KI-RUPosen).

& List Clasena do ministra nauki, wychowania i oSwiaty Rzeszy z 26 marca 1941 r.
(Poznan, Archiwum KI-RUPosen).

49 List Kletzla do dra Krauta z 5 wrzesnia 1941 r. (Poznan, Archiwum KI-RUPosen).

P List Kletzla do kuratora Uniwersytetu Rzeszy w Poznaniu z 7 czerwca 1941 r. (Po-
znan, Archiwum KI-RUPosen).



Aby unaoczni¢ charakter zajecia, z ktéorym zetkneli sie obaj historycy
sztuki i przyblizy¢ hierarchie wartosci obowigzujaca przy jego wykonywa-
niu, odsytam do raportu Komisji ds. Ochrony Sztuki, w ktérym czytamy:

Podczas licznych spotkan (...) wyselekcjonowano dzieta sztuki przewidziane dla
muzeum okregowego (obrazy, kolekcje waz antycznych, meble, tekstylia oraz roz-
maite wyroby rekodzieta artystycznego) i przekazano je temuz muzeum wzglednie
ulokowano w ostatnim czasie w miejscach zabezpieczonych przed atakami lotni-
czymi. Ponadto przekazano muzeum okregowemu, Izbie Rzeszy ds. Sztuk Plasty-
cznych oraz pracowni konserwatorskiej w Panstwowej Szkole Artystycznej w Ber-
linie do dalszego wykorzystania wiekszg ilos§¢ ram od bezwartosciowych obrazéw
pochodzacych z réznych okreséw, a takze same obrazy (ptétno). Poza tym teatr
okregu Rzeszy w Poznaniu oraz scena prowincjonalna okregu Rzeszy Kraj Warty
otrzymaty szereg obiektéw pozbawionych wartosci historycznej i artystycznej
(dziewietnasto- i dwudziestowieczne) z zabezpieczonych zasobdw oraz z wyposaze-
nia katedry [poznanskiej - ASL] w celu uzupetnienia zasobu rekwizytéw. (...) Po-
stawitem wniosek, aby konserwator okregowy dokonal ponownego przegladu
zgromadzonych w katedrze licznych sprzetéw koscielnych ze ztota, srebra, nowego
srebra, mosiadzu, cyny, brazu, otowiu i niklu, o ile miatyby one zosta¢ oddane na
ztom w ramach rozpoczynajacej sie akcji zbiérki metali i metali kolorowych (...).
[W jezyku urzedowym proceder ten nosit nazwe ,oddawania zabytkéw w celu
wzmocnienia rezerwy metali” - ASL]5L

W liscie do Paula Clemena Kletzl opisat swoje zabiegi o kosScielng spu-
scizne artystyczng w Warthegau:

Wszystkie dzwony zostanag udostepnione urzedowi ds. zabytkéw; najcenniejsze be-
dg zachowane, natomiast w odniesieniu do obiektéw mniej wartosciowych zosta-
nie sporzadzona petna dokumentacja fotograficzna obejmujaca inskrypcje i znaki.
Takze z materiatu, w ktérego posiadanie weszliSmy dzieki zarekwirowaniu ko-
$cielnych szat liturgicznych, udato sie wytowi¢ cenne dla nas egzemplarze. [Spo-
$rod koscielnych sprzetdw liturgicznych wybieramy], a nie brakuje nam przy tym
szerokiego gestu, takze dobre rzemies$lniczo okazy neogotyku z p6Zznego XI1X stule-
cia, jesli tylkojest na nich jaka$ niemiecka inskrypcja badz znak52

Eksperci z dziedziny historii sztuki, a nawet instytucja naukowa zaj-
mujaca sie historig sztuki, zostaly wigczone w proces porzadkowania
wprawionych w ruch, wolg okupantéw, obiektéw artystycznych i kultu-
ralnych, proces dokonujacy sie wedle réznych kryteriéw. Zasadniczo jed-
nak wprowadzanie nowego porzadku oznaczato zburzenie porzadku ist-
niejgcego. Nie tylko lekcewazono i tak zakwestionowane przez zwycieskg
wojne stosunki whasnosci, ale takze niszczono struktury i zespoty arty-

5l List naczelnika okregu Roberta Schulza do gauleitera i namiestnika Rzeszy w Okre-
gu Rzeszy Kraj Warty jako petnomocnika komisarza Rzeszy do spraw umacniania niem-
czyzny z 21 wrze$nia 1942 r. Por. takze: tenze do prof. Kletzla z 21 wrzes$nia 1942 r. (oba
listy Poznan, Archiwum KI-RUPosen).

2 List Kletzla do Paula Clemena z 8 czerwca 1942 r. (Poznanh, Archiwum KI-RUPosen).



styczne (kolekcje itd.), ktdre tworzyty sie przez dtugie okresy dziejow. Na-
wet jesli z lektury ekspertyz Kletzla mozna niekiedy wynie$¢ wrazenie,
Zze opowiada sie on za zachowaniem tradycyjnie uksztattowanych stru-
ktur, to jednak imperatywnos$¢ tej postawy wcigz budzi watpliwosci.
Kletzl postugiwat sie ,niemieckim” kryterium selekcji albo stosowat argu-
ment dorazno-polityczny, gdy (jak w wiekszosci przypadkéw) w gre wcho-
dzity polskie dwory, ktére mozna byto wykorzystac¢ do celéw ,paristwowej
reprezentacji”’s33 Podczas przeglgdu, wyceny, segregacji i zmiany przezna-
czenia ,zabezpieczonych” zespotow obiektow historycy sztuki postugiwali
sie i kierowali takze innymi kryteriami i wzgledami. Kryterium ,czysto”
artystyczne (aczkolwiek tylko w odniesieniu do sztuki zachodniej) stoso-
wane w ocenie znalezionych dziet sztuki byto tak samo istotne, jak ich
znaczenie dla kultury niemieckiej na ptaszczyznie zaréwno lokalnej, jak
tez narodowej, a nawet dla ,,mocarstwowej” pozycji Rzeszy. W polu widze-
nia znajdowaty sie réwniez techniczne uwarunkowania prowadzenia woj-
ny i problemy zaopatrzenia przesiedlencéw. Nie spos6b jednocze$nie nie
zauwazy¢ dowolnosci w obchodzeniu sie ze spuscizng kulturalng, a takze
gotowosci do jej niszczenia.

Na koniec sformutujmy dwie uwagi. Z duzego zasobu materiatow
zrodtowych na temat poznanskiego Instytutu sprébowatem wyodrebnié
zespoly wydarzen natury ideowej, instytucjonalnej i zwigzane z dziata-
niami ludzi. To, w jaki sposob przyporzgadkowac je do okreslonych pojec,
pozostaje nadal kwestig otwarta. Na wstepie wprowadzitem niektére po-
jecia uzywane w tamtej epoce: polityczng, niemieckyg, walczacg nauke,
nie teoretyzujacego, lecz politykujgcego naukowca - wszystko w duchu na-
rodowego socjalizmu. Ogoélnie rzecz biorgc, sytuacje poznanskiej historii
sztuki da sie umiesci¢ w tej siatce pojec. Ale nie wolno nam na tym poprze-
sta¢. Potrzebne sg bowiem tutaj kategorie historii nauki, ktére interpreto-
watyby opisanag sytuacje: Czy chodzito podéwczas o nauke, ktdéra biezacg po-
lityke ,tylko” komentowata, ktérej ,tylko” myslowo towarzyszyta, ktdra
legitymizowata? A moze powinnidmy szuka¢ innych pojeé, ktore trafniej i
dosadniej opisywatyby jej aktywna role na réznych etapach procesu histo-
rycznego? Skrajny zapewne przykiad uniwersytetu Rzeszy w Poznaniu po-
kazuje, jak ochoczo, wielorako i giteboko historia sztuki zaangazowata sie w
dramat lat 1939-1945 i tym samym stala sie jego czescig. Wszelako wiasci-
WYy opis i umiejscowienie tego przypadku wymaga perspektywy poréwnaw-
czej, ktorej, gdy chodzi o historie sztuki, wcigz brakuje.

Uwaga druga. Czy los poznanskiej historii sztuki, zjej systemem war-
tosci i wzorcami dziatania, byt nieunikniony, poniewaz rozwijata sie ona

5 Por. ekspertyze dotyczacg patacu w Pawtowicach, (powiat leszczynski) z 21 czerwca
1941 r. (Poznan, Archiwum KI-RUPosen).



na ,poligonie doswiadczalnym narodowosocjalistycznego swiatopogladu™?
Czy dlatego nalezatoby jg badac i ocenia¢ wytgcznie w tej konkretnej per-
spektywie historycznej? Pytania te sg wtasciwie pytaniami retorycznymi,
ktére jednak wcigz sie nasuwajg w zwigzku z badaniami nad narodowym
socjalizmem54 O potrzebie poszerzenia perspektywy w zakresie metodo-
logii badan juz wspomniatem. Oczywiscie ma ona takze uzasadnienie hi-
storyczne, chociazby przez ,pytania emigrantéw”, jak to ujat Otto Ger-
hard Oexle w tak samo zatytutlowanym artykule, w ktérym cytuje uwage
Lise Meitner adresowang do Otto Hahna: ,Wy nie chcieliscie widzie¢"5
Istniejg réwniez pytania tych, ktdrzy zostali w Niemczech. Moje rozwaza-
nia chcialbym zamknaé swiezo wyrazong opinig dotyczaca Poznania.
Ot6z na temat historii sztuki w Poznaniu w okresie wojny prowadzitem
korespondencje z Willibaldem Sauerlanderem, ktory w jednym ze swoich
listow napisat:
Od maja do wrzesnia 1943 stacjonowatem w Gniewie (Mewe) - a wiec w Prusach
Zachodnich, niedaleko Warthegau. - Byto okropnie. Na gospodarstwach siedzieli
przesiedleni Niemcy z Bukowiny i Besarabii [...]. Dawni polscy witasciciele nie zo-
stali widocznie wypedzeni, ale mieszkali w chatupach jako robotnicy rolni. Niem-
cy byli mocno zdeprymowani. Mieli wobec Polakéw wyrzuty sumienia oraz byli
okropnie zaleknieni, bo koniec byt przeciez do przewidzenia. Byto upiornie i w
tych okolicznosciach ci panowie uprawiali w Poznaniu historie sztuki!!%

INSTITUTE OF ART HISTORY AT THE REICHSUNIVERSITAT IN POZNAN
AND "BUILDING NATIONAL SOCIALISM" IN THE WARTHELAND
REGION, 1939-1945

Summary

[The present paper is an extended Version of a talk at the "Kunstgeschichte an den
Universitaten in der Zeit des Nationalsozialismus"™ conference at the University of
Karlsruhe on October 11-12, 2002. The German version will be published in the conference

°4Por. H. Mehrtens, Hochschule und Nationalsozialismus. Schlussbetrachtung zum
Hochschultag 1993, (w:) W. Kertz, (red.), Hochschule und Nationalsozialismus. Referate
beim Workshop zur Geschichte der Carolo-Wilhelmina am 5. und 6. Juli 1993, Braunsch-
weig 1994, s. 173-187

% 0. G. Oexle, Die Fragen der Emigranten, (w:) W. Schulze, O. G. Oexle (red.), De-
utsche Historiker im Nationalsozialismus, Frankfurt a.M. 20002, s. 51-62, tu s. 51: ,lhr
habt nicht sehen wollen”.

5% List do autora z 1 kwietnia 2001 r. : ,Von Mai bis September 1943 war ich in der
Garnison in Gniew (Mewe) (...). Es war schauerlich. Auf den Hofen salen umgesiedelte
Deutsche aus der Bukowina und Bessarabien (...). Die friiheren polnischen Besitzer waren
anscheinend nicht vertrieben [worden], sondern lebten als Landarbeiter in den Katen. Die
Deutschen waren sehr deprimiert. Sie hatten durchaus ein schlechtes Gewissen gegenuber
den Polen und furchtbare Angst, weil das Ende ja absehbar war. Es war gespenstisch und
unter diesen Verhaltnissen trieben die Herrschaften in Posen Kunstgeschichte!!”.



proceedings as "Das Kunstgeschichtliche Institut an der Reichsuniversitat Posen un die
'nazionalsozialistische Aufbauarbeit’ im Gau Wartheland 1939-1945". In: Jutta Held and
Martin Papenbrock (eds), Kunstgeschichte an den Universitaten im Nationalsozialismus,
Gottingen 2003 (= Kunst und Politik. Jahrbuch der Guernica-Gesellschaft, Bd. 5, 2003)]

The present paper is a sequel to the paper called "Institute of Art History at the
Reichsuniversitat in Poznan in 1941-1945," published in the previous issue of Artium
Quaestiones (X111, 2002). It concerns a barely known institution of art history, functioning
as an instrument of the expansion of the Third Reich and epitomizing the connections of
the academia with the Nazi regime, as well as the activities and norms of behavior
characteristic of the members of such institutions. The Reichsuniversitat in Poznan was
officially opened in April 1941, but the preliminary action to that effect started already in
1939, right after the outbreak of war against Poland and the incorporation of Poland’s
Western territiories, under the name of the Reichsgau Wartheland, into the Third Reich.

The idea of the Reichsuniversitat dates back to the beginnings of the German empire.
A return to it came in the 1930, when all the education system was reorganized in the
spirit of the national socialism. The fundamental principle of the national-socialist
university in general, and the Reichsuniversitat in particular, was a close connection of
teaching and research with the life of the people and the area where the people lived. The
volkist idea of unity provided a base for the concept of academic research responding to the
needs of the people, that is, politicized, German, and committed. Such an assumption was
related to a new type of academic teacher. The "theoretical man" was opposed to the active
"political scholar" or "political soldier." Therefore, a postulate was formulated, pertaining
also to Poznan, that the local university "should not become an ivory tower of research, but
should take roots in the people and its space," with "particular dedication" to the "general
problems of the people and ethnic policy." The university was supposed to contribute to the
comprehensive (i.e. also cultural) "reincorporation” [Wiedereinordnung] of the occupied
territories, and to guarantee their "Germanness forever." The adopted ideal of the
institution of higher education, obliged to pursue specific local goals, was to be put into
practice through close official contacts between the university administration and the
state organs (the Reich and Reichsgau), the party, and city administration.

The founding document of the study of art history at the Reichsuniversitat was a
memorandum by Karl-Heinz Klasen, "Proposals Concerning the Founding of a Research
Center in Art History at the University of Poznan. Specific Tasks of Art History in the
Warthegau," which in November 1939 was submitted to the organizers of the University.
Soon after that, Karl-Heinz Clasen started organizing the Institute which was officially
opened - chaired by Otto Kletzl - in April 1941.

The present paper shows with reference to the example of the Reichsuniversitat in
Poznan the role played under those unique organizational circumstances by the study of
art history. With Clasen’s memorandum of November 1939, defining the main tasks of the
planned Institute of Art History, as a starting point, two fields of its activity have been
presented: scholarly research and the "extracurricular" enterprises of the faculty, in
practice its two subsequent chairmen. On the one hand, a question under scrutiny has
been the postulated unity of research and politics, and its impact on the content, priorities,
and models of activity of art history as a dicipline of scholarship in the Warthegau in
1939-1945. On the other, the author takes into consideration those forms of activity and
pursuits which were determined by the programmatic closeness of research and the
university to the people [Volk], The research on the art in the Warthegau has been
analyzed in some detail, including Kletzl's efforts to precipitate the cultural development
of the city of Poznan and its province (e.g., in the capacity of the Mayor’s artistic advisor),
as well as Clasen’s and Kletzl's involvement in the action of annexation and ordering
(Neuordnung) of material culture on the territories occupied and incorporated by the Third
Reich during World War II.



