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PRZEDMOWA

12 stycznia 1986 roku wloskie czasopismo , L’Espresso” publikuje
fragment debaty, ktéra miata miejsce w siedzibie redakcji, z udzia-
tem Daniele Del Giudicego, Guida Gugliemiego, Giorgia Manganel-
lego, Alberta Moravii, Roberta Pazziego, Edoarda Sanguinetiego,
Antonia Tabucchiego oraz Piera Vittoria Tondellego, w trakcie kt6-
rej dyskutowano na temat sytuacji nowej literatury narodowej. Pa-
da, miedzy innymi, pytanie o kategorie , mtodych pisarzy”, o ktorej
juz wéwczas moéwiono dosé glosno i powszechnie. Na konkretnie
postawione pytanie, czy ma sens méwienie o kategorii ,,mtodych
pisarzy”, Antonio Tabucchi odpowiada nastepujaco:

Mtodos¢ to stowo, ktére wywoluje zamieszanie. Ponadto, nie podoba
mi sie zaszufladkowanie w ramach jednej formuly twarzy, idei, gtosow
bardzo réznigcych sie pomiedzy soba. My [...] nie reprezentujemy
w zaden sposéb jednej tendencji. A poza tym, badZmy powazni, ja
mam ponad czterdziesci lat (Pistelli 2013: 36).

Z kolei nieco mlodszy Daniele Del Giudice wypowiada sie w ten
spos6b:

Kategoria , mtodych pisarzy” jest wedlug mnie czysto metrykalna. Nie
czuje sie mlodym pisarzem, tak jak nie czuje sie mtodym kierowca czy
miodym palaczem. Jestem szczesliwy, ze sie tak nie czuje w epoce,
w ktorej kategorycznym imperatywem jest «badzcie i pozostaricie
milodzi». Dzisiaj, paradoksalnie, prawdziwy urok moéglby polega¢ na
umiejetnosci starzenia sie. Krytyka powinna zacza¢ widzie¢ réznice
pomiedzy pisarzami jako takimi, czy byliby mtodzi czy starzy (Pistelli
2013: 36).



Podobna postawe, pelng niecheci do wspoélnej kategorii i odze-
gnujacy sie od prob zaszufladkowania w zgrabnej i prostej formule,
spotykamy takze w wypowiedziach niektérych pisarzy zarejestrowa-
nych przy innych okazjach niz spotkanie w redakcji ,L"Espresso”.
Giorgio Van Straten w artykule opublikowanym w , L’Unita” méwi
wrecz, ze ,nie istnieja mlodzi pisarze jako jednorodna i zwarta ka-
tegoria, nie istniejg dzisiaj, tak jak nigdy nie istnieli inaczej niz tylko
zjawisko dziennikarsko-wydawnicze” (Van Straten 1995). Nato-
miast Claudio Piersanti w wywiadzie udzielonym Fulviu Panze-
riemu o$wiadcza z cala pewnoscia, ze: ,naturalnie nigdy nie istniata
tendencja, ktéra mogla by¢ streszczona przez to skrétowe okreslenie
mlodzi pisarze i nigdy niczego nie znaczyta. [...]. Réwniez dlatego,
ze w latach osiemdziesigtych kazdy odrzucat ten falsyfikat ruchu,
ktéry mialby by¢ zjednoczony i opierajacy sie na niczym” (Panzeri
1999: 59-60).

Z pewna zuchwaloscig, zdawaloby sie, oddajemy zatem w rece
czytelnika ksigzke na temat zjawiska, ktére nie mialo racji bytu
i zdaniem wielu - przytoczone opinie nie wyczerpuja postawy ne-
gujacej formute ,mlodzi pisarze” - po prostu nie istnialo. Materia to
wielce delikatna, cho¢ nie tak zupelnie niebywata, pisa¢ o rzeczach,
ktérych nie ma, wszak, jak dowodzi Biblia i wspoélczesne jezyko-
znawstwol, to jezyk kreuje rzeczywistosé. By jednak obroni¢ prze-
wage wlasciwosci poznawczo-opisowych nad performatywnymi
niniejszej pozycji przytocze kilka argumentéw.

Pier Vittorio Tondelli, jeden z najistotniejszych pisarzy debiutu-
jacych w latach osiemdziesiatych, a ponadto publicysta, dziennikarz
i talent scout, niezwykle zainteresowany ozywieniem wloskiej litera-
tury poprzez rozbudzenie zainteresowania literatura i poprzez za-
angazowanie mtodych ludzi w pisarstwo, na wspominanym wyzej
spotkaniu w siedzibie redakcji ,L’Espresso” akceptuje formule
,mlodzi pisarze” i podaje taka oto jej definicje:

Miodym pisarzem jest ten, kto ma do czynienia z uniwersum mio-
dziericzych zachowari. Uniwersum, na ktére skladaja sie okreslone

1 Performatywna funkcja jezyka: por. Austin 1993: 310-334.



pisma, muzyka rockowa, oryginalne doswiadczenia kulturowe i zy-
ciowe. Mnie ta definicja pasuje, nawet jesli mogtaby w czyjchs uszach
pobrzmiewaé subkulturowo. W tym sensie, jesli piszesz o mltodych
iich reprezentujesz, jestes mlodym pisarzem” (Pistelli 2013: 36).

Natomiast, w kolejnym roku, na konferencji zorganizowanej
w Trydencie, zatytulowanej ,Opowiadanie: terazniejszos¢ literatu-
ry”2 wylgasza referat pod tytulem Un momento della scrittura (Chwila
pisarstwa), w ktérym ogranicza stosowanie tej formuly jedynie do
autoréw o okreslonej dacie urodzenia, nie wspominajac juz o do-
$wiadczeniu mlodosci jako obowigzkowym temacie takiej prozy:
»Ja nie mam nic przeciwko tej etykietce. Chcialbym jednak, aby
krytycy przyznawali ja autorom realnie mtodym, osobom, ktére nie
przekroczyly progu dwudziestu szesciu, dwudziestu o$miu lat”
(Tondelli 2005: 822).

Ponadto, kwestia istnienia (lub nie) fenomenu , mlodych pisa-
rzy” oraz rozumienia i zasadnosci stosowania tego terminu jest
w ciggu ostatnich dwudziestu pieciu lat wielokrotnie podejmowana
i badana przez wielu znakomitych badaczy literatury, jak Stefano
Tani, Elisabetta Mondello czy Massimo Arcangeli. Problematyka ta
doczekala sie juz kilku znaczacych studiow krytyczno-literackich,
ktoére nie tylko wyjasniaja i porzadkuja proces powstania formuty
,mlodzi pisarze”, ale takze oferuja bardzo ciekawe analizy i porow-
nania ksigzek i autoréw, ktérzy sie na tym obszarze sytuujg®.

Pierwsze i bardzo wazne, poniewaz niezwykle doglebnie i sze-
roko traktujace materie, jest studium z 1990 roku autorstwa Stefana
Taniego, do ktérego bede sie w dalszej czeéci tej pracy czesto odwo-

2W oryginale: ,II racconto: attualita della letteratura”. Patrz http: //tondelli.co
mune.correggio.re.it/ database/ correggio/ tondelli.nsf/b4604a8b566ce010c125684d00
471e00/b836de8b2237aef0c1256c0000564103!OpenDocument (12.11.2015).

3 Ponizej wymieniam tylko te opracowania, ktére wyraznie odnosza sie do ter-
minu i zjawiska ,mlodych pisarzy” konca XX wieku, natomiast pomijam, $wia-
domie i celowo, pokazna juz obecnie literature przedmiotu dotyczaca rozmaicie
zdiagnozowanej i przeanalizowanej z wielu perspektyw catej literatury wloskiej
powstatej po 1980 roku.



tywaé, zatytutowane Il romanzo di ritorno. Dal romanzo medio degli
anni sessanta alla giovane narrativa degli anni ottanta (Powrdt powiesci.
Od powiesci Srodka lat szesédziesigtych do mtodej prozy lat osiemdziesig-
tych). Jak jasno wynika z tytulu oraz z daty wydania, autor diagno-
zuje jedynie literature lat osiemdziesigtych. Tani traktuje termin
»,mlodzi pisarze” bardzo szeroko i dos¢ tolerancyjnie, dokladnie
wszakze wyjasniajac swoje wybory i stanowiska, zaliczajac do tej
formacji bardzo duza grupe autoréw, ktérzy, niekoniecznie mtodzi
metrykalnie, zadebiutowali w latach osiemdziesiatych badz tez
zostali, po cichym acz malo spektakularnym wcze$niejszym debiu-
cie, odkryci i wylowieni przez coraz prezniej dziatajgcy wowczas
mechanizm marketingu wydawniczego. Wéréd tej licznej grupy
pisarzy, ktoérych taczyl przede wszystkim powrét do narracyjnosci
literatury i bardzo dobra koniunktura, Tani wyréznia rézne kierun-
ki tematyczno-stylistyczne charakteryzujace, wedlug niego, te nie-
zwykle obfitg, zwlaszcza w drugiej potowie dziesieciolecia, proze.
Na przeciwleglym biegunie w stosunku do tego, ktéry obrat profe-
sor Tani, jest niewielka, ale bardzo ciekawa praca opublikowana
w 1991 roku autorstwa miodej woéwczas badaczki Marii Pii Ammi-
rati zatytutowana I vizio di scrivere. Letture su Busi, De Carlo, Del
Giudice, Pazzi, Tabucchi e Tondelli (Natog pisania. Odczytanie Busiego,
De Carla, Del Giudicego, Tabucchiego i Tondellego). Autorka wytania
z grupy ,miodych pisarzy” jedynie pieciu wymienionych w tytule
twoércow, ktérych powiesci opublikowane w latach osiemdziesia-
tych analizuje, dochodzac niejednokrotnie do ciekawych wnioskow.
Kolejne diagnozujace to zjawisko studium wychodzi w 1996 roku
jako praca zbiorowa Raffaela Cardonego, Franca Galata i Fulvia
Panzeriego pod tytulem Altre storie. Inventario della nuova narrativa
italiana fra anni ‘80 e 90 (Inne historie. Inwentarz nowej prozy wloskiej
w latach ‘80 i “90). Jest to pierwsza pozycja obejmujaca takze lata
dziewiecdziesigte, ktorej autorzy nie tylko wskazuja na kontekst
polityki wydawniczej sprzyjajacej ,mlodym pisarzom”, lecz takze
na szersze kulturowo i bardziej globalne zjawisko postmodernizmu,
w ktoére wpisuje sie ,mloda proza”, a takze na uformowanie sie
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nowej tozsamosci mlodziezowej widocznej zaréwno po stronie
twoércow, jak i odbiorcow. W omawianej prozie wyrézniaja dziesiec
tendencji czy trendéw tematyczno-stylistycznych, ktére zostaja
krotko przedstawione wraz z reprezentujacymi je pozycjami i au-
torami. Kolejne studium wydane w roku 2000 autorstwa Renata
Barillego, zatytulowane E arrivata la terza ondata. Dalla neo alla neo-
-neoavanguardia (Nadeszta , trzecia fala”. Od neo do neo-neoawangardy),
nie jest proba opisania i uporzadkowania zjawiska , mtodej prozy”
lat osiemdziesiatych i dziewiecdziesiatych, ale rozprawa przedsta-
wiajaca teze, ktorg autor w zasadzie skutecznie broni licznymi, uza-
sadnionymi argumentami, ze mioda literatura wtoska lat osiem-
dziesigtych i dziewiecdziesigtych, zaréwno poezja, jak i proza, jest
powrotem, kolejng, ,trzecia falg”, jak glosi tytul, awangardowych
eksperymentéw i poszukiwan na obszarze dzZwiekowosci i oralno-
Sci literatury. Nastepnie, w 2004 roku wychodzi praca zbiorowa
pod redakcja Elisabetty Mondello zatytulowana La narrativa italiana
degli anni novanta (Proza wloska lat dziewiecdziesigtych). Niewielkie
rozmiarowo opracowanie zawiera kilka cennych artykutéw po-
$wieconych , mlodej prozie” lat tylko dziewiecdziesiatych, poczaw-
szy od wstepnego rozpoznania ,nowej fali” w literaturze autorstwa
samej Elisabetty Mondello, poprzez prace poswiecone jezykowi tej
prozy, pisarstwu kobiecemu w obrebie ,milodych pisarzy” oraz
gatunkom literackim, ktére woéwczas rozkwitaja: noir, cyberpunk
i splatterpunk. Zbiér konicza artykuly na temat czasopism literackich,
tradycyjnych i internetowych oraz na temat sytuacji rynku wydaw-
niczego. W 2007 roku autorka publikuje swoja indywidualna prace
monograficzng poswiecong ,mlodym pisarzom” lat dziewiecdzie-
siatych In prinicipio fu Tondelli. Letteratura, merci, televisione nella
narrativa degli anni novanta (Na poczqtku byt Tondelli. Literatura, towa-
ry, telewizja w prozie lat dziewiecdziesigtych), ktorej gtéwna teza jest
wywiedzenie ,mlodej prozy” lat dziewieédziesigtych - zaréw-
no w tym, co mozna okresli¢ jako principium movens, jak i jej inspira-
qji i bezposrednich tematyczno-stylistycznych wzorcéw - od twoér-
czosci literacko-publicystycznej Piera Vittoria Tondellego. W tym
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samym roku ukazuje sie inna, bardzo interesujaca praca autorstwa
wloskiego jezykoznawcy Massima Arcangelego pod tytutem Giova-
ni scrittori, scritture giovani. Ribelli, sognatori, cannibali, ,bad girls”
(Mtodzi pisarze, pisarstwo mtode. Zbuntowani, marzyciele, kanibale, , bad
girls”), ktéra stanowi bardzo dokladna analize jezyka pisarskiego
wybranych autoréw obu dziesiecioleci, a nawet dalej (ostatni roz-
dziat dotyczy Melissy P i pisarki znanej pod pseudonimem Pulsatil-
la%). Arcangeli bada i ocenia kilka najbardziej skrajnych lub jednost-
kowych eksperymentéw z narzedziem ekspresji, jakim jest jezyk
pisany, ktéry u ,mlodych pisarzy” stanowi wazny element kreacji
artystycznej, wypowiedzi pisarskiej oraz refleksji na temat samej
literatury oraz spoteczenistwa. Dalej, w 2009 roku pojawia sie na
rynku ksiegarskim pierwsze studium Roberta Carnera La nuova
letteratura italiana dagli anni Ottanta a oggi (Nowa literatura wtoska od
lat osiemdziesigtych po dzien dzisiejszy), ktorej pierwsza czeé¢ ma cha-
rakter opisowo-analityczny, natomiast druga stanowi antologie
fragmentéw omowionej prozy, opatrzonych przy tym pomocni-
czymi w lekturze przypisami. Dwa pierwsze podrozdziaty pierw-
szej czesci poswiecone sa ,mlodym pisarzom” lat osiemdziesigtych
i dziewiecdziesigtych. W dalszej czedci autor charakteryzuje inne
zaznaczajace sie¢ pod koniec dwudziestego wieku tendencje w litera-
turze wloskiej. Rozwinieciem, dopracowaniem i uscileniem pro-
blematyki ,mlodych pisarzy”, niejako jedynie musnietej w tej
pierwszej pozydji, jest praca Roberta Carnera ukazujgca si¢ w kolej-
nym roku, ktéra nosi znamienny, odwotujacy sie do cyklu wydaw-
niczego Tondellego, tytut Under 40. I giovani nella nova narrativa ita-
liana (Under 40. Mtodzi w prozie wloskiej). W opracowaniu tym,
znacznie ciekawszym i bardziej uporzadkowanym niz pierwsze,
Carnero siega do lat siedemdziesigtych, w ktoérych, jak pokazuje,
nalezy widzie¢ korzenie ,mlodych pisarzy” lat osiemdziesigtych
i dziewiecdziesiatych, ktérzy z kolei zajmujg uwage autora w dwéch
kolejnych rozdziatach, gdzie analizowane sa po trzy przyklady pi-

4 Valeria Di Napoli.
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sarzy z kazdego dziesieciolecia, takich jak: Tondelli, De Carlo, Car-
della, Ballestra, Brizzi i Culicchia. Ostatni rozdzial to préba wska-
zania trwalosci tematyki i stylistyki ,miodych pisarzy” jeszcze po
roku 2000 na przykiadzie N. Ammanitiego, Melissy P., F. Moccii
i P. Giordana. W 2013 roku wychodzi jeszcze jedna bardzo dobrze
przygotowana i ciekawa pozycja na temat ,,mtodych pisarzy” korica
dwudziestego wieku, piéra Maurizia Pistellego, zatytulowana La gio-
vane narrativa italiana. Scritture di fine milleniom (Mtoda proza wloska.
Pisarstwo kotica tysigclecia). Z uporzadkowaniem i rozwagg, na jakie
pozwala dystans czasowy autor przedstawia omawiany fenomen
literacko-kulturowy od strony liczbowej i wydawniczej, nakreslajac
niejako matg panorame historyczna tej literatury. Nastepnie rozwa-
za przyczyny zwrotu w kierunku narracji oraz wylania elementy
cechujace i Iaczace ,mloda literature”, w tym jej multimedialnosé.
Pistelli pokazuje takze ,mloda proze” w swietle polityki wydaw-
nictw, a nastepnie w czterech czesciach analizuje twoérczos¢ wybra-
nych i, jego zdaniem (wybodr czasami zaskakuje), najbardziej zna-
czacych z ,mlodych pisarzy” obu dziesieciolecii W roku 2013
ukazuje sie tez moja pierwsza ksigzka poswiecona ,mlodym pisa-
rzom” pod tytulem Ucho, oko, ciato. O prozie ,mlodych pisarzy” lat
osiemdziesigtych i dziewigédziesiqgtych we Wihoszech®, w ktorej jednak,

5Na gruncie polskim na temat omawianego fenomenu, czyli ,mlodych pisa-
rzy” konica XX wieku ukazato si¢ do tej pory bardzo niewiele publikacji. Pierwszym
i bardzo wstepnym rozpoznaniem jest ostatni rozdzial zatytutowany Koniec wieku.
Lata osiemdziesigte i dziewigédziesigte autorstwa Haliny Kralowej w cennej pracy, jaka
jest Historia literatury wloskiej XX wieku pod redakcja J. Ugniewskiej (Ugniewska
2001). Nastepnie zaréwno w zbiorze Literatura wloska w toku (Serkowska 2006), jak
i kolejnej publikacji z tego cyklu Literatura wloska w toku 2 (Serkowska 2011) znajdu-
jemy artykuly poswiecone pojedynczym autorom, ktérzy, przynajmniej na pewnym
etapie swojej tworczosci, wspottworzyli fenomen , mlodych pisarzy” (Baricco, Am-
maniti, De Carlo, Veronesi, Nove). Redaktorka wspomnianych zbioréw Hanna
Serkowska opublikowala takze kilka cennych artykuléw poswieconych, po czesci,
tejze prozie (Serkowska 2002, 2003a, 2003b, 2011). W 2010 roku ukazal sie takze mdj
kroétki artykut o ,mlodych pisarzach” lat osiemdziesigtych (Kornacka 2010), a na-
stepnie kilka analiz o prozie Baricca, Santacroce i Ammanitiego (Kornacka 2012a,
2012b, 2013a, 2014a, 2014b, 2014c, 2015).
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nie liczac czterech stron z przedmowy, brakuje historyczno-lite-
rackiego przedstawienia tego zjawiska. W pracy tej ,mioda proza”
jest materialem - zgodnie z ideg Umberta Eco, ze literatura jest epi-
stemologiczng metafora rzeczywistoéci - do rozwazan na temat
ludzkiego sensorium, jego funkcjonowania oraz ekspresji we wsp6i-
czesnym $wiecie oraz do rozwazan na temat teraZniejszego mys$le-
nia o ciele i postrzegania go w obecnej cywilizacji. I cho¢ dobér ma-
terialu analitycznego - korpus stanowi 31 powiesci , mtodych pi-
sarzy” opublikowanych pomiedzy 1979 a 2001 rokiem - jest ze
wszech miar celowy i uzasadniony w toku samych analiz, na przed-
stawienie korzeni i rozwoju samego zjawiska literackiego , miodych
pisarzy”, symptomatycznego przeciez, nie starczylo juz miejsca.
Ksiazka ta powstala zatem jako owoc kilku krzyzujacych sie mo-
tywacji. Po pierwsze, najprostsze i najbardziej oczywiste jako uzu-
pelnienie ksigzki, o ktérej mowa powyzej. Po drugie, w wyniku
draznigcej $wiadomosci niedomkniecia, braku zakoriczenia tematu
badawczego, ktérym od kilku juz lat sie zajmuje, postawienia kropki
nad ,i” oraz zakoriczenia pewnego etapu mojej pracy. W nastepnej
kolejnosci, z wewnetrznej potrzeby przelania na papier pewnego
bagazu wiedzy i przemyslen, ktére dokuczliwie i natretnie upomina-
ja sie o ujarzmienie i zastygniecie w , geometrii pisma”®. I wreszcie
ostatnia motywacja, i jedyna istotna, to dostarczenie polskiemu czy-
telnikowi (studentowi, literaturoznawcy, mitosnikowi Wtoch i ksia-
zek) wiedzy na temat zjawiska literackiego, ktére zyto, swego czasu,
intensywnym zyciem, i ktére odcisnelo swoj slad we wloskim pi-
$miennictwie literaturoznawczym oraz krytyce literackiej. Ksigzka ta,
nieskromnym zdaniem autorki, stanowi zatem pewne uzupetnienie -
i taka jest jej zasadnicza zastuga oraz jednoczesnie cel - poznanego do
tej pory i opisanego w pisémiennictwie polskim toku historii literatury
wloskiej, bedac dopisaniem do tejze historii kolejnego, niewielkiego,
ale bogatego fragmentu. Z zastrzezeniem, jednakze, i pragne to
z naciskiem podkresli¢, Zze niniejszy przeglad literatury, ktéra z kon-
cem dwudziestego wieku powstaje jako owoc twdrczosci debiutuja-

6 Zwrot zaczerpniety od Dacii Maraini.
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cych w tamtym okresie pisarzy, mlodych i nieco dojrzalszych, nie
stanowi, bo nie moze z racji obszernoéci materii, caloéciowego opisu
literatury wydanej w tamtym dwudziestoleciu.

Postawilam sobie wiec za cel opisanie i wyjasnienie, z respek-
towaniem chronologii zdarzeri, powstawania i ewolucji poczatkowo
denerwujacego terminu , mtodzi pisarze”, lub raczej szufladki, do
ktérej wkiadano, czasem zbyt pospiesznie i dopychajac kolanem,
nazwiska i dziela. Proces wylaniania sie formuly , mtodzi pisarze”
nie zbiega sie w pelni, zwlaszcza w pierwszych latach, co staram sie
pokazaé, z rzeczywistoscig literacky, natomiast jest dosy¢ mocno
i plastycznie stymulowany przez rynek i przemyst kulturalny,
a wiec ekonomie i matematyczny rachunek zyskéw i strat. Porzad-
kujacy zamyst tej pracy sklonil mnie, aby zastosowaé¢ widoczne
i rzutujace na uklad ksigzki rozréznienie na ,mlodych pisarzy” lat
osiemdziesiagtych i ,mlodych pisarzy” lat dziewiec¢dziesiatych, jako
Ze postrzegam obie grupy, pomimo niewielkiej odleglosci czasowej,
pomimo wspdlnej szufladki i pomimo wielu podobienstw, jako dwa
odrebne pokolenia, gdyz zgodnie z wyjasnieniem Kazimierza Wyki,
ktoére podzielam, pokolenie to nie tylko formacja biologiczna, tak jak
rasa (Wyka 1977: 45), ale grupa, ktérej istnienie wywolane jest przez
takie czynniki, jak: , przemiany, momenty wychowawcze, zdarzenia
historyczne, jakie w pewnej dobie mialy miejsce - z jednej strony.
Nastawienia, przezycia, reakcje wobec tych przemian - z drugiej.
[...] Tak wiec gléwnym elementem konstytutywnym pokolenia jest
swoiste przezycie czasu” (Wyka 1977: 60). Sadze, ze ta r6znica
wynikajaca z , przezywania czasu”, z odnoszenia si¢ do zdarzen
politycznych i spotecznych, z kontekstu kulturowego, z postepu
cywilizacyjnego i jego owocow jest odczuwalna w tresci i w sposo-
bie ekspresji literackiej pisarzy obu grup. Ponadto chciatam pokaza¢
oba pokolenia pisarskie od strony historii, a ta, cho¢ pisarzy obu
dziesiecioleci polaczy, poza terminologig, wiele wspdélnych cech,
jest wynikiem splotu odmiennych czynnikéw.

Ksigzka sklada sie zatem z trzech rozdzialéw, z ktorych pierwszy,
najkroétszy, poswiecam rozstrzygnieciu probleméw terminologicz-
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nych, czyli, w jaki spos6b mozna rozumie¢ termin , mtodzi pisarze”.
W drugim rozdziale omawiam pokolenie z lat osiemdziesigtych,
poczawszy od samej genezy, ktéra widze trojako: w literaturze
i atmosferze dziesieciolecia poprzedzajacego, w dziataniach wy-
dawnictw i mechanizmach rynku ksigzki oraz w nowym postmo-
dernistycznym paradygmacie. Kolejny podrozdzial poswiecam tym
debiutujacym woéwczas autorom i ich pierwszym ksiazkom, ktérzy
stanowili kamienie milowe w przemianach literackich i w otwarciu
sie na to, co nowe. Nastepnie opisuje niezwykle obfita i intensywna
produkcje literackg po 1985 roku, czyli po znaczacych Targach
Ksiazki we Frankfurcie, tak zwana druga fale lat osiemdziesigtych.
Koricze ten rozdzial podsumowaniem, w ktérym staram sie odna-
lez¢ i umotywowac wspdlne mianowniki dla tego pokolenia , mto-
dych pisarzy”, ktére w literaturze przedmiotu okreélane bylo czesto
jako ,odosobnione szczyty”. Trzeci i tréjdzielny rozdziat, z kolei,
poswiecam pokoleniu , mlodych pisarzy” w latach dziewiecdziesia-
tych, zaczynajac od inicjatyw, wydarzen i inspiracji, ktére mialy
wplyw na uformowanie sie nowych, mtodych osobowosci literac-
kich i ich, jak podkreslam, nieco innego sposobu postrzegania rze-
czywistosci (tez przeciez innej) oraz odmiennej ekspresji pisarskiej.
W drugim rozdziale, po chronologicznym wprowadzeniu, opisuje
to, co mozna by okresli¢ jako mainstream tego pisarstwa, czyli naj-
wazniejsze tendencje tematyczno-stylistyczne: pisanie mtodosci,
skazenia tresci i jezyka literackiego materialami pochodzacymi
z innych obszaréw i produkgcji kultury oraz bardzo modna stylisty-
ka pulp. W ostatnim podrozdziale trzeciego rozdziatu, koriczacym
jednoczes$nie cala prace, przemierzam wzrokiem szerszy horyzont,
pokazujac, Ze w panoramie literatury tamtego dziesieciolecia, wsréd
pisarzy rozpoczynajacych swoja kariere, a wiec najczesciej takze
metrykalnie mtodych, mozna znalez¢ wiele innych tematéw, ten-
dengji stylistycznych, wzorcéw oraz zainteresowarn pisarskich.

Pora jeszcze, na zakoriczenie, dokona¢ pewnego formalnego
usciSlenia dotyczacego cytowanych tytuléw, ktére przytaczam
w wiekszosci przypadkéw, w wersji oryginalnej oraz, w nawiasie,
w tlumaczeniu na jezyk polski, odwrotnie za$, jezeli powies¢ cieszy
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sie juz swoim przekladem na nasz jezyk. O ile to mozliwe zatem,
czerpie z istniejacego juz ttumaczenia, w pozostatych przypadkach
natomiast, i taka jest sytuacja wiekszosci pozycji, o ktérych pisze,
podaje wlasne ttumaczenie tytutu. Dla porzadku, liste przektadéw
na jezyk polski powiesci ,miodych pisarzy” lat osiemdziesigtych
i dziewiecdziesigtych czytelnik znajdzie na koncu ksiazki. Co sie
za$ tyczy ttumaczen cytatéw pochodzacych z wloskich zrédet, o ile
nie zaznaczam tego, podajac nazwisko autora, s3 one moimi autor-
skimi przekladami.



Rozdziat 1

PROBY DEFINICJI

Na pierwszy rzut oka wydaje sie, ze wyrdézniajacym rysem wloskiej
literatury ostatniego dwudziestolecia starzejacego sie XX wieku jest
jej mlodosé. Ten paradoks zauwaza Walter Pedulla: literatura wto-
ska drugiej potowy dwudziestego wieku, obfitujac w powracajacy
w réznych wariantach przedrostek ,neo” - neoawangarda, neorea-
lisSci, nowi poeci, nowi eksperymentaliéci - przejawiala ciagla po-
trzebe nowosci. W kazdym niemal dziesiecioleciu ubieglego wieku,
twierdzi krytyk, istnial jaki$ szczeg6lny sposéb bycia nowym. Wyja-
tek stanowia lata osiemdziesigte, gdyz - i to jest wlasnie prawdziwa
nowos¢ - dwczedni pisarze nie okreslaja sie jako nowi, ograniczaja
sie do bycia mlodymi (Pedulla 1993: 160)7. Walter Pedulla pisat
o latach osiemdziesiatych, ale powyzsze btyskotliwe spostrzezenie
z pewnoscig nie traci na waznosci w odniesieniu do nastepnego
dziesieciolecia, gdyz, jak zwraca uwage Stefano Tani, pewne ety-
kietki lubig si¢ powtarzac i, majac dos¢ krotki zywot, powracaja
w kolejnych pokoleniach (Tani 1990: 7).

Wszystko zaczyna sie okoto 1985 roku, kiedy aktywnosé niekto-
rych debiutujacych w latach osiemdziesigtych pisarzy sprzega sie
z zainteresowaniem wydawnictw i ich dzialaniami marketingowy-
mi zwigzanymi ze zblizajacymi sie Targami Ksigzki we Frankfurcie

7 Walter Pedulla nie przewidzial, ze w kolejnym dziesiecioleciu nastapi jeszcze
jedna, bodajze silniejsza nawet fala ,mlodych pisarzy”.
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oraz potrzeba zaprezentowania nowego, zwartego trendu. W ten
spos6b rodzi sie szyld , giovani narratori”8, czyli ,mlodzi pisarze”,
okreslajacy grupe niczym nie powigzanych ze soba twoércéw (ni-
czym za wyjatkiem metryki, cho¢ i tu sa wyjatki), wéréd ktérych
zwykle wymienia si¢ miedzy innymi Enrica Palandriego, Claudia
Piersantiego, Alda Busiego, Andree De Carla, Daniele Del Giudice-
go, Marca Lodolego, Sandra Veronesiego i Piera Vittoria Tondellego
(Carnero 2010: 9; Mondello 2004: 8). Z twoérczoscig, a takze inicjaty-
wami na polu edytorskim tegoz ostatniego wiaze sie, w duzej mie-
rze, wylonienie si¢ w latach dziewieédziesigtych ubieglego stulecia
licznej grupy kolejnych , mlodych pisarzy”, tzw. drugiego pokole-
nia ,giovani scrittori”, réznigcego sie od pierwszego pod niektéry-
mi wzgledami, dalej oméwionymi. Wspélnym mianownikiem dla
obu grup wydaje sie, w pierwszej kolejnosci, nominalna miodos¢,
jakze jednak wieloznaczna.

Przymiotnik ,mlodzi”, zaré6wno w przypadku pisarzy z lat
osiemdziesiatych, jak i pisarzy z lat dziewiecdziesiatych, byl rozu-
miany w trzech aspektach. Po pierwsze, w sposéb najbardziej
oczywisty, odnosit sie do metryki urodzenia. Chodzilo wiec o twor-
cow miodych wiekiem, ktérzy, i tu wida¢ nastepna réznice,
w przypadku miodych pisarzy z lat osiemdziesigtych, w momencie
swojego debiutu mieli, jak pisze Tani, pomiedzy trzydziesci a czter-
dziesci lat (Tani 1990: 7-8), cho¢ zdarzali sie réwniez mlodsi. Nato-
miast w przypadku ,giovani scrittori” z lat dziewiecdziesigtych
granica ta jest duzo nizsza, bowiem epitet ten przystugiwatl pisa-
rzom, ktérzy w duzej czesci debiutowali w projekcie Under 25 - serii
wydawniczej poswieconej mtodym poczatkujacym pisarzom, reali-
zowanym z inicjatywy Piera Vittoria Tondellego w latach 1986-1990
- czyli byli niespelna trzydziestoletni, cho¢, i w tym przypadku,
zdarzaly sie odstepstwa. I tak, dla pokolenia lat osiemdziesia-

8 Termin , giovani narratori” odnosit si¢ do pisarzy z lat osiemdziesiatych, na-
tomiast w latach dziewiedédziesiatych w odniesieniu do nowego pokolenia pisarzy
uzywano okreslenia , giovani scrittori”, ktére w przekladzie na jezyk polski rowniez
oznaczaloby , mlodzi pisarze”.

19



tych, za mlodych nalezaloby uznawaé pisarzy urodzonych pomie-
dzy mmniej wiecej 1945 a 1955 rokiem badZ pdzniej nawet, a dla
pokolenia kolejnego analogiczne ramy czasowe to lata 1960-1970
i p6zniej. Na ten przyklad Enrico Palandri debiutujacy w 1979 roku
stynng powieécig, jedng z pierwszych z bogatego nurtu literatury
o tematyce mlodziezowo-pokoleniowej, zatytulowana Boccalone.
Storia vera piena di bugie (Wielkousty. Prawdziwa historia petna ktamstw)
urodzit sie w 1956 roku, o rok starszy Pier Vittorio Tondelli rozpo-
czyna swq dziatalnosé¢ pisarska w 1980 roku, publikujac przetomo-
wa dla literatury wtoskiej powies¢ Altri libertini (Libertyni inaczej),
z kolei Andrea De Carlo wydaje swoja pierwsza powies¢ Treno di
panna (Smietankowy pocigg) w 1981 roku, w wieku 27 lat. Wszyscy
trzej znaczacy dla poczatkéw literatury wloskiej lat osiemdziesia-
tych pisarze sa zatem w bardzo zblizonym, mlodym wieku. Jednak-
ze, wérdd ,,mlodych pisarzy” lat osiemdziesigtych czesto wymienia
sie rowniez takich autoréw, jak: Antonio Tabucchi, ktéry urodzit sie
w 1943 roku, Stefano Benni czy Aldo Busi, obaj z rocznika 1948,
oraz o rok mlodszego Daniele Del Giudicego®. Niektérzy z pisarzy,
o czym byla mowa w przedmowie, postrzegali wrecz zaliczenie ich
do grupy ,miodych pisarzy” przez niezwykle rozbudzone po 1985
roku dzialy promocji wloskiego przemystu wydawniczego za swe-
go rodzaju naduzycie. Rowniez w przypadku pisarzy z lat dzie-
wieédziesiatych to dostowne, zwiazane z metryka urodzenia,
rozumienie terminu ,mlodzi” ma swoje uzasadnienie, gdyz wiek-
szo$¢ autoréw majacych swoje powieéciowe debiuty w pierwszych
latach dziewieédziesiatych urodzila sie¢ w latach szesc¢dziesigtych.
Przyktadowo Rossana Campo i Tiziano Scarpa urodzili sie w 1963
roku, Giuseppe Caliceti w 1964 roku, Giuseppe Culicchia w 1965
roku, Silvia Ballestra w 1969 roku, Isabella Santacroce i Simona
Vinci w 1970 roku. Zatem, w chwili swoich powiesciowych debiu-
tow pisarze ci nie przekroczyli trzydziestego roku zycia, czyli para-
frazujac tondelliariska serie wydawnicza, mozna powiedzie¢, iz byli

9 Por. Ammirati 1991; Arcangeli 2007; Cardone, Galato, Panzeri 1996; Carnero
2009; Carnero 2010; Tani 1990.
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under 30. Najmtodszy z tego grona Enrico Brizzi, urodzony w 1974
roku, w momencie ukazania sie ksiazki Jack Frusciante opuszcza
grupe (Jack Frusciante e uscito dal gruppo) jest wrecz niespetna dwu-
dziestoletni. Jednakze i w tym pokoleniu pisarzy zdarzaja sie od-
stepstwa od takiego czysto kalendarzowego rozumienia mlodosci:
z grupa ,mlodych pisarzy” powiazany bywa przez krytyke réwniez
Giulio Mozzi urodzony w 1960 rokui Alessandro Baricco, rocznik
1958, obaj reprezentujacy linie tzw. ,biatych” (Carnero 2010: 35;
Carnero 2009: 31).

Po drugie, termin , mtodzi pisarze” odnosit si¢ czesto do samego
faktu niedawnego debiutu pisarskiego majacego miejsce w latach
osiemdziesiagtych i dziewiecdziesigtych lub w ich najblizszych oko-
licach, czyli mlodos¢ w tym przypadku byla pojmowana jako nie-
wielki staz zawodowy. Z tego powodu wsréd mlodych pisarzy lat
osiemdziesigtych Stefano Tani wymienia, na przyklad, urodzona
w 1935 roku Franceske Duranti, ktéra zadebiutowata w 1976 roku
powiescia La Bambina (Dziewczynka) (Tani 1990: 170), Rafaela Nigra
urodzonego w 1947 roku, ktéry opublikowal pierwsza powies¢ za-
tytutlowana I fuochi di Basento (Ognie Basento) w wieku czterdziestu
lat, a wiec w 1987 roku (Tani 1990: 288), jak réwniez Elisabette Rasy,
rocznik 1947, ktérej pierwsza powies¢ La prima estasi (Pierwsza eksta-
za) ukazala sie w 1985 roku (Tani 1990: 355), kiedy pisarka miata
38 lat. Mlodos¢ pisarzy, zasadniczo dojrzatych juz, odnosi sie wiec
do ich mlodej kariery. Z tej samej przyczyny wéréd nowych , mto-
dych” pisarzy lat dziewiecdziesigtych wymienia sie Alessandra
Baricca, ktory debiutuje w 1991 roku powiedcia Zamki z piasku
(Castelli di rabbia) czy neapolitariczyka Giuseppe Ferrandina, uro-
dzonego w 1958 roku, ktéry publikuje pierwszg powies¢ Pericle il
nero (Czarny Perykles) w 1993 roku (Barilli 2000: 106).

Po trzecie, okreslenie ,mlodzi pisarze”, zaréwno w latach
osiemdziesiatych, jak i dziewie¢dziesigtych moglo wskazywa¢, choc¢
w rézny sposob w poszczegdlnych okresach, na powiesciowa tema-
tyke i jezyk narracji bliskie mlodemu czlowiekowi, a wiec na po-
koleniowo-mlodziezowy, literacki autoportret, ktérego mistrzem
w latach osiemdziesigtych byt z pewnoscia Pier Vittorio Tondelli,
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stojacy w wyraznej opozycji zaréwno do tradycji literackiej, jak i do
literatury wspolczesnej, a ktdrego tworczos¢ wpisywala sie idealnie
w definicje ,miodych pisarzy”, zgodnie z ktéra - przypomnijmy -
~jesli piszesz o mlodych i ich reprezentujesz, jeste§ mtodym pisa-
rzem” (L’Espresso 1986: 86)10. W istocie, jego powiesci wypelniaja
mlodzi bohaterowie wywodzacy sie czesto z marginesu spoteczne-
go lub celowo rezygnujacy z ,mieszczanskiej normalnosci”. To owi
,inni”, zyjacy inaczej (Libertyni inaczej), odmienni, wykluczeni, wy-
jeci poza margines éwczesnej spolecznej normy, to owi ,mniejsi”,
ktérych ,prawdy” znajda swoje miejsce w ,malych narracjach”
postmodernizmu, ktérych proza Tondellego jest wzorcowym przy-
kladem. Literatura tworzona przez Tondellego dotyka czesto tema-
tu egzystencji na peryferiach, tak w sensie dostownym, topograficz-
no-geograficznym, jak w sensie tego, co akceptowalne w Swietle
moralnosci burzuazyjnej, ktérej kontestacja stanie sie jednym z nie-
mal obowiazkowych watkéw ,mlodej literatury”. Mowi o boles-
nych doswiadczeniach z narkotykami, o seksualnosci, o odkrywa-
niu samego siebie, o jednostkach nie majacych dotad dostepu do
kart literatury, m.in. o zbuntowanej mlodziezy z ‘77, bezdomnych
i homoseksualistach. Ta raczej obca dla literatury wloskiej rzeczy-
wistos¢ przeklada sie na innowacyjny, dzwieczny jezyk, odbijajacy
styl i mitologie miodych (Mondello 2007: 18-19), jezyk, ktory
w zamiarze samego autora miat by¢ jezykiem , demokratycznym”,
skierowanym do mlodego czytelnika, z ukrytym zamiarem zache-
cenia mlodych ludzi do pisania (Panzeri 2005: 984).

Obok Piera Vittoria Tondellego pokoleniowa tematyka czy mto-
dziezowy styl wypowiedzi powracaja w twérczosci innych autoréw
(debiutujgcych i/lub mtodych wiekiem) z lat osiemdziesigtych, by
wymieni¢ Andree De Carla, Alda Busiego, Lare Cardelle, Marca
Lodoliego, Claudia Piersantiego czy Sandra Veronesiego. U wielu
z tych autoréw temat mlodosci bedzie sprzegal sie z problemem
przezywania innosci, kontestacji, buntu i walki o wiasng, nawet jesli
trudng do zaakceptowania przez otoczenie, odrebnos¢é. W istocie,

10 W oryginale , se scrivi di giovani e li rappresenti, sei un giovane scrittore”.
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teksty mlodych 6wczesnych prozaikéw, z Tondellim na czele, prze-
nika, mniej lub bardziej swiadomie poruszana, kwestia odmienno-
§ci, w ktoérej mozna dostrzec wszystkie trzy segmenty ,innosci”,
ktére wymienia w swoich rozwazaniach Ricceur: innos¢ cielesna,
innos¢ drugiego, innoé¢ $wiadomosci (Ricceur 1990: 367-410).

W latach dziewiecdziesigtych natomiast tematyka pokoleniowa,
czyli kondycja miodosci z jej bagazem probleméw, sposobem per-
cepcji $wiata, postrzeganiem rzeczywistosci w jej aspekcie spolecz-
no-polityczno-kulturowym, stylami, modami, bohaterami i ekspre-
sja, znajduje swe odbicie na kartach powiesci w sposéb znacznie
bardziej jaskrawy anizeli dziesie¢ lat wczesniej oraz jeszcze silniej
sprzega sie z mlodym wiekiem pisarzy. Jest rowniez zjawiskiem
literackim zakrojonym na o wiele szersza skale, niejednorodnym
i ewoluujacym w réznych kierunkach i generujacym nowe trendy
i gatunki. Ma to swoje uzasadnienie w czynnikach natury zaréwno
artystycznej, jak i merkantylno-kulturalnej, ktére leza u podstaw
genezy wylonienia sie tej bardzo aktywnej i licznej grupy ,miodych
pisarzy” lat dziewieédziesigtych!l.

Giulio Ferroni zauwaza, ze na przestrzeni calego dwudziestego
wieku obecny byl mit miodosci, powracajac systematycznie od
pierwszych awangard na poczatku wieku poczawszy, poprzez
mlodziericzo$¢ faszyzmu, spoleczno-kulturowe ruchy i ugrupowa-
nia lat szes¢dziesiatych, by pojawi¢ sie w natarczywy sposéb na
poczatku lat osiemdziesigtych w literaturze, ktéra oddaje glos mto-
dzieficzym do$wiadczeniom i przyjmuje punkt widzenia miodego
pokolenia. To wowczas rozprzestrzenia sie mit ,mtodego pisarza”,
ktory, zdaniem wloskiego krytyka, trwa i rozwija sie przez lata
osiemdziesiate i dziewiec¢dziesigte (Ferroni 2001: 285-299; Ferroni
2005b: 35-36).

Zatem ,,mlodos$¢” pisarzy, rozumiana wszakze w tréjnasob, jako
wiek, jako staz ,zawodowy” oraz jako tematyka i stylistyka pisar-

1 Milodzi pisarze” z lat osiemdziesiatych i dziewieédziesiatych w rozumieniu
tematyki pokoleniowej i stosowanej mlodziezowej stylistyki narracji i jezyka por.
Carnero 2010; Arcangeli 2007. Podobnie rozumie termin ,mlodzi pisarze” Giulio
Ferroni, por. Ferroni 2005b: 33-34.
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ska, pozostaje wsp6lnym mianownikiem literatury z lat osiemdzie-
sigtych i dziewiec¢dziesigtych dwudziestego wieku. Jednakze po-
mimo bardzo matej r6znicy lat, jaka dzieli obie grupy autoréw, za-
rowno majac na uwadze date urodzenia, jak i pisarskie debiuty
(w wiekszosci przypadkoéw nie jest to nawet réznica jednego poko-
lenia), wspoélny horyzont miodosci, czyli ta sama wizytéwka , mto-
dych pisarzy” z obu dziesiecioleci, kryje w sobie bardzo duzo od-
rebnosci, ktére rodza potrzebe konfrontacji. Przyjrzenie sie genezie,
czyli czynnikom, ktére przyczynily sie badz przyspieszyly powsta-
nie i rozwdj omawianych tendencji, ich literackie wzory i inspiracje,
a takze sprecyzowanie wspomnianego wczesniej zagadnienia tema-
tyki i jezyka powiesciowego w obu omawianych przypadkach od-
dzielnie, pozwoli na zrozumienie réznic przebiegajacych pomiedzy
,mlodymi pisarzami” z lat osiemdziesiatych i dziewiec¢dziesigtych.
Takie wstepne, klarowne zréznicowanie i rozréznienie prozy debiu-
tantow z obu dziesiecioleci pozwoli z kolei na lepsze uswiadomie-
nie sobie réznic oraz podobieristw, nie liczagc wspomnianej , mio-
dosci” w zakresie stylistyki, poetyki czy tematyki.



Rozdziat 2

+MEODZI PISARZE"
LAT OSIEMDZIESIATYCH

Lata osiemdziesigte sq okresem, w ktérym z jednej strony kultura
wloska na wielu plaszczyznach (literatura, malarstwo, architektura,
filozofia) energicznie i ambitnie sie rozwija, z drugiej za$ zostaje
poddana masowej konsumpcji, katalizowanej i ulatwionej przez
powstajace jak grzyby po deszczu telewizyjne kanaty komercyjne
oraz - uzywajac terminu ukutego przez Umberta Eco - rozwijajaca
sie neotelewizje (Forgacs 1996: 285). Temu dwuwektorowemu ozy-
wieniu kulturalnemu sprzyja z pewnosciag towarzyszace mu stop-
niowe ozdrowienie polityczne, spoleczne i ekonomiczne, ktore
przyczynia sie¢ do wzrostu eksportu oraz do miedzynarodowego
sukcesu made in Italy. Wiele os6b jest woéwczas sktonnych progno-
zowac nadchodzacy poczatek drugiego boomu ekonomicznego, po-
niewaz sytuacja przedstawia sie nader pozytywnie: zostaje zaze-
gnany terroryzm, przemyst narodowy notuje staly, dynamiczny
wzrost, a gielda papieréw wartosciowych i rynek wykazuja niepo-
hamowang zywotnosé. W swiat zatem zostaje postany komunikat
zawierajacy obraz Wloch kreatywnych i zwycieskich, i cho¢ bylo to
jedynie efemeryczne przebudzenie polityczno-ekonomiczne, wto-
skie przedsiebiorstwa z branz uwazanych za awangardowe staja sie
na powr6t bardzo konkurencyjne na rynku miedzynarodowym.
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W drugiej polowie lat osiemdziesigtych w miedzynarodowych sta-
tystykach i rankingach Wtochy figuruja jako jedna z gospodarczych
poteg i jako jeden z pieciu najbardziej uprzemystowionych krajow
Swiata, o krok za Stanami Zjednoczonymi, Japonia, Niemcami
i Francja (Pistelli 2013: 13).

Wspomniany Pier Vittorio Tondelli w artykule zatytulowanym
- nomen omen - Anni ottanta (Lata osiemdziesigte)'2 daje bardzo zwie-
zta i blyskotliwg charakterystyke tego waznego dziesieciolecia,
przywotujac jego najwazniejsze elementy i przejawy: tak kulturowe
i historyczne, jak cywilizacyjne i mentalnosciowe. Tondelli uchyla
powierzchowny oglad oraz ocene tej dekady w pierwszych zda-
niach artykulu i jednoczednie pytaniach retorycznych: czy byly to
jedynie lata szybkich karier, indywidualizmu, rewolucji elektro-
nicznej od komputera po fax, bltyskawicznych pieniedzy zarobio-
nych na gieldzie, obsesji reklam, made in Italy, triumfu obrazéw nad
treScig, pozoréw i form nad substancja?, czy byla to jedynie dekada
rozrywki, konsumpcjonizmu, turystyki, ,mysli stabej” i silnych ciat
Ramba i Schwarzeneggera? (Tondelli 2001: 70). Lata osiemdziesiate
niosly ze soba takze wazne wartosci ideowe, ktére Tondelli pragnie
przypomnie¢ w stowach:

[...] takze w latach osiemdziesiatych, ktére tak wielu spieszy sie, by je
lekkomys$lnie zniewazyé, wylonily sie wartosci i zachowania, ktérych
absolutnie nie mozna zlekcewazy¢. Przede wszystkim powroét solidar-
nosci - juz nie klasowej, ale bardziej ogélnie obywatelskiej - wobec
spolecznych katastrof, jak imigracja z krajéw pozaunijnych, zorgani-
zowana przestepczosé, uprowadzenia osob, leczenie i rehabilitacja
narkomanéw (Tondelli 2001: 70-71).

12 Artykul ten, poswiecony zbiorowi opowiadart Tondellego Un weekend post-
moderno (Postmodernistyczny weekend), ukazat sie pierwotnie w 1990 roku w , Corriere
della sera” dnia 25 listopada pod tytulem Un tranquillo weekend senza paura (Spokojny
weekend bez strachu) (Tondelli 2001: 331). Zostat przedrukowany pod zmienionym
tytulem w po$miertnym zbiorze pism Tondellego L’abbandono. Racconti degli anni
ottanta (Porzucenie. Opowiadania z lat osiemdziesigtych) wydanym w 1997 roku pod
redakcja Fulvia Panzeriego (Tondelli 2001).
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Dalej Tondelli zwraca uwage na protesty miodziezy szkolnej
i uniwersyteckiej domagajacej sie poprawy warunkéw, a takze jako-
§ci nauczania i nauki oraz na - jakzeby inaczej - upadek muru ber-
linskiego i jego konsekwencje dla $wiata Wschodu i Zachodu. Lata
osiemdziesigte to takze ruchy mlodziezowe, tak drogie pisarzowi,
ktorych stusznoé¢ i znaczenie postrzega on w dwoch aspektach:
w zwréceniu uwagi, za posrednictwem wielkich koncertéw rocko-
wych, na ekologiczne problemy planety oraz, w kontekscie wlo-
skim, w zrozumieniu wagi krajow bloku wschodniego dla wylan-
sowania idei wspolnej Europy kontynentalnej (Tondelli 2001: 71).

Lata osiemdziesiate to takze odrodzenie lub odmtodzenie litera-
tury pojmowanej jako przyjemnos¢ opowiadania, konstruowania
historii, motywoéw, watkoéw, do ktérego przyczynili sie w duzej
mierze wlasnie mtodzi - ,mlodzi pisarze”.

1. GENEZA

Pojawienie sie fenomenu ,, mtodych pisarzy” na poczatku lat osiem-
dziesiatych byto wynikiem calego splotu czynnikéw bardzo réznej
natury: od historyczno-literackich, spotecznych, kulturowych po
merkantylne. Z pewnoscig schytek lat siedemdziesigtych i pierwsze
lata osiemdziesiate sa okresem znaczacym dla wloskiej literatury, sa
czasem duzych zmian. Zauwaza to przeciez takze Giulio Ferroni,
moéwiac, ze z poczatkiem lat osiemdziesigtych ma miejsce praw-
dziwa literacka ,restauracja” (Ferroni 2005a: 35). Wsp6lnym pra-
gnieniem tej nouvelle vague, jak, zauwaza Maurizio Pistelli (2013:
VII), jest powré6t do komunikowania, opowiadania, ktére zwraca sie
juz nie do waskiej i elitarnej grupy czytelnikéw, lecz do publiczno-
Sci szerokiej i niejednorodne;j.

Innymi stowy, pisarze staraja sie na powrét ustanowi¢ pakt zaufania
pomiedzy nimi a czytelnikami; porozumienie sporzadzone na podsta-
wie oferty produktu na nowo szeroko dostepnego, ktéry wszakze nie
pociaga za soba zredukowania wartosci dziela sztuki do czystego
eskapizmu (Pistelli 2013: VII).
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Waznym elementem tej literackiej ,restauracji” jest wylonienie sie
grupy nowych debiutujacych pisarzy, licznej rzeszy, w wiekszosci
mlodych, adeptéw sztuki opowiadania.

By nalezycie wyjasni¢ specyfike tego zjawiska, nalezy naswietli¢
trzy grupy probleméw: po pierwsze konieczne jest zrobienie malego
kroku wstecz i przyjrzenie sie aktywnosci literackiej lat siedemdzie-
sigtych, ktora niewatpliwie jest kluczowym czynnikiem generujacym
twoérczosé ,mlodych pisarzy”, po drugie olbrzymie zainteresowanie
i role, jaka odgrywa nowa polityka marketingowa wielkich, reno-
mowanych doméw wydawniczych, a takze niewielkich, stabo zna-
nych wydawnictw, i po trzecie, znaczacy jest takze kontekst kultu-
rowy rozprzestrzeniajacego sie postmodernizmu.

1.1. Lata siedemdziesiate

Lata siedemdziesigte byly we Wloszech okresem bardzo trudnym
politycznie, pelnym napie¢ spolecznych, ruchéw o charakterze re-
wolucyjnym i terrorystycznym, okresem symptomatycznie nazy-
wanym w historii Wtoch , olowianymi latami”. Juz pod koniec lat
sze$¢dziesigtych kontestacyjne ruchy studenckie z 1968 roku staly
sie zarzewiem dla akcji o znacznie szerszym zasiegu rosnacych
w site zwigzkéw zawodowych, sprzezonych woéwczas z ruchem
lewicowym i dajacych wyraz niezadowoleniu z rzadéw chadecji,
z poglebiajacego sie kryzysu ekonomicznego, z rozwarstwienia
ekonomicznego spoleczenstwa i zlej sytuacji mas pracujacych
w licznych i gwaltownych wystapieniach oraz strajkach. Zywioto-
wy ruch zwigzkowy doprowadzit do zjednoczenia sie¢ w 1972 roku
zwigzkéw zawodowych w trzy wielkie konfederacje (CGL, CISL,
UIL), ktére wymogly na parlamencie uchwalenie statutu robotni-
kéw. Jednak juz w latach 1968-1969 najbardziej zdeterminowane
i niezadowolone jednostki doszly do przekonania, Ze reforma pan-
stwa mozliwa jest jedynie droga calkowitego zniszczenia dotych-
czasowego porzadku, dajac tym samym poczatek niebezpiecznemu
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i wstrzasajacemu to dziesieciolecie terroryzmowi. Najbardziej znane
i niebezpieczne ugrupowanie, odpowiedzialne za liczne zamachy,
zniszczenia i $mieré¢ bardzo wielu os6b to stynne , czerwone bryga-
dy”. Przez pierwsze dwa lata zginelo, w wyniku terrorystycznych
zamachoéw bombowych, 271 oséb. Atakéw z uzyciem bomb do-
puszczal sie takze odradzajacy sie z duza silg ruch neofaszystowski.
W 1974 roku eksplodujaca bomba wymierzona w manifestacje anty-
faszystowska w Brescii zabila 8 0s6b i zranila 95. Kolejne rzady
panstwa wloskiego nie dawaly sobie rady z przediuzajacym sie
i nasilajagcym terrorem, udowadniajgc raz jeszcze swoja stabos¢ oraz,
nade wszystko, potrzebe gruntownych zmian i reform. Jednoczes-
nie wzrastaly wydatki publiczne panistwa, a co za tym idzie deficyt
budzetowy i zadluzenie. Opinig publiczng wstrzasaty wiesci o co-
raz to nowych aferach korupcyjnych, co jeszcze bardziej nadwyre-
zylo zaufanie do chadecji, pozostajacej niepodzielnie przy sterach
rzadu do lat osiemdziesigtych i wzmagato koniecznos¢ przetamania
stagnacji politycznej i recesji gospodarczej. Grozy tamtych lat do-
petnito porwanie i zamordowanie Alda Mora, premiera rzadu wlo-
skiego w latach 1974-1976, ktéry mowit glosno o niebezpieczen-
stwach wynikajacych z hegemonistycznych rzadéw chadecji (por.
Gierowski 1999: 584-594). Po 55 dniach przetrzymywania cialo zabi-
tego przez ,czerwone brygady” polityka znaleziono 9 maja 1978
roku w bagazniku samochodu w centrum Rzymu.

W obliczu takich napie¢ spolecznych, trudnosci politycznych
i atmosfery grozy, zrozumialy wydaje sie fakt, ze towarzyszy temu
dziesiecioleciu pewna stagnacja w literaturze wloskiej wynikajaca,
w pierwszej kolejnosci, z oczywistego prymatu polityki i postawy
zaangazowanej politycznie, a ktérej owocem bylo przekonanie, ze
literatura jest zajeciem zbyt ,burzuazyjnym”, czyli pré6znym i nie
majacym zadnej spolecznej zasadnosci. Jak wspomina Renzo Paris:
,Pisanie bylo czynnoscia, ktorej nalezalo sie¢ w czasach rewolty
wstydzié. [...] Walka musiata wypelnia¢ wszystkie godziny dnia.
Pisanie bylo $wiecaca sie lampka kontrolng luksusu, przywilejem
klasowym” (Paris 1988). Ponadto, dominowaly woéwczas przede
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wszystkim takie formy pisarskie, jak esej oraz powies¢ eseistyczna,
czyli gatunki literackie najbardziej uzyteczne w toczacych sie deba-
tach ideologicznych. Pewne znaczenie dla niejakiego deficytu po-
wieéci w latach siedemdziesigtych mial réwniez wplyw doswiad-
czen neoawangardy, przede wszystkim ugrupowanie o nazwie
Gruppo 63, bardziej sklaniajacej si¢ ku rozwigzaniom czesto ekstre-
malnie eksperymentalnym anizeli ku tradycyjnym formom narra-
cyjnym (Carnero 2010: 8-9). Rozwijala si¢ wiec przede wszystkim
proza ideologicznie zaangazowana albo tendencje spod znaku eks-
perymentalizmu literackiego. Filippo La Porta i Renato Barilli pod-
kreslajg, ze w latach siedemdziesigtych, dziesiecioleciu stosunkowej
ciszy literackiej, powstaly jednak dwie niezwykle, wazne i fascynu-
jace powiesci, czyli Corporale (Kapral) Paola Volponiego (1974) i Storia
(Historia) Elsy Morante (1974), ktére w tamtym malo narracyjnym
okresie z pewnoscia przywracaly ufnosé¢ w potrzebe i sens opowia-
dania historii (La Porta 2003: 10; Barilli 2000: 22). W latach siedem-
dziesigtych kontynuowato swoja dziatalnos¢ literacka wielu pisarzy
aktywnych juz w latach szeéédziesiagtych i poprzednich dziesiecio-
leciach, jak na przyklad Italo Calvino, Sebastiano Vassalli, Giuseppe
Pontiggia, Giovanni Testori, Ottiero Ottieri, Giovanni Arpino, Vin-
cenzo Consolo, Alberto Arbasino, Dacia Maraini, Luigi Malerba czy
Giorgio Manganelli. Brakowalo natomiast debiutantéw (La Porta
2003: 10). Do najwazniejszych nalezy Gianni Celati, ktéry opubli-
kowatl w 1971 roku swojq pierwsza powies¢ zatytutowana Comiche
(Komiczne), i ktory, dla niektérych ,mlodych pisarzy” z lat osiem-
dziesiatych, bedzie, obok Itala Calvina, bardzo waznym punktem
odniesienia, przede wszystkim jako nauczyciel akademicki ze styn-
nego Wydzialu DAMS Uniwersytetu w Bolonii, majacy wsréd swo-
ich wychowankéw zaréwno Palandriego, jak i Tondellego, a takze
jako autor takich tekstow, jak wspomniane Comiche, Le avventure di
Guizzardi (Przygody Guizzardiego, 1972), La banda dei sospiri (Banda
westchnien, 1976) czy Lunario del paradiso (Rajski almanach, 1978). Ce-
lati silnie akcentuje wieZ ze $wiatem mlodych lat siedemdziesig-
tych, piszac nowatorskim, niekonwencjonalnym stylem, ktéry be-
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dzie wywieral wielki wplyw na mitodych stuchaczy jego kurséw,
a pozniejszych pisarzy. Zwlaszcza powies¢ Lunario del paradiso (Raj-
ski almanach) stanowila dla wielu , mlodych pisarzy” lat osiemdzie-
sigtych bezposredni wzoér pisarstwa oderwanego od polityki, cha-
rakteryzujacego sie narracjg o wymiarze kolektywnym, z motywem
podrézy i uzyciem mlodziezowego slangu (Petito 2005: 18-19).
Waznym debiutem w latach siedemdziesiatych byla takze powies¢
z 1975 roku pod tytulem We wtadzy ojca, czyli o wychowaniu pasterza
(Padre padrone: I'educazione di un pastore) Gavina Leddy, opubliko-
wana w serii , Franchi narratori” wydawnictwa Feltrinelli, i ktorej
adaptacja filmowa braci Tavianich zdobyta w 1977 roku Grand Prix
na festiwalu w Cannes. Przy tej okazji nalezy wspomnie¢ o samej
serii, dos¢ osobliwej w pejzazu literackim tamtej dekady, w ktorej
ukazalo sie na przestrzeni lat 1970-1983 trzydziesci sze$¢ pozycji
autoréow w wiekszosci dzi$ juz zapomnianych lub wrecz anonimo-
wych. Powiesci, ktére ukazywaly sie w serii ,Franchi narratori”
opowiadaty zwykle - w pierwszoosobowej narracji - historie posta-
ci bytujacych na marginesie spotecznym, nieprzystosowanych do
zycia spolecznego, uzaleznionych od narkotykow i skazanych na
przemoc i naduzycie (La Porta 2003: 10; Vadrucci 2010). W 1975 roku
debiutuje réwniez Antonio Tabucchi powiescia Plac wtoski (Piazza
d’Italia), lecz ze wzgledu na charakter jego tworczosci wielu kryty-
kow literackich zalicza go juz do miodej generacji nastepnego dzie-
sieciolecial®. Maria Pia Ammirati stusznie zauwaza pewna sprzecz-
noé¢, piszac, ze lata siedemdziesigte w literaturze wloskiej to okres
pustki i jednoczesnie nattoku, ktéry tchnat jednak nuda i znuzeniem
(Ammirati 1991: 14). Niedoborowi mlodych, dobrze zapowiadaja-
cych sie debiutow towarzyszyla nadprodukcja kiepskiej jakosci,
ktéra Walter Pedulla okredla ironicznie ,,czasem «obfitosci»”:

To czas «obfitosci» réwniez dla literatury, poczawszy od poezji, ktéra
produkuje setki toméw... poprzez proze... skoficzywszy na krytyce...

13 Por. Carnero 2010; Barilli 2000; Mondello 2004: Introduzione: Pedulla 1993;
Ammirati 1991; Tani 1990.
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spoleczenistwo «obfitoéci», czesto nudne i senne w polityce, jest - jak
sie¢ wydaje - takie prawie zawsze w literaturze (Pedulla 1973: 287-288).

W zmianie, ktéra nastepuje z poczatkiem lat osiemdziesigtych
mozna widzie¢ reakcje na te kryzysowa sytuacje literatury wioskiej
lat siedemdziesiagtych. Stagnacja, nuda, brak $wiezosci, mtodosci,
brak opowiesci, marzeri i zycia spowodowaly pragnienie zmiany,
sprawily, ze literatura lat osiemdziesigtych zaprezentuje zupelnie
nowy wizerunek. Debiutujacych w kolejnym dziesiecioleciu , mlo-
dych pisarzy” nie interesuje juz ideologia polityczna ani kontestacja
spoleczna, ani eksperymenty w obrebie jezyka i struktury literac-
kiej. Nie pociagaja juz ich tak wazkie kilka lat wczeéniej debaty na
tematy panstwowe ani zaangazowanie w sprawy narodowo-spo-
teczne. Nie maja ochoty zaprzedawacé literatury na uzytek ideolo-
gicznych sporéw, chcac tworzy¢ literature, ktéra bedzie literatura
i niczym innym, bedzie opowiadaniem historii, narracjg, ekspresja,
tworzeniem mitéw, bedzie wolna od powiazan, tendencji, obowia-
zujacych tematéw, bedzie literaturg autonomiczng. Stad zapewne
,mlodzi pisarze” lat osiemdziesiatych unikaja zaangazowania oraz
wzajemnych relacji, nawet pomiedzy sobg, na rzecz catkowitej swo-
body tworzenia i indywidualnej realizacji wlasnej nowej literatury.

W przeciwienistwie do wiekszosci krytykéw Stefano Tani uwaza
jednakze, ze wejscie na literacka arene nowych pisarzy, czyli , mto-
da literatura” wynikala po prostu z koniecznosci wymiany pokoler,
a nie ze zmian o charakterze substancjalnym, wskazujac na istnienie
w latach siedemdziesiatych takich pisarzy, jak: Mario Tobino, Pietro
Chiara, Giovanni Arpino, Mario Soldati, Carlo Sgorlon, Michele
Prisca, ktérzy zdotali obroni¢ powies¢ tradycyjna przed zmasowa-
nym atakiem tendencji awangardowo-eksperymentalnych z jednej
strony i zaangazowaniem polityczno-spolecznym literatury z dru-
giej (Tani 1990: 129).

Wedlug Vittoria Spinazzoli natomiast zjawisko ,mlodych pi-
sarzy” ma swoje Zrodla takze w checi odnalezienia harmonii z men-
talnymi potrzebami czytelnikow (Spinazzola 1989: 6), czemu
z pewnoscig sprzyjalo ozywienie rynku ksiegarskiego i nowa poli-
tyka wydawnictw.
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1.2. Polityka wydawnictw a nowe pokolenie

W pojawieniu si¢ na scenie literackiej Wloch nowego pokolenia de-
biutujacych pisarzy niezaprzeczalny udzial ma przemyst kulturalny,
co w sposdb prowokacyjny ujmuje Franco Cordelli: ,Gdybym miat
da¢ syntetyczng definicje dominujacych tendencji w tych latach,
powiedzialbym, ze lata szes¢dziesigte byly zdominowane przez
neoawangarde, lata siedemdziesiate przez polityczng eseistyke,
a lata osiemdziesiagte przez rynek”14. Sprébujemy przyjrzeé sie pro-
cesom, ktore uksztaltowaly taka ocene zjawiska , mlodych pisarzy”.

Na przelomie lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych wtoski
rynek wydawniczy przezywa powazny i postepujacy kryzys. Cyfry
moéwiace o stanie ekonomicznym wiekszych wloskich doméw wy-
dawniczych byly alarmujace. W istocie wiele z wydawnictw musia-
fo podda¢ sie drastycznym redukcjom, jak Feltrinelli czy Einaudi
albo wrecz - by zapobiec upadtosci - przejs¢ w posiadanie innych
grup kapitalowych, jak Rizzoli, ktére zostaje sprzedane grupie Fiat.
Krytyczna jest tez na gruncie rynku ksiegarskiego recesja samej
powiesci wloskiej, ktérej udzialy w obrotach doméw wydawni-
czych w 1980 roku sa rzedu 18% i, pomimo miedzynarodowych
sukcesow dwoch wielkich powiesdci wiloskich, o ktérych napisze
ponizej, w przeciggu trzech kolejnych lat nadal spadaty.

Punktem zwrotnym dla sytuacji wloskiego rynku wydawnicze-
go i dla ozywienia literatury kolejnego dziesieciolecia okazal sie
narodowy i miedzynarodowy sukces powiesci Itala Calvina Jesli
zimowq nocq podrozny (Se una notte d'inverno un viaggiatore) opubli-
kowanej w 1979 roku we Wloszech, w 1981 roku w Wielkiej Brytanii
i Stanach Zjednoczonych oraz nieoczekiwany, $wiatowy sukces
Umberta Eco, ktérego Imig rézy (Il nome della rosa) ukazalo sie
w 1980 roku we Wiloszech, a w 1983 roku w Wielkiej Brytanii
i w Stanach Zjednoczonych. Oba wydarzenia stanowily rodzaj
wstrzagsu dla wloskiego przemystu wydawniczego, uspionego
ogolng zla koniunktura ekonomiczng i kryzysem powiesci, koncen-

14 Cytat powtérzony za D. Pasti: Pasti 1989.
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trujgcego swoje dzialania gtéwnie na publikowaniu ttumaczen lite-
ratury obcej. Sygnat zostal odebrany i zinterpretowany jako zmiana
wiatréw: sytuacja dojrzala do tego, by wylansowac co$ nowego. Juz
wczesniej, w roku wydania Imienia rézy (Il nome della rosa), czyli
w 1980 roku, dom wydawniczy Feltrinelli zrobil pierwszy krok
w tym wlasnie kierunku, ,wyczuwajac, ze co$ sie zmieniato” (Pan-
zeri 1996: 16)15. Podjat pierwszg probe prowokacji, wypuszczajac na
rynek w sprawdzonej juz serii wydawniczej ,Narratori” powies¢
Libertyni inaczej (Altri libertini) Piera Vittoria Tondellego, ktora
otwierala ,Sezione Italiani” po$wiecong wiasnie debiutantom. Rola
Tondellego w promocji wydawniczej mlodej literatury kolejnego
dziesieciolecia bedzie nieoceniona, natomiast wéwczas nie przy-
czynil sie on znaczaco do zainteresowania wydawnictw mtoda lite-
raturq lat osiemdziesigtych.

Wiosna 1980 roku rzecznikiem rozpoczetego juz procesu zmian
staje sie dziennik , Lotta Continua”, gotowy, aby promowac za po-
Srednictwem wywiadéw ze znaczacymi pisarzami poprzedniego
dziesieciolecia debate skupiona na rozbudzonym ponownie zna-
czeniu przyjemnosci w narracji (Pistelli 2013: 6-7).

Jeszcze tego samego roku Feltrinelli, we wspomnianej serii, wy-
pusci dwa inne debiuty: poety Giuseppe Contego, ktéry opublikuje
swojq pierwsza powies¢ Primavera incendiata (Wiosna ogarnigta poza-
rem) oraz Antonia Campobassa z powiescia Nero di Puglia (Apulijski
Murzyn). Mniejsze domy wydawnicze, pomimo niestabilnej i zlej
sytuacji, takze chca zaryzykowaé i zainwestowaé w rodzimych
autoréw bedacych na poczatku swojej drogi. Wydawnictwo Sa-
velli proponuje powies¢ Silvii Batisti Una lunga stagione (Dtugi
sezon) napisana catkowicie w dialekcie toskarskim, a parmeriskie
wydawnictwo Pillotta patronuje debiutowi Vincenza Pardiniego,
ktory publikuje swoj zbior opowiadan Volpe bianca (Bialy lis). Wy-
Scig po mlodego debiutanta trwa w kolejnym, 1981 roku, i przyla-
czaja sie do niego prawie wszystkie znaczace wydawnictwa
(Pistelli 2013: 7).

15 Stowa Lea Paolazziego, dyrektora wydawniczego Feltrinelli.
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Pierwsza, istotna i miarodajna inicjatywa bylo pokazanie $wiatu
przez wydawnictwo Einaudi dwéch mtodych, nieznanych pisarzy,
odkrytych przez Itala Calvina, a mianowicie Andrei De Carla, ktéry
zadebiutowat w 1981 roku powiescia Smietankowy pocigg (Il treno di
panna) i Daniele Del Giudicego, ktory w dwa lata pézniej wydaje
pierwsza powies¢ zatytulowana Lo stadio di Wimbledon (Stadion
Wimbledonu). Feltrinelli, z kolei, wskazuje na Claudia Piersantiego,
publikujac w 1981 roku jego pierwsza powies¢ Casa di nessuno (Dom
niczyj), Mondadori natomiast decyduje si¢ na Alaina Elkanna
(Il tuffo, Skok na gtowke), Rusconi na Massima Griffa (Futuro anteriore,
Czas przyszty dokonany), a Rizzoli na Gaie De Beaumont (Collezione
privata, Prywatna kolecja).

W tym samym czasie rozprzestrzenia sie i splata z inicjatywa
wydawnictw to, co zostanie okreslone terminem , efekt-Eco”, a mia-
nowicie przeswiadczenie, ze dojrzalo juz we Wtloszech nowe
i pozbawione uprzedzen nastawienie do pisarstwa oraz obejmujace
niemal wszystkie wydawnictwa przekonanie, ze juz zbyt diu-
go zaniedbywano mlodych pisarzy (Tani 1990: 130). Poczatkowo
,efekt-Eco” oddzialuje w sposob bezposrednio nasladowniczy: wy-
dawnictwa Mondadori czy Einaudi prébuja wypromowaé debiu-
tanckie powiesci profesorow uniwersyteckich. Taki wlasnie jest
przypadek powiesci filozofa Vittoria Saltiniego Il primo libro di Li Po
(Pierwsza ksigzka Li Po, 1981), opowiadajacej o zyciu wielkiego chin-
skiego poety z XIII wieku, czy ksigzki mediewistki Laury Mancinelli
I dodici abati di Challant (Dwanastu opatéw z Challant, 1981). Publika-
cje te nie okazaly sie jednak trafionym posunieciem strategicznym,
poniewaz zbyt schematycznie i dostownie powielaty casus Umberta
Eco. Faktem jednak jest, iz w pierwszych latach osiemdziesiatych
powies¢ z Historig w tle staje sie tendencjg uprzywilejowang, czego
przykladem sa chocby ksiazki II tesoro del Bigatto (Skarb Bigatta) Giu-
seppe Pederialego (1980), La ribelle (Zbuntowana) Carla Cassoli
(1980), La finzione di Maria (Fikcja Marii) Fulvia Tomizzy (1981),
La principessa e l'antiquario (Ksigzniczka i antykwariusz) Enza Sicilia-
niego (1980), Le mura del cielo (Mury nieba) Ferruccia Uliviego (1981)
czy La taverna del doge Loredan (Tawerna dozy Loredana) Alberta On-
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gara (1980). Jednakze wspomniany sukces Andrei De Carla oraz
fakt, iz tatwiej jest zbudowac strategie wydawnicza wokoét mtodego,
nieznanego pisarza anizeli wokél akademickiego autorytetu, jak
rowniez czekajaca juz od lat na reaktywacje retoryka mlodosci
sprawily, ze sukces Imienia rézy przyczynit sie do naglego boomu
miodych debiutujacych powiesciopisarzy. Publikuja pierwsze po-
wieéci: Aldo Busi, Seminario sulla gioventu (Seminarium o mtodosci)
1984, Adelphi; Roberto Pazzi, Cercando l'imperatore (Szukajgc cesarza)
1985, Marietti.

Przy okazji, odszukiwani i przypominani sg ci autorzy, ktorzy
publikujac swoje pierwsze powiesci w mniej taskawych czasach,
a co za tym idzie w mniejszych, nieznanych wydawnictwach, zda-
zyli sie nieco postarzeé. I tak, Antonio Tabucchi przechodzi z wy-
dawnictwa il Saggiatore do wydawnictwa Sellerio, ktére publikuje
w 1983 roku jego La donna di Porto Pim (Kobieta z Porto Pim), a na-
stepnie w 1984 roku Nokturn indyjski (Notturno indiano), by ostatecz-
nie zyska¢ popularnosci dzieki ksigzce Piccoli equivoci senza impor-
tanza (Mate nieznaczqce nieporozumienia) wydanej w 1985 roku przez
wydawnictwo Feltrinelli. Natomiast Francesca Duranti po wydaniu
dwoéch powiesci porzuca wydawnictwo La Tartaruga i osiaga suk-
ces po opublikowaniu w 1984 roku powiesci La casa sul lago della
luna (Dom nad ksiezycowym jeziorem) przez wydawnictwo Rizzoli.
Ciekawy jest przypadek Stefana Benniego, znanego juz dziennika-
rza i satyryka (Bar Sport, 1976, Mondadori), ktéry staje sie petno-
prawnym ,miodym pisarzem” wraz z przejéciem do ,stajni mto-
dych” wydawnictwa Feltrinelli i publikacjq Terra! (Ziemia!) w 1983
roku i Comici spaventati guerieri (Komiczni przerazeni wojownicy)
w 1986 roku (Tani 1990: 130-131). Istotng, stymulujaca role odgry-
wato zatozone w 1983 roku przez Goffreda Fofiego czasopismo , Li-
nea d’ombra”, kierujace uwage na kwestie nowych form narracyj-
nych i na nowych pisarzy, tworzac wazne, ponadpokoleniowe
powigzania pomiedzy pisarzami.

Zdecydowanie przelomowym jest rok 1985, kiedy przemyst
wydawniczy odzyskuje energie i entuzjazm, budujac podwaliny
pod zywiotowy okres, ktéry miat nadejé¢. Ten odradzajacy sie zapal
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znajduje swoje odbicie w niektérych, zaskakujacych danych rynko-
wych, jak na przykilad wzrost dochodéw wydawnictw o 75%,
wzrost publikowanych tytuléw w latach 1985-1990 o 74% czy
wzrost liczby czytelnikow o 50% (Pistelli 2013: 10). Rosnie ponadto
liczba czasopism ksiegarskich (,Millelibri”, ,L’Indice”, , Wimble-
don”, ,Leggere”, ,La rivista dei libri”) i mnoza sie literackie nagro-
dy zastrzezone dla debiutujacych pisarzy, jak np. Premio Calvino,
przyznawane przez czasopisma ,Linea d’ombra” i ,L’Indice”. Po-
wstaja nowe ksiegarnie o eleganckich i wyrafinowanych wnetrzach,
a promocje rynku ksiegarsko-wydawniczego wspomagaja coraz
liczniejsze salony i targi ksigzki.

W polowie dekady, pomiedzy 1985 a 1986 rokiem, utwierdzaja
kolejnymi powiesciami swoje wczesniejsze wstgpienie na literacka
arene Wloch niektoérzy z ,miodych pisarzy”. Chodzi o Tondellego
(Rimini), Del Giudicego (Atlante occidentale, Zachodni atlas), Elkanna
(Piazza Carignano, Plac Carignano), De Carla (Yucatan) i Busiego (Vita
standard di un venditore di collant, Standardowy Zywot sprzedawcy raj-
stop). W tym samym roku maja tez swdj debiut nowi, ciekawie
zapowiadajacy sie pisarze: Roberto Pazzi (Cercando l'imperatore, Szu-
kajac cesarza), Elisabetta Rasy (La prima estasi, Pierwsza ekstaza),
wspomniani wczesniej oraz Pierluigi Berbotto (Concerto Rosso, Czer-
wony koncert), Marco Lodoli (Diario di un millenio che fugge, Dziennik
tysigclecia, ktore ucieka), Marco Bacci (Pattinatore, LyZwiarz), Marisa
Volpi (Il maestro della betulla, Mistrz brzozowy), Marco Papa (Le birre
sonnambule, Lunatykujqce piwa).

Ten przyplyw energii i optymizm doméw wydawniczych zwia-
zany jest z kolejnymi Swiatowymi sukcesami Imienia rézy. Po Prix
Médicis w Paryzu w 1981 roku i zajeciu pierwszego miejsca w ran-
kingu najlepiej sprzedawanych ksigzek w Stanach Zjednoczonych
w 1983 roku, Umberto Eco zaproszony zostaje na wyklady do naj-
wazniejszych uniwersytetow w Ameryce i w Europie. Czasopismo
~Newsweek” poswieca pisarzowi okladke, a w 1986 roku powiesé
zostaje zekranizowania przez wybitnego rezysera francuskiego Jea-
na-Jacques’a Annauda. Sukces filmu przyczynia sie¢ do kolejnego
wzrostu sprzedazy ksigzki Eco, ktéra staje sie swoistym casusem
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dwudziestowiecznej literatury, ktéry odbije sie podwéjnym skut-
kiem na polu literatury wloskiej: po pierwsze wzrostem ttumaczeri
twoérczosci pisarzy juz uznanych oraz zainteresowaniem dla mio-
dych debiutujacych wéwczas pisarzy (Pistelli 2013: 11).

I wreszcie, niezwykle waznym momentem dla miodej prozy
w tamtych latach sg zblizajace sie w 1985 roku Targi Ksigzki we
Frankfurcie. W interesie przemystu wydawniczego bylo stworzenie
nowego produktu wystawienniczego, nowej tendencji, ruchu, ugru-
powania literackiego, zdolnego przyciagna¢ uwage i, po prostu,
sprzedac sie. Marketing i sztuka idg w parze - znak czasu. Zaczyna
sie wowczas, latem 1985 roku, w prasie i w telewizji kampania
promocyjna grupy autoréw ze §wiezym, nowym logo , miodzi pisa-
rze”, sankcjonujac niejako istnienie nowego zjawiska w literaturze
wloskiej. W ten sposéb, dzieki dzialaniom marketingowym i w zgo-
dzie z racjami natury handlowej konstytuuje si¢ nowa druzyna pi-
sarska, ktéra z poczatkiem lat osiemdziesigtych przyczynita sie do
odrodzenia powiesci we Wloszechlt. Wielka rola, ktéra sie im przy-
pisuje, polegata na ,przywréceniu godnosci” prozie wtoskiej po-
przez wymbkniecie sie , potréjnemu impasowi, ktéry ja warunkowat,
tj. nieczytelnodci prozy neoawangardowej i eksperymentalnej,
oczywistosci na powrét odkurzonej prozy realistycznej, ciezkosci
lub pustce prozy czysto konsumpcyjnej” (Mancorda 1996: 908).
Zwyciestwo powiesci wloskiej na niemieckiej ziemi osigga swdj
szczyt przy okazji kolejnej edycji targéow, w 1988 roku, kiedy Wto-
chom jako honorowemu gosciowi zostaje poswiecony caly pawilon,
a z wydarzeniem skorelowana jest promocja drugiej powiesci Um-
berto Eco Wahadto Foucault. Claudio Altarocca wspomina euforycz-
ny klimat tamtych targow:

To by¢ moze dlatego, ze Wlochy sa w tym roku bohaterem: maja swdj
pawilon gesto udekorowany wystawami. To by¢ moze dlatego, ze za
granica spogladaja na nas z ufnoscia, ktéra troche wprawia w zaklopo-
tanie, troche wzrusza, tak jakby$my mieli magiczne pomysty na to, jak

16 Krytycy i historycy literatury wydaja sie co do tej opinii zgodni. Por. Carnero
2010: 9.
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wymysli¢ na nowo rynek. Faktem jest, ze, jesli chodzi o ksiazke, Wto-
chy sa teraz modne. [...]. Zagraniczni wydawcy spostrzegaja, ze wiele
z naszej produkgcji, zwlaszcza prozy, podoba sie ich publicznosci. [...].
Jest to zainteresowanie uzasadnione i szerokie. Jego obiektem sg prze-
de wszystkim mtodzi pisarze. Ci z ekipy Feltrinelli na przyklad (Ta-
bucchi, Capriolo, Manfredi, Celati). Albo Andrea De Carlo, Daniele Del
Giudice, Roberto Pazzi, Raffaele Nigro i wielu innych (Altarocca 1988).

Dlatego, po roku 1985, kiedy stalo sie jasne, ze uformowanie
grupy z logo ,mlodzi pisarze” jest dla wszystkich, zaréwno dla
samych autorow, dla wydawnictw, jak i dla krytykéw korzystne, by
nie uzy¢ stowa optacalne, mamy do czynienia z drugg, zintensyfi-
kowangq falg zainteresowania twoérczoscia debiutancka (Tani 1990:
135). Idac za przykladem Einaudi, wiele doméw wydawniczych we
wspoltpracy z wybranym autorytetem literackim chce patronowaé
mlodym autorom. I tak, Mondadori przy pomocy Cesare Garbolego
lansuje Vincenza Pardiniego (Il racconto della Luna, Opowies¢ Ksiezy-
ca, 1987), Longanesi dzieki Pietrowi Citatiemu odkrywa Marte Mo-
razzoni (La ragazza col turbante, Dziewczyna w turbanie, 1986), Lavoro
Editoriale publikuje drugga powies¢ Claudia Piersantiego (Charles,
1986) z prezentacja autorstwa Goffreda Fofiego, Franco Cesati Edi-
tore wydaje powies¢ Roberta Barboliniego La gabbia a pagoda (Klatka
w ksztatcie pagody) z 1986 roku, z wprowadzeniem Giovanniego
Arpina. W przypadku gdy brakuje mentoréw, wprowadzeniem na
rynek miodych autoréw i ich nowych ksigzek zajmuje si¢ reklama,
za pomoca ktorej, na przyklad Garzanti lansuje w 1986 roku Enrica
Palandriego (Le pietre e il sale, Kamienie i sdl), a Marsilio otwiera no-
wa serig, nacechowang mlodziezowa retoryka, w ktoérej publikuje
w 1987 roku powieéé pisarki Cinzii Tani Sognando California (Snigc
o Kalifornii) oraz Assassini di carta (Zabojcy z papieru) Marca Neirot-
tiego z 1987 roku.

Jednakze w drugiej polowie dziesieciolecia w poszukiwaniu
nowych talentéw wsréd debiutujacych pisarzy oraz w stalym pro-
mowaniu ,nowego pisarstwa” najwieksze znaczenie beda mialy
dwa mate wydawnictwa, to znaczy Il Lavoro Editoriale z Ankony,
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ktore przeksztalci sie pézniej w Transeurope, oraz wydawnictwo
Theoria z Rzymu. Na ich tamach ukaza sie dziesigtki debiutanckich
powiesci, oraz, pod koniec lat osiemdziesigtych i przez cate lata
dziewiecdziesigte, bardzo liczne antologie, poswiecone , mlodym
pisarzom”, do czego jeszcze w dalszej czeSci powrdcimy.

Trzeba pamieta¢, ze rola wydawnictw nie konczy sie na opub-
likowaniu debiutanckiej czy kolejnej powiesci mlodego autora.
W latach osiemdziesigtych mozna zaobserwowa¢ ciggle udoskona-
lanie sie technik procesu wydawniczego, we wspétpracy z mediami
i organami premiujacymi, sprowadzajacego sie do jednej wielkiej
akcji promocyjnej, poczawszy od zapowiedzi wychodzacej ksigzki
mlodego pisarza w zaprzyjaznionym lub wrecz kontrolowanym
tygodniku, poprzez reklame wkrdtce majacej sie ukaza¢ nowosci
w dziennikach zwigzanych z wydawca, recenzje w prasie nalezacej
do grupy wydawniczej lub zaprzyjaznionej, wywiady telewizyjne,
nagrode literacka proporcjonalng do wagi samego domu wydawni-
czego. Mloda powies¢ wloska staje sie tym samym poligonem dla
dzialow promocji i marketingu doméw wydawniczych, coraz to
bardziej w swoich dziataniach wyrafinowanych, réznorodnych
i agresywnych. Wydawnictwa kreuja rozpoznawalne produkty,
ktére s przez nie na wszystkich poziomach kontrolowane, od re-
klamy po dystrybucje. Jesli na poczatku lat osiemdziesigtych méwi-
to sie o ,efekcie-Eco” to teraz, po koniec dziesieciolecia, mamy do
czynienia z ,efektem-mlodzi pisarze”, z ktérego korzystaja roéwniez
male wydawnictwa. Wspomniana Theoria odnosi sukces dzieki
powiesci Dario di un millenio che fugge (Dziennik tysigclecia, ktore ucie-
ka) Marca Lodolego z 1986 roku, a wydawnictwo Sellerio w tym
samym roku odkrywa L’apologo del giudice bandito (Przypowies¢
wygnanego sedziego) Sergia Atzeniego (Tani 1990: 132-134). Wyda-
wanie powieéci mtodych debiutujacych pisarzy stato sie wazne dla
wydawnictw, zaréwno tych duzych, jak i tych matych. Same wy-
dawnictwa z kolei, zmieniajac sie w wielkie wielofunkcyjne syste-
my, ktére proces wydawania otoczyly ciasnym kregiem dziatar
marketingowych, traktujac ksigzke jak produkt, wywarly niebaga-
telny wplyw na wylonienie si¢ w latach osiemdziesiatych , mtodych
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pisarzy”. Czesciowo zmienia sie takze figura samego pisarza albo
przynajmniej jego zewnetrzny wizerunek; odchodzi stereotyp in-
telektualisty zaangazowanego ideologicznie, prowadzacego odoso-
bnione zycie, niechetnego albo wrecz wrogo nastawionego do
pokazywania si¢ innym, ustepujac miejsca pisarzowi, ktory jest
dzieckiem spoteczeristwa wizerunku, gotowego do podejmowania
dyskusji na réznorakie tematy w programach radiowych i telewi-
zyjnych, w gazetach i wielkonakladowych czasopismach (Pistelli
2013: 22). Trafnie ujmuje ten proces Giancarlo Ferretti badajacy za-
gadnienie powigzania literatury z mechanizmami rynkowymi:

W latach osiemdziesigtych i dziewieédziesiatych obserwuje sie wiec
wzrastajaca role mass mediéw, od prasy do telewizji, do reklamy,
w kreowaniu i uwypuklaniu casuséw mniej lub bardziej efemerycz-
nych, w nadawaniu pisarzom, ktérzy odniesli sukces rangi osobowosci,
i w angazowaniu ich w lansowanie w serwisach informacyjnych, wy-
wiadach i artykulach na pierwszych stronach. [...] W szczegdlnosci
jednak osobowo$¢ stworzona przez mass media poprzez uwypuklanie
jej prywatnej i publicznej biogratfii, jej intelektualnego prestizu realnego
i rzekomego (najlepiej pozaliterackiego) oraz jej sukcesu stale naktada
sie na tekst, niemal go przyslaniajac lub niemal stanowiac rodzaj gru-
bego filtru, ktéry mistyfikuje i zawadza krytykowi, a takze, przede
wszystkim czytelnikowi (Ferretti 1994: 314-315).

Zjawisko kreowania ,mlodych pisarzy” jest wiec na tyle wyra-
ziste i chwilami natarczywe, iz budzi pewne watpliwosci juz w la-
tach osiemdziesigtych wéréd tworcéw starszego pokolenia. Ich wy-
razicielem jest Giorgio Manganelli, ktory w dos¢ gorzkich stowach
orzeka: ,Zauwazalbym sytuacje duzego niebezpieczeristwa. Dzi$ to
wydawcy robig literature. W gruncie rzeczy, powiedzmy sobie
szczerze, kto wymyslit kategorie «mtodych pisarzy»? Oni. Potrze-
buja sponsoringu, pomystoéw, potrzebuja zagwarantowac sobie na-
tychmiastowa sprzedaz. I tak rodza sie operacje pozbawione uprze-
dzert” (Manganelli 1986). O ile, w istocie, logo ,mlodzi pisarze”
staje sie w pewnym momencie bardzo komercyjne i dzieki temu
wykorzystywane, z jednej strony, przez domy wydawnicze do
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podwyzszania wplywoéw plynacych z wylansowania nowego pro-
duktu, z drugiej za$ przez pisarzy o miernych talentach do zapre-
zentowania sie na rynku, to byloby jednak, jak zauwaza Maurizio
Pistelli (2013: 26) bardzo duzym ograniczeniem i wrecz uogodlnie-
niem uznad, ze cala proza mtodych debiutantéw byta jedynie skut-
kiem mody, korzystnej koniunktury i zjawiskiem wylacznie wy-
dawniczym, jak oceniala ja, do$¢ niesprawiedliwie, pewna czes¢
krytykéw. Do nich nalezy dla przyktadu Carlo Bo (Bo 1988), Guido
Almansi czy Guido Guglielmi (Sereni 1989), zarzucajacy ,miodym
pisarzom” brak talentu narracyjnego, gltebi, wewnetrznej koniecz-
nosci pisania, dzieki ktérej powstaja ksiazki , niezbedne” (Bo 1988).
Podobna opinie, aczkolwiek mniej krzywdzaca w stosunku do de-
biutujacych prozaikéw z lat osiemdziesiatych, wyglasza w swojej
ksigzce historyk literatury Stefano Tani, podkreslajac wage rynku
wydawniczego dla rozwoju mtodego pisarstwa, ale zwracajac row-
niez uwage na jego niezmierng réznorodnos¢ twoércza wyznaczajaca
cezure pomiedzy burzliwymi latami siedemdziesigtymi i konsump-
cyjnymi latami osiemdziesigtymi (Tani 1990: 8). Podobne, wrogie
i krzywdzace opinie krytyki byly, zdaniem Pistelliego (2013: 27-28),
powodowane stosowaniem niewlasciwych, zbyt tradycyjnych pa-
rametréw, narzedzi teoretycznych, ktére nie byly juz wystarczajace
do interpretacji wspoélczesnych powiesci, osadzonych juz nie tylko
i wylacznie na matrycy literatury, ale zasilanych innymi galeziami
kultury: kinem, muzyka, sztuka wizualng, komiksem, z wszystkimi
wynikajacymi z tego kontaminacjami kodéw, jezyka i obrazéw; po-
wieéci, innymi stowy, zmierzajacej w kierunku literatury postmo-
dernistyczne;j.

W istocie, owa niehomogenicznoé¢, a takze spektakularnosc,
fragmentarycznoé¢, mieszanie gatunkow literackich, odwotywanie
sie do réznych rejestréw jezykowych, traktowanie jako réwno-
prawnych wzoréw wywodzacych sie z kultury wysokiej i niskiej,
relatywizacja wartosci, podejmowanie dialogu z kultura masowa,
mass mediami i nowymi technikami komputerowymi, to niektére
z cech mtodej, wkraczajacej w lata osiemdziesiate, literatury, wpisu-
jacej sie w bardzo szeroki kontekst postmodernizmu.
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1.3. Postmodernizm

Postmodernizm jest zjawiskiem, ktérego wyjasnienie zajmuje juz
wiele poétek bibliotecznych wielu dyscyplin i wydaje sie, ze w jego
definicje wpisuje sie niemozliwo$¢ podania wyczerpujacego i jed-
noznacznego opisu, ze jest jakby ze swojej natury umykajacy kla-
rownej i sztywnej definicji, ,plynny”. Ryszard Nycz w przedmowie
do antologii przektadéw najbardziej znaczacych tekstow o post-
modernizmie napisal, ze postmodernistyczny dyskurs cechuje:
,heterogenia przedmiotowo-pojeciowa oraz jawnie inter- czy poza-
dyscyplinarne usytuowanie” (Nycz 1998: 8). Polimorficzny, relaty-
wizujacy, nieciagly, sklaniajacy sie ku cytatom, trawestacjom, pasti-
szom, realizujacy sie w grach, kolazach, labiryntach, fragmentach,
obejmujacy swym zasiegiem gro dziedzin naszego zycia: od archi-
tektury poczawszy (réwniez w ujeciu chronologicznym), po sztuke,
tilozofie, literature, teatr, kino. Chociaz wydaje sie ,,duchem czasow”
albo moze lepiej, ,poetyka” przedstawiania w terazniejszosci'’,
wcigz umyka zamknietemu, kompletnemu opisowi. Do pierwszych
jej interpretatorow nalezy Charles Jencks, historyk architektury,
publikujacy w 1977 roku pozycje The Language of Post-Modern Archi-
tecture (Jencks 1977), w ktérej poddaje analizie charakterystyczne
dla postmodernizmu zjawisko odchodzenia od stylistyki i racjonal-
noéci architektury modernistycznej, przyczyniajac sie jednoczesnie
do upowszechnienia tego terminu i sposobu rozumienia samego
zjawiska w odniesieniu do form architektonicznych jako ciagtej gry,
napiecia pomiedzy tradycja a innowacja. Stworzony przez niego
koncept podwoéjnego kodowania stylistycznego, czyli kodu moder-
nistycznego zakléconego innym kodem stylistycznym, bedzie miat
takze zastosowanie w teorii literatury postmodernistycznej (Cese-
rani 2002: 196-197). Jencks w swojej ksiazce poswieca wiele miejsca
wloskiemu architektowi Paolowi Portoghesiemu, ktory w 1980 roku
zorganizuje w Wenecji I Biennale architektury. Jak zauwaza Hanna
Serkowska, to wlasnie poprzez architekture postmodernizm prze-

17 Wedtug niektérych epoka juz zakoriczong. Por. Luperini 2008.
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nika do Wtoch (Serkowska 2003b: 182). Dalej, w sposéb istotny na
ujmowanie pojecia postmodernizmu wplynat francuski filozof Jean-
-Francois Lyotard, ktéry w ksigzce Kondycja ponowoczesna (La condi-
tion postmoderne) z 1979 roku definiuje nowa sytuacje wiedzy we
wspoélczesnym spoleczenistwie, zdominowanym przez techniki in-
formatyczne, a przede wszystkim odchodzacym od modernistycz-
nych ,wielkich narracji” o $wiecie dajacych jego globalng, catoscio-
wa wizje, bedacych opowiesciami o postepujacej emancypacji
rozumu i wolnoéci. Lyotard wyréznia dwa rodzaje tych opowiesci.
Pierwsza z nich to ,,opowies¢ wolnosciowa” postulujgca wyzwole-
nie, przywroécenie wolnosci, emancypacje, ktérej podmiotem jest
czesto grupa, narodowos¢, lud (np. Wielka Rewolucja Francuska),
a druga , opowies¢ spekulatywna” odwoluje sie do Heglowskiego
Ducha dazacego do wyzwalania sie. Obie , wielkie narracje”, byly
dyskursami uprawomocniajacymi instytucje i praktyki spoteczno-
-polityczne. Postmodernizm natomiast to czas ,matych narracji”
(,mikronarracji”), czyli takiego rozumienia i interpretowania $wia-
ta, ktére dopuszcza pluralizm wizji, indywidualne racje i wiasny
oglad rzeczywistosci, decentralizacje punktow widzenia, tolerancje,
wieloé¢ ideologii i wyznawanych wartosci, subiektywizm i relaty-
wizm. Traci racje bytu nawet pojecie prawdy w ogoéle. Istnieje wiele
réznych ,prawd”, a raczej mozliwosci dziatania, ktére moga swo-
bodnie funkcjonowaé obok siebie, nawet jesli sie wykluczaja. Dys-
kurs postmodernistyczny pozwolit na dojscie do glosu jednostkom
i racjom wcze$niej pominietym, zmarginalizowanym: ré6znym ,,in-
nym”, odmiennym, stabym, mniejszym.

Bardzo wazng pracy, préba ,ujecia «logiki» przemian zachodza-
cych w rozmaitych sferach zycia spolecznego i kultury w proste
formuly” (Nycz 1989: 13) jest esej Postmodernizm, or The Cultural
Logic of Late Capitalism (Postmodernizm, czyli logika kulturowa poznego
kapitalizmu) z 1989 roku Federica Jamesona, ktérego zdaniem, rela-
tywizujacy wszystko postmodernizm jest skutkiem objecia sfery
kultury przez rozwijajacy sie miedzynarodowy kapitalizm. Bedac
kategorig historyczna uzalezniona od przemian ekonomiczno-
-politycznych, stanowi ostatni etap p6éznego kapitalizmu. Odmien-
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nie postrzega postmodernizm wtoski filozof Gianni Vattimo, ktéry
w dzietach Il pensiero debole (Mysl staba) z 1983 roku i Koniec nowoczes-
nosci (La fine della modernita) z 1985 roku formuluje mysl o koricu
,mocnego” odczuwania bytu i historii, koficu wielkich i silnych
koncepcji majacych na celu catoéciowe zrozumienie i interpretacje
$wiata. Postmodernizm to koniec ,mocnej mysli”, ktéra w ujeciu
filozofa oznaczata mysl dazaca do reprezentowania prawdy, jedno-
Sci i calosci. Przejscie od modernizmu do postmodernizmu jest
przejéciem od , mocnej mysli” do ,, mysli stabej”, koricem postrzega-
nia i opowiadania Historii w sposéb jednoznaczny i totalitarny na
rzecz pluralistycznej, demokratycznej i tolerancyjnej wizji dziejow
i czlowieka, przekladajac sie na oslabienie wielkich systemow
w réznych dziedzinach zycia: polityce, etyce, kulturze.

Pozostaimy we Wloszech. Na poczatku lat osiemdziesigtych
postmodernizm odbil sie¢ echem w réznych Srodowiskach arty-
styczno-kulturalnych: wspomniany Paolo Portoghesi w architektu-
rze, w sztuce Transavanguardia, pojecie stworzone przez A. Bonita
Olive (Oliva 1981), w literaturze Imi¢ rézy Umberta Eco, by wymie-
ni¢ kilka przykladoéw. Stanowil ponadto bardzo wazny temat pole-
mik i rozwazan teoretycznych w kregach intelektualnych, budzac
nieche¢ na obszarze kultury oficjalnej widzacej w postmodernizmie
opozycje i pewna , dekadencje” modernizmu, co mozna stwierdzi¢,
sadzac po sposobie, w jaki zostal przettumaczony tytul ksigzki
Davida Harvey’a The condition of postmodernity (Kondycja postmoder-
nizmu) - La crisi della modernita (Kryzys modernizmu), chociaz angiel-
ski socjolog stara sie badac¢ transformacje zachodzace w urbanistyce
i pejzazu, zachowujac postawe neutralng i obiektywna, nie warto-
Sciujac i nie traktujac obserwowanych zmian w kategorii kryzysu.
Debate, jaka przetoczyla sie przez Wiochy w latach osiemdziesia-
tych opisuje w swojej ksigzce Monica Jansen (Jansen 2002). Holen-
derska badaczka zajmuje si¢ miedzy innymi reakcja wloskich kry-
tykéw i historykow literatury oraz samej literatury wloskiej lat
osiemdziesigtych na postmodernizm. Jak pokazuje w swojej publi-
kacji, rowniez badania nad literatura zostaly wprzegniete w dysku-
sje o ,koncu historii”, czyli - w kontekscie literatury wloskiej -
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o konicu historiografii wedlug modelu De Sanctisa. I tak, Remo
Ceserani w swojej ksiazce Raccontare il postmoderno (Opowiedzie¢
postmodernizm) (Ceserani 1997) wyraza opinie, ze rekonstrukcja
przeszlosci jest niezwykle istotna zwlaszcza w okresie, w ktérym
wiele ideologii, dekonstruujac prawa, struktury i metody poznania
charakterystyczne dla nauk humanistycznych, odbiera przeszlosci
jej znaczenie, aczkolwiek narzedzia wspoéiczesnego historyka, we-
dltug Ceseraniego, nie moga wywodzi¢ sie z historycyzmu dialek-
tycznego. Dzisiaj, jak sadzi wloski badacz, konieczne jest podejscie
dwojakie: z jednej strony, $wiadome wielkiej przemiany historycznej
konica modernizmu, a z drugiej krytycznie interpretujace sprzecz-
nosci wewnatrz samego postmodernizmu. Réwniez Giulio Ferroni
krytykuje idealistyczny model przedstawiony w stynnym dziewiet-
nastowiecznym dziele Storia della letteratura italiana (Historia literatu-
ry wtoskiej) Francesca De Sanctisa, podzielajac zdanie Gianniego
Vattima, ze nalezy napisac , historie konfliktowa”, ktéra pokazywa-
taby zaréwno modele dominujace, jak i sily opozycyjne. Natomiast
wedlug Alberta Asora Rosy, w historii literatury wtoskiej w post-
modernistycznym ujeciu prymat wiedzie wielotomowa, polimor-
ficzna, tworzona przez wielu autoréw, a przez niego samego reda-
gowana Letteratura italiana (Literatura wloska) (Asor Rosa 1982). Juz
we wstepie do pierwszego tomu wloski krytyk i historyk literatury
odzegnuje si¢ od linearnego i narodowosciowego historyzmu De
Sanctisa na rzecz regionalnosci, otwartosci i rezygnacji z hierar-
chicznosci. Jego zdaniem, mozliwe jest istnienie duzej liczby roz-
nych historii literatury, co nie ogranicza ich zdolnosci do krytycz-
nego osadu. Istotna kwestig sporna wéréd wioskich krytykoéw jest
periodyzacja, wigcznie z umiejscowieniem w czasie samego prze-
fomu postmodernistycznego, oraz kanony literackie. Remo Ceserani
na tamach , L’asino d’oro” i ,, Allegoria” w latach 1991-1993 zacheca
innych krytykéw do rewizji wszystkich uprzednich, zastanych roz-
réznien i podzialow. Wedlug niego, nowa sytuacja kulturowa ce-
chuje sie spadkiem znaczenia silnych i jednoczacych systemow
ideologicznych, wiaczeniem w nasze spoteczenstwa wielu wzoréw
z réznych kultur, pluralnoscia i wieloscia perspektyw i metod.
W zwiagzku z tym nalezy porzuci¢ dazenie do calosciowych koncep-
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gji, spojnych poetyk i jednolitych stylow na rzecz poszukiwania
Sladow przeszczepiania i hybrydyzacji wzoréw kulturowych oraz
poetyk , metyséw”. Stad Ceserani wywodzi swoja zasadnicza mysl
przewodnia dotyczaca rewizji kanonéw literackich polegajaca na
odejsciu od zwyczaju odgoérnego ustalania tendencji i stylow,
w zamian za podniesienie znaczenia dostosowania kanonu do danej
szkoly w zakresie tematycznym oraz stosowanie kanonéw otwar-
tych, czyli interkulturowych, ,miedzyjezykowych” i ,miedzysty-
lowych”. W odpowiedzi na te propozycje Romano Luperini i Giulio
Ferroni, kolejno, pierwszy w ksiazce Lezioni sul postmoderno (Lekcje
o postmodernizmie) (Luperini 1997: 12), a drugi na tamach ,L’asino
d’oro” (Ferroni 1992: 166-171) przesuwajq akcenty polemiki w stro-
ne opinii, jaka Ceserani wyglasza na temat przemian historycznych
ostatnich dziesiecioleci i umiejscowienia w latach piecdziesigtych
przelomu postmodernistycznego, nie zgadzajac sie jednakze z jego
oceng nowej epoki i propozycjami dotyczacymi kanonu. Zaréwno
Luperini, jak i Ferroni oskarzaja Ceseraniego o historycyzm rodem
z De Sanctisa w ujmowaniu postmodernizmu jako kolejnego epo-
kowego przelomu (Jansen 2002: 174-185). Postmodernizm przyj-
mowany byt wiec przez wtoskich krytykéw z pewna powsciggliwo-
Scia i niechecia, co Hanna Serkowska wigze z trwaloscia mysli
Croceanskiej. Jego recepcje polska badaczka, odwotujac sie do Bau-
manowskiej metafory ttumaczy i prawodawcéw, przyréwnuje do
strategii obieranej przez tych pierwszych, czyli interpretatorow
historii, a nie jej twércow (Serkowska 2003b: 196-197).

Dyskusje krytykéw wloskich zblizaja sie¢ rowniez do problemu
sytuacji wspolczesnej literatury wtoskiej. W 1986 roku Remo Cese-
rani w redagowanym przez siebie piSmie ,Rassegna di narrativa”,
wyglasza dos¢ pesymistyczng ocene miodej literatury wtoskiej, po-
dzielajac opinie Ferroniego o wyczerpaniu si¢ awangardy oraz
poglady Goffreda Fofiego, ktéry w pismie , Linea d’ombra” poréw-
nuje terazniejszo$¢ do epoki frywolnosci i rokoko. W 1990 roku
Ceserani zastanawia sie, czy historyczna powies¢ postmoderni-
styczna oznacza narodziny rodzimej literatury postmodernistycznej.
Utopia literacka spod znaku postmodernizmu, ktérej Ceserani
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oczekuje, to literatura zbiegajaca sie¢ z nowaq sytuacja kulturowa,
pozbawiona totalnych wizji $wiata, stosujaca nowe Srodki wyrazu
i produkcji literackiej sprzyjajace intertekstualnosci, operacjom pa-
rodystycznym i recyklingowi form i tresci. Cechy nowej literatury
opisuje razem z Lidig De Federicis w ksigzce Il materiale e I'imma-
ginario (Material i wyobraznia) (Ceserani, De Federicis, 1989), wska-
zujac na metanarracje, repliki i odwrécenia tradycji. Zdaniem auto-
réw, istotnym aspektem przemiany literatury we Wloszech, jest,
miedzy innymi, ,ekspresjonizm” rozumiany zaréwno jako wyla-
dowanie doswiadczenia zyciowego, jak i swoista materia jezyka.
W istocie, w latach osiemdziesigtych literatura wtoska nasycona jest
réznego rodzaju przejawami ekspresjonizmu, zaré6wno w jezyku
przepelnionym ekscesami, przesada, jak i w hiperliterackich teks-
tach. Bezprecedensowa przemiana kulturowa, ktérej bylismy swiad-
kami, dokonuje si¢ za sprawa narzedzi technologicznych, czego
jednak, jak wyjaéniaja autorzy, nie nalezy utozsamiac z postmoder-
nizmem. Jego sednem jest pozwolenie na nowy stosunek do tradycji,
z ktérej mozna czerpa¢ w sposob absolutnie dowolny, niekontrolo-
wany i bezkrytyczny. Cecha dominujaca kultury postmoderni-
stycznej jest ciagla obecnos¢ ,juz widzianego” i ,juz czytanego”
opracowanych wszakze na dwa mozliwe sposoby: ekspresjoni-
styczny, czyli dziejacy sie w obrebie jezyka i stylu albo tematyczny
(Jansen 2002: 186-188). Wtasnie pomiedzy tymi dwiema mozliwymi
Sciezkami realizacji postmodernizmu - eksperymentalng, ,awan-
gardowa”, nastawiona na jezyk, z jednej strony, a ,tradycyjna”,
mimetyczng, nastawiona na poznanie i odbicie rzeczywistosci
z drugiej - toczy sie spér wérod niektérych krytykéw. Czy z racji
swojej historii i natury swojego pisarstwa, glebokich korzeni reali-
stycznych, lecz jednoczesnie silnej sklonnosci do eksperymentowa-
nia wloski postmodernizm bedzie bardziej oschty i intelektualny,
czyli idacy w kierunku formalizmu jezykowego, czy przyjemny
i zaangazowany, nakierowany wiec na poznanie i odbicie swiata?18

18 Chociaz amerykarniski krytyk i teoretyk literatury John Barth twierdzi, ze ide-
alna powies¢ postmodernistyczna powinna wykraczaé poza diatryby realizmu
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Pytanie, ktére nurtuje teoretykéw, krytykéw i historykow literatury
to rowniez kwestia rdzennosci postmodernizmu we Wloszech: na
ile albo czy w ogdle postmodernizm jest rodzimy, i czy, ponadto,
moze stanowi¢ ,towar eksportowy” Wlochéw (miedzynarodowy
sukces Imienia rozy Umberto Eco), czy moze mamy tu do czynienia
z kolejnym obcym wplywem, ktéry zakorzenil sie w obrebie kultu-
ry wloskiej. Pojawiaja sie rowniez watpliwosci, czy w ogdle istnieje
postmodernizm w literaturze wloskiej?’® Monika Jansen, za Giuliem
Ferronim, rozréznia dwie jego realizacje: postmodernizm ,kultu-
ralny”, ,wysoki”, dla ktérego literackos¢ jest naczelna wartoscia,
a ktérego przedstawicielem jest Umberto Eco, oraz postmodernizm
,bezposredni” oznaczajacy calkowite zanurzenie w przestrzeni
pozaliterackiej, w sposoéb, w jaki to czyni Pier Vittorio Tondelli (Jan-
sen 2002: 218).

Jak wczesniej pisalam, momentem przelomowym dla literatury
postmodernistycznej we Wloszech byla publikacja dwoch powiesci:
w 1979 roku metapowiesci Itala Calvina Jesli zimowq nocq podrézny
taczacej rézne elementy postmodernizmu formalnego: fragmenta-
rycznoéé¢, przypadkowosé, kolaz gatunkowy, oraz w 1980 roku
Swiadomie postmodernistycznej powiesci Imie rozy Umberta Eco,
ktéra, w ocenie wielu badaczy, rozpoczyna epoke wloskiego post-
modernizmu?. Przelomowa rola dzieta Eco nie polegala jedynie na
stworzeniu ksigzki, odpowiadajacej najswiezszym tendencjom:
recyklingowi, pluralizmowi i dowolnosci, realizujacych sie tutaj
z odwolaniem i ponownym wykorzystaniem tradycyjnych form
i motywoéw, z wymieszaniem gatunkéw, z powrotem do historii
i stworzeniem nowej formuty gatunku, z zestawieniem elementé6w
wysokich obok niskich. Znaczenie tej powiesci nie ogranicza sie
takze do rozwoju gatunku powiesci kryminalnej we Witoszech i do

i irrealizmu, nastawienia tylko na forme i nastawienia tylko na tres¢, literatury
purystycznej i zaangazowanej, elitarnej i masowej. Patrz Barth 1984: 86-98.

19 Por. Mancorda 1987; Luti 1992; Forgacs 1990; Hallamore 1996, Cannon 1989;
La Porta 2003; Benedetti 1998; Tani 1990; za: Jansen 2002: 209-220.

20 Por. Fokkema 1997; Ceserani 1997; Zaccaria 1984: 24-36.
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wprowadzenia na szeroka skale schematu bestselleru w stylu ame-
rykanskim. [mie rézy idzie znacznie dalej: wykracza poza postmo-
dernistyczng nowatorskos¢ formalng czy tresciowa i wprowadza
literature na obszar nowego funkcjonowania, ktére bedzie mialo
olbrzymie znaczenie dla nowej powieéci, nie tylko postmoderni-
stycznej, w ostatnich dziesiecioleciach dwudziestego wieku. Umber-
towi Eco udaje sie, z olbrzymim powodzeniem zreszty, sprzegnac
awangarde z konsumpcjonizmem, czyli najnowsze tendencje kultu-
rowe i intelektualne z kultura masowgq. Stworzy! powie$¢ nowator-
sk, intelektualng, profesorska, a jednoczeénie przeznaczona do
masowej konsumpgji i przede wszystkim do rozrywki przecietnego
czlowieka, powies¢, ktora z czasem stata sie medialnym produktem,
wydarzeniem, ,efektem-Eco”, o ktérego wydawniczych konsek-
wencjach i wplywie na rozwéj mlodego pisarstwa wloskiego byla
mowa wczesniej (Jansen 2002: 20-27).

Dla mlodego pokolenia pisarzy debiutujacego w latach osiem-
dziesigtych Imig rézy, a w szczegélnosci dopisane do niej Dopiski
(Postille) (Eco 1984) sa zrédtem i instruktazem technik postmoderni-
zmu amerykanskiego, czyli assemblage’u, cytatu i ironicznego dy-
stansu. ,Idealna powies¢ postmodernistyczna - pisze Eco - powin-
na wykracza¢ poza polemike pomiedzy realizmem i irrealizmem,
formalizmem i «treSciowos$cia», literatura czysta i literaturg zaanga-
zowanag, proza elitarng i proza dla mas” (Eco 1984: 40). Podobnie do
wczesniej cytowanego Giulia Ferroniego, w odniesieniu do nurtu
postmodernistycznego S. Tani wyréznia dwie linie rozwoju mtode-
go pisarstwa: postmodernistyczng i minimalistyczng rozwijajaca sie
przede wszystkim wéréd pisarzy drugiej fali lat osiemdziesigtych,
czyli po Targach Ksiazki we Frankfurcie w 1985 roku. Zbiegaja sie
one, w duzej mierze, z proponowanym przez Ferroniego podzialem
na postmodernizm ,kulturalny” i postmodernizm ,bezposredni”.
Pierwszy z nich wchodzi w dialog z neoawangarda lat szes¢dziesia-
tych, negujac jej antypowies¢ i eksperymenty formalne, szukajac
natomiast powrotu do fabuly, dialogowosci, mimetycznosci w po-
wieéci. Postmodernizm , kulturalny” jest zatem powrotem do tra-
dycji, jej powtdérzeniem, przerébka, cytatem, i jako taki ma dwoéch
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0jcéw w osobie juz wspomnianych Umberta Eco oraz Itala Calvina.
Drugi natomiast, postmodernizm ,bezposredni”, wyraza silng po-
trzebe nawigzania relacji z doSwiadczeniem osobistym i spolecz-
nym. Jest bardziej nastawiony na rzeczywisto$¢ pozaliteracka
i moglby by¢ kontynuacja zaangazowania spolecznego literatury,
w odréznieniu od zaangazowania jezykowego, bardziej charaktery-
stycznego dla postmodernizmu ,kulturalnego”. Z tej perspektywy
postmodernizm , kulturalny” zdaje si¢ kontynuowa¢ eksperymen-
talny spadek neoawangardy, a postmodernizm , bezposredni” jest -
jak sie wydaje - calkowitym z nim zerwaniem (Jansen 2002: 27-34).
Postmodernizm w latach osiemdziesiatych we Wloszech prze-
jawia sie zatem przede wszystkim poprzez kryzys bedacy reakcja
wobec dominujacej w literaturze linii neoawangardowej i ekspery-
mentalnej oraz poprzez nowy stosunek do przemystu wydawniczego,
z wykorzystaniem wszelkich dostepnych w epoce postindustrialnej
technik. Fragmentarycznosé¢, powr6t do kombinatorycznosci w sty-
lu Calvina, stosowanej jako wybieg stylistyczny i jako potwierdze-
nie nieskoniczonych mozliwosci rozwijania i wiklania wymyslonej
historii, to niektére z cech wypracowanych przez literature wloska
w trakcie lat osiemdziesiatych. Jednak wéréd mtodych pisarzy de-
biutujacych w tym dziesiecioleciu najpelniejszym wyrazicielem
nowej epoki byl Pier Vittorio Tondelli, ktéry prawie w tym samym
momencie co Calvino i Eco uchwycil poetyke postmodernizmu. Juz
w Libertynach inaczej (Altri libertini), powiesci skomponowanej z epi-
zodow (fragmentéw), zaznacza si¢ wiele postmodernistycznych,
a takze znamiennych dla tego pisarza cech, jak na przyktad poetyka
fragmentu, o ktorej pisze Fulvio Panzeri (Panzeri 2001: 291-297),
stylistyczny i jezykowy kolaz, prowincjonalno$¢?!, cytowania i od-
niesienia do innych autoréw wspéiczesnych, wprowadzanie tak
typowych dla ,matych narracji” podmiotéw, jak rézni zmarginali-
zowani ,inni”: narkomani, homoseksuali$ci, bezdomni. Tondelli,
ponadto, wplata materialy o réznej proweniencji: intertekstualne

21 Sam Tondelli okresla swoja proze jako ,literature, ktéra opowiada o prowin-
qji”. Patrz Tondelli 2005: 1015.
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odniesienia do muzyki, radia czy innych tekstéw kultury miodzie-
zowej. Jedng ze swoich ostatnich ksigzek, zbioér esejow, refleks;ji
i komentarzy dotyczacych zjawisk kulturalnych i artystycznych,
mod i tendencji lat osiemdziesigtych we Wloszech pisarz nazwie
symptomatycznie Un weekend postmoderno. Cronache degli anni ottan-
ta (Postmodernistyczny weekend. Kroniki lat osiemdziesigtych). Zaréwno
postmodernizm spod znaku Eco i Calivna, ,kulturalny”, jak i ten,
ktorego pierwszym przedstawicielem byl Tondelli, beda mialy swo-
ich kontynuatoréw w kolejnych dziesiecioleciach XX wieku wsroéd
wielu ,,mtodych pisarzy”.

Dominacja kulturalna postmodernizmu kornczy sie w 1988 roku,
gdy ukazala sie publikacja Wahadta Foucault i odbyla sie kolejna
wystawa ksiazki we Frankfurcie. W roku, ktéry, wedtug S. Taniego,
sankcjonuje rowniez wyczerpanie sie zjawiska ,mlodej literatury”
lat osiemdziesigtych (Tani 1990: 379). Wedlug Moniki Jansen, po-
miedzy Imieniem rozy a Wahadtem Foucault zamyka sie pewna epoka.
Pierwszy sukces Umberto Eco lansuje ,mlodych pisarzy” i upo-
wszechnia poetyke postmodernizmu, ktéra promuje powtorzenie,
remake, inertekstualnos¢ jako wartos¢ sama w sobie, uciekanie sie do
cytatu i pastiszu (Jansen 2002: 238), drugi, ktéry, prawie zbiega sie
z upadkiem muru berliniskiego, sygnalizuje koniec gry z przeszio-
Sciq. Bardziej atrakcyjnym partnerem gier niz Swiat miniony staje
sie Swiat obok: multimedialno-wirtualna rzeczywistos¢, z ktéra swoja
postmodernistyczng gre rozpocznie kolejne pokolenie ,mlodych
pisarzy” w latach dziewiecdziesiatych.

2. NAJWAZNIEJSZE DEBIUTY

Olbrzymie znaczenie dla péZniejszego szybkiego i bujnego rozwoju
»,mlodego pisarstwa” w latach osiemdziesigtych maja pierwsze lata
tego dziesieciolecia oraz bezposrednio poprzedzajace go lata 1979-
1980, kiedy ukazaly sie na rynku ksiegarskim pierwsze powiesci
niektérych z pisarzy, ktorzy wkrétce znalezli sie w Scistej czotéwce
nowej tendencji: Enrica Palandriego, Piera Vittoria Tondellego, An-
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drei De Carla, Daniele Del Giudicego i Alda Busiego. Ich debiutanc-
kie i czesto kontrowersyjne ksigzki wywolaly wiele rozgtosu, a w
niektorych przypadkach staly sie wrecz lekturami kultowymi dla
wspoélczesnego im mlodego pokolenia, wywierajac rowniez wielki
wplyw na rozw¢j ,mtodej literatury” w latach dziewiecdziesiagtych.

Pewne symptomy majacej niebawem nastapi¢ eksplozji , mto-
dzieficzosci” w literaturze wloskiej, zar6wno w tematyce pokole-
niowej, jak i w rozumieniu wieku debiutujacych autorow, widoczne
sa, niezaleznie od dziatann promocyjno-marketingowych przemystu
wydawniczego i postmodernistycznych tendencji wygenerowanych
przez ,efekt-Eco”, juz w konicowej fazie lat siedemdziesiatych.

W 1976 roku ukazuje sie ksiazka Porci con le ali (Prosiaki ze skrzy-
dtami) autorstwa Rocca i Antonii, alias Marca Lombarda Radicego
(1949-1989) i Lidii Ravery (1951), ktéra wywolala skandal i stala sie
powiescig kultowq, a takze emblematem pokolenia wywodzacego
sie z ‘68. Powies¢ opowiada w sposéb bezposredni i prowokacyjny
o ksztaltowaniu tozsamosci i doswiadczeniach dwojga nastolatkéw,
ktore splataja sie z ttem spoleczno-politycznym, co nadaje ksigzce
wymiar socjologiczno-historycznego dokumentu. Rzeczywistos¢
ukazana jest jednakze z perspektywy szesnastoletnich bohateréw
Rocca i Antonii, ktérzy relacjonuja zdarzenia w formie dziennika
pisanego na dwa przeplatajgce sie glosy, jezykiem bardzo swobod-
nym, slangowym, niepozbawionym przeklenstw i wulgaryzmoéw.
Nastoletni narratorzy i gtéwni bohaterowie, ktérych imiona figuruja
réwniez w miejscu przeznaczonym dla autora, determinuja, oprocz
powiesciowego jezyka, réwniez dobdr zasadniczych tematéw
ksigzki, a s nimi: dodwiadczenie wtasnej seksualnosci i dazenie do
nieograniczonej swobody w tym zakresie, brak zrozumienia miedzy
pokoleniami, objawiajgce si¢ gtéwnie w relacjach dzieci - rodzice
i zaangazowanie w polityke poprzez aktywny udzial w ruchu stu-
denckim. Ponadto w te trzy zasadnicze tematy wplata sie historia
milosna, poniewaz Rocco i Antonia s parg, a dzieje ich miodego
zwigzku, ktéry, jak sie¢ mozna domysli¢, nie przetrwal (Antonia
dojrzewa i w pewnym momencie nie zgadza sie¢ juz by¢ jedynie
obiektem rozkoszy dla Rocca), wypelnia stronice powiesci bardzo
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$wiezymi emocjami. Porci con le ali wprowadza wiele z motywow
(mlodzi bohaterowie i ich punkt widzenia, kryzys tozsamosci, po-
szukiwanie wolnosci, eksperymenty z cialem, konflikty pokolenio-
we, mlodziezowy jezyk narracji), ktére powrdca w , mlodej powie-
ci” dwoch kolejnych dziesiecioleci (Carnero 2010: 43-47).

Za oficjalny poczatek ,mlodego pisarstwa” uwaza sie jednak
(Carnero 2009; Carnero 2010; Pistelli 2013; Tani 1990) ukazanie sie
powiesci dwudziestotrzyletniego Enrica Palandriego Boccalone. Sto-
ria vera piena di bugie (Wielkousty. Prawdziwa historia petna ktamstw,
1979), opublikowanej przez mediolariskie wydawnictwo Erba
voglio, zadedykowanej Gianniemu Celatiemu, nauczycielowi lektu-
ry i pisarstwa na Wydziale DAMS Uniwersytetu w Bolonii, na ktéry
autor uczeszczal. Niektoére ksiazki staja sie znaczace ze wzgledow
historyczno-literackich, inne za$ z emocjonalnego punktu widzenia
dla pokolenia, ktére sie z nimi utozsamia. Boccalone bylo ksigzka
istotng z obydwu tych powodéw. Wiosna 1979 roku, kiedy sie uka-
zala, otworzyta droge pisarstwu tak zwanych , giovani narratori” -
,mlodych pisarzy”, a takze uchwycila watki, ktére okazaly sie
bliskie 6wczesnemu wchodzacemu w dorostosé pokoleniu.

Mlody czlowiek, powiesciowy Enrico, ktéry wobec czytelnika
deklaruje swoja tozsamos¢ z samym autorem Enrikiem Palandrim
(pisarz, narrator i pierwszoplanowy bohater stanowia jednosc),
opowiada swojq historie oraz historie grupy miodych ludzi, w bar-
dzo oryginalny sposéb wybierajac tematyke, narracje i styl. Powies¢
ma forme dziennika, w ktérym pewien student z Bolonii w 1977
roku, a wiec w trakcie drugiej fali ruchéw studenckich, z duza pro-
stota, niewinnoScia i spontaniczno$cia relacjonuje male i duze
sprawy ze swojego zycia codziennego. Bohaterka powiesci, z kolei,
jest Anna, a wlasciwie ,anna” (i ,enrico”), pisane mata literg, po-
niewaz autor programowo !amie niektére normy jezykowe, negujac
tym samym pismo rozumiane jako zespot regul i odzegnujac sie
tym sposobem od przyjecia na siebie statusu pisarza. Ksiazke swoja,
co znamienne, dedykuje ,tym, ktérzy zrozumieja, ze to nie jest po-
wieéc i ze ja nie jestem pisarzem, bo drani $wiat jest juz peten”, wia-
$nie po to, aby zamanifestowa¢ odrzucenie literatury akademickiej,
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profesjonalnej i profesorskiej na rzecz powiewu $wiezosci, niewin-
noéci i naiwnosci w dobrym tego stowa znaczeniu. Jak wyjasni Pa-
landri w postowiu do wydania z 1988 roku, odzegnywanie sie od
bycia uznawanym za pisarza bylo podyktowane pragnieniem
uwolnienia $wiata od figury pisarza, w ktérym (jak zreszta w caltym
humanizmie) autor Boccalone postrzegal element zepsucia tego, co
naturalne (Palandri 1988: 150). Programowe odstepowanie od zasad
syntaksy i ortografii jest zreszta przedmiotem metanarracyjnych
rozwazan na licznych stronach powiesci. Jej autor utozsamia re-
spektowanie regul gramatycznych i stylistycznych ze staroscia,
z hipotetycznym podeszlym narratorem, ktory wraca do czaséw
swej odleglej mlodosci, a takze z brakiem kontaktu z terazniejszo-
Scia i jej spontanicznoscia. Staja si¢ zatem jasne jezykowe wybory
pisarza Palandriego: jezyk jest tu raczej kolokwialny, swobodny,
czasem slangowy, z niewyszukanym, miodziezowym i prostym,
codziennym stownictwem. Pomimo tej jezykowej potocznosci nie
brakuje w tekscie metaliterackich rozwazan, pelnych watpliwosci,
na temat formalnych i strukturalnych rozwigzan powiesci oraz me-
chanizmoéw sztuki pisarskiej. Fabula przeplata sie wiec z ciagla au-
torefleksja krytyczna prowadzona przez samego autora. Jednakze
o silnym zakorzenieniu w literaturze - pomimo negacji pisarstwa,
pisma jako techniki i jego swoistych regul oraz roli pisarza-inte-
lektualisty - $wiadcza liczne intertekstualne i postmodernistyczne
odniesienia do tradycji literackiej: do Leopardiego, Shakespeare’a,
Rimbauda czy poetéw dolce stil nuovo, ktére z jednej strony sa mto-
dziericza gra z wielka literaturg, a z drugiej - znajduja swoje uza-
sadnienie w tematyce milosnej, ktéra wypelnia spora czes¢ ksigzki.
Mlody bohater i narrator opowiada o wielkim uczuciu, jakie
wstrzasnelo jego zyciem kilka miesiecy wczeéniej, wiosng 1977 ro-
ku, gdy wrzaly, zepchniete jednak na drugi plan, wydarzenia bo-
loriskie. Burzliwa historia milosna wkroétce sie skoriczyla, a pisanie
o niej, jak réwniez rozmowy z przyjaciolmi odgrywaja dla autora
role terapeutyczng. Oprécz milosci waznym tematem ksigzki sg
przyjaznie, podrdze, ucieczki, studenckie zgromadzenia i proces
odrywania sie od wlasnych, czesto burzuazyjnych korzeni grupy
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miodych ludzi, ktérych wspélnym pragnieniem jest teraz auten-
tyczne przezywanie zycia i unikniecie przymuséw narzucanych
przez spoleczeristwo, podobnie jak bedzie to miato miejsce w p6z-
niejszych powiesciach Piera Vittoria Tondellego, Enrica Brizziego
czy Giuseppe Culicchiego. Zdaniem wtoskiego krytyka, anarchicz-
ny podmiot narracji w powiesci Palandriego stoi w ostrym kontra-
Scie ze Swiatem dorostych i ich hipokratycznymi instytucjami
(Pistelli 2013: 73). Ksigzka ta, z jednej strony, jest wyrazem indywi-
dualnego przezycia i powrotem do literatury tego, co osobiste, jed-
nostkowe i intymne. Tondelli, ktéry recenzuje powies¢ w 197922
roku, pisze:

Ale Enrico Palandri pokazal, z prostota, niemal w pospiechu, ze jest
jeszcze mozliwe, aby mlody czlowiek dat sobie rade z roztamem po-
miedzy tym, co codzienne i tym, co fantastyczne, aby poszukiwal za
pomoca stow wlasnej tozsamosci: przede wszystkim jest mozliwe po-
wierzy¢ literaturze, ksigzce, wypowiedzenie wlasnego rzeczywistego
doswiadczenia i wlasnego rzeczywistego jezyka (Tondelli 2005: 235).

Z drugiej za$ strony, powieé¢ Palandriego stanowi odzwiercie-
dlenie pewnego kolektywu, ktérego niepokdj i skrepowanie autor
oddaje poprzez nieustanny ruch, widéczegi, poszukiwania oraz, jak
zauwaza Stefania Ricciardi, poprzez sama strukture narracyjna
i jezyk powiedci, w ktérych pragnienie wyzwala sie z wszelkiej
ideologii i czyni z jezyka staly element subwersji (Ricciardi 2006:
450). Mlodzi ludzie, ktérych glos styszymy w powiesci Palandriego,
coraz bardziej rozczarowani polityka, rezygnuja z uniwersalistycz-
nych celéw, dazac teraz do odzyskania wolnosci i spontanicznosci,
marzen i planéw osobistych (Pistelli 2103: 73). Jak zauwazaja Fran-
cioso i Minardi, autorzy monografii o Palandrim, w powiesci Bocca-
lone: ,,przechodzi sie od historii osobistej do historii prawdziwej, od
uniwersum prywatnego do uniwersum zbiorowego. Obie historie

2 Artykut zostal pézniej zamieszczony w zbiorze Un weekend postmoderno. Ton-
delli 2005.
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i oba $wiaty sie krzyzuja i przeplataja, az do chwili stania sie jed-
nym [...]. To zlewanie sie Historii i historii moze by¢ postrzegane,
poniekad, jako wynik najbardziej popularnego sloganu tamtych,
zgodnie z ktérym «Osobiste jest polityczne»” (Francioso, Minardi
2010: 40).

Wylamywanie si¢ spod nakazéw i norm spotecznych, powinno-
§ci wynikajacych z ideologii, historia mitosci i przyjazni mtodych
ludzi, pokolenia studentéow z ’77 roku, podréze i poszukiwanie
obszaréw i granic wolnosci takze seksualnej sprawily, ze powies¢
Boccalone stata si¢ natychmiast kazusem literackim, a wiele z moty-
wow i strategii stylistyczno-narracyjnych (mlodzi bohaterowie i ich
punkt widzenia, styl zycia i problemy, gatunkowe zblizenie do
Bildungsroman, swobodny jezyk, famanie regul gramatycznych, me-
tanarracja) wejdzie do ,kanonu” (jezeli stosownym jest méwienie
o kanonach w kontekscie ,mlodej literatury”) powiesciowego
,mlodych pisarzy” lat osiemdziesiatych.

Kolejnym bardzo waznym debiutem pisarskim i wspominanym
juz wielokrotnie jest ksigzka Piera Vittoria Tondellego z 1980 roku
Libertyni inaczej (Altri libertini), wydana przez Feltrinelli. Publikuja-
cy ja Tondelli jest juz wéwczas absolwentem Uniwersytetu w Bolo-
nii - Wydzialu Sztuki, Muzyki i Spektaklu (stynnego DAMS-u) i ma
za soba niewielkie do$wiadczenie pisarskie w postaci dos¢ opastej
powiesci, ktéra to samo mediolaniskie wydawnictwo odrzuca (Pi-
stelli 2013: 82). Oficjalny debiut zostaje przyjety z duza ciekawoscia,
entuzjastyczna reakcja czytelnikéw, zwlaszcza mtodych, ktérzy , od
razu rozumieja, ze te opowiadania pelne wscieklosci i czulosci sa
skierowane wtlasnie do nich, méwig tym samym jezykiem, traktuja
o tych samych tematach i nadziejach” (Pistelli 2013: 82). Jednakze trze-
cie wydanie powiesci zostaje w catym kraju skonfiskowane z powodu
cigzacego na ksigzce wyroku o obraze moralnosci z powodu obsce-
nicznego jezyka i wyraznej zachety do deprawacji seksualnej i po-
gardy dla religii. W istocie latka powiesci skandalizujacej przyczy-
nila si¢ jedynie do jej rozglosu i popularnosci (Pistelli 2013: 82-93).

Z punktu widzenia gatunkéw literackich nie mamy do czynie-
nia z powiescig, lecz zbiorem opowiadan, jednak poszczegélne teks-
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ty wchodzace w jego skiad sa ze soba zawsze w jakis spos6b powia-
zane - wyborem tematu, miejscem akgji, jezykiem, srodowiskiem,
z ktérego wywodza sie bohaterowie - tak wiec, odczytane jako ca-
tos¢, moga funkcjonowac jako rodzaj powiesci, okreslanej w jezyku
wloskim jako ,romanzo ad episodi” czyli ,powies¢ w epizodach”.
Chodzi o gre z czytelnikiem, ktéry po uwaznej lekturze dostrzega
powiazania pozornie oderwanych historii, ktére w efekcie jawia sie
jako rozbita na fragmenty powies¢.

Bohaterami opowiadan Tondellego sa jednostki z marginesu spo-
tecznego, wyrzutkowie egzystujacy poza - czesto z wlasnego wyboru
- przyjetymi woéwczas standardami spolecznego wspélzycia oraz
normami moralnymi i podgzajacy drogg wlasnej odmiennosci, ktéra
przejawiala sie przewaznie w bardzo daleko idgcym transgresyjnym
libertynizmie?3: to zbuntowani, antymieszczariscy i anarchistyczni
miodzi ludzie, nie odnajdujacy swojego miejsca po zadnej ze stron
toczacego sie przez cale dziesieciolecie polityczno-spotecznego kon-
fliktu, poszukujacy wlasnej autentycznosci i jak stusznie zauwaza
Maurizio Pistelli, uciekajacy od tych Wioch, ktére w swietle naucza-
nia ptynacego z literatury amerykariskiej wydaja sie jeszcze bardziej
prowincjonalne i matostkowe (Pistelli 2013: 88). Fabio Piergangeli
konstatuje, Ze ta ,niespokojna grupa miodych ludzi tworzy inny niz
mieszczanski kod zachowan jezykowych i cielesnych” (Pierangeli
2000: 36). Trzeba jednak pamieta¢, i zaznaczy¢ w tym momencie, ze
jakkolwiek przelomowa i nowatorska, a moze raczej odnawiajgca na
gruncie literatury wloskiej byla twoérczos¢ Tondellego w latach
osiemdziesigtych, kontestacja, transgresja i rebelia, ktérych nosni-
kiem jest ta proza, maja swoje mniej lub bardziej odlegte wzorce
w amerykaniskiej czy rodzimej literaturze, wéréd ktérych sam Ton-
delli podaje Arbasina, Célina, Baldwina, Burroughsa, Price’a czy fun-
damentalnego Davida Salingera (por. Panzeri 1992: 11)24.

2 Tytutowi libertyni poprzez kontrowersyjna i transgresyjna czasami swobode
seksualng stanowia nawiazanie do libertynizmu z XVIII wieku. Tytutowi ,altri” -
inni - sa glosem w debacie o ,,innosci”.

2 Na temat wplywow literatury amerykariskiej na ,mlodych pisarzy” z lat
osiemdziesigtych por. Petito 2005: 33-51.
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Szes¢ opowiadan, ktore tworza Altri libertini to kolejno Posto-
ristoro, Mimi e istrioni, Viaggio, Senso contrario, Altri libertini i Auto-
bahn. Pierwsze z nich Postoristoro jest kronika jednej nocy na dworcu
kolejowym blizej nieokreslonego miasta. W ujeciu prawie klasycz-
nej jednosSci miejsca (dworzec) i czasu (jedna noc) ukazani sg nader
nieklasyczni bohaterowie: wl6czedzy, prostytutki, narkomani, bez-
domni, drobni przestepcy, czyli Baumanowscy, postmodernistyczni
homo sacer (osoby wyjete spod ludzkiego i boskiego prawa), nie-
przydatni oraz wykluczeni przez konsumistyczne spoleczeristwo
(Bauman, 2007: 157). Ich zdegradowana egzystencja sprowadza sie
do zdobycia ,dziatki”, unikania policyjnych kontroli, tudziez spo-
tkania z bardziej niebezpiecznym, przestepczym elementem, sto-
wem, to walka o przetrwanie na poziomie czysto egzystencjalnym.
Jednoczesnie, jednak, w Tondelliariskich wyrzutkach rozgrywa sie
inna walka: walka o zachowanie czlowieczenstwa, wyzbycie sie
egoizmu i miedzyludzka solidarnoé¢. Innowacja formalna opowia-
dania jest niezwykle skonstruowany jezyk bedacy fuzja imitacji
jezyka, ktorym postuguja sie w rzeczywistosci jednostki egzystujace
poza normami powszechnie przyjetymi w spoleczenistwie, a tutaj
gléwni bohaterowie, z jezykiem méwionym uzywanym przez sa-
mego pisarza. Obfitujacy w slang, kolokwializmy wszelakiego ro-
dzaju, wulgaryzmy, onomatopeje, epitety i bluZnierstwa jezyk uzy-
ty przez autora jest emocjonalny i swoja dzwiekowoscia zblizony
do mowy, co zreszta bylo jednym z celow literackich Tondellego?.

Bohaterami kolejnego opowiadania Mimi e istrioni (Mimowie
i komedianci) sa trzy dziewczyny, tak zwane ,splash” oraz jeden
chiopak, wszakze niezdecydowany co do wtlasnej tozsamosci sek-
sualnej, ktoérych laczy pragnienie egzystencji anarchicznej, zbun-
towanej, niczemu nie poddanej, nieuporzadkowanej, przesyconej
wszelkiego rodzaju spontanicznymi i nieregularnymi do$wiadcze-
niami oraz utozsamianej z wolnoécig, a w istocie sprowadzajacej sie

% Kwestie literatury emocjonalnej i jezyka literatury, ktéry ma odzwierciedlaé
,sound” jezyka méwionego, Tondelli porusza w artykule Colpo d’oppio. Por. Ton-
delli 2001: 7-9.
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do imprezowania, przygodnego seksu, alkoholu i innych uzywek.
Tak mija rok. Gdy mlodzi przyjaciele spotykaja si¢ ponownie po
wakacjach letnich, trudno jest im odnalez¢é dawna wspélnote dusz.
Préba samobdjcza Nanni, jednej z dziewczat, rodzi uczucie prze-
granej i prowadzi do gorzkich refleksji o zmarnowanym czasie,
o ktérym lepiej byloby zapomnieé. Opowiadanie jest zminiatury-
zowang forma Bildungsroman, powiesci o dorastaniu, nielatwej pro-
bie przejscia od lat dorastania do dorostosci.

Kolejne opowiadanie, najdiuzsze, najbardziej rozbudowane
i najbardziej autobiograficzne, Viaggio (PodroZ) rozwija sie wokot
waznego dla mlodej literatury lat osiemdziesiatych - i dla samego
Tondellego - motywu, a mianowicie podrézy: zaréwno w sensie
przestrzennym, jak i psychologicznym - podrézy w glab siebie,
podrézy, ktéra pozwala poznaé $wiat i siebie. Bohaterami tym ra-
zem sg boloniscy studenci z 77 roku, z ktérych jeden, jako narrator,
w serii retrospekcji opowiada o podrézach odbytych z przyjacielem
Gigi, w trakcie ktorych ten pierwszy odkrywa, miedzy innymi, wtas-
na orientacje seksualng, drugi za$ narkotyki. Podréze-odkrycia nie
wioda jedynie przez wielkie miasta europejskie, prowadza tez po-
przez doswiadczenia przyjazni, solidarnosci, erotycznych przygod
i mitosci. Literacki topos podrézy rozumianej jako poznanie $wiata
i siebie poprzez oddalenie staje si¢ podréza ku dorostosci, przej-
Sciem do dojrzalosci, zrozumieniem zycia, metafora odejscia od
niewinnoéci dziecifistwa i wczesnych lat mtodziericzych. Stad po-
trzeba powrotu do dawnych miejsc zwigzanych z wlasnym dziecin-
stwem, do Correggio. Opowiadanie takze przybiera charakter
Bildungsroman. Wola pelni Zycia zderza sie ze strachem przed prze-
grana, obawami o wlasne miejsce w $wiecie, o akceptacje, ktére, jak
w poprzednim opowiadaniu, doprowadzaja bohatera do préby
samobdjczej.

Podobny lek towarzyszy, pomimo pozornie upojnej nocnej , ba-
langi”, bohaterowi czwartego opowiadania Senso contrario (Pod
prad). Tak jak w pierwszym opowiadaniu mamy tu do czynienia
z kronika jednej nocy, spedzonej przez grupe przyjaciél na upojnej
zabawie, i brawurowych wyczynach, doprawionej szczypta tak
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charakterystycznej dla wieku nastoletniego smutku, melancholii,
,splinu”.

Przedostatnie opowiadanie zatytulowane tak jak caty zbior Altri
libertini (Libertyni inaczej) ma odmienny od pozostalych czterech
nastrdj i rytm. Opowiadana historia, ktérej towarzyszy niepokdj
i rozdarcie, koriczy sie radosnym i pozytywnym akcentem. Piatka
przyjaciot z matego miasteczka (3 dziewczyny i 2 chlopakéw), stu-
dentéow z Bolonii, zakochuje sie w trakcie wakacji swigtecznych
spedzanych w rodzinnym miasteczku w czasowo przebywajacym
tam z powodu pracy mlodym, atrakcyjnym i przebojowym fotogra-
fie, ktory jednakze bawi sie tylko uczuciami miodych ludzi. Nagtly
wyjazd fotografa kladzie kres napieciom i cierpieniom, a grupa
przyjaciot wyrusza w goéry gotowa i otwarta na to, co nowe.

Ostatni epizod to opowiadanie zatytulowane Autobahn i jest ro-
dzajem pamietnika pisanego liryczng proza przez narratora, ktory
zapelnia jego strony przede wszystkim wtasnymi refleksjami prze-
syconymi mlodziericza melancholig, chorobg wieku miodzieniczego,
na ktora lekarstwo jest tylko jedno: ucieczka, droga, podroéz.

Powies¢, czy raczej zbiér opowiadan, Tondellego natychmiast
zyskala olbrzymia popularnosé, by¢ moze czesciowo z powodéw,
o ktorych pisze Stefano Tani (Tani 1990: 199): Altri libertini wchodzi
w poczet typowych dla Feltrinelli dzialan wydawniczych zmierza-
jacych do potaczenia powrotu rynku z klasycznym mechanizmem
épater le bouregeois, tym bardziej skutecznych, ze lokujacych sie
w momencie przelomu, jakim jest rok 1980: pomiedzy ostatnimi
podrygami dziesieciolecia wielkich polityczno-spolecznych przeta-
sowan a poczatkiem zmasowanego powrotu do stabilizacji zycia
spolecznego. Z tych powodéw historyk literatury jest sklonny raczej
postrzegac Altri libertini jako skandalizujaca powies¢ zamykajaca
dziesieciolecie, natomiast jako inauguracje ,mtlodej literatury” lat
osiemdziesiatych typuje Smietankowy pocigg (Treno di panna) Andrei
De Carla. Z pewnoscia spostrzezenie Taniego, ze w pierwszym suk-
cesie Tondellego odegrata swoja role taktyka wydawnicza oraz spe-
cyficzny moment dla sytuacji literatury wloskiej, jest uzasadnione,
lecz stawe i znaczenie pierwszej ksigzki Piera Vittoria nalezy réw-
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niez widzie¢ w samym dziele oraz talencie jego autora. Dowodem
na to jest olbrzymia juz obecnie liczba opracowarn naukowych oraz
ocen krytykéw, z samych lat osiemdziesigtych, jak i p6Zniejszych,
ktére podejmuja kwestie zaréwno jezyka, jak i tresci?.

Od poczatku podkresdla sie, ze Altri libertini to przede wszystkim
powies¢ pokoleniowa” reprezentujaca pokolenie nastolatkéw i dwu-
dziestoparolatkow (under 25), jako ze niemal wszyscy bohaterowie
opowiadan Altri libertini dotknieci sg ,choroba” wieku dorastania,
ktérej najbardziej typowe symptomy to ustawiczna zlos¢ i bunt
wobec rodziny, dorostych czy spoteczenistwa, odrzucanie regut tak
zwanej normalnosci, uciekanie sie do alkoholu lub narkotykéw jako
reakcja na niepokéj zrodzony w kontakcie ze Swiatem, ucieczki
i podréze jako wyraz poszukiwania swojego miejsca oraz wspolist-
nienie desperacji z radoscig zycia (Carnero 2010: 63). Tym bardziej
Ze wyrazniej niz jednostkowy bohater (nawet jesli w niektérych
epizodach pojawiajq sie autobiograficzne watki) wylania sie bohater
zbiorowy, przemawiajacy choralnym gltosem w imieniu grupy, ma-
nifestujacej programowy brak zainteresowania zyciem politycznym,
i, z punktu widzenia socjologicznego, bedacej nowym zjawiskiem
spotecznym. Autor zarejestrowal w swojej ksigzce spoleczne zjawi-
sko wymieszania sig¢, posréod mlodych przedstawicieli spoleczen-
stwa, srodowisk drobnomieszczariskiego i proletariackiego (Barilli
2000: 37-38). Tondelli jednak ostroznie podchodzit do definicji wlas-
nej ksiazki jako , powiesci pokoleniowej”, o czym moéwi w wywia-
dach udzielonych Fulviowi Panzeriemu. Wolal, aby okreslac¢ ja jako
powies¢ rejestrujaca ,,Sciezki pokoleniowe” (Panzeri, Piccone 1994:
47-49), czyli opowiadajacg o pewnych typowych zachowaniach dla
niektérych obszaréw kultury miodziezowej oraz o palacych i aktu-
alnych dla niej tematach, jak narkotyki, wolnos¢ seksualna, wyklu-
czenie homoseksualizmu.

26 Por. Ammirati 1991; Barilli 2000; Barilli 1987; Bettini, Lunetta, Muzzioli 1985;
Cardone, Galato, Panzeri 1996; Carnero 1998; Carnero 2009; Carnero 2010; Ceserani
1990; Giacomelli 1988; La Porta 2003; La Porta, Sinibaldi 1984a: 89-95; La Porta,
Sinibaldi 1984b: 91-96; Mondello 2007; Panzeri 1992; Panzeri 2001; Pautasso 1991;
Rasy 1996: 29; Tani 1990;
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Poddana uwaznej lekturze ksigzka Tondellego stanowi kultu-
ralny i historyczny dokument literacki tamtych lat, ale nawet po-
bieznemu czytelnikowi pokazuje wiarygodny katalog mitow i figur
z mlodziezowego Swiata wyobrazni, bedac zarazem szczegélowa
dokumentacjg wystroju wnetrz, gustow muzycznych i literackich.
Ponadto mlody autor z jednej strony podejmuje dialog z przeszio-
Sciq literacka, nie tylko wloska, z drugiej - antycypuje i nadaje ton
literaturze kolejnego dziesieciolecia (Barilli 2000: 37). Elisabetta
Mondello w swojej ksiazce In principio fu Tondelli okresla Tondellego
mianem klasyka nowoczesnosci, odnajdujac w jego tworczosci,
w tym w Altri libertini, watki, z ktérych czerpia pelnymi garsciami
,mlodzi pisarze” lat dziewiecdziesigtych. Do takich nalezy sam
temat mlodosci wyrazajacy sie w opisywanych modach, w trybie
zycia, w mentalnosci i w uzywanym jezyku oraz wprzegnieciu do
literatury szeroko pojetych mass mediow (radia, telewizji, gazet)
zar6wno na poziomie formy tekstu, jak i jako elementéw majacych
udzial w ksztaltowaniu sie tozsamosci mtodego czlowieka.

Na szczegolne podkreslenie zasluguje wyzej wspomniany jezyk,
jezyk emocjonalny, szokujacy czytelnika juz w pierwszym dziele
Altri libertini, leksykalnie przesadnie bogaty, ekspresyjny i bardzo
oryginalny. Jest to powie$¢ emblematyczna, jesli chodzi o transgre-
sje stowng idaca w kierunku jezyka cielesnego, w ktérym dominuje
element materialny (Pierangeli 2000: 37). Co wiecej, Tondelli rezy-
gnuje z syntaksy ,kanonicznej” na rzecz réwnowaznikéw zdan,
anakolutéw, niekoriczacych sie spiséw, typowych dla jezyka moé-
wionego, dopelnionego na planie leksykalnym wyrazeniami kolo-
kwialnymi, wrecz slangowymi z domieszka terminologii branzo-
wej, z mieszanina stylu wysokiego i niskiego. Zadna miara nie
nalezy postrzega¢ w nim jedynie spontanicznej i zywiotowej twor-
czosci stownej Tondellego, gdyz jezyk jego ksiazki jest calkowicie
przemyslanym i wypracowanym produktem literackim. Jest ponadto
rezultatem geniuszu autora, jego umiejetnosci zabawy z materia je-
zyka, z dialogowoscig, wielostylowoscia i wielosciag wypowiedzi lite-
rackiej w rozumieniu Bachtina, ale takze znajomosci eksperymen-
talnych tendencji w literaturze wloskiej (Carnero 2010: 65). Warto
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jeszcze zacytowac Fabia Pierangelego, ktory pisze: ,Witalizm boha-
teréw Tondellego, «to goraczkowe poszukiwanie zepsucia», inaugu-
ruje najbardziej nieskrepowany okres tego kontaktu z cialem (i z wy-
dzielinami), ktéry realizuje sie w jezyku przebogatym w metafory
seksualne i mtodziezowe mity muzyczne, ktéry bedzie miat r6zne
kontynuacje i ktdry jest druga strona, odwrotna, sposobu opowia-
dania De Carla, Del Giudicego czy Baricca” (Pierangeli 2000: 37).

Wspomniany wyzej Andrea De Carlo jest rzeczywiscie, choé¢
w innej stylistyce i reprezentacji stylu mlodziezowego, kolejnym,
istotnym dla rozwoju ,mlodej literatury” pokolenia lat osiemdzie-
siatych autorem, stawianym czesto na czele tej grupy mtodych pisa-
rzy, ktéra starala sie interpretowac terazniejszos¢ lat osiemdziesia-
tych, nie stronigc od kontaminagcji i intertekstualnych odniesieri do
kina, telewizji czy muzyki. Obaj mtodzi autorzy (Tondelli, De Carlo)
zdaja sie rywalizowac o tytul inicjatora ,nowej prozy” wloskiej (Pe-
tito 2005: 20-21). Filippo La Porta zdecydowanie przyznaje prymat
pierwszej powiesci De Carla, widzac w niej kluczowa ksigzke
w obrebie literatury wloskiej pierwszych lat osiemdziesiagtych, pod-
czas gdy omawiane wczeéniej debiuty literackie Palandriego czy
Tondellego sa jeszcze bardzo mocno osadzone w kulturze i klima-
tach mlodziezowych poprzedniego dziesieciolecia. De Carlo nato-
miast wystepuje juz jako pisarz-intelektualista o wielostronnych
zainteresowaniach, od prozy, kina, fotografii do muzyki wreszcie
(La Porta 2003: 1I).

De Carlo nie tylko pisze ksigzki, ale ma takze bardzo zazyle
zwigzki z filmem (tu najlepsza wizytéwka jest wspolpraca pisarza
z Federikiem Fellinim i Michelangelem Antonionim), z muzyka
i fotografia (pisarz byt asystentem stynnego fotografa Oliviera To-
scaniego)?’. W pierwszej powiesci odnajdziemy takze inne $lady
biografii pisarza, jak np. jego liczne podréze i diugie pobyty w Sta-
nach Zjednoczonych czy Australii, przerézne zajecia zarobkowe
(pisarz utrzymywat sie¢ miedzy innymi z pracy takséwkarza, na-

27 Autor dzieli sie tymi informacjami na swojej oficjalnej stronie Web oraz
w licznych wywiadach.
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uczyciela jezyka wloskiego, kelnera czy sprzedawcy). Juz jako na-
stolatek przejawia zainteresowanie pisaniem i podejmuje pierwsze
proby w postaci dwoch mtodziericzych, nigdy nieopublikowanych
powiesci oraz trzeciej, Craem train, rozpoczetej po angielsku i do-
koniczonej po wlosku po powrocie do stolicy Lombardii (Pistelli
2013: 93).

Debiutancka ksiazka De Carla Smietankowy pocigg (Treno di pan-
na) ukazala sie w 1981 roku nakladem wydawnictwa Einaudi, kto-
rego doradca byl Italo Calvino i spod ktérego piéra wyszla prezen-
tacja mtodego, rozpoczynajacego kariere pisarza. Calvino podkresla
tam fotograficzne widzenie rzeczywistosci De Carla, jego ostrosc
spojrzenia, ktorg Calvino przypisuje mlodosci: ,La giovinezza &
tante cose, anche una particolare acutezza dello sguardo”2. Spoj-
rzenie De Carla rejestruje niezwykla liczbe szczegétéw i niuanséw,
ale posiada tez w sobie pewna powierzchniowos¢, ktérej nie sposéb
nie skojarzy¢ z poetyka spojrzenia samego mistrza Calvina zreali-
zowang w dwa lata p6zniejszym Palomarze oraz z francuska école du
regard. Maria Pia Ammirati nazwie p6zZniej ten ,optyczny”, fotogra-
ficzny styl pisarza ,epika obserwacji”, sformulowaniem zapozy-
czonym od Giacoma Debenedettiego, stworzonym na potrzeby ana-
lizy prozy naturalistow, ktérym, wedlug tego ostatniego, , by
opowiadad, wystarczalo obserwowac¢” (Debenedetti 1982: 15). Am-
mirati twierdzi, ze definicja Debenedettiego bardzo dobrze pasuje
do powiesci De Carla, ktérego pisanie jest czynnoscia poréwnywal-
na do zwyczajnego patrzenia, w sensie odtwarzania na papierze
rzeczywistosci niezmodyfikowanej refleksja, interpretacja czy arty-
styczng ekspresja (Ammirati 1991: 59-60). De Carlo, niczym okiem
kamery przesuwajacej si¢ wolno po przedmiotach, ludziach, miej-
skich pejzazach, rejestruje obiektywnie, chlodno oraz niezwykle
dokladnie otaczajaca go rzeczywistos¢. Jak zauwazyt Calvino
w przedstawieniu mlodego pisarza, ktére czytamy na okladce, jego
styl pisarski, jakze odleglty od wszelkich wzoréw literackich, moze

3 Mlodo$¢ oznacza wiele rzeczy, réwniez pewna szczegdlng ostros¢ spoj-
rzenia”.
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raczej przywodzi¢ na my$l hiperrealizm amerykanski. Jednakze
pomimo dociekliwosci i precyzji rejestracji percepcji wzrokowej
spojrzenie u De Carla nie przebija si¢ przez powloke rzeczy, jej po-
z0r, a raczej odbijajac sie od niej, kieruje nas w strone podmiotu, jak
wskazuje kilkakrotnie uzyty przymiotnik autoriflesso. Wzrok u De
Carla ma w sobie takze co$ z koncepcji widzenia Michela Foucault
jako narzedzia podgladania, czyli atrybutu nadzoru, a wiec wladzy:
widzieé, nie bedac widzianym. Wszak Foucault dowodzi, ze ,nasze
spoleczeristwo to nie spoleczenistwo spektaklu, ale nadzoru. [...]
Nie stoimy ani na stopniach, ani na scenie amfiteatru, lecz tkwimy
w panoptycznej machinie [...]” (Foucault 1998: 211). A jednak wi-
dzialnos¢ w powiesci mlodego pisarza to takze $wiat, ktéry chce
by¢ ogladany, jest spektaklem, ktéry czeka na widzéw i zyje ich
spojrzeniem, ale réwniez $wiat, ktory wcigz patrzy i oglada: innych
i siebie, lustra i ekrany, odbijajace krzywe i prawdziwe wizerunki
rzeczywistosci®.

Akcja powiesci umiejscowiona jest w Los Angeles, co juz samo
w sobie jest dos¢ oryginalnym nowatorskim zabiegiem kompozy-
cyjnym. Toczy sie tu i teraz, w teraZniejszosci i codziennosci kali-
fornijskiej metropolii, w catkowitym oderwaniu od wloskich korze-
ni gléwnego bohatera, wyzbytego zupelnie tesknoty za krajem oraz
w oderwaniu od wloskiej tradycji literackiej. Jej gtéwny bohater to
mediolariski mlody fotograf Giovanni Maimeri, ktéry patrzy na
Swiat jakby przez obiektyw i stara si¢ go opowiedzie¢ w spos6b
radykalnie obiektywny, lecz nie pozbawiony lekkosci i ironii, uzy-
wajac w tym celu jezyka jasnego, czystego i dokladnego. Jak stusz-
nie zauwaza Hanna Serkowska, Giovanni to: , bohater, ktérego po-
znajemy bez wlasciwosci, dopiero zyskuje konsystencje i zaczyna
sie ksztaltowac na mocy (ale i pod wpltywem) tego, co widzi. Spoj-
rzenie bohatera na $wiat jest jedynym Zrédlem informacji o samym
bohaterze, ktéry niejako stwarza siebie - patrzac” (Serkowska 2011:
99). Rzeczywiscie Giovanni wydaje sie pozbawiony tresci, ,,srodka”,

2 Szczegblowa analize wizualnego stylu i znaczen zmystu wzroku w powiesci
De Carla przedstawiam w mojej pracy, por. Kornacka 2013: 109-118.
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wydaje sie pusty: bez korzeni rodzinnych, spotecznych czy naro-
dowych, bez przesziosci i (jak sie zdaje) bez przysziosci, i wreszcie,
co najbardziej go rézni od innych mtodych bohateréw powiesci, bez
planéw i aspiracji. Wydaje sie, ze Giovanni Maimeri ma w sobie
cechy, ktére go sytuuja w dlugiej serii wloskich inetto, bohaterow
niedostosowanych i niezdolnych do funkcjonowania w spoteczen-
stwie, w ktérym sie znalazl, do komunikacji z innymi jego przed-
stawicielami i do walki o siebie, z ta jednak réznica, ze mlody
Wioch potrafi doskonale wykorzysta¢ nadarzajace sie okazje podyk-
towane logika przypadku, ktérej poddany jest powieSciowy Swiat
De Carla.

Pozostali bohaterowie, ktérych sylwetki przybliza nam Giovan-
ni w opisach pelnych dystansu, ironii, chtodu i odrobiny humoru to
miedzy innymi Ron i Tracy, para mtodych Amerykanéw obsesyjnie
szukajacych okazji do ,wybicia” sie i zrobienia kariery w holly-
woodzkim $wiecie. To meksykanscy kelnerzy z wloskiej restauracji
Alfredo’s, gdzie chwilowo zatrudnia sie Giovanni, ktérzy zdaja sie
funkcjonowac jak hermetyczny mechanizm, pelen napieé¢, wzajem-
nych gier, z wlasnym, wyabstrahowanym od reszty spoleczeristwa,
systemem wartoéci. To wreszcie hollywoodzka gwiazda filmowa
Marsha Mellows, ktéra Giovanni poznaje w szkole jezykowej, gdzie
znajduje prace jako ,wykwalifikowany” nauczyciel, uwierzytelnio-
ny za pomocy falszywych listow rekomendacyjnych bez skruputéw
spreparowanych na potrzeby rzeczywistosci, w ktorej i tak wszyst-
ko zdaje sie dzia¢ skutkiem przypadku i zbiegéw okolicznosci. Zna-
jomos¢, ktora katapultuje nieoczekiwanie Giovanniego w samo
centrum $wiata, do ktérego usilnie i bezskutecznie probuja sie
przedostaé pozostali mlodzi bohaterowie: $wiata blichtru, pozoréw,
splendoru, bogactwa i prézni. Opowiesci dopelnia cala gama trze-
cio- i czwartoplanowych postaci, pojawiajacych sie w licznych epi-
zodycznych zdarzeniach z zycia Giovanniego w Los Angeles, dla
przykladu dwie grube i leniwe intelektualnie Amerykanki, matka
z corka, ktére postanowily uczy¢ sie jezyka wloskiego. Mamy wiec
do czynienia z pelng satyry i goryczy krytyka spoleczenistwa tylez
efektownego, co pustego, spoleczeristwa konsumpcyjnego w $wie-
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cie zdominowanym przez przedmioty, towary, rzeczy, posréd kto-
rych gubi sie osamotniony wspotczesny cztowiek.

Pierwsza ksigzka mtodego Andrei De Carla wpisuje sie w model
powiesci opisujacej mlodego bohatera i $wiat przez niego eksplo-
rowany, a moze raczej w tym przypadku bacznie obserwowany,
$wiat wypelniony takze innymi mtodymi ludZmi. Mamy tu jednak
do czynienia z nieco innym $wiatem i inng relacja mlodego bohatera
z tym Swiatem. Przede wszystkim ukazana rzeczywistos¢ jest od-
legla, odmienna (by¢ moze nawet egzotyczna) od tej, z ktérej wywo-
dzi sie mlody bohater Giovanni (i autor) i od ktérej - jak sie zdaje - jest
zupelnie oderwany, nie powracajac w refleksjach czy wspomnie-
niach do rodzinnych Wtoch i ich sytuacji. Jesli bunt i ztoé¢ bohate-
réw Tondellego wyrazata ich potrzebe i che¢ ucieczki z prowingjo-
nalnych oraz drobnomieszczariskich Wloch, bohater De Carla
znalazl sie na tyle daleko, Ze nie potrzebuje juz buntowac sie ani
uciekaé. Ponadto mlodzi Amerykanie, ktérzy wypelniaja opisywana
przez Giovanniego teraZniejszo$¢ nie maja nic wspélnego z pokole-
niem mlodych buntownikéw bedacych w konflikcie ze spoleczen-
stwem i dorostymi. Wprost przeciwnie: rodzicom i dzieciom zgod-
nie przy$wieca ten sam system wartosci, w ktérym najwazniejsza
pozycje zyskuja kariera i pieniadze. Jedyne, w czym powies¢ mio-
dego De Carla zbliza si¢ do powiesci Tondellego, to przenikajacy
obie ksiazki motyw poczucia wyobcowania, samotnosci i trudnosci
w nawigzaniu komunikacji ze spoleczeristwem, ktére jawia sie jako
pewne state w tych uchwyconych przez ,miodych pisarzy” portre-
tach mlodosci.

W tym samym 1981 roku debiutuje kolejny, znaczacy dla litera-
tury wloskiej mlodego pokolenia lat osiemdziesigtych pisarz Clau-
dio Piersanti powiescig zatytutowana Casa di nessuno (Dom niczyj),
napisang jeszcze w latach siedemdziesiagtych, jak twierdzi autor
(Panzeri 1999: 61) w latach 1977-1978 i opublikowang przez wy-
dawnictwo Feltrinelli. Pierwsza mlodziencza i jeszcze bardzo
niedojrzala powies¢ jest rodzajem dziennika-monologu miodego
narratora, ktéry spedza czas, wykonujac banalne i nic nieznaczace
czynnosci codzienne w swoim zanurzonym w padariskiej mgle
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mieszkaniu na czwartym pietrze w niewielkim anonimowym mia-
steczku. Mlody czlowiek nie studiuje i nie pracuje, utrzymujac sie
z drobnych kradziezy artykuléw niezbednych do przezycia. Nie
podejmuje tez zadnego wyzwania ani zadnej odpowiedzialnosci.
Ten samotnik i egoista, obojetny uczuciowo i chlodny wiedzie zy-
wot programowo leniwy i bezcelowy. Nie utrzymuje zadnych rela-
qji z rodzing, ktéra postrzega jako wroga, obca i nietolerancyjna ani
nawet z zadna grupa réwiesnicza. Odwiedza go tylko jeden przyja-
ciel, a niekiedy dziewczyna Dora, z ktéra czasami uprawia seks, nie
angazujac sie jednak w zaden blizszy zwigzek emocjonalny. Towa-
rzystwa dotrzymujag mu jedynie przedmioty codziennego uzytku,
z ktérymi prowadzi dialogi oraz insekty zamieszkujace jego dom,
pelniacy, w powiesciowej strukturze, funkcje alterego bohatera.
Anonimowy bohater Piersantiego pokazuje, ze nikogo nie potrzebu-
je, aby zy¢ i doskonale sie czuje z tym brakiem pasji, celow i aktyw-
noéci. Nawet potrzeba pisania, pisarskie powotanie odkrywa nieja-
ko przez przypadek, bawigc sie piérem, ktére otrzymuje od Dory
(a wiec zupelnie inaczej niz zobaczymy to u mlodego bohatera Del
Giudicego w kolejnej powiesci, o ktérej bedzie mowa). Jego pro-
gramowy brak zaangazowania w jakakolwiek inicjatywe i odmowa
jakiejkolwiek aktywnosci tak bardzo nielicujaca z aktywnym i pel-
nym pasji duchem ruchéw miodziezowych z ‘77 roku bardziej niz
wynikiem rozczarowania polityka sg kwestig charakteru i osobiste-
go podejscia do zycia. Powies¢ w zasadzie bez fabuly ukazuje jesz-
cze jedng ze stron mtodego pokolenia, ktére wyrosto z lat siedem-
dziesigtych, pokolenia rozczarowanego, ktére ucieka od przesziosci
i prébuje sie okredli¢, jednakze bardziej poprzez to, czym nie jest niz
jaki§ program polityczny czy ideologie: ,Nie jestem zakochanym,
lub zlodziejem, inzynierem, malarzem. Tylko kims, kto chciatby by¢
za kazdym razem kim$ innym, nigdy za$ monolitem, homogenicz-
nym bytem. Jestem po prostu nikim” (Piersanti 1981: 128-129). Po-
wies¢ Casa di nessuno (Domi niczyj), pomimo wielu niedoskonatosci
konstrukcyjnych i kompozycyjnych, pozostaje w swojej niedojrzato-
Sci ksiazka szczera oraz autentycznie mtodziericza i unikatowa.
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Podobnie jak Smietankowy pocigg (Treno di panna) Andrei De Car-
la, wydany w serii , Coralli” wydawnictwa Einaudi, z prezentacja
Itala Calvina, ukazuje si¢ w 1983 roku pierwsza powies¢ Daniele
Del Giudicego, zatytutowana Lo stadio di Wimbledon (Stadion Wimble-
donu). Historia, ktérg opowiada ksigzka, jest bardzo prosta. Pewien
mlodzieniec, przyszly pisarz prawdopodobnie, prébuje dociec, dla-
czego Bobi Bazlen, intelektualista i cztowiek kultury, zyjacy na po-
czatku dwudziestego wieku, przyjaciel Saby i Montalego, nigdy nie
napisal powiesci, ktérej wszyscy tak bardzo sie po nim spodziewali.
Jego dociekania przybieraja forme prowadzonego na wlasng reke,
osobistego dochodzenia, ktére wiedzie poprzez serie spotkan
i rozméw z pozostalymi jeszcze przy zyciu przyjaciélmi Bazlena.
Zmuszaja one narratora do cigglych podrézy, do nieustannego,
niespokojnego przemieszczania stanowigcych w zasadzie fabule
powiesci. Poéréd rozméwcow miodego bohatera jest spotkana
w Triescie Gerti oraz mieszkajaca w Londynie w okolicach stadionu
wimbledoriskiego towarzyszka intelektualisty o imieniu Ljuba. To
wlasnie w trakcie rozmowy z ta drugq narrator zaczyna pojmowacg,
Ze postawione na poczatku drogi pytanie juz go tak bardzo nie nur-
tuje, natomiast odbyte podréze i poszukiwania umozliwity pozna-
nie niezwykle réznorodnej i wielorako postrzeganej osobowosci
Bazlena. Przyczynily sie takze do dojrzewania samego narratora,
w trakcie wedréwki i poszukiwarn przemieniajacego sie w doroste-
go mezczyzne, ktérego pragnieniem w pelni swiadomym juz jest
zostanie pisarzem.

To, co jednak uderza najbardziej w trakcie lektury powiesci to
spos6b prowadzenia narracji. Anonimowy bohater opowiada swoja
historie w sposéb niezwykle drobiazgowy, wizualny, z ogromnym
uwrazliwieniem na odcienie chromatyczne i nieprawdopodobnie
zdystansowany. Spos6b narracji zbliza sie wrecz do sztuki kinema-
tograficznego opisu. Jakby niewidzialna kamera powolnym ruchem
rejestrowata wszystkie szczegély przedmiotéw, cial, ubran czy po-
ruszen. Wydaje sie wrecz, Ze narrator oddziela si¢ od wlasnego ja,
wlasnych myséli i wlasnych odczué, aby rejestrowac je okiem ,ka-
mery”. Ponadto wizualno$¢ opisu zdarzen i sytuacji dominuje nad
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innymi elementami narracji do tego stopnia, ze pozostaje rola czy-
telnika, ktéremu podaje sie jedynie wyglad, dociec relacji przyczy-
nowo-skutkowych pomiedzy poszczegélnymi sekwencjami obra-
z6w. Tak jak to ma miejsce w ostatnich ksigzkach Itala Calvina,
chlodny opis powierzchni jest punktem wyjscia poznania. W po-
rownaniu z debiutancka i nieco pod tym katem zblizong powiescia
De Carla, powies¢ Del Giudicego wydaje sie znacznie bardziej ulo-
kowana w intelektualnym kontekécie. Autor odwoluje sie¢ do
wspolczesnej filozofii i, w wielu aspektach, do samego Calvina.

Tym niemniej mamy tu do czynienia z kolejng ,mloda powie-
Scia” wczesnych lat osiemdziesigtych, z mlodym bohaterem w roli
glownej, ponadto z kolejna powiescia zapowiedziang przez Itala
Calvina, ktéremu po czesci Del Giudice zawdzigecza sukces swojej
pierwszej ksigzki. Tym razem jest to jednak rodzaj metapowiesci.
Podréze, nieznane miasta, nieznani ludzie, poznawanie Swiata
przyczyniaja sie¢ do dojrzewania mlodego czlowieka i pisarza, lecz
w odréznieniu od De Carla i Tondellego tutaj odbywa sie to po-
przez kontakt z tym, co dawne i odlegte w czasie. Ksiazka wpisuje
sie wiec gatunkowo w ramy powiesci inicjacyjnej - Bildungsroman.
Réwniez sposéb wizualnego opisu rézni sie od fotograficznego
widzenia De Carla, gdyz, u tego ostatniego, w obrazie, zawarta byla
jakby ironiczna obecnos$¢ podmiotu patrzacego i rejestrujgcego, na-
tomiast Del Giudice oczyszcza wizualny opis scen z obecnosci
podmiotu.

W nastepnym, 1984 roku w wydawnictwie Adelphi wychodzi
kolejna, wazna debiutancka powieé¢ pokolenia lat osiemdziesia-
tych, czyli Seminario sulla gioventu (Seminarium o mtodosci) piéra Alda
Busiego. Powies¢, prawdopodobnie autobiograficzna (Tani 1990:
214), w malowniczy i bardzo swobodny sposéb opowiada o dzie-
cinstwie i dojrzewaniu (od pigtego do dwudziestego pierwszego
roku zycia) Barbina, ktéry pierwsze, bardzo rezolutne lata spedza
w rodzinnym gospodarstwie w Montichiari, po czym w okresie
nastoletnim podejmuje ucieczke do Mediolanu, gdzie poznaje Eu-
genia Montalego i skad wyjezdza do Wenecji, Paryza i do Londynu.
Zyje, imajac sie dorywczych zajeé, lapczywie czerpiac z wszystkich
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doswiadczen, jakie los ma mu do zaoferowania, nawet tych najbar-
dziej ekstremalnych, brutalnych, dziwnych i niosacych tylko bol
Na wszystkich etapach zycia, czyli we wszystkich miejscach swojej
podrézy, bardzo wazna role odgrywaja kobiety: poczawszy od
matki, ktéra jest jednoczesnie uwielbiana tak bardzo, ze fartuch
przesigkniety jej zapachem staje sie wrecz fetyszem dla malca,
i nienawidzona do tego stopnia, ze maty Barbino z luboscig przy-
glada sie scenie, kiedy ta zostaje zaatakowana nozem przez inna
kobiete, do trzech podstarzalych, paryskich i ambiwalentnych
w swej kobiecosci panien, ktére zajmuja si¢ wszechstronnie pojeta
edukacja mlodego mezczyzny, i ktére tenze potrafi opisa¢ w sposéb
niezwykle realistyczny i wysublimowany.

Seminario sulla gioventn jest klasyczng powiescia o dojrzewaniu,
tzw. Bildungsroman: bohater zmienia srodowiska, podrézuje, pozna-
je nowe miasta i kraje. Waznym elementem w dojrzewaniu i prze-
chodzeniu na strone dorostosci jest swoboda seksualna. Podobnie
do Tondellego, Aldo Busi manifestuje swéj bunt przeciwko uprze-
dzeniom seksualnym, ostentacyjnie i jawnie domagajac si¢ uznania
orientacji zdeklarowanego homoseksulisty. Proza Busiego jest nie-
zwykle cielesna, bujna, wylewna, zywiotowa. Autor uzywajac boga-
tego, barokowo-rokokowego jezyka (niektére zdania ciagna sie
przez dwie strony), nasyca swa opowies¢ kolorami, doznaniami
i silnymi czesto kontrastujagcymi odczuciami, ukazujac nierzadko
zawile zwigzki pomiedzy uczuciami a spolecznym uwarunkowa-
niem egzystencji (La Porta 2003: 60).

Debiutancka powies¢ Alda Busiego to kolejna ksigzka wydana
w pierwszych latach osiemdziesigtych, ktéra méwi o przezywaniu
dorastania i zwigzanych z tym konfliktami, inicjacji, ucieczce, po-
drézy i poznawaniu $wiata i siebie samego. Méwi ponadto w spo-
s6b bardzo otwarty, bez skrepowania intymnoécia podejmowanych
watkoéw, wrecz ekstrawertyczny, wprowadzajac do mlodej literatu-
ry kolejne nowe motywy. Barbino, w ktérego malowniczej historii
uczestniczymy, wywodzi sie ze srodowiska chlopskiego, z biedoty,
w ktorej katechizm posiada te sama site oddzialywania co prymi-
tywne instynkty. Gtéwny bohater otwarcie opowiada o swoim ho-
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moseksualizmie, nie odnoszac sie przy tym w zaden sposéb do kon-
tekstu historyczno-politycznego, jakze burzliwego, z lat siedem-
dziesigtych. Wreszcie jezyk. Czytelnika oszalamia wielos¢ stylow,
wieloglosowos¢, polimorficznosé¢ i wybujalosé prozy Busiego.

Kolejny rok, 1985, to rok przelomowy dla literatury wloskiej,
gdyz od tego momentu nowe i nazwane juz zjawisko w omawiane;j
literaturze nabierze niezwyklego rozmachu. Zanim jednak przej-
dziemy do omoéwienia tego okresu, w ktérym utrwala sie i rozwija
nowa tendencja w literaturze wloskiej*, warto powiedzie¢ jeszcze
o kilku innych, bardzo istotnych poczatkujacych pisarzach z po-
czatkow lat osiemdziesiatych, ktérzy jednakze zdecydowanie odda-
laja sie od powiesciowej tematyki pokoleniowo-mlodziezowej oraz
gatunku Bildungsroman. Tym niemniej autoréw tych, z przyczyn
omoéwionych juz na poczatku tego rozdziatu, wlacza sie w poczat-
kowym okresie lat osiemdziesigtych oraz w niektérych opracowa-
niach3! do grupy ,mlodych pisarzy” lat osiemdziesigtych. Wsr6d
nich nalezy przede wszystkim wymieni¢ Antonia Tabucchiego, Ste-
fana Benniego i Roberta Pazziego.

Antonio Tabucchi wprawdzie zadebiutowat kilka lat wczesniej,
w 1975 roku, powiescia pod tytutem Plac wtoski (Piazza d'Italia), lecz
dopiero z poczatkiem kolejnego dziesieciolecia, na fali dobrej ko-
niunktury wydawniczej i otwarto$ci na nowe jakosci w literaturze,
pisarstwo Tabucchiego nabiera tempa i wyrazistoéci. Zaréwno lata
osiemdziesiate, jak i kolejne dziesieciolecie beda okresem wybitnie
bogatym w niezwykle interesujaca twoérczosé tego pisarza. W 1981
roku il Saggiatore z Mediolanu wydaje jego pierwszy zbiér opo-
wiadan Stowa na opak (I gioco del rovescio), nastepnie w 1983 roku
wydawnictwo Sallerio z Palermo kolejny, zatytulowany Donna di
Porto Pim (Kobieta z Porto Pim). Ten sam dom wydawniczy wypusz-
cza na rynek w 1984 roku dlugie opowiadanie pod tytulem Nokturn
indyjski (Notturno indiano), a w 1985 roku z kolei Feltrinelli publikuje
zbiér opowiadan Piccoli equivoci senza importanza (Male nieznaczgce

30 Etap ten Tani okresla drugg fala , mtodej literatury”. Tani 1990: 131.
31 Ammirati 1991; Barilli 2000; Tani 1990.

73



nieporozumienia), by nastepnie w 1986 roku wydac¢ Il filo dell’orizzonte
(Linia horyzontu) oraz w 1988 roku I dialoghi mancati (Nieprzeprowa-
dzone rozmowy)32.

Zainspirowany kultura Portugalii, a w szczeg6lnosci poezja
Ferdinanda Pessoi, Tabucchi wprowadza do literatury wloskiej
ostatnich dziesiecioleci dwudziestego wieku zupelnie nowe watki.
W ocenie Renata Barillego pisarz ten lubi zacierac¢ $lady czasu po to
wlasdnie, aby unikna¢ konkretnego przyporzadkowania do jednej
fali eksperymentalnej i moéc sie wpisywaé w dobra , tradycje nowe-
go” (Barilli 2000: 26). Odmiennie od przytoczonych powyzej auto-
réw Tabucchi lubi zanurza¢ swoje narracje w przeszlosci, uciekajac
od dnia codziennego i katalogu zdobyczy postepu technicznego,
ukazujac $wiat wynurzajacy sie z pamieci, ze wspomnieni, §wiat
nasycony melancholig i saudade, $wiat przede wszystkim iberyjski,
widziany jednak z tej drugiej strony, na opak, od strony revés. Za-
nurzenie w pamieci, snach, wspomnieniach nie byloby jednak $réd-
ziemnomorskie, gdyby odbywalo sie poza cielesnoscig, stad proza
Tabucchiego usiana jest zmystowymi wrazeniami i zmystowym
zaspokojeniem: to smaku, to dotyku, to wechu (Barilli 2000: 27).
Bogactwo odniesient do cielesnego i zmyslowego aspektu egzysten-
qji cztowieka przybliza ja z kolei do ,mlodego pisarstwa” lat osiem-
dziesigtych. Poza tym autor ten bardziej niz inni wspélcze$ni mu
wloscy pisarze realizuje sie w stylistyce postmodernistycznego
fragmentu, ambiwalencji i gry z czytelnikiem. Jak zauwazy!l Remo
Ceserani (Ceserani 1997: 202-203), zaréwno pewne cechy konstytu-
cyjne enigmatycznych postaci Tabucchiego, takie jak ambiwalentna

32 Wiekszos¢ ksiazek Tabucchiego, zaréwno powiesci i opowiadari, jak i esejow
ukazuje sie naktadem wydawnictwa Feltrinelli badz Sallerio. W kolejnym dziesie-
cioleciu ukaza sie takie pozycje, jak Sny o snach (Sogni di sogni) (Sellerio 1992), Re-
quiem (Feltrinelli 1992), bestsellerowa powies¢ ...twierdzi Pereira (Sostiene Pereira. Una
testimonianza) (Feltrinelli 1994) oraz réwnie uznana powies¢ Zaginiona glowa
Damascena Monteira (La testa per duta di Damasceno Monteiro) (Feltrinelli 1997). Twor-
czodcia tg pisarz utrwala i potwierdza indywidualny charakter swojego pisarstwa,
ktére z grupa ,mlodych pisarzy” poczatku lat osiemdziesigtych bedzie Iaczy¢ jedy-
nie paradygmat postmodernizmu.
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i fragmentaryczna podmiotowos¢, doswiadczenie samotnosci i roz-
paczy czy obsesyjna obecnos¢ onirycznego wymiaru, jak i otwarte,
pozostawione w zawieszeniu, niedoméwione fabuly, gesto przeple-
cione metaliterackimi i metanarracyjnymi grami, doskonale wpisuja
narracje tego pisarza w ramy literackiego postmodernizmu.

Kolejnym, waznym powiesciopisarskim debiutem poczatku lat
osiemdziesiagtych, aczkolwiek oddalajgcym sie metryka urodzenia
i pokoleniowa tematyka mlodosci od wzorca ,mlodego pisarza”,
jest Stefano Benni, poruszajacy sie przede wszystkim w obrebie
komizmu i humoru. Pierwsza powiescia Benniego, nie liczac zbioru
opowiadan Bar Sport z 1976 roku, jest opublikowana w 1983 roku
przez Feltrinelli Ziemia! (Terra!), powie$¢ z gatunku science-fiction,
z humorem podejmujaca watek relacji przeszlosci z przyszloscia,
pelna cytatéw i postmodernistycznego recyklingu (Tani 1990: 216).
Odnajdujemy tu watki wyprawy, podrézy i poszukiwania z szero-
ko pojetej tradycji literackiej od kosmogenicznych mitéw po Odyseje
i Basnie tysiqgca i jednej nocy, legende Robin Hooda i korsarzy Emilia
Salgariego, splatajace sie ze wzorcami Kurta Vonneguta, w symbio-
zie z popularnymi klasykami kinowego gatunku science fiction:
2001: Odysejq kosmiczng Stanleya Kubricka, Gwiezdnymi Wojnami
George’a Lucasa czy E.T. Stevena Spielberga. Skojarzenie pierwszej
powiesci Benniego i Opowiesci kosmikomicznych (Le cosmicomiche)
Itala Calvina jest niemal automatyczne, jednakze temu pierwszemu
brakuje jeszcze glebokosci refleksji i wyczucia mistrza. Debiutancka
powies¢ Stefana Benniego zbliza sie do tendencji ,miodego pisar-
stwa” poprzez swobode uzycia jezyka méwionego, powszedniego,
dowcipnego, niekonwencjonalnego, jezyka pozwalajacego sobie na
eksperymenty i zabawe stowem, a takze poprzez czerpanie z mate-
rialébw o odmiennym kodzie genetycznym, czyli zaczerpnietych
z innych form kultury.

W latach osiemdziesigtych ukazaly sie kolejne utwory tego au-
tora. W 1984 roku wydawnictwo Feltrinelli publikuje I meravigliosi
animali di Stranalandia (Niezwykle zwierzeta z Dziwnolandii). W roku
1986 rowniez wydawnictwo Feltrinelli wypuszcza ksigzke bedaca
postmodernistycznym pastiszem powiesci kryminalnej zatytulowana
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Comici spaventati guerrieri (Komiczni przerazeni wojownicy), a w kolej-
nym roku zbiér opowiadan zatytutowany II bar sotto il mare (Pod-
morski bar).

W znamiennym 1985 roku pojawia sie na potkach ksiegarskich
jeszcze jeden debiut powiesciowy, nad ktérym warto sie teraz chwi-
le zatrzymaé. Mowa o wspomnianej juz powiesci Cercando l'impe-
ratore (Szukajgc cesarza) autorstwa poety Roberta Pazziego, ktore
publikuje wydawnictwo Marietti. Powies¢ wzbudzila wielkie zain-
teresowanie i wiele polemik wérod krytyki. Tytul odnosi sie do po-
szukiwan uwiezionego przez rewolucjonistow cara Mikotaja i jego
rodziny, prowadzonych przez putkownika Ypsilanti i jego regimen-
tu Preobrajensky. Daremna aktywnos$¢ i dynamiczno$¢ putkownika
przeciwstawione sa pasywnej statycznosci cara, jakkolwiek obaj
pozostaja ofiarami przeszlosci. Powies¢ jest rozwazaniem o nie-
uchronnosci zmian, o wladzy i rezygnacji z niej, o czynach szlachet-
nych, lecz bezuzytecznych i o $mierci (Tani 1990: 322). W powiesci
wystepuja wszystkie wazne dla Roberta Pazziego tematy: Prze-
sztos¢/Historia, Pamiec¢/Wyobraznia, Kroélewskosé/Koniec Kro-
lewskosci (Tani 1990: 322). Hanna Serkowska uznaje Roberta Paz-
ziego za ,,tworczego nastepce Eco” (Serkowska 2003b: 184).

Debiut poetycko-historycznej powiesci Roberta Pazziego, tak jak
i wczeéniej nadmieniona komicznoé¢ i fantazja powiesci i opowiadarn
Stefana Benniego oraz melancholijna, zmystowa i ambiwalentna pro-
za Tabucchiego pokazuja jedynie kilka z kierunkéw, ktoére obierze
bujnie rozwijajaca sie ,mloda literatura”, w najszerszym tego pojecia
rozumieniu oraz kilka wariantéw postmodernistycznej wloskiej lite-
ratury w drugiej polowie lat osiemdziesigtych, czyli po 1985 roku.

3. SIEA ,DRUGIE] FALI” - PEJZAZ WIELORAKI

Rok 1985 przecinajacy lata osiemdziesigte na dwie potowy, a , mio-
da literature” na dwie fale, zgodnie z podzialem zasugerowanym
przez Stefana Taniego (Tani 1990: 126-146) stanowi takze wazna
cezure dla historii literatury wloskiej w ogole.
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Po pierwsze, jest to rok, w ktérym odeszli - Italo Calvino
(19 wrzeénia) oraz Elsa Morante (25 listopada), dwie wybitne
i wazne postaci dla wloskiej literatury dwudziestego wieku ,nie
tylko ze wzgledu na wartos¢ ich dziel, ale ze wzgledu na sposoéb,
w jaki przezywaly zwigzek z literaturg, przeciwstawny, ale tak sa-
mo istotny [...]” (Ferroni 2001: 185). Giulio Ferroni rozpoczyna re-
dakcje rozdziatu zatytulowanego Quindici anni di narrativa (Pietna-
Scie lat prozy) poswieconego schytkowej fazie dwudziestego wieku,
zamieszczonego w wielkim zbiorczym dziele poswieconym historii
literatury wtoskiej (Ferroni 2001: 185), wtasnie od tej daty, nadajac
jej, poprzez wspomniane odejscia, wielkie znaczenie symboliczne,
tym wymowniejsze, ze 1985 rok stanowi poczatek smutnej serii
majacej nastapi¢ w kolejnych latach tego dziesieciolecia i w latach
dziewieédziesigtych. W 1986 roku umiera Goffredo Parise, w 1987
roku odchodzg Primo Levi i Giovanni Arpino, w 1989 roku za$
Leonardo Sciascia, a w kolejnym Giorgio Manganelli i Alberto
Moravia, w 1991 roku zegnamy Natalie Ginzburg, w 1993 roku
Giovanniego Testoriego, w nastepnym roku Paola Volponiego. Dwa
lata po nim umiera Gesualdo Bufalino, a w 1999 roku Mario Soldati.
To tylko niektore z przykrych dat zakoriczenia dwudziestego wieku.

Po drugie, w 1985 roku maja miejsce wspominane juz wazne dla
,mlodej powiesci” Targi Ksigzki we Frankfurcie, ktére dziataja mo-
bilizujaco na przemyst wydawniczy we Wloszech i przyczyniajq sie
do usankcjonowania nieco jeszcze bladej etykiety ,mlodych pisa-
rzy”, ktérzy debiutujgc w pierwszych latach osiemdziesigtych,
wprowadzili do literatury wloskiej swiezy powiew literacki i cal-
kiem sporo nowosci: tematycznych, stylistycznych czy narracyj-
nych. Odtad, czyli od 1985 roku, , mlodzi pisarze” zaczng wyrasta¢
jak grzyby po deszczu, réwniez dzieki sprzyjajacej i dostosowanej
do nowych warunkéw rynkowych (popyt i podaz) polityce wy-
dawniczej wielkich i mniejszych doméw wydawniczych. Rok 1985
przypieczetowuje ukonstytuowanie sie nowego zjawiska.

O ile jednak pierwsi debiutujacy ,mlodzi pisarze” miescili sie,
pomimo oczywistych odrebnosci, w granicach wspoélnego mianow-
nika, ktérego zasadniczym wyréznikiem jest obecnoé¢ miodego
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bohatera (lub bohateréw), bedacego czesto glosem calego pokolenia
miodych ludzi, méwigcego jezykiem mlodziezowym, inspirowa-
nym muzyka i kinem, rzutujagcym na jezykowy ksztalt calej powie-
ci, bohatera, ktéry odcina sie od problematyki politycznej albo
wrecz korzeni narodowych i unika zaangazowania w wazkie spra-
wy panstwowe, na rzecz typowej dla mlodego wieku problematyki
poszukiwania wlasnej indywidualnej tozsamosci i drogi, negacji
i buntu wobec wartosci poprzedniego pokolenia, checi doswiadcza-
nia zycia na wszelakie sposoby, potrzeby rozrywki, przyjazni i mi-
tosci, o tyle obfita i intensywna druga fala ,mltodych pisarzy”,
wzmagajaca si¢ po 1985 roku, bedzie sie zdecydowanie cechowala
wiekszym zréznicowaniem tematycznym oraz stylistycznym.

Stefano Tani w swojej ksigzce poswieconej mlodej literaturze lat
osiemdziesigtych (Tani 1990) wytycza cztery, dos¢ ogolne, kregi
tematyczne, w ktore, jego zdaniem, mozna wpisa¢ twérczos¢ , mio-
dych pisarzy” lat osiemdziesiatych, a zwlaszcza ich drugiej polowy
(Tani 1990: 251-376).

Pierwszy z nich to nurt powieéciowy kontynuujacy w nowej,
odswiezonej wersji tendencje z lat szes¢dziesiatych, ktéra Tani
okresla romanzo medio, czyli ,,powiescia srodka”, sytuujaca sie w p6t
drogi pomiedzy eksperymentem, awangarda literacka a literatura
komercyjng i masowa. Bedzie tu chodzito o pisarzy, dla ktérych
wartoscig jest pisarstwo zdyscyplinowane, dbajacych o szczegét
i poszukujacych pieknego stowa, a jednocze$nie majacych na uwa-
dze zrozumialo$¢ swojej prozy i przyjemnos¢ czytelnika. Jak pisze
historyk literatury: ,wplyw klasycznych wzorcéw idzie w parze
z pewnymi ustepstwami na rzecz $wiadomej metanarracyjnosci,
pisarstwa uszlachetnionego dzieki znajomosci najnowszych teorii
literackich i filozoficznych lub tez dzieki pewnym specyficznym
rysom stylistycznej lub tematycznej oryginalnosci” (Tani 1990: 153).
W najnowszej wersji z lat osiemdziesiatych , powieé¢ srodka” be-
dzie oscylowala pomiedzy opisem pewnych mikrokosmoséw,
opowiadaniem mikrohistorii i stylistyka manieryzmu. W granicach
tego nurtu powiesciowego mozna ulokowa¢ niektérych z autoréw,
ktérzy, podobnie jak Antonio Tabucchi, zadebiutowali w latach
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siedemdziesiatych, i podobnie jak wspomniany sieneriski pisarz sa
nieco starsi od przecietnego ,mtodego pisarza”. Mowa tu o Giorgiu
Montefoschim (ur. 1946) debiutujacym w 1974 roku powiescia
Ginevra (Ginewra) oraz o Francesce Duranti (ur. 1935) wydajacej
w 1976 roku pierwsza powies¢ La bambina (Dziewczynka), opowiada-
jaca o beztroskim dziecinistwie, oparta na watkach autobiograficz-
nych. Wszystkich troje podpieto do mtodego powiesciopisarstwa lat
osiemdziesiatych nie z racji metrykalnych, lecz ze wzgledu na to, ze
zostali zauwazeni przez krytyke i czytelnikéw dopiero w omawia-
nym dziesiecioleciu i w zwigzku z tym pospiesznie skojarzeni
z grupa debiutujacych trzydziestolatkow. Z chwila jednak umoc-
nienia sie ich kariery i uzyskania pewnej niezaleznosci pisarskiej
zaczeto dostrzega¢ nieadekwatnosé ich przyporzadkowania do
,mlodych pisarzy”.

Giorgio Montefoschi odnosi sukces dzieki powiesci z 1978 roku
L’amore borghese (Mitos¢ mieszczariska), ktorej bohaterem jest, z jednej
strony, powieSciopisarz piszacy realistyczng powies¢ zatytutowana
Vita di una famiglia borghese (Zywot mieszczariskiej rodziny) i zdradza-
jacy zone z jej najlepsza przyjaciotka, z drugiej zas - do tej roli pre-
destynuje miasto Rzym, ktérego dzielnice o r6znych porach roku
oraz wnetrza mieszkant i doméw zostaly opisane z niezwykla do-
kladnoscia i troska o oddanie atmosfery. Tylko w niewielkiej czesci
sukces tej powiesci zostaje powtérzony poprzez trzy kolejne ksigzki
odtwarzajace i kontynuujace zasadnicze tematy mieszczariskiego
mikrokosmosu oraz pewne rozwigzania znane z L’amore borghese.
Mowa tu o powiesci La felicita coniugale (Matzeriskie szczescie) z 1982
roku, La terza donna (Trzecia kobieta) z 1984 roku oraz Lo sguardo del
cacciatore (Spojrzenie mysliwego) z 1987 roku.

Natomiast Francesca Duranti zostaje w peltni doceniona dopiero
po opublikowaniu dwéch powieéci w drugiej polowie tej dekady.
Pierwsza to Lieto fine (Szczesliwe zakoriczenie) z 1987 roku, historia
z pewnymi watkami autobiograficznymi i z happy endem, jak gtosi
sam tytul, aczkolwiek nie nudna i trzymajaca w napieciu czytelnika
dzieki ironicznej narracji i zaskakujacym rozwigzaniom. Kolejna
Effetti personali (Rzeczy osobiste) z 1988 roku potwierdza w pelni doj-
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rzalos¢ pisarska Duranti. Elegancja i ironia mieszaja sie tu z ulubio-
nymi motywami pisarki wnikajacej w arystokratyczny $wiatek wio-
ski, dajac wspanialg powies¢ o podroézy i dojrzewaniu.

Ponadto w kregu , powiesci srodka” ukazujacej mikrokosmosy
wloskiego spoleczeristwa i mikrohistorie jego przedstawicieli moz-
na umiesci¢ tworczoséé niektérych mtodych trzydziestoletnich pisa-
rzy, jak na przyklad Alaina Elkanna debiutujacego w 1980 roku
powiescia Il tuffo (Skok na gtowke), opowiadajaca o mtodym wloskim
dyplomacie z Nowego Yorku, prowadzacym wlasne dochodzenie
i w tym celu podrézujagcym pomiedzy najwazniejszymi stolicami
Swiata: Londynem, Paryzem, Genewgq, Rzymem. Il tuffo to jedyna
ksigzka, ktora przyniosta temu autorowi uznanie i pewien rozgtos,
ktérego nie powtdrzyly p6zniejsze Stella Oceanis z 1983 roku, Piazza
Carignano (Plac Carignano) z 1985 roku oraz Montagne russe (Kolejka
gorska) z 1988 roku.

W tym miejscu mozna takze podaé przyklad Marty Morazzoni
rozpoczynajacej droge pisarska w 1986 roku od wielkiego sukcesu,
ktérym byl zbiér opowiadan La ragazza col turbante (Dziewczyna
w turbanie), umieszczonych w historycznej scenografii pieciu roz-
nych epok. Jak to trafnie ujmuje Agnieszka Drzewiecka: ,Morazzo-
ni maluje obrazy majaczace na pograniczu historii i fikcji. Wystar-
czy jedno muséniecie jej pisarskiego pedzla, a wyzwolony zostaje
ogromny ladunek tresci, ktéry zaczyna zy¢ wlasnym zyciem”.
(Drzewiecka 2006: 168). I tak, dzieki narracji pisarki wchodzimy
jakby do pieciu réznych obrazéw, z ktérych pierwszy (La porta bian-
ca) ukazuje ostatni dzieri z zZycia pewnego kompozytora, ktéry,
gdyby nie fakt, ze wszystko rozgrywa sie poza czasem i bez okre-
Slonej topografii, moégtby by¢ Mozartem. Drugie opowiadanie
(La dignita del signor Ponte) to z kolei podréz do XVIII-wiecznego
przepieknego Wiednia, do swiata muzyki i opery. W trzecim opo-
wiadaniu (La ragazza col turbante) przenosimy sie do siedemnasto-
wiecznej Holandii i Danii i wraz z Bernardem dajemy sie uwies¢
sztuce malarstwa oraz urokowi obrazu Vermeera o tym samym
tytule. Kolejne opowiadanie (L ultimo incarico) wiedzie czytelnika do
szesnastowiecznej Hiszpanii na dwoér Karola V. Ostatnie natomiast
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(L’ordine della casa) przenosi nas znowu do Austrii, ale z poczatku
XX wieku.

Strukturalnie bardziej skomplikowana, bogata i dopracowana
jest powies¢ L'invezione della verita (Wymyslanie prawdy) z 1988 roku,
ktéra pigknie splata ze sobg dwa odlegte w czasie miejsca:
XI-wieczng Normandie i dwoér krélowej Matyldy oraz dziwietna-
stowieczne Amiens, do ktérego podrézuje wybitny mediewista
John Ruskin.

Nieco zblizone do opowiadant Morazzoni, ale poglebione o do-
bra znajomos¢ historii sztuki®® sg narracje Marisy Volpi. Dziewig¢
malarskich obrazéw rozsianych w czasie i przestrzeni, od siedem-
nastego wieku po nasze czasy, zebranych zostalo w zbiorze Il mae-
stro della betulla (Mistrz brzozowy) z 1986 roku.

Nurt ten mozna zamkna¢, przytaczajac przyklad nieco maniery-
stycznej tworczosci Vincenza Pardiniego, autora, ktéry osiggnat
najwiekszy sukces debiutanckim zbiorem opowiadar z 1981 roku
zatytulowanym La volpe bianca (Biaty lis). Proza Pardiniego poprzez
swoja surowos¢ przywodzi na mysl tworczosé¢ Tozziego, zwlaszcza
przytoczony zbiorek, ktéry cechuje pewna drapieznoé¢ oraz okru-
cienstwo wynikajace z prymitywnych aspektéw ludzkiej natury
(Tani 1990: 189-190).

Kolejny nurt w ,mlodej prozie” lat osiemdziesigtych, wedlug
Stefana Taniego, to pisarstwo zmierzajace do stworzenia autopor-
tretu pokolenia mtodych ludzi. Jest to dominujaca tendencja wsrod
grupy pisarzy, ktéra wylansowano i ktéra nadal okreslamy jako
,mlodzi pisarze” lat osiemdziesigtych. W ich pisarstwie odezwa sie
echa, aczkolwiek w sposéb znacznie bardziej kontrolowany, ekspe-
rymentéw neoawangardy i Gruppo 63%4. W wiekszosci znajda w jego
obrebie swoje miejsce pisarze, ktérych debiuty byly znaczace dla
uformowania sie tego zjawiska i o ktéorych mowa byla wczesniej
(Tondelli, De Carlo, Palandri, Piersanti, Busi). Nurt ten nie jest jed-

33 Marisa Volpi jest z wyksztalcenia historykiem sztuki, uczennica stynnego Ro-
berta Longhiego. Opublikowata liczne prace krytyczne z dziedziny historii sztuki.
34 Por. takze Barilli 2000.
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nak wewnetrznie jednolity. Stefano Tani wyrdznia trzy odmiany
tego nurtu tematycznego.

W pierwszej z nich, jak zauwaza, odmalowuje sie¢ wspoélczesne
pokolenie mtodych w sposéb brutalnie realistyczny, wrecz mime-
tyczny, z akcentami komiczno-groteskowymi. Stychaé tu gltosy bun-
tu i radosnej zabawy, dominuje jezyk méwiony i nieformalny, nad
spdjna narracja przewaza poetyka fragmentu (Tani 1990: 197-198).
Oprécz wspomnianych wczesniej Piera Vittoria Tondellego, Alda
Busiego i Stefana Benniego w powyzsza odmiane nurtu ,pokole-
niowego” wpisuja sie Ippolita Avalli, Marco Neirotti oraz Roberto
Barbolini.

Ippolita Avalli to pisarka debiutujaca w 1982 roku zbiorem
dziewieciu opowiadan zatytulowanym Aspettando Ketty (Czekajgc na
Ketty) i pod wieloma wzgledami przywodzacymi na mysl Altri liber-
tini Tondellego. Mozna powiedzie¢, Ze to rodzaj przerébki stynnych
opowiadan emiliafiskiego autora, lecz w wersji zeniskiej. Takze tutaj
mamy do czynienia z przemoca, narkotykami, wléczegostwem,
wyzwolonym seksem hetero i homoseksualnym, prostytucja i kry-
zysem egzystencjalnym. Znaczacq réznica jest samotnos¢ i ostenta-
cyjne wyalienowanie sie bohaterki, ktéra niewiele ma wspélnego
z glosem kolektywu intensywnie wybrzmiewajacego w Altri liberti-
ni. Z kolei Marco Neirotti, debiutujacy w 1987 roku przesycona
uczuciem zlosci powiesciq Assassini di carta (Zabdjcy z papieru), to
dziennikarz, ktéry chciatby opanowac¢ $mialg i emocjonalng techni-
ke pisarska Tondellego. Efektem jest osiem opowiadan, ktérych
ekstremalne rozwigzania fabularne i stylistyczne wydaja sie prze-
sadzone i nico zbyt agresywne (Tani 1990: 210). Natomiast Roberto
Barbolini to takze dziennikarz oraz badacz gotyku i kryminatu,
ktorego debiutem jest karnawalowo-komiczny zbiér opowiadari
z 1986 roku pod tytulem La gabbia a pagoda (Klatka w ksztatcie pagody).
Nalezy jeszcze wspomnie¢ Ermanna Cavazzoniego, padariskiego
pisarza opisujacego w pierwszej powiesci z 1987 roku Il poema dei
lunatici (Poemat dziwakéw) nieprawdopodobng, nieco szalong i ko-
miczng widczege szesnastoletniego Saviniego.
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Druga odmiana nurtu, nazwijmy go ,mtodziezowym”, uwypu-
kla temat zaangazowania mtodego czlowieka w ruchy o charakterze
politycznym. W pisarstwie tych autoréw tematyka i pewna despe-
racja polityczna miesza si¢ z mitosnymi uniesieniami i natezeniem
emocjonalnym z tego wynikajacym. Jak zauwaza Stefano Tani,
w narracjach tych ,mlodych pisarzy” zaznacza si¢ podwojny brak
perspektywy w stosunku do opowiadanych zdarzenn (Tani 1990:
229). Tu, oprécz wspomnianego wczesniej Enrica Palandriego i Clau-
dia Piersantiego (zwlaszcza druga jego powies¢ Charles z 1986 r.),
nalezy poda¢ nazwisko Sandra Mediciego, ktérego pierwsza po-
wieé¢ Via Po (Ulica Po) z 1987 roku jest otwarcie pokoleniowa
i gdzie, jak glosi zapowiedzZ z okfadki: ,nadszedl dzien, w ktérym
wreszcie lata siedemdziesiate i lata osiemdziesiate sie spotkaty”. To
historia jednego dnia z poczatku lat osiemdziesigtych, kiedy prze-
zywaja i konsumuja swoja goraca historie mitosng Francesco, nieco
zmeczony intelektualista i byly uczestnik ruchéw mlodziezowych
oraz dwudziestotrzyletnia, zagdna Zycia i korzystania z wszelkich
jego urokéw, Sandra. Nie mozna tutaj takze pominaé¢ Giorgia Van
Stratena debiutujacego w 1987 roku powiescia Generazione (Pokole-
nie) zawierajaca juz w samym tytule deklaracje pokoleniowaq i re-
konstruujaca wydarzenia na przestrzeni dwudziestu lat od 1964 do
1984 roku, a wiec z wigczeniem dwoéch kluczowych momentéw dla
ruchow i ksztaltowania sie¢ mentalnosci mtodych: 1968 roku i 1977
roku.

I wreszcie autoportret pokoleniowy zamykaja pisarze, ktorzy,
tak jak wspomniany Andrea De Carlo, odzegnuja sie od zwigzkéw
z polityka, spraw narodowych i pamieci. W wiekszosci preferuja
oni miedzynarodowa scenerie i czasami, z pewna naiwnoscia,
ostentacyjnie ukazuja literacki kosmopolityzm, aby jak najbardziej
odcia¢ sie od prowincjonalnosci w osadzeniu akcji powieéci lub od
melancholijnej introspekcji. W taki sposéb odmalowuja autoportret
swoich réwiesnikéw pisarki: Cinzia Tani, autorka Sognando Califor-
nia (Snigc o Kalifornii) z 1987 roku, Dina D’Isa debiutujaca powiescia
Oltre il confine della notte (Poza granicq nocy) z 1986 roku, ktérej boha-
terka to dobrze zapowiadajaca si¢ rzymska modelka oraz Elisabetta
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Valentini, podejmujaca podobny temat w pierwszej powiesci z 1988
roku Fotomodella (Fotomodelka). Byl to ponadto pierwszy z tekstow
wybranych przez Piera Vittoria Tondellego do serii ,Mouse to Mo-
use”. Nastepnie wazna postacia na arenie mlodej literatury lat
osiemdziesigtych i w tym kregu tematycznym jest dziennikarz San-
dro Veronesi, ktérego debiut - Per dove parte questo treno allegro (Do-
kad odjezdza ten wesoty pocigg) z 1988 roku okazat sie wielkim sukce-
sem. Opowiada o wspdlnej podrézy ojca i syna poprzez péinocne
Wilochy az do Szwajcarii, w trakcie ktérej odkrywaja, ze taczy ich
wiecej niz dzieli i miedzypokoleniowe porozumienie, dotychczas
nierealne jest w zasiegu reki. Dla przedstawicieli obu pokolen, jak
sie okazuje, to pieniadz jest bardzo waznym motorem w zyciu. Po-
dobny sukces spotkal dwa lata wczes$niej debiut pisarski Marca
Lodoliego. Jego powies¢ Diario di un millenio che fugge (Dziennik ty-
siqclecia, ktore ucieka) z 1986 roku cieszyla sie duzym uznaniem kry-
tyki i publicznoéci. Marco Lodoli zadebiutowat po raz drugi w due-
cie z Sylvig Bre doskonala powiescia nowego, mlodego pokolenia
Snack Bar Budapest (Snack Bar Budapeszt) z 1987 roku. Pewnym kazu-
sem, ktory da sie jednak umiesci¢ w obrebie tematyki miodosci
skoncentrowanej na sobie samej i na wlasnej, nieuwarunkowanej
tradycja i historig, percepcji otaczajacej rzeczywistosci, jest powiesc¢
miodziutkiej Sycylijki Lary Cardelli Pozwodlcie mi nosic¢ spodnie
(Volevo i pantaloni) z 1989 roku. Ksiazka bedaca dziennikiem mlodej
Antonietty jest rodzajem oskarzenia zmaskulinizowanego i ana-
chronicznie tradycyjnego spoleczenistwa sycylijskiego w latach
osiemdziesigtych ubieglego wieku. Opowiada o probie wyrwania
sie mlodej kobiety z pozycji od wiekéw dla niej przeznaczonej
w opresyjnym systemie ztozonym w pierwszej kolejnosci z tyranii
mezczyzn, w dalszej kolejnosci z kontroli rodziny, a nastepnie
z niepodwazalnych przesadéw i hierarchii.

Kolejny, trzeci nurt tematyczno-stylistyczny, w ktérym realizuja
sie mtodzi powiesciopisarze z lat osiemdziesigtych to poszukiwania
historyczne, czasem z pietnem gotyckosci, basniowos¢ i fantasy.
Autorzy ci wprowadzaja do swoich narragji tlo historyczne lub inne
elementy z odlegtej przesztosci. Wiele ksigzek z tego obszaru zawie-

84



ra watki lub cate fabuly kryminalne - cho¢ reguty powiesci policyj-
nej sa raczej obalane niz przestrzegane - ktérych stelazem jest jakis
prawdziwy dokument lub apokryf (Tani 1990: 284). Powrét do tra-
dycji powiesci historycznej we wspélczesnym, mtodym wydaniu to
zasluga przede wszystkim Sergia Atzeniego, ktéry zadebiutowat
w roku 1986 powiescia Apologo di un giudice bandito (Przypowies¢
wygnanego sedziego) osadzong w 1492 roku na Sardynii ukazanej
w swoim bezruchu, marginalnosci i pewnej prymitywnosci i ar-
chaicznosci. Czytelnik uwiedziony jest bezposrednioscig, z ktora
Atzeni przywoluje czas i miejsca, sposéb myslenia i dziatania paste-
rzy, wieSniakoéw, stuzacych i bandytéw, urzednikéw, kleru i ary-
stokracji. Jak pisze Tani, elementarnym skladnikiem powiesci jest
owa polifonia zycia przywotujaca na mysl Bachtinowski model.
Fabula powiesci rozwija si¢ wokot absurdalnego procesu przeciwko
szaranczy, ktéra zdewastowata nizine Campidano, i ktéry wicekrol
kaze przeprowadzi¢ inkwizytorowi, aby go tym samym skompro-
mitowac. Atzeni przy tym nie jest zainteresowany oceng historycz-
nych, lub nie, zdarzen ani postawieniem Historii w stan oskarzenia.
Pozostawia czytelnikowi osad moralny i przyjemnos¢ lektury.
Z kolei Raffaele Nigro zadebiutowat jako pisarz w 1987 roku powie-
Sciq historyczna I fuochi di Basento (Ognie Basento), ktérej akcja toczy
sie na przelomie osiemnastego i dziewietnastego wieku na potu-
dniu Wloch, w Bazylikacie, w burzliwych i przelomowych latach
1784-1861. Powies¢ opowiada historie trzech pokolen rodziny Ni-
gro, przyjmujac w narracji o tych niespokojnych i niezrozumiatych
dla wielu czasach punkt widzenia chtopéw i rozbéjnikéw. Zamito-
wanie do historii naznaczonej magia i gotyckoscia w stylu Il nome
della rosa zdradzaja natomiast Gianfranco Manfredi, ktéry zadebiu-
towal w 1983 roku powieécia Magia rossa (Czerwona magia) oraz
Alain Elkann we wspomnianej powiesci Montagne russe (Kolejka
gorska). Warto tez wspomnie¢ o powiesci Roberta Vacca Dio e il
comupter (Bog i komputer) z 1984 roku, w ktorej, wzorem mistrza Eco,
autor stara sie zestawi¢ $wiat informatyki ze ,éredniowiecznymi
mrokami”. Nie mozna tez poming¢ mtodziutkiej poetki z lat szes¢-
dziesiatych Liaty Pisani, ktéra swoj powiesciopisarski debiut miata
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w 1986 roku powiescia Il falso pretendente (Fatszywy pretendent). Bar-
dziej jednak zostala zapamietana dzieki drugiej swojej ksigzce
o tematyce historycznej z 1987 roku, zatytulowanej La terra di Avram
(Ziemia Avrama). W strone fantastyki i basniowosci zwracaja sie
natomiast wspomniany Roberto Pazzi, a poza tym Marco Bacci,
autor Il pattinatore (LyZwiarz) z 1986 roku, pierwszej powiesci, lecz
bardziej doceniony po opublikowaniu drugiej Settimo cielo (Siodme
niebo) z 1988 roku. Nie mozna nie wspomnie¢ o Paoli Capriolo, kto-
rej debiutancka ksigzka i jednoczeénie wielki sukces to zbiér czte-
rech doskonatych, erudycyjnych opowiadan przesyconych basnio-
wa aura zatytutowany La grande Eulalia (Wielka Eulalia) z 1988 roku.
,Capriolo podejmuje watki, ktére beda powracaly w catej p6zniej-
szej tworczosci - chwiejnej rownowagi pomiedzy iluzja a rzeczywi-
stoScig, przekraczania cienkiej granicy, jaka oddziela $wiat realny
od Swiata wyobrazen i $wiata tworéw ludzkiego umystu” - pisze
Agnieszka Klimczak w artykule poswieconym autorce (Klimczak
2006: 64). Opowiadania z debiutanckiego tomiku Capriolo charakte-
ryzuja sie bardzo duzym bogactwem odwotan literackich i aluzji do
tradycji. Ponadto pisarka niezwykle zrecznie i z duzym wyczuciem
stylu oscyluje pomiedzy tonami arabizujacymi, odcieniami basnio-
wymi i sugestiami alegorycznymi. W duchu fantastyczno-meta-
forycznej prozy ocierajacej sie o tradycje literacka jest debiut pisar-
ski profesora literatury wloskiej Michela Mariego - powiesc
Di bestia in bestia. Una storia vera tra languore e ardore (Od bestii do
bestii. Prawdziwa historia pomigdzy rozmarzeniem a Zarliwoscig) z 1989
roku.

Ostatni, czwarty krag wyrézniony przez S. Taniego w ,miodej
powiesci” lat osiemdziesigtych miesci w sobie teksty nacechowane
refleksja filozoficzng oraz teksty metanarracyjne. Namyst filozoficz-
ny mliodych autoréw skupia sie na kilku zasadniczych tematach
i motywach, nienowych w literaturze. I tak pojawia sie motyw
oczekiwania, ktéremu towarzyszy pustka, motyw pasywnosci roz-
wazany jako inercja lub stabos¢ podmiotu; pojawia sie reprezentacja
i widzialnoé¢ - nierozlgczne z percepcjg, symbolika i dychotomiami
podmiot - przedmiot, pozér - rzeczywisto$¢; pojawia sie temat
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orientacji i labiryntu oraz motyw niewypowiedzianego. Narracja
u tych autoréw czesto idzie w kierunku zadumy i zagubienia, wyra-
zajac sie nie w konwencji mimetycznej, lecz raczej poprzez fragment,
wizje, konwersacje, alegorie i medytacje (Tani 1990: 341). Niektoérych
z miodych pisarzy, jak wspomnianego Daniele Del Giudicego, Elisa-
bette Rasy czy Maria Fortunata zainspirowata refleksja Itala Calvina
nad percepcja. Eseistka, dziennikarka i specjalistka od literatury ko-
biecej Elisabetta Rasy debiutuje jako pisarka w 1985 roku powiescia
La prima estasi (Pierwsza ekstaza), ktéra opowiada o zyciu Teresy
Lisieux. Narracja w pierwszej czesci prowadzona jest chronologicznie
w sposob niezwykle sugestywny i metaforyczny. Druga czeé¢ po-
wieéci jest w pewnym sensie introspekcja przyszlej Swietej rezygnu-
jacej z zycia, jest zblizeniem sie do osoby, odrzucajacej wszystko, co
zyciodajne i cielesne, odnajdujacej satysfakcje w anorektycznym
glodzeniu sie i autodestrukcji przez chorobe. Z jednej strony Teresa
ukazana jest jako wzoér bohaterstwa w dazeniu do $wietosci, z dru-
giej - jako model afirmacji poprzez calkowita negacje samej siebie
i historyczny, ale ekstremalny przyklad przeznaczenia kobiety. Cata
historia tchnie niejaka dwuznacznoscia wysublimowanej perwersji
i zmystowosci. Z kolei Mario Fortunato, autor debiutanckiego zbio-
ru opowiadan zatytulowanego Luoghi naturali (Naturalne miejsca)
z 1988 roku, podobnie jak Daniele Del Giudice, upodobat sobie poe-
tyke wizualnosci oraz ideg, ze percepcji i uczuciom musza towarzy-
szy¢ wymyslone przez czlowieka urzadzenia i maszyny, ktore
z czasem wypelniaja nasze zycie, zyskujac w efekcie status obiek-
tow naturalnie istniejacych, podobnie jak natura oczywistych. Po-
§rod tej refleksyjnej grupy ,mlodych pisarzy” znajduje sie¢ ponadto
niewielka liczba autoréw oddajacych sie zabawie z materia narra-
cyjng, cytatem i nasladownictwem. Blyskotliwie i z lekkoscig czyni
to Laura Mancinelli, autorka opowiadania I dodici abati di Challant
(Dwunastu opatow z Chalant) z 1981 roku oraz powiesci Il fantasma
di Mozart (Duch Mozarta) z 1986 roku, w ktérych prowadzi iscie
Calvinowska gre z czytelnikiem. Podobnie rzecz si¢ ma z Massi-
mem Romanem, publikujagcym w 1986 roku pierwsza powies¢ Fan-
tasmi di carta (Duchy z papieru) oraz z Sandra Petrignani, ktéra

87



w doskonalej debiutanckiej powiesci Navigazioni di Circe (Morskie
podroze Kirke) z 1987 roku konstruuje gtéwna bohaterke i daje jej do
reki piéro, a takze stery w calym przedsiewzieciu pisarskim.

4. WSPOLNE MIANOWNIKI

Juz ten dosc¢ syntetyczny przeglad rozwijajacej sie bujnie , mtodej
literatury” lat osiemdziesiatych nasuwa spostrzezenie o duzej nie-
homogenicznosci tematéw, styléw i literackich poszukiwan oraz ich
ostatecznych efektéow, zwlaszcza w drugiej polowie dziesieciolecia.
Pisarze, w wiekszosci jednak mitodzi, trzydziestoletni badz trzy-
dziestoparoletni, rozpoczynajacy w tym okresie swoja wedréwke,
czesto na fali znakomitej koniunktury dla ,mlodego pisarstwa”
(niektorzy z nich jednak réwnie szybko z tej drogi schodzili) obiera-
li bardzo rézne Sciezki, czesto indywidualne i niekiedy zupelnie
odizolowane od pozostalych. W zasadzie nie uksztaltowalo sie
woweczas zjawisko wspdlnej szkoly czy jednolitego trendu. ,Mtodzi
pisarze” lat osiemdziesiagtych, jak widzieliSmy, podejmowali watki,
dos¢ luzno ze soba powiazane i réowniez dos¢ swobodnie si¢ po-
miedzy nimi poruszali. Reprezentowali takze wiele odmiennych
stylow, poetyk i sposobéw narracji. Jak pisze Barilli, znamienna
cecha tworczosci wymienionych pisarzy miodego pokolenia jest
odizolowany, ostentacyjnie indywidualistyczny i trudny do sklasy-
fikowania charakter (Barilli 2000: 25), ktéry w rezultacie czyni
z nich, na przestrzeni lat osiemdziesigtych, odosobnione szczyty,
jak sie zwykto ich okresla¢®, bez wspdlnej tendencji oraz bez moz-
liwoéci wygenerowania, z wyjatkiem Piera Vittoria Tondellego,
pokolenia swoich nastepcéw (Mondello 2007: 17). Maria Pia Ammi-
rati zauwaza, ze jedna z najbardziej jaskrawych cech panoramy

3 Termin ,, picchi isolati”, ktéry przylgnat do miodych pisarzy z lat 80. rodzi sie
na tamach czasopisma ,La Bestia” w artykule Renata Barilli, jednego z twoércéw
Ricercare, czyli laboratorium nowego pisarstwa, inicjatywy, dzieki ktérej, m.in.
wylaniaja sie mtodzi pisarze z lat 90. Barilli 1997: 10.
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literackiej lat osiemdziesigtych jest ekstremalna fragmentaryzacja
rezultatow, bezdyskusyjna i celowa izolacja pisarzy, ekstremalnie
zréznicowane wyniki pracy literackiej i kompozycje skoncentrowa-
na na réznej tematyce i rozwazaniach formalnych (Ammirati 1991:
16). Sam Tondelli wypowiedziat si¢ na ten temat nastepujaco:

To, co charakteryzowalo wytonienie sie¢ nowych autoréw we wtoskiej
literaturze tych lat, to byta absolutna indywidualizacja drég. Fenomen
»mlodych pisarzy” jest etykietka nadana samym autorom z zewnetrz.
Nikt z nas nigdy nie mys$lat, aby Iaczy¢ sie w celu autoprezentacji jako
grupa, ktéra mialaby precyzyjne idee estetyczne do zakomunikowania.
Fenomen zostal stworzony z zewnatrz, przez dziennikarzy (Tondelli
2005: 1000).

Rozmaity jest réwniez stosunek tych autoréw do rzeczywistosci
- owoc indywidualnego doswiadczenia podmiotu przeciez. Dla
przykladu u Alda Busiego rzeczywistos¢ jawi sie jako nadmiernie
obfita magma, i jako taka zostaje pokazana, bez Zadnego zamiaru
dydaktycznego czy socjologicznego, bez préby zrozumienia jej lub
przeksztalcenia. Jedynym zamiarem pisarza jest wyrazenie rzeczy-
wistodci, rowniez w jej aspektach okredlanych jako ,cielesny dét”
lub widzianych wiasnie z perspektywy owego ,dotu cielesnego”.
Busi zanurza sie w rzeczywisto$¢, bada ja od srodka, a p6zniej wy-
raza. Dla niego wspodlczesna przestrzen, np. miejska jest prawdzi-
wym labiryntem, nieporzadkiem, chaosem. Andrea De Carlo
z kolei, zupelnie odmiennie, daje panoramiczng wizje $wiata, reje-
strujac zdarzenia widzialne i natychmiastowe. Jego literatura jest
widzialnym przedstawieniem $wiata. Pier Vittorio Tondelli zdaje
sie wzbogaca¢ wizje rzeczywistosci o komponowane przez siebie
dysharmonie za pomoca ekspresji werbalno-treSciowej. Natomiast
Antonio Tabucchi obserwuje rzeczywistos¢, aby ja nastepnie prze-
tworzy¢ w rzeczywistos¢ literacka, estetyczng, posiadajaca inny
wymiar i pozarzeczywiste byty (Ammirati 1991: 17-19).

Zasadne wydaje sie pytanie o wspélne mianowniki dla oma-
wianej tutaj prozy, mianowniki, ktére bardziej niz koniunktura,
moda czy strategia wydawnicza usprawiedliwialyby stosowanie
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w dyskursie krytyczno-literackim formuly , mtodzi pisarze”. Jakie
zatem cechy dystynktywne samych tekstow, a wiec pomijajac juz
metrykalny czy zawodowy wiek ich autoréw, nalezy podac¢ w opi-
sie tego zjawiska literackiego?

Przede wszystkim te niehomogeniczng prawie pod kazdym
wzgledem grupe ,mlodych pisarzy” lat osiemdziesigtych Igczy
jedna bardzo wazna cecha, ktéra powrécita z wielka sila: a miano-
wicie odzyskana wiara w pisanie narracji, che¢ opowiadania historii
i przyjemnos¢ konstruowania fabuly. Mozna tu przytoczy¢ opinie
krytyka Alberta Cadiolego, ktéry podkresla, ze z nadejsciem lat
osiemdziesigtych takze we Wloszech - podobnie jak to miato juz
miejsce w innych krajach - obserwuje sie powr6t do wymiaru nar-
racyjnego, ktéry poprzez telewizje i kino rozcigga sie na tekst pisa-
ny, na powiesci pomyslane wtasnie tak, aby opowiadatly ,historie”
(Cadioli 1987: 43). Mamy wiec do czynienia ze zmniejszeniem war-
tosci struktury formalnej tekstu na rzecz waloréw treSciowych,
Z ponownym umocnieniem sie pozycji tak pozadanej powieéciowej
narracji. Sam Eco w przedmowie do Imienia rézy wyznaje, ze pod
koniec dziesieciolecia przypadajacego na przetom lat szes¢dziesig-
tych i siedemdziesiatych, po ponad dwoch dekadach, poczul sie
wreszcie wolny, by da¢ wyraz zwyklej miltosci do literatury i po-
Swieci¢ sie opowiesci o Adsie z Melku (Eco 1980: 15). Podobne de-
klaracje padajg z ust innych pisarzy. Pier Vittorio Tondelli, zapyta-
ny kim jest, odpowiada:

Ja? Jestem entertainerem, kims, kto przede wszystkim chce dostarczaé
rozrywki. A poza tym jestem rzemiedlnikiem, ktéry wytwarza fabuly,
watki. Takze dlatego, ze nie posiadam wielkich teorii czy definicji na
temat $wiata, ktére méglbym zaoferowaé¢ ludziom. Nie jestem pisa-
rzem intelektualisty. Interesuje mnie tylko opowiadanie historii (Ton-
delli 1986).

De Carlo z kolei wyznaje:

Pisa¢ oznacza dla mnie takze oming¢ pewne utarte opinie krytyki, dla
ktoérej nuda jest zawsze synonimem glebi, negatywizm jest zawsze lep-
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szy od pozytywizmu, i tak dalej. Ja jestem nieuleczalnym optymista
i optymistyczne sa moje ksigzki. Powie$¢ pojmuje na wzoér dziewietna-
stowieczny, jako przyjemng, wartka oraz pelng rozrywki (Debordy
1993).

Natomiast Marco Lodoli méwi znamienne slowa:

Kiedy mialem osiemnascie lat nikt mi nie wyttumaczyl, ze nie mozna
juz byto pisaé¢ powiesdci. Gdybym czytal wiecej Arbasina lub Sanguine-
tiego, by¢ moze zastanawialbym sie nad tym, ale wszyscy ci grabarze
powiesci bardzo mnie nudzili, pisali o rzeczach, ktére mnie nie doty-
czyly. We mnie, tak jak i w innych, jak mi sie zdaje, z mojego pokolenia
jest silna che¢ ekspresji, a wiec zadanie, jakie sobie postawilem to zna-
lezienie jezyka, ktéry mialby potencjal ekspresyjny. Znalaztem go, idac
do zrédel prozy, do dziewietnastego wieku: Flauberta, Tolstoja, Zoli,
moich miodziericzych lektur (Pasti 1989).

Wspélnym mianownikiem jest wiec pragnienie, aby powrdcic
do opowiadania, do komunikowania sie, do pisania nie dla waskie-
go grona elitarnych czytelnikow, ale dla szerokiej i niejednorodnej
grupy, a ponadto by odzyskaé pewna wartosé, ktéra od czaséw
neoawangardy przezywa kryzys, wartos¢ literackosci. Znaczace
i godne przytoczenia tutaj sa pewne stwierdzenia, ktére czytamy
we wstepie pierwszego wydania czasopisma literacko-kulturalnego,
,Panta” z 1990 roku, ktére poswiecatlo swoje famy gléwnie , mlo-
dym pisarzom”.

,Panta” jest realizowana przez grupe autoréw, ktérych przynaleznosé
do tego samego pokolenia wyraza si¢ w odnalezionej wierze w opo-
wiadanie, [...] w zwiazku z tym ,Panta” wyraza silne i precyzyjne
przekonanie: mianowicie, ze dzisiaj literatura moze opowiadac o $wie-
cie jedynie poprzez samga siebie i poprzez swoje ragje. [...] Che¢ praco-
wania z autorami zagranicznymi, che¢ konfrontacji, poréwnywania
wlasnych narracji oznacza wiare, ze przynalezno$é¢ do tego samego
pokolenia nie jest wylgcznie czynnikiem metrykalnym, ale pocigga za
soba, na przyklad, lekture tych samych ksigzek, obejrzenie tych sa-
mych filméw i stuchanie tej samej muzyki w Stanach Zjednoczonych,
w Niemczech, we Wloszech czy w Jugostawii. I swiadomosé tego, co
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dzieli (jezyk, gtebokie korzenie wiasnych kultur, sposoby myslenia...)
nie skrywa gléwnej racji, ktéra nas jednoczy: odzyskanie wartoéci lite-
ratury.

To, co ponadto jednoczy proze ,mlodych pisarzy” lat osiem-
dziesiatych, takze w odniesieniu do deklaracji pokoleniowej za-
wartej w przytoczonym wyzej fragmencie wstepu do pierwszego
wydania , Panty”, to osadzenie literatury w ramach nowej interteks-
tualnosci multimedialnej. ,Mlodzi pisarze” lat osiemdziesigtych -
i wynika to wyraznie z badani prowadzonych w 1986 roku przez
Cristine Benussi i Giulia Lughiego na grupie osiemdziesieciu pisa-
rzy debiutujacych pomiedzy 1975 a 1985 roku (Benussi, Lughi 1986)
- nie boja sie uzywac stowa pisanego jako filtru, przez ktéry prze-
puszczane sa doswiadczenia o réznym pochodzeniu. Postmoder-
nizm niweluje rozgraniczenia pomiedzy literatura niska a wysoka,
a wiec ,mlodzi pisarze” czytajg rézna literature, flirtujqa z kinem,
z telewizja czy z komiksem. Pozwala im to na przyswojenie technik
narracyjnych bardzo réznorodnej natury. Horyzont kulturalny
»~mlodego pisarza” bardzo sie rozszerza, a tendencja ta bedzie si¢
jeszcze wzmagala u pisarzy debiutujacych w kolejnym dziesieciole-
ciu, co werbalizuje najlepszy wyraziciel i promotor tej miedzyga-
tunkowej kontaminacji, Pier Vittorio Tondelli w prezentacji swojego
projektu wydawniczego ,Mouse to mouse”, podkreslajac, ze ,nowa
literatura” jest otwarta na nieznane, odlegle od niej samej terytoria,
nawet takie, jak ,$wiat mody, reklamy, sztuk plastycznych, spekta-
klu i rocka” (Tondelli 1992: 205).

Maurizio Pistelli zauwaza, ze cecha wspdlng , mtodych pisarzy”
lat osiemdziesigtych jest takze odwolywanie si¢ do wlasnego do-
$wiadczenia codziennego (Pistelli 2013: 24-25). Kiedy zostaty zarzu-
cone wielkie utopijne projekty, ktére towarzyszyly literaturze
w latach ideologicznego zaangazowania, pisarz zmuszony zostal,
aby oprze¢ si¢ na wlasnym, skromym, ale sp6jnym doswiadczeniu
dnia codziennego, na tym niewielkim terytorium, ktére pozostato
jeszcze nienaruszone. Swiadomo$é niemoznoéci panowania nad
rzeczywistoscig popycha ,mlodych pisarzy” do przyjecia strategii,
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ktora Pistelli nazywa , nawigacja wizualng” (Pistelli 2013: 25), czyli
preferujac oddolny i fragmentaryczny sposéb obserwacji tego, co
ich otacza. To wlaénie w rezygnacji z eksplorowania odlegtych
i niedosieznych horyzontéw oraz w odkryciu wartosci przecietnej
egzystencji, wypelnionej prostymi gestami i zwyklymi powtarzaja-
cymi sie czynno$ciami, odnajduje w literaturze wloskiej swoje miej-
sce i przestrzerr ,minimalizm”, bedacy tematem dyskusji przy okazji
literatury amerykarnskiej, ktora, wraz z sukcesem i umocowaniem
sie pozycji, takich autoréw, jak David Leavitt czy Susan Minot
przynosi odpowiedz literatury na rozpad globalnych i ostatecznych
wizji, odpowiedz, jaka jest powr6t do matych rzeczy i matych do-
$wiadczen, przezywanych w rozpadajacym sie mikrokosmosie pu-
stych stosunkéw interpersonalnych i rodzinnych. Warto jednak
nadmieni¢, jak zauwaza Pistelli, Ze zjawisko , mtodych pisarzy” we
Wioszech wyprzedza chronologicznie debiut pisarski Leavitta, jed-
nakze dopiero miedzynarodowe potwierdzenie sukcesu amerykan-
skich , minimalistéw” stanowilo dla wydawnictw wtoskich ostatecz-
ny impuls do , polowania” na miodego debiutanta (Pistelli 2013: 25)3¢.

Wydaje sie, ze to, co takze jednoczy ,milodych pisarzy” lat
osiemdziesigtych to pytanie o to, jak stawi¢ czola rzeczywistosci,
czy i jak opisac jej percepcje (wzrokowa, stuchowa, dotykowa, itd.)?
Chodzi wiec tu o cielesny kontakt ze §wiatem pozatekstowym, za-
kodowanym w ,geometrycznoé¢” Swiata tekstowego. Pytanie to
zadawal sobie réwniez sam Calvino (Panzeri 1996: 25) bedacy dla
wielu ,mlodych pisarzy” lat osiemdziesigtych (Andrei De Carla,
Daniele Del Giudicego, Maria Fortunatego) Zrédlem inspiracji, men-
torem i punktem odniesienia.

I wreszcie, last but not least, elementem wspdlnym dla tej , mto-
dej literatury”, a przynajmniej dla bardzo wielu jej tekstow, jest
autobiograficznoé¢ i zainteresowanie problemami jednostki, pod-
miotu, ,ja” piszacego. Dotyczy to przede wszystkim pierwszych
dziel, na przyklad powiesci Palandriego, Tondellego, Piersantiego,
De Carla czy Busiego, gdzie element autobiograficzny jest otwarcie

36 Por. takze Tani 1990: 140-146.
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deklarowany. Zreszta do takiego wlasnie pisarstwa: osobistego,
autentycznego, skupionego na wlasnym przezyciu i bedacego eks-
presja samego siebie zachecal Tondelli miodych adeptow sztuki
pisania w 1985 roku w prezentacji swojego projektu Under 25,
o czym niebawem bedzie mowa. Czytamy:

Piszcie nie o kazdej rzeczy, o ktérej chcecie, ale o tym, co robicie.
[...] Opowiedzcie o waszych podrézach, osobach, ktére spotkaliscie za
granicg, opiszcie, w kim sie zakochaliScie [...]. Opiszcie wasze miasto,
éwiczcie, wykonujac szkice opisowe na temat tego, co widzicie za
oknem, z autobusu, z samochodu. Opowiedzcie o waszych obawach
bez drobnomieszczanskiej powsciagliwosci, a wrecz przeciwnie ,po-
sypcie rane solg”. [...] Opowiedzcie o was, o waszych przyjaciotach,
o waszych pokojach, o uniwersytecie, o szkolnych salach (Tondelli
1985: 247).

Z oczywistych powodéw, ktére zostang za chwile opisane, réw-
niez ta cecha bedzie stanowila dziedzictwo pisarzy stojacych na
progu swojej kariery literackiej z poczatkiem kolejnego dziesieciole-
cia, za sprawgq, w duzym stopniu, Piera Vittoria Tondellego i pomy-
Slanych przez niego akcji propagujacych pisarstwo wsréd miodych
i bardzo miodych ludzi.



Rozdziat 3

,MLODZI PISARZE”
LAT DZIEWIECDZIESIATYCH

Lata dziewiecdziesigte nie maja swojego literackiego piewcy, jakim
byt Tondelli dla poprzedniego dziesieciolecia, jednak posiadaja, jak
kazde dziesieciolecie, swoja specyfike, ,koloryt lokalny”, atmosfere
i szczegblne rysy, zaréwno jesli chodzi o dynamike zycia politycz-
nego, ekonomieg, jak i zjawiska kultury, mode czy mentalnos¢.
Wilochy wraz z calag Europa wkraczaja w ostatnie dziesieciolecie
XX wieku przy akompaniamencie wielkich przelomowych zmian,
ktére naznacza koniec pewnej epoki w dziejach: w 1989 roku
upadek muru berlifiskiego, w 1990 roku zjednoczenie Niemiec,
a w 1991 roku rozpad Zwigzku Radzieckiego. Skutkiem tych wyda-
rzen jest powstanie zupelnie nowej geograficzno-politycznej mapy
Europy. Kryzys i upadek starego ukladu sil nie pozostaly bez
wplywu na sposéb mysélenia Wiochéw i na wloska polityke, ktéra
z poczatkiem lat dziewiecdziesigtych takze stanie w obliczu kryzy-
su i wielkich zmian. Dotyczy to przede wszystkim tangentopoli, czyli
olbrzymiej korupcji, siegajacej najwyzszych urzednikéw w pan-
stwie oraz powigzan politykoéw z mafig. Sygnalem do zmian jest
referendum z 1991 roku w sprawie systemu wyborczego, ktére spo-
tkalo sie z bardzo duzym poparciem spoteczenistwa. Nastepnie
w lutym 1992 roku ma poczatek wielka akcja ,czyste rece”, ktorej
celem jest zlikwidowanie tangentopoli, i ktéra w efekcie doprowadzi
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do kompromitacji i upadku Chrzescijariskiej Demokracji, ktéra od
1942 roku w réznych koalicjach pozostawala u steru wiladzy. Po-
miedzy 1992 a 1993 rokiem postawiono w stan oskarzenia lub aresz-
towano wielu politykéw zajmujacych najwyzsze stanowiska, w tym
premiera Andreottiego (w 1993 roku). Chrzescijariska Demokracja
w wyborach parlamentarnych w kwietniu 1992 roku nie uzyskata
nawet 30% gloséw, a w lipcu 1993 roku zostaje podjeta decyzja o sa-
morozwigzaniu partii. Jednoczesnie, od 1989 roku, kiedy powstaje
Liga Pétnocna, dochodza do glosu i umacniaja sie, reprezentowane
przez ten ruch i jego przywoédce Umberta Bossiego, tendencje sepa-
ratystyczne. Liga Péilnocna w obliczu coraz wiekszego zadluzenia
panstwa i zdominowania zycia politycznego przez politykéw z po-
tudnia postawila sobie za cel obrone intereséw politycznych pél-
nocnych regionéow Wtoch. W 1993 roku Bossi grozi zwotaniem
zgromadzenia Republiki Pétnocy i odlagczeniem sie¢ od Wtoch. Na
marzec 1994 roku wyznaczone zostaly przedterminowe wybory, do
ktérych nie staje juz Chrzescijariska Demokracja i ktore koricza sie
nieoczekiwanym, aczkolwiek wielkim zwyciestwem nowej sily po-
litycznej Forza Italia, na czele ktorej stat Silvio Berlusconi, bogaty
przedsiebiorca i potentat medialny obiecujacy Wlochom skuteczne
reformy panstwa i nowy cud ekonomiczny. Jego osobisty sukces
finansowy stanowil dla Wiochéw rekojmie realizacji takich obietnic.
(Gierowski 1999: 602-612). Rzad Berlusconiego przetrwat jedynie do
1996 roku, ale sam Berlusconi na wiele lat zwigze sie z polityka,
powracajac jako premier rzadu w latach 2001-2006.

Nazwisko Silvia Berlusconiego zwiagzane jest z innym jeszcze
zjawiskiem, ktére wplyneto na zycie spoleczne we Wtoszech w la-
tach dziewiecdziesigtych i pdZniej. Korzystajac z uchwalonej w 1990
roku ustawy Mammi, ktéra w imie decentralizacji i pluralizmu in-
formacyjnego zezwalala wszystkim stacjom telewizyjnym (w tym
prywatnym i komercyjnym) na emisje w czasie realnym na skale
krajowg programéw informacyjnych, Berlusconi przeksztalca swoje
istniejace od lat osiemdziesiatych kanaly telewizyjne funkcjonujace
pod nazwa Mediaset, utrzymujace sie z reklam i emitujace dotad
jedynie programy rozrywkowe, w stacje telewizyjne o zasiegu na-
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rodowym, proponujace zréznicowang, nowoczesng i atrakcyjna
oferte, w tym programy o charakterze publicystycznym, dzienni-
karskim i informacyjnym. Kanaly Mediaset szybko osiagaja ogla-
dalnoé¢ wieksza niz posiadata telewizja publiczna, wkraczajac do
wyobrazni Wlochéw, pozostawiajgc swoéj slad w sposobie bycia,
jezyku i kulturze oraz ostatecznie konsekrujac zjawisko okreslone
przez Umberta Eco jako neotelewizja.

Lata dziewiecdziesigte to ogélny bardzo szybki rozwdj technik
medialnych i idgcego za tym pluralizmu informacyjnego i globali-
zacji. W 1991 roku rodzi si¢ World Wide Web, od 1993 roku techno-
logia ta staje si¢ publiczna, a w drugiej potowie lat dziewiecdziesia-
tych mozna méwic¢ o upowszechnieniu sie na szeroka skale tego
nowego i rewolucyjnego - co pokaza dopiero kolejne dziesieciolecia
- medium. Obrazu tej multimedialnej kultury, ktéra rodzi sie
w latach dziewieédziesigtych dopelniaja technologie cyfrowe oraz
telefonia komérkowa.

W tym wtlasnie ostatnim dziesiecioleciu ubieglego wieku, zale-
wa rynki ksiegarskie liczna grupa kolejnych ,mtodych pisarzy”,
jednak w zdecydowany spos6b réznigca sie od poprzednikéw pod
wieloma wzgledami: stylem, technika narracji, stosunkiem do litera-
tury i do rzeczywistosci. Jest to grupa - podobnie jak w ubiegltym
dziesiecioleciu - bardzo niehomogeniczna, ktérg scalal, oprécz wie-
ku, przede wszystkim sprzeciw wobec wspoélczesnego mainstreamu
literackiego.

1. POCZATEK - INICJATYWY I INSPIRACJE

Wylonienie sie tych , mlodych pisarzy” nie byloby prawdopodobnie
mozliwe, albo przynajmniej nie mialoby miejsca na taka skale, gdy-
by nie poprzedzito go (i towarzyszylo mu) sprzyjajace i katalizujace
dziatanie dwéch czynnikéw. Pierwszym z nich jest tworczos¢ lite-
racka i publicystyczna oraz aktywnos¢ edytorska Piera Vittoria
Tondellego, drugim natomiast inicjatywa zwana Ricercare. Laborato-
rio di nuove scritture (Poszukiwac. Laboratorium nowego pisarstwa) od-
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bywajaca sie od 1993 roku w Reggio Emilia, bedaca rodzajem war-
sztatow pisarskich, na ktérych mlodzi adepci sztuki pisarskiej lub
juz wrecz pisarze mieli okazje skonfrontowaé prébki swoich tek-
stow z odbiorem krytykow.

1.1. Pier Vittorio Tondelli

Wyizolowany i samotniczy charakter omawianych dotad ,, miodych
pisarzy” lat osiemdziesiatych objawil sie réwniez w braku jakiej-
kolwiek kontynuacji, nasladownictwa czy szkoly, stowem spadko-
biercow idei, technik i wizji. Jedynym pisarzem stanowigcym wyja-
tek (wyjatkowym zreszta z wielu powodéw) jest Pier Vittorio
Tondelli (Mondello 2007: 17).

Zmarly przedwczesnie w 1991 roku autor Altri libertini opubli-
kowat jeszcze Pao Pao (1982), Rimini (1985), Dinner party (1985),
Biglietti agli amici (Bileciki do przyjaciot) (1986), Camere separate (Od-
dzielne pokoje) (1989), Un weekend postmoderno (Postmodernistyczny
weekend) (1990) oraz, posmiertnie, L’'abbandono (Porzucenie) (1993).
Byl jednym z gléwnych przedstawicieli, jesli nie liderem (w znacze-
niu przewodnictwa w zdolnosci utrzymywania kontaktéw, przed-
stawicielstwa, organizacji kultury) , mlodych pisarzy” poprzednie-
go dziesieciolecia. Byt pisarzem ze wszech miar nowoczesnym,
,klasykiem nowoczesnosci”, jak go okresla E. Mondello (Mondello
2007: 18). Wyraza sie to w kilku charakterystycznych rysach jego
tworczosci, ktora wyraznie i gteboko kontrastowala z poprzedzaja-
ca tradycja literacka, a nawet ze swoja epoka. Jego pisarstwo bylo
zanurzone w rzeczywisto$ci, co wyraza mimetyzm jezyka, a ten byt
za$ jezykiem mlodych, o ktérych i do ktérych pisal, byl jezykiem,
w ktorym miescila sie rzeczywistosé miodych, ich mity, mody i styl
zycia. Byla to w istocie - jak o tym pisze wloski jezykoznawca Mas-
simo Arcangeli - ,wiréwka jezykowa” (Arcangeli 2007: 49), skom-
ponowana z elementéw réznorakiego pochodzenia: z mlodziezo-
wych wyrazen slangowych, regionalnych wariantéw leksykalnych,
czesto z regionu Reggio-Emilia, stéw z kregu semantycznego odno-
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szacego sie do narkotykéw, terminéw z innych jezykéw badz wy-
wodzacych sie z réznych kultur i subkultur, licznych wyrazéw
z przedrostkami, zrostow, zlozeri, onomatopei i neologizmoéw,
powtdrzenn znakoéw graficznych w celach uzyskania okreslonego
efektu fonicznego oraz okreslen, ktére s sprzezeniem jezyka mo-
wionego i pisanego (Arcangeli 2007: 49-60). Ksigzki Tondellego
opowiadaly o Zyciu poza marginesem spolecznej akceptacji, o boles-
nych doswiadczeniach z narkotykami, o odkrywaniu wlasnej toz-
samosci, o strachu przed zyciem. Pier Vittorio Tondelli, jak to zostato
juz powiedziane, wprowadza do literatury, na prawach pelnowy-
miarowych bohateréw, grupy spoleczne i jednostki, ktére dotad
dostepu do literatury nie mialy, reprezentujac tak zwany spoteczny
margines: homoseksualistow, bezdomnych, narkomanéw i wszela-
kiej masci outsideréw. Jako pierwszy we wspolczesnej prozie wio-
skiej w tak kompleksowy sposob wciela w jezyk literacki nowoczes-
ne techniki medialne i $srodki komunikacji masowej, poczawszy od
wspolczesnej muzyki, ktéra jak filmowa Sciezka dzwiekowa towa-
rzyszy opowiadanym historiom, poprzez liczne cytaty i nawigzania
do radia, telewizji i kina, skoficzywszy na przeniesieniu do literatu-
ry zjawiska budowania wlasnej tozsamosci i wartosci na materialnej
konsumpcji pewnych okreslonych produktéw i marek, ktérego Zro-
dia tkwiag we wspotczesnym marketingu i reklamie. Byl w stanie
wyczué intuicyjnie szybkie zmiany, jakim podlega rzeczywistos¢
mlodziezy, nie tylko w obrebie zainteresowan kulturg, ale rowniez
w ich otoczeniu materialnym (Mondello 2007: 18-24). Emilianiski
pisarz antycypuje postmodernistyczny kierunek, w ktérym pojdzie
proza, kontaminacji literatury i innych sztuk, tworzenia kulturowe-
go ,melting pot”, zacierania granic pomiedzy dyscyplinami arty-
stycznymi (Galato 1996: 57-58). Nowoczesnoé¢ Tondellego nie
ograniczala sie tylko do literatury, dotyczyta rowniez obyczajowo-
sci (Carnero 1998: 20).

Ponadto jego proza doskonale reprezentuje pewng ceche litera-
tury lat osiemdziesiatych, o ktérej takze byla wczeéniej mowa,
a mianowicie odzegnanie sie od ideologii czy literatury zaangazo-
wanej, a otwarcie si¢ na tematy indywidualne, prywatne, minimali-
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styczne. ,Faktycznie Tondelli nalezy do tej grupki pisarzy, takich
jak Enrico Palandri czy Claudio Piersanti, ktérzy mieli kontakt
z Giannim Celatim, z Umbertem Eco (i innymi nauczycielami
DAMS), oraz ktorzy starali sie wyj$¢ z tego ciemnego tunelu lat
siedemdziesigtych, nie wiedzac dokfadnie, jak to zrealizowac¢ oraz
dokad mogliby dojs¢” - pisze Diego Zancani (Zancani 1995: 742),
a sam Palandri ujmuje te kwestie jeszcze dobitniej:

[...], to wladnie w pisarzach, takich jak Tondelli zaczeto zauwazaé ho-
ryzont, ktéry wylanial sie na koricu bardzo dlugiego i niespokojnego
okresu powojennego w Europie, a ludzie zaczeli pokazywaé, co mysla
i czuja. Z dala od powiesci historycznych oraz eksperymentow,
w $wiecie ,brudnych rak” (korupcji - przyp. méj), posréd ksigzek zaw-
sze po trosze autobiograficznych oraz beletryzowanych biografii, nie
dlatego zeby byty one literackie, ale poniewaz przezywano je jak prze-
powiednie przepelnione ekspresja i uczuciami, w $wiecie, w ktérym
polityka tracita swdj prymat powracaly w sposéb niekonwencjonalny
inne sposoby pojmowania rzeczywistosci (za Panzeri 1992: 19-20).

Nie oznaczalo to jednak wcale checi odciecia sie od wloskiej rze-
czywistosci. Przeciwnie, Tondelli byt pisarzem zdecydowanie wto-
skim, piszacym o wloskich realiach, wloskiej mlodziezy i, przede
wszystkim, o wloskiej prowingji. Jednoczesnie mozna mu przypisac
pewna europejskosé. Jego miodzi bohaterowie czesto podrézuja,
akcje jego powiesci w czeéci tocza sie w innych krajach Europy
(Carnero 1998: 21-22).

To, co poza tym fascynuje w prozie Tondellego i wyrdznia tego
pisarza, to niezwyklta emocjonalna intensywnos¢ i entuzjazm, ktéry
wywolany jest, jak odnosi sie wrazenie, przez sam fakt pisania,
tworzenia tekstu. Jest on ponadto autorem tatwo wymykajacym sie
klasyfikacjom. Kazda kolejna powies¢ jest praktycznie inna od po-
przedniej (w strukturze, kompozycji, narracji, tematach) (Carnero
1998: 23-24). Twoérczosé Tondellego pokazala wyczerpanie sie pew-
nej nasyconej ideologiami i akademickiej epoki w kulturze wloskie;j.
Jej szczegdlny walor polega na zmuszeniu czytelnika nieco starszej
generacji do rezygnacji ze stereotypowych strategii czytelniczych.
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Zostaje on postawiony w stan pewnego kryzysu - méwi Zancani
(1995: 751).

Szczegblne znaczenie dla roli, jaka odegrat Tondelli ma fakt, iz
jest to pisarz tak zwany pokoleniowy (generazionale), to znaczy
wspolgrajacy i wspotpracujacy z wspoétczesnym sobie mtodym po-
koleniem: bedac miodym, sam poruszal tematy wazne dla mtodych,
pisal jezykiem mlodych, byl czytany przez miodych, podobat sie
mlodym i angazowal mlodych w pisarstwo, zwlaszcza ze, jak pisze
Zancani: ,pisaé w sposob, jaki podoba sie¢ mlodym, a przede
wszystkim zacheca¢ mlodych do pisania i do czytania nie jest i nie
bylo dziatalnoscia powszechng we Wloszech” (Zancani 1995: 742).
Dla Giuseppe Culicchii czy Silvii Ballestry Tondelli byl tak wazny
jak Calvino dla Andrei De Carla czy Daniele Del Giudicego (Carne-
ro 1998: 27), nie tylko przez wzglad na postawe zyciowg, osobo-
wos¢ czy wyzej wymienione przymioty jego literatury, lecz réwniez
aktywno$c¢ na polu kultury emiliariskiego pisarza. Z wielkim zaan-
gazowaniem poswiecit sie on zachecaniu mlodych do pisania, wy-
szukiwaniu miodych talentéw literackich i promowaniu debiutuja-
cych miodych pisarzy. Temu stuzy? projekt edytorski zatytulowany
Under 25, realizowany w latach 1986-1990, nastepnie seria wydaw-
nictwa Mondadori ,Mouse to Mouse”, stworzona w 1987 roku po-
$wiecona mtodym pisarzom, w §lad za nimi idgce czasopismo ,Panta”
oraz liczne poswiecone mlodemu pisarstwu artykuty na famach réz-
nych periodykéw i gazet codziennych: od , Linus” po ,L"Espresso”,
»Rockstar”, , Il Resto del Carlino” (Mondello 2007: 17).

Najbardziej znaczacy byt jednak wspomniany projekt Under 25.
Wszystko zaczeto sie od artykulu zamieszczonego w czerwcu 1985
roku na tamach czasopisma , Linus”, w ktérym emiliariski pisarz
zastanawia sie, jaka jest dzisiejsza mlodziez, nie zgadzajac sie ze
stereotypowymi i powszechnymi wizerunkami miodych wspdtczes-
nych Wlochéw - albo catkowicie podleglych mechanizmom kon-
sumpcjonizmu i hedonizmu, albo uzaleznionych od alkoholu i nar-
kotykéw. Tondelli postanawia zacheci¢ mtodych ludzi, aby sami sie
przedstawiali, aby pisali o sobie i 0 swoim $wiecie, zadajac klam
tym nieprawdziwym kliszom i schematycznym opiniom, zgodnie
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z ktérymi mlodych Wlochéw nie interesowata ani aktywnos$¢ sze-
roko pojetego pisania, ani sama literatura. Tondelli pisze:

Proponuje: dlaczego nie mielibyécie opowiedzie¢ o tym, co robicie, co
czujecie: o tym, co was nurtuje, o waszych uktadach w szkole, z dziew-
czynami, z rodzing. I dlaczego nie mielibyscie pdZniej - skoro macie na
to taka ochote - sprébowaé wyrazi¢ wasza opinie? Dlaczego nie mieli-
byscie napisa¢ czegos przeciwko komus, kogo nienawidzicie? Albo dla
kogos, kogo kochacie? Musimy wiedzie¢ wszystkie te rzeczy. Tylko wy
i nikt inny mozecie to zrobi¢. Zaden dziennikarz, cho¢by nie wiem jak
zdolny, nie jest w stanie opowiedzie¢ o nich zamiast was. Zaden pi-
sarz. To bedzie zawsze co$ innego. To wy musicie zabra¢ glos i powie-
dzieé, co wam nie odpowiada lub co wam pasuje. To wy musicie opo-
wiedzie¢ (Tondelli 2005: 685-686).

Zywiolowa dyskusja, ktéra nastapita po tej publikacji, sktonita
niewielkie wydawnictwo z Ankony, wspominane juz wczesniej,
o nazwie Il Lavoro Editoriale di Ancona (p6Zniej Transeuropa), aby
zaproponowac Tondellemu prowadzenie czasopisma poswieconego
miodym wloskim autorom. Emilianiski pisarz sklada jednak inna
propozycje, a mianowicie publikacje antologii tekstéow miodych
debiutujacych pisarzy o nazwie Under 25.

Projekt sktadajacy sie z trzech tomoéw nie tyle wylansowal nowe
osobowosci literackie, ile reprezentowal nowy sposéb przyjrzenia
sie i poznania rzeczywistosci mlodych ludzi, polegajacy na przela-
niu na papier jej mitéw, historii, postaci, jezykéw za pomoca narze-
dzia, jakim jest literatura. Przyznawal to sam Tondelli, ktéry we
wstepie do pierwszej antologii tekstéw pisal: ,Jednoczeénie ta «filo-
zofia» umiejscawia projekt w potowie drogi pomiedzy socjologia
czy badaniem zachowan miodziezowych (w szczegélnosci tych, co
pisza) a rzeczywistym i prawdziwym uniwersum literackim” (Ton-
delli 1986: 11-12). Za posrednictwem kilku czasopism oraz stacji
radiowej?” Tondelli zachecal mlodych ludzi urodzonych po 1960

37 Oprécz wspomnianego pierwszego artykulu Tondellego z 1985 roku na la-
mach czasopisma ,Linus” w czerwcu ukazaly sie tez kolejne zachecajace miodych
do sprébowania sil na polu literatury: jeszcze raz w czasopismie ,Linus” w paz-
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roku do napisania opowiadania i wystania go do wspomnianego
wydawnictwa (Mondello 2004: 16) prowadzonego wowczas przez
Massima Canaliniego, Giorgia Manganiego i Ennia Montanariego.
Do 31 grudnia 1985 roku, daty uptywu nadsytania tekstow, w re-
dakcji znajdowato sie¢ ponad 400 maszynopisow (Canrero 2010: 17).
Do pierwszego tomu projektu Under 25 zatytulowanego Giovani
blues (Blues mtodych), opublikowanego w 1986 roku, wybrano jede-
nastu autoréw. Byli to: Andrea Canobbio, Andrea Lassandri, Roberto
Pezzuto, Giuliana Caso, Paola Sansone, Rory Cappelli, Alessandra
Buschi, Ginacarlo Viscovich, Claudio Camarca, Vittorio Cozzolino,
Gabriele Romagnoli (Carnero 2010: 18). Wspélnym tematem dla
wyselekcjonowanych tekstow byla sytuacja miodych: pomiedzy
codziennoscia a przygoda (Tondelli 1990: 329). Opowiadania po-
dzielono na grupy: teksty osobiste, pokoleniowe, gatunkowe (kry-
minal, science fiction, historyczne, itd.), eksperymentalne i poezje
(Mondello 2007: 44). Kolejny zbiér opowiadann miodych ukazat sie
w 1988 roku pod tytutem Belli & perversi (Pigkni & perwersyjni) i za-
wieral teksty Andrei Mancinellego, Francesca Silbana, Romola Bu-
gara, Giuseppe Borgiego, Renata Menegata, Andrei Demarchiego
i Tonina Sennisa. W trzecim i ostatnim tomie projektu, Papergang
z 1990 roku, zostaly opublikowane teksty Silvii Ballestry, Guida
Contiego, Raffaelli Venarucci, Giuseppe Culicchii, Alessandra Co-
moglia, Frediana Tavana, Angeliki Riganatou i Andrei Zanarda
(Carnero 2010: 20). Smier¢ Tondellego uniemozliwila kontynuowa-
nie projektu, ktéry rzucit wiatto nie tylko na swiat miodych, inny
i bardziej zréznicowany niz jawil sie w tradycyjnych badaniach
socjologicznych, lecz takze na réznorodny katalog stylow literac-
kich, na ktérych wzorowali sie mlodzi debiutanci: od minimalizmu,
po kulture beat generation, od wzorowania si¢ na samym Tondellim,
po sieganie do innych wzoréw niz Pasolini, Arbasino czy wczesny
De Carlo. Wiekszos¢ opowiadani osadzona byta w latach osiemdzie-
sigtych i nie brakowalo w nich pewnej prowincjonalnosci czy bana-

dzierniku 1985 roku, nastepnie réwniez w ,Rockstar”, ,Reporter”, , Annabella”,
,Fare musica” i w kilku stacjach radiowych. Carnero 2010: 16-17.
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tu, ale zdarzaly sie réwniez teksty przesycone zimng przemoca
i cyniczng ironig (Mondello 2004: 16-17). Wér6d nazwisk autorow
opublikowanych opowiadan wylonity sie rowniez przyszle osobo-
wosci literatury lat dziewieédziesiatych, jak: Silvia Ballestra, Giu-
seppe Culicchia, Guido Conti czy Gabriele Romagnoli3®.

Intensywna dziatalnoé¢ promocyjna Tondellego na rzecz mto-
dych i debiutujacych pisarzy nie koriczy sie na projekcie Under 25.
Wiosng 1988 roku emilianiski pisarz, ktérego talent pisarski jest juz
woéwczas uznany i potwierdzony, razem z wydawnictwem Mon-
dadori inauguruje serie ,Mouse to Mouse”, poSwiecong autorom,
ktérzy zawodowo nie maja nic wspélnego ze $wiatem literatury.
Oto jak Tondelli opisuje sw6j zamyst:

Beda to powiesci powstale poza spoleczeristwem literatéw, pewne
rozpoznanie wéréd tekstéw zrodzonych na obszarach kulturalnie gra-
niczacych z literatura: w $wiecie, sztuki, mody, muzyki. Powiesci napi-
sane dobrze i takie, ktére opowiadaja o doswiadczeniach terazniejszo-
Sci. To beda powiesciowe aktualnosci (Orengo 1987).

Seria ta, ktoérej symbolem s3 dwie obejmujace sie myszki, nie
przetrwala jednakze zbyt dilugo, gdyz po opublikowaniu dwoch
jedynie powiesci - Fotomodella Elisabetty Valentini i Hotel Oasis Gian-
niego De Martina - wydawnictwo Mondadori, takze z powodu trud-
nosci ekonomicznych, zaprzestaje jej wydawania (Pistelli 2013: 62).

Nalezy takze wspomnie¢ o inicjatywie wydawniczej z 1990 ro-
ku, ktérej promotorem wprawdzie byt Alain Elkann, ale Pier Vitto-
rio Tondelli, obok Elisabetty Rasy, ma w niej swéj aktywny udziat.
Chodzi o kwartalnik literacki ,Panta”, ktéry juz samym tytutem
mial przywolywac stynne angielskie pismo z lat osiemdziesiagtych -
to jest ,Granta”. Analogiczny byl tez pomyst na dziatalnoé¢ pisma:
publikacja opowiadart miodych autoréw, nie tylko wioskich, kto-
rych wiek oscylowal wokét dwudziestu, dwudziestu pieciu lat, na
jeden wybrany temat (np. strach, pieniadze, szaleristwo). Bylo to

3 Projekt Under 25, jego zrédla i motywacje oraz ksztaltowanie sie opisuje
Antonio Spadaro. Por. Spadaro 2000.
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wiec czasopismo literackie opierajace si¢ na odkrytej ponownie nie-
dawno przyjemnosci opowiadania, ponad barierami kulturowymi,
geograficznymi i schematycznymi uprzedzeniami (Pistelli 2013: 63).

Rola Tondellego w formowaniu si¢ mlodego pisarstwa w latach
dziewiecédziesiagtych, czy jako pisarza, czy promotora kultury, czy
wreszcie jako czlowieka jest wiec bezdyskusyjna. Jego aktywnosé,
che¢ udzialu w ksztaltowaniu rzeczywistosci i kultury, poszukiwa-
nia na polu literatury i funkcja odkrywania talentéw, jaka petnil,
stawiaja go w szeregu obok Elia Vittoriniego, Itala Calvina czy
Gianniego Celatiego (por. Oldani, Beneforti 1994: 59).

1.2. ,Ricercare. Laboratorio di nuove scritture”

Mowigc o poczatkach mlodej literatury lat dziewiecdziesigtych nie
mozna nie wspomnie¢ o Ricercare, czyli warsztatach, albo, jak glosi
podtytul, laboratorium nowego pisarstwa, ktére poczawszy od 1993
roku odbywato sie corocznie w Reggio Emilia, z inicjatywy niekto-
rych przedstawicieli Grupy 63, jak Nanni Balestrini czy Renato Baril-
li. Projekt powstajacy z okazji trzydziestolecia naoawangardy wlo-
skiej przewidywal podobna do tej z lat szes¢dziesigtych formule
spotkar. Okoto dwudziestu mlodych, poczatkujacych autoréw,
zaproszonych na warsztaty czytalo fragmenty swoich, bedacych na
etapie powstawania, tekstoéw, zgadzajac sie na poddanie ich krytyce
zgromadzonych w liczbie okolo trzydziestu ludzi ,z branzy” (kry-
tykéw i pisarzy). Wybér tekstow powierzono komitetowi technicz-
nemu ztozonemu z Nanniego Balestriniego, Renata Barillego, Ivana
Buraniego, Giuseppe Calicetiego, Tommasa Ottonierego, a w p6z-
niejszych latach réwniez z innych pisarzy i wydawcéw (por. Bale-
strini, Barilli, Burani 2000). Poczatkowo warsztaty dotyczyly za-
réwno poezji, jak i prozy, lecz od drugiej edycji postanowiono obja¢
protektoratem jedynie proze, gdyz w oczach pomystodawcéw ini-
cjatywy sytuacja prozy w latach osiemdziesigtych miala sie znacz-
nie gorzej niz sytuacja poezji, bardziej dynamicznej i twoérczej. Jak
juz wspomnialam, mlodzi twoércy z poprzedniego dziesieciolecia
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jawili sie organizatorom laboratorium (gléwnie Renato Barillemu)
jako odizolowane, samotne szczyty pozbawione powigzan i wspol-
nego drzewa genealogicznego. Poza tym, powies¢ jako produkt
zajmowala juz w tym momencie lepsza pozycje w systemie kultury
(Mondello 2007: 59).

Celem, jaki przyswiecal organizatorom Ricercare, byto stworzenie
pewnego rodzaju witryny lub sceny (w istocie warsztaty odbywaty
sie w Sali Luster Teatro Valle di Reggio Emilia), na ktérej mogtaby
sie pokaza¢ mloda proza wloska, a doktadniej, jak ja widziat i okre-
Slat Renato Barilli, ,trzecia fala” awangardy (Barilli 2000: XVII), po
pierwszej z poczatku wiekéw i drugiej z lat szesédziesiatych. Tym
samym docieramy do jeszcze jednej, pozostawiajacej w domysle, ale
z pewnych wzgledéw dos¢ jasnej motywacji przySwiecajacej naro-
dzinom Ricercare. Ot6z Grupa 63 nie wypelnita jeszcze swojego za-
dania i nie dokonat sie tez jej zywot. Istniala nadal i pragneta spet-
nia¢ wlasng kutrowa role, ktérej uznania si¢ domagata, role
polegajaca na wypromowaniu wielu debiutéw i przeksztalceniu
niektérych pojedynczych doswiadczern w glowne nurty literackie
(Barilli 2000: 61).

Rzeczywiscie, zastugi Ricercare w wypromowaniu nowej grupy
miodych pisarzy w latach dziewieédziesiatych sa bezdyskusyjne.
Wystarczy przejrze¢ spisy nazwisk wszystkich obecnych w wielu
edycjach tego wydarzenia, zaréwno autorow, jak i krytykéw i wy-
dawcow, cytowanych w ksigzce zatytulowanej Narrative invaders
(por. Balestrini, Barilli, Burani 2000), aby przekona¢ sig, jak wielu
mlodych pisarzy debiutujacych w tamtych latach przeszio przez
laboratorium, a wiec jak wielkie znaczenie mialy te spotkania na
ksztaltowanie sie mlodej prozy lat dziewiecdziesiatych, jak bardzo
wplynely one na wielokierunkowy rozwdj tej literatury. Poza tym,
co réwniez przyczynito sie¢ do rozwoju milodej literatury wloskiej
w latach dziewieédziesigtych, i w znacznej mierze do niezwyktego
tempa tego rozwoju, miodzi debiutujacy na emilianiskich spotka-
niach Ricercare zostali bardzo szybko przyjeci przez duze domy
wydawnicze i spopularyzowani przez fakome nowosci mass media.
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W kilkuletniej historii warsztatow mozna wyrézni¢ kilka faz.
Pierwsza stanowig oczywiscie pierwsze spotkania z 1993 roku oraz
nastepne w kolejnym 1994 roku, kiedy pozostaja jeszcze niezmie-
nione kryteria poczatkowe, a wiec pojawia sie réwniez poezja.
W gruncie rzeczy nie mozna jeszcze mowi¢ o prawdziwych nowo-
Sciach, eksperymentach czy nowatorskich rozwiazaniach, raczej
mamy woéwczas do czynienia z uznanymi juz literackimi pomysta-
mi, czy sa to tragikomedie z wynalazczoscia werbalng Silvii Bale-
stry, czy transgresyjny humor feministycznej prozy Rossany Cam-
po, czy tez proza nieco bardziej wyciszona i wycofana Daniele
Benatiego i Ermanna Cavazzoniego. Druga faze rozpoczyna edycja
z roku 1995. Warsztaty odtad koncentruja sie¢ jedynie na prozie
i zaznacza sie takze obecnos¢ coraz bardziej zainteresowanych mio-
da proza oficyn wydawniczych: udzial w wydarzeniu bierze Mas-
simo Canalini z wydawnictwa Transeuropa oraz Paolo Ripetti
z Theorii, ktéry ponadto w tamtym czasie rozpoczynal wspominana
serie wydawnicza ,Stile Libero” w wydawnictwie Einaudi, poswie-
cong ,mlodym pisarzom”. Pojawiaja si¢ réwniez nowe postaci: Giu-
seppe Caliceti, Matteo Galiazzo, Aldo Nove i Giuseppe Ferrandino,
a takze Giulio Mozzi. Zaczyna si¢ wowczas méwi¢ o pewnym bar-
dzo waznym rozrdéznieniu, a mianowicie na linie ,bianchi” (,bia-
tych”) i linie ,neri” (,czarnych”)3, ktére zdajq sie znalez¢é potwier-
dzenie w kolejnym roku wraz z Niccolo6 Ammanitim i Enrikiem
Brizzim. W tym samym roku zostaje ochrzczona mianem ,witami-
ny SS9”40 tréjka miodych autoréw pojawiajacych sie na deskach
Teatro Valle: Isabella Santacroce, Tiziano Scarpa i Aldo Nove, kt6-
rych wspélnym mianownikiem byl dos¢ agresywny i surowy styl
pisarski. Trzecia faza to dwie ostatnie edycje dziesieciolecia 1998-
1999, kiedy brak jest juz wyrazistych i ciekawych nowosci, a uczest-
nicy bardziej zastanawiaja sie nad sama funkcja przedsiewziecia.

39 P6zniej bedzie sie uzywalo takze okredlenn odpowiednio ,buonisti”, czyli
»tych od dobrego” i ,cattivisti” - , tych od zlego”.

40 Od inicjatéw nazwisk Scarpa i Santacroce. Nove natomiast oznacza w jezyku
wloskim cyfre 9.
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W istocie rola spotkan pod koniec dziesieciolecia ulega zmianie: jej
pozycja niejako powszednieje, natomiast ,mlodzi pisarze”, ktérzy
przed kilku jeszcze laty szokowali nowosciami jezykowo-stylistycz-
no-tematycznymi nieco dojrzeli i patrza juz w innych kierunkach.
W pierwszych latach nowego dziesieciolecia trzeciego milenium,
niemal wszyscy byli uczestnicy warsztatéw Ricerare porzucili eks-
perymenty literackie z forma i treécig oraz swoj styl z poczatkow
kariery (Barilli 2000: 61-63).

W ramach spotkann z Reggio Emilia narodzilo si¢, zalozone
przez Nanniego Balestriniego w 1997 roku, pismo ,La Bestia”,
w ktérego pierwszym numerze zalozyciel oglaszal, nie bez emfazy,
pojawienie sie¢ nowej grupy ,mlodych pisarzy”, poswiecajac numer
zlozony z wielu wywiadow, recenzji i krytyk im wtasnie, ochrzczo-
nych narrative invaders, wéréd ktérych znalezli sie: Niccolo Amma-
niti, Silvia Ballestra, Enrico Brizzi, Giuseppe Caliceti, Rossana Cam-
po, Giuseppe Culicchia, Matteo Galiazzo, Giulio Mozzi, Aldo Nove,
Francesco Piccolo, Isabella Santacroce i Tiziano Scarpa. Siedem lat
dzieli nas od ostatniej edycji Tondelliariskiego projektu Under 25
z 1990 roku. W ciggu tych siedmiu lat wiele si¢ zmienilo na scenie
wydawniczej: niektérzy debiutujacy w projekcie Tondellego odnie-
§li juz sukces, niektérzy natomiast starali sie kontynuowa¢ dzieto
mistrza i niejako ,0jca”, wydajac kolejne antologie mtodych debiu-
tantow. Silvia Ballestra z Giuliem Mozzim i wydawnictwem Tran-
seuropa wydaja w 1996 roku zbiér Coda, w nastepnym roku ukaze
sie Coda 2 pod redakcja Andrei Demarchiego.

2. CECHY SZCZEGOLNE

~Mlodzi pisarze”, ktérych narodziny oglaszal swiatu z taka rado-
Scig w 1997 roku Nanni Balestrini w pierwszym numerze ,La Be-
stia”, ukrywac beda swoja ,tozsamos¢” pod wieloma réznymi na-
zwami, ktérymi ich los obdarzy. Oprécz narrative invaders beda to
rowniez: ,tondelliani”, ,pisarze Ricercare”, twércy ,neoneoawan-

gardy”, autorzy , prozy nowej nowej”, ,trzecia fala”, , pisarze eks-
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cesu”, ,kanibale”, ,biali” i ,czarni”, ,pulp”, ,trash”, ,rock”. Te
réznorakie szyldy nie wydaja si¢ niczym dziwnym wobec niewiel-
kiego dystansu czasowego, ktéry dzieli je od powstania omawianej
literatury, jednakze zdaja sie one réwniez sygnalizowac zréznico-
wanie w obrebie pisarzy debiutujacego w latach dziewiecdziesig-
tych mtodego pokolenia, ktére okazato sie bardzo ptodne i aktywne.
Zréznicowanie to bedzie sie z czasem coraz mocniej krystalizowato,
a grupy i tendencje w kregu miodej literatury lat dziewieédziesia-
tych coraz bardziej polaryzowaty, dajac poczatek kilku r6znym lite-
rackim trendom i stylom, wpisujacym sie wszakze w pejzaz rozwi-
jajacego sie i ewoluujacego postmodernizmu.

1.1. Z chronologii zdarzen

W ostatnim dziesiecioleciu dwudziestego wieku, czyli od ostatniej
z serii Under 25 antologii tekstéw debiutujacych miodych twoércow
Papergang z 1990 roku, poprzez proklamowanie narodzin ,, mtodych
pisarzy” w 1997 roku az do ostatniej w latach dziewiec¢dziesigtych
edycji spotkant Ricercare z 2000 roku, mialo miejsce bardzo wiele
waznych, literackich wydarzen. Pojawilo sie¢ wiele nowych osobo-
wosci, wylonito wiele talentéw, ktére zadziwily, a czasem zaszo-
kowaly czytelnika nowymi pomystami narracyjnymi, spojrzeniem
na $wiat, tematyka, stylistyka i konwencja. Ukonstytuowaly sie no-
we grupy, rozwinely gatunki, wydano wiele ksigzek. Czes¢ z nich
cieszyla sie duza popularnoécia, réwniez krytyki, wnoszac na stale
do literatury wloskiej nowe jakosci.

Jedna z bardziej znaczacych w tym okresie postaci i otwierajaca
dziesieciolecie jest Silvia Ballestra, autorka tragikomicznej historii,
ktérej bohaterami jest czwoérka mlodych mezczyzn mieszkajaca
w okolicach Peskary i podazajacych za subkultura punkowa. Histo-
ria ma dwie czesci: pierwsza, wydana w 1991 roku przez Transeu-
rope, zatytulowana jest Il compleanno dell’Iguana (Urodziny Iguany),
druga to La guerra degli Anto (Wojna Antkéw) z 1992 roku, opubliko-
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wana przez Mondadori. Powiedci zaskakuja nie tylko wyborem
glownych bohateréw, ale, nade wszystko, mimetycznoscia jezyka,
ktéry daleko odbiega od literackosci: mamy do czynienia nie tylko
z formami jezyka méwionego, potocznego, mtodziezowego, ale wrecz
z jezykiem prostackim i niedbalym, w ktérym mieszaja sie typowe
dla mlodziezy z prowingcji formy dialektalne oraz anglicyzmy (por.
Della Valle 2004: 56). W 1994 roku Ballestra publikuje jeszcze
w wydawnictwie Feltrinelli zbiér parodystyczno-komicznych opo-
wiadan zatytulowanych Gli orsi (Niedzwiedzie), a w 1998 roku na-
ktadem Baldini e Castoldi wychodzi powies¢ La giovinezza della
signorina N. N. (Mtodos¢ panny N. N.). W tym samym 1991 roku de-
biutuje takze inny rézniacy sie od wspomnianych juz pisarzy, od-
legly od poszukiwania ekscesu i ekstremalnych rozwigzan,
Alessandro Baricco oczarowujacy czytelnika (por. Ugniewska 2006)
powiescia wydang przez Rizzoli Zamki z piasku (Castelli di rabbia),
a nastepnie kolejnymi Ocean morze (Oceano mare) z 1993 roku, Jedwab
(Seta) z 1996 roku oraz City z 1999 roku. Wszystkie opublikowane
w tym samym wydawnictwie. Zaraz za debiutem Ballestry i Baricca
nastepuje pisarska inicjacja Rossany Campo, dla ktorej - takze
w poézniejszych powiesciach - duza role bedzie odgrywata perspek-
tywa kobieca. Campo celuje w tekstach petnych humoru zaréwno
sytuacyjnego, jak i werbalnego. Jej pierwsza powies¢, napisana bar-
dzo swobodnym jezykiem to In principio erano le mutande (Na poczqt-
ku byty majtki) z 1992 roku, ktéra ukazala sie nakladem wydawnic-
twa Feltrinelli, tak jak jej kolejne ksiazki z lat dziewiecédziesiatych:
11 pieno di super (Do petna Super) (1993), Mai sentita cosi bene (Nigdy nie
czutam sig tak dobrze) (1995), L’attore americano (Amerykanski aktor)
(1997), Il matrimonio di Maria (Matzeristwo Marii) (1998), Mentre la mia
bella dorme (Podczas gdy moja piekna $pi) (1999). Prawie jednoczesnie,
bo w 1993 roku, debiutuje Giulio Mozzi, ktéry juz w opublikowa-
nym przez Theorie zbiorze opowiadan Questo e il giardino (To jest
ogrod) wydaje sie okazywac¢ mniejsze zainteresowanie tak popular-
nymi formami eksperymentowania z literaturg i tematyka ekscesu,
przez co z nim wlaénie przede wszystkim wigze sie tzw. linie ,bia-
tych”. Na przeciwleglym biegunie, czyli na biegunie ,czarnych”
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nalezy lokowa¢ debiut i twérczos¢ w latach dziewieédziesiatych
Maura Covacicha*!, ktéory w 1993 roku publikuje Storia di pazzi
e normali (Historie wariatow i normalnych), powies¢, w ktorej mtody
autor pokazuje od wewnatrz $wiat szpitala dla os6b umystowo cho-
rych, wnikliwie i wielostronnie analizujgc problem funkcjonowania
tzw. ,wariatow” w spoleczenistwie wloskim. Nastepnie Covacich
publikuje Colpo di lama (Cios ostrzem) (1995), Mal d’autobus (Choroba
lokomocyjna) (1997), Anomalie (1998) i La poetica dell’Unabomber (Poe-
tyka Unabombera) (1999), powiesci, ktére jeszcze dalej przesuna sie
w kierunku poetyki ,czarnych”, czyli tych z ,mlodych pisarzy”,
ktorzy preferuja opis zlych, mrocznych, czasem tragicznych, trud-
nych i draznigcych aspektéw duszy ludzkiej i wspotczesnego spote-
czenstwa. Dalej, Giuseppe Culicchia, ktéry debiutowal juz wcze-
$niej w ostatnim zbiorze antologii Under 25, w Papergang z 1990
roku i pojawil sie w pierwszej edycji spotkan Ricercare z 1993 roku,
publikuje w 1994 roku nakladem wydawnictwa Garzanti swoja
pierwsza powies¢ Tutti giu per terra (A my wszyscy bec). Jej bohater,
niespelna dwudziestoletni Walter o pewnych aspiracjach literac-
kich, w pierwszoosobowej narracji, piszac w stylu bardzo zblizo-
nym do méwionego oraz w sposéb bardzo humorystyczny, niepo-
zbawiony jednakze sporej dozy goryczy, opowiada o otaczajacej go,
paralizujacej i pelnej nonsenséw rzeczywistosci. Culicchia wyda
jeszcze w tym samym wydawnictwie w 1995 roku powies¢ Passo
doble, a nastepnie w 1997 roku Bla, bla, bla. Kolejnym mlodziutkim
wrecz talentem objawiajagcym sie w tym samym roku, w ktérym
Culicchia debiutuje jako powiesciopisarz, jest Enrico Brizzi. Jack
Frusciante opuszcza grupe (Jack Frusciante e uscito dal gruppo), bo taki
nosi tytul jego powiesciowy debiut, opowiada, idac za wskazéw-
kami i zachetami Tondellego, o sprawach najwazniejszych dla na-
stoletnich ludzi, czyli - ogélnie rzecz ujmujac - o milosci, przyjazni
i poszukiwaniu wlasnej odrebnosci. Mlodzi bohaterowie, kierujac
sie nauka ptynaca z literatury pieknej, (cytowane sg klasyczne po-
zycje mlodego czytelnika: Maly Ksigze, Buszujgcy w zbozu, Mewa)

4 Na temat Covacicha patrz Nicewicz 2011.
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z buntowniczoscig typowa dla swego wieku i pewna $wiezg naiw-
noécig daza do realizacji idealu, ktéry mozna by nazwaé¢ prawda:
prawda uczué, prawda przezyé, prawda relacji miedzyludzkich
i spotecznych. Niewiele starszy od swoich bohateréw autor pisze,
uzywajac jezyka sobie najlepiej znanego, oraz obszernie ilustruje
swoja narracje wielofunkcyjnymi cytatami muzycznymi, a takze, co
ciekawe, nagrywanym przez gléwnego bohatera na taSmy magne-
tofonowe pamietnikiem. W drugiej swojej powiesci Bastogne z 1996
roku Brizzi prébuje sit w stylu pulp, by w 1998 roku w powiesci Tre
ragazzi immaginari (Trzech wyobrazonych chtopcow) powréci¢ do tema-
tyki mtodziezowo-policealnej. Niezwykle wazng postacia jest row-
niez Niccold Ammaniti, ktéry, zanim wystapi w szeregach Kanibali,
debiutuje, wydajac takze w tymze 1994 roku przezabawng powiesé
Branchie (Skrzela), w ktérej eksperymentuje z poetyka postmoderni-
zmu: liczne intertekstualne cytaty, zabawa z gatunkami, pastisz
mieszaja sie i przeplataja z gra w obrebie jezyka czerpigcego pel-
nymi garsciami zaréwno z jezykoéw subkultur mlodziezowych, jak
i bogactwa mediéw (gry video, muzyka, wideoklipy itp.). W jego
opublikowanym w 1996 roku zbiorze opowiadan Bagno (Fango)
w pelni rozkwitnie poetyka pulp, czyli mieszaniny ekscesu, groteski,
wulgarnosci, ironii i przemocy. W latach dziewie¢dziesiatych ukaze
sie jeszcze powies¢ ...zabiore cig ze sobg (Ti prendo e ti porto via) (1999)
oraz kilka opowiadan opublikowanych w antologiach. W kolejnym,
1995 roku pojawiaja sie nastepne interesujace debiuty. Jednym
z nich jest Guido Conti, padanski pisarz, ktéry debiutowat w trze-
cim tomie Tondellego Papergang, osadzajacy swoje narracje na Nizi-
nie Padaniskiej w blizej nieokre§lonym, czesto archaicznym czasie.
Debiutuje jako samodzielny pisarz, wydajac zbiér opowiadan zaty-
tulowany Della pianura e del sangue (Z niziny i z krwi). W nastepnym
roku wychodzi jego powies¢ Sotto la terra il cielo (Pod ziemig niebo),
a w 1998 roku kolejny zbiér opowiadan II coccodrillo sull’altare (Kro-
kodyl na ottarzu), a potem dwie powiesci I cieli di vetro (Szklane nieba)
(1999) oraz Il taglio della lingua (Ciecie jezyka) (2000). Nie mozna nie
wspomnie¢ o jednym z komponentéw , witaminy SS9” (Santacroce,
Scarpa, Nove), Isabelli Santacroce, ktéra w 1995 roku publikuje nie-
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zwykle akustyczng oraz mroczng (w sensie zaréwno treSciowym,
dotyczacym ponurych zdarzen, ktére przezywa i ktorych jest
$wiadkiem bohaterka, jak i optycznym, odnoszacym sie do przewa-
zajacych w powiesci scen nocnych) powies¢ Fluo. Storie di giovani
a Riccione (Fluo. Historie mtodych w Riccione), w ktorej Starlet, osiem-
nastoletnia narratorka oraz gléwna bohaterka jednoczeénie w for-
mie swobodnego, aliterackiego monologu dzieli sie swoimi ekscen-
trycznymi przezyciami i doswiadczeniami zebranymi w ciagu
jednego lata spedzonego w nadmorskim miasteczku Riccione. Po-
dobnie drastyczna i petna eksceséw jest druga powies¢ z 1996 roku
Destroy, a takze trzecia Luminal z 1999 roku, dwie ostatnie opubli-
kowane przez Feltrinelli. W panoramie mlodej literatury wloskiej
lat dziewiecdziesigtych bardzo wazne miejsce zajmuje rowniez
Tiziano Scarpa, ktéry debiutuje rok pézniej w 1996 roku, publikujac
w wydawnictwie Einaudi postmodernistyczng powies¢ Occhi sulla
graticola (Przygladajgc sie Karolinie), gdzie igrajac z gatunkami lite-
rackimi, konwencjami stylistycznymi i tabu kulturowymi przed-
stawia niecodzienng historie znajomosci Alfreda i Caroliny. Ten
intrygujacy autor dwa lata pdzniej opublikuje jeszcze zbiér opo-
wiadan zatytulowany Amore® (Mitosc®). Skladnikiem ,witaminy
SS9” jest jeszcze Aldo Nove, ktéry takze debiutuje w 1996 roku*?,
publikujagc na tamach Einaudi zbiér surrealistyczno-ironicznych
opowiadan zatytulowanych Woobinda e altre storie senza lieto fine
(Woobinda i inne historie bez happy endu) (pézniej w 1998 roku rozsze-
rzony w Superwoobinda). Wykorzystujac estetyke brzydoty i prze-
kladajac na literature rytm i jezyk programoéw telewizyjnych,
ukazuje w sposob satyryczny okrutny obraz spoteczefistwa uksztat-
towanego przez telewizje, reklame i ogarniajacy wszystko kon-
sumpcjonizm. Aldo Nove w latach dziewiecdziesigtych opublikuje
jeszcze powies¢ Puerto Plata Market (1997) oraz kilka opowiadan
w tomikach zbiorczych réznych autoréw. Kolejny znaczacy dla

4 Pod nazwiskiem Aldo Nove bedacym pseudonimem Antonella Satty Cen-
tanina, ktéry opublikowal w latach 1989-1994 trzy zbiory poezji. Por. Senardi
2011: 253.
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,mlodej literatury” tamtych lat debiut to powies¢ Simony Vinci
z 1997 roku Dei bambini non si sa niente (O dzieciach nie wiemy nic).
Jest to wstrzgsajaca opowied¢ o seksualnej deprawacji dzieci, ktore
nieSwiadome zla, ktére sobie wyrzadzaja, doprowadzaja do $mierci
jednej z dziewczynek. W 1999 roku ukazuje si¢ natomiast jej zbior
opowiadan In tuttu i sensi come l'amore (We wszystkich sensach jak
mito$¢) wydany w serii ,Stile libero” wydawnictwa Einaudi.

Te skrécona chronologie zdarzen literackich z lat dziewieédzie-
siatych mozna by uzupelniaé, przytaczajac kolejne nazwiska debiu-
tujacych mtodych autoréw i kolejne ich dzieta, by wymieni¢ cho¢by
Giuseppe Ferrandina, Giuseppe Calicetiego, Mattea Galiazza, Stefa-
na Massarona, Andree Demarchiego, Gabriela Romagnolego, Carla
Lucarellego, Paola Noriego, Tommasa Ottonierego, Maurizia Sala-
bellego, Daria Voltoliniego i innych.

Nalezy jednakze wspomnie¢ o jeszcze jednym fenomenie z lat
dziewiecédziesiatych, ktéry bardzo urozmaica pejzaz wydawniczy.
Juz od czaséw inicjatywy Tondellego, a moze wlasnie w wyniku
tego pomystu, czyli jego projektu antologii tekstéw mlodych niepu-
blikowanych dotad autoréw Under 25, cale dziesieciolecie obfituje
w réznego rodzaju antologie, ktére stanowily wazny element
w rozwoju miodej literatury.

Juz w 1991 roku wydawnictwo Oscar Mondadori wystapito
z ciekawa propozycja. Do kazdych dwéch zakupionych egzempla-
rzy ksiazek wydanych przez to wydawnictwo dotaczano w formie
prezentu tomik zawierajacy dwadziescia cztery opowiadania tyluz
nowych wloskich pisarzy. Ten niecodzienny, ale madry ,gratis”,
w nakladzie dwustu tysiecy egzemplarzy, pod redakcja Ferruccia
Parazzoliego i Antonia Franchiniego, zatytutowany Italiana — Anto-
logia dei nuovi narratori (Italiana — Antologia nowych pisarzy), przed-
stawial raczej caloséciowa panorame debiutujacej prozy tamtych lat.
W 1992 roku kolejne duze wydawnictwo Feltrinelli wypuszcza an-
tologie zatytutowana Narratori delle riserve (Pisarze z rezerw), ktéra
zawierala teksty wybrane wczesniej przez Gianniego Celatiego do
rubryki w dzienniku ,IlI Manifesto” po$wieconej opowiadaniom.
Antologia przedstawia czesciowo autoréw zupetnie nowych, debiu-
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tujacych, a czedciowo autoréw nieco starszych i zaawansowanych
w karierze. Tez w 1992 roku niewielkie, ale prezne wydawnictwo
Il lavoro editoriale (Transeuropa) wydaje bardzo ciekawa antologie
opowiadan miodych pisarek pod redakcja Joyce Lussu, zatytutowa-
ng Streghe a fuoco (Ostros¢ na czarownice). W 1993 roku z kolei to
samo wydawnictwo proponuje antologie prozy i poezji mtodych
(Under 30) autoréw bolonskich. Natomiast rzymskie wydawnictwo
Ediesse w tym samym roku wypuszcza na rynek antologie zatytulo-
wana La giungla sotto I'asfalto (Dzungla pod asfaltem), ktéra zawierata
czternascie opowiadan miodych pisarzy, nalezacych do , pokolenia
Pantery”, autoréw, jak sie uscisla na odwrocie okladki:

polaczonych wrazliwosciag zahartowang w ogniu zbiorowego imagina-
rium, uksztaltowanego przez spotlights telewizji komercyjnej, przez star
system kina, przez rocka i amerykanskie komiksy. Imaginarium, na kto-
re, jednoczesnie jednak, rzucaja mroczne cienie dzieciegce wspomnienia
z czarno-biatych Wloch, wyblakte niepokoje okresu dorastania, rozdar-
cia przedwczesnej i niepewnej , dorostosci”, zupelnie jeszcze niedo-
$wiadczonej.

W nastepnym roku natomiast Nuova Eri publikuje ciekawa
propozycje zatytutowana My generation: I’amicizia, la politica, il sesso,
la noia, la notte, la droga, la scuola. 19 giovani esordienti raccontano la
loro generazione (My generation: przyjazn, polityka, seks, nuda, narkotyki,
szkota. 19 mtodych debiutantow opowiada swoje pokolenie). 1995 rok zo-
staje upamietniony wydawnictwem antologicznym pod redakcja
stynnego krytyka i, mozna powiedzie¢, kustosza, schedy po Tondel-
lim, a mianowicie Fulvia Panzeriego, zatytulowanym I nuovi selvag-
gi. Antologia dei nuovi narratori (Nowi dzicy. Antologia nowych pisarzy),
gdzie obok nazwisk znanych juz czytelnikowi ,mlodej prozy”, jak
np. Guido Conti, Roberto Barbolini czy Gabriele Romagnoli, poja-
wiaja sie autorzy stawiajacy swoje pierwsze kroki. Nalezy takze
wspomnie¢ w tym miejscu o nadmienionej wczesniej kontynuacji
pracy Tondellego, a wiec zbiorow z 1996 i 1998 roku Coda i Coda 2,
ktoérych redakcja zajmowali sie kolejno Ballestra i Mozzi oraz
Demarchi.

115



Jednym z najmocniejszych punktéw dziesieciolecia byla antolo-
gia Gioventi cannibale. La prima antologia italiana dell’orrore estremo
(Mtodzi Kanibale. Pierwsza antologia wtoska ekstremalnego horroru) pod
redakcja Daniele Brollego opublikowana w 1996 roku w serii ,,Stile
libero” wydawnictwa Einaudi. Wzbudziwszy wiele komentarzy
i kontrowersji stala sie prawdziwym wydarzeniem wydawniczym
i medialnym oraz przyczynkiem do narodzin nowej , marki” w lite-
raturze wloskiej. Monica Jansen i Inge Lanslots piszg, ze antologia
ta byta zaréwno platformq promowania awangardowych trendéw,
jak i zbiorowym laboratorium nie tylko pisarzy, ale takze wydaw-
cow i sprzedawcow (Jansen, Lanslots 2007: 116-120). Kanibale - tak
o nich méwiono w prasie i opracowaniach krytycznych - to w efek-
cie doé¢ zmienna i pokazna grupa miodych pisarzy, z ktérych tylko
czeé¢ zamiescila swoje opowiadanie w kontrowersyjnej antologii,
jak: Niccolo Ammaniti, Luisa Brancaccio, Alda Teodorani, Aldo
Nove, Andrea G. Pinketts, Matteo Galiazzo, Daniele Luttazzi, Mat-
teo Curtoni, Massimiliano Governi, Stefano Massaron czy Paolo
Caredda. Natomiast niektérym z ,, mlodych pisarzy” debiutujacych
w tym okresie doczepiano etykiete kanibala, dostrzegajac pewne
podobieristwa ich pisarstwa do stylistyki splatter, co niejednokrotnie
bylo procederem tylez nieupowaznionym, co wywolujacym obu-
rzenie samych zainteresowanych. Sita nowego ,znaku towarowe-
go” byla jednak wielka. Antologia zdominowana przez ,poetyke
ekscesu” przedstawiala opowiadania zimne, brutalne, drapiezne
i okrutne, czesto ironiczne i zdystansowane, cho¢ odlegle od pro-
stego, mimetycznego opisu rzeczywistosci. Daniele Brolli we wste-
pie do zbioru uprzedza czytelnika, Zze autorzy opowiadar:

postanowili draznié, opowiada¢ czytelnikowi o doswiadczeniach nie-
przyjemnych, o antypatycznych i zdradzieckich postaciach. W ten spo-
s6b mitos¢, przyjazni i seks zaczynaja mie¢ inne przyczyny, odslaniaja
powody, ktére sa czesto niemozliwe do wypowiedzenia. Ich pisarstwo
jest zarfoczne i nienasycone, i jako takie pochiania wszystko, potyka
nawet samego siebie (Brolli 1996: IX).

Wrtoska odmiana literatury w stylu pulp okaze sie bardzo ptodna
albo po prostu moda na poczytnoé¢ tego rodzaju narracji zapoczat-
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kowana przez antologie Gioventi cannibale zostanie dobrze wyko-
rzystana przez miodych autoréw oraz chlonny nowosci rynek
wydawniczy. Juz w kolejnym roku wychodza trzy nowe propozy-
cje: Anticorpi. Racconti e forme di esperienza inquieta (Przeciwciata.
Opowiadania i formy niepokojgcego doswiadczenia), antologia zawiera-
jaca osiem opowiadan, autorstwa miedzy innymi Tiziana Scarpy,
Simony Vinci i Mattea Galiazza, Cuore di pulp. Antologia di racconti
italiani (Serce pulpu. Antologia wtoskich opowiadan) ze znaczacym
wprowadzeniem Fabia Giovanniniego i Antonia Tentoriego oraz
Saggezza stellare. Nel segno del Lovecraft racconti soprannaturali per il
nuovo millennio (Gwiezdna mqdroé¢. Pod znakiem Lovecraft opowiadania
na nowe tysiqgclecie), ze wstepem samego Daniele Brollego.

W latach dziewieédziesiatych, na fali wielkiej popularnosci ga-
tunku kryminalnego i noir, ukaze si¢ bardzo duzo antologii wyda-
wanych przez liczne ugrupowania pisarzy tych gatunkéw literac-
kich, powstate w réznych regionach Wtoch i promujace, w zwigzku
z tym, a raczej optujace za ukonstytuowaniem si¢ réznych szkot
kryminatu i literatury noir. I tak bolonskie ugrupowanie Gruppo 13
wydaje juz w 1991 roku zbiér I delitti del Gruppo 13. Antologia illu-
strata dei giallisti bolognesi (Przestgpstwa Gruppo 13. Antologia ilustro-
wana boloriskich autoréw kryminatow), a nastepnie w 1995 roku Giallo,
nero e mistero (Kryminat, noir i tajemnica), po czym w roku 1999 Delit-
to sotto l’albero (Przestgpstwo pod drzewem). Mediolariskie ugrupowa-
nie Scuola dei duri wydaje w 1995 roku Milano giallo-nera. Raccolta
di inediti della Scuola dei duri (Zéto-czarny*® Mediolan. Zbior niepubli-
kowanych opowiadan grupy Scuola dei duri). Takze grupa Neonoir
z Rzymu wydaje liczne antologie: Neonoir. Deliziosi racconti con il
morto (Neonoir. Wysmienite opowiadania z umartym) (1994), Neonoir.
16 storie e un sogno (Neonoir. 16 historii i jeden sen) (1994), Giorni vio-
lenti. Racconti e visioni neonoir (Brutalne dni. Opowiadania i wizje neo-
noir) (1995), Italian Tabloid. Crimini e manifesti dentro il cuore dello Sta-
to (Italian Tabloid. Przestepstwa i manifesty w sercu panstwa) (1997).

4 Giallo to po wlosku kryminal oraz kolor zétty. Kryminaly w jezyku wloskim

zawdzieczaja swoja nazwe tradycyjnej zoltej okladce tego gatunku z poczatku
XX wieku w serii wydawnictwa Mondadori.
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Ten przeglad antologii lat dziewiecdziesiatych mozna zakon-
czy¢ przytoczeniem kilku wydawnictw zbiorczych przyblizajacych
czytelnikowi autoréw z potudnia Wioch, zaczynajac od propozycji
rzymskiej z 1998 roku: Scrittura fresca. Racconti di autori under 30
(Swieze pisarstwo. Opowiadania autoréw under 30), nastepnie Luna
nuova (Ksigzyc w nowiu) z 1998 roku, Sporco al sole. Racconti del sud
estremo (Brud w storicu. Opowiadania z najdalszego potudnia) z 1998
roku oraz Disertori. Sud: racconti della frontiera (Dezerterzy. Potudnie:
opowiadania z granicy) z 2000 roku.

Obfita produkcja literacka ,mlodych pisarzy” w latach dzie-
wieédziesiatych posiada pewne wspélne cechy szczegolne, ktére
dominuja w duzej czesci tej prozy. W ogélnym zarysie, ktory tutaj
proponuje, nalezy bez watpienia nadmieni¢ o trzech wyrézniajg-
cych sie rysach tematyczno-stylistycznych. Mowa tu przede wszyst-
kim o mtodosci, ktorej che¢ zarejestrowania, oméwienia, wyrazenia
przejawia sie poprzez rézne aspekty omawianej prozy. W drugiej
kolejnosci, cho¢ jedynie w celu nadania pewnego porzadku tej
wypowiedzi, uwidaczniaja si¢ ré6zne multimedialne kontaminacje,
czyli wplecenie w literackie stowo pisane intertekstéw pochodza-
cych z innych obszaréw kultury lub zjawisk medialnych. I wreszcie,
krew i okrucienistwo, czyli stylistyczno-tematyczne wariacje pulp,
o ktorych byla mowa przed chwilg, dominowaty w sporej grupie
omawianej literatury.

1.2. Pisanie mlodosci

Panorama mlodej literatury lat dziewiecdziesigtych jest zatem
barwna i urozmaicona, oferujaca wiele styléw i poetyk. Bardzo wy-
raznie zarysowuje si¢ tendencja majaca swe korzenie w twoérczosci
i dzialalnosci Tondellego oraz w spotkaniach Ricercare, tendencja
promujaca mtodosé, miodziericza, nieograniczong swobode pisar-
skiej wypowiedzi i wynikajacy stad subiektywizm, indywidualizm,
niekonformistyczno$¢ wobec tradycji literackiej, utozsamianej
z dorosltoscia. , Pisanie mlodosci” staje sie¢ w latach dziewiecdziesia-
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tych dominujaca tematyka oraz poetyka w obrebie ,mtodego pisar-
stwa” wloskiego. Mlodos¢ jest wiec jakby dla wszystkich tekstow tej
tendengji stale wybrzmiewajaca nuta, a skojarzenie muzyczne jest
réwniez jak najbardziej uzasadnione. Nie bez znaczenia jest tu Ton-
delli, ktérego wiekszos¢ powiesci poswiecona jest doswiadczeniom
miodosci i ktéry przeciez zachecal mlodych do pisania o sobie:
,Opowiedzcie o was, o waszych przyjaciotach, o waszych pokojach,
o uniwersytecie, o szkolnych salach” (Tondelli 2005: 692). Propozy-
cja Tondellego skierowana do mlodych spotkala sie z trwajacym
przez niemal cale dziesieciolecie odzewem, tak intensywnym, ze
jego sila zaskoczylaby, by¢ moze, samego autora. Patyna mlodosci,
jakkolwiek sprzecznie to brzmi, pokrywa wszystkie powiesci debiu-
tujacych w latach dziewieédziesigtych pisarzy, od punkowej epopei
Silvii Ballestry, licealnej historii Enrica Brizziego (Jack Frusciante),
poprzez drastyczne opowiadania Alda Novego, do kanibalistycz-
nych opowiadan z Gioventu cannibale.

»Pisanie mtodosci”, czyli rejestracja dodwiadczert wieku mtode-
go nie jest zjawiskiem nowym w literaturze, jednakze w prozie
,mlodych pisarzy” lat dziewiecdziesiatych obserwujemy pewne
specyficzne srodki, za pomoca ktorych przebiega realizacja , pisania
mlodosci”. Przede wszystkim mlodos¢ jest tutaj tak przedmiotem,
jak i podmiotem, czyli zaréwno o niej si¢ pisze jako o temacie (do-
$wiadczenia, potrzeby, mody, zainteresowania, sposoby spedzania
czasu mlodych), jak i ona sama sie zapisuje (jezyk, struktura tekstu)
(por. Mondello 2007: 90).

Z pewnoscia nadrzedng, dominujaca i rzutujaca na wszystkie
aspekty literackie cechg jest tu obecno$¢ mtodego bohatera, ktory
nie bedzie tylko po prostu mtodym czlowiekiem, ale bedzie repre-
zentowal pewien nowy spoteczny podmiot, jakim byt np. przed-
stawiciel punkowej subkultury (saga o Antkach Ballestry), niepo-
korny rockowy licealista (Brizziego), subwersywna osiemnastolatka
(Fluo Santacroce), obdzektor (Tutti giii per terra Culicchii), wyzwolo-
na mioda kobieta - libertynka (In principio erano le mutande Campo).
Z jego perspektywy widziany jest §wiat przestawiony i on determi-
nuje réwniez dobér tematéw, jezyk, ktérym postuguja sie postaci
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i jezyk narracji w ogoéle. Oprécz gtéwnego bohatera, ktéremu czesto
oddaje sie narracje, wiele z powiesci bedzie wprowadzato wszech-
wiedzacego narratora w trzeciej osobie, ktorego pozycja bedzie jed-
nak bardzo niecodzienna, gdyz to on bedzie stanowil bezposredni
kanat kontaktu i rodzaj wprowadzenia czytelnika do uniwersum
tekstu. Narrator, zwykle miody, jak u Ballestry, Brizziego czy Scar-
py, przynalezy do Swiata przedstawionego i jest znajomym czy
przyjacielem gtéwnych bohateréw, zna ich historie i czesto wchodzi
z nimi w relacje. Jednoczeénie znajduje si¢ na tym samym planie
rzeczywistosci, co czytelnik, zwracajac si¢ do niego, jak do stuchaja-
cego opowiesci, komentujac dla niego opowiadane zdarzenia,
wchodzac z nim w dialog. Jak pisze Elisabetta Mondello, analizujac
powies¢ La guerra degli Anto (Wojna Antkow): ,Jego wiarygodnoscé
jako bezstronnego swiadka nie moze by¢ podana w watpliwos¢ ani
przez czytelnika, ktérego stara sie co do tego zapewniac [...], ani
przez Antka, z ktérym wchodzi w dialog, stwarzajac rodzaj tréjkata
komunikacyjnego narrator - czytelnik - bohater” (Mondello 2007:
93). Tym samym czytelnik staje sie jakby wspoélnikiem narratora
i bohatera w tym $wiecie miodych, do ktérego zostaje wciagniety
przez jednego (narratora) badz drugiego (bohatera), i w ktérym
poznaje nawet ich najbardziej intymna rzeczywistosc.

Temat bycia mlodym przejawia sie takze w stylu pisarskim, kto-
ry bedzie sie charakteryzowal, jak to zgrabnie ujmuje Mondello,
wysokim IQ leksykalnej bulimii oraz niskim IQ anoreksji syntak-
tycznej (Mondello 2007: 98). W istocie, ,mlodzi pisarze” uzywaja
dla celow literackich jezyka, ktory nigdy literackim nie byl, a ktéry
najlepiej wyraza kondycje miodosci, czyli Zargonu miodziezowego,
pelnego neologizméw, zbitek jezykowych, skrétow i wyrazen z je-
zykéw obcych, najczeéciej anglicyzmoéw rodem z muzyki rock, dajac
upust swojej stowotworczej wenie oraz wyrazajac swoja emocjonal-
noé¢ wlasnie poprzez wybujalos¢ niepoprawnych tworéw jezyko-
wych. Jednakze, z nielicznymi wyjatkami (np. Brizzi), mamy takze
do czynienia z jezykiem bardzo uproszczonym pod wzgledem syn-
taktycznym, wrecz niepoprawnym, korzystajgcym pelnymi gar-
Sciami z form dozwolonych jedynie w ekspresji oralnej. ,,Mtodzi
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pisarze” lat dziewiecédziesigtych ponadto zapelniajq literature cyta-
tami rodem z uczeszczanych przez miodych ludzi terenéw nowej
komunikacji: z muzyki, radia, telewizji, kina, o czym bedzie mowa
w kolejnym podrozdziale.

Mlodzi pisarze rejestrujacy swoja miodos¢ skupiaja sie na te-
razniejszosci, na ,tu i teraz” bez zadnej wizji przysztosci, bez kon-
struowania jutra, bez planowania i dazenia do realizacji wyzna-
czonych celéw. Czesto to zatrzymanie si¢ na terazniejszosci oraz
przezywanie jej z cala intensywnoscia, jakby byla jednym istnieja-
cym zyciem, wynika po prostu z braku realnych spoteczno-za-
wodowych perspektyw, ktére ilustruje chocby powies¢ Culicchii
Tutti giu per terra (A my wszyscy bec), gdzie ,Swiat jest wiezieniem
o otwartych drzwiach dla Waltera i walesanie sie po miescie posia-
da ten sam wskaznik wolnosci, co krecenie sie po labiryncie” (Mon-
dello 2007: 99) czy powiesci Ballestry, w ktérych naiwni, dziwaczni
i spotecznie niedopasowani punkowie uciekaja przed sfalszowa-
na rzeczywistodcia, staja sie jej ofiarami i jednoczesnie twoércami.
W pewien sposéb powiesci ,mlodych pisarzy” sa oskarzycielskim
glosem wobec wspotczesnosci, globalizacji, komercji i konsumpcjo-
nizmu. W innych przypadkach skupianie uwagi na przezywaniu
chwili obecnej jest wyrazem transgresyjnego hedonizmu i tegoz
konsumpcyjnego nastawienia do zycia: skonsumowania wszystkich
dobr i doswiadczen, bedac jednoczesnie - jak bohaterki Isabelli San-
tacroce czy bohaterowie Alda Novego - podmiotem i przedmiotem
konsumpcji.

W ramach ,pisania mtodosci” i rejestracji poprzez literature te-
go, co dla tej mlodosci typowe, najwazniejsze i nieodzowne nalezy
wymieni¢ obecno$¢ rzeczy, marek, miejsc (i nie-miejsc), muzyki,
ksigzek i filméw, ktore te mtodoé¢ wypetniajg i z wszelkimi znacze-
niami, ktére te, w duzej czeSci materialne, a takze kulturowe byty
konotuja. Oddajmy raz jeszcze glos Elisabetcie Mondello:

Historie stajg si¢ wzmozonym i cigglym spotem reklamowym, zanu-

rzajgc czytelnika w lawinie niepowstrzymywanego cytowania marek,
miejsc i tytuléw typowych dla $wiata miodych, ktéra, poza tym, ze
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modyfikuje strukture oraz jezyk narracji, zmienia powiesci w rodzaj
uprzywilejowanego miejsca, aby zglebia¢ zaréwno tematy postmoder-
nistycznego konsumpcjonizmu, jak i jego stosunku do ja (Mondello
2007: 118).

Jednym z gléwnych watkéw tematycznych i przejawéw ,pisa-
nia mlodosci” jest opisywanie uniwersum emocjonalnego miodych
ludzi z jego niepokojami, troskami, humorami. Narracje krazg wo-
kot trzech tematéw: rodzina, przyjazn i miloéé. Rodzina w prozie
,mlodych pisarzy” postrzegana jest zawsze w negatywnych bar-
wach: to siedlisko zgnuénienia i hipokryzji (Culicchia), nudy i nie-
zrozumienia (Brizzi, Santacroce), pokoleniowych konfliktéw i zla
(Nove, Santacroce), banalu i otepienia (Ballestra, Brizzi). Rodzice
zwykle zapatrzeni sa w ekran telewizyjny, w kariere i pieniadze, sa
sfrustrowani i czesto zobojetniali, oziebli wobec dzieci albo zde-
prawowani. Cenzurka wystawiona rodzicielskiemu pokoleniu jest
tylez negatywna i zlodliwa, co nieobiektywna i przewidywalna
w tej pokoleniowej konfrontacji. Inaczej sie rzecz ma z przyjaciotmi,
u ktérych mtody bohater szuka zrozumienia, wsparcia, solidarnosci
i towarzystwa, czy z miloscig, ktéra bardzo rzadko bywa wyideali-
zowana i platoniczna (Brizzi). Bohaterowie i bohaterki prozy , mio-
dych pisarzy”, a takze pisarek, co trzeba wyraZnie podkresli¢ (San-
tacroce, Campo, Vinci, Ballestra), daza do spelnienia w milosci
cielesnej, przekladajac na rejestracje werbalng wszelkie, w tym sek-
sualne i erotyczne, doswiadczenia ciata (Kornacka 2013: 225-237).

Wreszcie, warto zauwazy¢, ze ,pisanie mlodosci” w omawianej
prozie, czyli rejestracja ré6znych doswiadczen i doznan, typowych
dla tego okresu jest, w duzej mierze, literackim zapisem tego, co
w jezyku antropologii okreéla sie ,rytuatami przejscia” (por. Gen-
nep 2006; Maisonneuve 1995). W tym przypadku chodzi¢ bedzie
o rytualy przejscia w dorostos¢é. W opisywanych podrézach, uciecz-
kach z domu, wyprowadzkach, wyjazdach na studia mozna dopa-
trywac sie analogii do charakterystycznego dla pierwszego etapu
rytualow oddalenia, czyli separacji mlodego czlowieka od znanego,
bezpiecznego i powigzanego z dziecinistwem miejsca i srodowiska.
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Jeszcze wyrazniejsze i bardziej oczywiste sa opisy do$wiadczen
mlodego czlowieka stanowigce analogie do fazy limes, czyli fazy
przejscia. Chodzi¢ bedzie o przybieranie innych imion i przydom-
kéw, ubieranie sie w wyrazisty i odrebny sposob, laczenie sie
w communitas, pewng ambiwalencje w zachowaniu i w manifesto-
wanej tozsamosci, takze plciowej, oraz pewna ambiwalencje (ptyn-
noéc¢ i niestalos¢) wyznawanych zasad moralnych, przechodzenie
przez ekstremalne doswiadczenia i préby (bol, narkotyki, $mier¢
bliskiej osoby). Réznica, ktéra da sie jednak wyraznie zauwazy¢
pomiedzy literacko transkrybowanymi rytualami przej$cia w doro-
stos¢ a tradycyjna ich odmiang - czy to z powodu literackich wyboréw
tematycznych, czy tez z glebszych socjologiczno-psychologicznych
przyczyn - to brak wypelnienia ostatniego etapu, czyli powrotu
i reintegracji ze spoteczeristwem juz jako dorosty i jego w pelni doj-
rzaly komponent (Kornacka 2014b).

1.3. Multimedialne kontaminacje

Cecha szczegolna , miodej literatury” wloskiej omawianego okresu,
zarysowujgca sie mocna kreskg, jest obecna na jej kartach massme-
dialna i nastawiona na konsumpcje wspélczesna rzeczywistosc,
ktéra bardzo gleboko wnika w materie literacky, tak na poziomie
fabuly, jak i jezyka, konstrukcji bohateréw czy kompozycji. ,Mlodzi
pisarze” lat dziewiecdziesiatych wcielaja w swoje powiesci cytaty
muzyczne, odniesienia do $wiata telewizji oraz fragmenty i aluzje
do wszechobecnej i natarczywej reklamy. Nie bedzie jednak w ich
przypadku (tak jak w przypadku muzyki czy kina obecnych w teks-
tach pisarzy poprzedniego pokolenia) chodzilo jedynie o muzyczne
cytaty czy proste zakorzenienie fabuly we wspoélczesnosci, lecz
o sprzegniecie sie literatury i innych obszaréw pochodzacych z bar-
dzo szeroko rozumianych tekstéw kultury na glebszych warstwach
strukturalno-semantycznych.

W pierwszej kolejnosci nalezy przywola¢ §wiat muzyki, z ktére-
go ,miodzi autorzy” czerpig pelnymi garSciami, i ktéry przenika
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niemal do wszystkich powiesci tego nurtu, chocby ze wzgledu na
jego wyjatkowe miejsce w systemie wartoSci mlodego czltowieka.
Muzyka wtlasdnie, podobnie jak w poprzednim dziesiecioleciu, od-
grywa czesto role kontekstu, czyli pewnego zestawu konwencjo-
nalnych odniesien, aluzji, metafor, symboli i tematéw, towarzysza-
cych i uzupelniajacych tres¢ powiesci, charakterystyke postaci,
epoki, jej klimatu i doswiadczen. Natomiast w niektérych przypad-
kach wystepuje takze jako intertekst, czyli odwzorowane w jezyku
literackim struktury czy techniki muzyczne (Hemej 2008: 50-53).
Powiesci ,mlodych pisarzy” lat dziewiecdziesigtych mogtyby
uchodzi¢ za rodzaj Sciezki dzwiekowej, odtwarzajacej zaréwno
utwory charakterystyczne dla tamtego dziesieciolecia, jak i tak
zwane evergreen. Niektore teksty, jak w Jack Frusciante é uscito dal
gruppo (Jack Frusciante opuszcza grupe) Brizziego czy Fluo Santacroce,
sg prawdziwymi przegladami gustow muzycznych tamtych lat.
Liczne przywolania i cytowania, poza tym, ze zwyczajnie konteks-
tualizuja przedstawiony Swiat, wypelniajac go dzwiekami typo-
wymi dla mlodego czlowieka, w pierwszym, najbardziej bezpo-
$rednim odczuciu udzwieczniajq i rytmizujg tekst, pod warunkiem
jednak, ze czytelnik zna lub minimalnie kojarzy wymieniony reper-
tuar. O wiele czesciej jednak muzyka pojawia sie w funkcji metoni-
micznej: cytowany tekst piosenki lub samo wymienienie okreslonej
grupy zastepuje zwerbalizowanie uczucia, opis stanu ducha czy
potrzebe. Na przyklad, swoje pelne zaru pierwsze uczucie, tylez
euforyczne, co naiwne, pragnienie bycia zawsze razem z ukochang
dziewczyng, Stary Alex z powiesci Jack Frusciante é uscito dal gruppo
wyraza tymi stowami: ,Gdyby nic ich nie rozdzielilo az do chwili
wyjazdu, byloby to jak Ricky Cunningham prezydentem Stanéw
Zjednoczonych albo jak zagra¢ poczatek Foxy Lady na gitarze
Strato w plomieniach dokladnie tak samo jak na plycie starego
Hendrixa” (Brizzi 2006: 94). Z kolei w powiesci Fluo Isabelli Santa-
croce muzyka wypelnia cala przestrzen powiesci, jej dobér denotuje
buntowniczy charakter bohaterki i jej agresywny stosunek do rze-
czywistodci, konotuje skojarzenia z historyczng beat generation,
a takze stanowi istotny element charakterystyki postaci. Ten zwia-
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zek literatury z muzyka idzie jeszcze dalej w innej powiesci pisarki,
Destroy z 1996 roku, ktérej tekst w pierwszej czesci podzielony jest
na trucks, czyli utwory na ptycie CD, a niektére tytuly rozdziatow
(jezeli mozna o takich méwié, poniewaz tekst nie ma wyraznej
struktury) brzmig jak tytuly piosenek w jezyku angielskim: Orange
Road Destroy, Love Destroy, The World is A Wampire (por. Kornacka
2013: 97-100). O odczuwaniu symbiozy literatury i muzyki sama
pisarka wypowiada si¢ nastepujaco: ,Moje pisarstwo jest muzyka
glosu. Uzywam alfabetu jak nut, ozdabiam pentagramami, ktére
odtwarzaja dZwiek serca tej osoby, ktéra pomiedzy tymi stronami
zamknela swoje istnienie. Interpunkcja staje sie¢ oddechem. [...] Pi-
szac, czuje sie matka i dyrygentem” (Lucamante 2002: 145).

W drugiej kolejnosci do tej massmedialnej kontaminagji literatu-
ry nalezy z pewnoscia zaliczy¢ telewizje, ktéra pojawia sie w teks-
tach ,mlodych pisarzy” lat dziewiecdziesigtych, by odegra¢ role,
ktorej jeszcze nigdy wczedniej nie odnotowano. W literaturze oma-
wianego dziesieciolecia uzycie malego ekranu zmienia stopniowo
swoja funkcje od zwyczajnego narzedzia kontekstualizacji opowia-
danej historii do elementu coraz bardziej czynnego, pobudzajacego
do refleksji, wytwoérce wyobrazni, pamieci i wzorcow dla codzien-
nych czynnoéci, az po wykorzystanie telewizji jako kognitywnego
modelu percepcji rzeczywistosci i egzystencji, jak réwniez reperto-
rium styléw zycia i form komunikacji.

Telewizja, a wlasciwie nalezaloby powiedzie¢ za Eco neotelewi-
zja, staje sie w tej prozie kanalem porozumiewania, kodem jezyko-
wym, miejscem ksztaltowania wyobrazni mlodego czlowieka oraz
matrycg systemu symboli i mitéw (Mondello 2007: 123). Przenika
do literatury nie tylko za posrednictwem réznorakiego cytowania
(programy, postaci czy telewizyjne wiadomosci), jak np. u Ballestry,
gdzie mlodzi bohaterowie ogladaja i komentuja programy telewi-
zyjne, a nawet w nich wystepuja (Chi ['ha visto?4*), ale - jak mozna
oceni¢ na podstawie omawianych narracji - stanowi nieodiaczny

4 Znany program telewizyjny poswiecony osobom szukajacym zaginionych
bliskich.
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element zycia codziennego wszystkich pokolen Wiochéw, bedacy
obiektem rytualnych gestéw i zachowan oraz sytuujacy sie w sa-
mym centrum ogniska domowego (Brizzi, Vinci, Culicchia, Nove,
Ballestra). Czasem ,mlodzi pisarze”, jak np. Aldo Nove (Woobinda
i Superwoobinda), podejmuja krytyczna refleksje nad wplywem tele-
wizji na zachowania spoleczne, jezyk, wyobraznie, postawy i war-
toSciowanie mlodego cztowieka.

Cho¢ przykladow takiego skazenia literatury przez medium te-
lewizyjne jest wiele, jego mistrzem pozostaje niewatpliwie wiasnie
Aldo Nove, ktérego jezyk pisany-méwiony odzwierciedla méwio-
ny-méwiony telewizyjny, reprodukujac uboga réznorodnos¢ leksy-
kalng, typowa dla programéw rozrywkowych, ogélnikowos¢ cha-
rakterystyczna dla wspoélczesnego jezyka, i jeszcze bardziej dla
jezyka uzywanego w programach typu talk-show, uzywajac ryt-
méw  charakterystycznych dla ,wejs¢” réznych postaci do pro-
gramow, i wszystko to pozbawiajac (lub prawie) interpunkcji
(Mondello 2007: 86). Jego narracja imituje telewizyjny zapping, ciag-
te przeskakiwanie z kanalu na kanat, ktére powoduje, ze tekst traci
cigglod¢, stajac sie nieczytelnym zlepkiem fragmentéw historii,
strzepow obrazéw i wypowiedzi (por. Serkowska 2003a: 474). Sam
Nove przyznaje sie do intencjonalnosci takiego wypelnienia litera-
tury modelami jezykowymi i rytmami telewizyjnymi: ,Moim zade-
klarowanym celem bylo wlasnie przeniesienie rytmu zappingu do
literatury, pisanie telewizyjne, tego, co jest krétkie, szybkie, roztrzas-
kane” (za: Bonadonna 1996). Niewatpliwie trafna jest ocena Hanny
Serkowskiej, ktéra ttumaczy, ze telewizja w tekstach Novego jest
inspiracja, materialem i instrumentem, ale jednocze$nie celem,
w ktéry mierzy mlody autor, gdyz, w istocie, imitujac brzydote,
logike anestetyki, ktéra postuguje sie telewizja, tworzy jej karykatu-
re i pastisz, kontestujac i krytykujac, w typowo postmodernistyczny
sposob (Serkowska 2003a: 473).

Kontaminacja ,mlodej literatury” materialami o odmiennym
kodzie genetycznym otworzyla dostep do belles lettres przekazowi
komercyjnemu, czyli znamionujgcej wspotczesnosé reklamie, a za jej
posrednictwem data mozliwo$¢ zapoznania sie z katalogiem pro-
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duktow i marek, konsumowanych badz obecnych w $wiecie mio-
dego czlowieka, czasem bedacych jego status symbol, a czasem wy-
petniajacych po prostu jego przestrzenie. Te ostatnie za$ to czesto
miejsca publiczne i zwigzane z konsumpcja i komercja: bary, dysko-
teki, hotele, akademiki, markety, centra handlowe. Skazenie literatu-
ry, o ktérym mowa, przenika oczywiscie przez warstwe jezykowa
prozy ,mlodych pisarzy”, w ktorej zagniezdzaja sie utarte zwroty
reklamowe, slogany, odniesienia do spotéw, struktury gramatyczne,
stajace sie swoistym kodem porozumiewawczym, systemem utartych
odniesieri lub metaforycznym badZ metonimicznym komentarzem.

1.4. W kolorze krwi

Ostatnia cechg wyrdzniajaca proze ,miodych pisarzy” lat dziewiec-
dziesigtych, o ktorej chcialabym wspomnie¢, jest upodobanie do
agresji, przemocy i krwi. Nie dotyczy ona calej produkcji literackiej
tamtego dziesieciolecia, ale na tyle znakomitej jej czesci, Ze nalezy,
jak sadze, dostrzegac¢ w niej decydujacy o calosciowej odrebnosci tej
literatury, silny odcien.

Ot6z ,mlodzi pisarze” lat dziewiecdziesigtych wkraczaja na ob-
szary niczym nieuzasadnionej, spektakularnie przerysowanej brutal-
nosci, przemocy i ekscesu, czyli probuja swych sit w tzw. literaturze
pulp. Jakkolwiek termin ten u swego zarania odnosit sie do tekstow
literackich, ktére przywracaly i przetwarzalty watki i motywy, dosc¢
niskich lotéw, rodem z komiksow i ksigzki rozrywkowej*> (La Porta
2003: 262), rozpowszechnil sie dzieki filmowi Quentina Tarantino
Pulp fiction, ktérego mieszanine horroru i humoru, przemocy i dy-
stansu probuja osiagnaé¢ mlodzi pisarze wloscy. Jednakze inspiracja

45 Kuratorzy wydanej w 1997 roku antologii Il cuore di pulp, Fabio Giovannini
i Antonio Testori we wstepie zatytulowanym II vero pulp italiano (Prawdziwy wloski
pulp) zarysowuja historie tego gatunku we Wloszech, ktéry, zdaniem autoréw, ma
swoje korzenie w literaturze popularnej i komiksie lat szes¢dziesiatych (Mondello
2007: 70).
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i zrédlem materiatéw do literackiego recyklingu nie sa juz komiksy
czy literatura z gatunku kryminalnego najnizszych lotéw, lecz
wspolczesna telewizja, ktora jest pelna gwaltu i agresji, pelna psy-
chopatéw i lejacej sie krwi. Wskazal na to Aldo Nove, komentujac
swego rodzaju krytyke manifestu literatury pulp, czyli zbioru Bagno
(Fango) Ammanitiego: ,Nie sadze, aby opowiadanie Ammanitiego
byto brutalniejsze niz jaki$ wieczér w Canale 5” (Piccini 1996: 24-25).

Bardzo waznym momentem w zaszczepianiu na grunt literatury
wloskiej trendu pulp byla publikacja wspomnianej antologii
Gioventu cannibale (Mtodzi Kanibale) z 1996 roku, nie tylko dajac po-
czatek gtosnemu medialnemu wydarzeniu, jakim byt nurt literackich
Kanibali, ale takze kierujac uwage na obecne w kulturze elementy
przemocy, oraz - co wazniejsze - rozpowszechniajac pewnego ro-
dzaju mode na literature w stylistyce pulp, splatter czy literature
z gatunku noir. Rozgorzala wéwczas, po 1996 roku, teoretyczna
debata wokoét samego pojecia pulp i tego, czym jest prawdziwa lite-
ratura pulp* oraz czym jest prawdziwa ,linia ztych” lub , czarnych”
(neri) w odréznieniu od ,linii dobrych” czyli ,biatych” (bianchi),
ktora, jak sie zdaje, jeszcze bardziej przyczynila sie do wzrostu
gwaltownej i chyba jednak chwilowej mody na pulp, czyli brutalne,
odrazajace, krwiste i nie tak do konica realne. W istocie, obrazy zla,
agresji i ,tryskajacej krwi” staja sie konwencja , ku uciesze gawie-
dzi” (nie od dzisiaj zreszta), aczkolwiek w literaturze ,mlodych
pisarzy” sa one rodzajem przerysowanego echa, odbiciem w krzy-
wym zwierciadle, lecz nie rzeczywistosci, ale jej obrazow ze szkla-
nych ekranéw. Modna tendencja pulp bedzie raczej komentarzem
,mtodych pisarzy” do wspoélczesnej kultury, w ktoérej przerazajace
obrazy sa bardziej rzeczywiste od samej rzeczywistosci.

Elementy stylu pulp, czyli beznamietne i nieuzasadnione okru-
cieistwo, w polaczeniu z ironig, dystansem i czasem (nie zawsze)
pewnym humorem, powracaja u wielu mtodych autoréw: oprécz
cytowanego Niccolo Ammanitiego i jego wspomnianego zbioru

46 Por. Giovannini, Tentori 1997: 8-9; Sinibaldi 1997; Pezzarossa 1999.
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Bagno (Fango) nalezy wymieni¢ Alda Novego i jego zbiory opowia-
dan Woobinda i Superwoobinda, Tiziana Scarpe ze zbiorem opowia-
dann Amore® (Mitosé®), powies¢ Bastogne! Enrica Brizziego, Giu-
seppe Calicetiego i powies¢ Fonderia Italghisa, a takze Hot line. Storie
di un’ossessione (Hot line. Historie pewnej obsesji) Franceski Mazzucato
oraz Simone Vinci i jej powies¢ Dei bambini non si sa niente (O dzie-
ciach nie wiemy nic).

3. DLA KONTRASTU ... I JESZCZE DALE]

Tak klarownie scharakteryzowany wizerunek , mtodej prozy” wlo-
skiej - z cala umownoscia mechanizmu porzadkowania rzeczywi-
stosci - musi, rzecz jasna, zosta¢ zmacony - wszak literatura to zy-
wiot krzyzujacych sie talentéw, wzorcéw, pasji i biografii - przez
bujnie i wielorako rozwijajacq si¢ woéwczas literature, korzystajaca
z przychylnej dla siebie koniunktury. Pisarze debiutujacy w tym
okresie obierajg rézne Sciezki, odlegle czasem od wyzej nakreslone-
go mainstreamowego kanonu ,mlodej literatury”, jakkolwiek para-
doksalnie moégtby zabrzmie¢ 6w zwrot w odniesieniu do prozy,
ktoérej podskérng motywacja (a takze, wedtug niektérych krytykow,
wada i staboscig) jest negowanie mainstreamu i burzenie kanonu.
Aby zatem wypelni¢ ten dos¢ monochromatyczny szkic ,mlodej
prozy” lat dziewiecdziesigtych innymi kolorami i innymi tonacjami,
przyjrzymy sie pobocznym nurtom, acz wspélistniejagcym z glow-
nym i prawie tak samo jak on wartkim, celujgcym jednak w innej
tematyce i stylistyce. PoSwiecam wiec ten ostatni podrozdzial tym
autorom, w przypadku ktérych metrykalna miodoé¢ lub data za-
wodowego debiutu, czyli mtodos¢ zawodowa, nie beda sie zbiegaly
Z najczesciej podejmowanymi problemami i motywami obecnymi
w ,mlodej prozie”, czyli z rejestracja pokoleniowego doswiadczenia
mlodosci, wielokanalowg massmedialng intertekstualizacjq literatu-
ry oraz z eksperymentami ze stylistyka pulp. Dwudziestokilkuletni
lub trzydziestoletni pisarze badz, czasami, nieco starsi debiutanci
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korica wieku obieraja inne literackie $ciezki, mniej lub bardziej in-
dywidualne, mniej lub bardziej wpisujace sie¢ w szersze i jako takie
dajace sie opisac zjawisko i o nich bedzie teraz mowa.

Bianchi

Pozostajagc w metaforze barwy i jednoczesnie wykorzystujac jej naj-
ostrzejszy kontrast, zacznijmy od wspomnianej , linii biatych” (bian-
chi), czyli, w innej terminologii, mowa tu bedzie o ,tych od dobre-
go” (buonisti) przeciwstawianej ,tym od ztego” (cattivisti). ,Biatymi”
okreélano pisarzy, ktérym obce byly bestialskie tresci, okrucieristwo
i rozpryski krwi oraz jezykowe eksperymenty czy to z wprowadza-
niem jezyka mlodziezowego, czy to z zaszczepianiem do literatury
zapozyczen z pozaliterackich kontekstow: telewizji, reklamy, mu-
zyki i kina. Z szeregami , bialych” najczesciej skojarzony jest Giulio
Mozzi, autor Questo é il giardino (To jest ogrod) (1993), La felicita terre-
na (Ziemskie szczescie) (1996), Parole private dette in pubblico (Stowa
prywatne wypowiedziane publicznie) (1997), Il male naturale (Naturalne
zto) (1998), Fantasmi e fughe (Duchy i ucieczki) (1999), oddajacy sie
czesto w swoich opowiadaniach rozwazaniom na temat zdrowia
psychicznego, granicy pomiedzy normalnoscia a psychopatologia.
Mozzi podejmuje sie takze refleksji na temat samego pisania i pisar-
stwa, ktore jest waznym elementem ludzkiego doswiadczania. Swo-
je przemyslenia na temat literatury zawiera pisarz w ksigzce beda-
cej rodzajem dialogu z czytelnikiem Parole private dette in pubblico
(Prywatne stowa wypowiedziane publicznie) (1997).

Inna wazna postacia literackiego pejzazu tamtych lat, sytuujaca
sie na przeciwleglym do stylistyki pulp biegunie, jest Alessandro
Baricco uwodzacy czytelnika blyskotliwoscig stylu, umiejetnoscig
operowania konwencjami, intertekstualnymi aluzjami oraz zreczna
metaforyzacja watkéw i postaci4’. W pierwszych powiesciach Baricca
(Zamki z piasku, Castelli di rabbia 1991, Ocean morze, Oceano mare 1993,
Novecento 1994) duza role odgrywa dzwiekowosc¢ tekstu, oralnosé
i muzyka (por. Kornacka 2013: 55-57, Kornacka: 151-158). Baricco to

47 Na temat Baricca por. Ugniewska 2006: 18-35.
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wszakze muzykolog nie stronigcy jednak od medialnego szumu
wokol wlasnej osoby - czego owocem sa liczne otwarte polemiki
z krytyka*® - rezyserujacy coraz to nowe, czasem wrecz widowi-
skowe sposoby promocji swoich powiesci. W latach dziewiecdzie-
sigtych opublikowal, oprécz wymienionych powiesci, jeszcze po-
wies¢ Jedwab (Seta 1996), oraz City (1999). Za Filippem La Porta
mozna probowac sklasyfikowac twoérczos¢ Baricca jako przykiad
,autorskiego postmodernizmu”, oznaczajacego kontaminacje lite-
racka z wyzszych pétek, uczong, bawiaca sie i parodiujacg wzory,
style, watki (La Porta 2003: 89).

Z ,linig bialych” idzie w parze takze twdrczo$¢ Susanny Tama-
ro, krewnej wielkiego Itala Sveva, ktéra wprawdzie zadebiutowata
w 1989 roku powieécia La testa tra le nuvole, a nastepnie wydala trzy
inne powiesci (Per voce sola, Na pojedynczy gtos z 1991 roku, Cuore di
ciccia, Serce ttuscioszki z 1992 roku, Il cerchio magico, Magiczny krqg
z 1994 roku), ale dopiero jej ksigzka Idz za glosem serca (Va dove ti
porta il cuore) z 1994 roku, przetlumaczona na czterdzieéci dwa jezy-
ki, a w samych Wtloszech sprzedana w liczbie 6 milionéw egzem-
plarzy, odniosta prawdziwy sukces, stanowigc jednoczesnie kazus
literacki. Poczatkowo jej sprzedaz nie przekraczata kilkuset kopii,
gdy nagle i nieoczekiwanie oraz w niespotykany sposéb, prawdo-
podobnie dzieki przekazywanym z ust do ust opiniom czytelnikéw,
zaczela wyprzedawacé sie w kolejnych dodrukowywanych nakta-
dach. Ksigzka zmiazdzona przez krytyke, a pomimo to uwielbiana
przez czytelnikow na calym $wiecie, ocieka sentymentalizmem.
Dos¢ schematyczna formuta listu babci do wnuczki, zawierajacego
porady, wspomnienia, madro$¢ zyciowq, ktérej naczelna dewiza
jest uczucie, a takze doswiadczenia starosci przekazywane miodo-
Sci, doskonale wpisuje si¢ w linie , buonisti”, aczkolwiek wypala sie
w sobie i Susannie Tamaro nie bedzie dane powtérzy¢ juz swojego
sukcesu kolejnymi powie$ciami.

48 Stynna jest polemika, ktéra toczyli w marcu 2006 roku na tamach , La Repub-
blica” A. Baricco i G. Ferroni. W jej wyniku powstaje ksiazka: por. Ferroni, Onorfi,
La Porta, Berardinelli 2006.
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Pamie¢ ziemi

W wyraznej opozycji do gléwnego nurtu ,mlodego pisarstwa” lat
dziewiecédziesiagtych, tak tematycznej, stylistycznej, jak i jezykowej,
stoja pisarze podazajacy tropem literackiej odmiennosci regionalnej,
tradycji, i co za tym idzie, pamieci. Szczegolnie aktywna jest repre-
zentacja Niziny Padanskiej, Sardynii oraz tak zwanego Potudnia
Wrtoch.

Juz od lat siedemdziesigtych pisarze wywodzacy sie z Niziny
Padu - zaczynajac od Gianniego Celatiego, z olbrzymim w tym
zakresie wktadem (Narratori delle pianure, Pisarze z nizin 1985, Verso
la foce, W kierunku ujscia rzeki 1989, Il profilo delle nuvole, Profil chmur
198949, Narratori delle riserve, Pisarze z rezerw 1991), czy Piera Vittoria
Tondellego - starajq sie¢ nada¢ wartos$¢ czemus, co mozna by nazwac
»padanskoscig”: podkreslaja regionalng tozsamos¢®, czyniagc z hi-
storii, folkloru, legend, ustnych przekazéw i pejzazu swojej malej
ojczyzny materie wlasnej tworczosci. Posréd tej grupy twoércow
sytuuje sie Ermanno Cavazzoni, ktérego Il poema dei lunatici (Poemat
dziwakéw) z 1996 roku przywoluje zwyczaje i tradycje ludnosci za-
mieszkujacej nizine, postugujac sie w tym celu stylistyka surreali-
zmu, poetyka szaleristwa i halucynacji, jak moéwigce studnie czy
Aleksander Wielki jezdzacy na wezach i krokodylach. Powiescia ta
zainspirowat sie Federico Fellini, realizujac z Robertem Begninim
film La voce della luna (Glos ksigzyca). Nie mozna tez pomingé wspo-
mnianego wczeéniej Guida Contiego, ktéremu nie tylko w latach
dziewiecédziesiatych, ale po dzi$ dzien bliska jest Nizina Padariska5!

49 Powieé¢ wizualizowana przez fotografie Luigiego Ghirriego.

50 Nieco p6zniej w 2003 roku te regionalng tozsamos¢ za posrednictwem litera-
tury bedzie prébowat umocni¢ i dookresli¢ samorzad terytorialny z Emilii Romanii,
ktory wyszedl z inicjatywa skierowana do trzydziestu znamienitych lokalnych
pisarzy stworzenia zbioru opowiadan poswieconych regionowi. Tak powstaje
ksigzka Dal Grande fiume al mare (Donati 2003).

51'W 2012 roku pisarz publikuje ksiazke Il grande fiume Po bedaca podréza
z biegiem rzeki i opowiescig o tych miejscach i zwigzanych z nimi postaciach, ktére
maja takze swoje miejsce w historii literatury wloskiej.
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i z niag wlasnie kojarzona jest jego twoérczosé. Pisarz debiutujacy
w trzecim tomie projektu Tondellego Under 25, juz wtedy odcinat
sie od swoich réwiesnikéw i od nasladownictwa obowiazujacej
mody preferowal swoja ,niemodng” indywidualnos¢. Historie
z jego powiesci i opowiadan tocza sie w archaicznym, wiejskim
spoleczenistwie Doliny Padariskiej, o charakterystycznej dla siebie
nieruchomosci i powtarzalnosci rytmu zycia, w czasie, ktéry trudno
precyzyjnie okresli¢, co nadaje jego opowiesciom wymowe uniwer-
salnej prawdy o czlowieku (Carnero 2009: 41). Ciekawa jest row-
niez, w dobie globalizacji, jego regionalna, ekscentryczna (wycho-
dzaca poza centrum takze w znaczeniu geograficznym) specyfika.
Przypomnijmy, ze literacka dzialalno$¢ pisarza Guida Contiego
rozpoczyna si¢ w 1995 roku od publikacji zbioru opowiadan Della
pianura e del sangue (Z niziny i z krwi). W kolejnym roku wychodzi
jego powies¢ Sotto la terra il cielo (Pod ziemig niebo), a w 1998 roku
kolejny zbiér opowiadan Il coccodrillo sull’altare (Krokodyl na ottarzu),
a nastepnie dwie powiesci I cieli di vetro (Szklane nieba) (1999) oraz
11 taglio della lingua (Cigcie jezyka) (2000), doskonata opowie$¢ z uni-
wersalnym przestaniem, o innosci i tolerancji, umieszczona w pej-
zazu i klimacie niziny oraz ubrana w nieco surrealistyczng szate.

W latach dziewieédziesiatych rozpoczyna sie takze wiosna lite-
ratury sardynskiej (Broccia), lub, jak sie czasem okresla to zjawisko
- nouvelle vague literatury sardynskiej (Fofi 2003). Do inicjatorow
i jednoczes$nie najwybitniejszych postaci tego sardynskiego przebu-
dzenia zalicza sie Sergia Atzeniego, nieco starszych Giulia Angio-
niego (ur. 1939 r.) i Salvatora Mannuzzu (ur. 1930 r.), ktérych dzieto
bedzie nastepnie kontynuowane przez mlodsze pokolenie: Marcella
Fois (ur. 1960 r.), Alberta Capitta (ur. 1954 r.) oraz Salvatora Niffoi
(ur. 1950 r.). Powieé¢, ktorej przypadla w udziale ogromna rola
w popularyzowaniu sardynskiej literatury i sardyniskosci jako takiej
to Passavamo sulla terra leggeri (Lekko przechodzilismy po ziemi) Sergia
Atzeniego, z 1996 roku. Bohater ksigzki Anotnio Setzu opowiada
pewnemu chlopcu historie wyspy od mitycznych czaséw paster-
skich i zajmujacych sie uprawa plemion az po dominacje piemonc-

133



ka, ustanawiajac go depozytariuszem zbiorowej pamieci. Kore-
spondujacy z wymowa opowiesci epicki ton narracji idzie tutaj
w parze z nasladujacym tradycje oralng sposobem przekazu.
Mowigc o zainteresowaniu tradycjami, kulturg, przeszloscia
i odmiennoscig regionu®?, nie sposéb nie nadmieni¢, réwnie bogatej
jak w ubieglych wiekach, wspoélczesnej tworczosci literackiej potu-
dnia Wloch. W drugiej potowie lat dziewiecdziesiatych ukazuja sie
dwie, wspomniane wczeéniej, antologie tekstow milodych pisarzy
wloskich pochodzacych z potudnia: Luna nuova (Ksiezyc w nowiu)
z 1997 roku pod redakcja Goffreda Fofiego oraz Sporco al sole (Brud
w storicu) z 1998 roku redagowana przez Gaetana Cappelliego, Mi-
chele Trecca i Enza Verrengii. Jak zauwaza Antonio Spadaro, pierw-
szym elementem ich potudniowej tozsamosci jest dialekt, ktory
w przypadku mlodych autoréw miesza sie¢ ze slangiem i standar-
dowym jezykiem wtloskim. Drugim natomiast jest reinterpretacja
w duchu tradycji regionu wzoréw i symboli wspélnych dla catej
milodej literatury. Przy czym, pierwsza antologia prezentuje teksty,
ktorych autorzy (np. Roberto Alajmo, Giosué Calaciura, Domenico
Conoscenti, Francesco Piccolo) wyraznie manifestuja swoje trady-
cyjne korzenie, odcinajac sie od wspoélczesnych eksperymentéw
literackich, druga (autorzy to: Luigi Bamonte, Ottavio Cappellani,
Francesco Dezio, Giovanni Di Iacovo, Francesca Forleo, Annalucia
Lomunno, Livio Romano) natomiast zawiera teksty bardziej inno-
wacyjne, zywiotowe, mlodziericze i nie stronigce od kontaminacji®.
Na tym tle rozgorzata polemika pomiedzy redaktorami obu antolo-
gii, z ktérych Fofi uznawal swoja antologie za antidotum na homo-
logacje kulturowa i globalng wioske, natomiast Cappelli, Trecca
i Verrengia uwazali, Ze ich antologia jest bardziej reprezentatywna,
argumentujac to twierdzeniem, ze tradycja nie moze by¢ klatka
(Carnero 2009: 57). Na zakoniczenie lat dziewieé¢dziesiatych, w roku

52 O specyfice wloskiego potudnia w mliodej literaturze wloskiej. Por. Spadaro
1999a: 571-578.

53 Narrativa, editori, non soffocate il sud. Intervista di Antonella Cilento ad Antonio
Spadaro, ,11 Corriere del Mezzogiorno”, z “Il Corriere della Sera”, 6 IV. Patrz
Spadaro 1999b.
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2000, ukazuje sie jeszcze jedna antologia opowiadan ,miodych pisa-
rzy”, wydana tym razem przez Einaudi (dwie poprzednie ukazatly
sie nakladem malych doméw wydawniczych Argo z Lecce i Besa
z Bari), wspominana, gdy mowa byla o antologiach i zatytulowana
Disertori. Sud: racconti dalla frontiera (Dezerterzy. Poludnie: opowiadania
z granicy) i ktéra lepiej niz obie poprzednie reprezentuje specyfike
wloskiego potudnia. Pokazuje jego odmienno$¢ od pozostatych
czesci Wtoch, ale rowniez odmienno$é wewnetrzng - w sensie te-
matycznym i stylistycznym - gdzie stereotypowa wizja krainy ston-
ca, morza i cytruséw miesza sie i uzupelnia z réwnie stereotypo-
wym wizerunkiem mrocznej ojczyzny przestepczosci. Autorzy,
ktérzy zamiescili w niej swoje teksty to np. Diego de Silva, Antonio
Pascale, Giosue Calaciura, Evelina Santangelo, Livio Romano, Fran-
cesco Piccolo i Gaetano Cappelli.

Noir, cyberpunk i splatterpunk

W ,miodej literaturze” lat dziewiecdziesigtych pobocznym, lecz
bardzo wartkim nurtem, jest powies¢ gatunkowa, o ktérej juz
wspominalam, piszac o wydawanych w latach dziewiec¢dziesiatych
licznych antologiach. Duzg popularnoscia ciesza si¢ zwlaszcza te
gatunki, ktore kojarza sie z przemoca i subkulturami miodziezo-
wymi, czyli noir, cyberpunk i splatterpunk.

Gatunek noir bliski powieéci kryminalnej, ale r6zniacy sie od
niej przede wszystkim brakiem pozytywnego rozwigzania prowa-
dzonego dochodzenia oraz wnikaniem w aspekty mrocznej i obse-
syjnej psychiki bohatera, ma swoje korzenie w literaturze amery-
kanskiej lat dwudziestych, a we Wtoszech obecny jest przez cate
stulecie. Lata dziewiecdziesigte przynosza wyraznie zwiekszenie
zainteresowania tym gatunkiem. W roku 1990 w Bolonii rodzi sie
Gruppo 13, do ktorego nalezeli miedzy innymi: Loriano Macchiavelli,
Pino Cacucci, Massimo Carloni, Nicola Ciccoli, Danila Comastri
Montanari, Marcello Fois, Loris Mazzaduri, Gianni Materazzo, San-
dro Toni oraz Carlo Lucarelli. Wkroczyli na rynek ksiegarski, pro-
ponujac serie antologii, ktore spotkaly sie z olbrzymim sukcesem,
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i o ktérych mowa byla wczesniej>*. Sposréd grupy bolonskiej naj-
wieksza popularnos¢ zdobyl Carlo Lucarelli, ktéry jest rowniez
scenarzysta filmowym (scenariusz filmu Non ho sonno Antonia
Ribaldiego), prezenterem telewizyjnym (programéw Mistero in Blue
i Blue Notte), i ktorego niektére powiesci, jak Lupo Mannaro (Wilko-
tak) z 1994 roku oraz Almost Blue z 1997 roku, staly sie kanwa dla
filméw o takich samych tytulach. Jednak pisarzy, ktérzy zaangazo-
wali sie w ten gatunek literacki i rozwijali go, wszczepiajac elemen-
ty pulp czy splatter, bylo znacznie wiecej. Podkresli¢ trzeba znacze-
nie zyjacego w Bolonii Sardyriczyka, wspomnianego wcze$niej
Marcella Fois, autora Ferro Recente (Ostatni Nuragowie) z 1999 roku
i Meglio morti (Lepiej martwi) z 2000 roku, nastepnie Danily Comastri
Montanari, ktéra akcje swoich powiesci i opowiadann umieszcza
w $rodowiskach wiejskich: Il panno di mastro Gervaso (Szata mistrza
Gerwazego) z 1997 roku, a takze La campana dell’arciprete (Dzwon arcy-
kaptana) z 2001 roku.

W 1993 roku w Rzymie powstaje ugrupowanie literackie o na-
zwie Neonoir, ktérego gtéwnymi zalozycielami sg: Sabrina Deligia,
Paolo De Pasquali, Nicola Lombardi, Marco Minicangeli, Aldo
Musci, Antonio Tentori, Claudio Pellegrini, Ivo Scanner, Alda To-
dorani, Pino Blasone. Grupa konstytuuje sie¢ w trakcie serii spotkan
w dzielnicy Trastevere, a publikacje pierwszej wspomnianej juz
antologii zatytulowanej Giorni Violenti. Racconti e visioni neonoir
(Brutalne dni. Opowiadania i wizje neonoir) wydanej przez Foreste
Sommerse w 1995 roku poprzedza audycja radiowa w Radio Citta
aperta pod symptomatycznym tytulem Appuntamenti in nero (Spotka-
nia na czarno) oraz spektakl teatralny Il vampiro di Londra (Wampir
z Londynu) inspirowany wyznaniami seryjnego mordercy z lat 40.
(Mochi 2003: 103-116). Wazna postacig w grupie Neonoir jest Alda
Teodorani, ktéra zaistniala takze jako jedna z ,kanibali” ze wspo-
mnianej antologii Gioventu cannibale oraz wzieta udzial w inicjaty-
wie Gruppo 13. W swoich opowiadaniach wnika w umyst i percepcje

54 Dla przypomnienia: I delitti del gruppo 13 (1992), Giallo, nero e mistero (1995),
Delitti sotto I'albero (1999), Capodanno nero (2001).
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mordercy, naswietlajac w ten sposéb elementy psychotyczne posta-
ci zabdjcy.

W latach dziewieédziesigtych powstaje jeszcze jedno ugrupo-
wanie pisarzy gatunku noir, tym razem w Mediolanie - La Scuola dei
Duri, ktore skupione jest wokot postaci Andrei G. Pinkettsa. Anto-
logia bedgca manifestem grupy, wspomniana juz wczeéniej i zatytu-
towana Crimine. Milano giallo-nera. Raccolta inedita della Scuola dei
Duri (Zéto-czarny Mediolan. Zbiér niepublikowanych opowiadan grupy
Scuola dei duri) wychodzi w 1995 roku nakladem Libreria del Giallo.
Zawiera nieco surrealistyczne i groteskowe teksty takich autoréw,
jak, miedzy innymi, Gaetano Cappelli, Sandro Riva, Lorenzo Vi-
gano, Andrea Carlo Cappi (por. Mochi 2003: 103-116).

Lata dziewieédziesiate przynosza ze soba rowniez rozwdj litera-
tury gatunku cyberpunk i splatterpunk, ktére sytuuja sie na pograni-
czu pomiedzy science fiction i horrorem. Oba terminy posiadaja
bogate zaplecze kodéw estetycznych, semantycznych, kulturowych
rozpowszechnionych w innych dziedzinach: filmie, muzyce, teatrze,
komiksie.

Pierwszy z nich taczy fantazje dotyczaca cybernetyki i sztucz-
nych organizméw z muzyka rock, i zwiazana z nig kultura konte-
stacji, czyli Iaczy ideologie buntu i agresji z potega cybernetyki
wprzegnietej do walki z wladza. Stad jedna z charakterystycznych
figur gatunku cyberpunk - posta¢ hackera, wyalienowanego i sa-
motnie walczacego. Podobna rola przypada mutantom, czyli
sztucznym ludziom, androidom lub cyborgom, ktére sa klasyczny-
mi postaciami tego gatunku. Swiat przedstawiony jest odhumani-
zowany, wirtualny, rzadzony technika i maszynami. Korzenie cy-
berpunk znajduja sie na obszarze kultury anglojezycznej (stynny film
Blade Runner, towca androidow). W Europie rozprzestrzenia sie pod
koniec lat osiemdziesigtych, natomiast w samych Wtoszech jego
eksplozja nastepuje wraz z boomem informatyki w latach dzie-
wieédziesiatych. Wtedy publikowane sa liczne powiesci i opowia-
dania tego gatunku, jak np. powiesci Vanniego De Simone La leg-
genda dei fantasmi (Legenda duchow) z 1992 roku, Cyberpass. Punto
d’accesso dalla macchina allo spirito (Cyberpass. Punkt dostepu od maszy-
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ny do ducha) z 1994 roku, czy Pina D’Aria Flatline romance. Storie di
realta virtuali in un mondo cyberpunk (Flatline romance. Historie o wir-
tualnych rzeczywistosciach w swiecie cyberpunk) z 1993 roku, Ucronia
tecno-glad, il ritorno di Lola Lupa nella veste di Madam: un viaggio con
mutanti, cloni e transmaniaci (Ucronia tecno-glad, powrdt Loli Lupy
w roli Madam: podréz z mutantami, klonami i transmaniakami) z 1993
roku. Natomiast Pino Blasone pisze cyberpunkowa wersje Alicji
z krainy czaréw, pod tytutem I ritorno di Alice cibernetica (Powrét cy-
bernetycznej Alicji) (1996). Spektakularne sa réwniez opowiadania
Vittoria Curtoniego, zebrane w Retrofuturo (Retroprzysztos¢) z 1999
roku. Gatunek ten jest wyrazem pewnych typowych obaw spote-
czenistwa postmodernistycznego, postindustrialnego i silnie techno-
logicznego, ktére uswiadamia sobie niebezpieczenistwa wygenero-
wanej przez siebie rzeczywistosci. Obawy te, w duzej mierze,
dotycza integralnosci i niezaleznosci wlasnego gatunku, granic
czlowieczeristwa, rowniez w sensie cielesnym. Literatura cyberpunk
podejmuje refleksje nad zmiang wrazliwosci, ktéra ma miejsce
w epoce postmodernizmu oraz nad technologiami, ktére zmienity
granice cielesnosci, przesuwajac je na pogranicze tego, co jest ciatem
czlowieka i korpusem maszyny.

Drugi z wymienionych gatunkéw, splatterpunk, laczy w sobie
przemoc i brutalnos¢ w bezprecedensowym rozmiarze z muzyka
mlodziezowq, wyrosla z nurtu kontestacji. U podstaw wloskiego
gatunku splatterpunk lezy literatura pulp i cytowana juz wielokrotnie
antologia Gioventu cannibale. Bohaterowie splatterpunk sa bez-
wzglednymi, brutalnymi mordercami, wciggajacymi lektora w spi-
rale $mierci, deprawacji i seksu. To czesto prostytutki, handlarze
narkotykéw albo po prostu zwykli obywatele, dla ktérych przemoc
jest zabawa, rozrywka, ucieczka od rutyny dnia codziennego. Ich
okrucienistwo jest catkowicie nieusprawiedliwione, perwersyjne,
popelnione z zimna krwia i dla zabawy. Swiat ukazany tu jest §wia-
tem widzianym oczyma Kaina, $wiatem widzianym od strony zfa.
Tak go opisuje np. Alda Teodorani w Labbra di sangue (Krwawe war-
gi) z 1997 roku albo w Radici del male (Korzenie zta) z 1993 roku.
Okrucienistw i przemocy dopuszczaja sie rowniez dzieci, tzw. baby
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killer, jak np. w antologii Primi delitti (Pierwsze przestepstwa) z 1997
roku pod redakcja Paola di Orazia albo antologii Bambini assassini
(Dzieci zabojcy) z 2000 roku zredagowanej przez Fabia Giovanninie-
go i Antonia Tentoriego. We wszystkich opowiadaniach i powie-
Sciach thanatos taczy sie z erosem gdzie$ pomiedzy rzeczywistoscia
a wyobraznia. Pisarze splatterpunk prébuja zacheci¢ do refleksji
o deformacjach wspoélczesnej egzystencji, o cierpieniu, i o nieszcze-
Sciu, jakie sa obecne w codziennosci (por. Mollo 2003: 87-101).

Tematyzacja lesbianizmu

Trzeba jeszcze nadmieni¢, wypelniajac kolorami i odcieniami ten
wielobarwny rozlegly pejzaz , mlodej literatury” lat dziewiecdzie-
sigtych i okolic (nie sposoéb czasem narzuci¢ sztywne i nieugiete
ramy czasowe, wyznaczane systemem dziesietnym kalendarza),
o literaturze, ktéra dopiero teraz, pod koniec XX wieku, stawia swo-
je pierwsze, nieSmiale kroki. Mowa o watkach lesbijskich oraz
catych powiesciach poswieconych nienormatywnej orientacji seksu-
alnej kobiet, ktérych po prostu w literaturze wloskiej do lat dzie-
wieédziesiatych prawie nie ma%, nawet z pozycji heteronormatyw-
nej moralnosci i krytyki. Jak pisza o tej nieobecnosci Derek Duncan
i Charlotte Ross w rozdziale poswieconym prozie gejowskiej i les-
bijskiej w latach 1980-2007: , wstepna eksploracja wyobrazen toz-
samosci lesbijskiej w krajobrazie wspolczesnej wloskiej kultury wy-
kazala powtarzajacy sie zestaw tematéw sprowadzonych do kilku
stow, ktore stale sie pojawiaja: cisza, izolacja, niewidzialnos¢, sepa-
racja” (Duncan, Ross 2007: 102). Hanna Serkowska ttumaczy te cisze
w nastepujacy sposob:

W miare jak utwory obrazujace czy tematyzujace meski homoseksua-
lizm zblizaja sie coraz wyrazniej do dziel opisujacych zachowania po-

5% Nie liczac romanséw erotycznych Marii Volpi Nannipieri (Perfidie) czy opu-
blikowanej dopiero w 1982 roku powiesci epistolarnej Sibilli Aleramo Lettere d’amore
a Lina (Mitosne listy do Liny), powiesci Lettere a Marina (Ten list to nie ja) z 1989 roku
pidra Dacii Maraini oraz ksiazki L’arte della gioia (Sztuka radosci) Goliardy Sapienzy,
ukoniczonej w 1976 roku i opublikowanej posmiertnie w 1998 roku.
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strzegane jako nalezace do ludzkiej natury, uniwersalne, rola etatowe-
go innego przypadac¢ zaczeta w wiekszej mierze lesbijce niz gejowi
wraz z calym transgresyjnym potencjalem tego, co postrzegane jest
w kulturze jako inne (Serkowska 2005: 77).

Duncan i Ross zauwazajg, ze w utworach literackich z lat dzie-
wieédziesiatych i z poczatku XXI wieku, ktére podejmuja sie opisa-
nia tozsamosci i pragnienia lesbijskiego, historie kobiet lesbijek sa
albo oddalone w czasie, albo w przestrzeni, czyli albo sa osadzone
w przeszlosci, albo w jakim$ odlegtym miejscu, albo w jakims$ nie-
zdefiniowanym , gdzie§” (Duncan Ross 2011: 106-109).

Pierwsza, wazna powies¢, ktéra tematyzuje pragnienie i tozsa-
mosc¢ lesbijska dwoch bohaterek, debiut powiesciowy Melanii Maz-
zucco (ur. 1966 r.) Il bacio della Medusa (Pocatunek Meduzy) z 1996
roku, spelnia, jak sie zdaje, oba te warunki. Akcja powiesci rozpo-
czyna sie¢ w 1905 roku w mato znanym regionie Valle Stura na
obrzezach 6wczesnego Krodlestwa Wtloskiego, w arystokratycznej
i tradycyjnej rodzinie. Ulokowanie powiesci w przestrzeni histo-
rycznej, w okresie, kiedy kobieta, jak przypomina Beatrice Ippolito,
nie byla ,podmiotem w Swietle prawa”, czyli nie miala zadnej
zdolnosci prawnej, daje oczywista sposobnoé¢ do uwypuklenia
wielowiekowej nieréwnosci kobiet i mezczyzn. Daje jednak takze
sposobnoé¢ do pewnych refleksji, bo o ile nie dziwi, jako historycz-
nie uzasadnione, postrzeganie wéwczas lesbianizmu jako choroby,
argumentowane medycznie oraz potraktowane zgodnie z praktyka
medyczng poprzez zamkniecie bohaterki w domu dla obtgkanych,
o ile nie dziwi postrzeganie w tamtym historycznym kontekscie,
lesbianizmu jako dewiacji, tamania tabu i transgresji, ktéra nalezy
surowo ukarad, o tyle dziwi i zastanawia fakt - i takie pytanie zmu-
szony jest sobie postawié¢ czytelnik - Ze przez sto lat niezbyt wiele
sie w tym zakresie zmienito.

Kolejna powies¢ Mazzucco, ktéra opisuje doswiadczenia i toz-
samos¢ lesbijskg, a moze wrecz, jakbysmy to dzi$ ujeli, transgende-
rowa, to Tak ukochana (Lei cosi amata) z 2000 roku, takze przenosi te
problematyke do przeszlosci, by ja tam jeszcze dodatkowo powia-

140



za¢ z wielka polityka lat trzydziestych i czterdziestych. Ksigzka jest
biograficzng powiescia o zyciu Annemarie Schwarzenbach, odkrytej
w latach osiemdziesigtych szwajcarskiej pisarki, reporterki i akty-
wistki.

Natomiast ukazywanie lesbijskiego zwigzku, z wszystkimi tego
psychologiczno-socjologicznymi konsekwencjami, w miejscach od-
legltych lub nieidentyfikowanych zbiezne jest z twierdzeniem Tere-
sy de Lauretis, ktéra opisuje podmiot lesbijski stowem ,ekscen-
tryczny” (de Lauretis 1989: 46-48), rozumianym etymologicznie
jako eks-centryczny, czyli wyrzucony poza centrum, w tym przy-
padku centrum kulturowego mainstreamu. Powiedci, w ktérych rela-
cja lesbijska ma, mniejsze lub wieksze, szanse spelnienia, pod wa-
runkiem, ze dzieje si¢ gdzie$ tam, to II piroscafo olandese (Holenderski
parowiec) z 1999 roku piéra Valerii Vigano, powies¢, ktorej akcja
przenosi si¢ do Holandii oraz Benzina (Benzyna) z 1998 roku autor-
stwa Eleny Stancanelli, melodramatycznej historii, ktérej bohaterki
szukaja swojego ,gdzies”, w ktéorym mogltyby razem zy¢ na blizej
nieokreslonych peryferiach Rzymu. Réwniez opowies¢ o niespo-
dziewanym lesbijskim pragnieniu zaskakujagcym obie bohaterki
powiesci Desiderio (Pragnienie) z 1995 roku Piny Mandolfo takze
zawiera element oddalenia od centrum, w ktérym toczy sie nor-
malne zycie, gdyz historia namietnosci konsumuje si¢ w podrézy,
a czytelnikowi dane jest przezywac jedynie wspomnienia o niej -
w czym stycha¢ echa powiesci Dacii Maraini - zawarte w liscie.

Warto na zakonczenie przywola¢ pisarke, ktéra doskonale wpi-
suje sie¢ w portret ,mlodego pisarza” z lat dziewiecdziesiatych,
Isabelle Santacroce publikujaca w 2001 roku opowiadanie Lovers
ktoére, biorgc pod uwage forme i niezwykle poetycki jezyk, wydaje
sie nowoczesnym, malym poematem. Historia dwéch nastoletnich
przyjacidtek Virginii i Eleny napisana sumarycznymi i pelnymi
ekspresji zdaniami dotyka kilku waznych momentéw w relacji mi-
losnej jednoplciowej, a w szczegdlnosci tej kobiecej: problem obja-
wienia, wyznania i zderzenia si¢ z reakcja tej najblizszej osoby,
odrzucenia i wreszcie, co najistotniejsze w kontekscie literatury,
problem jezyka jako narzedzia wyrazu tej zupelnie nowej (w litera-
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turze) sfery. Ponadto milos¢ lesbijska zderza sie z tu szerszym kon-
tekstem uczuciowych i seksualnych zwigzkéw, ktore nigdy nie wy-
dajq sie proste i jednoznaczne. Santacroce z cala powaga, bez cha-
rakterystycznego dla siebie cynizmu i komizmu, zwraca uwage na
dramatyzm czasem towarzyszacy zrozumieniu i akceptacji swojej
seksualnoéci przez siebie, najblizszych i spoleczenstwo, tym wiek-
szy, jak sie zdaje, gdy chodzi o kobiety. Temat lesbijskiego pragnie-
nia i nieodwzajemnionej mitosci jednej nastoletniej przyjaciétki do
drugiej nie zostal przeniesiony ani w czasie, ani do niedookreslone;j
przestrzeni, lecz z niezwyklym wdziekiem i maestrig stowa w nie-
dookreslonoéc¢ i metaforycznos¢ poetyckiego jezyka.

Czy jest z nami autor, czyli LBP, Wu Ming i Nie

W panoramie mlodej literatury lat dziewiecdziesigtych, na obrze-
zach gléwnego nurtu, znajduje sie tez miejsce dla wspoétczesnych
eksperymentéw literackich albo moze stuszniej jest tutaj mowic
o eksperymencie literacko-informacyjno-medialnym, jakim byt Luther
Blissett konstytuujacy sie we Wloszech jako Luther Blissett Project,
w skrocie LBP, z ktérego nastepnie powstaje fenomen zwany Wu
Ming, a ktéry dalej prowadzi nas do New Italian Epic. Termin ten
zostal ukuty w 2008 roku, a wiec tym samym, $ledzac rozwdj tego
doé¢ osobliwego eksperymentu literackiego, opuszczamy ramy
czasowe dwudziestego wieku.

Luther Blissett jest pseudonimem wirtualnej postaci, ktéra poja-
wia sie we Wloszech po raz pierwszy w Bolonii w 1994 roku, a za
ktéra ukrywa sie iloSciowo niesprecyzowana grupa artystéw, un-
dergrandowych czasopism, dziataczy obszaréw wirtualnych, euro-
pejskich i amerykarskich, prowadzacych w ten sposéb prowoka-
cyjna gre rozsadzajaca od Srodka pojecie autora i tozsamosci.
Pseudonim grupy jest jednak nazwiskiem realnie istniejacej osoby,
pitkarza i trenera angielskiego pochodzenia jamajskiego, co do dzi-
siaj stanowi przedmiot dociekan i hipotez (Deseriss 2010: 69). Izabe-
la Napioérkowska sadzi, ze imie pitkarza - Luther - moze przywo-
dzi¢ na mysl Marcina Lutra, ktéry w celu upowszechnienia swoich
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idei postugiwat sie drukiem, woéwczas nowoczesnym wynalazkiem
w dziedzinie informacji, podobnie jak Internet w latach dziewie¢-
dziesigtych (Napiorkowska 2011: 217). Ta zbiorowa posta¢ okresla-
na przez niektérych jako , dzieto otwarte” miata by¢ wskazaniem na
powierzchowno$¢ i nieszczero$¢ mass medidw. Grupa dzialala po-
przez réznego rodzaju akcje, manifestacje, performance, publikacje,
parodie, audycje radiowe i video, upowszechniajace zmyslone in-
formacje, ktére nastepnie byly demistyfikowane i wykpiwane. We
Wioszech Luther Blissett Project zwraca uwage szerszej publicznosci
na swoje antagonistyczne idee dopiero w 1999 roku z chwilg uka-
zania sie powiesci historycznej zatytutowanej Q, autorstwa wiasnie
Luther Blissett, wydanej przez Einaudi. Jak czytamy w swego ro-
dzaju prezentacji powiesci opublikowanej na stronie internetowej
grupy, chodzi o: ,opus magnum, summa theologica, ktéra wymagata
wielu badan oraz kolosalnego naktadu pracy, i w ktérym przejawia
sie cala wiedza teoretyczna i praktyczna nagromadzona przez lata
«wojny psychicznej»” (Blissett). Pomimo wszczetego w mediach
polowania na autora dziela nie udalo si¢ wowczas ustali¢ zadnych
nazwisk. W 1999 roku cztonkowie Luther Blissett Project decyduja sie
na popelnienie zbiorowego (metaforycznego) samobdjstwa, seppu-
ku, i 24 grudnia publikuja ostatnia wiadomo$¢, testament grupy,
ktora w kilka miesiecy pdzniej zostaje, po raz kolejny, zdemistyfi-
kowana. Luther Blissett Project nie umiera, jedynie czworo jego
czlonkéw, autoréw powiesci Q odchodzi, lub zgodnie z doktryna
buddyjska, odradza sie¢ w postaci grupy Wu Ming. Ten nowy pro-
jekt w odréznieniu od Luther Blissett Project bedzie wskazywal na
konkretna (piec) liczbe autoréw znanych ponadto i identyfikowal-
nych z nazwisk: Roberta Bui (Wu Ming 1), Giovanniego Cattabrige
(Wu Ming 2), Luke di Meo (Wu Ming 3), Federica Guglielmiego
(Wu Ming 4) oraz Riccarda Pedriniego (Wu Ming 5), ktéry dofaczyt
do czterech eksczlonkéw LBP. Grupa Wu Ming publikuje liczne
powiesci, ktore cho¢ sygnowane jedynie nazwag Wu Ming oraz cy-
fra, nie pozostaja juz anonimowe. W centrum poetyki Wu Ming jest
basn i mit postrzegane jako punkt wyjscia wszelkich opowiesci
czlowieka, rodzacego sie jako homo fabulans (Napiérkowska 2011:
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222). Wiele uwagi Wu Ming poswieca dekonstrukcji pojecia autora,
ktéra jest uzasadniona przez jego logike copyleft, zgodnie z ktora
idee nie maja autora, a tworczos¢ literacka jest catkowicie i we
wszystkim projektem zbiorowym (Napiérkowska 2011: 224). Po-
wieéci grupy sytuuja sie w tendengji, ktérg sama Wu Ming nazwala,
czyli przywolala do istnienia, w trakcie seminariow dotyczacych
literatury wspolczesnej odbywajacych sie w Stanach Zjednoczo-
nych, i p6ézniej w stynnym Memorandum opublikowanym w 2008
roku przez Wu Ming 1 na stronie internetowej®® grupy, a nastepnie
w wersji rozszerzonej i przejrzanej w ksigzce New Italian Epic. Lette-
ratura, squardo obliquo, ritorno al futuro (New Italian Epic. Literatura,
spojrzenie z ukosa, powrot do przysztosci) (Wu Ming 2009). New Italian
Epic to zatem ,mgtawica” literacka mieszczaca w sobie liczne z na-
pisanych od 1993 roku ksiazek, wyrézniajacych sie siedmioma ce-
chami dokladnie opisanymi w przywotanym ,memorandum”. New
Italian Epic jest proba opisania i nazwania rzeczywistosci, nie tyle
dziejacej sie na naszych oczach, ile znajdujacej sie tak blisko naszych
oczu, ze trudno jest jeszcze uzyskaé ostroé¢ widzenia. NIE wpro-
wadzaja literature wloska na terytoria, eksplorowane po 2000 roku,
na ktoérych zaciera sie lub przesuwa granica pomiedzy fikcja a rze-
czywistoscig®”. New Italian Epic, ktérego korzenie, a wiec ekspery-
ment Luther Blissett Project, siegaja 1994 roku, jest juz zjawiskiem
przynaleznym troche innej epoce, reprezentatywnym dla innego
obszaru zagadniei i probleméw wyrostych juz po 2000 roku,
i wynikajacych ze sprzezenia zwrotnego pomiedzy literatura a In-
ternetem.

5 Obecnie tekst dostepny na: http:/ /www.carmillaonline.com/2008/09/15/new-
italian-epic-20/ (22.10.2015).
57 Na temat New Italian Epic patrz: Lanslots 2011, Amici 2011.



ZAKONCZENIE

Koriczac, chciatabym podzieli¢ sie kilkoma ogélnymi wnioskami,
ktére w sposéb dos¢ oczywisty i jaskrawy wyplywaja z historii
»~mlodej prozy” ostatniego dwudziestolecia XX wieku.

Przede wszystkim unaocznia ona, w sposéb niezwykle mocny,
range i sile oddzialywania przemystu kulturalnego na literature.
Wplyw oraz znaczenie, jakie mialy domy wydawnicze, z calym
podlegtym im systemem marketingowym (akcje promocyjne, wy-
wiady, prezentacje ksiazek i autoréw, zamawiane recenzje, dobrze
obmysélane serie wydawnicze, antologie, a takze inne inicjatywy),
targi ksigzki, spotkania literackie Ricercare, publicystyka kulturalna
itd. na, przede wszystkim, rosnaca liczbe sprzedawanej i pisanej -
trudno oceni¢, jaka jest kolejnos¢ chronologiczna obu czynnosci -
literatury, na popularnosé¢ niektérych pisarzy i niektérych tematéw,
a w zwigzku z tym na ozywienie literatury i kierunki tego ozywie-
nia, by¢ moze nalezaloby poréwnywac¢ z rolg, jaka odgrywat
w rozwoju kultury oraz sztuki szesnastowieczny mecenat lub sie-
demnasto- i osiemnastowieczne salony i kawiarnie literackie czy
czasopisma, jak réwniez dzienniki z pierwszych dziesiecioleci i lat
powojennych XX wieku.

Na plan pierwszy omawianego dwudziestolecia wysuwa sie
takze centralna i taczaca oba dziesieciolecia pozycja Piera Vittoria
Tondellego, ktéry stoi na poczatku tej historii, wprowadzajac nowe
jakosci do literatury wiloskiej oraz towarzyszac, swoja pisarska
obecnoscia i swoja my$la, jej rozwojowi w kolejnych latach korica
XX wieku, bedac tworcg, inspiracjg, wzorcem i opiekunem.

W tej niezwyklej obfitosci oraz wielorakosci , mtodej literatury”
obu dziesiecioleci, posrdd, jak widzieliémy, bardzo wielu tematéw,
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motywoéw, watkéw, stylow, dostrzegam jedna wyrazna wspdlng
tendencje, a mianowicie odejscie od pisania o tym, co polityczne,
zaangazowane, narodowe, spoleczne i duchowe na rzecz pisania
o tym, co osobiste, jednostkowe i, nawet poprzez zbiorowy glos
milodziericzego kolektywu, zwigzane z indywidualnym przezyciem
»ja”, jego emocja, wstretem, przyjemnoscia, zmystowym odczuwa-
niem $wiata i cialem, ktore jest wszystkim.

Przy tej okazji i na ten temat nalezy odda¢ glos Filippowi La
Porta, ktory do wspélnych ryséw mlodej literatury wloskiej ostat-
nich dziesiecioleci XX wieku, aczkolwiek z zastrzezeniem niekom-
pletnosci i pewnej schematycznosci tej charakterystyki, zalicza: brak
wsp6lnych manifestow, poetyk, szkél, grup zorganizowanych;
upodobanie do katalogowania i mania tworzenia repertoriéw; cen-
tralng pozycje, cho¢ z czasem coraz mniej znaczaca, watku Podrézy;
obojetnos¢ wobec Glebi i drobiazgowy opis powierzchni; emfaze
sentymentalng, a takze dobrze wykalkulowang ostroznos¢ w jej
uzewnetrznianiu; postmodernistyczne podejscie do unikania tragi-
zmu i do spektakularnego podkreslania konfliktéw; ujmowane
w formie zabawy kontemplowanie apokalipsy; sklonnosé¢ do pelnej
wyrozumialosci i nobilitujacej autoreprezentacji; brak ojcéw, czyli
wzorcow oraz manipulujacy stosunek do tradycji; niewrazliwosé
i ,odpornos¢” na powiesciowq forme; brak eksperymentéw na pla-
nie jezykowym; retoryke Ekstremum, estetyzujace upodobanie do
Radykalizmu; pociag do Rzeczywistosci i do Innego, do Zycia Co-
dziennego i Zwyklych Ludzi, ale niezdolnoé¢ do ukazania ich;
i wreszcie mit Literatury i Sztuki (La Porta 2003: 9-10)38.

Na koniec to, co wydaje sie warte podkreélenia, i co sktania do
pochylenia sie nad ta twdrczoscia (mniej lub bardziej miodych) pi-
sarzy z konca wieku to owa, wspdlna im i chyba typowa dla mto-
dego wieku, wrazliwos¢ kulturowa, wyjatkowa intuicyjna zdolnoé¢
do wychwytywania oraz rejestrowania nowych pradéw, tendengji,
mysli filozoficznych, ,znakow czaséw”.

%8 Stowa pisane wielka litera pozostawiono jak w oryginale.
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Summary

THE PHENOMENON OF “YOUNG
WRITERS’ IN LATE-20TH
CENTURY ITALIAN LITERATURE

The notion of ‘young writers” was repeatedly contested in the 1980s by the
writers themselves and formed the basis of numerous discussions among
writers, literary critics, journalist and publishers.

Chapter One of this publication is an attempt to show the manifold
ways in which this term was interpreted and used by writers and literary
critics alike. Consequently, a definition of the concept “young writers’ com-
prises three different meanings of the adjective 'young'. In its most obvious
interpretation it refers to youth defined by chronological age, which in the
1980s referred to writers who were in their thirties at the time of their liter-
ary debut, whereas in the following decade this was applied to writers in
their twenties. However, both decades also saw deviations from this rule.
The second understanding of the word ‘young” was very often identified
with the actual fact of a writer having had a recent literary debut, which
was evident in the 1980s and 1990s or thereabouts. In this case, youth was
equated with modest professional experience as a writer. Finally, ‘young
writers’ could also point to particular topics taken up in novels as well as
using the kind of language typical for youth, in other words, it would refer
to the generational literary self-portrait of youth.

An important factor influencing the literary work of the young writers
of the 1980s was the historical and cultural situation of the time, i.e. the
circumstances in politics and literature of the previous decade (the 1970s),
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the changing policy of the publishers at the turn of the 1980s, as well as the
new postmodern paradigm. Such a perspective on the origins of the young
writers of that decade allows the most important literary debuts of the
early-1980s to presented in their true light, i.e. those of Palandri, Tondelli,
De Carlo, Del Giudice and Busi. However, after 1985, which constituted
a significant turning point in the history of Italian literature, there was an
explosion of “young’ literary works which were thematically far more var-
ied and multilayered and whose main tendencies were described earlier.
Among the most important common features of the ‘young prose” of that
decade were faith, the willingness to tell a story and the joy of creating
a plot, referring to the individual experience of everyday life, sensory per-
ception and autobiographical character. Nevertheless, the 'young writers'
of the 1980s gave rise neither to a common school of writing nor a genera-
tion of successors.

The only writer whose literary and journalistic work had a tremendous
impact on the 1990s generation of young writers was Pier Vittorio Tondelli.
His novels, short stories and newspaper articles, and above all his Under 25
project and ‘Mouse to Mouse” book series contributed to the emergence of
yet another numerous group of young writers in that decade. An equally
important factor in generating and promoting an active circle of young
literary debutants was the series of regular meetings of literary newcomers,
professional writers, critics and publishers held in Reggio Emilia for almost
the entire decade under the title “Ricercare. Laboratorio di nuove scritture”.

The substantial literary output of 'young writers' in the 1990s, which
included a certain novelty in the exceptional number of thematically and
genre-based anthologies, bears certain common characteristics. In a general
sense, it is mainly youth whose willingness to record, discuss and express
is clearly present in various aspects of the prose analysed here. Another
common feature is the variety of multimedia contaminations, i.e. introduc-
ing into the literary work certain intertextual elements pertaining to other
spheres of culture or media. Finally, blood and cruelty or in other words
variations of pulp all mentioned earlier dominated a significant proportion
of the literature.

The main trend in the young prose of the 1990s was also augmented by
peripheral and less striking tendencies, for instance, what is referred to as
the ‘line of whites’, the works of writers emphasising their attachment to
their region of origin and its separate literary tradition, genre novel (noir,
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cyberpunk, splatterpunk), thematization of lesbianism and, finally, literary
experiments under the banner of Luther Blissett Project, Wu Ming and New
Italian Epic.

An important factor in the emergence of the young writers phenomenon
was the favourable policy of publishing houses and the key role of Pier
Vittorio Tondelli, who was the inspiration, the motivator and promoter of
this literary trend. What comes to the forefront in the rich and multilayered
works of these 'young writers' is the novel freshness brought to literature
by the literary debuts of the late 20t century, i.e. a negating approach to
tradition, the joy of creating stories and strong roots in postmodern culture.

Translated by Rob Pagett
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Starzejgcy sie wiek dwudziesty, paradoksalnie, zbiega sie z kolejng,
nawracajgca falg ,retoryki mtodosci’, czego wyrazem w literaturze wtoskiej
jest, miedzy innymi, fenomen ,miodych pisarzy”, usankcjonowany
ostatecznie na Targach Ksigzki we Frankfurcie w 1985 roku. Zjawisko to,
bedgce po czesci, produktem strategii marketingowych przemystu
wydawniczego, wpisuje w wazng cezure w historii literatury wioskiej,
wynikajgcg z wymiany pokoleniowej, jaka ma wowczas miejsce, oraz
z gtebszych zmian natury czysto literackiej, zwigzanych takze z nowym,
postmodernistycznym paradygmatem. ,Mtodzi pisarze” korica XX wieku,
wbrew upraszczajgcym zatozeniom tej formuly, okazujg sie by¢ jednak
dos¢ pojemnym i wieloznacznym pojeciem, mieszczacym w sobie
niejednorodne tendencje stylistyczne i tematyczne. Niniejsza pozycja
stawia sobie za cel systematyczny opis — na ile pozwala nan niewielki
dystans czasowy — oraz przyblizenie polskiemu czytelnikowi zjawiska
i literatury ,mtodych pisarzy”, stanowigcej znaczacy fragmentu najnowszej
historii literatury wtoskiej.
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