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PRZESTRZEN PRZEDSTAWIONA W POWIESCIACH LAURENCE’A
STERNE'A W KONTEKSCIE ROZWOJU GATUNKU POWIESCIOWEGO

Przedmiotem mojego zainteresowania w tej pracy bedzie przestrzenn przedstawiona
w  tworczosci wybitnego powiesciopisarza brytyjskiego o$wiecenia, Laurence’a Sterne'a.
Koncentruje swoja uwage na chyba najwazniejszej powiesci Anglika, czyli Zycin i myslach Tristrama
Shandy. Chce na tej podstawie wydoby¢ najistotniejsze cechy jego pisarstwa, ktore ujawniaja si¢
w obranym obszarze badawczym. Cechy te z jednej strony swiadcza o prekursorskim charakterze
tworczosci autora Podrdgy sentymentalnej, a z drugiej — zmuszaja do pewnych uwag o charakterze
historycznoliterackim i genologicznym. Bede zatem akcentowal indywidualne cechy tworczosci
Sterne'a, jednoczesnie umiejscawiajac go w szerszym kontekscie historycznym.

Grazyna Bystydzienska zastosowala w interpretacji Tristrama Shandy klasyczna teorig
przestrzeni dziela h'terackiegol Inna badaczka, Bogumila Kaniewska, w swojej pracy o prozie
(po)ynowoczesnej, zatytutowanej Sladami Tristrama Shandy, surowo ocenia autorke tego tekstu:
wozezegdtowy 1 bardzo pomystowy szkic Tristram Shandy — przestren artystyezna nie otwiera (...)
zadnych nowych drég interpretacji utworu, »mija si¢« z jego sensem’™. Rzeczywidcie, klasyczna
teoria przestrzeni dziela literackiego nie przystaje do Sternowskiej powiesci. Aby nie ,,mijac si¢
z sensem” Tristrama, warto czasem odsunaé od siebie t¢ teorig, wychodzi¢ poza jej granice.
Sprébuje to uczynic¢ w tej pracy.

Wedlug Janusza Slawiniskiego przestrzen przedstawiona w dziele literackim przejawia sig
trojako: jako opis, sceneria oraz zestaw sensoéw naddanych3. Najistotniejsze beda dla mnie partie
opisowe jako szczegdlne wyznaczniki ,klasycznej” powiesci, za ktora uwaza si¢ powies¢ XIX-
wiecznag. Jest to okredlenie niefortunne, o czym wiele pisze Kaniewska we wspomnianej tu pracy
Sladami  Tristrama Shandy. Przyjmujac jej uwagi, okresleniem ,powies¢ klasyczna” bede sig
postugiwa¢ umownie, a ,,zapomnianemu” modelowi powiesci poswigce ponizej kilka stéw.

wHKlasyczng” powies¢ reprezentowaly przede wszystkim utwory fabularne, wielowatkowe,
korzystajace na przyklad z konwencji realistycznych, przedstawiajace bezstronnego narratora
mediujacego, czesto komentujace realia spoleczne i akcentujace psychologiczne problemy
bohaterow. W takiej powieSci przestrzenn przedstawiona wyznacza zakres doswiadczen
bohateréw. Z antycypacja tej formy gatunkowej mamy do czynienia u Henry’ego Fieldinga:
w jego Tomie Jonmesie tytulowy bohater cale zycie przekracza kolejne kregi przestrzenne,
dojrzewajac 1 okreslajac si¢ wobec nich. Postacie w utworach realizujacych wspomniany model
gatunkowy stajg wobec przestrzeni, ktora przez narratora przedstawiana jest jako autonomiczna
1 naznaczona zobiektywizowanymi sensami, rozpoznawalnymi takze dla czytelnika. Natomiast 6w
»zapomniany” model powiesciowy, ktéremu patronowali Sterne i Diderot, charakteryzowal si¢
swoboda 1 wszechwladza narratora, czesto korzystajacego z tonu ironicznego, satyrycznego.
Wihasciwa byla mu réwniez nikla fabula, tonaca w tematycznie réznorodnych dygresjach

! Zob. G. Bystydzietska, Prgestrzer artystyczna w powiesci |, Tristram Shandy”, [w:] eadem, W labiryncie prawdy. Studia
0 twiregosei Lanrence'a Sterne'a, Lublin 1993, s. 69-94.

2 B. Kaniewska, Sladami Tristrama Shandy, Poznan 2000, s. 40.

3Zob. J. Stawinski, Prestrzen w literaturze: elementarne rogrignienia i wstgpne ocgywistosci, [w:| Przestrzeit i literatura. Studia,
pod red. M. Glowinskiego i A. Okopieni-Stawiniskiej, Wroctaw 1978, s. 9-22.
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rozbudowanych az do rozmiaréw miniesejow. W XIX wieku do tradycji Sternowskiej odwoluje
si¢ choc¢by poemat dygresyjny (Don Juan Byrona, a w Polsce Beniowski Stowackiego). Upraszczajac,
,»klasyczna” powies¢ kladzie nacisk na fabulg, a ,,nieklasyczna” na sama narracjg.

To powies¢ XIX-wieczna odpowiadala na fundamentalne potrzeby Owczesnych
Europejczykéw: wsrdd tych najglebszych mozna wymieni¢ potrzebe otrzymania potwierdzonej
wizji ludzkiego losu jako spdjnej opowiesci, w ktérej nawet przypadek nie zdarza sig
przypadkowo, stajac si¢ fabularng koniecznoscia. Taka kompensacyjna funkcje tego typu epiki
podkresla Maria Janion, méwiac o jej zdolnosci kojenia i rozwigzywania antynomii4. Z potrzeb
silniej historycznie uwarunkowanych mozna wymieni¢ che¢ przejrzenia si¢ w literackim lustrze
spolecznosci 6wczesnej Europy czy pragnienie posiadania literackiej towarzyszki zycia, czemu
doskonale stuzyla ,,uwspdlniona” przestrzen przedstawiona powiesci XIX-wiecznej.

Tej postawie towarzysza rozne literackie programy i doktryny, jako ze wiele jest
podgatunkow powiesci ,,klasycznej” 1 jej antycypacji. W XVIII wieku popularnoscia cieszyly si¢
chocby utwory dydaktyczne czy — jak wspominany Tom Jones Fieldinga — przygodowo-
obyczajowe. Migdzy innymi do tej konwencji gatunkowej nawiazywal Ignacy Krasicki w Mikolaja
Doswiadezyriskiego pryypadkach. Rzadko polskie utwory pojawiaja si¢ w krytycznych spojrzeniach
literaturoznawczych o zasiggu europejskim, sprobuje wigc temu wlasnie utworowi poswigci¢
chwile uwagi.

Tytutowy bohater Doswiadegyiskiego ma za zadanie doSwiadczac wlasnie, totez wyrusza
w podroz. Udaje si¢ do Paryza, stolicy éwczesnego $wiata, ktoéry okazuje si¢ zatloczony
1 hatadliwy, ale takze pociaga swoim ukrytym, salonowym picknem. Ten ,wielki $wiat” — jesli
przeciwstawi¢ go chaosowi miasta zawladnigtego przez lud — jest, wbhrew pozorom, maly
i zamkniety. Nastepnie Doswiadczyiski zostaje rozbitkiem na wyspie-utopii Nipu, ktora
przestrzennie wyraza symetria, wspolnos¢, porzadek, jednowymiarowosé. Wracajac — a raczej
uciekajac — stamtad, nasz bohater odwiedza takze Warszawe, gdzie styka si¢ z dworskim Zyciem.
Jednak najlepiej o statusie przestrzeni w tej powiesci §wiadczy ten krotki cytat: ,,Kazdy czlowiek
ma swoj wlasciwy sposob myslenia: méj nie zgodzil si¢ z Warszawa, pojechalem wi¢c mysli¢c do
Szumina™.

W Szuminie, czyli ,,u siebie”, Mikolaj mégl wprowadzic w zycie nauki mistrza Xaoo
z Nipu. Wedlug niego gwarantem szczg¢scia miato by¢ miedzy innymi §wiadome uksztaltowanie
przestrzeni, uczynienie z niej wyrazu wlasnego ,,ja”’. Doswiadczynski zajal si¢ wigc reperowaniem
,»ojczystego zamczyska”. Tak Krasicki uczynil ze swojego bohatera — jakiego$ sfrancuziatego
saskiego utracjusza — o$wieconego Sarmate, ktory nie tyle z rzekomej ksenofobii, co z przyczyn
estetyczno-moralnych zamyka si¢ w swojej przestrzeni domowej, czyniac ja — jak to nazywal
Mikotlaj — ,,wygodng i pigkna”. Aby oddac sprawiedliwo§é Krasickiemu: w jego powiesci mozna
odnalez¢ takze fragmenty inspirowane Wolterem i Swiftem czy autotematyczne ustepy, ktore
przystaja do modelu powiesci Sternowskiej. Poza tym jednak jest to opowies¢ przygodowo-
obyczajowa, ktéra w aspekcie przedstawien przestrzennych realizuje model antycypujacy powiesé
,»Kklasyczng”.

W tego typu utworach istotne jest doswiadczenie nowosci, towarzyszace wkraczaniu
w kolejne kregi przestrzenne6. Tak ksztaltuje si¢ wspélne odczucie bohateréw literackich
1 czytelnikéw — jeden z mechanizméw angazowania odbiorcy w $wiat przedstawiony dziela za
pomoca oddzialywania na wyobrazni¢. W powiesci XVIII-wiecznej — antycypujacej ,,klasyczny”
model gatunku — rozpoznanie i opis przestrzeni stuza czgsto celom edukacyjnym. Tak tez ujawnia
si¢ Swiatopoglad podmiotu poznajacego, uksztaltowany przez racjonalizm czy esencjalizm
poznawczy, czyli kategorie raczej intelektualne niz zrnyslowe7. W powiesciach XIX-wiecznych

4Zob. K. Bartoszynski, Krygys gy trwanie powiesci. Studia literaturoznawege, Krakow 2004, s. 119.

5 1. Krasicki, Mikolaja Doswiadezyiiskiego pryypadks, Wroctaw 1950, s. 170.

¢ Por. M. Plachecki, Prgestrgenny kontekst fabuty, [w:] Przestrze. . ., s. 55=78.

7Zob. T. Kostkiewiczowa, Klasyeyzm, sentymentalizm, rokoko. S3kice o pradach literackich polskiego Oswiecenia, Warszawa
1979, s. 152—154.

~G64~



INTERLINIE. Interdyscyplinarne Czasopismo Internetowe, nr 1 (2) 2011. ISSN 2082-9434

za$, juz na otwierajacych je stronach, odnajdujemy znamienne opisy przestrzeni, w ktorej
rozgrywa¢ ma si¢ akcja. Tak rozpoczyna si¢ na przyktad Portret damy Henry’ego Jamesa. Podobnie
jest w  Eugenii Grandet Balzaka, ktoéra otwiera opis posiadiosci bogatego francuskiego
przedsigbiorcy — miejsca psychicznego dramatu tytulowej bohaterki. Szczegdlnie interesujace sa
w tym kontekscie powiesci Balzaka, ktére prezentuja bohatera rzucajacego wyzwanie $wiatu,
przez co stajg si¢ rowniez przestrzennie bardziej dynamiczne od takich utwordw, jak na przyklad
Eugenia Grandet. Podobny ustep odnalez¢é mozna chocby na pierwszych stronach Ojca Goriot:

Dom, w ktérym ulokowat si¢ pensjonat, nalezy do pani Vauquer. Lezy na skraju ulicy (...). Bruk
suchy, w §ciekach nie ma blota ani wody, trawa porasta pod murem”.

W klasycznych” powiesciach takie opisowe rytualy ,musza” odbywaé si¢ przy
przekraczaniu przez bohateréw kolejnych kregdw przestrzennych, bowiem pelnig one dla nich
role czynnika wspotksztattujacego. Nie bede tutaj mnozyt przyktadéw: kazdy pamieta, jak wiele
uwagi zaangazowaniu czytelnika w §wiat przedstawiony — kulturowo, spolecznie oznaczony —
poswigcal chocby Stendhal, wspominany Flaubert czy Zola.

Jednym z waznych powodéw takiego ujecia przestrzeni przedstawionej jest konkurencja
XIX-wiecznej powiesci i nauk spotecznych. Lepenies podkresla, ze inspiracje teoriami Buffona
odgrywaly istotna role¢ w éwezesnej walce literatury 1 socjologii u Balzaka, Flauberta i Zoli (ktory
nawet nazywal swoje pisarstwo ,,praktyczna socjologia”g). Cho¢by dlatego podmiot mowiacy
w ich powiesciach jest zobiektywizowany, a poprzez prezentacje przestrzeni stara si¢ okreslic jako
,»ja” wpisane w dyskurs nauk spotecznych.

Jednoczesnie nie wyklucza to — szczegdlnie w powiesciach bardziej ,,statycznych”
fabularnie, a rozbudowanych w aspekcie psychologicznym — cz¢$ciowej subiektywizacji
przestrzeni, ale bedzie si¢ to odbywalo w obrebie juz obiektywnie nakreslonych i oznaczonych
uwarunkowan przestrzennych (jak w  Eugenii  Grandel). Oczywiscie, uzywajac termindéw
,obiektywny” 1 ,subiektywny”, mam na mys$li postawg prezentowana przez podmiot
powiesciowy, a nie jakie§ post factum ustalone kryteria ,,prawdziwosciowe”.

Nie jest mozliwe postawienie znaku rownosci miedzy przestrzenia przedstawiong
powiesci XVIII 1 XIX wieku, nawet jesli istnieje miedzy nimi bezposrednia genologiczna wigz. Te
pierwsze odwoluja si¢ czesto do klasycystycznych regul, decydujac si¢ raczej na
reprezentatywno$¢ 1 uniwersalnosé, a drugie zmierzaja do réznie pojmowanego realizmu
i konkretu. Niemniej jednak 1aczy je daznos¢ do obiektywizacji i nadania przestrzeni fizycznej
funkeji znaczacego tta fabularnego, wobec ktorego okreslaja si¢ bohaterowie.

wZapomniany” XVIII-wieczny model powiesciowy rzadzi si¢ natomiast innymi prawami,
o czym najlepiej $wiadcza dziela Laurence'a Sterne'a. Dla angielskiego pisarza kategotia
przestrzeni zawsze byla relatywna, czego nauczyl go empiryzm Locke’a 1 wynalazki
popularyzowane w Europie od XVII wieku'’. Autor Tristrama Shandy raz spogladal przez
teleskop, a raz przez mikroskop, totez przyzwyczail si¢ do wzglednosci wszelkich miar. Ogrom
wszechswiata 1 bogactwo mikro§wiata zmuszaly go do refleksji wykraczajacych poza
klasycystyczna tez¢ o kosmicznej harmonii. Chociaz niewatpliwie Sterne w nig wierzyl,
jednoczesnie docieckal miejsca czlowieka w tym uniwersum, a wigc pytal o perspektywe
poznawcza, istote ludzkich mozliwosci epistemologicznych, skoro te dajg si¢ tak tatwo ,,0szukaé”
przez najnowsza technike. W swoim eseju, tzw. Fragmencie Inédit, ktorym zainteresowala si¢ we
wspomnianym szkicu Bystydziefiska, autor Podrdgy sentymentalneg podkresla takze inna kluczows
cech¢ ludzkiego umystu: jego aktywnosc.

8 H. Balzak, Ojdec Goriot, przel. T. Zeleriski-Boy, Warszawa 1987, s. 6.

9 Zob. W. Lepenies, Walka nanki 3 literaturq, [w:] idem, Niebezpieczne powinowactwa 3 wyboru, przel. A. Zeidler-
Janiszewska, Warszawa 1996, s. 52—69.

10 Zob. G. Bystydziedska, Zyie jest snem. ,,Fragment Inédit” Lanrence'a Sterne'a, [w:] G. Bystydzieniska, op. cit.,
s. 7-26.
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Najwazniejsza powiescia Sterne'a jest Tristram Shandy. To dzielo otwarte — chociaz
materialnie gotowe, poprzez autotematyczne ustepy weiaz sklada niedotrzymywane obietnice co
do swojego ksztaltu. Utwor, prowadzony w narracji pierwszoosobowej, traktowa¢ mial — jak
moéwi tytul — nie tylko o myslach Tristrama, ale i o jego barwnym zyciu. Mowi si¢ o tym
w powiesci wielokrotnie:

Bylem nieustanng igraszka w r¢kach istoty nazywanej przez swiat Fortung (...) owa nietaskawa
pani razila mnie gradem tak przykrych i tak mieszajacych mi szyki przypadkéw, jakich Zaden
malego zakroju BOHATER nigdy chyba nie doswiadczal'',

W innym miejscu narrator zapowiada bez ogrodek, ze oczekuje po tej powiesci
popularnosci:

Jezeli moje przypuszczenie nie jest bledne, ksigzka ta bedzie si¢ cieszyla u ludzi wszystkich
stanow, kondydji i zawodow nie mniejsza poczytnoscia niz Wedrdwki Pielgrzyma".

Przywoluje¢ te stowa, by zobrazowaé pewien narratorski ,,zamysl”, wpisany w powies¢
utwor wyobrazony, ktory nijak si¢ ma do tego, co finalnie dotarto do czytelnikow. Oczywiscie, to
typowa — Sternowska, mozna by rzec — gra z odbiorca. Jednoczesne wpisanie T7istrama
w kontekst powiesci przygodowej i postawienie go tym samym chocby obok Toma Jonesa
Fieldinga pokazuje réwniez polemiczne intencje Sterne’a. Przypomng: Tristram jest
przeciwienstwem bohatera utworu przygodowego. Najpierw przez dziesiatki stron ,,nie moze si¢
narodzi¢”, a potem wlasciwie znika w natloku dygresji, by powré6ci¢ w jednej tylko — sibdmej —
ksiedze, prezentujacej jego ucieczke od $mierci w podroz.

Nie wiemy de facto, co dzialo si¢ w zyciu Tristrama, ucicka on bowiem permanentnie od
fabuly w narracje. Mozna by powiedzie¢, ze czyni to przeciw temu, co niezalezne od niego
1 zniewalajace, a w imi¢ wlasnej wolnosci. Sterne jest jednym z pierwszych twoércéw europejskiej
kultury, ktory zmierzyl si¢ z problemem przypadkowosci z pozycji krytyka systeméw (takich jak
Leibnizjafiska teodycea) odnajdujacych pelna kompensacj¢ przypadku w Boskim planie
stworzenia. Przypadek zyskal u niego status filozoficzny 1 egzystencjalny ° — rozpoczyna powies¢
(Tristram zostal poczety przez przypadek), naznaczajac postaé-narratora tak, ze nie potrafi on
snu¢ dalej opowiesci fabularnej, ktéra z przypadkow czynilaby fabularne koniecznosci.
Jednoczesnie przenosi refleksje nad przypadkiem w $wiecie przedstawionym do narracji:
Sternowskiego przypadku narracyjnego nalezy szukad, za Milanem Kundera, w zatrzymaniu akcji,
w otworzeniu na potencjalno$¢ S$wiata i wyborze niepoddanym regulom przyczynowosci
Marquard nazwalby taka przypadkowo$¢ tym, co ,przypadkowe w sposob dowolny”ls.

Poswigcam kwestiom gatunkowym i problemowi przypadkowosci tyle uwagi, poniewaz
w tym konteksScie ujawnia si¢ zwiazek fabuly — szczatkowo zachowanej w  Tristramie
i projektowanej w autotematycznych ,,zapowiedziach” — i narracji w dziele Sterne'a, zwiazek,
ktory §wiadczy o nowatorskim charakterze tworczosci Anglika.

Wspominatem juz tutaj o powiesciach przygodowych czy przygodowo-obyczajowych (jak
Tom  Jomes Fieldinga), ktére w XVIII wieku stosowaly si¢ do podstawowych zasad
Arystotelesowskiej Poetyki (jesli przetozy¢ je na gatunek, o ktorym tu mowa). Jedna z takich regul

W 1. Sterne, Zycie i mysli JW Pana Tristrama Shandy, przet. K. Tarnowska, Warszawa 2001, s. 14.

12 Tbidem, s. 11.

13 Por. R. Koschany, Prgypadek w sgtuce powiesci, [w:] idem, Przypadek. Kategoria egzystengalna i artystyczna w literaturze
7 filpie, Wroclaw 2000, s. 139-248.

14 Zob. M. Kundera, Prgemdwienie jerozolimskie: powies¢ a Europa, [w:] idem, Sztuka powiesci. Esej, przel. M. Biefczyk,
Warszawa 2004, s. 141.

15 Zob. O. Marquard, Apologia pryypadkowossi. Dociekania filogofictne na temat cgtowieka, [w:| idem, Apologia
proypadkowosci. Studia filozoficzne, przel. K. Krzemieniowa, Warszawa 1994, s. 122—-123.
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jest Scisty zwiazek bohaterow i fabuly, co skutkuje — miedzy innymi — swoista funkcjonalizacja
przestrzeni przedstawionej. Jak pisze Kaniewska:

Posta¢ Toma, szlachetnego zawadiaki, tobuziaka o ztotym sercu, niesie w sobie juz zarodek akcji
(...). Niezliczone zalety, jakie odkrywa w nim otoczenie, nie sa cechami nabywanymi. Tomek
posiada je od poczatku, od urodzenia — ale $wiat poznaje je dopiero na skutek zdarzen
prowadzacych do szczesliwego zakorczenia'®.

Przestrzen przedstawiona powiesci staje si¢ w ten sposob przestrzenia uksztaltowang tak,
by wydoby¢ z postaci istotne cechy. Szczegdlnie opowiesé, ktéra — jak chciatby Arystoteles —
miataby prowadzi¢ do przemiany bohatera, cz¢sto wymagacé bedzie wprowadzenia wielu kregow
przestrzennych.

Mozna pokusi¢ si¢ tutaj o tez¢ ogélniejsza: decydujaca role w narracyjnym przekazie
doswiadczenia przestrzeni odgrywa — nie ma w tym niczego odkrywczego — sposéb
uksztaltowania narratora. W powiesci ,,tradycyjnej” temu opowiadanemu doswiadczeniu bedzie
patronowaé — w dzielach ja antycypujacych — doktryna klasycystyczna, a pdzniej — estetyka
konkretu, scjentyzm czy realizm. Wszystkie te filozoficzne i1 kulturowe paradygmaty, ktoérym
podporzadkowano podmiot méwiacy, prowadza do tego, ze ,,relacja o §wiecie przedstawionym
zostala zdominowana przez obraz tego swiata”!”. Chodzi zatem o to, by przynajmniej czg¢Sciowo
ochroni¢ §wiat przed subicktywnym spojrzeniem narratora. Dzigki takiej konstrukcji podmiotu
moéwiacego powstaly chocby arcydziela Victora Hugo, jak na przyktad Katedra Marii Panny
w Paryin, w ktérej odnajdujemy wiele informacji o przestrzeni dwczesnej stolicy swiata czy tez
mnogo$¢ architektonicznych refleksji francuskiego romantyka. Sluzy temu jeszcze inna
narratorska umiejetnosé — zdolnos$é do koncentracji na wycinku przestrzeni, ujgcia go z pewnej
petrspektywy przez dluzszy czas, sktonnos¢ do lubowania si¢ w szczegole.

W powiesci Sterne'a wyglada to zupelnie inaczej. Wspominalem juz o eseju, w ktorym
wyrazal on swéj sceptycyzm wobec poznawczej dostegpnosci przestrzeni. Wiadomo, ze wigkszos¢
wydarzen przedstawionych w Tristramie dzieje si¢ w obrebie Shandy Hall. Poznajemy wigc pokoje
domostwa Shandych. Przestrzen ma dla Tristrama ksztalt kétka na mapie, jest niewielka
i zamknigta, idealna dla przedstawiania drobnych czynnosci, rozmoéw, zartéw. Jednoczesnie nie
ma to wigkszego znaczenia ani dla wlasciwego statusu tej powiesci, ani dla autotematycznych
gatunkowych nawigzan 1 zapowiedzi. Przestrzen ta nie nosi istotnych cech kulturowych czy
spolecznych, a przynajmniej nie wplywaja one na jej zasadnicze wlasciwosci i sens samych
wydarzen. Ponadto przypadkowos¢ prowadzonej narracji rozbija zupelnie takie cechy przestrzeni
domowej, jak poczucie pewnosci, bezpieczefstwa czy swojskosci. Przestrzen domowa koreluje
z narracja jedynie w ten sposob, ze podkresla indywidualistyczna, kreacyjna role podmiotu
moéwiacego jako jedynego ,,pretekstu” do powstania calej powiesci. Zatem znéw mamy tutaj
powtorzenie motywu mikro- i makro§wiata.

Sterne, nie wierzac w poznawcze mozliwosci rozumu, musial zdaé si¢ na otwarta
relacyjnos¢ swoich przestrzennych przedstawien, totez czytelnik nieustannie odnosi wrazenie
narratorskiego braku powagi, toczenia z odbiorca intelektualnej gry. Inspiracja dla niepewnosci
dotyczacej zdolnosci ludzkiego poznania byl tu Locke, ktérego filozofi¢ tak streszcza sig
w Tristramie:

Po pierwsze, drogi panie, niewrazliwe narzady. Po drugie, krétkotrwalosé 1 plytko§é wrazen

odbieranych ze §wiata zewngtrznego, nawet jezeli pomienione narzady nie sa malo wrazliwe.
. . o . . . 18

Wreszcie, po trzecie, pamigc jak sito, niezdolna zatrzymac tego, co jej dostarczono .

16 B. Kaniewska, op. ¢it., s. 28.
17 Ibidem, s. 29.
181.. Sterne, gp. cit., s. 92.
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Trudno wigc dziwi¢ si¢ niemoznosci przekazania bezposredniego doswiadczenia, ktére
w narracji wymagac bedzie innych modeli poznawczych o wyrazistych wyznacznikach (takze na
gruncie poetyki).

Sterne’a interesowal przede wszystkich ruch jako istotna cecha proceséw umystowych
i, co za tym idzie, $wiata zewnetrznego. Swiadczy o tym nastepujacy fragment:

Kiedy nadmierna zapalczywos$¢ pragnien nadaje myslom czlowieka bieg dziewigédziesiatkro¢
predszy nizli bieg pojazdu, ktérym podrézuje — biada wtenczas prawdzie!”.

Doskonale wida¢ to zjawisko w innej powiesci Anglika, Podrigy sentymentalnej, gdzie wazna
jest sama podréz jako ruch, a nie jej przestrzen — w ogdle prawie przez narratora nieopisana.
Podobnie w siédmej ksiedze Tristrama: podrdzniczy pospiech jest tu czasem komiczay,
a §wiadomo$¢ dialogowania z konwencjami gatunkowymi wprost ujmujaca:

W moim mniemaniu jest to bardzo od rzeczy; ze cztowiek nie moze przejechaé spokojnie przez
miasto nie wtracajac si¢ do niego (...), tylko musi wscibia¢ nos w kazdy zaulek i ilekro¢ przekracza
nowy rynsztok — dobywac pibra, z czystego, dalibég, obowigzku (...). Jesli o mnie idzie, §wiadcze
si¢ niebem (...) ze wiem o miescie Calais (...) ile wiem w tej chwili o Kairze; zmierzch bowiem
zapadal, kiedym tam ladowal, ciemno za$ byto, gdym wyjezdzat o $wicie™.

Jednoczesnie nierzadko narrator wydluza chwilg, ale czyni to najczgsciej, by pokaza¢ ruch
postaci, ich gesty, mimike. W opisie przestrzeni Sterne odwolywal si¢ najczesciej do teatralizacji
(Sternowskie ,,didaskalia” dotycza przy tym glownie gry aktorskiej, to ona zakresla granice
przestrzenne), a takze do malarstwa i srodkéw antycypujacych techniki filmowe. Warto tu jeszcze
zaznaczyC: przestrzen fizyczna interesuje Sterne’a glownie na mapie, co jest kolejnym, wprost
ukazywanym nam zaposredniczeniem.

Sadze, ze Sternowskie doswiadczenie przestrzeni jest weiaz pokonywang droga od $wiata
zewngtrznego do §wiata wewnetrznego, skazona swiadomoscig filozoficznych i psychologicznych
uwarunkowann poznawczych. To zreszta jedna 2z konstytutywnych cech doktryny
sentymentalistycznej, ktéra tak opisuje Teresa Kostkiewiczowa:

Na pierwsze miejsca wysungly si¢ sformulowane najklarowniej przez Locke'a pytania o to, jak
ksztaltuje si¢ poznawcza relacja czlowiek — $wiat (...). Wypowiedziany przy tej okazji sad iz
postrzezenia i refleksja wewnetrzna sg gléwnymi Zrédtami do§wiadczenia i poznania ludzkiego,
motywowa¢ mogl orientacje psychologistyczne oraz postawy introspekcyjne, skupiajace
zainteresowania na samym podmiocie poznajacym” .

To z jednej strony sposoéb na zdystansowanie si¢ od $wiata przedstawionego, ale takze
koniecznos$¢ ciaglego zaangazowania si¢ w ten Swiat poprzez wyprawy w glab siebie. Gdy
Sternowski bohater — czy to w T7istramze, czy w Podriy sentymentalnej — ma wybraé si¢ w podroz,
uwydatnia si¢ jego niecheé¢ do ksztaltowania porzadku fabularnego i konkretyzacji przestrzeni
swoich wojazy. W tych przypadkach najwyrazniej widac, ze zainteresowanie ruchem w naturze
i przekonanie o cigglym ruchu ludzkiej mysli nie sprzyja opisom czy nawet zarysowywaniu
przestrzeni: narracyjny ped doprawdy trudno powstrzymac. Jest w tym by¢ moze cos z checi
autentycznego nasladowania ruchu ludzkiej mysli czy — checi podkreslenia wlasnego
indywidualizmu. Te ciggle powroty do mocno subiektywnej przestrzeni wewngetrznej to takze
nickoniecznie pozadana ucieczka od otaczajacego $wiata. Ucieczka, ktéra zabiera Tristramowi
zycie, co w powiesci symbolizuje brak dzialania gléwnego bohatera i indywidualizm postaci
spotegowany az do utraty przez nich komunikacyjnych zdolnosci.

1 Ibidem, s. 525.
20 Ihidens, s. 519.
2T, Kostkiewiczowa, gp. dt., s. 205.
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Wracajac do wczesniej snutych refleksji, mozna stwierdzi¢, ze przestrzen wewngtrzna
Tristrama jest tez ciekawa proba ironiczno-polemicznego transponowania zasad konstruowania
powiesci przygodowych na prezentacje $wiadomosci podmiotu poznajacego. Swiadcza o tym
zainteresowanie przypadkiem i autotematyczne zapowiedzi narratorskie. Sterne zmaga si¢ tutaj
z przypadkowoscia 1 problemami epistemologicznymi, przez co uzyskujemy powies¢ w formie
otwartej, antycypujaca ,,przestrzenne problemy” literatury XX wicku.

Sadze, ze wprowadzenie do refleksji nad przestrzenia przedstawiona w dziele Sterne'a
aspektu gatunkowego 1 ,,filozofii przypadku” oraz polozenie nacisku na przetwarzanie informacji
przestrzennych przez — uksztaltowana giéwnie na gruncie doktryny sentymentalistycznej —
swiadomo$¢ narratorska pozwala, przy zachowaniu pewnych elementéw zaczerpnigtych
z klasycznej teorii przestrzeni dziela literackiego, nie ,,mijaé si¢” z sensem jego powiesci.

Summary
Space as presented in the novels by Laurence Sterne in the context of the development of
the novel genre

Laurence Sterne philosophically relativized the category of space and consistently tried to
show epistemological scepticism in his novels. This attitude is different from so called 'classic'
novel which emphasizes cultural, social, geographical etc. aspects of space as a fiction's
background. Sterne — sometimes even in a discursive way — refused to present these aspects of
space and mostly tried to present his narrator's inner space that is being created in the act of
narration. To show his sense of relativity and irony, Sterne used some descriptive models, e.g.
theatralization. Also, he discussed with typical spatial literary patterns (which he knew for
example from adventure novels) by transporting them into his narrative concept of inner space
mentioned before. It all indicates that Sterne was aware of the ‘spatial problems’ which novel is
said to face in the twentieth century.

Stowa kluczowe
powies¢ XVIII-wieczna, powies¢ XIX-wieczna, sentymentalizm, przestrzeni przedstawiona,
przypadek
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