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IAA (The Israel Antiquities Authority) 1967-1160,
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a. I-11l w. znaleziony w Cezarea, IAA (The Israelnfiquities
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'Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Allgemeinezyklopaedie der
Musik begrindet von Fridrich Blume. Zweite, neubbaritete Ausgabe,
herausgegeben von Ludwig Finscher, Sachteil 1, BdA-Bog, Béarenreiter,
Kasel i in. 1994, s.1514.



b. okres rzymski, IAA (The Israel Antiquities Authidy) 34.3137,
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Wstep

Przedmiotem studiow w niniejszej rozprawie jest nylka, o
ktérej pamké¢ zachowata si na kartach Starego TestameAtu
Podstawowym materiatemrodiowym, ktdry pozwala wnioskowao
tym istotnym elemencie kultury lzraelitow jest Tagta W tej
sytuacji analiza poszczegdlnych tekstéw nie 2imobyé oczywiscie
wolna od metod stosowanych przez biblistow, jednBiblia jako
tekst, traktowana jest przeze mnie gtownie jak@dto historyczne.
Aby obserwow& proces ksztattowania instrumentarium
wystepowania zjawisk muzycznych, trzeba byto przyj za
podstawe wyniki badai® i na ich podstawie uszeregowaksicgi i
ich fragmenty pod wzgldem chronologii i ich pochodzenia.

Zachowany i opublikowany materiat archeologicznyasbowi
odrebng grupe zrodet. Niestety, nie jest on d6 liczny z obszaru

2Wszystkie wykorzystane w pracy wydania i przektaByblii podane & w
bibliografii.

Najczesciej cytuje: Biblia Tysiaclecia, Pozna-Warszawa, 1980.

Jesli cytuje inne przektady zawsze to zaznaczam.

®PismoSwicte Starego i Nowego Testamentu, Red. ks. MichaleRat(Stary
Testament), ks. Marian Wolniewicz (Nowy TestamenPgezna 1991.
PismoSwiete. Stary i Nowy Testament. Red. ks. Michat PetdBtary
Testament), ks. Marian Wolniewicz (Nowy TestamenPozna 2003.
PismoSwiete, Opr. Zesp6t Biblistow Polskich z inicjatywy TavSwietego
Pawta, rok wydania: 2008

Biblia. Stary Testament we wyikach, poditug ttumaczenia keilza Jakéba
Wujka, przez ks¢dza Proboszcza Pemskiego starannie zestawionych.
Pozna 1891.

Ksiega lzajasza, Wstp - Przektad z Oryginatu i Komentarz opracowat ks.
Lech Stachowiak, Pozmal996.

Ksiega Psalméw, Wsip - Przektad z Oryginatu i Komentarz opracowat ks.
Stanistaw tach, Poznal1990.

Psalmy, przektad Izaak Cylkow, Krakow 2008.

Ksiega Pieciu Megilot, przektad lzaak Cylkow, Krakow 2007.

Ksiega Jeremiasza, przektad lzaak Cylkow, Krakow 2009.

Ksiega Hioba, przektad Izaak Cylkow, Krakéw 2010.

Ksiega Jeremiasza, Wgp - Przektad z Oryginatu i Komentarz opracowat ks.
Lech Stachowiak, Pozmal967.

Book of Psalms, przypisy J. Wellhausen, London 1898



Palestyny i dlatego musi Byporéwnywany z innymi artefaktami i
uzupetniany na tej drodze.

Praca nad materiatem zrodtowym, bez wystarczago
szerokiej weryfikacji archeologicznej, niesie zebgoryzyko, iz w
wielu punktach omawiane zjawisko nie jest ostateiezwyjasnione,
a efekt chgle zachowuje postahipotezy.

Ustawiczna praca zerodtami pisanymi i archeologicznymi,

nie za z nutami i ugruntowas praktyka wykonawcz
poszczegdlnych utworow sprawitae przedktadam maj prace jako
dysertac¢g z historii a nie z muzykologii, gdy nie naley

oczekiwa, iz speitnione zostan takie wymogi, jakie si stawia
przed pracami p&wvieconymi muzyce baroku lub klasycyzmu.

Zajmujac sie wczesniej muzykas Mezopotamii oraz
Starazytnego Egiptd, miatem maliwo$é obserwowa, iz plemiona
semickie byty bardzo istotnym gatznikiem mikdzy tymi
cywilizacjami, a ich wdréwki miatlty ogromny wptyw na
rozprzestrzenianie si informacji i zwyczajow oraz powstawanie
nowych zjawisk. Semici p&aedniczyli w czasach najdawniejszych
w wymianie kulturowej pomddzy Mezopotamd a Egiptem, Greg a
Egiptem, wreszcie, w czasach nomdnych, pomtdzy Azjas a
Europg i Ameryka. Z tych powoddéw trudno ustadi niekiedy
oryginalne cechy ich kultury muzycznej. Niedostaghi jest brak
przedstawi@é ikonograficznych. Niemsnos¢ poparcia analizy
tekstowej przedstawieniami malarskimi czy vhearskimi, jak to
mato miejsce w innych staeytnych kulturach, jest znacznym
utrudnieniem w pracach badawczych nad materiatemmlipnym.

Zanim zajmiemy s¢ analiza wtasciwych fragmentow Biblii,
warto przyp¢ jasm definicje dzieta lub utworu muzycznego, oraz
funkcji spotecznych muzyki. Pogt Ingardena jest a@igle
obowigzujacy. Autor ten uwaal, iz utwoér muzyczny nie jest

zjawiskiem psychicznym - nie stanowi bowiem e¢8zi zycia
psychicznego twércy, ani przgé stuchaczy. Nie jest on teniczym
fizycznym - nie mana sprowadzi go do dZwiekow

"produkowanych” w trakcie wykonywania utworu -zwieki te

* R. Rachuta, Monochord vol. 10. Stréj instrumentdwiotacja muzyczna w
starazytnym Egipcie, Tort 1996, s. 5-14.



stanowi tylko czysto akustyczne jego podie®’. Natomiast co do
zapisu dzieta muzycznego intereguy opinie wygtasza U. Eco,
ktory twierdzi,ze obecna notacja powstata ze staytnych zapiséw
gestykulacji i z notacji neumatycznej, ktora rejeswata zjawiska
zarazem Kkinezyczne i para lingwistyczne, a w seragl
zagadnienia muzyki porusza ¢Si gdy chodzi o sprawdzenie
mozliwosci skodyfikowania toneméW

Encyklopedyczne uwcie muzyki okr&la jej funkcje, jako
zadania, ktore petni ona wyciu spoteczéstw. Zadania te grbézne
w roznych okresach dziejowych. W zaleosci od swoich zada
muzyka zmieniasrodki, za pomoeg ktérych je realizuje. Muzyka
moze stwy¢ obrzzdom magicznym, wychowaniu spotecrstwa,
kontemplacji, religii, rozrywce itp. Jej podstawowmyzadaniem jest
jednak dostarczanie przgé estetycznych

Wszystkie te funkcje wyspowaty w wieckszym lub mniejszym
stopniu w kulturze muzycznej lzraela, ktérej ceclspecyficzmn
byto przede wszystkim zachowanie bardzo unikalnegarddta
literackiego”, jak nazywa je A. Czekanowski, jakibyta Biblia.®

Na Bliskim Wschodzie muzyka lzraelitow trwa, z pewni
przerwami, od ponad trzech tyxdy lat, zmieniagc formy oraz
instrumentarium. Zakres zmian trudno jest uséaldlatego w moich
badaniach zasadniczo nie wwygam wnioskéw dotycgcych
starazytnosci na podstawie obserwacji wspdtczesnej muzyki Ndwo
Wybranego, czy muzyki, ktéra z niej czerpata (jakrzescijanska
zarowno rzymskokatolicka jak i bizantyjska). Zagatk tami¢ tylko
w kilku miejscach, kiedy wydaje sito niezwykle wane, a nawet
konieczne.

Temat, ktéoremu péwiecona jest ta praca, byl pu przedmiotem
badai, cho¢ zajmowato s¢ nim stosunkowo niewielu naukowcow.
Szczegllnie godna uwagi jest & encyklopedii muzyki
opracowanej przez F. Bluniedotyczaca biblijnych instrumentéw.

®R. Ingarden, Studia z estetyki, Warszawa 1957 180.

®U. Eco, Pejza semiotyczny, Warszawa 1972, s. 372-3.

"The New Grove Dictionary of Music and Musicianse®nd Edition edited
by Stanley Sadie and John Tyrrell, Oxford 2003, V&VII, s. 425-488.

8 A. Czekanowska, Kultury muzyczne Azji, Krakéw 1988%. 166.

Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Allgemeinezyklopaedie der
Musik begrindet von Fridrich Blume. Zweite, neubbaritete Ausgabe,



Mimo uptywu czasu i pewnego braku aktuakte, bardzo wane dla
rozwoju wiedzy w tej dziedzinie asksiazki A. Z. Idelsohnd® oraz
C. Sachs&. Inne, niezwykle wane informacje, umsliwiajace
posttp w przygotowaniu tej rozprawy naukowej, zawarte sv
pracach autorow, ktérych wymie@i w przypisie w kolejnéci
alfabetycznej, poniewa trudno mi utay¢ je wedlug wagi czy
znaczenia, jakie miaty dla rozwoju bafa

Niecate pe¢ lat temu ukazat i przektad bardzo dobrej pracy J.
Montagu®, dotyczcej instrumentéw w Biblii. Autor porusza siw
niej idac tropem poszczegdlnych kgj. Jest to bardzo poggajaca
konstrukcja, ale uznatlem,ze lepsza dla zrozumienia istoty i
wartosci muzyki lzraela, kdzie metoda polegara na ukazaniu
poszczegdlnych zjawisk muzycznych i analizie ingtrantarium w
sposbob przekrojowy, na podstawie catego materiatolipnego.

herausgegeben von Ludwig Finscher, Sachteil 1, BdA-Bog, Béarenreiter,
Kasel i in. 1994.

“A. Z. Idelsohn, Jewish Liturgy and Its Developmerover Publications,
Inc. New York 1932.

A.Z. ldelsohn, Jewish Music in its historical dewgpiment, New York 1929.
'c. Sachs, Historia instrumentéw muzycznych, Wansaal975.

C. Sachs, Muzyka wwiecie staraytnym, Warszawa 1988.

2B, Bayer, Music, Biblical Period, in: Encyclopediaudaica, Jerusalem,
1971.

B. Bayer, The Biblical Nebel, in: Yuval 1, 1968.

E. J. Dent, The Music of the Pentateuch, CopyrightU.S.A., 1934, by the
Musical Association.

E. Gerson-Kiwi, Migrations and Mutations of the Migsin East and West,
Tel Aviv University, Israel 1980.

O. Keel, Pign nad Pigniami, Pozna 1997.

E. Kolari, Musikinstr. Und ihre Verwendung im AT, edsinki 1947.

R. Lachmann, Gesange der Juden auf der Insel Djetkeauzalem 1978.

R. Lachmann, Jewiah Cantillation and Song in théelsi Djerba,Jerusalem
1940.

A. Sendrey, Music in Ancient Izrael, Vision PresddL, London 1969.

A. Shiloah, Jewish Musical Traditions, Wayne Stdiaiversity Press Detroit
1992.

E. Wellesz, Ancient and Oriental Music, London OxfoUniversity Press,
London 1957.

E. Werner, Jewish Music, The Grove Dictionary of Bie and Musicians6th
Edition, Vol. IX, London, 1980.

133, Montagu, Instrumenty muzyczne Biblii, Krakéw @6.
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Na zakaczenie tego Kkrotkiego przegdu literatury trzeba
wymieni¢ jeszcze prae J. Braund® ktéra réwnie miata wplyw na
koncowy ksztatt tej dysertacji.

Mozna zauway¢, ze w wymienionej l§cie autoréw nie mazadnego
Polaka, a tylko jedna praca byta wydana wzyku polskim.
Swiadczy to o braku zainteresowatym zagadnieniem w naszym
kraju.

Warto tez zauwayé, ze zadna z wymienionych tutaj prac nie
zajmuje st tematem muzyki w Biblii w catéci. Ograniczag sic
one tylko do pewnych fragmentéw lub szczegdétowychgadnia
zawartych w tym temacie.

Z zazdraciag spoghdatem na badania nad muzylkgrecks, swietnie

opracowane, i to stosunkowo niedawno, przez LandErsczy
Westd® ktdérzy bardzo szczegdétowo i analityczne podesdéi tego
zagadnienia, wykazuag ogromne zrozumienie badanego

przedmiotu. Odrénienia to te prace od publikacji Seidéla
zajmujgcego sé¢ muzyka lzraelitow, ktory cytuje fragmenty Biblii
nie mapce zwigzku 2z opisywanym zagadnieniem, a tabela
umieszczona na stronach 221-225 jego gk&ki, petna bkdow i
niescistosci, jest zaprzeczeniem rzetelfio jaka powinien kierowa
sie kazdy, kto chce doj¢ do prawdy historycznej.

Autor chac ustrzec s¢ takiego sposobu pracy, staratgsdoktadnie
sledzi¢ tekst Biblii, ktora sama w sobie jest trudnym meatdem.
Niewielka ilos¢ artefaktow nie mae by tak pomocna jak w
przypadku analizy tekstéw pochogeych 2z terendw innych
starazytnych kultur. Zatem jedys stuszrg metody wydaje st
podazanie za hebrajsk wersjas jezykowa Starego Testamentu,
uzupetniapc analiz tekstow za pomog greckiego (Septuaginta) i
tacinskiego (Wulgata) tlumaczenia. Starszym i Adzym
oryginatowi jest Septuaginta i onactzie zdecydowanie bardziej
pomocna ni Wulgata w ktdérej terminologia muzyczna przetona
zostata niekonsekwentnie, me nawet bez doktadnego zrozumienia.
W pracy tej poréwnywane dig rowniez przektady polskie i
angielskie. Jak wielkie s roznice w ttumaczeniach Biblii, chiby
tylko na jgzyk polski, mae swiadczy cytowany poniej w dwdch
roznych wersjach tekst.

143, Braun, Music in ancient Israel-Palestine, Caiulgre 2002.

153, G. Landers, Muzyka statgtnej Grecji i Rzymu, Krakéw 2003.
M. L. West, Muzyka starpytnej Grecji, Krakéw 2004

' H. Seidel, Musik in Altisrael, Frankfurt 1989.
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Ne 12

24 Zwierzchnikami lewitéw byli: Chaszabiasz, Szdeslz, Jozue,
Binnuj, Kadmiel i bracia ich - ktorzy wedtug rozpagdzenia
Dawida, nmgza Bozego, przy wielbieniu i dzkczynieniu stali
naprzeciw nich, oddziat réwno z oddziateth

Ne 12

24przetaonymi lewitow byli: Chaszabia, Szerebia, Jozue, Bif
Kadmiel i ich bracia z urgdu, ktorzy przyspiewaniu hymndéw
pochwalnych i dzdkczynnych zgodnie z rozpagdzeniem Dawida,
meza Bozego, stali naprzeciw nich jako chorpiewajgcy] na
przemian z drugim chérem?

W tym cytacie wid& doktadnie jak autorzy przektadow zmieniaj
znaczenie nie tylko poszczegdlnych wyrazow, ale ndéer catych
fraz i to w sposdb istotny. Stowdstali naprzeciw nich, oddziat
rowno z oddziatem"maja catkowicie inne znaczenie ni "stali
naprzeciw nich jako chor spiewajgcy] na przemian z drugim
chdérem”.Korzystanie z ranych przektadow i cgsto niedostateczna
ich weryfikacja, czy brak wiedzy w szczegétowyclagadnieniach
wptywa na powielanie wczsiejszych i tworzenie nowych btddow.

Poniewa praca pisana jest w ¢gyku polskim, dlatego
najczesciej cytowane kda fragmenty z Biblii Tysiaclecia® ktéra
jest najpopularniejszym polskim przekiadem, ale majlepszym i
dlatego w miejscach, gdzie &dy beda szczegodlnie wyrane
cytowane lkdag fragmenty ze Starego Testamentu w przektadzie
interlinearnynfl. W wyjatkowych przypadkach, kiedy ustalenie lub

8 Biblia Tysiaclecia, Pozna-Warszawa, 1980.

Y pismoSwiete. Stary i Nowy Testament. Red. ks. Michatl PetdBtary
Testament), ks. Marian Wolniewicz (Nowy TestamenPozna 2003.

D Biblia Tysiaclecia, Pozna-Warszawa, 1980.

L Hebrajsko-polski Stary Testament (Riioksiag), Przektad interlinearny z
kodami gramatycznymi, translagjoraz indeksem rdzeni, opracowanie i wpt
A. Kusmirek, Warszawa 2003.

Hebrajsko-polski Stary Testament (Prorocy), Przeklimterlinearny z kodami
gramatycznymi, transliteragji indeksem sté6w hebrajskich, Redakcja i wpt
A. Kusmirek, Warszawa 2008.
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dyskusja nad zakresem semantycznym giojb¢dzie konieczna,
przytaczam rownig tekst hebrajski, grecki i incydentalnie tasiki.
Wszystkie terminy muzyczne, a wd¢ i nazwy instrumentow, ¢xda
transliterowane na¢zyk polski, z wyptkiem miejsc, w ktorych
taka transliteracja (zdaniem autora) nie jest wskmaa.

Zestawienie za pomac tabel, w przypadku tak szerokiej
interpretacji nazewnictwa termindw muzycznych, ok&x sic
ostatecznie konieczne. Tabele zamieszczonedab w rdéznych
miejscach tej dysertacji, w zataosci od potrzeb.

Ze wzgledu na duag rdéznorodna¢, trudno pisé o muzyce
zydowskiej, jej witaciwosciach stylistycznych, gatunkach czy
instrumentach. Inaczej wygtata muzyka okresu najdawniejszego
— to znaczy muzyka nomadow i wojownikow gaki ambitus, state
powtarzanie kilku formut, aklamacja), inaczej muzykw okresie
rozkwitu paistwa lIzraelitbw oraz muzyka w okresie pierwszej
diaspory (diatonika, 8 modeli melodycznych). Inagzg¢eszcze
brzmiata muzykaZzydéw po ostatecznym upadku pstwa w czasach
rzymskich. W tym ostatnim okresie zaznaczyty ddardzo wyréane
réznice pomedzy muzyks Zydéw zachodnich — np. muzykZydéw

zyjacych na terenie Hiszpanii, 0 charakterystycznej owde
stroficznej i Zydow orientalnych — piéni ksztattowane
improwizacyjnie, w cyklach wg zasady makamu, bogato
melizmowane, 0 licznych chromatyzmach [ skalach

drobnointerwatowych. Jedn z form muzycznych ksztattowanych
wedtug tych zasad byt psalm. Pod wzdem wykonawczym

natomiast wskaz&@ trzeba na bogactwo form responsorialnych i
antyfonicznych.

Zydowskie spiewy miaty swoich nédladowcéw. Binder uwaa® ze
byty one baa dla powstania choratu gregonriakiego, ktéry znany i
wykonywany jest do dnia dzisiejszego. swwd Zydéw staraytny
spos6b kantylacji przetrwat do dzisiaj na Bliskim Srodkowym
Wschodzie. Z czasem, kiedy melodie rozprzestrzeyiswoj zaség
podczas migracji lzraelitow, wchtanialy elementy myKki
zachodniej. Dzisiaj sposéb kantylacji na terenaclkezZdpotamii jest

Hebrajsko — polski Stary Testament, Pisma, Przektaterlinearny z kodami
gramatycznymi, transliteragji indeksem stéw hebrajskich i aramejskich,
Opracowanie i ws¢gp Anna Kumirek.

2 A.W. Binder, Studies in Jewish Music, Collected Mings of A. W. Binder,
edited by Irene Heskes, Bloch Publishing Co. NewrKCity 1927, s. 94.
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catkowicie inny ni w ortodoksyjnych gminach zydowskich

Zachodniej Europy. Nadal jednak moea w muzyce tych obszarow
znalez¢ i rozpoznd& wspoblne korzenie.

Znaczenie muzykizydowskiej dla rozwoju kultury muzycznej
chrzeicijan zauwayt WellesZ® ktéry w wielu miejscach swej
bardzo ciekawej pracy zwraca uwama ogromny wptyw jaki miata
sztuka muzyczna lzraelitow na muzykkosciota bizantyjskiego.

Zasieg muzyki zydowskiej i jej udziat w tworzeniu si nowych

stylow czy catych kierunkéw muzycznych w czasachsmn@j ery jest
ogromny, nie to bdzie jednak tematem tej dysertacji.

Aby lepiej zrozumié ksztattowanie ss muzyki Izraela, naley
zapozna sie z o0gOlnymi zasadami formowania muzyki i
instrumentarium na przestrzeni dziejow.

Rozwdj cywilizacji, od form prehistorycznych i pryitywnych,
pociagghat za soly odpowiedni ewolucj instrumentow, ktore z
narzedzi ludowych i obrzdowych przeksztatcity i w instrumenty

przeznaczone dla celéw sztuki i rozrywki. Podzialrapy w
srodowisku miejskim spowodowat uformowanie ¢sizawodowej
klasy spiewakow i muzykéw. Obok ludzi grywagych i

spiewajacych w celach magicznych, religijnych czy towarzyek,
powstata od¢bna klasa, czy nawet kasta, muzykow zawodowych.
Od tego momentu instrumenty podziélimozna na dwie grupy —
ludowe i profesjonalne (wywane przez zawodowych artystow).
Rozw0j tych ostatnich idzie w kierunku agniecia wiekszych
mozliwosci muzycznych i utatwienia techniki gry.

Na pocatkowym etapie rozwoj& formy muzyki wokalnej i
instrumentalnej nigdy i nie mieszaty i nie zbiegaty. Melodia nie
byta pomystem abstrakcyjnym, aby mogta ¢y dowolnie
realizowana na instrumentach lub przez gtos ludzWi.pierwszych
cywilizacjach, takich jak staroytny Egipt, czy Sumer, melodia
kojarzona byta ze zjawiskami astralnymi lubwiatem mitéw?.

ZE. Wellesz, Historia muzyki i hymnografii bizantykiej, Krakéw 2006 s.
49-56.

W poszczeg6lnych kulturacheblziemy mieli do czynienia z inn datach,
ale zawsze dotyczy bedzie ona okresu predynastycznego, lub czasow
poprzedzagcych scentralizowany system patwowy.

® R. Rachuta, Monochord vol. 10. Stréj instrumentéwotacja muzyczna w
starozytnym Egipcie, Toru 1996. s. 5-14.
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Przyktadem mae by¢ zapis nutowy, ktdry u Egipcjan byt prawie
identyczny z opisemswiata kosmicznego. W rzeczywisfoi od
zadnego instrumentalisty nie oczekiwano, by grat wdrle, jak to
ma miejsce obecnie. Gra na jakimkolwiek instrumencispiewanie
tekstow poetyckich byty dwiema odbnymi czynndciami, ktére nie
mogly sie stapia w jedm?® ROéwniez zaden ze znanych nam
pierwotnych gpzykdéw, z wyjatkiem akadyjskiego (muzyka -
nigltu)?, nie posiadat stowa, ktére bytoby odpowiednikiemszego
ogdlnego pog¢cia "muzyka", obejmujcego obie te czynnxi.
Zapewne Psalmom Dawidowym towarzyszyta gra na iostentach,
ale czy byto to wydobywanie awi¢ckOw miedzy wersami, czy
melodyjne wtérowanie melorecytacji trudno dzokresli¢.

Do pocatkéw dwudziestego wieku w dzietach zajmejych sk
genez instrumentow zazwyczaj gkzono ich powstawanie z
konkretnymi osobami lub a&ciej bostwami. Jednak w wieku
dwudziestym takie podégie stato s¢ anachroniczne. uC. Sachs
wykazywat naiwnd¢ tezy, iz Jubal jest ojcem muzykow gragych
na harfie i organach, bdkowi Panowi przypisywano zastgg
wynalezienia fletni Pana, a Merkury miat rzekomoudowa® lire z
napotkanej na brzegach Nilu wyscknéj skorupyzétwia.?®

Obecnie wiemy, © wiekszos¢ instrumentéw powstawata na drodze
ewolucji i wzajemnych  wpitywdw, co dotyczy rdéwnie
instrumentarium biblijnych Izraelitow.

Badajgc dzieta staraytne, a zwtaszcza Bibé, naleey pamictac, iz
w terminologii okre&lajacej pewne zjawiska mag wystepowal
roznice powstagce na przestrzeni wiekow i wynikage z
roznorodnadci kulturowej. Mimo tej r@norodndci mamy te do
czynienia z podobigstwami. Jednym z nich jest okfkanie
wysokosci dzwieku.

Semicki Wschoéd posiadat podobnterminologi muzyczm do
greckiej. Gramatycy zydowscy jw w Il  wieku nazywali

% Ulegnie to zmianie w czasach pobiejszych. W przypadku lzraelitow mamy
pewnaos¢, iz muzyka wokalno-instrumentalna funkcjonowata (w zgms tego
stowa znaczeniu) ju w czasach Salomona, a bymoze i nieco wczéniej za
panowania Dawida.

’The Assyrian Dictionary of the Oriental Instituef the University of
Chicago, editorial board J. A. Brinkman, M. Civil, J. Gelb, A. L.
Oppenheim, E. Reiner, Chicago 1980, n/2, s. 217.

NigGtu —joyful music.

# C. Sachs, Historia instrumentéw muzycznych, Waawa 1975, s. 15
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najciemniejsze samogtoski o i u -hagbdhahod stowagavoah —
~Wysoki". W pismie hebrajskim kropka pouej spotgtoski oznacza,
ze nastpuje po niej samogtoska ,i”, natomiast kropka poxey
spotgtoski, ze nastpuje po niej samogtoska ,0”. Podobnie
Arabowie stawiag krotka, ukosna kreske ponizej spotgtoski dla

oznaczenia,ze nastpuje po niej ,i", a powyej spoétgtoski na
oznaczenie,ze nastpuje po niej ,a”. Gtos mski jest ,wysoki",
podczas gdyzenski — ,niski". Odpowiednio do tego, ,skagzoni w

gore" na dzwig¢k nizszy, a najnisza strure lutni nazywap bamm
czyli ,najwyzsza". Na semickim Bliskim Wschodzie pierwotne
znaczenie stowa ,wyszy" nie odpowiadatlo naszemu ,na &kiszej
wysokosci”, lecz naszemu ,ditmszy"; wedlug tej zasady np.
najdtuzsze piszczatki organéw dajnajnizsze dwieki.”*

Analiza poszczegdélnych zjawisk muzycznych oraz rushentarium
na przestrzeni catego tekstu Biblii pozwoli na Klenie pewnej
mapy, niezwykle przydatnej w poruszaniu e¢sipo swiecie
muzycznym lzraelitow. Metoda, poleggja na porownywaniu
konkretnych zjawisk wystpujacych w poszczegdlnych Ksggach i
analizowanie ich pod wieloma wzgdami, pozwoli na przéedzenie
zmian w czasie | by moze okreli jasne ramy czasowe i
przestrzenne wyspowania poszczegolnych instrumentow, czy form
muzycznych. Metoda ta pozwala rowriena jasne przedstawienie
tematu oraz minimalizuje ryzyko estych powtérzé
poszczegdlnych zagadnie co jest nieuniknione jdi poruszamy s¢
wedlug schematu zaproponowanego na przyktad przentdgu®.
Taka analiza umpnliwi wykrycie pewnych trenddow, zmian czy
wptywow w kulturze muzycznej lzraelitow.

W tym krotkim wprowadzeniu wskazdjkilka kierunkéw badé, aby
uzmystowic jak ztozone jest zagadnienie zatytutowane "Muzyka w
Biblii" i jak trudno doktadnie zbadaten temat, nie pomijajc jego
istotnych aspektow.

% C. Sachs, Muzyka wwiecie staraytnym, Warszawa 1988, s. 68.
%J. Montagu, Instrumenty muzyczne Biblii, Krakéw @6.
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Rozdziat |
Dzieje muzyki lzraela

1. Ksztattowanie sg muzyki lzraela na przestrzeni dziejow

Pierwsze zapis dotyegxy muzyki pojawiag sie w Biblii juz w
historii opisujgcej stworzenieswiata i znajduje s§ w Ksiedze
Rodzaju 4,21. Werset ten opisuje Jubala jako ojoajacych na
7913 kinnor (harfa, cytra lub lira}* i 23v% ,uggav. Nazwe
drugiego z wymienionych instrumentéw ttumaczyesw polskich
przektadach Biblii zazwyczaj jako organy lub fletOdczytupgc
dostownie ten fragment nm@my wywnioskowa, iz mOwi nam on o
pierwszym muzyku lub wynalazcy potrafiym gra na obu tych
instrumentach. Shiloafl sadzit, iz dawni biblijni komentatorzy
rozszerzyli to znaczenie przydziebyy Jubalowi tytut tworcy
muzyki w ogo6le. W ten spos6b byt on postrzegany w
siredniowiecznej literaturzeZydéw i chrzécijan. Shiloah uznat
Jubala za  Dbiblijnego wynalazc bedacego odpowiednikiem
Pitagorasa reprezentugego pogaski swiat. Zgodnie z badaniami
wspoétczesnych biblistow, mmemy interpretowd harfe i flet jako
metafor dwdch rodzin instrumentdéw — strunowych é¢tgch.
Potwierdza to rownie tres¢ fragmentu zawartego w Midrash ha-
Gadol, ktory moéowi,ze Jubal wynalazt nie tylko dwa instrumenty
wspomniane w Biblii, ale byt wynalaaccatego instrumentarium. A
nawet byl twére sztuki $piewanigd® Oznacza to, ze byt
odpowiedzialny za stworzenie muzyki w ogélnym tegotowa
znaczeniu. Frazer uwal, ze istotne jest postawienie wynalazku
muzyki obok miedzi czyzelaza, wynalezionych przez Tubalkaina,
brata Jubal®. Bliskos¢ muzyki i zelaza w tekcie Starego

31 Watpliwoséciami co do ttumaczenia stowa kinnor zajmiemyesi rozdziale
poswieconym temu instrumentowi.

201V - kotczan, dtugi flet

Wielki Stownik Hebrajsko - Polski i Aramejsko - Pslki Starego Testamentu.
Koehler L., Baumgartner W., Stamm J. J., Warszawe®, t. I, s. 744.

#A. Shiloah, Jewish Musical Traditions, Wayne Stdi@iversity Press
Detroit 1992, s. 39.

% Midrash ha-Gadoled. M. Margoliot, Jerozolima 1947, T. 1, s. 126.

%J). G. Frazer, Folklore in the Old Testament, Londbd®19, vol. 3, s. 448-80.
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Testamentu prowadzi do spekulacji o miawych koneksjach mgdzy
muzyka a zbrojeniami lub dwic¢kiem zelaza w muzyce. Wynalazki
braci doprowadzity do tego,ziw kulturze lzraela, jak rzadko w
ktorej, pojawiap sie sciste zwigzki pomiedzy muzylks a militarng
sferag zycia.
Innego zdania jest kgdz M. Peter, ktéry twierdzi,ze omawiany
fragment, nazywany ,List Kainitow” jest jednym 2z najstarszych
tekstow biblijnych i ulegat on zmianie podczas kpigch redakcji.
Stowem, ktdére zostato dodane byto wlde ,zelazo”, gdy w
czasach, kiedy powstawat ten dokument, nie znanosz¢ae
technologii wytopuzelaza lub dopierog poznawand®. Je&li teze te
przyjmiemy za stusz®, to wyzej przytaczane dywagacje Frazera, o
scistym zwigzku muzyki zzelazem, okaa si¢ trudne do obrony.
Mimo iz jest to pierwsza w tedcie Biblii informacja dotyczaca
instrumentéw, to nie moemy traktowd& jej jako podstawy do
naszych bada Jest ona bowiem zwkzana z postaa mityczng z
okresu patriarchéw, a mitologia, chocz¢sto bardzo pomocna, nie
moze by¢ bazz w naszych dociekaniach. ¢Blzie ona jednak ich
niezwykle cennym wuzupetnieniem, gdy mity odbijaja natur
Swiata, w ktorym powstawatly i nie natg niedoceni& ich
znaczenia.
Zajmijmy si¢ zatem czasami, w Kktérych istniato pstwo
[zraelitow.
Nalezy pamicta¢, ze czas powstawania patwa izraelskiego, a wi
X1l - X wiek przed Chrystusem, szczegllnie sprzyjpbwstawaniu
tekstow poetyckich. Powstata w tym czasie emizy innymi czs$¢
psalmoéw przypisywanych &sto Dawidowi. Literatura tego typu
czytana byla zazwyczaj przy akompaniamencie instenmdw’,
gdzie ich ,stodki” dzwiek miat wprowadz& w nastroj i obrazowa
przedstawiany tekst. tatwo znalé paralek do sposobu
odczytywania tekstow w innych kulturach staginych. Jednym z
takich przyktadow mae by starazytna Grecja, gdzie ju od XVIII
W. p.n.e. czytaniu literatury zawsze towarzyszytauayka, a
instrumentem najcgiciej wykorzystywanym, podobnie jak w

% pismoSwiete Starego i Nowego Testamentu, PoaAnk991, Kskga Rodzaju

4,18-24, komentarz ks. Michatl Peter.

3" Lepsze byloby w tym miejscuaycie liczby pojedynczej, gdy zwyczajowo
byto to subtelne towarzystwo jednego konkretnegcstimmmentu (najcesciej
liry lub harfy), a wyte stowo ,zazwyczaj” sugeruje,zinie w kazdym okresie
akompaniament muzyczny byt stosowany.

18



Izraelu, byta lird® Instrumentarium greckie bylo nieco szersze od

izraelskiego, ale mimo to podstawowym kryterium
wykorzystywania instrumentow do akompaniamentu wuolbych
kulturach byto ich stodkie i delikatne brzmienie,tdte nie

przeszkadzato przekazowi stownemu.

Wsrod lzraelitow bardzo cgsto stosowana byta homofonia a nawet,
jesli jednocze&nie wysktpowat spiew i gra na instrumencie, to byto
to unisono Ilub rownolegle prowadzona melodia w okia.
Wnioskuje to na podstawie naspujacego tekstu:

(2 Krn 5,13)

2207 TORTYIP Y aWD? 0°77WR2) [207¥0n?] D0IXEAN? TORD 0N
2902 WD 09221 DY ningxga Pip o0gx M niTan
)T N2 73 X2 02231 1700 0717 02 23w 03 M)A

Kiedy tak zgodnie, jak jeden, d¢bili i spiewali, tak £ stycha byto
tylko jeden gtos wystawigjcy majestat Pana, kiedy podrmieé gtos
wysoko przy wtérze tb, cymbatdow i instrumentow muzycznych przy
wychwalaniu Panaze jest dobry ize na wieki Jego taskawda,
Swigtynia napetnita s¢ obtokiem chwaty Paskiej*.

Jedrniejsza w swoim wyrazie wydaje giredakcja poznaska, w
ktorej Stanistaw Staczyk komentugc ten fragment wskazuje na
uzycie podobnego refrenu, stawdego Jahwe, w wielu Psalmach
(np. Ps 100,1; 105,1; 107,1; 118,1; 136,1).

(2Krn 5,13)

[...]taka zas zgodndo¢ panowata m¢dzy tymi, co grali na t¢gbach,
a tymi, cospiewali, ze stycha byto jakby jeden gtos stawcy i
wychwalagcy Jahwe - gdy jeszcze ghoiej grali na trgbach,
cymbatach oraz innych instrumentach muzycznychwahli Jahwe,
ze jest dobry.ze na wieki [trwa] mitosierdzie JegoSwigtynia
napetnita sk obtokiem Chwaty Jahw®

$J. G. Landers, Muzyka Stazgtnej Grecji i Rzymu, Krakéw 2003, s. 78-82.
¥ Biblia Tysiaclecia, Pozna-Warszawa, 1980.

“ pismoSwicte Starego i Nowego Testamentu, PoAank991, Druga Kséga
Kronik 5,13, komentarz o. Stanistaw Stazyk.
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Unisono ukazuje nam specyficzny sposOb spojrzenia dwiat

Narodu Wybranego igczy sie z niezwykle rzadkim w tym czasie
monoteizmem. Ta jednorodsé odnosi s¢ rowniez do tego, # w

kazdej czsci panstwa izraelskiego cak®¥ oprawy muzycznej
wykonywanej na cz& Jahwe musiata by podobna, nad czym
piecze sprawowali przeznaczeni do tego Lewici.

Piesn Lameka do jegozon Ady i Cillo jest zdaniem A.
Sendrey4' pierwszym przejawem muzycznej piei w Biblii. Nie
stricte pigni, jak piesn Debory, czy pién znad Morza Czerwonego,
ale jest przykiadem dawnej poezji, ktorej rytm i cEntacja
traktowane g jako pierwszy przejaw muzycznego przekazu.

W czasach, kiedy gtowy rodéw sprawowaly poséudkaptanska,
ceremoniatl ispiewy musiaty by raczej nieskomplikowane, gay
nie byli to ludzie przygotowani do tej postugi, prawowali jg ze
wzgledu na swog pozycje rodzinm. W tym przypadku

melorecytacja byta idealn forma przekazu. Wszystkie
najdawniejsze cywilizacje aywaty jej do przekazywania naspnym
pokoleniom swoich praw, zwyczajéw i opowiei o wielkich

herosach. Melorecytacja ukitadata tekst w odpowiedsposob i
organizowata go, przez co byt tatwiejszy do zapatainia przez
odtwoérce, jak i przez stuchac?a

Piesn Lameka jest biblijnym przykiadem tekstu idealniadajcego
sie¢ do melorecytaciji.

Rzecz oczywisty jest, ze rodzaj akompaniamentu zmienialtesi
wraz ze zmiap wtadcy, czy ze zmiam wpltywow narodow
osciennych lub najedzcéw. J&li natomiast mielibymy przyjaé
0ogolng zasa@& funkcjonowania akompaniamentu, to zapewne
najlogiczniej podzielé muzyke Narodu Wybranego na dwa okresy.

“I Biblia Tysiaclecia, Pozna-Warszawa, 1980.

(Rdz 4,23-24)

Lamek rzekt do swychzon, Ady i Silli:

«Stuchajcie, co wam powienzony Lameka.

Nastawcie ucha na moje stowa:

Gotow jestem zahi cztowieka dorostego, jdi on mnie zrani,
i dziecko - j&li mi zrobi siniec!

Jezeli Kain miat byt pomszczony siedmiokrotnie,

to Lamek siedemdziegt siedem razy!»

“2 A. Sendrey, Music in Ancient lzrael, Vision Pre&sd., London 1969, s.
162
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Pierwszy dotyczytby czas6w przed zburzenieSwiatyni przez
Babilonczykow w roku 587 p.n.e., a drugi czasow po jej zbaniu.
Trzymajac sie dalej tego ogdlnego zat@nia mana by powiedzié,
ze pierwszy okres, a zwtaszcza pierwsza jeg@sczto czas rozwoju
muzyki, jak rownie akompaniamentu ¢xdacego jej czscig. Mozna
by tu przytoczy chotby postad Dawida akompaniwcego sobie na
harfie podczasspiewu psalmow. Trafne wydaje giprzytoczenie w
tym miejscu jednego z najbardziej znanych fragmemto
dotyczacych muzyki w Biblii, a mianowicie;

2 Sm 6,5.

Tak Dawid, jak i caty dom lzraela ti@zyli przed Panem z catej sity
przy Ewiekach pigni i gry na cytrach, harfach, gbnach,
grzechotkach i cymbatach.

Warto w tym miejscu przyjrzé sie¢ oryginalnej - hebrajskiej wersji
jezykowej tego tekstu i kilku jej przekiadom. Brzmi one
nastpujaco:

T 0397 DpOUR YRV n22Tea) M)
0750321 0272321 NI DOWIN2 VXY 903
DO7¥7¥ DOVITIRD

Linearne ttlumaczenie tekstu hebrajskiego;

A Dawid i caty lud lIzraela grali przed JHWH na wdkech
(instrumentach z) drewna szlachetnego, i na harfaclma bebnach,
i na tamburynach, i na grzechotkach i na cymbat&ch

AV
Dawid i caty lud Izraela grali przed Panem na wskelh
instrumentach z drzewa jodtowego, nawet na harfach,

psalteriach, tamburynach (timbrels), kornetach ileazach®

“*Hebrajsko-polski Stary Testament (Prorocy), Redjmke wstep A.
Kusmirek, Warszawa 2008.
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BG

Dawid zase i wszystek lzrael grali przed Panem na wszelakich
instrumentach z cedrowego drzewa, na harfach i kazgpcach, i
na bebnach, i na piszczatkach, i na cymbatath.

Te cztery przekiady pokazaj jak trudne jest rozpoznawanie
poszczegdlnych instrumentdéw i jak wielka zachodzowblnos¢ w
ich interpretacji podczas titumaczenia. Fragment te@okazuje
jeszcze jedno ciekawe zjawisko. Starsze przekiadg mawsze s
gorsze. Poza oczywistymi bdami, takimi jak pojawienie i w
angielskiej wersji kornetu, czy w polskiej skrzymiecatas¢ tekstu
jest blizsza pierwotnej wersji gzykowej. Na szcgscie najnowsza
edycja PismaSwictego® wydaje st byé pozbawiona zasadniczych
btedow i ttumaczy ten tekst naspujaco:

2Sm 6,5

Dawid za& i caty dom lzraela weselili giprzed Jahwe

Grajgc na wszelkich instrumentach z drewna cyprysowetgkich
jak cytry i harfy, przy akompaniamencie¢libenkOow grzechotek i
cymbatow.

Dlaczego okrelenie "cyprysowego" wydaje siw tym fragmencie
wtasciwe, jesli w hebrajskiej wersji ¢zykowej, ktdéra zostata tutaj
przytoczona, jak rownie w hebrajsko-polskim Starym
Testamenci& wystepuje stowo "drewna szlachetnego"?

Zapewne takie okrdenie bytoby najwtdciwsze, translatorzy
jednak przyjmowali rodzaj konkretnego gatunku, kgdich zdaniem
autor ksegi miat na myli. Jest to zabieg d& niebezpieczny, ale

“ Oba cytaty z ksizki J. Montagu, Instrumenty Muzyczne Biblii, Krakéw
2006, s. 71.

The Holy Bible (Autorized Version or King James B&) Robert Barker,
1611.

“ Biblia Gdanska 1632.

“Pismo Swiete, Opr. Zespo6t Biblistéw Polskich z inicjatywy Tavwietego
Pawta, rok wydania: 2008.

“"Hebrajsko-polski Stary Testament (Riioksiag), Redakcja i wsdp A.
Kusmirek, Warszawa 2008, s. 382.
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czasami, jak wykaemy w dalszej cgsci pracy, stosowany w
ttumaczeniach. Interesage, ze w Septuagincie translatorzy
pomingli hebrajskie stowaz’z’i72 *X¥7, nie okre&lajac materiatu z
jakiego zostaty wykonane instrumenty. Drewno ceweo
wymienione w BG uwaane byto w lzraelu za niezwykle cenne i
stosowane tylko do produkcji warfoiowych przedmiotow. W
Wulgacie w tym miejscu pojawia eistowo abies a wi¢c jodta,
ktora byta z kolei cennym gatunkiem dla Rzymian. fblskich
wersjach gzykowych mamy do czynienia z jog} jesionem,
jalowcem i ostatnio, wydaje sinajtrafniej, z cypryseff.

Jest to jeden z wielu fragmentéw Biblii odnaxzy sie do
wspaniatych czaséw pogtkéw panstwa izraelskiego, pokazaggy
bogate instrumentarium lIzraelitow. Bige natomiast pod uwayg
drugi okres, wedtug naszej systematyki, czyli czagpg zburzeniu
Swiatyni, mozemy doj¢ do wniosku, # nie byt on tak taskawy dla
muzyki Narodu Wybranego. Byta ona wiz czsto zakazywana.
Czas intensywnych przesiediepo roku 587 p.n.e. byt traktowany
przez wickszos¢ Zydow jako czas smutku zatoby. Dlatego muzyka,
ktora byta zazwyczaj przejawem ragkd, nie byta mile widziana w
tamtym okresié’.

Wzajemne wplywy muzyczne narodow asiadujgcych czy
podbijajacych i podbitych g zjawiskiem oczywistym i mimoze
Idelsohn uwaa, iz lzraelici podczas niewoli babikskiej posurli
si¢ 0 krok dalej kopiugc piesni Babilonczyk6ow, zmieniagc w nich
tylko adresata na Jedynego Niewidzialnego B¥gaie jest tak
oczywiste, ze kopiowali inne formy muzyczne i instrumentarium
napotkanych w swej historii naroddéw.

8 Wszystkie okrélenia gatunkéw drzew w tym akapicie zostaty
przettumaczone za pomacstownikéw;

The New Brown - Driver - Briggs - Gesenius HebrewdaEnglish Lexicon
With an Appendix Containing the Biblical Aramaic983, s. 141.

Wielki Stownik Hebrajsko - Polski i Aramejsko - Pslki Starego Testamentu.
Koehler L., Baumgartner W., Stamm J. J., Warszawe®, s. 147.
““PismoSwiete. Stary i Nowy Testament. Red. ks. Michat PetdBaary
Testament), ks. Marian Wolniewicz (Nowy TestamenPozna 2003.
Lmb5,14

Starsi strong od bramy

Mitodzi - od spiewania przy harfach

®A. Z. Idelsohn, Jewish Liturgy and its Developmempver Publications,
Inc., New York 1932 s. 17-23.
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W pierwszej czsci Ksiegi lzajasza, przypisywanej ,Proto -
Izajaszowi” pochodzcej z koaca VIII w. p.n.e., mamy do czynienia
z proroctwem opiswcym zburzenie miasta | zwkane z tym
wydarzeniem zjawiska.

lz 24,8

Ucicht radosny gtos bbenkow
Ustat rozgwar hulagcych,
Ucicht radosny dwiek cytry*

W komentarzach czytamy

"Autorowi chodzi raczej o przedstawienie atmosferywigzane] z
podobnym wydarzeniem. Prorocy opigujczesto nastrdj radéci i
beztroski jako typowy dla zwykiego, pokojowego ryamzycia
miasta. Znamionw go zaréwno wesote okrzyki, jak i gra na
rozmaitych instrumentach. W 8 wersecie Kgi lIzajasza
wymienione zostaty dwa spood nich. "Becbenek"” ¢f) byt
powszechnie znanym (juu nomadow) instrumentem, na ktorym
grywali mezczyzni i kobiety. Niemniej starpytna jest cytra (lub
lira, hebr. knr) wymieniona w Rdz 4,21 a tak czsto w tekstach
akadyjskich i ugaryckict."

Tekst ten mimo, 4 pochodzi z czasOw poprzeda&jych zburzenie
PierwszejSwiatyni, to w sposéb bardzo czytelny i trafny opisuje
sytuacg jaka nasipi po tym tragicznym dla lzraela wydarzeniu,
kiedy to zamilknie gtos bbenka i radosny #dwiek cytry.

Innym przyktadem znacznego ograniczenia dziataleiomuzycznej
Izraelitbw po roku 587 p.n.e. jest Psalm 137,1-4:

Nad rzekami babilgskimi siedzielimy
I ptakalismy na wspomnienie Syjonu.
Na wierzbach tamtejszych
zawiesilismy cytry nasze.

Tam to domagali g1 od nas piéni

ci, ktérzy nas uprowadzili do niewoli
a ciemkgzcy nasi - radéci:

®l zapewne chodzi o li.
2 Ksiega lzajasza, Wstp - Przektad z oryginatu i komentarz opracowat ks.
Lech Stachowiak, Pozmal996.
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"Zaspiewajcie nam jals piesn o Syjonie!"
Jakze maeemyspiewat o Jahwe,
na obcej ziemi?

Warto sk tutaj odwota& do Ksiggi Psalméw opatrzonej
komentarzami przez ks. Stanistawa tacha. Walaon, iz tekst ten
dotyczy jednej z kolonii zydowskich, zataonej nad kanatem
dostarczagcym wodk do upraw. Byto tam wystarczago wilgotno,
aby mogty rosa¢ wierzby. Psalmista opisuje tu scerjaka zastat
docierapc do tego miejsca. Pogzeni w smutku ludzie
pozawieszali cytry (ponownie sugerowatbym d)jr na gakziach
wierzb i odmawialispiewania pigni o swoim ukochanym Syjonie,
kiedy wymagali tego ciemizcy>.

Muzyka Narodu Wybranego byta w ogromnym stopniu Zmana ze
Swiatynia w Jerozolimie. Po pierwszym jej zburzeniu zmienisye
diametralnie funkcje muzyki w spotecastwie lzraelitow. Punkt
ciezkosci rozwoju zostatl zapewne przeniesiony z muzyki sakej
na swiecka. Brak centralnego &odka, w ktorym dbano by o
zachowanie wczéiej ustalonych i utrwalonych kanonow
muzycznych, mac na uwadze jej tradycyjne formy i zasady, mogt
doprowadzé¢ do chaby czsciowego zerwania =z korzeniami
muzycznej kultury lzraela. Przed pierwszym zburzemiSwiatyni
to ona stanowita centrum kultury Narodu Wybranegto wtasnie
ona ksztattowata trendy i mody w muzyce. Kiedy jeabrakito, na
pewien czas, ral te przejety rézne osrodki, w ktérych znajdowaty
sie najwicksze skupiska diasporyydowskiej. Byty to najwéksze
miasta Staraytnej Persji, Egiptu a take Grecji. Te trzy
cywilizacje stanowity gtéwne kierunki diaspory, powaz byty to
w swoim czasie najsilniejsze soodki wtadzy i najzamaniejsze
miejsca, w ktorych tatwo byto zdolyzatrudnienie i doroki sie
majatku. Nalezy jednak paméta¢, ze Zydzi osiedlali sé prawie we
wszystkich miejscach tamtejszego cywilizowanegwiata i w
zwigzku z tym dzisiejsza kultura muzyczna lIzraelitow,nm swej
odrebnosci, jest konglomeratem niezliczone] idoi materiatu
muzycznego z jakim mieli oni do czynienia w swojejugiej i
niezwykle barwnej historii.

* Ksiega Psalméw, Wstp - Przektad z oryginatu i komentarz opracowat ks.
Stanistaw tach, Pozna1990.
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Przesiedleni lzraelici, zwtaszcza na terenie Staytoe)] Persji,
zachowali zapewne wiele elementow z muzyki sakrg/nale brak
kontaktéw pomé¢dzy poszczegdlnymi wspolnotami miat z pewstog
wptyw na cha&by czesciowy zanik kanondw, mimo ogromnego
przywigzania Narodu Wybranego do tradycji. W muzyce kanony
utrzymywane g przez ludzi wyksztatconych w tym kierunku. sde
ich zabraknie, a zapewne brakowato ich w wielu whkptach
diaspory, to muzyka rozwija si¢c bedzie w sposobzywy i zalezny
od potrzeb i wraliwosci ludzi, czsciowo, cha nie w sposoéb
zasadniczy, odbiegaf od zasad obowizujacych we wczéniejszym
okresie. Zatem zasadne wydajesc Stwierdzenie, 2 charakter i tekst
wielu utwordéw zostat zachowany w caloi lub czsciowo, a
przemiany jakie s dokonaty medzy okresem pierwszej a okresem
drugiej Swiatyni byly znaczne, ché® nie nieodwracalne, gdy w
wielu wspolnotach tradycja zachowataesbez wikszych zmian.
Dowodem na zachowanie tradycji przez luddoopuszczajca z
roznych powoddédw swoj kraj, jest na przyktad polska @meacja w
Chicago. Podhal@aczycy, ktdrzy stanows znaczm czes¢ tej
emigracji, zachowali swoj folklor w formie esto czystszej, i ma
ona miejsce na terenie Polski obecnie.

Ta krotka charakterystyka muzyki lzraelitow w pogegodlnych

okresach funkcjonowania ich patwa wskazuje na ztmnos¢ tego

tematu i problemy z jasnym i czytelnym olkileniem omawianego
zagadnienia. W pracy tej rozwania nad stopniem zachowania
zabytkow kultury muzycznej Izraela pojawisic jeszcze kilka razy,

przy okazji bada nad innymi fenomenami w muzyce Narodu
Wybranego.

Wracagc do ogolnych zjawisk muzycznych wygtujacych w
kulturze lzraela warto pamta¢, ze dla Narodu Wybranego
studiowanie znaczenia modlitw, poezji i prawa jesiezwykle
waznym elementem kulturowym, od czasOw powstanianptava a
po czasy obecne. Wiele z fragmentow tej literatyyzekazywano
kolejnym pokoleniom za pomacmelorecytacji* lub arytmicznych
melodii zwanych jako kantylacje. Kaorazowo pewna porcja Biblii
przekazywana byta rowniew publicznej stubie w postaci takich
to wtasnie muzycznych kantylacji. Wiemy na przyktadge piesn z

* Co zostato opisane na s. 19.
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Wj 15,1-20, Dekalog i niektére psalmypiewane byty podczas
codziennych nabipeastw w $§wiatyni w Jerozolimie®

W czasach starg/tnych linia melodyczna nie byta zapisywana.
Melodie we wszystkich owczesnych cywilizacjach byty
przekazywane ustnie z pokolenia na pokolenie. &ddin stworzyt
jednak maliwos¢ posredniego poznania dawnej muzyki lzraela.
Znalazt on doktadne prawzory wielu melodii gregoiskich w
gminach zydowskich znajdugcych sk na terenie Jemenu i Persji.
Gminy te rozwijaty s¢ niezalenie, nie majc kontaktu z Palestyn
od czaséw zniszczenia Pierwsz&wiatyni (587 p.n.e.). Jest to
zdaniem ldelsohna oczywisty dowodz melodie te funkcjonowaty
w swojej kolebce, a wic w Izraelu, ju przed rokiem 600 p.n.&.

Na fakt ten zwrdécit rownie uwag Sachs, ktéorego warto w tym
miejscu zacytowa.

"Dawna tradycja najlepiej zachowataesiw liturgii Zydoéw orien-
talnych, ktorzy nieprzerwanie zamieszkiwali Bliski Srodkowy
Wschdéd. Nie dopuszczali oni nigdy, aBwiecka muzyka przenikata
do synagogi, ani te nie zezwalali kantorom na improwizacj
Zastoj taki zawiera w sobie niempliwie niebezpieczastwo upad-
ku. Wydaje sé jednak, ze Zydzi Jemenu, Mezopotamii, Persji i
Buchary unikrli degeneracji. W przeciwnym razie ich kantylacja
nie mogtaby by tak uderzajco podobna do odlegtych o tysie mil
melodii Sefardyjczykow’."

Uwazam jednak,ze istnieje jeszcze jedna mbwos¢ wyttumaczenia
tego zjawiska, a mianowicie migracja poszczegOlnydesni wraz z
wedrownymi muzykantami przemieszczaaymi Si¢ czesto pomkdzy
odlegtymi od siebie skupiskami ludzkimi ogromnym s#arze
starazytnegoswiata.

* A.W. Binder, Studies in Jewish Music, Collected Mings of A. W. Binder,
edited by Irene Heskes, Bloch Publishing Co. NewrkKCity 1927, s. 132.
® A. Z. Idelsohn, Hebraische-Orientalischer Melodszmatz, Lipsk 1914, t.
1, s.17.

" C. Sachs, Muzyka wwiecie staraytnym, Warszawa 1988, s. 79.
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Bardzo wanag okolicznascia, tworzacg kulture muzyczmg lzraelitow
byt niewatpliwie szabas. A. W. Bindéf uwaza, ze podczas tego
dnia czsciej wykonywano nabwpne spiewy niz zazwyczaj w dni
powszednie. Czytanie fragmentow Biblii odbywato ¢siprzy
,stodkim”®® akompaniamencie instrumentéw. W czasie szabasu, na
publicznych placach, panowata wesdéqg Spiewy i tance. RoOwnie
lewitom prawo zezwalato gkana swoich instrumentach, a w razie
potrzeby mogli nawet naprawéa zerwane struny. W piek po
potudniu trzy tpby ogtaszaty koniec pracy i pogkek przygotowa
do szabasu. Pkni szabasowe g najlepszym odbiciem stanu duszy
narodu izraelskiego, jego radoi i tez, a Pigni Eliasz&® uwazane
Sa za najbardziej staro/tng ich forme (zemirof.

Izraelici przez prawie dwa tyste lat, licac od Abraham® do
Jezusa, wdrowali, pokonujc ogromne przestrzenie starptnego
swiata Biblijnego Wschodu. Podczas tejedrowki przejmowali
elementy kultury i sztuki napotkanych narodow. Meato ogromny
wptyw na ksztattowanie si muzyki lzraela. Sita tych wptywéw
byta jednak bardzo zréhicowana w ranych okresach. Zapewne
najwicksza w czasach patriarchéw, w okresie begmeanio po
zburzeniu PierwszejSwiatyni i w czasach hellenistycznych. Po
powstaniu Pastwa lIzraelskiego w XI w. p.n.e. wptyw ten jest
znacznie ograniczony, gaymuzyka oparta jest o kanony i tradycje
gtcboko zakorzenione w kulturze lzraelitow. Szczegoélpmezestroga
przed przejmowaniem dobr i tradycji narodow, z kyori zetkmng sie
Izraelici na ziemi Kanaan zawarta jest w Pwt 7°25Ponowny

® A. W. Binder, Studies in Jewish Music, CollectedrMWings of A. W.
Binder, edited by Irene Heskes, Bloch Publishing.QWew York City 1927, s.
103.

*To okreslenie czsto pojawiapce sie w dysertacji jest wbrew pozorom
trudne do wyttumaczenia. Stodki ton trzy ty<sie lat temu miat inne
znaczenie ni dzisiaj. Zapewne stwierdzenie to okfato muzyke delikatm
(cichg), pozbawiom dysonanséw i dranigcych dzwiekéw wydobywanych
przez instrumenty dte. Do wydobywania stodkich ton6owzywano zapewne
takich instrumentéw jak harfa czy lira i to w pojgdczym (solowym)
akompaniamencie.

® Eliaszzyt w IX w. p.n.e. i z tego to zapewne okresu podza jego pi&ni.
® ' H. Shanks (redakcja), Statgtny lzrael, Warszawa 2007.Wedtug datacji
sugerowanej w ,Starpbytny lzrael” rozdzial ,Okres patriarchalny. Abracia
lzaak i Jakub” s. 37 (P. Kyle Mccarter jr, Roland Bendel).

%2 Ksiega Powt6rzonego Prawa 4,41-11,32, a szczegdlnemgfment 7,25
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wzrost wptywow ma miejsce w czasach pierwszej Diasp (co
zostato jw wczeSniej wspomniane), a zwtaszcza w czasach
hellenistycznych.

Analizujac historyczny rozwo6j muzyki Narodu Wybranego,
mozemy dog¢ do wniosku, % pierwszym i najwaniejszym
zadaniem dlazydow byto znalezienie odpowiedniego miejsca do
osiedlenia s¢ na nowo podbitym terenie. W tej sytuacji w sposob
naturalny rozwijaty s¢ formy muzyczne zwjzane z procesem
podboju i osiedlania. SzczegOlnie bogaty byl refuer piegni
wojennych, ktére musiaty by najbardziej popularnym typem piei
w czasach zdobywania nowych ziem.

Interesugcym przyktadem z okresu podboju Kanaan jest spie
Debory. Sdz 5,3-3%

.P0sggi ich bogow spalisz, nieddziesz pegdat srebra ani ztota, jakie jest
na nich, i nie wémiesz go dla siebie, aby gito nie uwiktato, gdy Pan, Bog
twoéj, sie tym brzydzi.”

® Biblia Tysiaclecia, Pozna-Warszawa, 1980.

Sdz 5,1-31

3 Stuchajcie, krélowie, nastawcie uszu, wtadcy: DPana kede $piewata,

bede opiewa Pana, Boga lzraela4 Panie, gdy Ty wychodzit z Seiru, gdy z
pol Edomu wyruszat, ziemia wtedy data, kropity niebiosa, chmury kropity
woda. 5 Géry dzdzem ociekaty przed obliczem Pana, <to Synaj> - przed
obliczem Pana, Boga lzrael&® Za dni Szamgara, syna Anata, za dni Jaeli
opustoszaty drogi, a chodey szlakami udeptanymi, po ktych drogach
kroczyli. 7 Zanikto zycie w osiedlach, zanikto w Izraelu,zapowstata Debora,
powstata jako matka w lzraell8 Gdy nowych bogéw obrano, ktérym dawniej
nie stuzyli, czyz wida¢ byto choé jedng tarcze lub dzide wsréd czterdziestu
tysiecy w lzraelu?9 Serce me zwraca siku wodzom izraelskim, ku tym z
ludu, co dobrowolnie ofiarowali gsido walki: btogostawcie Panal0 Wy, co
jezdzicie na biatych élicach, wy, co na kobiercach siadacie, wy,
przechodacy droga - $piewajcie.11 Niech swym gtosem dzieky tupy u
wodopojow stawyg dobrodziejstwa Pana, dobrodziejstwa wzdem osiedli
izraelskich. <Wéwczas lud Pana zgtit do bram>.12 Powsta, o powsta,
Deboro, powsta, o powsta i piesn zaspiewaj! Powsta, Baraku, by pojma
twych jencow, synu Abinoama.

13 Niech wtedy zsdpi reszta manych z ludu Pana, niech zgii ku mnie
wérod bohaterow.14 Z Efraima - wodzowie ich w dolinie - za nim Beniam
wsréd ludu swego, z Makir wyszli przywoédcy, a z Zalowmla trzymajcy laske
pisarza.1l5 Z Debor sa mozni z Issachara, a jak Issachar, tak i Barak jest w
dolinie, idac w jegoslady. A nad strumieniami Rubena zastanawiajie
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Cytowany w przypisie tekst ukazany jest w cé&to z dwoch
powodow. Pierwszym jest warfoé artystyczna tego utworu i jego
piekno ukazupce wraliwos¢ starazytnego autora. Drugi powdd
znacznie dla nas bardziej istotny, to waga tegostek ktory jest
jednym z pierwszych tekstéw pdai pojawiajacych sk w Biblii.
Warto zwrockt uwag na ciekawy jej uktad. Byt to z catpewnaicia
utwor antyfonalny. Od wersetu trzeciego do jedermast utwor
Spiewany jest przez Deber co potwierdzaj stowa wersetu
trzeciego:

[...]Dla Pana bede¢ spiewata, kede opiewa Pana, Boga lzraela [...]

A w wersecie jedenastym pojawiacgsiud, ktéry kontynuuje pigén w
stowach:

dtugo. 16 Czemuw to siedzisz m¢dzy stajniami, stuchajc ryku trz6d? Nad
strumieniami Rubena zastanawhafie dtugo; 17 Gilead za Jordanem
spoczywa, a czemu Dan przebywa na etach? Aser pozostaje nad brzegiem
morza, mieszkagc w swych portach bezpiecznidg;8 Zabulon to lud, co
narazat sie na niebezpiecziestwo §mierci, podobnie jak Neftali na
potoninach.19 Nadeszli krélowie i walczyli, walczyli wtedy kréwie
Kanaanu w Tanak nad wodami Megiddo, lecz nie zabrakbra jako tupu20
Gwiazdy z niebios walczyty, ze swoich dr6g walczypyzeciw Siserze2l
Potok Kiszon ich porwat, potokwigty, potok Kiszon.22 Rozlegt st wtedy
tetent kopyt kaiskich od wielkiego pépiechu ich wojownikéw.23
"Przeklinajcie Meroz! - rzekt Aniot Pana - bardzazeklinajcie jego
mieszkaicow, bo nie przybyli na pomoc Panu, na pomoc Paniuod
bohater6ow".24 Niech Jael bdzie blogostawiona ¥ro6d niewiast,zona
Chebera Kenity, Wrod niewiastzyjacych w namiotach niechdudzie
btogostawiona.25 Prosit o wod, a mleka mu data, w naczyniu édietnym
podata mu mleko26 Lewa reka siegneta po palik, prav - po ciezki mitot.
Uderzyta Sise¢, zmiazdzyta mu gtowe, skron mu przebita, przekituta27 U
nég sie zwalit, upadt zabity. U nég jej sizwalit i upadt: tam gdzie si
zwalit, tam upadt martwy28 Przez okno wychyla gii patrzy matka Sisery
przez okienne kraty: "CzemwuwoOz jego opénia przybycie, czemu sie
opoOznia stuk jego rydwan6éw?29 Roztropniejsza z jej kobiet data jej
odpowied:, a ona sobie powtarza jej stow80 "Przeciez zbierajg tupy i
rozdzielap branke jedna lub dwie dla kadego wojownika, szaty barwione
jako tup dla Sisery, na szyjzony krdla r&nobarwne chusty"31 Tak, Panie,
niechaj zgim wszyscy Twoi wrogowie! A ktorzy Gi mituja, niech keda jak
stonce wschodace w swym blasku». byt w spokoju kraj przez lat
czterdzi&ci.
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[...]Wbwczas lud Pana zgpit do bram. 12 Powstai, o0 powsta,
Deboro, powstda, o powsta i piessn zaspiewaj! Powsta, Baraku,
by pojma* twych jeicow, synu Abinoamal...]

Przytoczony powyej tekst jest pgknym i bardzo czytelnym
przyktadem antyfony polegagej na rozmowie zazwyczaj dwdch
grup lub solisty z grup, czyli chdrem.

Interesupcy jest tutaj rdwnie sam tekst, a nie tylko jego struktura.
Przekazuje on w sposéb bardzo szczegdétowy opisznego dla

Izraelitbw wydarzenia, jakim byto pokonanie Jabina krdla

kananejskiego. Idea takiego zapisu jestsé@rosta. Jéli niewielka

czg¢s¢  spoteczéstwa  potrafi czyta i pisat, to zapis

najwazniejszych wydarzé umieszcza si w piesniach, Kktore

wykonywane g§ stosunkowo cgsto i przez due grupyspiewakow,

jak w wypadku antyfoni. To technika e¢sto wykorzystywana w
starazytnosci jako element edukacyjny spoteczstwa.

Niezwykle istotnym tekstem, przedstawaajyym rowniez pocztki
panstwa izraelskiego, a przekazywanym w postaci $mie jest
lament Dawid&. Ta pickna cha tragiczna pién prawego

® Biblia Tysiaclecia, Pozna-Warszawa, 1980.

2 Sam 1,19-27.

17 Dawid zapiewat potemzatobna piesn na cz&¢ Saula i jego syna Jonatana,
18 i polecit, aby sé uczyli [jej] potomkowie Judy. Witéanie ona zostata
zapisana w "Ks¢dze Sprawiedliwego".

19 «O lzraelu, twa chwata na wynach zabita. Jake padli bohaterowie?20

W Gat tego nie ogtaszajcie! Nie podawajcie na ulibaAszkelonu, aby inie
cieszyty corki filistynskie ani radowaty cérki nieobrzezanycBl1l Goéry
Gilboa! Ani rosy, ani deszczu niech na was niedkie, ani p6lzyznych! Tu
bowiem zostata skalana tarcza mocarzy. Nie, tar&zaila nie byta
namaszczona oliw, 22 lecz krwig polegtych, ttuszczem mocarzy. tuk
Jonatana nigdy ginie cofatl, i miecz Saula nie wracat daremniz3 Saul i
Jonatan, kochajcy si¢ i mili przyjaciele, zazycia i w $mierci nie g
rozdzieleni. Byli oni bystrzejsi od ortéw, dzielnji®i od Iwéw. 24 O, ptaczcie
nad Saulem, corki izraelskie: On was ubierat w pyliezne szkartaty, ztotymi
ozdobami up¢kszat stroje.25 Jakze zgima¢ mogli waleczni, wréd boju
Jonatan przebit¥miertelnie?26 Zal mi ciebie, mdj bracie, Jonatanie. Tak
bardzo bytég mi drogi! Wiecej cenitem tw mitos¢ nizeli mitos¢ kobiet. 27
Jakze padli bohaterowie? Jalk przepadty wojenne erze?»
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zwyci¢zcy, ukazuje nam obraz chwalebnych i honorowych
Izraelitbw z czasow, kiedy to zaczynato twokzgi¢c ich prawdziwe
panstwo. W zwizku z tym nieprzypadkowym wydaje ¢itytut
cytowanego tu dzieta i jego patetyczny charakter.

Kolejnym przyktadem jest krotki fragment z 2 Sam33;34.

Tekst ten ma charakter propagandowy. Ostatecznieelia byto
jakos ukry¢ fakt zajmowania terytorium zamieszkiwanego przez
inne ludy - Bég tego chciat.

33 Krol utozyt piesn zatobng i zaspiewat jg: «Czemu to umart
Abner, tak jak ginie nikczemnik®4 Wszak pce twoje nie byty
Spetane ani nogi twoje nie skute tauchem.

Jak napadng¢ty przez ztoczgcoOw umart&g». Znow wzmogto gi
zawodzenie ludu.

Inny cytat liryki pochodacy z okresu pocgtkOw panstwa opisuje
zwyciestwo Salomona nad Filistynami (Sdz 15,16). Maony tuta]
rowniez przytoczy piesn, w ktorej Salomon jest witany podczas
powrotu do domu (1 Sm 18,7).

7 1 zaspiewaty kobiety wrod grania i taicow:
«Pobit Saul tysdéce,
a Dawid dziesdgtki tysiecy».

Jest oczywisteze tak dwa ilos¢ fragmentow Biblii zwgzanych
z dziataniami wojennymi pochodzi z czas6w tworzersig panstwa
izraelskiego. Opiewanie walecznych czyndéw jest rzgmormalmn
dla wigkszosci staro- i nowaytnych kultur. Warto jednak zwroééi
uwage na stosunkowo niewieldk w pordéwnaniu do ssiednich
kultur, wag jaka przywigzywali w swoich tekstach lzraelczycy do
agresji i na to, 2z opiewali oni w swoich piéniach szczegdlnie
prawaos¢ i honor, a nie okrucigstwo czy pogard dla przeciwnika,
ktore s tak eksponowane w literaturze innych naroddéw tego
okresu, np. u Asyryjczyko®.

%J. Pijoan , Sztuka babikska i asyryjska, w Sztukawiata, Warszawa 1989,
tom 1, s. 220-221.
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Kiedy lzraelici osiedli na state w ziemi Kanaan, didi do
swojego repertuaru pkmi zwigzane z osiadtymzyciem i praa na
roli. Jak dwa byta r&norodna¢ takich pigni dowiadujemy s¢ z
ich tytutow, zwtaszcza w Kgidze Psalmow. W kilku psalmach, w
poczatkowych wersetach, mowa jest o greach pracownikOow czy
pasterzy. Okrgla sie tam rdéwnie rodzaj instrumentow, ktoére
zazwyczaj akompaniwj Dbiblijnym psalmom. (Poruszam te
zagadnienia w dalszej e%ci pracy)

Radosne celebrowanie zbiorow na polu czy w winnicygesto
pojawiato st w tekstach pisarzgyydowskich, np. lzajasza (9,3) czy
Jeremiasza (25,30), a ta&, jak juz wczesniej wspomniano w
Ksiedze Psalmoéw (Ps 4,7; Ps 126,6).

Wykonywanie radosnych pémi i ogolne wesele podczas zbiorow
stato st wystarczajco wazne dla Izraela, aby ugf je w jednej z
przepowiedni.

lz. 16,10.

Radas¢ | wesele znikpty ze saddédw. W winnicach nigiewa sk ani
pokrzykuje.

Wina w ttoczniach nie wygniata ten, ktory je tio¢zyUstaty
przyspiewki.

lzajasz rownie w swoich tekstach nawizuje do pigni zbiorow.

Iz 5,1

Chce zaspiewatc memu Przyjacielowi pig o Jego mitdci ku swojej
winnicy!

Przyjaciel mdj miat winnie nazyznym pagorku.

Bardzo interesugcy wydaje sé¢ poglad Lecha Stachowiaka, ktory
tak skomentowat ten fragment.

"Krotki utwér przytoczony przez proroka okfny jest jako
"piesn" (sirah) i wyjasniony Dblizej terminem dodi, oznaczajcym

przyjaciela, oblubiéca. Dotyczy to catej pieni, nie z& jedynie

pierwszych dwéch wersetow, w ktorych lzajasz przogza

najprawdopodobniej poazek Iludowej pigni o0 charakterze
mitosnym, lubépiewanej w winnicy.*®®

® Ksiega lzajasza, Wstp - Przektad z oryginatu i komentarz opracowat ks.
Lech Stachowiak, Pozmal996. Tom IX-1 s. 154,
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Te fragmenty Biblii pokazuy jak silna jest nadal tematyka
zwigzana z roy4 w trzy wieki po osiedleniu si i zerwaniu z
wedrownym trybem zycia, bo wtedy to powstawata pierwsza,
cytowana tutaj czsé¢ Ksiegi lzajasz4”.

Hebrajczycy niedtugo po osiedleniu ¢siw Kanaanie adaptowali
dla swojej religii niektére pigeni wystepujace w miejscowych
kultach. Ta sugestia nm® by poparta przez odkrycie w Ras
Shamra w Syrii tekstu pawieconego kultowi Baala. Jeden z
hymnow jest bardzo podobny do psalmu zawartego war$m

Testamencie.

Tekst do Baala.

Behold the enemies, o Baal

Behold the enemies thou shalt smite.
Behold shalt destroy the foe®

Ttum. autora

Ujrzyj swoich wrogéw, Baalu

Ujrzyj wrogow, ktérzy bdg ukarani

Wrogow, ktérych zniszczysz

Dzisiaj, ttumacac te¢ angielslky wersj tekstu do Baala nacgyk
polski, trudno oddé& jego istot lepiej niz robi to Psalm 92.

® Ksiega lzajasza, Wstp - Przektad z Oryginatu i Komentarz opracowal ks.
Lech Stachowiak, Pozmal996. Przedmowa s. 5W Ksiedze Izajasza
wydzielono trzy chronologicznie i teologicznie zde czsci, wydane obecnie
jako trzy a przynajmniej dwie oddzielne pozycje éliasz I-1ll, albo lzajasz,
Deuteroizajasz i Tritoizajasz, rzadziej lzajasz lziajasz Il). taczy je jednak
nie tylko imie¢ wielkiego proroka w. VIII przed Chr. ale pewna kigmuacja
zbawczej myli.

PismoSwiete Starego i Nowego Testamentu, PoAnk991, wstp do Ksiegi
lzajasza, ks. B. Wodecki, t. 3, s. 5.

® Cytuje za: E. Wellesz, Ancient end Oriental Music, Lond®xford
University Press 1957, s. 289
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Ps. 92,10.

Ty z&, o Panie, na wieki jeskewywyszony.
Bo oto wrogowie Twoi, Panie,

bo oto wrogowie Twoi pogin,

rozprosz Si¢ wszyscy ztoczcy.

Zatem podsumowujc ten rozdziat warto zwrdci uwag na jeden
niezwykle istotny fakt, # muzyka Izraela mimo wptywow jakim si
czasami poddawata, nie zatracita swojej eolbimosci, a jej
szczegblny zwizek ze sfeg sacrum byt bardzo pomocny w
zachowaniu oryginalnych cech wytworzonych na przesni wielu
pokolen. Twierdzenie to nie jest zapewne odkrywcze i zdetauz
niejednokrotnie opisane w przeszl@, mimo to zostaje ono tutaj
przytoczone, gdy bedzie stanowé wazng podstaw do dalszych
badar w kolejnych rozdziatach tej dysertacji.
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Rozdziat Il
Instrumenty muzyczne w Biblii

1. Ogodlna charakterystyka

Podstaw do opisania w tej pracy poszczegdlnych instrumemto
biblijnych i stworzenia ich podziatu jest oczywdie Stary
Testament. Nie powingimy jednak zapomin@ o innych
mozliwosciach poszerzenia naszej wiedzy. Doskonaty matlieda
uzupetnienia tych bada stanowh znaleziska archeologiczne i
artefakty pochodzce =z tego okresu (statuetki i figury oraz
ptaskorzeby i malowidtascienne).

Obecnie méwimy o ok. 650 znaleziskach pochedygch 2z terendw
biblijnych, na ktérych lzraelici tworzyli swoje ma&two (dzisiejszy
Izrael i czs$¢ Jordanii), a obejmwcych okres od pocaku
zasiedlenia tych terenowzado III-IV w. n.e. Pewnych wynikow
dostarcza nam ju ogodlna systematyzacja tych materiatow. Np.
watpliwa okazuje s¢ byé interpretacja biblijnego instrumentu
muzycznego jako harfy, wobec braku tego instrumemtunateriale
ikonograficzno- archeologicznym. Gra na lutni nie one by
poparta ani materiatem archeologiczno - ikonografigm, ani
tekstami biblijnymi. Dla dalszych badakonieczna jest doktadna
analiza statystyczna materiatu archeologiczno —ni&graficznego.
Uwzgl¢dnione powinny zosta obok wymogow historyczno -
geograficznych rownie elementy lokalno — etniczne. Np. liry
Izraelitow, Judejczykdédw, Fenicjan, Filistynow, Natlegczykow i
Idumejczykéw, mimo wzajemnych wpitywow kulturowych yty
rézne. Uogdlnienie typow ikonograficznych me doprowadzé do
mylnych wniosk6w®

W tekstach biblijnych zasadniczo brak jest informiadotyczacych
materiatu z jakiego wykonano poszczegdlne instrutyenTylko w
trzech miejscach mamy do czynienia z takim zapis@b 10,1-9, 1
Krl 10,12, 1 Krn 15,19). Biblijny zakaz tworzeniduistracji (Wj

® Die Musik in Geschichte und Gegenwart. AllgemeiBezyklopaedie der
Musik begrindet von Fridrich Blume. Zweite, neubbaritete Ausgabe,
herausgegeben von Ludwig Finscher, Sachteil 1, BdA-Bog, Barenreiter,
Kasel i in. 1994, s. 1507
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20,4; 34,17; Pwt 4,16-18; 5,8) stanowit za do czasow
wspoiczesnych centrabnprzeszkod na drodze bada odnoszacych
sie do muzykéw grajcych na instrumentach.

W historii muzyki mielémy do czynienia z wieloma probami
podziatu instrumentéw biblijnych na odpowiednie gnu Wielu z
tych klasyfikacji dokonano zapewne stusznie, aléh iautorzy nie
zwrocili jednak uwagi, 2 przy systematyzacji nalg rozwazy¢
wszystkie aspekty i mdiwosci wykorzystania danego instrumentu.
H. Avenary proponuje na przyktad nagtujacy podziat:

a) magiczne instrumenty okresu nomadéwzdgfar, hacocra, top,
celcelim),

b) instrumenty muzyczne miasta za czasow krélokvngor, nevel,
halil),

c) instrumenty swiatyn (szofar, hasosra, halil, kinnor, nevel,
ciltajim) °

Avenary przemilcza brak czyteldoi w tym podziale spowodowany
wystepowaniem niektérych instrumentéw jednocdmee w dwoch
kategoriach. Podziat taki, jakkolwiek wydaje ¢sistuszny, to nie
daje zbyt wielu informacji o poszczegodlnych grupaaha przyktad
instrumenty z grupy a oraz b twogz wyjatkiem top grupe c. ldac
dalej tym tropemkinnor pojawia sée w 1 Krn 25,1.3 jako instrument
kaptanow i swiagtyn, a w Rdz 31,27 jako instrument radosny,
swiecki. Bardziej zasadny jest moim zdaniem podzidébkonany
przez C. Sachsa, ktéry preferowat klasyfikacjhistoryczm,
bazujgca na wystpowaniu nazw instrumentéw w kolejnych
ksiegach Starego Testamentu

Od czaséw A. Fr. Pfeifferd akceptuje s¢ podzial na trzy grupy:

instrumenty strunowe,
instrumenty dte,
instrumenty perkusyjne.

H. Avenary, Jiidische Musik, Teil A, in MGG, 1958&.225-230.

"'C. Sachs, Historia instrumentéw muzycznych, Wansaal975, s. 105-127.
2 A. Fr. Pfeiffer, potowa XVIII w., jego istotne dlaej pracy dzieto Uber die
Musik der Alten Hebraer, Erlangen w 1779.
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Mozna powiedzi€, ze jest to klasyczny podziat przyjmowany przez
muzykologow.

W przeszidci probowano wiele razy dokonywa podziatu
biblijnych instrumentéw muzycznych spogdajac na nie z ranych
stron. Bardzo klarowny i peten tfei podziat zostat przedstawiony
w encyklopedii muzykf.

Zatozono tam, ze interpretacja znaczenia nazw biblijnych
instrumentéw muzycznych nv@ przebiega na rznych
ptaszczyznach. Jako podstawteoretyczm bada mozna przyp¢é
modele antropologiczne, etymologiczno-lingwistyczne
semiotyczne, archeologiczne, ikonograficzne i orgbkagiczne.

l.Interpretacja organologiczna

Pierwsz ptaszczyzn interpretacji jest przed-semantyczna i przed-
ikonograficzna identyfikacja pierwotnego znaczemazwy danego
instrumentu. Do dnia dzisiejszego kwestia ta w wiegirzypadkach
zostata nierozwgzana. Wiele nazw instrumentow biblijnych nie jest
jeszcze wyjdnionych, co do wielu nie ma zgodioi (np. nevel.
Dla dalszej interpretacji identyfikacja ta jestdjeak niezlgdna.
Rownie wane jest okrélenie lingwistycznego znaczenie materiatu
archeologicznego (np.mena’an’im — grzechotka lub zabawka), co
przemawia za tym,z instrument ten wykorzystywany byt raczej w
muzyce ludowej i nie stosowano go zapewne w sakyalmutworach
muzycznych. B¢ moze byt on wywany w pierwotnych ceremoniach
zwigzanych z odstraszaniem ztych mocy, lecz nigdy niestat
zaliczony do instrumentéw aywanych w Swiatyni. Nalezy zwrdécié
uwage na umieszczanie instrumentéw muzycznych na wytwdra
sztuki. Uwzgkdni¢ tutaj rowniez trzeba identyfikacg o0séb,
lokalizacjg, czas, motyw, atrybuty czy te aspekty budowy
instrumentu (np. elektron wkinnor i neve)™ Jw na tym etapie
konieczne jest poréwnanie ze zrodtami pisanymi i
archeologicznymi.

Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Allgemeineziyklopaedie der
Musik begrindet von Fridrich Blume. Zweite, neubbaritete Ausgabe,
herausgegeben von Ludwig Finscher, Sachteil 1, BdA-Bog, Béarenreiter,
Kasel i in. 1994, s. 1511-12.

J. Flawiusz, Dawne dzieje lzraela, VIII, 3,8, Wamsva 2001.
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2.Interpretacja mitologiczno — teologiczna
Kolejna ptaszczyzr interpretacji stanowi analiza tekstu pod
wzgledem znaczenia wybranego motywu, jego kontekstu, aedw

historycznych, mitologicznych i teologicznych. (npzwigzek
Dawida z muzyl, kinnor i uzdrowienie Saula, 1 Sm 16,23). Dotyka
ona czsto nasgpnej ptaszczyzny - dotygzrej symboliki

instrumentéw  muzycznych. Muzyka, poprzez personafcike
dokonywam podczas spiewu czy te gry, jest synonimem czci
oddawanej Bogu: ,Bde¢ btogostawit JHWH zazycia mojego, kde
grat dla Boga wciz.””® (Ps 146,2). Podkrda to teologiczne
znaczenie gry i samego instrumentu: stangwine element wiary i
teofanii, ktérej osagnieccie mozliwe jest jedynie poprzez gt
rados¢ i piekno, konieczne w kadej wierze.

3.Interpretacja symboliczna

Na najwyzszej ptaszczynie interpretacji znaczeniowej odkryty
zostaje ,wewrtrzny sens” tekstu, dzieta sztuki, czy ze
instrumentu muzycznego. Symbolika instrumentéw mazyych

nawigzujaca do najwczeéniejszych czasoéw historycznych i kultury
sredniowiecza, zakorzeniona jest w tekstach Starelgpstamentu.
Znajdujemy, chd nieliczne, fragmenty &dqdace tego dowodem:
,Dlatego serce Moje dla Moabem, jak flety zawodzi.””® (Jr

48,36). Czytelniejsze w tym miejscu, chonie tak doktadne jak
transliteracja z tekstu hebrajskiego, wydaje stumaczenie ks. L.
Stachowiakd” "dlatego tez nad Moabem serce mojeali sic jak

flet,...”. L. Stachowiak w komentarzu do tego fragmu pisze, i
elegijny ton nie przesdza osobistego zaangawania autora;
stanowi jedynie tworzywo literackie celem wyolmenia

nieszczscia Moabu. Wyobraenia symboliczne oraz znaczenia
alegoryczne odgrywaj znaczm role w hellenistyczno -zydowskiej

“Hebrajsko — polski Stary Testament, Pisma, Przekiaterlinearny z

kodami gramatycznymi, transliteragji indeksem stow hebrajskich i
aramejskich, Opracowanie i wsp Anna Kumirek

®Hebrajsko-polski Stary Testament (Prorocy), Przaklinterlinearny z
kodami gramatycznymi, transliteragji indeksem stdw hebrajskich, Redakcja
i wstep A. Kusmirek, Warszawa 2008.

"Ksiega lzajasza, Wstp - Przektad z Oryginatu i Komentarz opracowal ks.
Lech Stachowiak, Pozmal996, s. 467.
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filozofii Filona z Aleksandril® zwiazanej gkboko z regionem:
siedmiostrunowa lira jest ziemskim odpowiednikiemarmonii w
niebie, natomiast dusza poréwnywana jest do dobrmsstrojonej
liry. Poczawszy od czasOw pierwszych pism &woelnych
~Wytworzyta sie specyficzna symbolika instrumentow muzycznych
jako systemu zamkritego, ktory stal si nieodzowm czescig
chrzescijanskiej egzegezy” | jednoczZaie podstaw przysziej
symboliki instrumentéw muzycznych,zado czasdéw wspotczesnych.

Warto umiegci¢ w tym miejscu tabel, ktéra w sposéb klarowny
przedstawi wzmiankowanie poszczego6lnych instrumentd Biblii.
W pierwszej kolumnie umieszczone zostanie stowo regbkie
okreslajace konkretny instrument muzyczny, ngphie greckie
ttumaczenie tego stowa, w raych wariantach, pochodze z
Septuaginty, naspnie tacinska wersja z Wulgaty i w kolejnej
rubryce polskie ttumaczenie. Na koniec, w ostatnikplumnie
umieszczone zostanwszystkie biblijne wersety, w ktorych dany
instrument s¢ pojawia. Stowo hebrajskie tiumaczone jest w
poszczegdlnych przypadkach na kilka znyych stéw greckich,
tacinskich i polskich. W przypadku wersji greckiej i taxskie]
podane zostanie liczebne zestawienie poszczegoélnyemaczer, w
polskiej wersji pzykowej jest to niempliwe poniewa mnogac
polskich ttumaczé i dos¢ duza dowolna&dé¢ w tltumaczeniu
instrumentéw wprowadzitaby ogromne zamieszanie. efat w
kolumnie ,polskiej” przygte s3 najczstsze tiumaczenia danego
instrumentu na gzyk polski bez zestawienia liczbowego. W tabeli
tej nie pojawi s¢ rog poniewa jego dokitadna charakterystyka
poparta tabed pojawi si w rozdziale jemu péwieconym. Bardziej
szczegoOtowe tabele z anabiztekstu pojawa si¢ w poszczegdlnych
rozdziatach pewi¢conych konkretnym instrumentom.

" Philonis Alexandrini Opera quae supersunt. Edideriweopoldus Cohn et
Paulus Wendland Berlin 1896, 1,43 i |1,61.
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Hebrajskie | Greckie tacinskie Polskie Werset

biblijny
ninven’® | Zemyg 27 Tuba 273 Traba Lb 10,2.8.10;
o Pominite ' | Pominkte 1 2 Krl 11,14 (dwa razy);

Brak stowa Tuba ductilig* 1 12,14;

okreslajacego Ps 98,6;

instrument ¥ Ez 3,10;
Neh 12,35.41;
1 Krn 13,8; 15,24.28;
16,6.42;

2 Krn 5,12 (trzy razy);
5,13; 13,12.14; 15,14,
20,28; 23;13 (dwa
razy); 29,26.27.28.

loked Topmavov 16°° | Tympanum 18’ | Beben Rdz 31,27;

Bebenek Wj 15,20;

Sdz 11,34;

1Sm 10,5; 18,6;

2 Sm 6,5;

Iz 5,12; 24,8; 30,32;
Jr 31,4,

Ps 68,26; 81,3; 149,3;
150,4;

1 Krn 13,8.

®nNiNxxXn (hacocrot) — taba.

Wielki Stownik Hebrajsko - Polski i Aramejsko - Pslki Starego Testamentu.
Koehler L., Baumgartner W., Stamm J. J., Warszawe®@, T. |, s. 327.

80 xarmiyé — traba wojenna, na odgtos 4by, grzmot.

Stownik grecko-polski pod redakgjZ. Abramowiczéwny, Warszawa 1958,
Tom IV, s. 33.

8 Pominicte — oznacza to,z w tekscie greckim lub tachskim w odr&nieniu

od hebrajskiego nie pojawia sinazwa konkretnego instrumentu.

8 Brak stowa okrglajacego instrument— oznaczaze w tekicie greckim lub
tacinskim w odr@nieniu od hebrajskiego zamiast nazwy instrumentygvoia
sie inne stowo.

8 Tuba, -ae - dluga prostadba wojskowa, sygnat do boju

Stownik tacinsko - Polski pod redakgjM. Plezi, Warszawa 2007, Tom V, s.
451-2.

8 ductilis — dapcy sie tatwo ku¢, klepat, klepany kuty, zrobiony z klepanego
metalu.

Stownik tacinsko - Polski pod redakgjM. Plezi, Warszawa 2007, Tom |1, s.
257
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Soo88 A6 3 Tibia® 3 Flet 1 Sm 10,5;

Iz 5,12; 30,29;
o8 AvAOC 3 Tibia 3 Gra na flecie,Jr 48,36 (dwa razy);
' gwizda 1 Krl 1,40.
Rdz 4,21; 31,27;
~319% Ki6pa’® 20 Cithara’ 37 Lira 1 Sm 10,5; 16,16;
' Kwopa® 17 Lyra®® 2 Harfa 16,23;
Parmpov®4 | Psalterium®2 | Cytra. 2Sm 6,5;
Opyavov™® 1 Organum® 1 1 Krl 10,12;
Iz 5,12; 16,11; 23,16;
24,8; 30,32;
Ez 26,13;

Ps 33,2; 43,4, 49,5;
57,9; 71,22; 81,3; 92,4;
98,5 (dwa razy); 108,3
137,2; 147,7; 149,3;
150,3;

Hi 21,12; 30,31;

Neh 12,27;

1 Krn 13,8; 15,16;
15,21; 15,28; 16,5;
25,1-6. 2;

8 NN (top) — kebenek tamburyn.

Wielki Stownik Hebrajsko - Polski i Aramejsko - Pski Starego Testamentu.
Koehler L., Baumgartner W., Stamm J. J., Warszawe®, T. |, s.690-691.

8 Tvpunavov — beben.

Stownik grecko-polski pod redakgjZ. Abramowiczéwny, Warszawa 1958,
Tom IV, s. 374.

8 Wyraz grecki; tympanum - instrument muzyczny z gyumembramofonéw,
kociot, beben.

Stownik tacinsko - Polski pod redakgjM. Plezi, Warszawa 2007, Tom V., s.
471.

885"?;‘! (halil) -1. flet, flet podwdjny, §¢ w procesji z fletami, 2. instrument
muzyczny do wyraaniazalu.

Wielki Stownik Hebrajsko - Polski i Aramejsko - Pslki Starego Testamentu.
Koehler L., Baumgartner W., Stamm J. J., Warszawe, T. |. s.302.

8 551 (halil) — pusta przestrze flet.

Wielki Stownik Hebrajsko - Polski i Aramejsko - Peki Starego Testamentu.
Koehler L., Baumgartner W., Stamm J. J., Warszawe®@, T. |. s.304.

© Avr6g — flet, fletnia, fujarka, wtaciwie klarnet.

Stownik grecko-polski pod redakgjZz. Abramowiczéwny, Warszawa 1958,
Tom I, s. 373.

“ Tibia — flet ( u staraytnych czsto podwéjny), piszczatka, fujarka.
Stownik tacinsko - Polski pod redakgjM. Plezi, Warszawa 2007, Tom V., s.
380.
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Krn 5,12; 9,11; 20,28;
29,25.

bqyt0t Napra'®? 14 Psalterium 17 |Harfa 1 Sm 10,5;

o Yarmplov 8 Lyra 4 Lira 2Sm6,5;
Opyavov 2 Nabliumt® 3 1 Krl 10,12;
Kibdpa 1 Cithara 1 1z 5,12; 14,11;
Brak stowa Brak stowa Am 5,23; 6,5;
okreslajacego | okreslajacego Ps 33,2 ifevel ason);

instrument 1

instrument 1

57,9; 71,22Kkley -

99912 (kinnor) - lira lub cytra.

Wielki Stownik Hebrajsko - Polski i Aramejsko - Pslki Starego Testamentu.
Koehler L., Baumgartner W., Stamm J. J., Warszawd, s.456.

®Kioapa — rodzaj liry.

Stownik grecko-polski pod redakgjZ. Abramowiczéwny, Warszawa 1958,
Tom Il, s. 661.

“ Kwopa — harfa, wschodni instrument.

Stownik grecko-polski pod redakgjZ. Abramowiczéwny, Warszawa 1958,
Tom Il, s. 665.

S yakltyplov - instrument strunowy, harfa, psalterion.

Stownik grecko-polski pod redakgjZ. Abramowiczéwny, Warszawa 1958,
Tom IV, s. 658.

®0pyavov — 1. narzdzie, sprzt. 2. machina wojenna. 3. instrument
muzyczny.

Stownik grecko-polski pod redakgjZ. Abramowiczéwny, Warszawa 1958,
Tom IIl, s. 308.

 Cithara — cytra, lutnia, lira.

Stownik tacinsko - Polski pod redakgjM. Plezi, Warszawa 2007, Tom |., s.
527.

% | yra — cytra, lutnia.

Stownik tacinsko - Polski pod redakgjM. Plezi, Warszawa 2007, Tom IlIl.,
s. 406.

“ pPsalterium — instrument strunowy podobny do kitary

Stownik tacinsko - Polski pod redakagjM. Plezi, Warszawa 2007, Tom IV., s
372.

' Organum — instrument, nagdzie, instrument muzyczny zkmny z
piszczalek, organy.

Stownik tacinsko - Polski pod redakajM. Plezi, Warszawa 2007, Tom Ill., s
737.

11 521 (nebel) - harfa — dziescioma strunami, dziesgiciostrunna.

Wielki Stownik Hebrajsko - Polski i Aramejsko - Peki Starego Testamentu.
Koehler L., Baumgartner W., Stamm J. J., Warszawe®, T. |, s. 625.

2 Napra — instrument muzyczny o 10, 12 strunach.

Stownik grecko-polski pod redakgjZ. Abramowiczéwny, Warszawa 1958,
Tom IIl, s. 185.
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Ykevog Vasunt®® neve); 81,3; 92,4 &sor
yahpoo'® 1 psalmi{®’ 1 i neve); 108,3; 144,9
(nevelason; 150,3;
Neh 12,27,
1 Krn 13,8; 15,16.28;
16,5 (kley-nebalim);
25,1.6;
2 Krn 5,12; 9,11, 20,28;
29,25.
Ay 18 | Wopog 2 Organum 4 Piszczatka |Rdz 4,21;
2y Kiapa 1 Flet Ps 150,4;
Opyavov 1 Hi 21,12; 30,31.
noeout0? | Avdoi 1 Cymbald™®*1 |Cymbaly |2 Sam 6,5;
o KopBarovt® | Cymbala Ps 150,5 dwa razy
gomucttt 1 bené'*
Kopufarov- sonanta™ 1
Ghohaypov*?1 | Cymbala

jubilationis™® 1

B3 ykevog — przybor, spret, narzdzia.
Stownik grecko-polski pod redakgjZz. Abramowiczéwny, Warszawa 1958,

Tom IV, s. 61.

Y wyorpov — 1. nachganie, napinanie tuku. 2. 4canie strun. 3. dwiek liry

lub harfy. 4.$piew do wtéru harfy, psalm.

Stownik grecko-polski pod redakgjZ. Abramowiczéwny, Warszawa 1958,

Tom IV, s. 658.

% Nablium - ( wyraz pochodzenia fenickiego) trajtny instrument muzyczny
0 10 lub 12 strunach, na ktérym grano dwiemgkami, rodzaj kitary lub

harfy.

Stownik tacinsko - Polski pod redakgjM. Plezi, Warszawa 2007, Tom IlI.,

s. 37.

% vasum — naczynie, pojemnik, przedmiot codziennegatku, sprzet.
Stownik tacinsko - Polski pod redakgjM. Plezi, Warszawa 2007, Tom V., s.

536.

W psalmi — (wyraz gr.) psalm

Stownik tacinsko - Polski pod redakgjM. Plezi, Warszawa 2007, Tom 1V,

s. 371.

%331V (ugab)- kotczan, dtugi flet.
Hebrajsko - Polski i Aramejsko - Polski Starego Tesmentu. Koehler L.,
Baumgartner W., Stamm J. J., Warszawa 2008, T..1744.

19955 % 5% (celcelim) — talerze, talerze bezzace, cymbaly.
Hebrajsko - Polski i Aramejsko - Polski Starego Tementu. Koehler L.,
Baumgartner W., Stamm J. J., Warszawa 2008, T.sl1, 106-107.
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o pen't’ |KopBorov 11 | Cymbala 12 Cymbaty  |Ezd 3,10;

Kopuparov- Cymbala Neh 12,27,

yohka 81 aene¥’1 1 Krn 13,8; 15,16;
Koppomlovreg 15;19, 15,28, 16;5
199 16,42; 25,1; 25,6;

2 Krn 5,12.13; 29,25
selselim).

Wyt | Kdppakov 1 Sistrunt®* 1 Bebenek |1 Sam 18,6
Cymbaty

MWK yupara — cymbaty.

Stownik grecko-polski pod redakgjZ. Abramowiczéwny, Warszawa 1958,
Tom I, s. 733.

M Edbnxpne — pieknie brzmigcy.

Stownik grecko-polski pod redakgjZ. Abramowiczéwny, Warszawa 1958,
Tom Il, s. 340.

M2 A alaypov — gtosny dzwiek.

Stownik grecko-polski pod redakgjZ. Abramowiczéwny, Warszawa 1958,
Tom I, s. 80.

13 Cymbalum — cymbaty, instrument muzyczny.

Stownik tacinsko - Polski pod redakgjM. Plezi, Warszawa 2007, Tom 1., s.
825.

“4Bene — dobrze, starannie doktadnie.

Stownik tacinsko - Polski pod redakagjM. Plezi, Warszawa 2007, Tom I., s.
356.

15 Sonanter — dwiecznie.

Stownik tacinsko - Polski pod redakgjM. Plezi, Warszawa 2007, Tom V., s.
178.

16 Jubilatio, onis — wrzask, krzyk (tale radosny)

Stownik tacinsko - Polski pod redakgjM. Plezi, Warszawa 2007, Tom IlI.,
s. 280.

U nspY¥n (ciltajim) — instrumenty brzczace, cymbaty.

Hebrajsko - Polski i Aramejsko - Polski Starego Tementu. Koehler L.,
Baumgartner W., Stamm J. J., Warszawa 2008, T..1586.

18 X ahké — zrobiony z miedzi lub bazu.

Stownik grecko-polski pod redakgjZ. Abramowiczéwny, Warszawa 1958,
Tom IV, s. 588.

MKouparilévrec — grajacy na cymbatach, ci, ktérzy grajna cymbatach.
Imiestéw czynny, meski, liczby mnogiej.

120 Aeneolus, a, um — lzowy, spizowy.

Stownik tacinsko - Polski pod redakagjM. Plezi, Warszawa 2007, Tom I., s.
94.
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oyivan'?® | Koparov 1 Sistrum 1 Grzechotki |2Sam 6,5

ayet? [Kodev'®1 Tintinnabulum | Dzwonek | Wj 28,33.34; 39,25.26
' 4

Pnont?’ | Waktipov 4 Psalterium 4 | Psalterion |Dn 3,5.7.10.15

xv;'gmolzs Yoppoviet?®4 | Symphonid® 4 |Wszelkiego |Dn 3,5.7.10.15
T rodzaju

instrumenty
muzyczne

215y D W (salisim) — 3-strunowa lutnia, sistrum z trzemastami naprzeciw
siebie.

Hebrajsko - Polski i Aramejsko - Polski Starego Tesmentu. Koehler L.,
Baumgartner W., Stamm J. J., Warszawa 2008, T.slL1504-505.

12 5jstrum — grzechotkaaywana w kulcie lzydy.

Stownik tacinsko - Polski pod redakgjM. Plezi, Warszawa 2007, Tom V., s.
161.

D3y 1Y1n (naanim) — instrument perkusyjny ,grzechotka”.
Hebrajsko - Polski i Aramejsko - Polski Staregestamentu. Koehler L.,
Baumgartner W., Stamm J. J., Warszawa 2008, T..I567.

247MY D - pa amon — mate dzwonki na brzegach szat najsgego kaptana.

Hebrajsko - Polski i Aramejsko - Polski Starego Tesmentu. Koehler L.,
Baumgartner W., Stamm J. J., Warszawa 2008, T.sLl 40.

2 Kbhdwv — dzwonek, brzkadio.

Stownik grecko-polski pod redakgjZ. Abramowiczéwny, Warszawa 1958,
Tom Il, s. 741.

26 Tintinnabulum — dzwonek, dzwoneczek.

Stownik tacinsko - Polski pod redakgjM. Plezi, Warszawa 2007, Tom V., s.
384.

2717 n10D (psanterin) —zyd.- aram. — instrument strunowy o tr&gtnym

ksztatcie, raczej jak cymbaty, harfa.

Hebrajsko - Polski i Aramejsko - Polski Starego Tementu. Koehler L.,
Baumgartner W., Stamm J. J., Warszawa 2008, T.slI 855.

28X7197130 (sumponja) -zyd.- aram. — instrument muzyczny, flet podwéjny,
trabka.

Hebrajsko - Polski i Aramejsko - Polski Starego Tementu. Koehler L.,
Baumgartner W., Stamm J. J., Warszawa 2008, T.slLI 836

2 yvpgwvia — I. akord, harmonia. Il. Jakiinstrument muzyczny

Stownik grecko-polski pod redakgjZ. Abramowiczéwny, Warszawa 1958,
Tom IV, s. 176.

1% Symphonia — wspétbrzmienie, muzyka, koncert.
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Przedstawiona tutaj tabelactizie niezwykle pomocna w dalszych
rozwazaniach nad sfer muzyczm biblijnych Izraelitow. Zawarte w
niej instrumenty zostan podzielone na trzy grupy ; strunowegte

I perkusyjne. Kada 2z nich reprezentowana jest przez Kkilka
przyktadow w Starym Testamencie.

Posrod instrumentow strunowych
kinnor - lira'® znana wréd Grekéw jakokitara
nevel -prawdopodobnie harfa z 10 strunami.

Do instrumentow dtych zaliczy¥ nalezy

szofar- barani lub kozi rég i

hacocra- metalowa tgbka.

W oba c¢to, wydobywapc pojedyncze dwig¢ki, a nie grano na nich,
jak to dzi rozumiemy w muzycznym znaczeniu tego stowa.
Waznym detym instrumentem byt

halil - prawdopodobnie dia piszczatka |ub podwdjny oboj.
Rzadziej wspominany jest

ugab - flet lub piszczatka, kojarzona raczej z muaykwiecka.

W skitad perkusyjnych instrumentow wchogiz
top — tamburyn lub ¢czny bebenek,
celcelimlub ciltajim — cymbaty,

salisim— prawdopodobnie sistrum,

naanim—- grzechotka.

Instrumenty tutaj wymienione nate do grupy, ktdéra jest da
dobrze poznana i ktérych nazewnictwo nie budzi zbwtelkich
kontrowersji i sporow. Poza nimi jest jeszcze grupastrumentow,
ktore nie zostaty jasno zdefiniowane oraz spora pgustow
pojawiajacych sk w Biblii, ktbre mog oznacz& instrumenty lub
okreslenia muzyczne.

Jest oczywiste,ze najistotniejszym miejscem rozwoju muzycznego
dla lzraelitow od X w. p.n.e. ddzie Swiatynia w Jerozolimie.
Doktadny opis sktadu zespolu muzycznego Pierwsz®yiatyni

Stownik tacinsko - Polski pod redakgjM. Plezi, Warszawa 2007, Tom V., s.
324.

181 7daniem autora jest to lira. Szczegétowa analizstmnie przeprowadzona
w dziale pdwieconym tylko temu instrumentowi.
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znajdziemy w Pierwszej Ksdze Kronik 25,1-31, gdzie 288
muzykow zatrudnionych ¢dzie do spiewu i gry na harfie, lutni,
trabie i cymbatach. Wiemy réwnie co zostanie opisane w dalszej
czesci tego rozdziatu,ze w Pierwszej Swiatyni pojawialy sk
jeszcze inne instrumenty. Idelsoth podaje nam natomiast grup
instrumentéw wzmiankowanych w czasach DrugSayiatyni.

nevel- minimum 2 maksimum 6,

Kinnor — minimum 9 maksimum — bez limitu,
celcelim- tylko jedne,

halil — minimum 2 maksimum 12.

W ten sposOb mioemy obliczy, ze minimalny skiad
orkiestry to dwanacie instrumentow. Raz w roku, wwi¢to Sukkot,
mozna byto wywaé¢ nieograniczonej liczby instrumentéw.

Mozna zauway¢, ze udziat instrumentow perkusyjnych zostat
zredukowany w okresie DrugieSwiatyni do jednych cymbatéw,
ktore nie bylty wywane do muzykowania, a tylko do zaznaczania
pauz. Z braku instrumentéw perkusyjnych i absentghica mazna
wywnioskowa, ze ruch przy akompaniamencie muzycznym stawat
Si¢ coraz ubaszy i mniej istotny. Ten fakt daje nam wskazdgvlo
zrozumienia natury muzycznej oprawy sakralnych aro@ii w
czasach po zburzeniu Pierwsze$wiatyni. Hatasliwa muzyka
wykonywana przy pomocy instrumentédw takich jak cyap byta
nieodpowiednia w czasachliatoby, a poza tymZydzi starali sé
bardzo dbéa o swojg odrebnos¢ i czysta¢ swoich tradycji,
zwtaszcza na wygnaniu, a ha&lava muzyka instrumentow
perkusyjnych kojarzyta im sgi zapewne z ekstatycznymi kultami
narodéw, z ktérymi obcowali po przesiedleniu.

Te podstawowe ustalenia terminologiczne i rozaaia dotycace
pewnej struktury instrumentarium pozwabaj aby w kolejndgci
przej¢ do analizowania poszczegdlnych instrumentéw. Amalita
prowadzona bdzie wedtug kryterium:

- leksykalnego

- funkcjonalnego

- materiatu z jakiego instrument jest wykonany

12 A, Z. Idelsohn, Jewish Music in its historical denopment, New York
1929. s.16.
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sposobu ksztattowaniazavieku

praktyki wykonawczej

kontekstu w jakim wysipuje w telécie

czestotliwosci i miejsca w jakim pojawia siw Biblii

innych kryteriéow w zalenosci od konkretnego analizowanego
instrumentu.
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2 Rog

W Starym Testamencie wyspuja cztery stowa, ktdére ttumaczone
sg jako r6g. § migedzy nimi jednak pewne rinice. Sprébujmy
przeprowadzé analize znaczeniow tych czterech stow zaczynag
od ,geren.

a. 117 % geren

Hebrajski wyraz qeren ma swoje korzenie w ¢zykach semickim
oraz indoeuropejskif® Oznacza on ,ré6g zwierxy” i pojawia Sk
w Starym Testamencie ponad 70 razy jego semantyka, jak
napisano w encyklopedii muzyki wzbogacona zostapz © inne
znaczenia (swieci¢”, Wj 34,29 ,przyswieca”, Hab 3,4 ,wybawti”,
Ez 29,21)* Stowo to wystpuje w wielu kontekstach, ale tylko raz
jako instrument muzyczny i to w przypadku kiedy potone jest ze
stowem jowel tworac wyrazenie ,geren ha-jobel, co ttumaczone
jest w telkcie Joz 6,5 jako (r6g barani) oznaczay instrument.
Natomiast w pozostatych kontekstach stowo to ozreacz

- rég barani (symbolicznie lub metaforycznie).
Rdz 22,13; Pwt 33,17; Ez 34,21; 43,15.20; Mich 4,P3 22,22;
Ps 69,32; Dn 7,7; 8,3-9; 8,21.

- rogi ottarza

wj 27,2; 29,12; 30,10; 37,25-26; 38,2; Kpt 4,7, 8,25.30.34;
8,15; 9,9; 16,18; | Krl 1,50.51; 2,28r 17,I; Ez 43,20; Am 3,14; Ps
118,27.

- synonim sity i mocy
Jr 48,25; Ez 29,21; Zch 2,1.2; Ps 18,3; 75,5.6.92;11; 132,17.

¥ 99 P —rég 1. zwierzcia, 2. instrument muzyczny.

Wielki Stownik Hebrajsko - Polski i Aramejsko - Pselki Starego Testamentu.
Koehler L., Baumgartner W., Stamm J. J., Warszawe®, T.Il, s. 868.

¥4 Kolari 1947, s. 39; ThWAT 7, s. 181.

% Die Musik in Geschichte und Gegenwart. AllgemeiBazyklopaedie der
Musik begrindet von Fridrich Blume. Zweite, neubbaritete Ausgabe,
herausgegeben von Ludwig Finscher, Sachteil 1, BdA-Bog, Béarenreiter,
Kasel i in. 1994 s. 1521
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- inne

| Sam 16,1.13; | Krl 1,39; | Krl 22,11 (rogtelazne),

Dn 7,7.8; 7,20-24; 8,3-9; 8,21 (r6g moéady oraz rogi symbole
krélestw).

Jest jeszcze jedna forma tego wyrazu pojawca st w Dn 3,5.
Jest to stowogarna, aramejska forma oderen,akadyjskagarnu. W
panstwie nowobabilaskim znane byty cylindryczne 4by o
dtugosci 70-90 cm z lekko stokowato zakaczong czar gtosowy,
stuzgce jako instrumenty sygnatowe. W czasach powstawani
Ksiegi Daniela w pastwie Partow uywano podczaswiat trabek o
diugosci okoto 50 cm na szerokiej podpérc® Ksiecga Daniela
zostata zredagowana okoto 165 roku p.f’e.wiec bardzo blisko
ttumaczenia catego Starego Testamentu rayk grecki. Wptyw
kultury hellenistycznej byt wtedy ogromny i zapewnt jest
powodem pojawienia ginowych okrélen instrumentéw w Ks¢dze
Daniela.

b. 993¥ - szofar

Szofar natomiast pojawia i w Starym Testamencie tylko w
znaczeniu instrumentu muzycznego. W najpopularnigph
polskich przektadach Biblii stowoszofar ttumaczone jest jako;
.,rog”, ,traba”, ,trgba rogowa”, ,tgba rog” lub ,traba z rogu”. W
tym rozdziale autor postara ¢i dowies¢, ze najtrafniejszym
ttumaczeniem stowaszofar w jezyku polskim jest stowo ,rég”.
Szofar jest instrumentem najeZciej wymienianym w Starym
Testamencie (w 66 wersetach). Jest to jedyny insteat, ktory
zachowat swoje ogromne sakralne znaczenie w kuléutzraelitow
od czasow biblijnych apo dzier dzisiejszy.

% Die Musik in Geschichte und Gegenwart. AllgemeiBazyklopaedie der
Musik begrindet von Fridrich Blume. Zweite, neubbaritete Ausgabe,
herausgegeben von Ludwig Finscher, Sachteil 1, BdA-Bog, Béarenreiter,
Kasel i in. 1994, s. 1527.

¥ pismoSwiete. Stary i Nowy Testament. Red. ks. Michal PetdBtary
Testament), ks. Marian Wolniewicz (Nowy TestamenPozna 2003, s. 1275.
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Poswi¢cono mu wiele miejsca w pracach takich autorow jak;
Gerson-Kiwit*® | Sendrey*® czy Kolari**

Informacje na temat szczegd6tow budowy instrumemnznajdujemy
jedynie w pismach po-biblijnych, gtéwnie w traktata
talmudycznych (M. Rosz ha-Szana 3 i 4; TB Szaba¥% 1013, Rosz
ha-Szana 9,16,16 i 2% oraz w zwojach Qumran (1QM VII,VIII i
XVI). Stosowane byty dwie formyszofar z okazji Nowego Roku
uzywano rog prosty, ktorego ustnik piya) pokryty byt ziotem -
przy czym nie wiadomo, czy chodzito tutaj o osobmgtnik, czy
tylko o rure taczaca. W dni swigteczne grano na rogu wygiym,
ktérego ustnik pokryty byt srebrem (M. Rosz ha-Saa®,3-4)*

Pod koniec okresu Drugie$wiatyni Izraelici wzywali dwéch typow
szofar, zakrconego (mskiego) rogu baraniego i prostego
(zenskiego) rogu kozy gorskiéfd

Pozniejsza forma ze ztotym ustnikiemzywana byta w czasigwiat
Nowego Roku, a forma wczeiejsza ze srebrnym ustnikiem byta
uzywana podczas innychiwiat. Po zniszczeniuSwiatyni zadne
formy zdobier i dekoracji tego instrumentu nie byty dozwolone.
Podczas obrébki, naprawy czy Aedobienia zwracano dia uwag
na zachowanie naturalnego brzmienia rogu. J&kobrzmienia
.cienkiego, grubego lub suchego” uznawana byta zezysty”,
dopéki byt on naturaln{** Dowody ikonograficzneswiadczace o
istnieniu rogu naturalnego na obszarach bliskowstich skgaja
az drugiego tysaclecia przed Chrystusem (Mari XVIII w.,
Karkemisz, IX-VIIl w. przed Chrystusem®) i sa o wiele starsze,
niz pierwsze wzmianki w Starym Testamencie (Wj 19,18.119).

18 E. G. Kiwi, Migrations and Mutations of the Musiom East and West, Tel-
Aviv University 1980 lzrael s.42-49.

139°A. Sendrey, Music in Ancient Izrael, London: VisioPress Ltd., 1969, s.
342-356.

“0E . Kolari, Musikinstrumente Und ihre Verwendung ifiten Testament,
Helsinki 1947, s. 41-49.

“I Mishnayoth, Judaica press, New York 1963

Y2 bidem

“3A. Z Idelsohn, Jewish Music in its historical delo@ment, New York 1929,
s. 9-10.

““TB Rosz ha-Szana 27,1-2

450. Keel, Die Welt der altorientalischen Bildsymhbklund das Alte
Testament. Am Beispiel der Psalmen, Zirich-Einsibd&6ln 1972, (1996, 5.
Auflage, Gottingen), rys. 456, 457.
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W kontekicie zydowskim ikonografiaszofar nie pojawia s¢ przed
okresem rzymskim. Wysipuje p&niej jako grupa symboli,
najpierw z menog (siedmioramienny lichtarz) oramahtta (fopatka
do kadzidta, lampki oliwne =z terakoty, Il w., [AA,38.450).
Pdzniejsze znaleziska uzupetnigjgrupe symboli olulav i etrog
(gatazka palmowa 1 owoc cytrusowy), np.: mozaiki podiog®
(Hammat Tiberias, Horvat Susiyah, Beth Schean, Baipha —III-
VI w), fragmenty kolumn (np. kolumny z AszkalonulldlV w, [AA,

58.285), nagrobki i sarkofagi (Beit Schearim, IIV-lw.) oraz
przedmioty miniaturowe (piegzxie, odwaniki, pierscienie).

1. Na mozaice przedstawiono:
menore, lulav, mahtta, kolumrg i szofar.
Mozaika podtogowa, Ill- IV w przed Chrystusem, Hamat Tiberias®

8 Dje Musik in Geschichte und Gegenwart. AllgemeiBEezyklopaedie der
Musik begrindet von Fridrich Blume. Zweite, neubbaritete Ausgabe,
herausgegeben von Ludwig Finscher, Sachteil 1, BdA-Bog, Béarenreiter,
Kasel i in. 1994, s. 1523
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Na wszystkich wizerunkach widnieje jedynie rég wygty. Na
istnienie rogu prostego nie posiadamyzadnych dowodow
ikonograficznych. Przegld artefaktow wskazuje na to,zichodzi
tutaj o narodowo-etyczny symbol identyfikacyjny, sabiagcy
duchowe przestanie Biblii, ktory pojawia sizaréwno w kontekcie
sakralnym, jak iswieckim.*¥’

W Starym Testamencieszofar pojawia st zaréwno w kontekcie
kultowym, jak i swieckim; jako omen sit transcendentalnych (W]
19,13; Ps 47,6), w dniu pojednania (Kpt 25,9), pads swicta
nowiu (Ps 81,4) i w dniu pokuty (JI 2,1), podczaymwesienia arki
przymierza (2 Sm 6,15), w czasie wojny (Sdz 3,2734%; Joz 6,4-
20; 2 Sm 2,28), podczaswietowania zwycestw (1 Sm 13;3) i
puczu dworskiego (2 Sm 15,10). Rozwdj funkcjzofar w Starym
Testamencie mibemy obserwowéa dwutorowo: po pierwsze jako
narzcdzie komunikacji podczas wojny (k@zy sic praktycznie po
zburzenia Pierwszefwiatyni), po drugie jako instrument kultowy-
ta linia rozwoju aktualna jest do dnia dzisiejszeg&teboko
zakorzeniona pozycja oraz funkcjazofar w Swiecie Starego
Testamentu warunkaj jego symbolik w zydowskiej kulturze

duchowej*®

¥ ipidem, s. 1524
%8 |Ipidem, s. 1525
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RO 0P yu Srijci
Frd o0l ovavd s
I3 Byspy DI BRI

Iw_p

2: Sygnatszofar.Codex Adler, XIIl w.
New York, Jewish Theological Seminary
No 932, fol. 21b**

Szofar jest okre&leniem bardzo pojemnym i oddaje wszystkie
znaczenia tego stowa, pogwszy od tych zwazanych z sig i
potega poprzez zwykty zwiergcy rég a& do instrumentéw
muzycznych wykonanych z baranich czy kozich roggw,niewa te
dwa typy byly najczsciej uzywane przez lzraelitow. A oto wykaz
wersetow biblijnych w ktorych wystpuje;

Lb 23,22; 24,8; W) 19,16.19; Kpt 25,9; Joz 6,4-20;

Sdz 3,27, 6,34; 7,8-22; 1 Sm 13,3; 2 Sm 2,28; 6,15,10; 18,16;
20,1.22; | Krl 1,34.41; 2 Krl 9,13; 1z 18,3; 27,138,1;

Jr 4,5.19.21; 6,1.17; 42,14; 51,27; Oz 5,8; 8,1;2J1L.15; Am 2,2;
3,6; Sf 1,16; Zach 9,14; Ps 47,6; 81,4; 98,6; 15004 3,5-15

1 Krn 15,28; Wj 19,13; 2 Krn 15,14; Hi 39,24-25; Nel4.

“9Dje Musik in Geschichte und Gegenwart. AllgemeiBezyklopaedie der
Musik begrindet von Fridrich Blume. Zweite, neubbaritete Ausgabe,
herausgegeben von Ludwig Finscher, Sachteil 1, BdA-Bog, Béarenreiter,
Kasel i in. 1994, s. 1523

55



c. 721> - jowel lub jobel, jubel
Stowo jowel pojawia s w dwoch Ksegach w znaczeniu
instrumentu muzycznego; Joz 6,4.5.6.8.13; Wj 19,13.

Jowel (jubel) oznacza w ¢zyku hebrajskim — 1. baran: rég barani
(instrument muzyczny); 2. rok umorzenia inaczej rpkileuszowy
(rozpoczynany przezatie w rég baraniy®

Warto w tym miejscu przytoczy poglad Gerson-Kiwi, ktéra
twierdzi®, ze w orientalnejzydowskiej tradycji kobiety prébowaty
ochroni panre mioda przed chorob i $miercia wydobywapc
przeraliwy krzyk wyrazany przez tryl odstrasza¢y diabta. Innym
przyktadem pierwotnego znaczenia stowa jest przykigubilum” —
znacacy w powszechnym rozumieniu podobnie jakhallel”
chwata. tacinskie stowo iubilaeus (pochodace od iubilare),
powstato pod wptywem hebrajskiegobel co oznacza Wwydow rok
jubileuszowy®. W jezyku hebrajskim stowo ,jobel” oznacza
rowniez barana lub barani rég jobel lub szofar. Jest to szczegdlny
krzyk umierapcego barana, ktory ofiarowany przez Abrahama
wykupit (ocalit) jego syna i symbolizuje zawarcieopozumienia
pomigdzy Bogiem a lzraelem, ktore jest fundamentempdowskiej
religii. Smier¢ i odkupienie, ptacz i radd przeplataj sie czesto w
zydowskiej tradycji. Ostatnim archaicznym echem zmndgfikowania
stowa 923> (jowel) jako przeraajacego dwicku moze by tacinskie
znaczenie jubilatio” w idiomie ,iubilat miluus’ co ttumaczy sé¢
jako krzyk (ptacz) jastrgbia®™®
Trudno uzn& za zwykty zbieg okolicznéci konotacje znaczeniowe
tacinskiego idiomu ({ubilat miluus) i hebrajskiego stowa?2%
(jowel). Bardzo prawdopodobne jestze dla Rzymianina #wiek
zydowskiego rogu kojarzyt si z przeraajacym Kkrzykiem
jastrzebia. Potwierdzatoby to tez ze z rogu wydobywano @dwviek
nieokreslony, przez co rdg nie mogt wspotgéaz zadnym innym

10 wielki Stownik Hebrajsko - Polski i Aramejsko - Pski Starego
Testamentu. Koehler L., Baumgartner W., Stamm J,. Warszawa 2008, T.I,
s. 377.

L E. Gerson-Kiwi, Migrations and Mutations of the Mic in East and West,

Tel-Aviv University 1980 lzrael, s. 54- 57.

1%25townik tacinsko-polski, pod redakaj M. Plezi, Warszawa 1959, T. I, s.
280.
13 Stownik tacinsko-Polski, pod redakajM. Plezi, Warszawa 1959, T. III. s.

280 i 496.
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instrumentem, a jego barwa zalea byta od materiatu (rodzaju rogu
zwierzecego) z jakiego instrument zostat wykonany.

d. noy¥in - to’afot
Stowo to ttlumaczone jest jako ,potysk” lub ,sita” w odniesieniu
do rogow zwierzcych pojawia s¢ tylko dwa razy i to w jednej

ksiedze.

Lb 23,22; 24,8.

Biorac pod uwag okreslanie rogu przy pomocy rinych hebrajskich
stéw, warto jako podsumowanie, stworzyabek, ktora pomae w
usystematyzowaniu znac#aeych wyrazow.

Znaczenie|Qeren Szofar Jowel |To'afot
wyrazu 177P N9 D2y noyin
Rdz 22,13; Pwt Lb
Rog 33,17; Ez 34,21, 23,22;
zwierzecy |43,15.20; Mich 24,8.
4,13; Ps 22,22;
69,32; Dn 7,7; 8,3t
9; 8,21.
Instrument/Joz 6,5. Wj 19,16.19; Wj
muzyczny Kpt 25,9; 19,13;
Joz 6,4-20; Joz
Sdz 3,27; 6,34; 7,8-2]6;4.5.6
1Sm 13,3; .8.13.

2 Sm 2,28; 6,15; 5,10
18,16; 20,1.22;

| Krl 1,34.41;

2 Krl 9,13; 1z 18,3;
27,13; 58,1;

Jr 4,5.19.21; 6,1.17;
42,14; 51,27;

0z 5,8; 8,1; JIl 2,1.15
Am 2,2; 3,6;

Sf 1,16;
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Zach 9,14;

Ps 47,6; 81,4, 98,6;
150,4;

Dn 3,5-15;

1 Krn 15,28;

2 Krn 15,14;

Hi 39,24-25;

Ne 4,14.

Synonim
Sity i
mocy.

Jr 48,25;
Ez 29,21;
Zch 2,1.2;

Ps 18,3; 75,5.6.11]

92,11; 132,17.

Rogi
ottarza

Wj 27,2; 29,12;
30,10, 37,25.26;
38,2;

Kpt 4,7;
4,18.25.30.34;
8,15; 9,9; 16,18;
| Krl 1,50.51;
2,28;

Jr17,1;

Ez 43,20;

Am 3,14;

Ps 118,27.

Inne

| Sam 16,1.13; |
Krl 1,39 (ryton);

| Krl 22,11 (rogi
zelazne);

Dn 7,7.8; 7,20-24;
8,3-9; 8,21 (rdg
mowiagcy oraz rogi
symbole krélestw)
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Z tabeli tej d&¢ jasno wynika,ze rog okréglano dwoma stowami
(geren i szofa)y, z ktérych pierwsze stowo ma znaczenie nie
zwigzane z muzyl a drugie posiada znaczenie muzyczne. Pozostate
dwa okre&lenia (owel i to'afot) mozna potraktowa marginalnie,
poniewaz w Starym Testamencie pojawigagie tylko trzy razy.

Ré6g zwierzcy byt w wielu kulturach symbolem sity i szczegolaly
mocy. W Egipcie atrybut ten towarzyszyt wielu najmmdejszym
bostwom. Do ich grona nat@t Amon, lzyda, krowiogtowa Hator,
czy béstwo w postaci barana — Chnum. Egipski pamtekxisle
zwigzany byt rownie ze staicem. Solarny bég Ra, Amon czy Aton
to najlepsze tego przyktady. Istotne natomiastzmosic wyda¢, ze
czesto 1tgczono te dwa atrybuty. W przedstawieniach takich,
najczesciej na malowidtach czy reliefach, stosuje ¢sizabieg
umieszczania tarczy stonecznej g¢gulizy rogami byka lub krowy.
Rowniez w Mezopotamii posta byka wywana byta do wyraenia
ogromnej sity, chdby w postaciach lamassu. Co prawda tzw.
geniusze posiadaty réwnie atrybuty innych zwierzt, gtowa
natomiast odziana w tigr byta ludzka. Mimo tak oczywistego
nawigzania do ludzkiej postaci, bardzo czytelng rogi , ktére wraz

z tiarg tworzag bardzo charakterystyczne przykrycie gtowy, a same
rogi potegujac wrazenie sity i znaczenie tego pggu’®. RoOwnie
Rzymianie wysoko cenili ten atrybut. Aaywali oni okrelenia
»,COrnu” na oznaczenie rogoéw, ktore byty oznakiiszczycielskich
mocy béstw — w szczegélioi rzecznycH™

Zydzi uzywali rogu jako instrumentu podczas bitew i ehén, jak
w przypadku Jerycha, co niepliwie pokazuje zwizek tego
instrumentu, a co za tym idzie samych rogow zwigrgch, z
przedstawieniem p@gi i mocy.

¥ Dobrym przyktadem mpe byé tutaj Lamassu — skrzydlaty byk o ludzkiej
twarzy z patacu Sargona Il

1% vergilius, Georgica 4,371; Albinius Tibullus, Eléa 2,1,3; Ovidius,
Metamorphoses 14,638.
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BUOFARS,

1. Used by Beollsosl of Hombay. 208 7. In the Great Syoagogue, Aldgate, Loodon. 4 From Bagded, efgbtesnth century.
56,5 T the Uniied States Navional Moasewm, Washingrton, 8. With carved Hebirew inseription after Wetrstolnd. 10 A)emed
to beirng 10 the pre-expulslon perfed (1200) of Eoglish Jews 11 In the possessfon of Mrs, E. F.oAaron, New York, B2 In
il potsession of the Iate A, L. Coben, London,  §3. In the possession of B L. Cohen, Sydney, N. 2 W,

@JewizhEncyclopedia.con

za The Jewish Encyclopedi&®

% The Jewish Encyclopedia, by C. Adler, F. L. Coheh, Harkavy, J. D.
Eisenstein, Nowy Jork 1901 - 1906, s. 303.
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Szofarwydobywa kilka tonéw zblionych swop wysokoscig do c-g-

c (1-5-1) lub inny ekwiwalent tych interwatow, 5-8- 1-4-8 i tak
dalej. Wysokd¢ wydobywanych dwi¢ckow zaleey naturalnie od
rozmiaru szofar i od sposobu w jaki ten rog zostat wyony.
Instrument ten nadaje sido wykorzystania w rgnych rytmicznych
formach i wydobywa dwie¢ki od bardzo dtugich do nawet 1/32, ale
nie nadaje s« on do wygrywania melodii.

W Biblii jest wiele $ladow nadzwyczajnej sity Zdwickdw
muzycznych. Znaczna ich e€%¢ zwigzana jest z rogiem, jedynym
instrumentem, ktory nie przestat by uzywany po zburzeniu
PierwszejSwiatyni. Zyskal on nawet wtedy na swoim znaczeniu w
najwazniejszych uroczystéciach a zwtaszcza Jom Kippur (Dze
Pojednania) oraz Rosz Haszana ,Nowy Rok”, ktéregoblina
nazwa to "dzié de¢cia w r6g” lub, jak w ttumaczeniu ksdza Petera
.dzien fanfar” Lb 29,1.

Jest rzecz oczywists, ze jesli Swieto nosi nazw, w Kktorej
gtdownym cztonem jest nazwa instrumentu lub sposopdwbywania
zen dzwigkdw, to instrument ten musi méeogromne znaczenie w
tym dniu, a jego zastosowanie jest wtedy zapewnedka szerokie.
Idelsohn w swojej pracy nazywa ten dzie,dzien decia w rog
barani”, co wskazuje nam, jaki szczegOlny rodzaj rogu powveimi
byé¢ w tym dniu wywany™’.

W dniu Nowego Roku dmie giw rég, aby przypomnié& Bogu o jego
obietnicy danej Abrahamowi, lzaakowi i Jakubowi.

Interesupcy opis techniki wykonawczej znajduje ¢siw pracy
Shiloah, ktéry pisze,ze kiedy rozpoczynaty si swieta Nowego
Roku, Bog chciat,zeby dzwiek rogu brzmiat wzmacniajc znaczenie
tego swieta. Ale brzmi€ on mdgt tylko, j&li wydobywano go z
mistyczmg intencja. Kazdy dzwi¢k rogu wzrastat a do sfer
niebieskich, gdzie pozostawat do czasu, kiedy tojawi sie
nasepny dzwiek i razem przenosity i do kolejnych sfer, gdzie
ponownie oczekiwaty, aw koncu osigaty sfekg najwyzsza, ktora
jest przed wszystkim, i w Kktdérej znajduje e¢sirezydencja
Wszechmogcega™®

" A. Z. Idelsohn, Jewish Liturgy and Its Developmerover Publications,
Inc. New York 1932. s. 210.

1% A, Shiloah, Jewish Musical Traditions, Wayne Stdieiversity Press
Detroit 1992. s.142.
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Tekst Siloaha wskazuje na niezmiernie interesuaj praktyke.
Wydobywanie jednego 4vieku 1 naktadanie na brzmienia
kolejnego jest niczym innym jak wepem do harmonii. Wiemyze
nie grywano jednocz&ie roznych diwi¢ckdw na kilku rogach.
Jedymy spotykam praktyka byta gra unisono (przynajmniej z
zatozenia) na kilku instrumentach jednocg#de. Zazwyczaj jednak
grywano na tym instrumencie soloa&o0 najmniej dwa powody, dla
ktorych nie grano wielogwickow w orkiestrach ztaonych z kilku
rogow. Pierwszy to taki,z rogi jako instrumenty zbudowaneg &
naturalnych rogow zwierzych, najczsciej baranich. To catkowite
uzaleznienie od budulca powodujeze kazdy instrument stroi
inaczej, a znalezienie dwoch o identycznym stropstj w praktyce
prawie niemaliwe. Tak wiec granie jednocz&ie dwoch ré&nych
dzwiekdw na tych instrumentach stworzytoby zamiast hamio
kakofonie. Dlaczego wé¢c, mimo r&nic w stroju, wywano czasami
Kilku instrumentéw do wydobywania jednegozwli¢ku, z czym
spotykamy s¢ np. w telkcie Jozuego (Joz 6,4-20). dle zagramy na
Kilku, nawet r&nych instrumentach, ten samzwiek, a réznice w
stroju beda niewielkie, to do naszego ucha dotrze plama muzaz
ktora dla wkkszosci stuchaczy bkdzie stanowita jeden spojny
dzwiek. Nasze ucho dostrzega te subtelne nieczysitodopiero
wtedy, kiedy z dwiekOw tworzymy konkretne interwaty. J3&
przyjelismy, ze rdéznice w stroju poszczego6lnych rogow
uniemazliwiaty wydobywanie wielodwi¢ckOw przez grup tych
instrumentow, to jedynym sposobem na stworzenienh@mii bytaby
gra jednoczeénie kilku, a co najmniej dwoch dviekdéw, na jednym
instrumencie. Niestety, byto to niembwe, poniewa rdég nigdy w
swej staraytnej historii nie byt instrumentem dwoistym, w
odroznieniu od fletu czy oboju. Tak wic jedynym maliwym
sposobem tworzenia namiastki harmonii przy grze megu byto
naktadanie kolejnych #wiekdw na juw wczesniej brzmigce.
Praktyka ta jest do dZi jeszcze stosowana przy niektdrych
instrumentach ¢tych, najczsciej na terenach gorskich, gdzie
pogtos i echo szczegdlnie sprzyja tym praktykom.

Gra na rogu wymagata nie tylko opanowania umt@josci
technicznych, ale rownige lub maoze przede wszystkim, znajondoi
zagadni@é mistycznych zwazanych z & dziatalncdicia.

Azeby d¢ w barani rég —kavvanah - trzeba zné& symboliczne
znaczenie ranic pomiedzy dzwi¢ckami. Oznacza toze trzeba zna
ezoteryczne znaczenie kdego dwig¢ku, zdapc sobie spraw, ze
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jest to cd wigcej niz decie w rdg, aby wydob§ dzwieki na trzy
podstawowe sposobyeqiah, shevarimteruah.

Rabbi Shimon®™ powiedziat w staraytnosci, aby nie dopuszczado
decia w rog nezczyzn a do czasu kiedy nie dda oni , dostatecznie
madrzy aby pozna sekrety zadcia” **®

Taka wiedza zawiera, poza innymi, znajofido symbolicznego
znaczenia trzech podstawowych formgbienia na rogu:

teqiah — wywodzito st& z hogaah i symbolizowato kontynuagj
rozproszenia (diaspory),

shevarim— symbolizowato zblianie st odkupienia,

teruah - wytwarza dwi¢k trylu przypominagcy dzwigk
poruszanego hacucha. Symbolizuje on dwie rzeczy.

Pierwsza zwazana jest z s zta (diabta), druga zwizana jest z
wyzwoleniem s¢ z tancuchow.

Izraelici beda uwolnieni jak niewolnicy zrzucajc swe tacuchy,
kiedy rog zabrzmi dwickami odkupienia i w rzeczywistei
przesztgd¢ jak 1 przyszicgé jest zwigzana z odkupigczymi
dzwiekami rogu. Jest to amsto powtarzajcy si¢ motyw w
literaturze kabalistycznef®

W Biblii r6g wymieniany jest 72 razy w rmych kontekstach i w
towarzystwie ré@nych instrumentow.
Jednym z przyktadow wykorzystania rogu jest teksKin 15,28;
kiedy Dawid przenosi Swieta Arke do Jerozolimy. W tym
fragmencie rég wysipuje w zespole wraz z 4bg. Psalmgici
rowniez umieszczali te instrumenty obok siebie. Ps 98,6.

" przy trgbach i ddwie¢ku rogu:
radujcie sik wobec Pana, Krdla!"

Podobieastwo micdzy trabka a rogiem jest réwnie wyrazane w
stowie wywanym w Biblii do opisu dwi¢ku, jaki wydobywa s¢ z

1% Rabbi Shimon to jeden z najwybitniejszych rabiné&wjacych w potowie
drugiego wieku naszej ery.

%0 A, Shiloah, Jewish Musical Traditions, Wayne S¢aWniversity Press
Detroit 1992. s. 142.

®4pidem, s. 142.
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obu, jak rownie i do metod uywanych do ksztattowania tego
dzwieku.

tegi’ah - da¢, dmucha, graé
teru’ah - gwizda
tegi'ah gedolah- fanfara®

Okreslenia te g wuzywane wymiennie w stosunku do obu
instrumentow®

Podobny, ale bardziej szczegétowy podziatwdekdw przyjmuje w
swojej pracy ldelsohf* Ustala on dwa okrdenia na dcie w rég.

Jedno totekioth meyushawv oznaczajce cecie podczas siedzenia
oraztekioth meumad eznaczagce ckcie podczas stania.

Podczas siedzenia moa dg¢ na nas¢gpujace sposoby.

tekia —dtugi przecihgty dzwiek,

shevarim —trzy przerywane dwiegki,

terua —tremolo lub dziew¢é nut staccatto, po ktorych nagtuje
tekia schemat ten powtarzamy trzy razy.

W przypadku, gdy schemat wygda:
Tekia shevarim tekia powtarzamy go rownietrzy razy.

Jesli schemat wygdda:
Tekia terua tekia— powtarzamy go dwa razy.

Troche szerzej charakteryzuje to zjawisko G. Kubies, ktow
swojej publikacjit®® stwierdza, % ,Najogélniej rzecz ujmugc

12 Fanfara oznacza prawdopodobnie grgtosno, donidle.

183 A, Shiloah, Jewish Musical Traditions, Wayne Stdfaiversity Press
Detroit 1992. s. 41.

%A, Z. Idelsohn, Jewish Liturgy and Its Developmerover Publications,
Inc. New York 1932. s. 210.

1% G. Kubies, Tabili i $piewali, tak iz stycha: byto tylko jeden gtos
wystawiajacy majestat Pana” — czyli rozwania o tgbie w Starym
Testamencie, http://www.opoka.org.pl/biblioteka/MIkubies_traba.html
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teki‘ah to dwa dtugo wytrzymywane avieki: tonika i gérm kwinta,
teru‘ah to vibrato na tonice zakixzone gorm kwintg, a shevarim
to szybkie nas¢pstwa toniki i kwinty. Np. podczas Rosz ha-Szana,
czyli Swieta Trabek rozpoczynajcego zydowski nowy rok grana
jest nastpujaca sekwencja:iteki‘ah - shevarim - teru‘ah - teki‘ah
(trzy razy), nas¢pnie teki‘ah - shevarim - teki‘ahtrzy razy), dalej
teki‘ah - teru‘ah - teki‘ah(trzy razy), za trzecim razem zamiast
ostatniegoteki‘ah gra sk teki‘ah gedolahlub teru‘ah gedolah(w
sumie naley wykonat 100 sygnatow). Ponadto traktaty Sukkah (5,
5) i Arakin (2, 3) informujy o ilosci sygnatow wykonywanych przez
trebaczy w danym dniu, ich liczba wahaesmi¢cdzy 21 a 48”.

Chatzotzera(traba) i szofar zazwyczaj w tekcie Biblii wystepuja

razem, a terminy tekia i terua dotycza obu instrumentow.
Instrumenty te uywane byty przez kaptandéw ale w odmdieniu od

traby na rogu nie dli profesjonalni muzycy wywodzcych sk z

grona Lewitow. Wiele jednak wskazuje na ta, odba te instrumenty
petnity funkcje sygnatowe.

Opisujac mozliwosci muzyczne rogu warto zauwgé, ze nigdy,
jak pisze Idelsoht?® nie wywa sic w przypadkuszofar pojecia —
nagen— co oznacza tworzymuzyczne tony.

Szczegolm pozycj, jaka zajmuje szofar w biblijnym Swiecie
dzwiekdéw, odzwierciedla jego funkcja socjalno-akustyczrmaaz
fakt, iz wystepuje on gtéwnie indywidualnie (69 razy na 74). Dwa
do trzech dwi¢kow (drugi i trzeci dwiek goérny), ktore wydaje
rég, map brzmienie alarmugco — tremolujce, okr&glane w Starym
Testamencie stowampgol (dost. gtos), tegia (szofar +ub traby),
trua (rados¢, wiwaty) lub yevava (tkanie, jgczenie), co podkréda
magiczmg, symboliczry i apokaliptyczrm natur brzmieniaszofar.
Na temat charakteru sygnatazofar nie znajdujemy w starszych
zrodtach zadnych informacji. Miszna opisuje je jako ,dtugie”,
.krotkie”, ,spokojne” i ,huczce” (M. Rosz ha-Szana 3,3-4; M.
Sukkot 4,5). Zwoje z Qumran opisage wojre moOwig 0
.jednogtosnym, pokznym zgietku wojennym” (1 QM VIII.10).
Pisma rabinéw nie s jednomylne co do charakteru tych sygnatow.
Mniej wiecej w IV w. Rabbi Abahu z Cezarei ustala termintegia

8 A, Z. Idelsohn, Jewish Music in its historical deopment, New York
1929, s. 9.
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(dtugi ton), trua (ton huczco - tremolupcy) oraz svarim (ton
przerywany}®, TB Rosz ha-Szana 33,2- 34,1-2. Talmud podaje
nastpujace wskazowki dotycgce tych trzech sygnatow: ,poszek
gry na rogu wynosi trzy razy trzy. Dtugé teqia jest taka, jaktruot
(I.mn. od trua). Dtugos¢ trua jest taka, jak trzyyevavot (...)
Dtugos¢ trua jest taka, jak trzysvarim” (ebd. i M. Rosz ha-Szana
4,9). Ten fragment TB wyj@ia, iz yevavot i svarim sa
rownoznaczne ize te trzy sygnatly znajdaj sie w potrojnym
zwiazku. C. Sach®® widzi pokrewieistwo z modus perfectum
sredniowiecza. Pewne wyobtzanie o sygnatachszofar okresu
rzymskiego prawdopodobnie maggdaé najstarsze znane wizerunki
graficzne i opisy sygnatwszofar zawarte w Siddur (modlitewniku)
Sa'adia Gaon (X w.) oraz w Codex Adler (Xl w., gy10).
Odpowiednikiem tychzrédet 3 dzis nowoczesne sygnatgzofarw
synagogach (przyktad nut 1f°

Instrument ten #@ywany jest gtownie do zawiadamiania i
sygnalizowania nie tylko w sferzéwieckiej, ale rownie w trakcie
ceremonii sakralnych, aby zawatado Boga przypominac mu o
jego obowhzkach w stosunku do swojego ludu lub obudz&o ze
snu. Szofarowi przypisywano magicza moc przeraania i
rozpraszania diabelskich duchdéw oraz bdstw, ktérempgaty
wrogom podczas bitew. Wierzenia te bytly obecnered wielu
prymitywnych ludow i zostatlty zaadaptowane, podobniek wiele
biblijnych historii, przez lzraelitow i przyjte do ich kultury. Rcie
w szofar byto nawet atrybutem Jahwe, ktéry przeea za jego
pomoc | gromadzit swoj lud w sanktuarium. W Ksdze
Zachariasza czytamy:

Zach 9,14.15.

14 Pan sk zjawi nad nimi.

Jak btyskawice wzlecJego strzaty

i Pan, BoOg wszechmagy, zadmie w rog.

7 A. Sendrey, Music in Ancient Izrael, London: VisioPress Ltd., 1969, s.
347.

%8 c. Sachs, Historia instrumentéw muzycznych, Wansaal975, s. 112.

¥ Dije Musik in Geschichte und Gegenwart. AllgemeiBazyklopaedie der
Musik begrindet von Fridrich Blume. Zweite, neubbaritete Ausgabe,
herausgegeben von Ludwig Finscher, Sachteil 1, BdA-Bog, Béarenreiter,
Kasel i in. 1994, s. 1524.
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Nadciggnie w szumie wichru z potudnia.
15 Pan Zas¢pow hbedzie ich ostaniat,
zniszcz i zdepcz kamienie z proc,

i krew bedg pili jak wino,

i bedg jej petni jak czara,

jak rogi ottarza.

W tekscie biblijnym rég wykorzystywany jest w nagiujacych
sytuacjach.

- alarm
Sdz 3,27; Neh 4,12.

- jako broa, ktéra miata przeraziwrogow.
Sdz 7,8-22

- ogtoszenie zwyaistwa.
1Sm 13,3

- sygnat do walki.
2 Sm 20,1.

Warto rozwim¢ drugi przyktad zastosowaniazdieku rogu (jako
broni), co niezwykle interesgpo zostalo opisane w nej
cytowanym fragmencie Ksgigi Sedzidow.

Sdz 7,16-19

16

D>72) 0927722 NPV 10?1 DOWRD AWIW UKD NIRRTUIYINR vO)
02720 7102 0°782) 2°p°)

17

720 MA0RD A%P3 R OIN 7I7) WYA 12) IRID 2200 DP2R IR
MLYR 12 APYRTIWRD
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18
Ni2°20 opR03 NINPIWA apyYPNI PR WK™ CIX 19Wa CnypD)
IYTAPY M1 apIRR) mannaTe

19

731D NINWRD UKD 73020 A¥p2 IARTIPR WORTARD IV X2
:Djj; WWN 0’7210 YﬁD;] mwgnw';-w. WpnM D’jp'WU'n?} MPa 0PI N

"16 Wowczas Gedeon rozdzielit owych trzystyuzow na trzy hufce,
dat kazdemu z nich dogki rogi i puste dzbany, a w nich pochodnie.
17 «Patrzcie na mnie - rzekt im - i cagie to samo, co ja. Oto ja
dojde do krarca obozu, a co ja dde czyni, | wy czyicie. 18 Gdy
zatrgbie¢ w rég ja i1 wszyscy, ktérzygsze mm, woOwczas i wy
zatrgbicie w rogi dokota obozu i ddziecie wot&: Za Pana i za
Gedeonal»

19 Gedeon i stu gzow, ktdérzy mu towarzyszyli, doszli do kirea
obozu w chwili, gdy tua po zmianie nastpowato czuwanie
srodkowej stray nocnej. Zatgbili w rogi i pottukli dzbany, ktoére
trzymali w swych ¢kach."”

Najciekawsze w tym fragmencie jest zastosowanie etiz
elementéw ‘togi | puste dzbany, a w nich pochodnie".
Wykorzystanie rogow jest oczywiste. sletrzystu mezczyzn zatgbi
W nocy na trzystu niezestrojonych rogach, to jaktwa sobie
wyobrazic, mamy do czynienia 2z niezwykle przeraacym
zjawiskiem akustycznym, ktére me doprowadzé do paniki,
zwtaszcza wrdéd przebudzonych w ten spos6b ludzi. Réwnie
wykorzystanie trzeciego elementu jest tatwe do wymlaczenia.
Podczas nocnych wypraw pochodnie waznym atrybutem kadego
agresora. Najciekawszy a jednocénee najbardziej zagadkowy
wydaje sk drugi element, czyli dzban. Tekst sugerujee po
zadeciu w rég naleato zbic dzban, co zapewne miatlo na celu
spottgowanie hatasu wywotanego zwi¢ckiem rogoéw. Jednak
porownujgc dzwiek zbijanych dzbandéw z rykiem wydobywanym
przez rogi, ten pierwszy wydaje sidos¢ skromny i nie adekwatny
do sytuacji. Po co wic Zydzi dzwigali ze sola dzbany, ché byto
to zapewne bardzo niewygodne podczas takiej wypra®@gl mogt
by¢ inny, niz ten sugerowany w telcie. By¢ moze lzraelici wyli
dzbanéw jako rezonatoréw, zwielokrotngxj sit¢ dzwieku
wydobywanego przez rogi i w ten sposdob wywodaj wieksze
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przerazenie wsrod przeciwnikow. Ten zabieg tltumaczytby
pojawienie s¢ dzbanow w tym cytacie. Czy jednakydzi znali w
czasach 8dziéw rezonatory i potrafili je w tak przendiny sposéb
wykorzystywa? Nie znamy z Biblii innych przyktadow podobnego
wykorzystania tego zjawiska, wc¢ analiza poréwnawcza nie jest
tutaj mazliwa, jednak analizowanie tekstow stworzonych w Vi
kulturach funkcjonugcych w tym samym czasie, me rzuck pewne
swiatto na to zagadnienie.

Najbardziej znanym przykitadem wykorzystaniazwieku rogu w
walce z przeciwnikiem jest jednak fragment opisay zburzenie
muréw Jerycha (Joz 6,6-20). Zacytujutaj tylko werset 4 i 5°

1987 2199 0092120 NINDIW YAV NP 20170 Ayaw)
D°1730) DAY YAy PYaTNR 1200 Yyhavo o
:niNpIwa wpn?

2ip-nx [0p¥p¥a] Doynwa 9210 17p2 TUR2 A7)
va nRin A% aiTa aYINn Qygto W 19w
0733 WX DYI7Y) 900D

4 A siedmiu kaptanow dilzie niosto siedem tb z rogdédw baranich
przed arlk i w dniu siédmym pdziecie obchodz miasto siedem
razy. A kaptani bdg dg¢ w trgby. 5 | stanie sd przy kontynuowaniu
(decia) w rog barani, gdy ustyszycie gtosqgtry, bedg krzyczeé, caty
lud, krzykiem wielkim, i runie mur miasta pod nim,wstgpi lud,
kazdy naprzeciwko niego.

Ten jeden z najbardziej znanych fragmentow Biblizbwudzit moje
zainteresowanie ze wzgllu na szczegdélne zestawienie stow
hebrajskich —0°%23>7 ni793W Y - trab z rogéw baranich (wers 4),
oraz -221°7 77p — rég barani (wers 5). 38§ wezmiemy pod uwag
kolejno ich rdzenie, to otrzymamy;

" Hebrajsko-polski Stary Testament (Prorocy), Redj@kt wstep A.
Kusmirek, Warszawa 2008.
"M Hebrajsko-polski Stary Testament (Prorocy), Redj@kt wstep A.
Kusmirek, Warszawa 2008.
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W wypadku pierwszego stowa rdae1dw!'’? ktory ttumaczony jest

jako typ dzikiej kozy lub jako rég w znaczeniu imamentu
muzycznegd’.

Rdzei drugiego stowa ta? 23> ttumaczony jakd™

1. baran (rog barani)- instrumentty

2. rok umorzenia (rok jubileuszowy) rozpoczynanyzpe ccie w
rég barani)

> ttumaczony’®jako ré6g w znaczeniu

Rdzear stowa trzeciego tg 7
1. r6g zwierzcia

2. rogi na naranikach ottarza
. r6g (pojemnik na olej)

. rog (instrument ety)

. rog jako symbol sity i mocy.

a b~ W

Odnosz wrazenie, ze autor tej ks¢gi chciat w sposdb szczegdlny
zwroéci¢ uwag na sik dzwigcku wydobywanego z instrumentu
detego. Ttumaczenie tiba wydaje s¢ szczegdlnie nie na miejscu,

dlaczego jednak zastosowano podwajanie wyrazu rog
przytoczonych powyej zestawieniach stownych? Wydami si¢, ze
stowo szofar (09i¥) byto uzywane przezzZydéw na okrédlenie
wszelkiego rodzaju rogéw muzycznych. Zatem stoyoavel (227°) i
geren (77) musiaty w tym miejscu zostauzyte jako przymiotniki,
okreslajace konkretny rodzaj rogu. bt dalej tym tropem, mobemy
przyja¢, ze stowo jowel oznaczajce rok jubileuszowy, mpbe
okresla¢ rowniez konkretny typ rogu, stosowany tylko i wydznie

2 Hebrajsko-polski Stary Testament (Prorocy), Redj@kt wstep A.
Kusmirek, Warszawa 2008, s. 1614.

3 wielki Stownik Hebrajsko - Polski i Aramejsko - Pski Starego
Testamentu. Koehler L., Baumgartner W., Stamm J.Warszawa 2008, T. I,
S. 445,

" Wielki Stownik Hebrajsko - Polski i Aramejsko - Poki Starego
Testamentu. Koehler L., Baumgartner W., Stamm J.Warszawa 2008, T. I,
s. 377.

™ Hebrajsko-polski Stary Testament (Prorocy), Redj@kt wstep A.
Kusmirek, Warszawa 2008, s. 1610.

" wielki Stownik Hebrajsko - Polski i Aramejsko - Pski Starego
Testamentu. Koehler L., Baumgartner W., Stamm J.Warszawa 2008, T. II,
s. 203.
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w dniu rozpoczcia tego roku, ogtaszaf go przez gténe cecie, tak
aby byt styszalny przez wszystkich lzraelitow. Welsano by wéc
rogi o szczegolnie dommym brzmieniu i to ttumaczytoby aycie
tego tupu rogow pod Jerychem. RoOwniestowo geren jest
synonimem mocy i sity, mogc okrela¢ instrument o niezwykle
duzej sile dzwigcku. Je&li wiec przettumaczymy raz jeszcze ten
fragment Biblii, stosujc sic do powyszych spostrzeen, to tekst
ten bedzie brzmiat nastpujaco;

4 A siedmiu kaptanow ddzie niosto siedenrogow jubileuszowych
przed arlk i w dniu siédmym pdziecie obchodz miasto siedem
razy. A kaptani bdg dg¢é¢ w rogi. 5 | stanie s¢ przy kontynuowaniu
(decia) w potezny rog, gdy ustyszycie gtosogu, bedg krzyczé,

caty lud, krzykiem wielkim, i runie mur miasta podm, i wsgpi

lud, kazdy naprzeciwko niego.

Takie ttumaczenie wydaje esi blizsze prawdzie historycznej,
poniewa nie mamy zadnych dowodow na istnienie w tym dégu
kulturowym trgb zbudowanych z rogow zwiee¢zych, co zostanie
szerzej opisane w naggnym rozdziale péwieconym wianie
trabom.
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3. Traba - ningsn

Wzmianki w Starym Testamencie: Lb 10,2.8-10; 2 KIr1,14 (dwa
razy); 12,14; Oz 5,8; Ps 98,6; Ez 3,10; Neh 12,35.4 Krn 13,8;
15,24.28; 16,6.42; 2 Krn 5,12 (trzy razy); 5,13;,13.14; 15,14;
20,28; 23,13 (dwa razy); 29,26-28.

Rozdziat pdwiecony trgbie rozpoczniemy od zestawienia za
pomoc tabeli, ktora pozwoli nam upogzkowa wystepowanie tego
instrumentu w poszczegoOlnych Kegach.

Werset Czas Okreslenie |[Kontekst™
biblijny  |powstania’’ instrumentu
W j.

hebrajskim

Lb 10,2. |Ksiega Liczb ninyyn’ " Uczya dla siebie dwie
Wieksza czs$¢ traby (ze) srebra kuciem
tn tradwveia wvlkknnace7z ia i lada dla

"W tej tabeli czas powstania komentowanych Kgizostanie zaczerpaty z
komentarzy i ws¢podw jakie znajdug sie w:

Pismo Swiete. Stary i Nowy Testament. Red. ks. Michatl PetdBtary
Testament), ks. Marian Wolniewicz (Nowy TestamenPozna 2003.

Ksiega lzajasza, Wstp - Przektad z Oryginatu i Komentarz opracowat ks.
Lech Stachowiak, Pozmal996.

Ksiega Jeremiasza, Wgp - Przektad z Oryginatu i Komentarz opracowat ks.
Lech Stachowiak, Pozmal967.

Ksiega Psalmow, Wsip - Przektad z Oryginatu i Komentarz opracowat ks.
Stanistaw tach, Poznal1990.

1 Wszystkie cytaty podane w tej tabeli pochadz

Hebrajsko-polski Stary Testament (Riioksiag), Przektad interlinearny z
kodami gramatycznymi, translagjoraz indeksem rdzeni, opracowanie i wpt
A. Kusmirek, Warszawa 2003.

Hebrajsko-polski Stary Testament (Prorocy), Redakcjwstep A. Kusmirek,
Warszawa 2008.

PismoSwiecte. Stary i Nowy Testament. Red. ks. Michal PetdBtary
Testament), ks. Marian Wolniewicz (Nowy TestamenPozna 2003.

NI YN (hacocra) - tgba.
Wielki Stownik Hebrajsko - Polski i Aramejsko - Peki Starego Testamentu.
Koehler L., Baumgartner W., Stamm J. J., Warszawe®, T. |, s. 327.
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to tradycja
Jahwistyczna i
Elohistyczna
czyli X i IX w.
p.n.e., ale cgs¢

ninxxn

wykonasz je i gda dla
ciebie do zwotywania
spoteczndci i do
zwijania obozow.

10,8; prawodawcza to | synowie Aarona kaptan
VIV w. p.n.e. beda trabi¢ w traby i
podobnie jak bedzie to dla was
pozostate ksigi przepisem wiecznym, dlg
Pigcioksiegu. potomkow waszych.
(Peter s. 24) o

10,10. Ry | w dniu radagci waszej i

w czasach odpowiednich
waszych i na pocgtku
miesigca waszego i
bedziecie d4¢ w traby
przy catopaleniach
waszych przy ofiarach
biesiadnych waszych, i
bedag wam na pamgtke
przed obliczem Boga
waszego, Ja JHWH.

Oz 5,8. Powstata ninxxn Dmijcie w rog w Gibea, ¢
pomiedzy w Rama [dmijcie] w
rokiem 750 a trabe,

720 p.n.e. uderzcie na alarm w Bet;
Awen -wyptoszcie
Beniamind

2 Krl Ostatnia ninyxn | popatrzyta, a oto krol

11,14, redakcja 561, a stoi przy kolumnie
nawet po 500 r. zgodnie ze zwyczajem, 38
p.n.e., czste dowédcy i tebacze przy
cytaty i krélu, i caty lud kraju
odwotania do cieszy sé, i dmie w
innych traby.
pozabiblijnych

12,14. zrodet np. NN Tylko nie wykonywano
Ksiegi o (w) domu JHWH czarek

Sprawiedliwego
(Peter 374)

srebrnych, nayc,
kropielnic, trab, zadnych
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narzedzi ztotych i
narzedzi srebrnych z
pienigdzy przynoszonych
(do) domu JHWH.

Ps 98,6. |Najstarsze Nie bedziemy brali pod
29,68,18 z XlII- uwage kontekstu
Xl w. p.n.e. poszczegdlnych
najmtodsze po fragmentéw w przypadku
niewoli, a nawel Psalmoéw, poniewaich
z czasbw datacja budzi zbyt wiele
Machabejskich kontrowersji, a to
116-19, 124. wtasnie datacja jest
(Stanistaw tach podstawowym kryterium
68-73) tej tabeli.

Ez 3,10. |Ukonczona ninxxn Kiedy budowniczowie
prawdopodobnie potozyli fundamenty pod
miecdzy 570-561 Swiatynie Jahwe,

r. p.n.e. (Peter zarzadzono, by kaptani

1218-19) wystapili w uroczystych
szatach z tgbami, lewici,
potomkowie Asafa, z
cymbatami, aeby stawt
Jahwe zgodnie z
przepisami Dawida, krole
lzraela.

Neh Ksiggi Ezdrasza| ninyxn Oraz nas¢pujacy sparod

12,35; i Nechemiasza rodu kaptaskiego z
napisane przez trabami...
jednego autora
okoto roku 400 |nin¥xg Podobnie kaptani... z

12,41. p.n.e., swymi trabami...
kontynuacja nie
zredagowanej
jeszcze wtedy
ostatecznie
Ksiegi Kronik.

(Peter 513)
1 Krn Okoto 300 r. ninxxn Dawid za i caty Izrael
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13,8;

15,24;

15,28;

16,6;

16,42.

p.n.e. (Peter
446)

ohkety

ninxxn

ohkety

ohkety

tanczyt przed Bogiem ze
wszystkich sit,spiewajac
przy dzwigkach cytr
(kinnor), harf (2J),
lutni*®® bebnéw (tupim),
cymbatow i tmb.

Kaptani... grali przed
Arka Boza na trgbach...

Caty lzrael brat udziat w
przeniesieniu Arki
Przymierza Jahwe swod
radosnych okrzykow,
przy graniu rogu,
dzwig¢ku trab, cymbatow,
harfy i cytr.

Kaptani... grali
ustawicznie na tgbach
przed Arka Przymierza
Bozego.

U Hemana i Jedutuna
[przechowywano] tgby i
cymbaty dla muzykantéw,
oraz instrumenty [do
akompaniowania] pi€ni
Bozych

2 Krn
5,12.13;

Okoto 300 r.
p.n.e. (Peter
446)

ninxxn

ohkety

...Stali po wschodniej
stronie ottarza, (grajc)
na cymbatach harfach i
cytrach, a z nimi byto st
dwudziestu kaptanow
grajacych na tgbach —
taka za& zgodna¢
panowata m¢dzy tymi co
grali na tgbach, a tymi

10w tekscie hebrajskim w tym miejscu brak stowa okiajacego lutnk.
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13,12;

13,14;

15,14;

20,28;

23,13;

ohkety

ohkety

ohkety

ninxxn

ohkety

ahkety

ninxxn

co spiewali, ze stycha&
byto jakby jeden gtos
stawigcy | wychwalapcy
Jahwe — gdy jeszcze
gtosniej grali na tgbach,
cymbatach, oraz innych
instrumentach...

Z mami, na czele nas,
jest Bég i Jego kaptani,
traby gtosne, by grzmiaty
przeciwko wam...

Gdy wojska Judy
zwrocity sig do walki,
spostrzegty,ze uderzono
na nie z przodu i z tytu.
Wotali wtedy do Jahwe,
kaptani zagrali na
trabach...

Przysiegali to Jahwe
gtosem po¢znym, wsrod
okrzykéw radosnych,
przy dzwieku trab i
rogow.

Wkroczyli do Jeruzalem
przy dzwiekach harf, cytr
i trab, udapc sie do
Swiatyni Jahwe.

Spojrzata, a oto krol stal
na podwyszeniu przy
wejsciu, a kspzeta i
trebacze wokot krola,
caty za lud kraju
radowat s¢ i grat na
trabach,a spiewacy z
instrumentami

mitzveznvmi kiarnwali
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muzycznymi kierowali
pochwalnymi
okrzykami...

29,26-28. Stareli wiec lewici z
instrumentami Dawida, &
ninyxn kaptani z tgbami...
rozpoczto spiewy
(pochwalne na cz&)
Jahwe przy dwigkach
NN trab i akompaniamencie
instrumentow Dawida...
spiewano przy dwieckach
ninxxn trab, a trwato to
wszystko & do konca
ofiary catopalenia...

Do tabeli tej kdziemy nawgzywaé¢ w dalszej czsci tego rozdziatu.

Jozef Flawiusz opisat tbe jako diugi instrument, ktérega@ubits
(cylinder) jest nieco wkszy niz u talil (piszczatki). Jej ustnik
rozszerza si w ksztatt dzwonu tak jak jej koniet?

Ksztatt traby znamy dz¢ki ich odbiciu nazydowskich monetach
pochodacych z p&nego okresu DrugiejSwiatyni oraz z ich
przedstawienia na tuku triumfalnym Tytusa w Rzymi@iemy, ze
na wyposaeniu Swiatyni znajdowaty s¢ co najmniej dwie tgby, a
ich maksymalna ilé¢ to 120. Wiemy, ze podczas péowiccenia
Swiatyni w czasach Salomona, zyto wszystkich 120 tb
znajdujacych sk na jej wyposaeniu (2 Krn 5;12).

2 Krn 5,12.

wszyscy lewicispiewajgcy: Asaf, Heman, Jedutun, ich synowie i
bracia, ubrani w bisior, stali na wschod od ottarzfgrajgc] na
cymbatach, harfach i cytrach, a z nimi stu dwudzieskaptanow,
grajgcych na tgbach

181 3. Flawiusz, Dawne dzieje lzraela, I11;291, tt.; Kubiak, J. Radaycki,
Warszawa 2001. .

77



Fridrich Blume stwierdz¥#? iz etymologia nazwy tego instrumentu
jest niewyja&niona. Prawdopodobnidasosra(srh) oznacza ,wycie,
krzyki”, w je¢zyku arabskim hzr. Nalbey przy tym uwzgkdnié
jednak elementy onomatopei. W Starym Testamencistrimment
jest wymieniony 31 razy, w Septuagincie przetiumany
jednoznacznie jako tba, w Wulgacie jakotuba. Hasosrapojawia
sie w literaturze okresu przed wygnaniem ( 2 razy wK@l 11,14 i
Oz 5,8) jako instrument wojenny, instrument zabawg, nawet

karnawatu i byt, co jest rzegznietypowsg dla tamtych czasow,
uzywany przez lud. Po wygnaniu babiekim hasosra przejmuje
status instrumentu kultowego 1 kamskiego par excellance.

Wskazowki dotycace wytwarzania instrumentu i samej gry miaty
pochodzt od Mojzesza (Lb 10,1-10). Od tej pory neasosragraja
jedynie kaptani (Lb 10,8; Neh 12,35.41); dwiatyni (2 Krl 12,14),
na zgromadzeniach gminy (Lb 10,2), podczawiat (Lb 10,10),
podczas wyniesienia arki przymierza (1 Krn 15;25,K2n 5,12),
podczas przysigi (2 Krn 15,14).Hasosrauzywane jest te w czasie
wojny (Lb 10,2; 2 Krn 13,14; 20,28) i przy taych
uroczystaciach, jak np. obgcie tronu (2 Krn 23,13) czy odbudowa
swiatyni (Ezd 3,10). Wymienione sytuacje wymagaty dwdch
réznych rodzajow dwiekéw wydawanych przez ten instrument (Lb
10,1-7):

teqgi-a— dzwie¢k silny (zwotanie wojska i jego przywodcoéw) oraz
tru-a — dzwiek huczacy (wyruszenie na woj¢ atak nieprzyjaciela,
grozba Boga)'®®

Traba ma Kkilku swoich poprzednikéw. Jednym 2z najbamljzi
znanych jest muszla, aywana od czasOw archaicznych. Jest ona
nierozerwalnie zwizana =z morzem a morze poprzez swoje
przyptywy i odptywy z ksézycem. Jest to powdd, dla ktorego
muszla stata si atrybutem wielu bostwswiata staraytnego. Do
najbardziej znanych naky Wisznu. Prawdopodobnie zwzek z

82 Dje Musik in Geschichte und Gegenwart. AllgemeiBazyklopaedie der
Musik begrindet von Fridrich Blume. Zweite, neubbaritete Ausgabe,
herausgegeben von Ludwig Finscher, Sachteil 1, BdA-Bog, Béarenreiter,
Kasel i in. 1994, s. 1513-14.

% |bidem, s. 1513-14.
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ksiezycem spowodowat, z byt to instrument, na ktérym graty
przewanie kobiety®*

Kolejnym instrumentem poprzedzaggym pojawienie s¢ traby byt
rog, ktéry w odr&nieniu od muszli byt instrumentem typowo
meskim. Wzigto si¢ to zapewne z jego fallicznego ksztattu.
Rozrdznienie na instrumentyenskie i meskie byto w archaicznych
kulturach bardzo przestrzegane, aygie meskiego instrumentu
przez kobiet byto nawet karanesmiercig, 0 czym pisze Sachs w
swojej "Historii instrumentéw muzycznych'®

W wielu tiumaczeniach Starego Testamentu pojawia sitowo

traba. Spotkamy to stowo puw Ksiedze Wyjscia.

W przytoczonych poniej fragmentach Biblii, w hebrajskie]j wersji
jezykowej'®® w wersecie 13 pojawia sistowo jowel, natomiast w
wersecie 16 i 19 stowszofar

Wj 19,13.16.19

TRORTOR A7 AR 9P IppTa 7 92 yanTXY
02y AT 221 qWna non XD WORTON

13 Nie dotknie gogka, lecz winien by ukamienowany
lub przebity strzad. Cztowiek ani byd nie mae by
zachowane przyyciu. Gdy zd& zagrzmi tyba (jowel),
wtedy niech podejgd pod gOre».

722 13¥) 0P NP 2021 TR0 NUpa Wb Wa ova o
MI0R2 WK DYITYI TN TRD pID IPE Yp) Ngahy

16 Trzeciego dnia rano rozleglty i grzmoty z
btyskawicami, a gsty obtok rozpostart i nad gom
i rozlegt sig gtos poeznej trgby (szofar), takze caty
lud przebywagcy w obozie dtat ze strachu.

184 C. Sachs, Historia instrumentéw muzycznych, Wansaal975, s. 46.

% |pbidem, s. 46.

% Hebrajsko-polski Stary Testament (®iioksiag), Przektad interlinearny z
kodami gramatycznymi, translagjoraz indeksem rdzeni, opracowanie i wpt
A. Kusmirek, Warszawa 2003.
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IV DOTORT) V2T AW TR pIOY T9I0 10%0 Dip 2
2P a2

19 Gtos tgby (szofar) s¢ przeciggat i stawat se¢ coraz
donosniejszy. Mojesz méwit, a B6g odpowiadatl mu
wsrod grzmotow.

Zamienne stosowanie w ttumaczeniach stowa” (jowel) jako traba

i r6g wynika prawdopodobnie z podohietw w zastosowaniu tych
instrumentéw, co jednak, moim zdaniem, nie uspraWi®ia tej

dowolnosci w zamiennym umieszczaniu ich w téke. Jak
dowiodtem w poprzednim rozdziale, oba stowa”i 75% (jowel i

szofar) oznaczaj rog i nie powinny by ttumaczone jako gba. W

nowym tlumaczeniu Biblii, dokonanym przez ks. Meterd®, w

wersecie 13 Ksigi Wyjscia pojawia s¢ stowo rég, co wydaje si

wtasciwsze w tym miejscu.

Fragment Ks¢gi Ozeasza wskazuje na toz ilzraelici rozr&niali
rég od tmby, chot wykorzystywali je czsto do tych samych celdw.

Oz 5,8.
PRI TIOR TR NI ARI2 FIEFF AV 19T WD

Dmijcie w r6g w Gibea, a w Rama [dmijcie] wdlbe,
uderzcie na alarm w Bet-Awen -wyptoszcie Beniamina!

Jesli bedziemy postugiwaé sie hebrajskim tekstem i przyjmiemyze
w jezyku tym trba okrelana jest za pomar stowa ,77¥X¥7
(hasosra), to pierwszym miejscem w Biblii, gdzie jpwi si¢ ten
instrument kdzie Ksicga Liczb'®®

¥ pismoSwiete. Stary i Nowy Testament. Red. ks. Michat Petd&tary
Testament), ks. Marian Wolniewicz (Nowy TestamenPozna 2003.

8 Biblia Tysiaclecia, Pozna-Warszawa, 1980.

Lb 10;1-10

1 Tak mowit Pan dalej do Majgsza:2 «SporzdZ sobie dwie tgby srebrne.
Masz je wykud. Bedg one stuyty do zwotywania catej spoteczioi i dawania
znaku do zwijania obozu3 Gdy sie na nich zatgbi, ma si zebras przy tobie
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1
SVARD YRR 71T 12T
2
:NIARTTNY YO TTYT Rpn? 77 1) OOR AWyn AWRn A3 NG v 17 vy
3
2799 DR MNDTOR 7VITD2 R 7Y 172 W
4
IR "99R SR DROWIT YR ITYIN WY NONITON)
5
SRR D0 NIINRT WO YR DAYRN
6
JDYON? WRNY TYINN 1I°R 20T NIINRT WO MY AR opypm
7
9N X21WRDn PIRTNR TR
8
:02°NNTY 2RI NpY 0% 1T NINYXN2 WRD® D097 TIOR 1
9
YT °197 D721 NIXX02 DOV 00N NIRT RTTOY ¥R R0 WINTI)
107NN DOYYIN DTN
10
M 2Y) D07V DY N¥RO2 2nypm DYWTD CWRI 0°TYIRD 0onmnl v
DTN MY VI8 DR 197 111217 097 Y oy

Spotykamy tu nie tylko rzeczowniki okgfkajace instrumenty, lecz
takze czasownik na okrdenie grania na tych instrumentach tj.

trabienie Lb 10,33y pn) ,i zatrabig”. Poza tym w patym wersecie

cata spotecznéé u wejscia do Namiotu Spotkaniad Lecz gdy tylko w jedm
zatrgbisz, zbioy sie wokét ciebie jedynie kgizeta, wodzowie oddziatéw
Izraela.5 Gdy zatgbicie przecigle, zwing 0b6z ci, ktérzy go rozbili od
wschodniej strony6 Gdy drugi raz przecjgle zatrgbicie, zwing ob6z ci,
ktérzy 57 od potudniowej strony. Znakiem do zwgeia obozu lkedzie
przeciggty gtos trgby. 7 Lecz dla zwotania zgromadzenia niedziecie tgbi¢
przeciggle. 8 Trgbi¢ majg kaptani, synowie Aarona; ddzie to dla was i dla
waszych potomkéw prawem wiekuistyBh.Gdy w waszym kraju ddziecie
wyrusza na wojne przeciw nieprzyjacielowi, ktéry was napadnie¢dziecie
przeciggle dg¢é w trgby. Wspomni wtedy na was Pan, wasz Bog¢dbiecie
uwolnieni od nieprzyjaciét1l0 Rownie w wasze dni radosne, w diwiete,
na nowiu ksgzyca, przy waszych ofiarach catopalnych i biesiadhyc
bedziecie dy¢ w trgby; one kekdg przypomnieniem o was przed Panem. Jam
jest Pan, B6g wasz».
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uzyto okreslenia 7yI1n ,przeciagle”. Okreslenie to mae oznacza
wykorzystanie tego instrumentu w taki sposéb, alpodobni jego
brzmienie do gtosu ludzkiego. Podczas nawotywanud logtaszania
waznych informacji, cztowiek wykonuwcy te czynnaé¢ wydobywa
gtos przecagle modulupc, aby wywot& odpowiednie wraenie u
stuchaczy. Grajc przechgle lzraelici prageli prawdopodobnie
uzyska ten sam efekt, aby ludzie¢bdacy w zastgu dzwieku traby
zostali poinformowani o danej sytuacji lub zjawiskuNalezy
zwroci¢ uwage, iz przeciggty dzwiek, zmieniapcy swojg wysokasé
podczas brzmienia, jest znacznie lepiej styszalmypmjedynczego i
krotkiego, co mogto by powodem czstego uwywania witanie
takiego sposobu zadia. Zydzi jako nardéd pasterzy mieli esty
kontakt ze zwiergtami, a trudno nie zauwa¢, iz odgtosy, jakie
one wydawaty a zwtaszcza ryki wotdéw, do ztudzeniezppominap
przeciagty odgtos tgby czy rogu. Naley réwniez zwroci¢c uwage,
iz traby w swojej pierwotnej formie nie posiadaly wentylia
zmiana wysokéci dzwieku odbywata s¢ na zasadzie zmiany
cisnienia powietrza wdmuchiwanego przezebacza. To wtanie
predestynowato ten instrument dazycia sygnatowego a przeggty

dzwiek byt w takim wypadku niezwykle weaym i czgstym
sposobem gry. Kgiga Liczb wskazuje na jeszcze jeden, niezwykle
rzadki w Biblii, a bardzo istotny element, jakim g& sposéb

wykonania instrumentu. Lb 10,2.
Uczyi dla siebie dwie tgby (ze) srebrakuciem wykonasz je.

To jedyny fragment okrédajacy sposo6b wykonania gby i jeden z
niewielu okrelajacych techniczne zjawiska zyzane z
instrumentarium lzraela.

Wiele dowoddéw wskazuje na toze trgba pochodzi z k¢ggu kultury
egipskie/®, natomiast na terenach zamieszkalych przez ludno
pozbawion kontaktow z mieszkiacami Egiptu czsciej pojawia sé
r6g. Ogromny rozwdj wojskowe® hataliwej muzyki, ktéry

89 Najstarsze zachowane instrumenty pochgdzgrobowca Tutenchamona,
ktéorego panowanie przypada na poteWXIV w. p.n.e. a nieco wczéiejsze

uwiecznione g na ptaskorzébach wswiatyni Hatshepsut w Deir el-Bahari.
0| . Manniche, Music and Musician in Ancient Egypltondon 1991, s. 72.
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przypada na okres Nowego PRstwa, sprzyjat szerokiemu
zastosowaniu @by i wykorzystaniu jej maliwosci. Mojzesz,
ktorego pierwszy etapzycia (przed Eksodusem®} przypadat
wtasnie na ten okres, miatl niestpliwie ogromny wpltyw na
pojawienie s¢ oraz na szerokie zastosowaniglty w obrzdowosci
lzraelitow. Swiadczy o tym kilka faktow. Pierwszym me by
wyzej przytoczony tekst pochodey z Ksiggi Liczb. Wskazuje on
na Mojzesza jako cztowieka, ktéremu Jahwe przekazuje zgsad
uzywania tego instrumentu. Wiemyze Mojzesz byt prawodawg,
cho¢ trafniejsze bytloby tu okrdenie ,Boskim Pgrednikiem”
ustanawiagcym prawa we wszystkich dziedzinactycia lzraelitow.
W starazytnych cywilizacjach ustanowione prawa dotyczyty
przewanie rzeczy najistotniejszych; ustroju, oboaxkdédw, zasad
etycznych itp. Wszystkimi spornymi sytuacjami zajmali sie
sedziowie lub nmedrcy. Przytoczony tekst potwierdza tgz iz
muzyka jak i instrumenty, na ktérych byta wykonywan miata
donioste znaczenie w dziataldoi Narodu Wybranego.
Ustanowienie dla nich oddzielnych praw i umieszcieenich w
Biblii jest na to jednoznacznym dowodem.

Z tegoz to fragmentu mana sk rowniez dowiedzi€, iz Mojzesz
znal przynajmniej podstawy gry na avsie. Swiadczy o tym
znajoma¢ roznic w zastosowaniu tego instrumentu. Intereswy
wydaje sk rOwniez werset czwarty w wyej przytoczonym tekcie

Lecz gdy tylko w jedn zatrgbisz, zbiog si¢ wokot ciebie jedynie
ksigze¢ta, wodzowie oddziatéw lzraela.

Zastanawia zwrot ,tylko w jedaq trabe”, czy oznacza to ciszej — bo
tylko w jedmg, czy maze bez wspoOitbrzmig harmonicznych jakie
powstap podczas gry na kilku instrumentach, a ¢bynoze, i to
wydaje mi st najbardziej prawdopodobne, strdj atr nie byt
idealny, powodowato to pewne dysonansowe wspo6tbrama, kiedy
grano na w¢cej niz jednej tmbie rownoczénie. Dzieki temu nawet
niewprawne ucho byto w stanie odtidi¢, czy dana fraza wykonana
jest na jednym czy na wkszej liczbie instrumentéw. Trzeba
postawi tez pytanie, czy istnieje rbnica micdzy da¢ a tragbi¢? Czy
da¢ oznacza wydobywa dzwiek, sygnalizowd za pomoag jednego
dzwieku jakies zjawisko, a tgbi¢ oznacza gr&? Mysle, ze jest to

1 Eksodus nastpit okoto roku 1200 p.n.e.
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bardzo prawdopodobne, ale zagadnienie to wymaga szhadh
studiow poréwnawczych. W kalym razie J6zef Flawiusz nie miat
watpliwosci, kiedy w dziele pod tytutem ,Dawne dzieje lzraé]
napisat:

.Mojzesz wynalazt potem pewien rodzajgby, ktérg sporzdzit

sobie ze srebra. Wygtata ona tak: dtuga prawie na jeden tokie
jest ona wskg rurkg niewiele grubsz od fletu, z otworem dla ust
dostatecznie szerokim, by przyj mogt ludzki oddech, a drugim
koncem uksztattowanym na podolistwo dzwonu, takim wkaie,

jaki majg trgby. W gzyku hebrajskim zwie siona asosra.*®

Stowo ,wynalazt” oznacza niegtpliwie, iz byt to dopiero pocztek
ksztattowania s instrumentarium dtego u lIzraelitbw. Mojesz
jako prawodawca zapewne nie ograniczyt e¢sitylko do
.Zaprojektowania” nowego typu &by, ale z pewnéciag stworzyt
rowniez podstawowe zasady postugiwaniag¢smia przez lzraelitow.
Moze dziwi¢ fakt, ze Mojzesz zajmowat si tak btahy sprawg jak
instrumentarium, ale jdi wezmiemy pod uwag, ze byt to
instrument stricte sakralny, na ktorym grali tylkpotomkowie
Aarona to cytat z Flawiusza nabiera sensu i znaédaeBlume®jest
innego zdania. Uwaa, ze traba byta powszechnie aywanym
instrumentem, a stata siczysto sakralnym dopiero w czasach
niewoli. Trudno mi jednak zgodZi sig z tym twierdzeniem,
zwtaszcza,ze w cytowanych w tabeli fragmentach, tylko razzhe
nie jest traktowana jako kaptaki instrument. 2Krn 23,13.

caty za lud kraju radowat s¢ i grat na trgbach

Materiat, z jakiego byta wykonana gba 70> (srebro) zostat
wymieniony w cytowanym fragmencie Ksgi Liczb (Lb 10,2).
Potwierdza to rownie przytoczona powyej relacja Flawiusza.

Materiat jaki zostat tu wymieniony, wskazywatbyze Mojzesz,
ktory pierwsz cz¢e$¢é swojegozycia sgdzit w Egipcie, wykorzystat

1923, Flawiusz, Dawne dzieje lzraela, I11,291, tt.; Rubiak, J. Radaycki,
Warszawa 2001.

¥ Dije Musik in Geschichte und Gegenwart. AllgemeiBazyklopaedie der
Musik begrindet von Fridrich Blume. Zweite, neubbaritete Ausgabe,
herausgegeben von Ludwig Finscher, Sachteil 1, BdA-Bog, Béarenreiter,
Kasel i in. 1994, s. 1513-14.
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wiedze I umiejetnosci tam nabyte do tworzenia instrumentarium
Izraelitow. Dowodem mog by¢ traby znalezione w grobowcu
Tutenchamona, pochodze z XIV wieku p.n.e., ktdre wykonane
byly wtasnie ze srebra i hrzu'® Jesli przyjmiemy, ze Izraelici
opuscili Egipt w ostatnich latach XlIl wieku p.n.e., tokres, w
ktorym Egipcjanie uywali ze szczegOlla atench trab w swojej
muzyce, lgdzie bezpérednio poprzedzat to wydarzenie. Bigx pod
uwage fakt, ze w okresie Nowego Rastwa dominowata halkdiwa
muzyka, w Kktoérej podstawowym instrumentem byta gkda i
pamictajac, ze wtasnie na ten okres przypada ,Niewola Egipska”, to
pojawienie s¢ traby w instrumentarium lzraelitow w XIII wieku
p.n.e. jest catkowicie zrozumiate. Juldelsohn wspomniat,ze
hasosra- trabka zdaje s¢ by¢ sprowadzona z Egiptu, cldoznana
byta réwniez przez Asyryjczykow®™.

Materiat z jakiego wykonane byty d4by pojawia sé¢ w naszej
tabeli tylko raz bezpérednio (Lb 10,2) i raz p&rednio (2Krl
12,14). Pierwszy fragment méwi jasno o srebrze jgkdstawowym
materiale. Bardziej interesa¢y wydaje sé¢ jednak drugi fragment;

Tylko nie wykonywano (w) domu JHWH czarek srebrnyal:zyc,
kropielnic, trgb, zadnych narzdzi ztotych i narzdzi srebrnych z
pienigdzy przynoszonych (do) domu JHWH.

Werset ten mope sugerowa (cho¢ nie w sposéb oczywisty)ze obok
srebra rownie ztoto mogto stuyé do wykuwania tab.

W biblijnej historii Narodu Wybranego #&ba pojawia s¢
kilkadziesigt razy zwtaszcza w okoliczr@iach bardzo istotnych
dla zycia lIzraelitow i dla ich kultury. Maena wskazéd na co
najmniej dwa powody tych zbimosci. Pierwszy z nich dotyczy
procesdw tworzenia prawa, drugi wojen i zmbego rodzaju
konfliktow zbrojnych.

Trab jak i rogéw wolno byto aywaé¢ podczas wielkichswiagt a w

trakcie niektérych z nich byto to nawet oboazikowe

% Manniche, Music and Musician in Ancient Egypltondon 1991, rys. 14,
s. 96-7.

%A, Z. Idelsohn, Jewish Music in its historical deopment, New York
1929. s. 10.

% Biblia Tysiaclecia, Pozna-Warszawa, 1980.

Lb 29,1.2
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Jeszcze dz w niektorych parafiach, zwtaszcza wiejskich,
rozpoczcie swiagt lub waznej uroczystdci koscielnej ogtasza <i
poprzez bicie w dzwony, a talk trabienie muzykow orkiestry gtej.
Pomijam tutaj tradycje muzyki organowej.ziiek syren, na ktory
wskazatem wyej, kojarzy s¢ w dzisiejszych czasach z sytuacjami
groznymi lub niebezpiecznymi, natomiastzwdiek dzwondow od
kilkudziesieciu lat kojarzony jest, poza nielicznymi wytkami, z
radosnymi nowinami. Powstaje w zwiku z tym pytanie, czy
Izraelici roznicowali dzwiek tragby w sytuacjach radosnych od
dzwieku traby w sytuacjach tragicznych czy bolesnych? Pawn
wskazéwlk w tej kwestii przynosi Ksiga Liczb, w fragmencie
cytowanym kilka stron wcz&iej.'*’

Ogtoszenie objcia tronu przez nowego wta@cbyto momentem
niezwykle wanym dla kadego narodu, nic wic dziwnego, ze
Izraelici ogtaszali to wydarzenie za pomgpdraby, bo jaki inny
instrument nadawat gi lepiej do wuroczystego i patetycznego
ogtoszenia tej wiadomgxi.

Ponowne péwiecenie swiagtyni byto dla lzraelitbw wydarzeniem
szczeg6lnej wagi, gdy trudno byto méwé o pairstwie Narodu
Wybranego, kierowanego przez Jahwe,slje brakowato w nim
Swiagtyni ich Boga. lzraelici w swojej wielowiekowe] gdréwce
czesto zaniedbywali praktyki religijne, zapoming o0 czci i
szacunku nalenym Jahwe. Dlatego po okresach zaniedba
niezbedne byty obrzdy oczyszczenia i przebtagania za popetnione
grzechy. Jednym z instrumentéw, ktory na¢éeiej towarzyszyt tym
uroczystagciom byta tmba. Podczas tych ceremonii €¢zto wywano
réwniez instrumentéw Dawida, cymbatéw, harf i cyt®

1 W pierwszym dniu si6dmego migsia bedziecie mié zwotanieswigte;
wtedy nie wolno wykonywazadnej pracy. Bdzie to dla was dzi# trgbienia.
2 Ztozycie wtedy na ofia¢ catopalng, jako milg wox dla Pana, jednego
mtodego cielca, barana i siedem jaggtijednorocznych bez skazy,

" Biblia Tysiaclecia, Pozna-Warszawa, 1980.

Lb 10,3-10

%8 |bidem.

2Krn 29,25-29

25 Postawit tee lewitow wswigtyni Paiskiej z cymbatami, harfami i cytrami
wedtug polecenia Dawida i Gada, "Widezego" krélewskiego, oraz proroka
Natana, rozkaz bowiem pochodzit od Pana zaspeanictwem Jego prorokow.
26 Starneli wiec lewici z instrumentami Dawida, a kaptani zgtrami.
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Najczesciej tragba towarzyszyta Izraelitom podczas ich wypraw
wojennych i potyczek zbrojnych. Z wzorcowym przyklam uwycia
traby spotykamy si w scenie obdzenia Jerycha®

Mam jednak ogromne wtpliwosci, opisane w poprzednim rozdziale,
czy do zburzenia Jerychazyto trgb. Moich watpliwosci natomiast
nie budzi wycie traby w Drugiej Ksikdze Kronik 13,12-18°
Zwtaszcza werset:

.A 0to z nami na czele B6g i Jego kaptaoriaz trgby sygnatowé.

Trudno sobie wyobraZzi lepsze towarzystwo i chcemy nada
znaczenie jakiemés przedmiotowi. Zaszczyt gry na tym
instrumencie w wielu okresach historii Izraelitow opiadali
prawdopodobnie tylko kaptani, a podczas zgietkuelwnhego ludzie

z najblizszego otoczenia dowddcy. Wskazuje na to werset z
rozdziatu czwartego pierwszej Ksgi Machabejskiej:

"13 Wyszli wgc z obozu do walki. Ci, ktorzy byli obok Judy,
zagrali na tigbach. 14 Tak rozpogzo bitwe. Poganie zostali pobici
i uciekli na réwnirg”.

Wiegkszos¢ fragmentow Biblii, w ktorych mamy do czynienia ze
stowem ,trgba” dotyczy sytuacji, w ktérych wojska zagrzewane

27 Wtedy rozkazat Ezechiasz zho na ottarzu catopaleg ofiare, a skoro
rozpoczto si¢ catopalenie, zacgto spiewaé¢ piessn [ku czci] Pana, przy
wtdérze trgb i instrumentéw krola izraelskiego Dawid@8 Cate zgromadzenie
oddato pokiton, a pi¢# rozbrzmiewata i tgby graty. Wszystko to trwatozado
korca ofiary catopalnej.29 Gdy zakaiczono catopalenia, krél i wszyscy,
ktorzy byli przy nim, upadli ze czgina kolana i oddali pokton.
9 Biblia Tysiaclecia, Pozna-Warszawa, 1980.
Joz 6,3-21
20 1hidem.

2Krn 13,12-15

12 A oto z nami na czele Bég i Jego kaptani orazldy sygnatowe, aby
grzmiaty przeciwko wam, Izraelici. Nie walczcie affem, Bogiem waszych
ojcow, albowiem nie powiedzie siwam».13 Tymczasem Jeroboam rozkazat
zasadzce zg&f na tyty i tak sam znalazt giwobec Judy, a zasadzka na
tytach. 14 Obrécit sie wowczas Juda, a oto czeka go walka i z przodudi o
tytu. Zawotali zatem do Pana, a kaptamiadeli w traby. 15 Wtedy wszyscy z
Judy podniéli okrzyk bojowy i gdy oni krzyczeli, B6g pobit Jdroama i
catego lzraela wobec Abiasza i pokolenia Judy.
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byty do boju lub informowane w czasie bitwy za poogotego
instrumentu o konkretnych zamiarach dowddcy.zvek traby
dodawat odwagizotnierzom i czsto wywotywat panik w obozie
przeciwnym. Wynika to z faktu, zi podczas swojej wdrowki
Izraelici skazani byli na cgte konflikty zbrojne, gdy trasa ich
przemarszow prowadzita przez terytoria innych ludéWaba byta,
ze wzgkdu na swoje donéne brzmienie, najlepiej nadagym sie
instrumentem do zwotywania ludzi na obcym tereniedstrzegania
ich przed niebezpieczestwem. Najtatwiej te za jej pomog byto
da¢ sygnat do walki, gdy donosny dzwiek traby docierat nawet do
najbardziej odlegtych zaspéw wojska®:

Traba posiadata rownie inne, mniej istotne i mniej spektakularne
zastosowania. Jednym z nich byto zastosowanie temg®trumentu
podczas polowAa. Najstarszym przedstawieniem zycia traby
podczas polowania, jak uwa Braurf® sa malowidta w grobowcach
z Marisa. Przedstawiony na malowidle w pierwszymolgowcu
egzemplarz jest specyficznym rodzajem gliy uzywanej w
starazytnym lzraelu.

W Starym Testamencie odnajdziemy jeszcze kilka magmtow, w
ktorych traba spetnia catkowicie innrole. Nie ogtasza chwaty, nie
zagrzewa do walki ani nie towarzyszy wielkim uroszgsciom, lecz

21 Biblia Tysiaclecia, Pozna-Warszawa, 1980.

1Mch 6,33

33 Wczesnym rankiem krél wyruszyt i szybko wyprowadeotijsko w strom
Bet-Zacharia. Wojska ustawity sido bitwy i zagrano na tgbach.

1Mch 9,11-13

11 Wojsko wyruszyto z obozu i ustawitoesmaprzeciwko nich. Konnica
podzielita sk na dwie czsci, procarze i tucznicy szli przed wojskiem, a w
pierwszym szeregu byli sami najbardziej walecznakBhides z& byt na
prawym skrzydlel2 Zblizaty sie jego falangi ztgaone z dwdch cgci, i
grano na tigbach. Ci, ktérzy byli po stronie Judy, zagrali takna trgbach.
13 ziemia zadrata od krzyku, jaki wydaty wojska, bitwa trwata adna az
do wieczora.

1Mch 16,7.8.

7 Wtedy rozdzielit swoich ludzi, a konndpostawit wsrodku piechoty.
Nieprzyjaciele za mieli konnie bardzo liczny. 8 Zagrano na tgbach i
Kendebajos razem ze swoim wojskiem zostat pokon&@pamedzy nich padto
wielu zabitych, a ci, ktérzy pozostali, schroniliesdo twierdzy

223, Braun, The Earliest Depiction of a Harp. Megiddate 4" mill.
B.C.Effects on Classical an Contemporary Cultures,49.
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grzmi na trwog ostrzegajgc lzraelitow. Wracajc do wczeé&niejszej
czesci tego rozdziatu, dzwon, ktéry dzisiaj zwiastujados¢, kiedys
bit na trwog. Bijac w dzwony ostrzegano przed najazdem wroga
wzywajac do schronienia giw bezpiecznym miejscu lub ucieczki.
Dzwony ogtaszaty rownie pozar i inne tragiczne wydarzenia.

Te samg role spetniap traby, ktére ostrzegaji nawotuja Zydéw do
ucieczkP®

Na szczegdé6ls uwag zastuguje fragment piego rozdziatu
Pierwsze] Kségi Machabejskie®™ Znaczenie modlitwy dla
bogobojnych lIzraelitow jest oczywiste. Czym jest ¢wi gra na
trabie, jesli autor stawia § obok modlitwy jako niezbdny warunek
zwyciestwa? Wspotdziatanie modlitwy i gry naatlsie podnosi rang

3 Biblia Tysiaclecia, Pozna-Warszawa, 1980.

Jr 4,5.6.

5 Opowiadajcie w Judzie, ogkzie w Jerozolimie! Dmijcie w tgby w kraju,
wotajcie gtasno i mOwcie: "Zbierajmy s i udajmy do miast warownych!"

6 Wzniecie znak w kierunku Syjonu! Uciekajcie! Nie zatrzymujcieeki

Jr 6,1.

1 Uciekajcie z Jerozolimy, synowie Beniamina! W Tekdanijcie w trgby! Na
Bet-ha-Kerem wzniecie znak* Albowiem od pétnocy zagea nieszczscie i
wielka katastrofa.

Ez 33,1-6.

1 Pan skierowat do mnie te stowa «Synu cztowieczy, przemdéw do swoich
rodakéw i powiedz im: Jdi na jakis kraj sprowadzam miecz, a jego
mieszkaicy wybiorg sobie jakiegd meza i wyznacz go na stréa, 3 on zas
widzi, ze miecz przychodzi na kraj, i wdbe dmie, i ostrzega lud4 ale ktaf,
choé¢ styszy dwiek trgby, nie pozwala sd ostrzec, takze miecz nadchodzi i
zabija go, to on sam winien jest sweéiierci. 5 DZwiek trgby ustyszat, nie
dat sie jednak ostrzec; niech spadnie na niego wina za smasmieré.
Tamten jednak, kto przestrzegt, ocalit samego seelf Jesli jednakze stré:
widzi, ze przychodzi miecz, a nie dmie wgtre, i lud nie jest ostrzeony, i
przychodzi miecz, i zabija kogoz nich, to ten ostatni porwany jest
wprawdzie z wtasnej winy, ale wgnza jegosmieré obarcz stréza.

2% |pidem.

1 Mch 5,31-34.

31 Gdy Juda zobaczytze bitwa jw zaczta, a zgietk z miasta od gbienia i
okrzykéw wznidést i az do nieba,32 powiedziat dozotnierzy swego wojska:
«Walczcie dzisiaj w obronie swych braci®3 Trzema oddziatami zaszedt! ich
od tytu, podczas gdy grano nadgbach i gtasno odmawiano modlitwy.

34 Wtedy wojsko Tymoteusza poznakm® to jest Machabeusz, i uciekto przed
nim.

89



tegoz instrumentu i pokazuje, jak wiebk wartos¢ miat on dla
kultury lzraela.

Trudno bytoby pomigé¢ znaczenie muzyki w Pini nad Pigniami.
Ta bardzo poetycka opowié, budzca wiele wtpliwosci wsroéd
badaczy Biblii, jest niewtpliwie jedna z najbardziej muzycznych
ksiag Starego Testamentu. | jest to naturalne, bekpia muzyka
jest niewgtpliwie najlepszym towarzyszem ¢pknej mitosci.
Interesupcy moze wyda si¢ jednak fakt,ze ani razu w tej ksidze
nie pojawita s¢ traba. Wniosek mae by tylko jeden. Ten gtény i
hatasliwy instrument nie moégt towarzyszy subtelnym tonom
mitosnych pigni.

Jaka byta wysok&é dzwiekow wydobywanych przez instrumenty
dete trzy tyspce lat temu trudno dZi precyzyjnie okréli¢,
poniewaz w wiekszosci ulegty one catkowitemu lub eZciowemu
zniszczeniu. A nawet j®i instrument jest tylko w cgsci
uszkodzony, to okrédenie jego parametroéw wykonawczych jest
znacznie ograniczone, a €gto niemaliwe?®

Podsumowujc mozna dogé¢ do wniosku, ze trgba byta jednym z
najwazniejszych instrumentéw dla lzraelitow i towarzysayim w
najwazniejszych momentach ich historii.

% Obecnie uywa si¢ trab w stroju B oraz C. Cgstotliwosci dzwiek6w jakie
mozemy wydoby na tych instrumentachasodpowiednio dla stroju B od 164,8
do 932,3 a dla stroju C od 370,0 do1318,5 diigsa sekund (Wielka
Encyklopedia P.W.N. 1998.). Bezzycia wentylo6w maemy z taby wydoby
szes¢ dzwiekOw szeregu harmonicznego o numerach: 2,3,4,5,6 i 8
Niezaleznie od faktycznej wysokéci szeregu dwieki te notuje s¢ zawsze

tak, jak gdyby pierwszym #wiekiem szeregu byt dwiek ¢ (M. Drobner,
Instrumentoznawstwo i akustyka, Krakéw 1986, s. 16@5)
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4. Beben -nn

Beben - 7 n%® wspominany jest w Biblii szessaie razy, zawsze
jako czs$¢ zespotuspiewajgcego, taczacego, lub w skiad ktoérego
wchodz réznego typu instrumenty.

Wzmianki w Starym Testamencie: Rdz 31,27; Wj 15,84z 11,34;
1Sm 10,5; 18,6; 2 Sm 6,5; lz 5,12; 24,8; 30,32;31r,4; Ps 68,26;
81,3; 149,3; 150,4, 1 Krn 13,8.

Ugaryckie tp (,be¢ben”, pochodzi z XIV w. przed Chrystusem),
prawdopodobnie onomatopeicznej natury, jest rdzemieszeroko

rozpowszechnionym (¢ben-gracz na bbnie-bebnienie). Pojawia
sie w sumeryjskim dub, akadyjskim dadpu/®, aramejskim tupa,

arabskim duff, fenickim mtpp, egipskim tbu oraz staro-indyjskim
dunduli®® Interpretacja tof (I. mn. tupim) jako beben nie

pozostawia zadnych wtpliwosci. Warto zwroct uwag, ze na

instrumencie tym graj najczsciej kobiety (Sdz 11,34; 1 Sm 18,6;
Jr 31,4; Ps 68,26).

Najwickszy zespot muzyczny, w ktorym wygtuje beben i ktory
zostatl opisany w Biblii, zwgzany jest z radosnym wydarzeniem,
jakim byta procesja towarzygsza przeniesieniu arki do Jerozolimy
za czasoOw i przy obecnci krola Dawida. Opis ten pojawia §iw
dwoéch wersjach:

2 Sam 6,5

Tak Dawid, jak i caty dom lzraela t&zyli przed Panem z catej
sity przy dwi¢kach pigni i gry na cytrach, harfach, dbnach,
grzechotkach i cymbatach.

%40 - Bebenek, tamburyn. Wielki Stownik Hebrajsko - PolskiAramejsko -
Polski Starego Testamentu. Koehler L., Baumgartiér, Stamm J. J.,
Warszawa 2008, T. Il, s. 691.

27 Cytuje to akadyjskie stowo za wymienigrponizej encyklopeda pomimo,
ze nie znalaztem go w CAD, andadnym innym stowniku.

2 pje Musik in Geschichte und Gegenwart. AllgemeiBazyklopaedie der
Musik begrindet von Fridrich Blume. Zweite, neubbaritete Ausgabe,
herausgegeben von Ludwig Finscher, Sachteil 1, BdA-Bog, Barenreiter,
Kasel i in. 1994, s. 1525-26.
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oraz w 1 Kstédze Kronik 13,8

Dawid za& i caty lzrael taiczyli z catej sity przed Bogiem, przy
dZwi¢kach pieni, cytr, harf, lutni, kbndéw, cymbatow i tgb.

Oba opisy mowa nam, ze krol Dawid wyraal swojg rados¢ przez

taniec. Nieodzownym elementem rytmizwjym taniec byta gra na
bebenku. To jedyne fragmenty Starego Testamentu, gdgojawia
si¢ tanczacy krol, a to zjawisko nie wywotuje aprobaty swod

wszystkich widzéw. Corka Saula Mikal, (2 Sam 6,16ktéra

ogladata cah ceremon¢ z okna budynku znajddgpego s¢ przy

trasie procesji, z pogapd wyrazata data s¢ o jego zachowaniu.
Moze to wskazywa, ze takie zachowanie — taniec i gra nabenku

podczasswiat — byly ponizej godnaci krélewskiej i przypisane
byty tylko kobietom, na co wskazajpozostate fragmenty Biblii, w
ktorych pojawia s¢ ten instrument.

Trudno dzg okresli¢ wielkos¢ bebenka ze wzgddu na brak
odpowiedniej liczby artefaktow zachowanych z tameegkresu.

Braun uwaa, iz byty to instrumenty osrednicy 25-30 centymetrow,
podobne w swojej budowie do dzisiejszych tamburindéwmie

posiadaty jednak metalowych blaszek wydobywaych dodatkowe
dzwieki®®.

Beben odgrywat rownie wazna role w ludowych ceremoniach, w
ktorych kobiety wiodty prym. Na przyktad w historiopisujacej

wyjscie z niewoli egipskiej, Miriam, siostra Megsza, prowadzona
przez inne kobiety gra nagbenku, (Wj 15,20)

Innym przyktadem jest wyjcie corki Jefte na spotkanie swego ojca
wracajgcego po wygranej bitwie

Sdz 11,34

Gdy potem wracat Jefte do Mispa, do swego domu, oboka jego
wyszta na spotkanie, #zgc przy dwi¢kach bebenkdédw, a byto to
dziecko jedyne; nie miat bowiem précz niej ani symaai corki.

29 3. Braun, Music in Ancient Israel/Palestine, Cartbhge 2002, s. 30.

92



Kobiety wszystkich miast Izraela wyszty, aby powdt&rdla Saula
akompaniujc sobie na bbenkach celebrujc jego zwyckstwo nad
Filistynami, spiewajac piesn oparfa na formule responsoryjnej

1 Sam 18,7

| zaspiewaty kobiety wréd grania i taicodw:
«Pobit Saul tysgce,

a Dawid dziesdgtki tysigcy».

Stowa "wsréd grania” oznaczay zapewne wykorzystanie elbenka,
jako instrumentu najcgciej uzywanego przez Kkobiety do
akompaniamentu podczasn@w. Byt to zwyczaj znany zarobwno w
Izraelu jak i w gsiednich krajach,ze kobiety bylty wanymi
uczestnikami obchodow ku czci wodzow zwygskich bitew.

Zwyczaj witania powracajcych mezczyzn, po diusze]j
nieobecndci, przez kobiety gragce na kkbenkach jest nadal obecny
w krajach arabskich. Réwnie w basenie MorzaSrédziemnego
ciagle widoczne § koneksje pomgdzy gra na kebenku i kobieg,
czy muzyky i tancem. Take w muzyce zydowskiej w wielu
wspolnotach spiew 1 taniec akompaniowany przezelbenek jest
obecny w dzisiejszej tradycfi?®

Wydaje sk oczywiste, ze istniato kilka typow bbndw.
Najpopularniejszym wydaje 8ijednostronny, trzymany w jednej
rece podczas gdy druga w niego uderzagbBnek ten uywany byt
przez kobiety.

Inny typ bebna opisywany jest w Psalmach.

81,3.
Zacznijciespiew i w kxben uderzcie,
w harfe stodko dwigczgcg i lire!

Stowa zacznijcie spiew i w kgben uderzciesugerup, ze byt to
jeden dwy beben, ktéry nie stayt do wybijania rytmu podczas
radosnych tacow, a byt wywany do specjalnych procesji poza
terenemswiatyni.

9 A Shiloah, Jewish Musical Traditions, Wayne Stdiaiversity Press
Detroit 1992. s. 40.
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Jest on réwnie wspominany w psalmach.

149,3
Niech chwa§ Jego img wsréd tancow,
niech grag Mu na bebnie i cytrze

150,4
Chwalcie Go lpbnem i taicem,
chwalcie Go na strunach i flecie!

Natomiast zjawisko d& tatwe do wyttumaczenia,zi nie jest on

wymieniany ani w Pierwszej ani w Drugiefwiatyni na liscie

instrumentéw, ktore byty tam aywane. Jedynym perkusyjnym
instrumentem stale aywanym w Swiatyni byty cymbaty, a kben,

mimo iz pojawia s¢ w Psalmach jako instrument w sthie Pana, w
zdecydowanej wikszosci biblijnych fragmentéw traktowany jest
jako instrumentswiecki.

4: Kobiety grajace na hkebenkach (tof). Figurki z terakoty, IX-VIII w.
przed Chrystusem, a) Schigmona, IAA 81.246, b) Tekl-Far'ah, Ecole
bibligue F-3426.
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Klasycznym przyktadem wykorzystania tego instrumerest taniec
kobiet spiewajacych przy wtérze bbenka radosne pék@i po
przebyciu Morza Czerwonedd. Tradycja ta kultywowana jest
wsrod jemeskich kobiet pochodzeniazydowskiego po dzig
dzisiejszy*> Wprawdzie na solowych dbenkach graty wydcznie
kobiety (Wj 15,20; Sdz 11,34; Jr 31,4), jednak nabbnkach
wspoétgrapcych z innymi instrumentami réwnie mezczyzni?®® Tof
nie jest nigdy wymieniany w kontgkie muzyki wykonywanej w
Swigtyni, natomiast zawsze w konteé&ie taacow kultowych (Wj
15,20; 1 Sm 18,6; m.in.), kultowych piei chwalebnych (Ps 149,3;
150,4), swiat (Ps 81,3) i procesji (2 Sm 6,5; 1 Krn 13,8). W
Psalmie 68,26 opisana jest pozycja kobiet grajch natof w takiej
wtasnie procesji kultowej. Na poazku idag spiewacy, nasdpnie
kobiety grapce na kbenkach, a na kicu inni instrumentalici.
Wczesniej tof odgrywat funkcp swieckiego instrumentu rad@i i
ekstazy (1 Sm 10,5).

W najnowszych szkicachof opisywany jest jednoznacznie jako
okragty bebenek ramowy z drewna drednicy ok. 25-30 cm, o
typie tamburyna, pozbawiony wisiorkdow na brzegachiho, iz w
Starym Testamencie nie maadnych bezpérednich wskazowek co
tego typu Rbenkaf” Natomiast znaleziska archeologiczne z
czasow biblijnych s dos¢ ubogie i jednolite. Okggty bebenek
ramowy pojawit s¢ juz w czasach kananejskich (malowidta skalne
z pocatku drugiego tysiclecia przed Chrystuseilt, jako jedyny

21 Biplia Tysiaclecia, Pozna-Warszawa, 1980.

Ks. Wyjscia 15,20

20 Miriam prorokini, siostra Aarona,

wzieta bebenek do eki, a wszystkie kobiety szty zagniv plgsach i uderzaty
w bebenki.21 A Miriam przypiewywata im: Spiewajmy pig#s chwaly na
czesé Pana, bo sw potege okazatl, gdy konie i jgdZzcéw ich pogyzyt w
morzu».

2R. Lachmann, Gesange der Juden auf der Insel Dgerberuzalem 1978, s.
163.

23 E. Peothig, The Victory Song Tradition of the Womef Israel, Dis. N.Y.
1985, s. 28,30.

24 Dije Musik in Geschichte und Gegenwart. AllgemeiBazyklopaedie der
Musik begrindet von Fridrich Blume. Zweite, neubbaritete Ausgabe,
herausgegeben von Ludwig Finscher, Sachteil 1, BdA-Bog, Barenreiter,
Kasel i in. 1994, s. 1525-26

5 E. Anati, Palestine before the Hebrewlsondon 1963, s.204
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membranofon oraz typowy lokalny, tradycyjny instramt Starego
Izraela (X-VII w. przed Chrystusem). Znaneg sdwa motywy
przedstawiajce postacie grajce na kbenku:

a) figurka kolumnowa z terakoty o wysokoi 15-25 cm, posta
kobiety w dtugiej sukni, bez ozddb,¢cbenek trzymany niemak w
pozycji wertykalnej;

pionowo do piersi; lewagka podpiera instrument, prawa uderza w
membrar

b) relief z terakoty przedstawia¢y post& nagiej lub pot-nagiej
kobiety, najczsciej z nakryciem gtowy lub peruk z duzg iloscia
ozdbéb, umalowanej, d¢benek trzymany ptasko membranprzy
piersi; pozycja sk podobna jak w pierwszej grupie, ¢cbenek
wydaje st mie¢ tylko jedna membrar.

Na obszarze Palestyny znaleziono ponad 50 egzempldrgurek,
ktore z dwym prawdopodobigstwem przedstawiaj kobiety grapce
na bebenku® W przypadku kilku ostatnich odktyidentyfikacja
bebenka nie zawsze jest jednoznaczna. |Istniejez tenna
interpretacja przedmiotu trzymanego wku przez kobiety - jako
ptytka (J. B. Pritchard’. Nie mazna tatwo wyj&ni¢ kwestii
przynaleznosci kulturowej oraz znaczenia tych terakot, gdyogs
one zostéd zakwalifikowane zaréwno jako lokalne dobro kultyry
jak i odzwierciedlenie staro-izraelskiegéwiata muzyki. Synteza
Swiata sakralnego swieckiego objawia i w tych figurkach w tym
samym zakresie, co w tekstach Starego Testamentu,
prawdopodobnie odpowiada¢ rzeczywistdci. Figurki mogty
odgrywa role ikon domowych lub amuletéw (pordéwriterafim, Rdz
31;19 i 34); prébowano interpretowago zaréwno jako instrument
boski, jak i zabawk®® Niezalenie od swego znaczenia, zaréwno

2% figurki pochoda z:

Archziv, I1AA 44-264,44-53 i 44-54; Mt. Nebo, ScholRiblicum Franciscanum
M1072 i M2001; Shigmona, IAA 81.246; trzy egzempk&rz Samarii, trzy
nieznanej proweniencji) i ponad 40 z drugiej grupd z Meggido, IAA
36.926, 36.944 i 36.958; Oriental Institut, Chicagh18649, A118705 m.in.;
cztery z Beth- Shean, IAA 1.9684m29.103.881, 88883, m.in. dwie z
Amman, trzy z Gezer, dwie z Hazor.

273, B. Pritchard, Palestinian Figurines in Relatibom certain Goddesses
known through Literature, New Haven, 1943, s. 54.

28y, Winter, Frau und Géttin , Freiburg 1983, s. 127-34

96



forma, jak i liczba terakot potwierdzaj iz b¢benek funkcjonowat
czesto wéwiecie muzycznym lzrael&"?

Tak jak w innych kulturach muzycznych, rowrkebebenek
wymieniony w Starym Testamencie zyzany byt scisle z kobiet i
stanowit symbol pici. W Ksidze Sdzidow (11,34) corka Jefte
optakuje swoje dziewictwo, czemu towarzyszy gra Iihabenku.
Wyrazisty jest element ptodmei | erotyzmu nagich i
wymalowanych kobiet przedstawionych w terakotowyiurkach z
czasow izraelskich. Ich ikonografia stoi w konflilkec wobec
oficjalnej ortodoksyjnej wiary. W p#niejszych ks¢gach Starego
Testamentu aspekt seksualny jest wysublimowany wstpoi
metafory ,dziewica lzraela®

Konczac omawianie tego instrumentu przeprowadzimy przympay
tabeli analiz wystepowania kkbenka w poszczegdlnych Keggach
Starego Testamentu, zwraga przede wszystkim uwag na
zagadnienie datacji i wszystkich elementéw zamwigzanych. W
przypadku rogu i tdby taka analiza nie byta konieczna, poniewa
zastosowanie obu tychetlych instrumentow w kulturze muzycznej
Izraela nie budzi wkszych wgtpliwosci, a szofar bez wikszych
zmian, stosowany jest po dziedzisiejszy jako jedyny tradycyjny
instrument. Taka analiza przeprowadzonadbie w przypadku
wszystkich pozostatych instrumentéw, ktdére pojawiaic beda w
odpowiednio licznej reprezentacji w tekstach Bibliideli ich
wystepowanie jest nieliczne to proces ten nie jest wskay, gdy
moze doprowadzé do mylnych wnioskow.

Z9Dje Musik in Geschichte und Gegenwart. AllgemeiBazyklopaedie der
Musik begrundet von Fridrich Blume. Zweite, neubbeaitete Ausgabe,
herausgegeben von Ludwig Finscher, Sachteil 1, BRdA-Bog, Béarenreiter,
Kasel i in. 1994s. 1527-28

Biblia Tysiaclecia, Pozna-Warszawa, 1980.

Jer 31,4

Znowu Ccik zbuduk i bedziesz odbudowana,

Dziewico-lzraelu!

Przyozdobisz i znow swymi bbenkami

i wyjdziesz wrod tancow petnych wesela.
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Werset |[Czas powstani&" |Kontekst®
biblijny
Rdz Ostateczny ksztatt...a pucit bym cie z weselem i
31,27 po powrocie z piesniami, zbebnami (top) i z
niewoli w VI -V cytrami (kinnor)
w. p.n.e. wielu
fragmentom
przypisuje s¢
jednak autorstwo
Mojzesza.
Wj 15,20 |Ostateczny ksztatt...i wyszly wszystkie kobiety z
po powrocie z bebnami (tuppim) i w plasach
niewoli w VI-V w.
p.n.e. wielu
fragmentom
przypisuje s¢
jednak autorstwo
Mojzesza.
Sdz Ostateczna ...a oto corka jego wyszta mu na
11,34 redakcja VI w. spotkanie z bbenkami ¢uppim) i
p.n.e., tradycja tancami...
deuteronomiczna
1Sm Koniec IX w. ...spotkasz grup prorokow
10,5; p.n.e. schodacych ze wzgorza, a przed
nimi harfa (hevel) i tamburyn
(top) i flet (halil) i cytra (kinnor)
18,6. wychodzity kobiety ze wszystkich
miast lzraela spiewajac i tanczac,
na spotkanie Saula kréla z
tamburynami (tuppim) z
okrzykami i z cymbatami
(salisim)...
2Sm Koniec IX w. A Dawid i caly dom lzraela grali
6,5. p.n.e. przed JHWH na wszelkich

221 Okreslenie czasu powstania poszczegdélnych Kgipatrz s.72 przypis 177.

22\Wszystkie cytaty podane w tej tabeli pochadz patrz s.72 przypis 178.
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(instrumentach z) drewna
szlachetnego, i na harfach
(kinnorot), i na bebnacH?®
(nebalim), i natamburynach
(tuppim), i na grzechotkach
(na'an’im), i na cymbatach delce
lim)

Iz 5,12; |Protoizajasz | jest (tylko) cytra kinnor) i
1-39 701 r. p.n.e./harfa (hevel, beben (top) i flet
Deuteroizajasz (halil) i wino (na) ucztach ich.
40-55 potowa VI

24,8,; W. p.n.e. Ustata radé¢ bebenkow
Tritoizajasz (tuppim), skonczyta sk wrzawa
56-66 p&niejszy, |hulajacych, ustata rado cytry
niejednolity. (kinnor)

30,32. ...Przybebnach (tuppim) i
lutniach?® (kinnorot) i w walkach
zaciektych stoczy bitw przeciw
nim.

Jr 31,4. |628-586 ...1 zostaniesz odbudowana
Dziewico Izraelska. Znowu
natozysz bebenki (tuppajik)
twoje i wyjdziesz w tacu wsrod
tych co wesed sig...

Ps 68,26]Najstarsze Nie bedziemy brali pod uwag

81,3; 29,68,18 z XII-XI |kontekstu poszczegdlnych

149,3; W. p.n.e. fragmentéw w przypadku

150,4. najmtodsze po Psalmow, poniewaich datacja
niewoli, a nawet z|budzi zbyt wiele kontrowersji, a
czasow to wtasnie datacja jest
Machabejskich podstawowym kryterium tej
116-19, 124. tabeli.

1 Krn Okoto 300 r. p.n.e{Dawid za& i caty lzrael taczyt

13,8 przed Bogiem ze wszystkich sit,

223 7daniem autora powinno kystowo ,harfach”.

224 7daniem autora prawidtowe ttlumaczenie to ,lirach”.
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Spiewajac przy dzwickach cytr
(kinnor), harf (2313), lutni®®,
bebndéw (tuppim), cymbatow i
trab.

Niezaleznie od czasu w jakim powstaty Ksgi Starego Testamentu
mozemy zauwayé, ze gra na bbnach zazwyczaj zwizana jest z
tancem, a zawsze z ruchem. Poza tym jest to instrumerjarzony w
Biblii z radosciag. Interesugce natomiast wydaje si to, iz w
najstarszych Ksigach (do Samuela wtznie) bebenek jest zawsze w
reku kobiety. Jedynie w 2 Sm 6,5 Dawid i caty lud &ézla gra na
wszelkiego rodzaju instrumentach (rowniebebnach), lecz jéli
spojrzymy na caty kontekst tego cytatu, tokaze si¢, ze takie
zachowanie Dawida nie jest akceptowane przez wskigst
lzraelitbw. Zatem mana przypé¢, iz bebenek we wczesnym okresie
panstwa izraelskiego byt instrumentem typowo kobiecystuzacym
do akompaniamentu rytmicznego podczasda. Natomiast w czasach
po6zniejszych, prawdopodobnie od VIII w. p.n.e., jegaszosowania
znacznie s¢ poszerzyto a jegaenski charakter zanikat. 8oen jako
samodzielny instrument pojawia ¢siw tekscie tylko trzy razy. Jeli
wystepuje w towarzystwie innych instrumentéw, ta sximi lira (7
razy), harfa (3 razy), cymbaty (3 razy), flet (2zng i tylko jeden raz
grzechotki i tgba. Bardzo zrozumiaty, wrcz oczywisty z punktu
widzenia muzycznego jestrytmiczny akompaniament za pom®c
niewielkiego kkbna lubtamburyna takim melodycznym instrumentom
jak lira czy harfa. To zjawisko funkcjonuje rownieobecnie i jest
doskonale widoczne ckdy w muzyce flamenco, gdzie ¢gto gitarze
towarzysz roznego rodzaju instrumenty rytmiczne i taniec.
Trzykrotne towarzystwo cymbatow jest roéwmie zrozumiate,
poniewaz jest to instrument akcentag¢y istotne, z ranych powodow,
Czesci utworu muzycznego. Zatem cymbaty mogty dbgtosowane do
wzmacniania akcentéw muzycznych i wspomaganiabma w tym
istotnym elemencie muzycznym jakim jest rytm. Grhetka jako
instrument pojawia < tylko raz w Starym Testamencie. Jej
wystepowanie w muzycznej kulturze Izraela budzi pewne
watpliwosci, lecz to zagadnienie zostanie szerzej omoOwione w
dalszej czsci tego rozdziatu. Niezwykle interesage wydaje s¢

22 \W tekscie hebrajskim w tym miejscu brak stowa oktajacego lutnk.
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pojawienie tgby w towarzystwie bbna. To dd¢ zaskakujce
zestawienie, gdy traba jest najbardziej sakralnym instrumentem
Zydéw, natomiast bben wydaje s¢ najbardziejswieckim. Jedynym
wyttumaczeniem tego zjawiska me by fakt, iz to zestawienie
pojawia st w Ksiedze Kronik, ktora zostata zredagowana okoto 300
r. p.n.e., w czasach silnej hellenizacji, kiedy dyxje muzyczne
lzraelitbw mogty popaé w czesciowe zapomnienie. PotwierdZato
moze fakt, iz w Ksi¢cdze Samuela (2 Sm 6,5), w fragmencie
opisujacym to samo wydarzenie, gdba nie zostata wymieniona.

W przytoczonych w tabeli cytatach stowd@n ttumaczone jest
wymiennie jako lben lub tamburyn. Czy jest to d?. Wydaje s¢,

ze te dwa tak podobne do siebie instrumenty, rowniev
starazytnosci wystepowatly zamiennie. Metalowe elementy dodawane
do bebenka w celu stworzenia tamburyna, mogty ¢cbyloczepiane
czasowo, tylko do niektérych utworow muzycznych. yoze byto
wi¢cej matych instrumentéw perkusyjnych, czy meow tym miejscu
lepsze bytoby okré&lenie rytmicznych, [ wszystkie one
funkcjonowaty pod wspodla nazwg On. Ta hipoteza wydaje si
bardzo realna, zwtaszcza bigr pod uwag fakt, ze wiedza muzyczna
ludzi tworzacych Stary Testament nie zawsze byta na wysokim
poziomie, wkc wszelkiego rodzaju uproszczenia, ktdére mogty
ustrzec przed popetnieniem ddéw byty bardzo wskazane.
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W Starym Testamencie stowohalil pojawia s& w
nastpujacych fragmentach: 1 Sm 10,5; 1 Krl 1,40; 1z 5,129,39;
Jr 48,36 (dwa razy).

Wyraz 7°50%®  funkcjonowat w wielu ¢zykach, na calym
obszarze, gdzie zylty plemiona semickie; Etiopia- helat,
,wydrazony kij”; j. akadyjski - halilu, piszczatka; j. arabskhalla,
.przewierci¢, zranik”. Wyraz ten oznaczaswieckosé¢, niecna¢
(Koehler/Baumgartneff. W Starym Testamencie najegciej
,bezczeci¢, profanowa” (ThWAT)?® Jako instrument muzyczny
wystepuje w  Starym Testamencie s&mokrotnie: swieto
namaszczenia kréla (1 Krl 1,40) i zwystwa (1z 30,29), uniesienie
Proroka (1 Sm 10,5), rowni#ejako symbolzalu i smutku (Jr 48,36)
i instrument grzesznikéw (1z 5,1%%.

Z tekstow Talmudu msna wywnioskowd, iz halil wytwarzany byt
zZ brazu, miedzi i trzciny (M. Arakhin 2,3, M. Kelim 11)6 czy tez
kosci (M. Kelim 3,6)

Chalil - znany byt w Grecji pod nazv mono-aulos. W
spoteczéstwie lzraelitow halil byt jednym z najpopularniejszych
instrumentéw zarownoswieckich jak i religijnych, ché nie ma
nazwy tego instrumentu na slcie wykorzystywanych w czasach
PierwszejSwiatyni. Pé&niej w czasach DrugieSwiatyni halil by}
dopuszczony do postugiwiagtynnej podczas dwunastéwiat. Liczbe

26 5551 (halil) -1. flet, flet podwajny, é¢ w procesji z fletami, 2.
instrument muzyczny do wyraniazalu.

Wielki Stownik Hebrajsko - Polski i Aramejsko - Peki Starego Testamentu.
Koehler L., Baumgartner W., Stamm J. J., Warszawd®, T. |. s.302.

W. Geseniuswydrgzyé, przewiercté, Hebraishes und aramaisches
Handwdrterbuch Gber das Alte Testament, Lipsk 19283b.

2T Koehler/Baumgartner, Hebraisches und Aramaisches.L.zum AT, 4 Bde.,
Leiden, 1967, tom 1, s.305.

ThWAT 3, s. 972 i 981.

2 pje Musik in Geschichte und Gegenwart. AllgemeiBazyklopaedie der
Musik begrindet von Fridrich Blume. Zweite, neubbaritete Ausgabe,
herausgegeben von Ludwig Finscher, Sachteil 1, BdA-Bog, Barenreiter,
Kasel i in. 1994, s. 1513-14.
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instrumentéw uczestnigcych w swigtynnej postudze ustalono na
minimum dwa a maksimum dwalaie. Nie pozwalano grana nim
podczas szabasu, nawet $wiatyni, poniewa instrument ten nie
byt uwazany za sakralny podobnie jakinnor czy nevel Halil
uwazany byt przezZydow za instrument wywotujcy stan ekscytacji
I uzywano go w stanach ekstremalnej r&do, na przyktad podczas
wesel czy procesji z ofiarami pierwszych owocow.zywano go
rowniez do wyrazania skrajnego smutku w takich przypadkach jak
pogrzeb, kiedy to nawet najbiedniejszy cztowiek medniat dwéch
grajacych na halil, aby wyraz¢ zal i smutek posmierci bliskiej
0soby*

Braun twierdzi, # wiele tekstéw wskazuje,ze jest to rodzaj
klarnetu lub oboju pojedynczego i podwdjnego (dwieigo) >
Mozliwe, iz byl to jeden 2z w/w instrumentéw, natomiast
umiejscowienie kilku ranych pod jeda nazws jest mato
prawdopodobne, chio nie niemaliwe, czego dowiedziemy w
dalszej czsci tego rozdziatu.

Bardzo prawdopodobna wydaje esiteza Idelsohnd? ktéry
stwierdzit, iz budowa halil byta podobna do greckiego aulos (z
ustnikiem) i do arabskiegomuzmar Jego dwick byt ostry i
penetrupcy (przejmupcy). Halil, dzigki swemu donénemu
brzmieniu byt wywany w procesjach, o czym dowiadujemyest
Ksiegi lzajasza. (lz 30;29).

lzraelczycy traktowali halil podobnie jak Grecy aulos.

Olympus sprowadza ten instrument do Grecji okotokwo 800
p.n.e?>*z Azji Mniejszej, ale grecka elita intelektualng@nowata
przeciwko temu instrumentowi z dwoch powodow. Pismaym byto
jego ekscytugce brzmienie, a drugim obco brzgoy tetrachord
wydobywany przez ten instrument, sktaday sic z dzwiekdéw d,
cis, b. Tetrachord ten zwany byt chromatycznym, azwiagzku ze
swoim charakterystycznym, pottonowym uktadem,sko nazywano
go réwniez elegijnym. Instrument ten zostatl odsghy od muzyki

Z0A.Z. Idelsohn, Jewish Music in its historical delo@ment, New York

1929, s. 12.

#13. Braun, Music in Ancient Israel/Palestine, Cartbhge 2002, s. 13.

B2, 7. Idelsohn, Jewish Music in its historical denopment, New York
1929, s. 13.

#3). G. Landers, Muzyka stargtnej Grecji i Rzymu, Krakéw 2003, s. 41-63.
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sakralnej i tragedii greckiej, ale pod wptywem Afganag>*
wprowadzono aulos i zaegto uzywa¢ jego ekscytujcej skali w
tragedif>.

Skala ta do dzisiaj jest jednz najpopularniejszych wswod
ludéw tatarskich i na Ukrainie, jak rowniejest jedm z najczsciej
uzywanych w zydowskiej muzyce. Przetrwata ona rowniew
Grecji. Pomimo sprzeciwu filozoféw tworzono nawetanniej
specjalne piéni zwane aolodia, «czyli elegijne pdai z
akompaniamentem aulo$li

Mimo tych wielu wspélnych cech z aulosem, agie nie
mozemy powiedzi€é 2z pewndciag, ze podczas gry nahalil
postugiwano s¢ ta samp skalg, jak w przypadku aulosu, a nawet
jakim rodzajem skali si postugiwano, poniewa nie posiadamy
zadnego zapisu.

Dzwiek halil kojarzony byt w stareytnym swiecie gtéwnie z
zalem. lzraelici znali takie zastosowanie tego ingtrentu, o czym
swiadczy moze tekst Jeremiasza (48,36).

Elegijny czy ekscytugcy (w zalenosci od stylu wykonawczego)
ton muzyki wydobywanej zhalil lub przy jego akompaniamencie
jest das¢ prosty do wyttumaczenia i wynika mdzy innymi ze skali
jaka tworzyty dzwicki z niego wydobywan®’. W jezyku hebrajskim
stowo 9°91?® oznacza mé¢dzy innymi instrument muzyczny do
wyrazania i wywotywaniazalu, co rownie potwierdza takie jego
zastosowanie. Ciekawsze jednak wydaje¢c spytanie, jak mana
byto uzy¢ tego instrumentu do wykonywania radosnej muzykakg
opisano w Ks¢dze lzajasza 30,297

Z4\Wirtuoz gry na aulosiezyjacy na pocatku IV w. p.n.e., ktéry mial day
wptyw na charakter muzyki w tragedii greckiej.

#*Temat ten pojawit si juz w pracy Pseudo-Plutarcha ,0 muzyce”, 1132 D-
1135 C.

Pseudo-Plutarch, O muzyce; 7. grec. przet., wstpem i komentarzem
opatrzyta Krystyna Bartol, Pozmal995, s. 5-10.

Z6 A.Z. Idelsohn, Jewish Music in its historical delo@ment, New York

1929, s. 13.

%" przy okazji zestawienia instrumentéw przedstawigneza pomog tabeli na
poczatku tego rozdziatu zamieszczone zostaty ttumaczesiaw okrelajacych
poszczegblne instrumenty.

281 flet, flet podwojny, §¢ w procesji z fletami, 2. instrument muzyczny do
wyrazania zalu.

Wielki Stownik Hebrajsko - Polski i Aramejsko - Pski Starego Testamentu.
Koehler L., Baumgartner W., Stamm J. J., Warszaw, s.302.
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Zaspiewajcie pign

jak w noc, kiedy obchodzi giswieto\

z radascig serc, jak ci, ktorzy pogtajg przy dwiekach fletu,
by uda si¢ ku goérze Jahwe,

do Skaly Izrael&®.

Nim odpowiem na to pytanie warto dokohazestawienia, ktére
moze by¢ tutaj pomocne.

Werset |Czas powstanid® |Okreslenie Kontekst*
biblijny instrumentu w
J. hebrajskim
1Sm Koniec Al By ...grali  na fletach,
10,5. IX w. p.n.e. cieszyli sg radoscig
wielkg...
kontekst radosny
1Krl Ostatnia redakcja |99 ...a przed nimi i
1,40. po 561, a nawt po tamburyn i flet i cytra
500 r. p.n.e. i bedg oni w ekstazie
prorockiej...
kontekst ekstatyczny
lzajasz |Protoizajasz o hn ...I jest tylko cytra i
5,12. 1-39 701 r. p.n.e. harfa, beben i flet na
Deuteroizajasz ucztach ich i czynow
40-55 potowa VI nie dostrzegag i
w. p.n.e. dzieta rgk Jego nie
Tritoizajasz widzg...
56-66 p&niejszy, kontekstzatosny
niejednolity.
lzajasz |Protoizajasz rally ...rados¢ serca jak u
30,39. [1-39 701 r. p.n.e. tego, ktory idzie przy
Deuteroizajasz (dzwi¢kach) fletu...
40-55 potowa VI kontekst radosny

¥ Ksiega lzajasza, Wstp - Przektad z Oryginatu i Komentarz opracowat ks.
Lech Stachowiak, Pozmal996, s. 431.

20 Okreslenie czasu powstania poszczegdélnych Kgipatrz s.72 przypis 177.
“l\Wwszystkie cytaty podane w tej tabeli pochadz patrz s.72 przypis 178.
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wW. p.n.e.
Tritoizajasz
56-66 p&niejszy,
niejednolity.

Jr 628-586 r. P.n.e. |99 ...dlatego serce Moje
48,36. dla Moabem jak flety
zawodzi i serce Moje
nad lud&mi z Kir
Cheres jak flety
zawodzi...
kontekstzatosny

Jesli przyjmiemy, ze Ksiega Krolewska, a zwitaszcza pierwsza jej
czes¢, powstawata na podstawierédet wczegniejszych ni te z VII

w. p.n.e., a poniej nasgpita tylko jej redakcja i pewne
uzupetnienia dotyczce przede wszystkim Drugie] Ksgi
Krolewskiej i jesli przyjmiemy roéwniez, ze pierwszy cytat z

lzajasza (5,12) dotyczy nie konkretnego instrumerne¢ez zjawiska
muzykowania, ktére w palczeniu z ucztami postrzegane byto
negatywnie, to dojdziemy do wnioskuze teksty starsze nie
wskazup na wycie tego instrumentu w sytuacjach zwianych ze
smutkiem lecz w kontekstach raczej radosnych.

Jedyny tekst, w sposOb niepodwnany wskazujcy na wycie halil
w kontekécie zatobnym to ostatni cytat pochodey z Ksiegi
Jeremiasza (48,36). Zatem wszystko wskazuje naitodo potowy
VIII w. p.n.e. instrument ten mial szerokie zastosanie i nie byt
kojarzony z konkrets dziatalnacia czy nastrojem. B§ moze
Braur®® miat jednak racje,7 pod hebrajskim stowen? >0 kryje
sie kilka instrumentow takich jak flet, flet podwdjny,0bdj
podwdjny, czy zwykta ludowa piszczatka. Co zatemdmyzyto sk
w drugiej potowie VIII w., co mogto mié wptyw na postrzeganie
tego instrumentu. Rok 722 p.n.e. jest tragiczny dllaraela ze
wzgledu na upadek Samarii. Trudno znateczytelny zwhzek tego
wydarzenia z zagadnieniem jakie nas zajmuje, d&hgedno
skojarzenie nasuwa sisamo. Prawdopodobne wydaje¢size w tym
czasie doszto do ujednolicenia stroju i rozpowszei@nia tego
instrumentu przez Asyryjczykow w zwiku z podbojami na terenie

2423, Braun, Music in Ancient Israel/Palestine, Caritbhge 2002, s. 13.
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Bliskiego Wschodu. Wiemyze od tego czasu podobne zastosowanie
fletu miato miejsce nie tylko na Bliskim WschodzialJe rownie w
Grecji. Zatem nowe Dbrzmienie mogto wptyé na inne
przeznaczenie tego instrumentu u lzraelitow, a @ tym idzie na
inne jego zastosowanie. By moze instrument wystpujacy pod
nazwg halil w ksiegach wczéniejszych (powstatych przed rokiem
722 p.n.e.) wygddat inaczej i posiadat inny strdj. Nie memy
jednak oprzé hipotezy tylko na datacji Kgig Starego Testamentu,
gdyz obecny stan badanie pozwala na ostateczne zdefiniowanie
czasu ich powstania. Zatem hipoteza tutaj przedstaa wymagéa
bedzie dalszych bada [ jednoznacznych dowodow
archeologicznych.

Istotne w tym miejscu wydaj si¢c spostrzeenia Sachsa, ktory
pokazuje w sposo6b bardzo jasny i czytelny, jak wwaw¢dréwki
Narodu Wybranego pokrywa siz wystepowaniem tego instrumentu
i jak podobne jest nazewnictwo tego instrumentdgréd ludéw, w
ktorych si pojawit.

Twierdzi on, ,iz jest mato prawdopodobne, by obd6j przedostad si
do Egiptu z Babilonii. Z jego geograficznego rozpsdrzenienia w
starazytnosci, obejmupcego Kkraje srodziemnomorskie i Bliski
Wschéd, maemy wysnug¥ wniosek, i oboje powstaly w krajach
semickich, gdzié miedzy Azja Mniejsza a Arabig. Tez te
potwierdzap terminy stosowane w Mezopotamii. Zamiast nazwy
Sumeryjskiej, zaadaptowane] przezezyk akadyjski, semickie
okreslenie oboju brzmi halhallatu, czemu odpowiada hebrajski
halil. Zaréwno nazwa akadyjska jak i sumeryjska zawierata
okreslnik oznaczagcy metal, dowodzi to, 4 trzcina zostata
generalnie wyparta przez metal. Nazwa #nbubu lub ebubu —
uzyta w tekécie z Assur, powstatym ok. 800 r. p.n.e., rownigst

rdzennie semicka | odpowiada terminowi hebrajskiemaraz
syryjskiemu abub. Nazwy te stanowd moga synonimy, jako ze
traktaty talmudyczne zapewni®@j iz hebrajskie abub i halil

oznaczaj ten sam instrument®

Jestem przekonany,ze Sachs popetnit w tym miejscu d4d,
poniewa stowo halhallatu w jezyku akadyjskim oznaczaclben i
nie moze mie¢ nic wspolnego z hebrajskinhalil. Duzo bardziej

23 C. Sachs, Historia instrumentéw muzycznych, Wansaal975, s. 66.
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prawdopodobne wydaje sizwigzek hebrajskiego stowa halil z
akadyjskim halilu, ktére wedtug CAH¥* ttumaczone jest jako flet, a
pozostate znaczenia tego stowa zwane g z rurg lub metalem, co
wskazuje réwnie na materiat z jakiego mogt Eywykonany ten
instrument.

Podobrs pomytke w swojej pracy popetnia, prawdopodobnie
podazajac za Sachsem, Polin, ktory uwa, ze nazwa halil pochodzi

od akadyjskiego stow#allatu oznaczajcego flet, piszczatk®*

5. halil, Il w. p.n.e.
Abu Schuscha (Gezerj*

W kwestii materiatu, z ktdrego wykonantalil warto rownie
nadmient, ze piszczatki z bazu wydawaty dwick bardziej
chropowaty, natomiast piszczatki z trzciny - bardgitagodny.
Piszczatki wytwarzane z trzciny i léai pokrywano warstw brazu,
przez co tracitly swoje tagodne brzmienie (TB Arakhil0,2Y*.
Taka technik wytwarzania instrumentow potwierdzajznaleziska

*The Assyrian Dictionary of the Oriental Institute othe University of
Chicago, editorial board, I. J. Gelb, T. Jacobs®n,Landsberger, A. L.
Oppenheim, H 42.

#5C. Polin, Music of the Ancient Near East, New York954, s. 17.

26 Die Musik in Geschichte und Gegenwart. AllgemeiBazyklopaedie der
Musik begrundet von Fridrich Blume. Zweite, neubbaitete Ausgabe,
herausgegeben von Ludwig Finscher, Sachteil 1, BdA-Bog, Béarenreiter,
Kasel i in. 1994, s. 1514.

"To okreslenie zawarte w Talmudzie wydaje esimato prawdopodobne,
zwtaszcza w przypadku piszczatki z trzciny. Powlekea jej warstw brazu
byto prawdopodobnie technicznie niemlowe. Przypis autora.
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archeologiczne z Palestyny (Jeruzalem EE - wiasnekspedycji
archeologicznej - 442). Znaleziska archeologicznpoki zelaza
potwierdzap halil jako instrument podwdjny (statuetka z Megiddo,
Muzeum Pastwowe w Berlinie VA 9870; IAA 44-56; 1040;
8884Y* Wiemy, ze instrumenty dte takie jak oboje dwoiste czy
trzcinowe i srebrne flety byty bogatadobione, czsto cennymi
materiatami. Posiadamy rowniewskazowlk dotyczaca materiatu z
jakiego nie zostat wykonany ten instrument, a dokiae] rzecz
bioragc nie wymienieniehalil wsréd instrumentow wykonanych z
drzewa sandatowego. 1Krl 10,12.

| zrobil krél z drewna sandatowego kolummla domu JHWH
i dla domu kréla i cytry (kinnorot), i harfy (nebiah) dla
spiewakow

Oraz 2Krn 9,11.

...z drzewa sandatowego zrobit krél schody Swiatyni Jahwe i do
patacu krolewskiego oraz cytryizo i harfy 537 dlaspiewakéw

Jak rownie nie zostat on wymieniony $réd instrumentow
wykonanych z szlachetnego drewna 2Sm 6,5.

D W2 CEY 922 M)A "39% D pnWa PXIP n°2T00) M)
DOPXP¥AI D°YIVINII D°BN 0273327 NiNEO

A Dawid i caty dom lzraela grali przed JHWH na wskieh
(instrumentach z) drewna szlachetnego, i na harfgdkmnorot), i
na bebnact*® (nebalim), i na tamburynach (tuppim), i na
grzechotkach (na’an’im), i na cymbatach (celcelim)

Potwierdza to wczéniejsze informacje wskazgge, iz materiat z
jakiego wykonany byt halil to bragz, srebro, trzcina i k&, a

8 Dje Musik in Geschichte und Gegenwart. AllgemeiBazyklopaedie der
Musik begrindet von Fridrich Blume. Zweite, neubbaritete Ausgabe,
herausgegeben von Ludwig Finscher, Sachteil 1, BdA-Bog, Barenreiter,
Kasel i in. 1994, s. 1513-14.

29 7zdaniem autora powinno kystowo ,harfach”, co zostanie opisane paej.
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najbardziej witdciwym materiatem, ze wzgdu na wydobywany
dzwiek, wydaje sé braz i srebro.

Obszarem kulturowym, z ktérego czerpali (w pewnyockresachi*
Izraelici, byta Asyria i Babilon.Halil byt jednym z instrumentow,
ktory niewatpliwie zapazyczyli z obszaru Mezopotamii.
Instrumentarium lzraelitow byto zbibne réwnie do egipskiego, a
wiemy, ze Egipcjanie zapobyczyli wiekszos¢ swoich instrumentow z
teren6w Mezopotamff’. Szlaki handlowe gczace te dwie wielkie
cywilizacje przebiegaty przez PalestynOczywiste jest zatemze
ludy zamieszkujce tereny przez ktdre przebiegaty szlaki,
uczestniczyty w wymianie handlowej, a w zawku =z tym i
kulturowej 6wczesnegdwiata.

W skitad instrumentarium g@dego Asyryjczykow wchodzity jeszcze
traba i zagadkowykaran, wspomniany w léicie napisanym w roku
1380 p.n.e. przez kréla Mitanii do wtadcy Egiptu &mofisa |12
Do tej pory odnaleziono zaledwie kilka ptaskordbeprezentugcych
muzyczne instrumenty z tego obszaru. Jgdrz nich jest
ptaskorzeba Ashurakhbala, przedstawbxja procesg, w skiad
ktorej wchodz nasepujacy muzycy:

9-chtopcowspiewajacych i klaszcacych w ditonie,

3-mezczyzn z dweymi harfami, dwéch z nich jednocZeie tanczy,
l-mezczyzna gragcy na podwojnym flecie,

l-me¢zczyzna gragcy na prostoktnej harfie,

4-kobiety gragce na duej harfie,

l-kobieta gragca na podwdéjnym flecie,

l-kobieta gragca na matym bbenku,

l-mezczyzna uderzajcy w cymbaty,

6-spiewajacych kobiet, z ktérych jedna naciska jedneka na
policzek i gardi&>

Sktad tej orkiestry przyblia nam charakter muzyki asyryjskiej.
Mozemy z tego wywnioskow® ze instrumenty perkusyjne byty w
zdecydowanej mniejszaxi, a zdecydowana przewaga byta po

®0 poktadniej zostato opisane w rozdziale pierwszym.

#1C. Sachs, Historia instrumentéw muzycznych, Wansaal975, s. 84.
®2C. Polin, Music of the Ancient Near East, New York954, s. 17-18.
Z3A. Z. Idelsohn, Jewish Music in Its Historical Delopment, New York
1929 s. 7.
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stronie wokalu (dziewiciu chtopcow i szé¢ kobiet). Pokazuje nam
to, ze najwaniejsze w tej muzyce byty stodkigpiewy.

Analizujac dalej sktad procesji widzimy,ze jest tam siedem
instrumentéw strunowych i tylko dwa podwdjne flety zadnego

pojedynczego. Skitad ten wskazuje na tendencje rgowe kierunku

bardziej wykwintnej i wyrafinowanej muzyki. Rozwiate hymny i

suplikacje, ze swymi responsorialnymi formampiewanymi przez

kaptanow i ofiarodawcow byty w ayciu na terenie Mezopotamii
ditugo przed tym, jak pojawity siu lzraelitow. Prowadzi nas to do
wniosku, ze muzyka asyryjska obok egipskiej bytarédiem, z

ktorego lzrael zaczerphn najwicksza czes¢ elementow swoich
muzycznych form.

Wptywy dotyczace instrumentarium mogty kyjednak obustronne,
co oznaczatoby,s Zydzi, nie tylko zapayczali instrumenty z
terenu Egiptu czy Mezopotamii, ale rowrrienieli wptyw na ich
ewolucyjne przetwarzanie. Przykiadem tego zjawigkaze by
wtasnie halil.

Warto w tym miejscu przyjrzé sic jeszcze raZ?* malowidiom z
Marisa®® gdzie na obrazie w drugim grobowcu widocznych tjes
dwoéch muzykow. Mzczyzna gra na flecie a kobieta na harfie,
oboje znajdug sie przy wejsciu do grobowca i wydaj sie schodzt
do wnetrza, tak jak w tekcie lzajasza. (14,11.)

By¢ moze jest to ikonograficzny odpowiednik bliskowschoeéni
tradycji, méwigcej o przefciu od Smierci do nas¢pnegozycia przy
akompaniamencie muzyki. Ta muzyczna oprawa wydaje jgdnak
nieco r&ni¢ od zydowskiej tradycji pogrzebowej, w ktdrej obecne
byty w pozniejszym czasie tylko instrumenty ete i kobiece
lamentacjé®

Konczac opis tego instrumentu trzeba zwrdciuwag nha jeszcze
jedno niezwykle rzadkie zjawisko, a mianowicie né&kreslenie
dzwieku jakie pojawia s¢ w Biblii, w tym wypadku w odniesieniu
do fletu.

4 Artefakt przytaczany na str 85 w rozdziale gwieconym trabie

253, Braun, The Earliest Depiction of a Harp. Megiddate 4" mill. B.C.
Effects on Classical an Contemporary Cultures, 9. 4

*% |bidem, s.49.
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Stowo mpjt:zi%? wystepujace w Sdz 5,16 oznacza zWicki
swistéw”. Sformutowanie to daje ogdlne wzxanie o brzmieniu
halil, chociaz nie jest ono reprezentatywne poniew@ojawia St
tylko jeden raz w tekcie Starego Testamentu.

%7 Wielki Stownik Hebrajsko - Polski i Aramejsko - Paki Starego
Testamentu. Koehler L., Baumgartner W., Stamm J,. Warszawa 2008, T. Il

s. 604.
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6. Kinnor - 9333 993>

Wzmianki w Starym Testamencie: Rdz 4,21; 31,27; 1%@5;
16,16; 16,23; 2Sm 6,5; 1Krl 10,12; Iz 5,12; 16,123,16; 24,8;
30,32; Ez 26,13; Ps 33,2; 43,4; 49,5, 57,9, 71,82,3,; 92,4, 98,5
(dwa razy); 108,3; 137,2; 147,7; 149,3; 150,3; Hi,22; 30,31;
Neh 12,27; 1Krn 13,8; 15,16; 15,21; 15,28; 16,5;,2525,6; 2Krn
5,12; 9,11, 20,28, 29,25.

Kinnor 7772 lub 77275 to mata lira czsto nazywana cya”™® W
kulturze zydowskiej zazwyczaj w ksztatcie kwadratu, a w fekigj
i asyryjskiej w ksztatcie trojkta. W Biblii pojawia st jeszcze
jeden instrument okrdany czsto jako cytra lub lira, a mianowicie
%21 nevl. Kinnor i nevel blisko spokrewnionymi instrumentami, a
réoznica miedzy nimi polegata na rénej liczbie strun jak rownie

na rozmiarze. Oba byty najezciej wykorzystywanymi
instrumentami w zyciu muzycznym lIzraelitow. Wiemy,ze w
Egipcie i Asyrii liczba strun harfy i liry wynositaod trzech do

dwudziestu dwoch. Poszukiwania tonacji, skali czyyswmkosci
dzwiekOw nie zostaty zakfhczone powodzeniem ani w Egipcie, ani
w lzraelu. Mamy natomiast wrcej informacji o jakdci tych
dzwiekow. Dzwig¢k kinnor jest opisywany w Biblii jako stodki,
czuty, delikatny i liryczny. Byt on popularny w wygzych klasach
Izraelitow. Dzwieki nevel byty oczywiscie silniejsze, poniewa byt
to wigkszy instrument odkinnor, a jego sita wzrosta zwtaszcza
wtedy, kiedy instrument ten otrzymat pudto rezonaw®. Zgodnie
z tym, co napisat Jézef Flawiusnevelmiat 12 akinnor 10 strurf®

i od niego réwnie wiemy, ze nanevelgrano palcami, kiedy to do
gry nakinnor uzywano plektrum, jakkolwiek w Biblii zapisane jest,
ze Dawid grat nakinnor rekoma co oznacza palcami, bezycia
plektrum. 1Sam 16,16.23; 18,10; 19,9.

8 Wielki Stownik Hebrajsko - Polski i Aramejsko - Paki Starego
Testamentu. Koehler L., Baumgartner W., Stamm J,. Warszawa 2008, T. I,
S.456.

9 3. Flawiusz, Dawne dzieje lzraela, VII,305-6, tiZ; Kubiak, J. Radaycki,
Warszawa 2001.
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Kinnor jest pogciem Starego Testamentu, ktdre nie posiada
granic jezykowo — geograficznych i ktérego pierwotne znaceen
nie maoze zosta zdefiniowané® Ta nazwa instrumentu muzycznego
pojawia st w pismiennictwie na diugo przed powstaniem Starego
Testamentu. Lira,kinnaratim (liczba mnoga odkinnaru) pojawia
Si¢ po raz pierwszy w Kcie z XVIII wieku przed Chrystusem z
archiwum Marf®. Rdzer stowa knr wywany jest nie tylko w

znaczeniu muzycznym ¢gyk hetycki), druga potowa Il w. przed
n 262

Chrystusem kinirilas — ,muzyk-kinnor’*>,  (jezyk hurycki)
kinnaruhuli — ,mistrz gry na lirze®® lecz réwnie jako imiona
béstw (kananejski, fenicki i cypryjski jakKinyras, Kinnarus,

Kuthar®®, akkadyjski i ugaryjskiknr jak Kinarum %9, a take w
jezyku hebrajskim na okrdenie nazw geograficznych 1§12
Kinneret - miejscowé¢, Joz 19,35,371D Kinneret, Joz 11,271
Kinneret - morze, Joz 12,3733 Jezioro Genezaret = Jezioro
Kinneret, Lb 34,11).

Warto w tym miejscu jeszcze nadmieniiz w Egipcie w
czasach XVIII-XIX dynastii pojawia < stowo pochodzenia
semickiego knrw, ktérym to Egipcjanie okrdali lire®®°.

Kinnor jako instrument wymieniany jest w Starym
Testamencie 41 razy, co obrazuje ogrognnéznorodna¢ funkcji
jakie petnit. Pierwsza, lecz chronologicznie nie js@arsza,
wzmianka (Rdz 4,21) symbolizujéwiadomg gre muzykow, poetow
i bardow. Nas¢pnie, pojawia s¢ jako instrument §wiat swieckich”
(Rdz 31;27, 1z 24;8),zatoby (Hi 30,31), wielbienia Boga i
wyniesienia arki przymierza (2 Sm 6,5; 1 Krn 15,18s 43,4; 98,5;

%0 G. J. Botterweck, Theologisches Wérterbuch zunted Testament,
Stuttgart 1977, T.1V, s. 212.

®lpje Musik in Geschichte und Gegenwart. AllgemeiBazyklopaedie der
Musik begrindet von Fridrich Blume. Zweite, neubbaritete Ausgabe,
herausgegeben von Ludwig Finscher, Sachteil 1, BRdA-Bog, Béarenreiter,
Kasel i in. 1994, s. 1515.

#2E_ Kolari, Musikinstrumente und ihre Verwendung iAil, Helsinki 1947,
S.65.

3 Foxvog/Kilmer Music, in: The International StandhBible Encyclopedia,
1980, s. 440.

Z4W. F. Albright, Yahweh and the Gods of Canaan, 1968, s.125

53, Nougayrol, Ugaritica V, Mission de Res Shamix. 16, P. 1968, s.
45,59,

*®1bidem, s. 211.
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149,3; 150,3), instrument srodowisk lekkich obyczajow,
bluzniercéw ( Iz 23,16; Hi 21,12), uzdrowicieli (1 Sm6]116.23) i
ekstatycznych jasnowidzéw (1 Sm 10,5).

Jesli przeprowadzimy analig chronologiczm wystepowania
tego instrumentu w Biblii, to &dzie ona wygdda¢ nastpujaco.

Werset Czas powstanid’ |Okreslenie |[Kontekst®™®
biblijny inst. w j.
hebr.
Rdz 4,21; |Ostateczny ksztat{qiyn 2°° ...byt ojcem kadego
31,27. po powrocie z grajacego (na) cytrzeg
niewoli w VI -V (kinnor) i flecie
w. p.n.e. wielu (ugab)
fragmentom

przypisuje s¢
jednak autorstwo
Mojzesza.

1Sm 10,5;|Koniec IX w. 9912 ...Spotkasz grug
p.n.e. prorokow
schodzcych ze
wzgdbrza, a przed
nimi harfa (hevel i
tamburyn ¢op) i flet
(halil) i cytra
(kinnor)

16,16; 1919 ...powiedz prosz

' panie nasz stugom
twoim (stojacym)
przed toly, by
poszukali cztowieka
umiejacego gr& na
harfie (kinnor)

%7 Okreslenie czasu powstania poszczegdlnych Kgipatrz s.72 przypis 177.
8 \Wszystkie cytaty podane w tej tabeli pochadz patrz s.72 przypis 178.

299912 — lira, cytra, Wielki Stownik Hebrajsko - Polski Aramejsko - Polski
Starego Testamentu. Koehler L., Baumgartner W., nsita J. J., Warszawa
2008, T. I, s.456.
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...a kiedy byt duch

16,23. Boga w Saulu brat
RRERs) Dawid harf (kinnor)
i grat reka swoja i
uspokajat s¢ Saul,
2Sm 6,5. |Koniec IX w. 9912 A Dawid i caty dom
p.n.e. Izraela grali przed
JHWH na wszelkich
(instrumentach z)
drewna szlachetnegad
i na harfach
(kinnorot), i na
bebnack™ (nevalim),
i na tamburynach
(tuppim), i na
grzechotkach
(na’an’im), i na
cymbatach ¢elcelim)
1Krl ostatnia redakcja |[9313 | zrobit krol z
10,12. 561, a nawet po drewna sandatowego
500 r. p.n.e., kolumne dla domu
Czeste cytaty i JHWH i dla domu
odwotania do kréla i cytry
innych (kinnorot), i harfy
pozabiblijnych (nevalim) dla
zrodet np. Ksegi Spiewakow
Sprawiedliwego.
lz 5,12; Protoizajasz 1912 | jest (tylko) cytra
1-39 701 r. p.n.e. (kinnor) i harfa
Deuteroizajasz (nevel), beben ¢op) i
40-55 potowa VI flet (halil) i wino
W. p.n.e. (na) ucztach ich.
Tritoizajasz
16,11; 56-66 p&niejszy, |q333 Dlatego wretrznosci

niejednolity.

moje nad Moabem
jak cytra kinnor)

jecza...

20 zdaniem autora powinno kystowo ,harfach”, co zostanie opisane paej.
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23,16; 9912 Wez cytre (kinnor),
obejdz miastom
nierzadnico
zapomniana! Dobrze
graj, mn& piesni,
aby wspominano
(ciebie)

24,8; 19313 Ustata raddéc¢

' bebenkéw ¢uppim),
skonczyta sk wrzawa
hulajacych, ustata
rados¢ cytry (kinnor)

30,32. 9919 ...Przy lzbnach
(tuppim) i lutniach
(kinnorot) i w
walkach zaciektych
stoczy bitw przeciw
nim.

Ez 26,13. |Ukonczona 1912 | usure szum pigni
prawdopodobnie twojej i gtosu cytr
mi¢dzy 570-561 r. (kinnorajik) twoich
p.n.e. nie ustyszy s¢

wiece].

, Ps 33,2; |[Najstarsze We Nie bedziemy brali

43,4, 29,68,18 z XII-XI |wszystkich |pod uwag kontekstu

49,5; w. p.n.e. przypadkach|poszczegdlnych

57,9; najmtodsze po wystepuje fragmentow w

71,22; niewoli, a nawel z|stowo 7913 przypadku Psalmow,

81,3; czasow poniewa ich datacja

92,4; 98,5|Machabejskich budzi zbyt wiele

(dwa 116-19, 124. kontrowersji, a to

razy); wtasnie datacja jest

108,3; podstawowym

137,2; kryterium tej tabeli.

147,7,

149,3;

150,3.

Hi 21,12; | Pomé¢dzy V a Il 931> Trzymajac w rekach
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W. p.n.e. bebenki i harfy
(kinnor), tancza przy
dzwiekach
piszczatkf™
30,31. 99313 | zmienita sk moja
harfa kinnor) w
lament, a flet mogj
gra pieni
ptaczacych?®’?
Neh Ksiegi Ezdrasza i [9912 ...w radaci wsrod
12,27. Nehemiasza hymnow
napisane przez pochwalnych i przy
jednego autora dzwiekach
okoto roku 400 cymbatéw, harf (22)
p.n.e., i cytr (kinnor).
kontynuacja nie
zredagowanej
jeszcze wtedy
ostatecznie Ksigi
Kronik.
1Krn 13,8;|Okoto 300 r. p.n.e|q31> Dawid za i caty
lzrael taaczyt przed
Bogiem ze
wszystkich sit,
spiewajac przy
dzwiekach cytr
(kinnor), harf (522),
lutni®® bebnéw,
cymbatow i tmb.
15,16; 99319 | rozkazat Dawid
' naczelnikom lewitow
ustanowt swoich

LW tym fragmencie odwotuj sie do Biblii hebrajskiej; The Holy Scriptures

Hebrew and English, Cambridge 1951.

22 O0ba fragmenty z Ksigi Hioba w ttumaczeniu M. Petera.

Pismo Swiete. Stary i Nowy Testament. Red. ks. Michatl PetdBtary

Testament), ks. Marian Wolniewicz (Nowy TestamenPozna 2003.
2 \W tekscie hebrajskim w tym miejscu brak stowa oktajacego lutnk.
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15,21;

15,28;

16,5;

25,1-6.

91D

91D

2913

aRkEo

braci spiewakami
przy instrumentach
muzycznych: harfach
(%22, cytrach
(kinnor) i
cymbatach, aby
donasnie
rozbrzmiewaty
dzwieki [petne]
radosci.

. na cytrach
(kinnor) w oktawie i
mieli prowadzi
Spiew.

Caty lzrael brat
udziat w
przeniesieniu Arki
Przymierza Jahwe
wsréd radosnych
okrzykow, przy
graniu rogu, dwieku
trab, cymbatow, harf
(%322) i cytr (kinnor).

...grali na harfach
(%322) i cytrach
(kinnor), Asaf
natomiast grat na
cymbatach.

...ktorzy prorokowali
przy dzwieku cytr
(kinnor), harf (722) i
cymbatow.

...ktéry prorokowat
przy cytrze kinnor)
...wykonywalispiew
w Domu Bazym przy
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dzwiekach
cymbatéw, harf (22)
i cytr (kinnor)...

2Krn 5,12;

9,11;

20,28;

29,25.

Okoto 300 r. p.n.e

hEf)

2913

2913

aRkEo

...Stali po wschodnie
stronie ottarza,
[grajac] na
cymbatach, harfach
(%22 i cytrach
(kinnor)...

...z drzewa
sandatowego zrobit
krél schody do
Swiatyni Jahwe i do
patacu krélewskiego
oraz cytry kinnor) i
harfy (%22) dla
spiewakow...

Wkroczyli do
Jeruzalem przy
dzwi¢kach harf (p21),
cytr (kinnor) i trab...

Wprowadzili tez do
Swiatyni Jahwe
lewitéow z
cymbatami, harfami
(%322) i cytrami
(kinnor)...

Analizujac powyzsza tabek warto zwrdéct uwag na Ksige

lzajasza 30,32, gdzie pojawiaesstowo 7779, ktére w przektadzie
interlinearnym zostato przettumaczofiéjako lutnia. W przektadzie
M. Peterd” w tym miejscu pojawia si stowo ,cytrach”, czyli

" Hebrajsko-polski Stary Testament (Prorocy), Redjmkt wstep A.
Kusmirek, Warszawa 2008.
"pismo Swiete. Stary i Nowy Testament. Red. ks. Michal Petd&tary
Testament), ks. Marian Wolniewicz (Nowy TestamenPozna 2003.
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lirach co jest zdecydowanie bardziej prawdopodobiieudno sobie
wyobrazic, iz w staraytnosci istniataby jedna nazwa 7772
(kinnor) na oba tak réne instrumenty jakimi byta lutnia i lira. Nie
mamy rownie zadnych przekonuwjcych dowodow na istnienie tego
instrumentu w kulturze muzycznej lzraela, a nielm@z publikacje
na ten temat pozbawione gs argumentow, lub argumentacja
przeprowadzona jest w sposOb powierzchowny z pomdmm
dogtebnej analizy tekstu, co ma miejsce u J. Brat/AaStowo lutnia
pojawia sk obok liry i harfy rownie w wielu polskich przektadach
Pierwsze] Kségi Kronik 13,8, co jest trudne do wyttumaczenia,
poniewaz w hebrajskiej wersji gzykowej w tym miejscu pojawia
sie stowo 7779, co bez wtpienia oznacza lig. Autor tej pracy jest
przekonany, = przy obecnym stanie badanad tekstem Starego
Testamentu, najbardziej sensownadlzie teza % lutnia nie byta
wykorzystywana w kulturze muzycznej lzraela.

Przechodzc do zasadniczej g&ci naszej analizy, ktéraduzie
zwigzana z data@), pierwsze spostrzenie dotyczy bedzie
instrumentéw, ktére obok liry wykorzystajmuzycy w tworzeniu
zespotow muzycznych. W Ksgach Biblii, ktére zredagowane byty
w catosci przed zburzeniemSwiatyni kinnor wystepuje zazwyczaj
wraz z bkbenkiem Ilub tamburynem, co me wskazywd na
kameralny charakter muzyki wykonywanej przez muzwkda tych
instrumentach, natomiast od k®ii Nehemiasza (zredagowane]
okoto 400 r. p.n.e.) zazwyczaj w otoczeniu liry Zdajg Ssie
cymbaty, co wskazuje na to,ze muzyka wykonywana przy
akompaniamencie takiego instrumentarium musiata¢ banacznie
gtosniejsza, a co za tym idzie zatracita swdj kameralalyarakter.
Ma to zapewne zwizek z diaspog po roku 586 p.n.e., a co za tym
idzie z wptywami hatdaliwej muzyki perskiej na muzyk Zydoéw, ale
to zjawisko zostanie szerzej opisane w dalszepgscz tej pracy.
Pojawienie s¢, jak dzisiaj b¥ymy nazwali ,muzyki symfonicznej”
potwierdza rownie zamiana fletu Igalil) (wystepujacego we
wczesniejszych Kseégach) na giéniejszg trab¢e czy rdg, ktore
pojawiag si¢ w Ksiegach Kronik.

Jest jeszcze jedna d6 istotna kwestia, ktéra wynika z analizy
tabeli, a mianowicie «agte wysktpowanie Iliry (312) w

2® 3. Braun, The lute and Organ In Ancient IsraellidaJewisch Iconography,
w: Festschrift Christoph-Helmut Mahling, ed. Beer ,AFutzing 1997. vol. 1,
s. 163-188
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towarzystwie harfy %231). Wspdlne wys¢gpowanie tych dwdch
instrumentow staje i regufa, co zapewne ma zwikek z

harmonicznym uktadem strurkinnor i nevel Trudno udowodnd

wystepowanie interwatu kwarty czy kwinty w kulturze mueynej

lzraelitow. Zjawisko to wydaje si to oczywiste, wiedzc, ze

interwaty te byty w powszechnymayciu na terenach Babilonii od
co najmniej XVIIl w. p.n.é”". Réwniez Grecy, majcy szerokie
kontakty z lIzraelitami od IV w. p.n.e. stosowali tiemterwaty w

swojej muzyce ju od Kkilkuset lat. Brak jednak czytelnych
dowodow na wys¢powanie takich interwatowych wspotbrznrie
pomiedzy konkretnymi instrumentami w t&kie Biblii. Mamy

jedynie czytelny dowdéd na stosowanie interwatlu okyaw czasach
powstania Ks¢gi Kronik, a wiec okoto 300 r. p.n.eoraz w tytutach
dwoch Psalmow, jako termin techniczny ttumaczong oktaw (Ps

6,1; Ps 12,1¥"®

1Krn 15,21

NINIDA IMTIVY PROYCY OTR TAV) W2IPM MPDO2R) WINND
mxah nrawn Y’

Mattitiasz, Elipelehu, Miknejasz, Obed Edomczyk, ielg
Asazjasz grali na cytrach o oktawnizej i prowadzilispiew.

To jedyny fragment Biblii gdziekinnor (lira) nie wystpuje
wraz z nevel (harfa). Wydaje si, ze w tym miejscu rod nevel

T A. D. Kilmer, The Discovery of an Ancient Mesopaxhian Theory of
Music, Proceedings of the American Philosophicalcgaty 115 no. 2: 131 -
49, rok 1971, s. 148.

2% N°1°NW¥ - 6smy, na instrument zsmioma strunami, na 6smej strunie,
nizsza oktawa

Wielki Stownik Hebrajsko - Polski i Aramejsko - Peki Starego Testamentu.
Koehler L., Baumgartner W., Stamm J. J., Warszawe®, T. Il, s. 532.

29 N 1°AWA"2Y — 1. na Gmiu tonach, 2. o oktaw nizej.

Ad. 1. Hebrajsko — polski Stary Testament, Pismazdéktad interlinearny z
kodami gramatycznymi, transliteragji indeksem st6w hebrajskich i
aramejskich, Opracowanie i wsp Anna Kusmirek, | Ksiega Kronik 15,25.
Ad. 2. Wielki Stownik Hebrajsko - Polski i Aramej®k- Polski Starego
Testamentu. Koehler L., Baumgartner W., Stamm J.Warszawa 2008, T. II,
s. 532.
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odgrywa gtos ludzki. Bardzo mdiwe, ze na obu tych
instrumentach grywano gt samg melodic w odskpie interwatu
oktawy. Ksiega Kronik powstata stosunkowo pBo w pordéwnaniu
do innych Kshg Starego Testamentu, a jej czas powstania jak
zostato zaznaczone w tabeli przypada na okres, wrknh dwy
wptyw miata kultura hellenistyczna. xywanie gtosu imitugcego
drugi instrument mogto by zjawiskiem powszechnym,
zaczerpnétym przez Zydéw chatby z teatru greckiego. Podobne
zjawisko miato miejsce w czasach renesansu w utwomzavanym
caccia, gdzie dwom gornym glosomipiewanym w unisonie
towarzyszyt gtos trzeci grany na instrumen@fe Mimo, ze sama
caccia, w swoim brzmieniu nie miata wiele wspdlnegomuzyky
zydowska i funkcjonowata w znacznie pdiejszych czasach, to w
samej zasadzie komponowania poszczegolnych gtos@tnieja
pewne podobigstwa. Zatem bardzo prawdopodobne, z i
wystepowanie tych dwédch instrumentow wspblnie, ma
nierozerwalny zwazek z rozwojem harmonii w kulturze muzycznej
lzraela i jest ws¢gpem do bardziej ztbonego akompaniamentu,
czego pierwszym etapem jest zapienie jednego instrumentu
gtosem ludzkim.

Na koniec analizy tekstow wskazanych w tabeli wajeszcze
zwroci¢ uwag na pojawienie st w 2 Ksiedze Kronik nazwy
materiatu, z ktdérego wykonany bykinnor. Za czaséw Krola
Salomona sprowadzano z Libanu nieokleeny gatunek drewna

0°n1a5x% ! (Almuggim), prawdopodobnie drewno sandatowe (2 Krn
2,7), ktére wywane byto do budowykinnor oraz nevel (1 Krl
10,11-12; 2 Krn 9,11). J6zef Flawiusz wspomina pstatota i
srebra, ktory stosowano do budowkinnor®. Ta wzmianka
Flawiusza uzmystawia namze do budowy liry eaywano nie tylko
drewna i jelit zwierzcych, ale rownie, w przypadku cenniejszych
egzemplarzy (aywanych zapewne na dworze krolewskim),

stosowano szlachetne metale takie jak ztoto czy bsoe

0 The New Grove Dictionary of Music and Musicianse®nd Edition edited
by Stanley Sadie and John Tyrrell, Oxford 2003, V&V, s. 767-769.

81 0 1398 - drewno almug, trad. drewno sandatowe.

Wielki Stownik Hebrajsko - Polski i Aramejsko - Pski Starego Testamentu.
Koehler L., Baumgartner W., Stamm J. J., Warszawe®, T. |, s. 56.

%23, Flawiusz, Dawne dzieje lzraela, VIII,94, tt.;. Kubiak, J. Radaycki,
Warszawa 2001.
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Okreslenie materiatu z jakiego zbudowany jest konkretny
instrument pojawia si w Biblii zaledwie kilka razy, dlatego ta
wskazowka wydaje giniezwykle wartgciowa dla naszych bada

Analiza tekstow dokonana w tym rozdziale wskazupee nie ma
watpliwosci co do interpretacjikinnor jako liry, mimo iz jej formy
na przestrzeni stuleci ulegaty zmianom. Stuszdointerpretacji
kinnor jako lira potwierdzap dowody archeologiczne. W okolicach
Kanaan nie znaleziono, za watkiem nielicznych wykopalisk bez
wiekszego znaczenia chronologicznego, zadnych innych
instrumentéw strunowych précz liry. Stan obecnyegmuje 30 lir,
przedstawionych i usystematyzowanych w Die MusikGeschichte
und Gegenwarts

Istotne w naszych badaniach ikonograficznych jesalowidto
nagrobne Beni-Hassan w Egipcie, ok. 1900 r. przelkry@tusem,
przedstawiajce proces kupcéw z Ziemi Kananejskiéj® Bez
watpienia ukazany jest tam ¢uczyzna gragcy na lirze. Pokazuje to
jak wczesne jest wyspowanie tego instrumentu na terenie
Palestyny. Wskazujego rowniez na fakt, &z instrument ten zostat
przejety przez lzraelitow od rdzennych mieszkaw ziemi Kanaan
juz w czasach pierwszych podbojéw w XII-XI w. p.n.e.

#3Tablica, Die Musik in Geschichte und Gegenwart.lg¢dmeine
Enzyklopaedie der Musik begriindet von Fridrich BlemZweite,
neubearbeitete Ausgabe, herausgegeben von Ludwigsélier, Sachteil 1, Bd.
1 A-Bog, Barenreiter, Kasel i in. 1994, s. 1510.

% |bidem, s. 1515.
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6. Malowidto nagrobne Beni-Hassan w Egipcie, ok. 1® r. przed
Chrystusem.

Ikonografia przedstawiajca izraelsk lir¢ pojawia sé rowniez
poza terenami Palestyny. S. A. Rashid byt przekonarz muzycy
przedstawieni z lig w potudniowym patacu Senacheryba w
Niniwie, 704-681 r. przed Chrystuséf sa ciekawym przyktadem
funkcjonowania tego instrumentu w kulturze muzycgneraela.

Warto wskazé na jeszcze jedno stowo oznaczaeg lirg, a
mianowicie 07/7°7 pojawiajacego s¢ w Ksigdze Daniela 3,5; 3,7;
3,10 oraz 3,15. Mimo 4 tekst ten dotyczy instrumentarium
babilonskiego, warto go wzi¢ pod uwag ze wzgkdu na obszerny
muzyczny charakter i paralele z instrumentami izskemi.

Wiemy, ze liry uzywane za czasOw powstania kgi Daniela
byty hellenistycznymi, matymi (ok. 50 x 25 cm), swtrycznymi
instrumentami, grano na nich muzykzaréwno sakralg, jak i
swiecka. Babilonska tradycja wojskowego zespotu sktadaggo sé
z lir, bebnow i talerzy kultywowana byta rowniew poédzniejszym
okresie przez Grekdéw (np. kult Dionizosa) podczasremonii
masowych — modlitw do bog6é#. Zjawisko to niezwykle
interesujco opisat w swojej ksizce Lander§.

%535 A. Rashid, Mesopotamien, Lipsk 1984, rys.142
% |pidem, s. 134 i 152
%73, G. Landers, Muzyka Stargtnej Grecji i Rzymu, Krakéw 2003, s. 37-40.
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Czy Ksiega Daniela wymienia taki wikmnie instrument?
Odpowiedz na to pytanie nie jest wbrew pozorom trudna.
Zacznijmy od analizy samego stowao?7/7’72. W stowniku
Davidson&® czytamy, i jest to stowo pochodzenia chaldejskiego,
oznaczagce rodzaj harfy lub liry a w¢zyku greckim ttumaczone
jako cithara, co rownie oznacz pewien rodzaj liry. W stowniku
Starego Testamentt’, w czescCi poswieconej jezykowi
aramejskiemu, znajdujemy stow®7/7°7, O0znaczajce instrument
muzyczny (cyte). Czes¢ Ksiegi Daniela (2,4b - 7,28) powstata w
jezyku aramejskim, co wyjania wystpowanie w tym tekcie nazw
instrumentow w tym wténie jezyku i rozwigzuje nasz problem.
Zdecydowanie wgksze kitopoty pojawiag sie przy ttumaczeniu
kolejnego stowa naspujacego w tekcie Ksiggi Daniela po07./7°7,

a mianowicieo 7777 . Stowa tego nie ma w stownikach aramejskich
i hebrajskich, a w przektadzie interlinearnym Pispojawia Sk
odsytacz do omawianego povg] oIn°p, jednoczénie
pozostawiagc w tekscie stowo 07,77 bez ttumaczenia. Fragmenty
tekstu trzeciego rozdziatu Kegi Daniela, w ktérym wysipuja
instrumenty muzyczne, zostanomowione jeszcze w rozdziatach

poswigconych psalterium- 71°7p105 oraz uggav- 2)3¥. W tym
miejscu dodam tylko jeszcze jedno spostremie. Jak ju wiele
razy wspominatem, jestem przeciwnikiem tezyz ilutnia byta
instrumentem  wystpujacym w  Biblii, ale je&li miataby
wystepowaé, to omawiane miejsce jest zapewne do tego
najodpowiedniejsze. §ku temu dwie przestanki. Pierwsza to taka,
iz w omawianym tekcie opisana jest orkiestra babidska, a w
kulturze muzycznej tego narodu lutnia byta s@opopularna. Druga
przestanka znajduje siw samym tekcie, w ktorym powtarzanie
tego samego instrumentu, w bezZpednim ssiedztwie, mija s§ z
celem.

8B Davidson, The Analytical Hebrew and Chaldee lLeon, London 1848, s.
659.

29 Wielki Stownik Hebrajsko - Polski i Aramejsko - Paki Starego
Testamentu. Koehler L., Baumgartner W., Stamm J.Warszawa 2008, T. IlI,
s.866.
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W czasie gdy ustyszyciezwi¢k rogu, piszczatki, cytry, [...],
sambuki, harfy, dud i wszelkiego rodzaju instrum@amt
muzycznych®, ...

Jesli zatem w miejsce nawiaséw wstawimy ponownie stowo
cytra, tekst ten bdzie niezrozumiaty, wstawienie stowa lutnia byto
by bardziej wskazane, clkkoze wzgkdu na brak jakichkolwiek
dowodow teza ta jest na razie fomato prawdopodobna.

Autor chciatby w tym miejscu przedstawijeszcze jedn z
hipotez, ktdra naswita mu sk podczas studiéw nad muzygkw
Biblii.

Jesli przeanalizujemy pod &em jezykowym omawiany ju
wczesniej fragment Ks¢gi Rodzaju (4,21), w ktérym pierwszy raz
pojawiaja sie okreslenia muzyczne, to nmeemy dogé do
interesupcych wnioskéw. Zacze od ttumaczé tego tekstu na
jezyk polski z trzech najwaniejszych tradycji ¢zykowych, czyli w
kolejnosci z jezyka hebrajskiego, greckiego i tatskiego.

hebrajskie

12301 795D WHR=SD S2N 797 NI 5210 10K auh

A imie brata jego byto Jubal, ktéry byt praojcem wszysihki
grajacych na cytrze(kinnar) i na flecie (ugab)®*.”

greckie

...KOl OVOMO TW adeA@W aLTOUL 10LVBAA oUTOO NV 0 KaTOadelaao

P Hebrajsko — polski Stary Testament, Pisma, Przekiaterlinearny z
kodami gramatycznymi, transliteragji indeksem stéw hebrajskich i
aramejskich, Opracowanie i wsp Anna Kusmirek

1 Hebrajsko-polski Stary Testament (@Riioksiag), Przektad interlinearny z
kodami gramatycznymi, translagjoraz indeksem rdzeni, opracowanie i wpt
A. Kusmirek, Warszawa 2003.
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yaAtnplov Kol K1Bapav

.---Ktory wynalaztpsalteriumi kitare”
tacinskie

...et nomen fratris eius lubal ipse fuit pater cabni@m cithara et
organo.

.-..byt ojcem wszystkich grajcych na kitarze i na organach”

Alternatywne polskie ttumaczenie. Przektad M. Petea z jezyka
hebrajskiego na polskf®

.-..byt on praojcem wszystkich gragych na harfie i flecie”

Zarbwno w hebrajskiej wersji tekstu, jak i we wszkich
przytoczonych powyej jego bezpérednich Ilub pd&rednich
ttlumaczeniach, wymienia si kitare®® lub hark jako jeden z
instrumentéw. W wersji greckiej jest ona na drugimiejscu, w
pozostatych wersjachegykowych, jak i w hebrajskim oryginale, na
pierwszym. Kitara jest odmianliry i niewatpliwie tak rozumieli to
stowo twércy Septuaginty. tadska cithara jest rownie
odpowiednikiem greckiej kitary zatem jej powinowaad z lirg jest
niewatpliwe. Dlaczego w¢c w polskich ttumaczeniach pojawia ¢si
stowo cytra lub harfa. Pierwsze okilenie pochodzi od greckiego
kitara i jego ttlumaczenie wydaje ijak najbardziej prawidtowe i
oczywiste, natomiast ¢sto w polskich ttumaczeniach pojawkgge
si¢ stowo harfa, w tym miejscu wydaje simylne i nie na miejscu,
cho¢ dla usprawiedliwienia mog powiedzie€, iz ta pomytka jest
dos¢ powszechna i wynika zapewne z podohséwa tych dwodch
instrumentow w czasach starptnych. Nie zmienia to jednak faktu,
iz byty to rézne instrumenty, co d& jasno wyj&nione zostato przy

2 pismoSwiete. Stary i Nowy Testament. Red. ks. Michat PetdBaary
Testament), ks. Marian Wolniewicz (Nowy TestamenPozna 2003.

3 Kitara — jest to instrument muzyczny z grupy chofdnéw szarpanych.
Korpus rezonansowy stanowi ptaska drewniana skrzarlakaiczona dwoma
ramionami poidczonymi na kdicach poprzeczk zwang jarzmem.

The New Grove Dictionary of Music and Musicianse&nd Edition edited

by Stanley Sadie and John Tyrrell, Oxford 2003, V&IIIl, s. 638-640.
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analizie tabeli na pocgku tego rozdziatu. Nie potradi jednak
wyttumaczy, dlaczego w greckiej wersjiecgykowej omawiana tutaj
lira znajduje s¢ na drugim miejscu. Réwnietermin psalteriumnie
okresla instrumentu dtego jakim jest flet. tatwiej bytoby
skojarzy psalterium z harfa, co omdéwe w dalszej czsci mojej
pracy.Zatem wszystko wskazuje na g popetniony w tym miejscu
przez tworcow Septuaginty. Ttumaczenie stéw hebkagh =912

231Y) jako waAtnpiov kal kiBapav nie jest w zaden sposob
dopuszczalne, chybae translatorzy korzystali z innej wersji tekstu
hebrajskiego, co w tym miejscu wydajeesjedynym rozwhzaniem
tego problemu. Trafniejsze, mimae znacznie poniejsze, wydaje
sie tacinskie ttumaczenie, gdzie stowmrgano®* ttumaczone jest
jako instrument lub instrument muzyczny zlkony z piszczatek.

Warto na zakdéaczenie tego rozdziatu powiedzie iz Kinnor
odznacza si niezwykle bogad symbolika wsréd instrumentow
muzycznych: siedmiostrunowa lira okylana jest jako ziemski
obraz niebiaskiej harmonii, a dusza cztowieka jako dobrze
nastrojona lira - ta chraeijanska symbolika instrumentu
przetrwata a do dnia dzisiejszeg8®

2% Stownik tacinsko-polski, pod redakaj M. Plezi, Warszawa 1959, tom Ill,
s.737.

2 Dje Musik in Geschichte und Gegenwart. AllgemeiBazyklopaedie der
Musik begrindet von Fridrich Blume. Zweite, neubbaritete Ausgabe,

herausgegeben von Ludwig Finscher, Sachteil 1, BdA-Bog, Barenreiter,
Kasel i in. 1994, s. 1517-18.
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7. Nevel -52;

Nevel — dwza harfa, pierwotnie bez pudta rezonansowego lulzadu
lira.

Wzmianki w Starym Testamencie: 1 Sm 10,5; 2 Sm 615Krl
10,12; 1z 5,12; 14,11; Am 5,23; 6,5; Ps 33,8efel "asor); 57,9;
71,22 kley - nevel; 81,3; 92,4 asor i neve); 108,3; 144,9 ffevel
asor); 150,3; Neh 12,27; 1 Krn 13,8; 15,16.20.28; 16(kley-
nevalim); 25,1.6; 2 Krn 5,12; 9,11; 20,28; 29,25.

Etymologia siowab;f% nie jest ostatecznie wyfaiona. §
dwie mozliwosci wokalizacji naval i nevel. W tiumaczeniu
interlinearnynf®, z jezyka hebrajskiego na ¢gyk polski,
wymieniona zostata ze wzgliow fonetycznych litera v na b i stowo
transliterowane jest jakoevel.

Funkcja nevel, wymienionego w Starym Testamencie 28 razy,
podobna jest do funkcjkinnor (jest rzeca znamienn, iz kinnor
wymieniony jest 22 razy): jako instrument lewitowl ( Krn
15,16.20; 25,1.6), instrument towarzys wyniesieniu arki
przymierza (2 Sm 6,5; 1 Krn 13,8), pwicceniu murow (Neh
12,27), swietowaniu zwycestwa (2 Krn 20,28) oraz ekstatycznym
proroctwom (1 Sm 10,5); rownie byt to instrument patgi
babilonskiego krolestwa (lz 5,12) oraz instrument bezdaw (lz
5,12). Podobnie jak w przypadkkinnor, nevel oznacza te
tworzywo (drewno sandatowé¥ oraz sposéb gry (instrument
szarpany — w wielu ttumaczeniach harf®).

2% S 21(nebel) - harfa — dziescioma strunami, dziesiciostrunna.

Wielki Stownik Hebrajsko - Polski i Aramejsko - Pslki Starego Testamentu.
Koehler L., Baumgartner W., Stamm J. J., Warszawe®, T. |, s. 625..

" Hebrajsko-polski StaryTestament (Pdcioksiag), Przektad interlinearny z
kodami gramatycznymi, translagjoraz indeksem rdzeni, opracowanie i wpt
A. Kusmirek, Warszawa 2003, Hebrajsko-polski Stary Tesearnh (Prorocy),
Redakcja i ws¢p A. Kusmirek, Warszawa 2008

28 Biplia Tysiaclecia, Pozna-Warszawa, 1980.

1Krl 10,12
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Ttumaczenia w  Septuagincie [ Wulgacie nie g s
konsekwentne. Innerodta zwigzane z tekstem Biblii jak; Ps 151,
zbior przystéw Jezusa Syracha i zwoje Qumran (1QKH) nie
podajas zadnych uzupetnigicych informacji. Jedynie JO0zef Flawiusz
podkresla roznice pomiedzy kinnor i nevet nevelposiada 12 strun,
gra sk na tym instrumencie palcanit’.

Miszna ogranicza liczd instrumentow nevel w czasie
nabazenstwa (2 do 6), w przeciwiestwie do instrumentéwkinnor
(od 9 nie podajc goérnej granicyy® strunynevel wykonuje sk z
jelit, natomiast kinnor - z jelit cienkich% instrumenty nevel
lewitdw przeznaczone byty wykznie do nabpenstw, nevel kobiet
byty nieczysté® brzmienienevelmoze by huczace, grzmace®”

B. Bayer® uwaza, iz najbardziej rozpowszechniona
interpretacja stowanevel jako harfa nie zgadza iz faktami
archeologicznymi. W Kanaanie 1 Starptnym Izraelu nie

znaleziono dowodow na istnienie harf pochadych z czaséw
przedhellenistycznych. Wobec takiego stanu badarzekonujca
jest hipoteza B. Bayer mowca, iz nevelto forma liry o lokalnej,
bliskowschodniej proweniencji (bez kiszych paraleli), ktora
ulegta wptywom hellenistycznym w niewielkim stopniubadz
wcale.

Instrument ten wydawat dosoe dzwicki, zbudowany byt z
wickszej ilosci strun niz kinnor i struny te byty grubsze. Grano na
nim bez plektronu, jego pudio rezonansowe podobngtobdo
skérzanego worka (pojemnika na w@dub wino). Nevel stuzyt w
orkiestrze DrugiejSwiatyni jako tenor lub bas (od kma VI w.

Z drzewa sandatowego krdl zrobit chodnik dwigtyni Pasiskiej i do patacu
kréolewskiego oraz cytry i harfy dlapiewakoéw. Tyle drzewa sandatowego nie
sprowadzono i nie widzianozado dnia dzisiejszego.

9 Biblia Tysiaclecia, Pozna-Warszawa, 1980.

Amos 6,5

Fatszywie$piewaja przy dzwiekach harfy

i jak Dawid obmylaja sobie instrumenty do grania.

30 36zef Flawiusz, Dawne dzieje lzraela, 7,306, Wawa 2001.

%M. Arakhin, I1,5

%2 M. Qinnin 3,6

¥ M. Kelim 15,6

%4)1zajasz 14,11.

35 B. Bayer, The Biblical Nebel, in: Yuval 1, 1968, 89-131.
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przed Chrystusem). Jako dowody ikonograficzne zyku mogs
wizerunki lir na monetach Bar — Kochb¥°

J. Montagu cytuje rabiego Joshua ben Hannania, Kt@dowi,
ze dzwiek jaki wydaje baran, bdac niezywym, jest siedmiokrotny:
jego dwa rogi nadaj si¢ na trgby, dwie kdci z n6g na piszczaiki,
jego skora na bben, jego jelito grube przydaje gido nevel a
cienkie do kinnor. Ben Hannania byt w miodi $spiewakiem w
Swiatyni, zatem wtedy te instrumenty byly nadal wyciu.?"’

Rozliczne badania potwierdz@aj roéwniez, przytaczany
wczesniej, cytat z Miszny

" jego jelito grube przydaje sgi do nevel a cienkie do
kinnor".3%

Stowa te uzasadniaj i w pewien sposéb tltumagz nasze
wczesniejsze spostrzeenia dotycace przewaginevel w gtosnosci
nad kinnor i jego nizszego rejestru, co wynika z grubpo strun.
Grubsze strunynevel powstate z jelita grubego wydajnizsze
dzwieki, a ciensze strunykinnor (przy podobnej sile nagrenia),
powstate z jelita cienkiego, wydajwyzsze dwic¢ki, a wysoki
rejestr podkreélany byt jeszcze przezaycie plektronu.

. 7.

Wizerunki lir na monetach z czas6w powstania Bar- Kchby, 132 — 135 r.
a) kinnor Zbiory prywatne, b) nevel, Heretz Museum K-4647

3% Die Musik in Geschichte und Gegenwart. AllgemeiBazyklopaedie der
Musik begrundet von Fridrich Blume. Zweite, neubbaitete Ausgabe,
herausgegeben von Ludwig Finscher, Sachteil 1, BdA-Bog, Barenreiter,
Kasel i in. 1994, s. 1521-22.

%7J3. Montagu, Instrumenty muzyczne Biblii, Krakéw @®, s. 59-60.

%8 Miszna, Seder Kadashim, traktat Qinnim 3, 6 III.
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Twierdzenie Sachsa, jakobyevel byt poziomo trzyman
harfa katowa, wydaje s¢ byé¢ uzasadnione; dowody wskazujna
instrument radéci pochodzenia fenickiego, ktoérego forma
przypominata statek lub maszymbleznicza®®.

Harfa z Mezopotamii z IV-ego wieku przed Chrystusdmta
niezbednym elementem lokalnej kultury muzycznej. W teke
Ksiegi Daniela mae by¢ interpretowana jako pionowo trzymana
harfa Iktowa z poziomymi wuchwytami strun oraz pudiem
rezonansowym wspieranym pionowo o ramiJest to jedyna poparta
dowodami harfa z czasow seleukidzkich, znana réwniev
Palestynié™

Podsumowugc rozdziat pdwiecony nevel warto jeszcze
przeprowadz¢, za pomogq tabeli, analiz wystepowania tego
instrumentu w poszczegdlnych okresach, wediug dgt&olejnych
Ksigg Starego Testamentu.

Werset Czas Kontekst™
biblijny powstania™
1 Sm 10,5.|Koniec IX w. ...Spotkasz grup prorokow
p.n.e. schodzcych ze wzgorza, a przed
nimi harfa (hevel i tamburyn ¢op) i
flet (halil) i cytra (kinnor)

%9 C. sachs, Historia instrumentéw muzycznych, Wansaal975, s. 81.
Termin sabkama swdj odpowiednik grecksambykei tacinski sambuca;oba
terminy map identyczne znaczenia wtérne, okélaja mianowicie maszya
obleznicza uzywana w bitwach, majca taki sam ksztatt jak instrument
noszcy te nazwy. Machina owa opisana zostata jakoa&@pionows drabing.
Jedynym instrumentem pasagym swa formag do tego opisu jest pozioma harfa
katowa. Ma ona wski poziomy korpus w ksztatcie todzi i pionowe ragz
bocznie osadzonymi kotkami, nadegymi jej wtasnie wyglad drabiny.
Poniewa jest to autentyczny instrument mezopotamski lubniski z dwym
prawdopodobiastwem mana sdzi¢, iz byta to wtasnie sabka.

0 Die Musik in Geschichte und Gegenwart. AllgemeiBazyklopaedie der
Musik begrindet von Fridrich Blume. Zweite, neubbaritete Ausgabe,
herausgegeben von Ludwig Finscher, Sachteil 1, BdA-Bog, Béarenreiter,
Kasel i in. 1994, s. 1529.

31 Okreslenie czasu powstania poszczegdélnych Kgipatrz s.72 przypis 177.
$2\Wszystkie cytaty podane w tej tabeli pochadz patrz s.72 przypis 178.
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2 Sm 6,5. Koniec IX w. |A Dawid i caly dom Izraela grali
p.n.e. przed JHWH na wszelkich
(instrumentach z) drewna
szlachetnego, i na harfackifinorot),
i na bebnach'® (nevalim), i na
tamburynach (uppim), i na
grzechotkach fa’an’im), i na
cymbatach ¢elce lim)
1 Krl ostatnia | zrobil krél z drewna sandatowego
10,12. redakcja 561, ajkolumne dla domu JHWH i dla domu
nawet po 500 r.|krola i cytry (kinnorot), i harfy
p.n.e., czste (nevalim) dla spiewakow
cytaty i
odwotania do
innych
pozabiblijnych
zrédet np.
Ksiegi
Sprawiedliwego
lz 5,12; Protoizajasz | jest (tylko) cytra kinnor) i harfa
1-39 701 r. (nevel), beben top) i flet (halil) i
p.n.e. wino (na) ucztach ich.
Deuteroizajasz
14,11. 40-55 potowa |Stracony do Szeolu przepych twaj,
VI w. p.n.e. dzwiek harf (nevel twoich.
Tritoizajasz
56-66
pozniejszy,
niejednolity.
Am 5,23; Ksiega powstataOddal od Mnie hatas psmi twoich,
w czasie, kiedy |bo dzwi¢ku harf (hevel twoich nie
w krolestwie bede stuchat.
lzraelskim
6,5. panowat Spiewaja na ucztach harfynevel jak
Jeroboam Il Dawid obmlili dla siebie
(783-743 instrumenty muzyczne.
p.n.e.).

313 zdaniem autora powinno kystowo ,harfach”.

134




Ps 33,2; Najstarsze Nie bedziemy brali pod uwag

57,9; 29,68,18 z XIlI- |[kontekstu poszczegdlnych

71,22; Xl w. p.n.e. fragmentow w przypadku Psalmoéw,

81,3; 92,4;|najmtodsze po |poniewa ich datacja budzi zbyt

108,3; niewoli, a nawelwiele kontrowersji, a to wiénie

144,9; zZ czasow datacja jest podstawowym Kkryterium

150,3. Machabejskich [te] tabeli.

116-19, 124.
Neh 12,27.| Ks¢gi Ezdrasza|...w radaci wsréod hymnow
i Nechemiasza |[pochwalnych i przy dwiekach
napisane przez [cymbatow, harf fievel) i cytr
jednego autora [(kinnor).
okoto roku 400
p.n.e.,
kontynuacja nie
zredagowanej
jeszcze wtedy
ostatecznie
Ksiegi Kronik.
1 Krn 13,8;|Okoto 300 r. Dawid z& i caty lzrael taczyt przed
p.n.e. Bogiem ze wszystkich sitspiewajac
przy dzwigekach cytr kinnor), harf
(522), lutni** bebnéw, cymbatow i
trab.

15,16; | rozkazat Dawid naczelnikom
lewitow ustanowé swoich braci
spiewakami przy instrumentach
muzycznych: harfach 921), cytrach
(kinnor) i cymbatach, aby donimie
rozbrzmiewaty dwieki [petne]
radosci.

15,28; Caty Izrael brat udziat w
przeniesieniu Arki Przymierza Jahw
wsroéd radosnych okrzykéw, przy
graniu rogu, dwieku tragb, cymbatow,
harf (%22) i cytr (kinnor).

34 W tekscie hebrajskim w tym miejscu brak stowa oktajacego lutnk.
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16,5;

25,1.6.

...grali na harfachnevalim) i cytrach
(kinnor), Asaf natomiast grat na
cymbatach.

...ktérzy prorokowali przy dwieku
cytr (kinnor), harf (532) i cymbatow.
...wykonywali §piew w Domu Baym
przy dzwiekach cymbatow, harf §22)
i cytr (kinnor)...

2 Krn 5,12;

9,11;

20,28;

29,25.

Okoto 300 r.
p.n.e.

...stali po wschodniej stronie ottarza,
[grajac] na cymbatach, harfach?f.) i
cytrach kinnor)...

...z drzewa sandatowego zrobit krol
schody doSwiatyni Jahwe i do
patacu krélewskiego oraz cytry
(kinnor) i harfy (%22) dla
spiewakow...

Wkroczyli do Jeruzalem przy
dzwi¢kach harf (b32), cytr (kinnor) i
trab...

Wprowadzili tez do Swiatyni Jahwe
lewitow z cymbatami, harfami {22) i
cytrami (kinnor)...

Przed

rozpocegciem

analizy wys¢powania nevel w

poszczegolnych fragmentach Biblii warto zwrdcuwag na cytat,
ktory pojawit sie w tabelce, w ktorym wystpuje stowonevalim W
Drugiej Ksiedze Samuela 6,5 stowo to ttumaczone jest jakddn,

natomiast

we wszystkich

innych przypadkach przytoecgch w

tabeli, jako harfa. W hebrajskiej wersjiegykowej w obu

przypadkach wystpuje stowo %32

3% (nevel) co oznacza haef w

jezyku hebrajskim i aramejskimNevalim jest liczlg mnog stowa
nevel co widoczne jest w ttumaczonym tekie. Zatem bardzo

315 591 — harfa — dziesicioma strunami, dziesiciostrunna. Wielki Stownik

Hebrajsko -

Polski i Aramejsko -

Polski Starego Tementu. Koehler L.,

Baumgartner W., Stamm J. J., Warszawa 2008, T..1635.
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prawdopodobne, z w pierwszym przypadku popetniono dd w
ttumaczeniu, a stowo to w obu fragmentach powinnozrie¢
.harfa”.

W analizowanych w tabeli fragmentach biblijnego &¢l harfa
wystepuje 14 razy w towarzystwie liry i tylko trzy razgamotnie.
Wspolne wys¢powanie obu instrumentow zostato Zu dos¢
obszernie omowione w tej pracy. Warto natomiast awit uwag
na fragmenty, gdzie harfa wygpuje bez towarzystwa innych
instrumentow. Zacznijmy od kontekstu. W 14 na l17admowanych
fragmentow harfa wystpuje w kontekstach pozytywnych, a tylko w
trzech i to wita&nie w tych trzech, gdzie wyspuje samodzielnie,
jest postrzegana negatywnie. Obie Kgi, w ktérych zachodzi to
negatywne zjawisko, a wrC Ksiega lzajasza i Ksiga Amosa,
powstaty w VIII w. p.n.e., w czasach, kiedy Izraeii zyli w
dobrobycie, a inwazja Asyryjczykdw miata dopiero dggsé.
Dlaczego zatem negatywny odbidr harfy?. Mony z tekstow tych
wywnioskowa, ze harfa byta symbolem swieckiej muzyki
towarzysacej biesiadom, pijastwu i prawdopodobnie rozpuie.
Dobrobyt sprzyjat rozlanieniu twardych zasad izraelskiej religii,
co potpiali w swoich tekstach prorocy. Harfa wd byta symbolem
w VIII w. p.n.e. muzyki nie tyleSwieckiej, bo ta zapewne miata
rowniez swoje miejsce w kulturze muzycznej Izraelitéw, awzyki
grzesznej, sprzecznej z religi tradycja Narodu Wybranego. Warto
zastanowé si¢, dlaczego wtanie harfa zostata przez obu autorow
wybrana jako symbol odégia od wiary. Zapewne obaj mieli do
wyboru dwa najbardziej popularne instrumenty muzyez a wekc
lire i harfe. Oba najlepiej nadawaty si do akompaniamentu i
spetniaty rok dzisiejszej gitary. Harfa miata jednak jegn
przewag@, a mianowicie jej dwi¢k byt bardziej donény, co byto
niezwykle przydatne w hakdiwym swiecie biesiad i pijastwa.
Zatem to z pewngécia przewayto w wyborze jej na symbol
.Zepsutegoswiata” pozbawionego Jahwe.

Harfa samodzielnie wyspuje tylko w trzech wyej analizowanych
tekstach. Poza tym (nie bigc pod uwag Ksiegi Psalméw),nevel
zawsze wys¢puje w towarzystwie innych instrumentow, a
mianowicie:

liry 14 razy,
cymbatow 6 razy,
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bebna lub tamburyna 4 razy,
traby 3 razy,

fletu 2 razy,

grzechotki 1 raz,

rogu 1 raz.

Oznacza to,ze harfa wys¢puje (nie biogc pod uwag liry), 11
razy w towarzystwie instrumentéw perkusyjnych i 6azy w
towarzystwie instrumentow gdych. I[los¢ i rodzaj instrumentownie
jest uzaleniona od czasu powstania poszczego6lnychaksi

Wiele spostrzeen opisanych w rozdziale piavieconym kinnor ma
zastosowanie rownie do harfy. Wynika to, jak ja wiele razy
wspominalémy, z podobnego zastosowania tych instrumentéw.
Spostrzeenia te wynikag z analizy tekstow, w ktérych zazwyczaj
wystepuja oba instrumenty, zatem powtdrne opisywanie tych
samych zjawisk mija iz celem.

Praca ta jest powvig¢cona muzyce w Biblii, ale trudno w niej
poming¢ odkrycia dotycace instrumentéw strunowych, a w
szczego6lneéci harf, pochodzcych z obszaru Babilonii. Warto tutaj
przytoczy kilka przyktadow.

Analiza tabliczki CBS 1768° wskazuje na bardzo prawdopodobne
wystepowanie siedmiostopniowej skali zywanej podczas gry na
harfie. Zjawisko to znajduje rowniepotwierdzenie w tekcie UET
VI/3 899%" wskazupcym na postugiwanie sidwoma tetrachordami
podczas strojenia harfy. Tak O. Gurney® potwierdza w swoim
artykule jego wys¢powanie. Zatem teksty wcZaiejsze ni ostatnia
redakcja Biblii przedstawiaj nam w sposdb d& szczegotowy
elementy teorii muzyki pastwa (Babilonii) magcego w swoim
czasie, w sposOb poedni i bezpdredni, ogromny wptyw na kultwr
Izraelitow.

36 Cc. Waerzeggers, R. Siebes, An alternative intetpteon of the seven-
pointed star on CBS 1766 (Horowitz JANES 30) w NBAU. 2007 nr. 2, s.
43-45.

375, Mirelman, T. Krispijn, The Old Babilonian tungntext UET VI/3 899 w
Irag LXXI 2009, s. 43-51

8 0. R. Gurney, An Old Babylonian treatise on thentng of the harp, Iraq
30 1968: 229-33
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Odczytanie kolejnych tabliczek pochogeych z Mezopotamii

pomoze w rozwigzaniu wielu nidgcistosci dotyczacych nie tylko

instrumentarium Sumeréw, Babih@zykdéw czy Asyryjczykdw, ale
bedzie miato rownie wpityw na peiniejsze zrozumienie zjawisk
muzycznych wys¢pujacych w Biblii.
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8. Uggav -2xy

:;45]319- uggav— dtuga piszczatka lub flet.

Wzmianki w Starym Testamencie: Rdz 4,21; Ps 150H4; 21,12;
30,31.

Ten instrument nie jest wspomniany nasdie instrumentow
muzycznych uywanych w Swiatyni w Jerozolimie. W pénym

okresie DrugiejSwiatyni instrument ten byt nazywanybbub -
wydrazona trzcina, a w koncu nazwano go identycznie z fenigk
abobas Tradycja mowi, ze abbub byta w Swiatyni od czaséw
Mojzesza. Byta to mata, delikatna piszczatka o stodkiomie. Byta
ona wywana tylko jako instrument solowy, poniewgej brzmienie
byto zbyt delikatne, aby wspoibrzméez innymi instrumentami w
orkiestrze3®

Jest to jedna z najtrudniejszych do czytelnej iddmitacji nazwa
instrumentu. Etymologicznie nie zostata jednoznaiezn
zdefiniowana, rdzeé "gv zwigzany jest z hebrajskim agava,

oznaczajcym ,zaloty mitosne, zmystowe padanie, rozkosz”%*

Od strony pzykoznawczej forma nominatiwu pochogiza od 231V
oznacza pogargd a tym samym wskazuje, jak twierdzi
Brockelmann® na instrument muzycznyelacy odzwierciedleniem
pogardliwego styluzycia.

Uggav zajmuje w Starym Testamencie szczeg®lpozycje dzieki
temu, &z pojawia St w wersecie péwigcconym pierwszym
instrumentom muzycznym (,Jubal... praojciec wszyistk grajacych
na kinnor oraz na uggaV, Rdz 4;21). Uggav pojawia st Ww
kontrascie do kinnor jeszcze tylko trzy razy: jako instrument
zatobny (Hi 30;31) w parze Xkinnor, jako instrument grzesznikéw
(Hiob 21,12), oraz w kncowej doksologii (Ps 150;4) poza
Swiatyniag w jednym rzdzie ztof (b¢benek) oraz tacem.

9331V (ugab)- kotczan, dtugi flet.

Hebrajsko - Polski i Aramejsko - Polski Starego Tementu. Koehler L.,
Baumgartner W., Stamm J. J., Warszawa 2008, T..1744.

30 A, Z. Idelsohn, Jewish Music in its historical denopment, New York
1929, s. 11.

¥l Koehler/Baumgartner, Hebraisches und Aramaischex.Lzum AT, 4 Bde.,
Leiden, 1967, tom 3, s. 740

32C. Brockelmann, Grammatik der semitischen SprachBerlin 1908,
s.118a.
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Talmud okr&la uggavijako hydraulis’®(organy wodne). Aramejskie

ttumaczenie (Targum) kgQ Starego Testamentu adzy
jednoznacznieuggav z abuva instrumentem rzymskich dziewczyn
ambubaiae (grajace na piszczatkach), okfeanymi w literaturze
rzymskiej jako muzykujce prostytutki® Targum identyfikuje
abuva(=ai Abu) z halif®

Interpretacjauggayv jest szeroka; okrdane jest jako symboliczny
instrument muzyczn¥®, instrument @ty®’ flet®® syryngd?®
dudy®*° lutnia i harfa@®. Wiekszos¢ z tych interpretacji nie ma ani
mocnej podstawy historycznej, ani etymologicznej.ajNardzie]j
przekonupce znaczenie pochodzi od C. Sachsa: charakterystgc
dla wielu instrumentow onomatopeja (u-u), jak i zwana z tymi
instrumentami semantyka mitosna prowaddo interpretacjiuggav
jako fletu podtwnego. Znalezione dowody ikonograficz&iadczy

0 istnieniu tego instrumentu w kulturachhssednich (Egipt -ma't,
Sumer -tigi) oraz w p&niejszym okresie na Bliskim Wschodzie
(lzrael/Palestyna nay). Sachs dopuszcza rozwdj tego okkenia w

kierunku ,wszystkie piszczatRi**?

%3TJ Sukah 5,6

% Horacy, Satyry I, 2,1

5 M. Arkin 2,3

3% E. Werner, Jewish Music, in: ThBew Grove Dictionary of Music and
Musicians, Oxford 1980, Vol. IX, s. 619.

%7 A. Sendrey, Music in Ancient lzrael, London: VisioPress Ltd., 1969,
s.309. H. Giesel, Stud. Zur Symbolik der Musikingtmente im Schrifttum der
alten Kirche, Regensburg 1978, s.167.

38 E . Kolari, Musikinstrument und ihre Verwendung iAT, Helsinki 1947,
s.34. O. Keel, Die Welt der altorientalischen Bildsbolik und das Alte
Testament. Am Beispiel der Psalmen, Zirich-Einsibd&d6ln 1972, (1996, 5.
Auflage, Gottingen), s. 322.

329 A, Fr. Pfeiffer, Uber die Musik der Alten HebraeErlangen 1779, s. 49.
30 C. H. Cornill, The Culture of Ancient Israel, Chdgo, 1914, s.115.

$1B. Bayer, Music, Biblical Period, in: Encyclopediludaica, Jerusalem,
1971, s. 565. H. Seidel, Ps. 150 und die Gottesdierusik in Altisrael, in:
Noderlands Theologisch Tijdschrift 35, 1981, s. 96.

%2 C. Sachs, Historia instrumentéw muzycznych, Wansaal975, s. 108.
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Warto w tym miejscu zacytowa kilka wersetéw 2z trzeciego
rozdziatu Kskgi Daniela. W ks¢dze tej, czterokrotnie powtdrzone

zostato s’fowoxzj’pﬁWDS%mashroqita ktore oznacza flet (fujark).

Dn 3,5.7.10.15.

X23aW [09np] °oInvp RpIPIIWR XIIP PP TWAWDTT RI1TV3
7 R2JT OPE? 1ITAONI 1I0HN RIRT 037 93] R2IDMIO 1°INI0D
IXDPD XTI 0P

5 w chwili, gdy ustyszycie Zavigk rogu, fletu, lutni, harfy,
psalterium, dud i wszelkiego rodzaju instrumentowizmcznych,
upadniecie na twarz i oddacie pokton ztotemu pgswi, ktory
wzniost krol Nabuchodonozor.

RDPINWR RITP 7P KIRRYTID PYRY CT2 XIPITA2 73T 23707
RPRRY™22 17793 XINT 237 921 170108 XD2W [09np] onp

7 W chwili wiec, gdy dat s¢ styszé& dZwi¢k rogu, fletu, lutni,
harfy, psalterium, dud i wszelkiego rodzaju instremiow
muzycznych, wszystkie narody, ludyzyki padty na twarz, oddag
pokion ztotemu paggowi, ktory wzniost krél Nabuchodonozor.

X3Ip P YRWITT WINT9D 0T oyp ppl Xxpyn [MI] Anix
119701 1IN0 XP2W [09np] 0Inp NpvPIRR

10 Wydate, krélu, rozporgdzenie, by kady, gdy ustyszy Avig¢k
rogu, fletu, lutni, harfy, psalterium, dud i wsze¢kgo rodzaju
instrumentow muzycznych, upadt na twarz i oddat fpok ztotemu

POSggOWi.

RNIPIIWR XIIP 2P NYAYNTT RITYA T TNV 1IONOR 10 1YD
1280 RINT °37 93] A219MI0) 1°IPI02 X322 [oanp] oanp
1IN XDYWTAR NTAPN RP 0] NTAVTT ORPPYD NTA0N)
D71 1I0APW) 0T AR RITTID RDTRY R PARTRIY

33 Hebrajsko - Polski i Aramejsko - Polski Staregosfamentu. Koehler L.,
Baumgartner W., Stamm J. J., Warszawa 2008, T.slI823.
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15 Czy teraz jesteécie gotowi - w chwili gdy ustyszyciezwi¢k
rogu, fletu, lutni, harfy, psalterium, dud i wsze¢ko rodzaju
instrumentdw muzycznych - ufa na twarz i odd& pokton
posggowi, ktory wuczynitem? Xeli zas nie oddacie poktonu,
zostaniecie natychmiast wrzuceni do rozpalonegocpieKtory z&a
bég moégtby was wyrw@az moich gk?»**

Jest to jedyne nie budrze watpliwosci okreslenie fletu, jako

instrumentu muzycznego wyspujacego w Biblii. Niestety dotyczy
ono, tak jak i caty cytowany fragment, instrumenitan

babilonskiego, gdy przedstawiona jest w nim orkiestra
Nabuchodonozora, zatem niestosowne byto by przyaamte tego

fragmentu jako dowdd na wyspowanie fletu w kulturze muzycznej
[zraelitow.

34 Biblia Tysiaclecia, Pozna-Warszawa, 1980.
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9. Asey broszim -aswiva sxy

Wzmianki w Starym Testamencie: 2 Sm 6,5; 1 Krl 5,22Krl 5,24;

1 Krl 6,34; 1 Krl 9,11.

Liczba mnoga od gs bros- cyprys, drewno cyprysowe. Instrument
wymieniany jedynie w 2 Sm 6,5.

D°%/173 ¥y 953
(bekol asey broszim)- na wszelkich instrumentach z drewna
szlachetnego (cyprysowego).

Wyrazenie 0°0i72 °¥y we wszystkich pozostatych fragmentach
Biblii (1 Krl 5,22; 1 Krl 5,24; 1 Krl 6,34; 1 Krl 911), okré&la
rodzaj drewna jako cyprysowe, bez z®ku 2z instrumentem
muzycznym.

Polskie ttumaczenia Biblii dotygte 2 Sm 6,5 nie & dos¢
jednoznaczne a we wszystkich mi znanych przektadaghczawszy
od Jakuba Wujka do ttumaczenia pod redakd&s. Michata Petera,
nie wymienia s¢ wcale drewna cyprysowego. Stowo to natomiast
pojawia st w ttumaczeniu niemieckim i angielskiff.

Czytajac ten tekst w ¢zyku hebrajskim:

DUWINR CEY Y2 mar C39? 2pnWr 2RIV nhatv) MM
D°H3¥5¥Y DOVIYINA 2°9N21 0°59 2121 NIV

A Dawid i caty dom lzraela grali przed JHWH na wskieh
instrumentach z drewna szlachetnego, i na harfachma bebnach, i
na tamburynach, i na grzechotkach, i na cymbatach

tatwo zauwayé, ze cztery z instrumentow to idiofony i
membranofony. J&i uznamy, ze asey broszim jest rownie

35 Bible online version English [Biblia wersja Angiska]

2Sam 6

5: And David and all the house of Israel played bed the LORD on all
manner of instruments made of fir wood, even onpgsarand on psalteries,
and on timbrels, and on cornets
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instrumentem  muzycznyi’, to zesp6t ztaony z takich
instrumentéw stworzony byt zapewne do wykonywaniauzgki

ekstatycznej, petnej rytmu i emocji. Jedyny melodnpgy instrument,
jakim byta harfa miat w tym miejscu zapewne margima

znaczenie, a #wic¢ki wydobywane przez nji zagtuszane byty z
pewnaoscig przez pozostatych instrumentalistow. Niestetyckwszos¢

publikacji zupetnie ignoruje znaczenie tego wyeaia jako terminu
muzycznegd®’ i trudno sk dziwi¢ temu, gdy wyciaganie

ostatecznych wnioskéw na podstawie tylko jednej Ibjibej

wzmianki jest déd¢ ryzykownym przedsiwzigciem.

W tym miejscu z pomog£ moga nam przyg¢ pewne artefakty.
Wiadomo, ze istnienie grzechotek w pé&dej epoce bgzu

potwierdzaj znaleziska archeologiczne w Ziemi Kananejski&jNa

grzechotkach z drewna cyprysowego grano przy okaajaczcych

obrzedow, prawdopodobnie za czasow Krdélestwa Staregoaéia

(X1-VIII w. przed Chrystusem). Istniegj rowniez dowody na to, #

w hellenistycznej Judei i Samarii istniaty rozweie formy

idiofonéw perkusyjnycf®

Te wszystkie spostrzenia mog przyblizy¢ nas tylko do
prawidiowego odczytania pewnych zjawisk wygpujacych w Biblii,

jednak ostateczne czytelne i prawiditowe ich zrozemie, w

niektorych przypadkach, wydaje giby¢ jeszcze bardzo odlegte.
Taka wtanie sytuacja ma miejsce w przypadku wyemia

E-R7ARERIY

%6 wspoétczesna literatura z dziedziny muzykologii sknie interpretuje ten
instrument jako grzechotkz drewna cyprysowego A. Sendrey, Music in
Ancient Israel, 1969, s. 385; Hans Seidel, Musik Aftisrael, 1989, s. 76.
%7 E. Kolari, Musikinstrumente und ihre Verwendung iAil, Helsinki 1947;
B. Bayer, The Biblical Nebel, in: Yuval 1, 1968, 89-131.

38 |srael Antiquity Authority, 81.248.

39 Dje Musik in Geschichte und Gegenwart. AllgemeiBEezyklopaedie der
Musik begrindet von Fridrich Blume. Zweite, neubbaritete Ausgabe,
herausgegeben von Ludwig Finscher, Sachteil 1, BdA-Bog, Béarenreiter,
Kasel i in. 1994, s. 1513-14.
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10. Cymbaty (talerze) -asnben®? ashyoy®

Cymbaty — sltajim o°nb¥n , selselimn 535y

Wzmianki w Starym Testamencieciltajim Ezd 3,10; Neh 12,27; 1
Krn 13,8; 15,16; 15,19; 15,28; 16,5; 16,42; 25,15,@; 2 Krn
5,12.13; 29,255selselim2 Sm 6,5; Ps 150 (dwa razy).

W polskich przektadach Biblii ttumaczony zawsze pakymbaty.

8. Cymbaty (selselim), XII-X w. przed Chrystusem, Mggido, IAA 36,
1986

#0n>n5%n (ciltajim) — instrumenty brzczace, cymbaty.
Hebrajsko - Polski i Aramejsko - Polski Starego Tementu. Koehler L.,
Baumgartner W., Stamm J. J., Warszawa 2008, T..1586.

o Hx¥H ¥ (selselim) — talerze, talerze bgezace, cymbaty.

Hebrajsko - Polski i Aramejsko - Polski Starego Tementu. Koehler L.,
Baumgartner W., Stamm J. J., Warszawa 2008, T.sl1, 106-107.

2 Dje Musik in Geschichte und Gegenwart. AllgemeiBEezyklopaedie der
Musik begrindet von Fridrich Blume. Zweite, neubbaritete Ausgabe,
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Selselim stuzyt z calg pewndscia jako ceremonialny instrument
kultu. Brak w Biblii informacji méwacych o tym, & graty na nim

kobiety. Wiekszos¢ fragmentow Biblii, w ktérych wymieniony jest
ten instrument, wskazuje,zi byt to instrument lewitow (Asafici
wediug Ez 3,10 i 1 Krn 16,5, oraz Hemanici, Asafiic Etaanici

wediug 1 Krn 15,19; 16,42 i 2 Krn 5,12)Selselimtowarzyszyt

jedynie wydarzeniom kultowym (przeniesienie arkizgmierza — 1
Krn 15,28, pdwig¢cenie swiatyni - 2 Krn 5,13 ofiara catopalna i
pokutna- 2 Krn 29,25). W 1 Krn 15,19 zostat nawekreslony

materiat z jakiego zostal wykonany ten instrument:

YORYD? YN 0IN7E02 1DOK) APK 1270 207U R

Spiewacy: Heman, Asaf i Etan grali dofimie na cymbatach z yzu
(spizowe cymbaty).

W Starym Testamencie ntemy przeczytd, ze juz w czasach
poprzedzajcych panowanie Dawida funkcjonowata specjalna grupa
kaptanow, ktérzy dwietniali ceremonie pfwiecone Bogu g4 na
instrumentach® Osobne wymienienie dwéch instrumentéw abr i
cymbatow” swiadczy prawdopodobnie o tymzibyty to instrumenty
solowe, natomiast wszystkie pozostate traktowankojanstrumenty
przeznaczone do akompaniamentu.

Traktowanie tgby jako instrumentu solowego jest zrozumiate, gdy
trudno byto, ze wzgddu na konstrukaj, wygrywa na nim melodie
i dlatego tgba stwyta gtownie jako instrument sygnatowy
oznajmiagcy zapewne 0 pocdku i o najwaniejszych momentach
wszystkich ceremonii obrdowych. Wykorzystywanie natomiast
cymbatow jako instrumentu solowego miato inne przyay. Byt on
zapewne przeznaczony do rytmizacji, lub akcentowsaarkczegdlnie
podniostych momentow (podobnie jak dzwonki w skoele
chrzecijanskim). Mimo, ze jest to instrument z zasady dgloy i
hatasliwy, co nie wspotgra z nastrojem skupienia jaki mge

herausgegeben von Ludwig Finscher, Sachteil 1, BdA-Bog, Béarenreiter,
Kasel i in. 1994, s. 1519.

#3Biblia Tysiaclecia, Pozna-Warszawa, 1980.

1 Krn 16;42

U Hemana i Jedutuna byty przechowywanehy i cymbaty dla gragcych i
instrumenty towarzysgze piesni Bozej. A synowie Jedutuna byli przy bramie.

147



podczas modlitwy, mpe by wykorzystywany w przerwach
pomiedzy poszczegolnymi jej axZciami. Jedynym powodem, dla
ktorego lzraelici nie wykorzystywali cymbatow zbytzesto w

stosunku do innych instrumentéw, mogto dyi prawdopodobnie
byto, kojarzenie tego instrumentu z kultem bostwnsryjskich i

fenickich, gdzie uywany on byt niezmiernie azsto.

Instrumentami przeznaczonymi do akompaniamentu bykpewne
lira, lutnia oraz harfa, ktore brzmiaty stodko i ldkeatnie.

Jedynym perkusyjnym instrumentem staleywanym w Swiatyni

byty wtasnie cymbaty. Byty one zbudowane z miedzi i alzu, i

miaty bardzo silny i przejmujcy dzwi¢k. Braun twierdzi, #

cymbaty wykonane z lyzu i pochodace z tej epoki, 8 najczsciej

znajdowanym instrumentem podczas prac wykopaliskolwy
prowadzonych na terenie catej Palestyrwiadczy to niewtpliwie

o trwatosci materiatu z jakiego byty wykonane, ale rownieo

ogromnej popularngci tego instrumentu w epoce &2u i w okresie
tworzenia sé¢ panstwa izraelskiegd® Szczegélnie w czasach
Dawida i Salomona do instrumentow perkusyjnych pkladano

duzag wage. Szef muzykow Dawida, Asaf byt cymbalest Dawid

zgromadzit ogromna liczbe instrumentéw perkusyjnych, aby
celebrowa& decyzp o budowieSwiatyni w Jerozolimie. W czasach
Dawida w procesji uczestniczylo nawet 128 cymbadigt®

Idelsohn wnioskuje z tegoze taka byta liczba cymbalistow. By
moze przyjat on liczbe spiewajacych synow Asafa za punkt w§gia

(Ezd 2,41),

TINWI 0 XD ADK *32 227U RS
41 Spiewacy: synoéw Asafa - stu dwudziesténou.
i uznat, iz poszli oni wslady ojca, gragc na cymbatach. By moze

podstaws do takiego wniosku byt inny fragment Biblii (2 Kr&;12-
13).

%43, Braun , Music in Ancient Israel/Palestine, Canitge 2002, s. 107-108
¥ A. Z. Idelsohn, Jewish Music in its historical dehopment, New York

1929, s15.
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DOWAZR DEON?) D327 PNTY 1707 A0R? 0727 0°11WAR N7
DORY) 02IR2 M7IR 0272V NIN13) 0°92121 0°N7¥R2 12

12 wszyscy lewicipiewajgcy: Asaf, Heman, Jedutun, ich synowie i
bracia, ubrani w bisior, stali na wschod od ottarzfgrajgc] na
cymbatach, harfach i cytrach, a z nimi stu dwudziekaptandw,
grajgcych na tgbach.

2%0% ORI Y ava? 2007w eR) [200xnn?] ooaxxnn? TRy N
99021 WD 0923 DXRY¥NIY ninYxpa Pip 00702 M niTan
)T N2 73 X2 02231 1700 0717 02 23w 03 M)A

13 | tre¢bacze, i chorzyci mieli jak jeden mz i jednym gtosem
zaintonowda piesn chwaty i dzekczynienia Panu — gdy we wzbit

si¢ gtos trgb i cymbatéw i innych instrumentéw do wtéru pne

pochwalnej dla Panaze jest dobry ize na wieki trwa taska jego,
swigtynia, to jestswigtynia Pana, napetnita @i obtokiem,

Ten cytat pokazuje,ze $piewajacy lewici grali jednoczénie na

instrumentach, a wymienienie jako pierwszego z |l Asafa i

jako pierwszego instrumentu cymbatow mogtoby wskaay na to,

iz to wtasnie rodzina tego lewity, a wic owych stu dwudziestu
osmiu braci, grato na cymbatach.

Ten tok rozumowania wydaje sisensowny, ale nie mmma na jego

podstawie wycaga¢ ostatecznych wnioskow.

W czasach DrugiejSwiatyni uzywanie instrumentéow perkusyjnych
byto znacznie ograniczone. Stosowano tam tylko cwhybuzywane

podczas przerw, ale nie towarzygz s$piewom ani grze innych
instrumentow. Wszystkie pozostate instrumenty peykjune

zniknety ze Swiatyni.

Nie mozna dz& jednoznacznie wyjgni¢ kwestii réznicy pomiedzy
D°9%5%% selselim- gtosnym instrumentem ludowym &@’>n%¥» me
siltajim - delikatnym instrumentem liturgicznym. Jedynym
logicznym wytlumaczeniem jest uzaleienie instrumentéw od
wptywow, jakim podlegat nardédzydowski i jego religia. Wyraz
siltajim ma pochodzenie onomatopeiczne (helsisl, arabski sll,
.Drzecze¢, dzwigeczet”) | pojawia sie jedynie w Ksegach Starego
Testamentu okresu po wygnaniu, gtdwnie w Kgach Kronik.
Jednoznaczna jest interpretacja jako ,talerzefa co wskazuje
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podwéjna forma tego okréenia w zrédtach ugaryckich3® Jesli
instrument ten pojawia s8i tylko w ksiggach nowszych (po
zburzeniu Swiatyni), kiedy to muzykazydowska pozbywata si
wptywow hataliwe) i ekstatycznej muzyki gsiadow i zamketa sie¢
w swoich matych enklawach ogranicaa liczbe instrumentéw,
odrzucapc te najbardziejswieckie, to talerze mogty by tylko
odrzucone lub ich brzmienie mogto ewoluotvado bardziej
spokojnego i subtelnego, co odpowiadato 6wczesnyymwgom. |
zapewne tak sistato.

Natomiast wyraz selselim (liczba mnoga) pojawia 8§i po raz
pierwszy w Starym Testamencie na diugo przedtajim, w 2
Ksiedze Samuela, w scenie przedstawiag¢j Dawida przenosiego
arke przymierza do Jerozolimy (2 Sm 6,5).

NI DWINA CXY Y03 M C39? DpnWa YXIWY nathd) M)
IDOP¥YPE O°YIVINAI 0°HNAI 0073237

5 Tak Dawid, jak i caty dom lzraela ta&zyli przed Panem z catej
sity przy dwi¢kach pigni i gry na cytrach, harfach, dbnach,
grzechotkach i cymbatach.

Selselimpojawia st jeszcze dwa razy w Ps 150,5
YN YL YA ML yawT Y 1Y s

w formie ypw=>%%¥5%%2, (brzmigce, dzwieczneselselin) i *H3¥H¥3a
7Y17n (huczace, gtdne selselinm, jako instrument wiwatujcego
ttumu podczas wydarzepara-liturgicznych?".

Czyzby ten fragment wskazywat na dwaame typy cymbatéw? B§
moze, ale jest to jedyna wzmianka rozmdajaca dwa rodzaje
brzmienia, wgc pytanie to pozostawiamy bez odpowiedzi, gdyie
ma innych dowodow na potwierdzenie tej tezy.

Selselimzwigzany byt zawsze z masowym wydarzeniem kultowym,
ktorego synkretyczny charakter wskazywat na pagkie korzenie.

%6 A. Caubert, La musique a Ougarit. Nouveaux apercins Comptes rendues
des seances. Academie des inscriptions et belldtréds 4. P. 1987, s. 734.
¥"H. Seidel, Ps. 150 und die Gottesdienstmusik irtiatael, in: Noderlands
Theologisch Tijdschrift 35, 1981, s.97.
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C. Sachs opisuje podwojn forme selselim z Psalmu 150 jako
charakterystyczne dla kultur azjatyckich dwa rodedplerzy:

- trzymane poziomo - lekko uderzane
- trzymane pionowo - uderzane silrif@

Charakterystyka tego instrumentu catkowicie odpad@ czasom, w
jakich zostal on opisany. Jest to okres przed zlemiem Swiatyni,
kiedy to wptywy gsiednich ekstatycznych i peitnych ekspresji
kultow promieniowaty na religi zydowska. Wystarczy spojrzé na
instrumentarium z tamtego okresu, kiedy tozywano ogromnej
liczby cymbatéw (w czasach Dawida ponad 120), wtedp
wszystkim swieckim uroczystéciom towarzyszyty kobiety graj
na bebenkach i do tego jeszcze d@azagc. Te zwyczaje, wywodgce
si¢ niewatpliwie z pogaskich kultow, usprawiedliwiatyby
uzywanie w tamtych czasach tak ghoego instrumentu jakim byt
selselim Wida¢ wiec wyraznie, ze stosowanie hakdiwego selselim
w czasach przed wygnaniem i tagodnegwiltajim w czasach
wygnania spowodowane jest zapewne zwyczajami rghgmi tych
okreséw i wynikagca z nich manieg wykonawcz.

Istnieje prawdopodobiestwo, iz selselim stanowito inm forme
uderzanego idiofonu z metalu, jak np. grzechotkeazy talerze z
uchwytam?*® nie byly to jednak kastaniety® Istnieje znaczna
ilos¢ dowodoéw archeologicznych: co najmniej 28 talerzydwdch
rozmiarach ¢rednica 7-12 cm i 3-6 cm) znalezionych w 14
miastach Palestyny. §S to lekko wypukte dyski posiadage w
centrum mad metalowy petle, stuzaca prawdopodobnie do
mocowania uchwytu z materiatu lub drewna. Niektdésposrod
dobrze utrzymanych, odrestaurowanych talerzy zowtat
przetestowane akustycznie i wydaty szeroko brzayi dzwick o
okreslonej wysokaici®*®. Chronologicznie naley te znaleziska
umiesci¢ w dwoch okresach: wikszos¢ instrumentow pochodzi z
poznej epoki bygzu (okres przed-izraelski, potowa drugiego

%8 C. Sachs, Historia instrumentéw muzycznych, Wansaal975, s. 125-6.
395, Marcuse, A Survey of Musical Instruments, N.X./1975, s.11.

¥0E. Kolari, Musikinstrumente und ihre Verwendung i&il, Helsinki 1947,
s. 25.

®1W Hazor Museum znajduje siinstrument, ktérego wysoka brzmienia
okreslona jest na dwick e2.
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tysigclecia przed Chrystusem, natomiast okotoe@iu (tylko mate
talerze) pochodzi z czasoOw hellenistyczno-rzymskich okresu
pomiedzy tymi epokami (okres izraelski i perski) brak
jakichkolwiek znalezisR? Znaleziska te potwierdzatyby réwnie
teze o0 istnieniu dwéch nieco odmiennych instrumentow.
Wczesniejszego °7892% selselim ktéry byt wieckszym i znacznie
gtosniejszym instrumentem, wyspujacym na terenie lzraela do
czasOw zburzeniaSwiatyni w roku 587 p.n.e., orazd’po¥n
siltajim, znacznie péniejszy, wystpujacy na terenie Ilzraela
dopiero po zburzeniBwiatyni. Drugi z instrumentéw byt znacznie
mniejszy, a co za tym idzie i jego brzmienie bytmaxrznie mniej
donasne.

Pozniejsze stulecia charakteryzuje ewolucja symbolikilerzy; od
pogladu hellenistycznego gtoszrego, & instrument ten oznacza
mitodosé, poprzez symbol rozpusty,zapo abstrakcyjne wjcie, ktore
interpretuje talerze jako usta ludzkiecorpus sanctorunt.

Sachs podaje informae¢j ktéra wskazuje na kolejne podohigtwo
w instrumentarium egipskim i izraelskim. Pisze omz talerze
egipskie mialy szerokie i ptaskie obrz& oraz dug i rowniez
ptaska wypuktos¢ w srodku, stwgca za komor rezonansow.
Trzymano je przypuszczalnie pionowo i gwattownie eadano
poziomym ruchem gk. Korespondowé& mogtyby one z hebrajskim
instrumentemselsle trud®® Mamy wiec obok tmbek i harf, oraz
sistrum kolejny instrument wywodzy sie bezpdrednio Ilub
posrednio z kegu kultury egipskiej i zapoyczony przez lzraelitow
prawdopodobnie w czasie ich niewoli egipskiej.

¥2Die Musik in Geschichte und Gegenwart. AllgemeiBazyklopaedie der
Musik begrundet von Fridrich Blume. Zweite, neubbaitete Ausgabe,
herausgegeben von Ludwig Finscher, Sachteil 1, BdA-Bog, Béarenreiter,
Kasel i in. 1994, s. 1519-20.

¥3H. Giesel, Studien zur Symbolik der Musikinstrunmtenim Schrifttum der
alten und mittelalterlicherKirche, Regensburg 1978, s.190.

¥4 C. Sachs, Historia instrumentéw muzycznych, Wansaal975 s. 105.
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11. Sistrum -aspayin®®

Sistrum(mena'anin)

Wzmianki w Starym Testamencie: 2 Sm 6,5.

Okreslenie to wystpuje w Starym Testamencie tylko raz, znana
jest jedynie forma jego liczby mnogiej, pochodzi ckasownika

oznaczagcego ,potrzsat”. Septuaginta | Wulgata nie 3as
jednomyline co do kwestii, czy jest to idiofon. Za najbaidg
przekonupca uzna nalezy interpretac¢ B. Bayer — grzechotka

gliniana®® Pozostale interpretacje to: sistrdfh grzechotka lub

sistrunt™® grzechotka z kéci lub metald®. Do czaséw dzisiejszych
przetrwato w stanie nienaruszonym ponad 70 instemmdw tego
rodzaju, ktorych pochodzenie zostato z ggplewnasciag okreslone.

Od potowy epoki bgzu, az do VIII-VII w. przed Chrystusem,
podobne naczyniowate grzechotki z gliny (diwgo 5-12 cm,
sSrednica 4-7cm) pojawiaty 8i 0w réznych ksztattach
geometrycznych, zoo- i antropomorficznych oraz stemy lokalng
typologiczm grupe grzechotek pozbawion paraleli. Rozproszone
na znacznym terenie (Aszod, Bet Szemesz, Gezer, rAzo
Jerozolima, Lakisz, Megiddo, Samaria, Tel Beit Mims Tel Fara),
miejsca odkrycia grzechotek potwierdaajich funkcje kultows,
zaprzeczagc jednoczdénie teorii, iz stuzyty one jedynie jako
zabawka.

¥°0°Y1Y1n (naanim) — instrument perkusyjny ,grzechotka”.

Hebrajsko - Polski i Aramejsko - Polski Staregestamentu. Koehler L.,
Baumgartner W., Stamm J. J., Warszawa 2008, T..I567.
%6 B. Bayer, M’na’anim — Schikschakot cheres? (M’'naian — Tonrassel), in
Tatzlil 4, 1964, s. 19-22.
%7 E. Kolari, Musikinstr. Und ihre Verwendung im ATHelsinki 1947, s. 20.
¥ D, A. Foxvog / A. D. Kilmer Music, in: The Interrieonal Standard Bible
Encyklopedia, 1980, s. 444.
®9E. Werner, Jewish Music, in: NGroveD 1980, Vol. |I%. 618.
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IAA nr. :1967-1160

IAA Nr. : 1974-262

Photo © The Israel Museum, Jerusalem, by Amalyah Oren

9. Grzechotki gliniane (mena*anim), VIII — VII w. p.n.e.
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Wyraz ttumaczony jako sistrum{zf‘?gzi'%o pojawia sk jeszcze w 1 Sm

18;6. W Septuagincie w tym miejscu wygtuje stowo KoupBaiov3®,
a w Wulgaciesistris (liczba mnoga odsistrunt™. To tlumaczenie
wydaje st bardzo prawdopodobne, pa@ na kontekst
wystepowania tego instrumentu w té&ie. Dlaczego wgc uzyto w
tym miejscu innego stowa wegyku hebrajskim na okrdenia tego
instrumentu? By moze byt to inny rodzaj sistrum. Montagu
sugeruje,ze rdzen stowa salisim moze oznacza trdjki, a niektdre
sistra posiadaty trzy pty>®

Zatem stowo 0°V1¥l» mena anim moze oznacza wszelkiego
rodzaju grzechotki, a wdéd nich sistrum z dwoma petami,
natomiast *W5¥ salisim szczeg6lm forme grzechotki w postaci
sistrum z trzema p¢tami. Trudno jednak ddzie udowodné te teze
z powodu braku materiatu porobwnawczego.

Istotne wydaje si jeszcze przytoczenie w tym miejscu padl
Brauna, ktéry jednoznacznie okl instrument wysd¢pujacy w
Biblii pod nazws sistrum jako tozsamy z sistrum egipskim.
Instrument ten przywdrowat, zdaniem Brauna, na teren Palestyny
w czasach XIX i XX dynastii egipskiej i rozpowszerih si¢ tam
wraz z kultem Hathor, &dac nieodhcznym atrybutem tej bogifi*
Teza ta jest niezwykle panna ze wzgédu na swog przejrzystae i
prostot, jednak pozbawia nas mbwosci okreslenia za pomog
stowa "mena anim innych grzechotek, ktére w tym wypadku nie
pojawityby sie w swiecie muzyki biblijnej. Wydaje si, ze kultura
wywodzaca sk z narodu nomadow posiada w swoim
instrumentarium wiele prostych instrumentéw, pomgch przy
wypasie bydta. Takimi byty niewtpliwie wszelkiego rodzaju

3059 H Y (salisim) — 3-strunowa lutnia, sistrum z trzemasiami naprzeciw
siebie.

Hebrajsko - Polski i Aramejsko - Polski Starego Tementu. Koehler L.,
Baumgartner W., Stamm J. J., Warszawa 2008, T.slL1504-505.

¥LKoupara — cymbaty.

Stownik grecko-polski pod redakgjZ. Abramowiczéwny, Warszawa 1958,
Tom II, s. 733.

%2 gjstrum — grzechotkaaywana w kulcie lzydy.

Stownik tacinsko - Polski pod redakgjM. Plezi, Warszawa 2007, Tom V., s.
161.

33, Montagu, Instrumenty muzyczne Biblii, Krakéw @®, s. 69.

%43, Braun, Music in Ancient Israel/Palestine, Caritbhge 2002, s. 88.
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grzechotki i dlatego autor jest przekonanye nazwamena anim
odpowiada za caty ich zbidor natomiastalisim jest konkretnym
przyktademsistrumo trzech metalowych pakach.
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12. Dzwonki - yaye®

Dzwonki (pa amonp.

Wzmianki w Starym Testamencie: Wj 28,33.34; 39,26..2

W Septuagincie tlumaczone jak&wdwva®®, w Wulgacie jako
tintinnabulun®’. Dzwonki pojawiap sie w kontekicie opiséw szat

arcykaptanéw, na ktérych skrajach umieszczone by&aokoto
Wj 28,33

YINYDI 202D VIWTOY AW nYRINY 123IRINTIN IR PRIWTOY DoY)
12°29 021N32 27]

Na jego dolnych brzegach zrobisz dookota jabtuszgeanatu z
fioletowej i czerwonej purpury i z karmazynu, a¢gmzy nimi wokoto
ztote dzwoneczki

Mity dzwiek tych delikatnych ztotych dzwoneczkow miat by
styszalny, gdy on (arcykaptan Aaron), wetuje w swigtosci do
Pana i kiedy powraca; w przeciwnym razie musiatbmrazet”

Wj 28,35
10% WIPATOR IX22 19ip vawl) nawh 1haxThy Ao
.nan? N"?] mx}__z;n 111?

¥ 7MY D - pa amon — mate dzwonki na brzegach szat naseego kaptana.
Hebrajsko - Polski i Aramejsko - Polski Starego Tementu. Koehler L.,
Baumgartner W., Stamm J. J., Warszawa 2008, T.slLl 40.

e Kbwsov — dzwonek, brzkadto.

Stownik grecko-polski pod redakgjZ. Abramowiczéwny, Warszawa 1958,
Tom II, s. 741.

%7 Tintinnabulum — dzwonek, dzwoneczek.

Stownik tacinsko - Polski pod redakgjM. Plezi, Warszawa 2007, Tom V., s.
384.

%8 Biblia Tysiaclecia, Pozna-Warszawa, 1980.

Wj 28,35

| bedzie miat g na sobie Aaron podczas petnienia shy, aby styszano
dZwiek, gdy kedzie wchodzit do Miejscawietego przed oblicze Pana i gdy
bedzie wychodzit - aby nie umart.
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Opisy dzwonk6éw na szatach kaptanéw (zazwyczaj 12yr& =729,
pojawiaja siec tez w zrédtach pozabiblijnyc® W tym wypadku
liczba 12 i jej wielokrotné¢ ma sugerowé zdaniem Avenary liczb
plemion Izraeld™

Podobne dzwonki byty umieszczone na szatach asyigjgo posta
(XV w. przed Chrystusent}® i arcykaptana Hieropolis (okres
rzymski)*®. Najstarsze znalezione dzwonki datujegc sia I1X - VIII
w. przed Chrystusem, a pochogdzone z wykopalisk staro -
izraelskich (Meggido, Instytut Orientalistyki Uniwsytetu w
Chicago, OIM 936). P#niejsze znaleziska pochodzz: Achziv
(IAA 60.1104), Ziklag (Beer Schewa EE 742), Tel tBach (EE
7200) i Gezer (IAA M. 488). Te i inne dzwonki wykane z bgzu
(2,5 - 6,5 cm wys.)-, w tym dzwonki na dauszkach stagce jako
wisiorki, jak i jedyna forma odlewnicza (IAA str.5) pochoda w
przewaajacej czsci z terendw filistyisko - fenickich, gdzie
miescity si¢ centra przemystu odlewnictwa metali. Szczegdlnie
okazata jest liczba dzwonkdéw z okresu hellenistyozn rzymskiego
(ponad 65, przewanie 2-4 cm wysokie). Przeznaczone byty one
jako dodatek do odziey (IAA, 34.3137, znalezione na fragmentach
materiatu w jednym z grobowcoéw w Jerozolimie). W zgpadku
tych niezwykle urozmaiconych dzwonkow domimuj formy
pokrewne formom egipskim i asyryjskifff.

%9 H, Avenary, Judische Musik, in: MGG 1956, s. 25.

% plutarch,Quaestions convivalesg72A

"L H. Avenary, Magic, Symbolism and Allegory of HebrveSound Instrument,
w: Colectanea Historiae Musicae, Firenze 1956. 5. 2

32y, Grace, The Canaanite Jar, in: S. Weinbergerrsd¢), The Agean and the
Near East, Fs. H. Goldmann, New York 1956, fig. 2.

3 H.Seyring, Les grandes dieux de Tyro a I'époqueayue Syria 20,1939,
tab. 26.

3 Dje Musik in Geschichte und Gegenwart. AllgemeiBEezyklopaedie der
Musik begrindet von Fridrich Blume. Zweite, neubbaritete Ausgabe,
herausgegeben von Ludwig Finscher, Sachteil 1, BdA-Bog, Béarenreiter,
Kasel i in. 1994, s. 1522.
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10. DzwonkKi
a. I-1ll w. znaleziony w Cezarei IAA, 51.686.
b. okres rzymski, IAA, 34.31373%°

W Ksi¢dze Zachariasz (14,20) pojawia ¢sijeszcze jedno stowo

okreslajace dzwonek, a mianowicimﬁxpe’m. Jest to jednak inny

rodzaj dzwonka, by moze o podobnym brzmieniu, ale stosowany
zapewne tylko do ozdabiania koni. Nie miat on zatemc
wspolnego z sakralnymi dzwonkami opisywanymi w tymmiejscu,
jednak stanowi on element kultury muzycznej lzrdéWw i mimo ze
pojawia st tylko raz w Starym Testamencie to warto o nim
wspomnig€ w tym rozdziale.

Dla Filona z Alexandrii’”’ dzwonki s symbolem harmonii
kosmicznego swiata, natomiast dla Rabbi Yonathana pokity
Zawsze jednak, rownie w poézniejszych stuleciach, na pierwszy
plan wysuwata s ich symboliczna funkcja ochrony przed
nieszczsciem, a niekiedy okrédane byly one wydcznie jako
przedmioty egzorcystyczne. &t tez akustyczno - muzykalne

3 Dje Musik in Geschichte und Gegenwart. AllgemeiBEezyklopaedie der
Musik begrindet von Fridrich Blume. Zweite, neubbaritete Ausgabe,
herausgegeben von Ludwig Finscher, Sachteil 1, BdA-Bog, Béarenreiter,
Kasel i in. 1994, s. 1522.

% Ni% %N — dzwonek na koniu.

Hebrajsko - Polski i Aramejsko - Polski Starego Tementu. Koehler L.,
Baumgartner W., Stamm J. J., Warszawa 2008, T..1586.

" Philo, De vita Mosis, (2,25-44) w: Les ceuvres deil®n d'Alexandrie, vol.
22. Introd., trad. et notes par Roger Arnaldez. iBat967.

3 H. Avenary, Judische Musik, in: MGG 1956, s. 25.

159



mozliwosci dzwonkdéw przedstawionych w Starym Testamencie
rzadko Ikekda pojawialy sk w kontekScie szeroko rozumianej
symboliki instrumentow muzycznych.

Zastosowanie dzwonkow jest nieco podobne do egipghki sistrum,
ktore zgodnie z tym co pisat Plutarch, miato podw#®jfunkcje.
.nawotywaé¢ kaptanow do petnienia ich postugi oraz odstraszde
duchy odswiatyni” *° Jednak dwick dzwonkéw wywotlywany jest
przez ruch kaptana, synchronicznie z jegozédgm krokiem, a nie
niezaleznie wydobywany przez muzyka jak w przypadku sistrum
Takie zjawisko wprowadza mistycan atmosfee i wskazuje na
kaptana jako pérednika medzy Bogiem a ludem. Taki cel zapewne
mieli nadziep osiggnac¢ lewici przytwierdzagc dzwonki do swojej
szaty.

3 plutarch, Quaestiones Convivales 672A.
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Wzmianki w Biblii: Dn 3,5.7.10.15

Psanetterin jako termin pojawia si w jezyku greckim
(Partnprov®®) dopiero w V wieku przed Chrystusem, wywodziesi
od harfy starogreckiéf®> i jest w sposdéb nieuzasadniony
interpretowany jako lir# Landers twierdzi,ze stowem tym w
kulturze greckiej okrélano wszelkiego rodzaju instrumenty
strunowé® Interpretacjapsanetterinjest bardziej odpowiednia w
stosunku do pochodrej z Asyrii okresu VII w. przed Chrystusem
duzej harfy katowe] uderzanej pateczkami, trzymanej poziomo,
uzywanej podczas masowych uroczysto religijnych. Ta opinia
reprezentowana jest réwnieprzez Braun¥®

Montagu natomiast pisze w swojej kxice®® iz psalterium jest
rodzajem cytry o ptaskim drewnianym pudle, z metaloni
strunami bieggcymi poziomo wzdia goérnej ptyty, ktdre zarywa
sie¢ palcami, paznokciami lub plektronem. Pisze on réem ze nie
istnieja zadne dokumenty na istnienie tego instrumentu w @xds
biblijnych. Z koleji Marcelle Duchesne-Gullemin uwa, iz jest to
instrument strunowy, Kktory pojawit gi w VIII w. p.n.e. u
Fenicjar®.

Sendrey okréla go mylnie jakodulcimer®®

¥031°7N10D (psanterin) —zyd.- aram. — instrument strunowy o trégknym
ksztatcie, raczej jak cymbaty, harfa.

Hebrajsko - Polski i Aramejsko - Polski Starego Tementu. Koehler L.,
Baumgartner W., Stamm J. J., Warszawa 2008, T.slI 855.

Blyartyprov - instrument strunowy, harfa, psalterion.

Stownik grecko-polski pod redakgjZ. Abramowiczéwny, Warszawa 1958,
Tom IV, s. 658.

%2 C. Sachs, Historia instrumentéw muzycznych, N.Ya4D, s. 83.

33 E. Werner, Jewish Music, in: NGroveD 1980, Vol. |%. 620.

%4J. G. Landers, Muzyka Stargtnej Grecji i Rzymu, Krakéw 2003, s. 90.
%5 3. Braun, Music in Ancient Israel/Palestine, Carithge 2002, s. 34.
%6 3. Montagu, Instrumenty Muzyczne Biblii, Homini,rkkéw 2006, s. 27.
%" Duchesne-Guillemin M., Music in ancient Mesopotamand Egypt in:
World Archaeology Volume 12 No. 3 Princeston Unisétty Press 1981. s.
295,

%8 A. Sendrey, Music in Ancient lzrael, London: VisioPress Ltd., 1969, s.
297.
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Technika gry za pomac pateczek, przejta przez paniejsze
instrumenty od asyryjskich harf, doprowadzita do Imgj
interpretacji harfy jakopsalterium i moze stanowé wyjasnienie
pozniejszych ttumacze ,psalteriunt Ipsatterz/, np. Biblia
Luteranska).

Instrument pojawia i tylko w ksiedze Daniela.

W ksigdze tej (powstate] pomgidzy 167 a 164 r. przed Chrystusem
w jezyku aramejskim) pojawia i czterokrotnie, w niemale
identycznej formie, pewna grupa instrumentéw nazywah czsto
orkiestra kréla Nebokadnezara Il, ktorej gra miata g jako
sygnat do modlitwy Tekst ten brzmi nagtujaco:

Daniel 3,5

1°70305 X22W [090p] 0INP RDPPIIWH RITP 2P PVAYDTT RITY2
I8J7012] 0°P7 0T RAJT DP¥? MTION) 119HA XD °27 93] R1IDMO
XDOD

~Skoro tylko wustyszycie brzmienie qgarna, masroqitaaytros,
sabka, psanetterin, sumponya i ve-khol zenei zemgradnijcie i
modlicie s do ztotego poggu stworzonego przez krola
Nebukadnezara” .

Natomiast tiumaczenie w Biblii Tysclecia, cytowane ja w
poprzednich rozdziatach, brzmi nagtujaco:

W chwili, gdy wustyszycie #wi¢k rogu, fletu, lutni, harfy,
psalterium, dud i wszelkiego rodzaju instrumentowizmcznych,
upadniecie na twarz i oddacie pokion ziotemu pgswi, ktory
wzniost krol Nabuchodonozor”.

| dalej Dn 3,7.

OINP RO PINWD RIVP 7R XIDRYTII PYRY T2 XINITAR AIT 72R703
R2DRY™22 1P2DIRINT 237 22 1PI0302 X22W [07Np]

7 W chwili wiec, gdy dat s¢ stysze& dzwiek rogu, fletu, lutni,
harfy, psalterium, dud i wszelkiego rodzaju instremow
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muzycznych, wszystkie narody, ludyzyki padty na twarz, oddag
pokion ztotemu paggowi, ktory wzniost krél Nabuchodonozor.”

M. Peter® ttumaczy nazwy instrumentéw odpowiednio:

garna - roég,

masrogqita - piszczatka,

gaytros - cytra,

sabka - sambuka,

psanetterin - psalterion,

sumponya — kobza,

ve-khol zenei zemara — wszelkiego rodzaju instratgyemuzyczne

G. Kubies* dokonuje nastpujacego zestawienia:

1. garna (gr. salpinx tac.tuba) — metalowa lub gliniana tiba

2. mashroqita' (gr. syrinx, tac. fistula) — podwdjny instrument
dety stroikowy — piszczatka

3. qaytros(gr. kithara, tac. cithara) — lira

4. sabbekha'(gr. sambylk, tac. sambuca - harfa kytowa (pionowa)
lub lira?

5. pesanterin (gr. psalterion, tac. psalterium) - harfa Ilgtowa

(pozioma) lub cytra?

6. sumponyah(gr. symphinka, tac. symphonid - zesp6t muzyczny

7. ,ve-khol zenei zemarda' (tac. universi generis musicorum -
najczesciej wyrazenie ttumaczone jest jako ,wszelkiego rodzaju
muzyka” lub ,wszelkiego rodzaju instrumenty muzyaezn

Trudno stwierdz¢ jednoznacznie co oznacza stowmsalterium W
oparciu 0 przytoczone tutaj opracowania dotyce kultury
muzycznej Asyrii 1 Grecji, mana bez wekszych wtpliwosci
jednak uzn&, ze byt to instrument strunowy. Ostateczne
okreslenie, jak naley ttumaczy termin pstalterium jest na
obecnym etapie bada nad muzyk w Biblii, niemozliwe.

¥ pismoSwicte. Stary i Nowy Testament. Red. ks. Michal PetdBtary
Testament), ks. Marian Wolniewicz (Nowy TestamenPozna 2003.

30 G. Kubies, Nazwy Instrumentéw Muzycznych w Polski®rzektadach
Starego Testamentyu, Studia Bobolanum 1/ 2004, k4.1
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Najbardziej prawdopodobne wydaje e¢si ze psalterium byto
instrumentem strunowym przypomingjym staro-greck harfe lub
jak uwaza wyzej cytowany Montagu — cytr. Na obecnym etapie
badar pozostawiamy to zagadnienie bez ostatecznego rgezania.
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14. Sumponya -x33e»18°%"

Wzmianki w Biblii: Dn 3,5.7.10.15

W cytowanej przy okazjipsanetterinksiecdze Daniela pojawia si
okreslenie X>15m® a w Septuagincie stowo Zvpoovia
,sumponya®?2 Ten fragment Biblii napisany zostal po aramejslu,
nazwy instrumentow $ mieszanin greckiego, aramejskiego i
hebrajskiego. Nie &d¢ w tym miejscu zajmowal si analizg
poszczegoblnych instrumentéw wymienionych w feke, chciatbym
skupi¢ si¢ tylko na jednym okréleniu ,sumponya.

Jak wane jest badanie wzajemnych wptywow Kkulturowych,
jezykowych i muzycznych mbemy zobaczy badapc znaczenie
poszczegob6lnych stéw znajdagych s w Biblii. Ciekawym
przyktadem mae by¢ wtasnie stowoX>157110.

Sachs uwaa®® iz znaczenie jego jest bardzo dyskusyjne.
Twierdzi on,ze najuporczywiej na okrdenie tego stowa mywano
terminu ,dudy”, lecz to przyktad szczegdlnie nie&aeatny, jakoze
w owym czasie dudy nie istniaty. Twierdzi on daleje okoto VI w.
n.e. po raz pierwszy paetzono stowo symfonia z nazw
konkretnego instrumentu. Twierdzi onze sumponya to puste
drewno przykryte z obu kicdédw napeta skoérg, ktdébrg muzycy
uderzap z dwoch stron kijami (patkami). A stodkie brzmienrodzi
sie z harmonii dwiekéw niskich i wysokich. A zatem, pi
utrzymyweat, ze stowo aramejskie oznaczato pojedynczy instrument,
wowczas termin symfonia moégtby Byinterpretowany jako ében
dwustronny o ranych srednicach membran i mym ich stroju.

¥LN1DNI0 (sumponja) -zyd.- aram. — instrument muzyczny, flet podwdjny,
trabka.

Hebrajsko - Polski i Aramejsko - Polski Starego Tesmentu. Koehler L.,
Baumgartner W., Stamm J. J., Warszawa 2008, T.sLI 836

¥2yyppovia — akord, harmonia, jakiinstrument muzyczny

Stownik grecko-polski pod redakgjZ. Abramowiczéwny, Warszawa 1958,
Tom IV, s. 176.

33 To przekonanie dominowato jeszcze w latach 60 caegzyktadem mae

by¢ publikacja "Kraeling C. H. Mowry L., Music in th8ible in: Ancient and
Oriental Music ed. by Wellesz E., London 1960. 822312. s. 300".
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Problem jest dé&¢ trudny do rozwgzania, poniewa termin grecki
nie oznaczat nigdyzadnego instrumentu, lecz ,wspoétbrzmienie",
,wspoblne granie", ,orkiestra", ,zesp6t muzyczny*

Jesli  przyjmiemy takie zateenie | podizajac za greckim
ttumaczeniem, gdzie stowo to nie oznaczadnego konkretnego
instrumentu, rozpatrywany tekst powinien brzmie

Dn 3,7.

OINP R PINWD KIP 7R XIVRYTII PYRY T2 XINITAR 71T 72R703
R2DRY™22 1°PDIRINT 237 22 110102 X223V [07Np]

Wersja ttumaczenia pierwotna.
7 Skoro tylko ustyszyszzwie¢k rogu, piszczatki, (lutni?), harfy,
psalterium, dud i wszelkiego rodzaju instrumentowzmcznych

Wersja po modyfikacji stowav’79270 ttumaczonego wczaiej jako
dudy i zamianie innych stéw na poprawne zdaniemoaatbrzmi.

Skoro tylko ustyszyszzZdie¢k rogu, piszczatki, liry, harfy, harfy
poziomej, catego zespotu i instrumenty wszystkiodzajow....

Podazajac za Sachsem nwmma przypé¢, ze "wyliczanie oddzielnie
instrumentéw orkiestry z dodaniem na ikeou samej orkiestry
bytoby wszake czym$ niezwykiym; nie opisujemy przecie np.
orkiestry wojskowej jako sktadapej sie z fletow, saksofonow,
puzonéw, tub, bbnoéw i... zespotu. Opis taki, bezsensowny z
punktu widzenia Europejczyka, jest jednak xmy i ma swe istotne
znaczenie, o ile znamy praktgkwykonawcz muzyki orientalnej.
Jesli przyjmiemy oOw aramejski tekst dostownie, to kedscy
poddani styszeli najpierw ritne instrumenty grajce osobno, a
nastpnie wszystkie razem. Uwagstuchapcych map przyciggac
fanfary na tabce lub rogu, po czym rozpoczyna ¢siwtasciwa
produkcja muzyczna, ktérej przewodzi kilka instruméw spoza
zespotu, popiswcych sk solowymi improwizacjami rozwijagcymi

34 C. Sachs, Historia instrumentéw muzycznych, Wansaal975, s. 80-82.
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melodyczny model utworu, zwanyaqem ( arabski:e—s | turecki:
Taksim , greckie: ta&iput taksimi ). Kazdy z solistow wykorzystuje
przy tym naturalne maoiwosci techniczne swego instrumentu.
Nastpnie przyhcza sk petny zespot, wykonuwjc albo krotki
ritornel albo diwszg symfonigc. Zespdt ten skitada si tylko z
bebnéw i innych instrumentéw o charakterze perkusymy
Stosowna bytaby tu wic nazwa ,wszystkie rodzajeniara", czyli
instrumentow, uyta w cytacie zKsi¢gi Daniela. Dostowne zatem
ttumaczenie tekstu aramejskiego, sugeg wysgpienie po
sygnatowych motywach rogu, solowych partii obojuiryl, harfy
oraz zespotowej partii wszystkich instrumentow weésp z
perkusyjnymi, nie jest opisem orkiestry, lecz zebkpwego

muzykowania w starpytnych krajach Bliskiego Wschodu®®

Dzicki takim autorom, jak cytowany C. Sachs, czy Kol#tizostata
ugruntowana interpretacja stowaumponya jako ,catej grupy”,
czego podstaw stanowito znaczenie tego pgjia w jezyku
greckim.

Ksiega Daniela nie przedstawia tylko nowych nazw inshaentdéw
orientalnych, ale wymienia rowngetrzy greckie instrumenty.

githaros (greckakitharis — lira)
pesanterin(greckipsalterion— harfa)
symponyah(greckasymphonia— prawdopodobnie - cata grupa).

Jest rzecgz oczywisty, iz autor Ks. Daniela zamierzat opiéa
babilonska grupe muzykow, mimo # niektdére nazwy instrumentéow
sicgaja do starszej tradycji. $to jedyne okrélenia instrumentéw
muzycznych w Starym Testamencie nadee do poza-izraelskiej
kultury muzycznej; wszystkie instrumenty majobce nazwy
(prawdopodobnie w znieksztalconej formie), ktGreermpojawiap sie

w zadnych innych zrédtach, zatem niemdiwa jest ich analiza
poréwnawcza.

W okresie zaostrzeniaydowsko — hellenistycznych stosunkow (Il
w. przed Chrystusem) te enigmatyczne instrumenty zyozne,

3% C. Sachs, Historia instrumentéw muzycznych, Wansaal975.s.81-83.
3% E. Kolari, Musikinstrumente und ihre Verwendung i&il, Helsinki 1947,
s.82.
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powracapce czterokrotnie jak wrogie ostinato, symboliaupbcs,
wroga kulture muzyczm.’

Na zakaczenie tego rozdziatu trzeba usprawiedléww nim brak
charakterystyki jednego z e%ciej wystepujacych instrumentow w
Swiecie staraytnym, a mianowicie lutni. Instrument ten pojawia
Si¢ czesto w przektadzie Biblii Gdaskiej. J. Braun péwi¢cit mu
nawet odebny artykut dotyczacy roli tego instrumentu w kulturze
Starazytnego Izraeld® gdzie moim zdaniem mylnie ttumaczy
niektére stowa Ilpineginot - lutnia s. 168), a jego hipotezy
dotyczace lutni nie § wystarczagco udokumentowane.
Najwazniejszym powodem nieumieszczenia lutni w rozdziale
poswi¢conym charakterystyce instrumentéw muzycznych w IBib
jest brak jednoznacznego okienia tego instrumentu za pom®c
konkretnego stowa w tedcie hebrajskim. Poza tym brak
jakichkolwiek opiséw wskazujcych na jego obecrs@ w kulturze
muzycznej lzraelitow, a wszystkie stowa okfajace instrumenty
muzyczne w Biblii zostaty przypisane konkretnym icbdzajom (i
nie wystpuje tam lutnia). Wtpliwosci zwigzane z niektorymi
muzycznymi okréleniami nie wskazywatly réwnie na istnienie
takiego instrumentu. Nie chkckategorycznie zaprzecZaistnieniu
lutni w kulturze muzycznej Izraela, ale materiat kazujacy na jego
funkcjonowanie jest zdecydowanie niewystarczay aby
potwierdzic, ze instrument ten wchodzit w sktad instrumentarium
Narodu Wybranego.

%" Die Musik in Geschichte und Gegenwart. AllgemeiBazyklopaedie der
Musik begrundet von Fridrich Blume. Zweite, neubbaitete Ausgabe,
herausgegeben von Ludwig Finscher, Sachteil 1, BdA-Bog, Béarenreiter,
Kasel i in. 1994, s. 1529-30.

38 3. Braun, The Lute and Organ in Ancient Israelidahewish Iconography w:
J. Festschrift Christoph-Hellmut Mahling, ed. A. BeFutzing 1997. Vol. I,
s. 163-188.
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Rozdziat Il
Wspoitczesna teoria muzyki a muzyka w
Starym Testamencie

Skale i notacja muzyczna

Na staraytnym Bliskim Wschodzie #ywano makamatéw jako
elementéw (tondéw), z ktérych sktadano utwory muzpez Makamat
tworzyt zorganizowany systemem muzyczny. Dzisiejszzapis
muzyczny nie ma z tym nic wspoédlnego, a skale i hania byty
pézniejszym wytworem cywilizacji?®

Warto w tym miejscu zacytowa réwniez opinie Sachsa na ten
temat.

Pod pogciem ,melodii" rozumiano na Wschodzie zawsze jeden
tych elastycznych modeli, ktore Arabowie ostateczni
zaklasyfikowali jako makamy, a Hindusi jako ragi, i ktoére
narzucaty wykonawcy swoj specyficzny systemtwdekowy, skak,
wysokos¢ dzwiekow, akcenty, tempo i nastrdj, a réwnocnee
dawatlty mu petg swobod w ich ksztattowaniu. P#niejsza
kantylacja odchodzi od modeli zgzanych z wierszami tekstu w
kierunku motywoéw zwazanych z poszczegolnymi stowami. Gotowe
motywy, z ktoérych kady sktada s¢ z dwdch lub wecej dzwiekow,

i ktérych tacznie jest okoto dwudziestu, zmienbkapi¢c juz nie wraz
ze zmiam wiersza tekstu, lecz wraz ze zmiarstowa. Na przyktad
w pierwszym wierszu Biblii

Rdz 1,1.

PIRT DRI DBWI DR D08 X2 NOURIA

kazde z siedmiu stéw —n V¥R Breszit,na pocatku”, X712 bara
,stworzyt", 2°79x% Elohim ,B6g", 0°»W% 1 NX et haszdmayimniebo",
YIXO NXY weet haares,i ziemi¢" — ma swoj wtasny motyw (cho

39 A. Sendrey, Music in Ancient lzrael. London: VisioPress Ltd., 1969,
s.208
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stowo weet ma wspolny motyw z przedrostkienet okreslajacym

biernik, a stowohaszamayimpowtarza motyw stowabreszit). Te

tropy lub akcentyznane g pod takimi nazwami technicznymi jak
.szerokaos¢ dioni", ,spoczynek", ,koniec wersetu" i wiele ingWh.

Na pierwszy rzut oka takie pogitowanie wydaje si mechaniczne i
przywodzi na myl ,komponujace” automaty, wynalezione w
Europie okoto roku 1800, w ktérych dla tworzeniaabt nowych

melodii taczono w sposob kalejdoskopowy gotowe grupywde-

kow" 4%,

Mozemy przypuszczé, ze muzyka lzraela, a w szczegO6lsm
psalmy, czerpata z wzorcow Orientu, gdyowstawata ona w
czasie i na terenach odtych ta tendencyg muzyczrg. Nalezy wzigé
jednak pod wuwag, ze mimo czstych kontaktow 2z ludami
osciennymi lIzraelici starali si zachow& odmienny charakter
swojej muzyki, a wptywy, ktdre byty nieuniknione,tarano s¢
minimalizowac.

Kolejna ciekawa teoria Curta Sachsa mowe psalmy wywodz sie
Zz muzyki greckiej, a ich tr& i sposob wyrazu przypogdkowany
jest poszczeg6lnym greckim skaldth

Narracyjne — skala dorycka
Liryczne, lamentacyjne — skala frygijska
Radosne — skala lidyjska

Jest to interesuwjca teoria, ale ma jeden staby punkt. Wediug C.
Sachsa wszystkie psalmy musiatyby powstaod wptywem muzyki
greckiej, a jak wiadomosciste kontakty tych ludéw dotowanegs
dopiero od kaca IV w. p.n.e., kiedy zdecydowana &kiszos¢
psalméw jw funkcjonowata w s$Swiecie muzycznym Narodu
Wybranego. Mato prawdopodobna jest rowmiegmiana melodyki
psalmow na melodyk grecks, poniewa Zydzi zawsze byli bardzo
przywiagzani do swoich tradycji i stanowity one zawsze gilbaz
ich kultury, cha z drugiej strony, w okresie hellenistycznym nawet
Lewici zrzucap swoje tradycyjne odzienie, ubiergj sic na mod

40 c. sachs, Muzyka wwiecie staraytnym, Warszawa 1988, s. 84.
%l c. Sachs, The Rise of Music in the Ancient WorlBast and WestN.Y.,
1943. s. 81-95.
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grecka, a wiekszos¢ lzraelitow wyzbywa s¢ swojego pzyka
postugupc sie greka.

By¢ moze Sachs zasugerowat ¢sipewnym podobiastwem skal
Adonay Malach i Magen Avot, do skal starnygnej Grecji. Uwaalt
on, ze skale te nie 3 wymystem Zydéw Aszkenazyjskich, a taka
tradycja wykonawcza zostata przep przez nich od wczmiejszych
wspoélnot i stga swoimi korzeniami do czasdéw czwartego wieku
przed nasz erg. Po podbojach Aleksandra Wielkiego Macexaycy
wraz z Grekami zawtadili ogromnymi obszarami, wchtogli do
swojego pastwa midzy innymi lzraelitow. Naley pamietaé, ze
nie byt to zty okres dlazydéw, a ich stosunki z Grekami uktadaty
si¢ przez wiele lat dobrze. Kilka fragmentow Biblii wWazuje na to,
ze hellenizacjazydow byta tak dalece posugtia, iz oddawali sé
oni przyjemngciom nie magcym miejsca w tradycji Narodu
Wybranego.

Mozna by zgodzé sig¢ z Sachsem, gdyby nie toze dwie
wymienione wyej skale mag inne korzenie, ni sugerowane przez
niego w powyszym telécie. J&li wywodza sie ze skal greckich, to
nie z lidyjskiej, frygijskiej czy doryckiej, ale aniksolidyjskiej i
eolskiej. Jdli lzraelici przegliby skale greckie, to tylko w
ostatniej fazie tworzenia psalmow i bytyby to skatdksolidyjska i
eolska. Pierwsza z nich przypomina dzisiejsze dueolwrzmienie,
jest najbardziej patetycani majestatyczg ze skal. Stayta ona do
okazywania radéci, wielkosci i chwaty. Natomiast skala eolska
przypomina tryb molowy obrazggy smutek, zatos¢ [
przygregbienie.

Wiemy z pism greckichze w czasach Herodota i poiej skale te
odpowiadaty podobnym nastrojom, wd catkiem prawdopodobne,
ze Zydzi wtasnie wtedy rozpoczli uzywanie owych skal do
nabazenstw szabasowych®

Przytoczona powyej teza Sachsa, jakoby lIzraelici zapmzyli
skale muzyczne od GrekoOw traci €iowo sSwoje znhaczehie w
Swietle bada, ktére pojawity sé¢ w ciggu ostatnich pgédziesieciu
lat. Zwtaszcza odczytanie glinianych tabliczek podzacych z
terenow Mezopotamii pozwolito na skonstruowanie regweorii, iz
skale muzyczne funkcjonowaty puw Starym Babilonie w XVIII
wieku przed nasz era. A. D. Kilmer idzie w swoich rozwaaniach

423, G. Landers, Muzyka Stargtnej Grecji i Rzymu, Krakéw 2003, s. 103-
128.
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jeszcze dalej uwaajac, iz pocztki teorii muzyki w Mezopotamii
przypadaj na potow Il tysiaclecia’® a niewiele péniej pojawita
sie jej zdaniem pentatonika i heptatoniRa O. R. Gurney dokonuje
w jednym ze swoich artykutéf®® niezwykle ciekawego zestawienia
babilonskich skal, przedstawigg ich uporadkowany system
funkcjonujacy ponad tysic lat przed greckim. Artykuty te, oparte
na tekstach klinowych, pozwalaj nam stwierdzé, ze bardziej
prawdopodobne jest,zi skale z jakich korzystali lzraelici zostaty
bezpdrednio, lub pdrednio zaczerprite z kultur funkcjonugcych
na terenie Mezopotamii. Ta teza wydajee¢sinacznie bardziej
prawdopodobna rzi teza Sachsa, poniewaoparta jest na mocnych,
materialnych dowodach. Hipoteza o istnieniu rozwitej teorii
muzyki w czasach staro babmskich znajduje swoje wzmocnienie
réwniez w kolejnych artykutach A. Kilmef°jak réwniez w artykule
A Shafferd®. W pracy tej jednak nie ddziemy zajmowa sie teoria
muzyki na terenie Mezopotamii, gdy spowodowatoby to zbyt
dalekie odejcie od zasadniczego tematu tej dysertacji, jakinstje
~Muzyka w Biblii”.

Zatem maemy przypuszcza ze muzyka lzraela czerpata w
pewnym zakresie z wzorcow Orientu. SzczegOdlnie Ippa objete
byty ta tendencyj. U staraytnych lzraelitow pojawity s¢ znaki
muzyczne zwane tropami i to na nich opieratag swtasnie ich
notacja muzyczna. RMica migdzy tropami a wspoéiczegnnotacp
polega na tym,ze tropy reprezentw nie pojedynczy dwick, ale
grupe tonow. Trop zwany shalshelet (tancuch) zawiera
osiemndcie dzwiekOw, a czasami nawet wcej. Tonalna zawarta
tropéw nazwana jest przez Rosowskyé¥o fonemem, a ich

3 A. D. Kilmer, The Discovery of an Ancient Mesoparhian Theory of
Music, Proceedings of the American Philosophicalcgaty 115 no. 2: 131 -
49, rok 1971, s. 148.

4 A. D. Kilmer, The Discovery of an Ancient Mesopahaan Theory of
Music, Proceedings of the American Philosophicalcaty 115 no. 2: 131 -
49, rok 1971, s. 138.

‘%0, R. Gurney , Babilonian Music Again, Iraq 56: 1106, rok 1994, s. 105
% A, D. Kilmer, A Music Tablet from Sippar(?): BM517 +66616, Iraq 46:
69-80, rok 1984.

7 A. Shaffer, A New Musical Term in Ancient Mesopahaan Music, Iraq 43:
79-83, rok 1981.

‘%5, Rosowsky, MUSIC OF THE PENTATEUCH, Analyticalh®ory of
Biblical Cantillations, Proceedings of the MusicAksociation 60th Sess.,
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graficzna forma grafemem. W ten sposoOb izna powiedzié, ze
fonem ,shalshelet zawiera¢t moze nawet osiemn&ie nut.

Warto zauway¢, ze tylko w Pkcioksiggu znajduje s¢ 28 znakow
kantylacyjnych o muzycznym znaczeniu lub raczej gBafemodw.
Tabela wszystkich grafemow zamieszczona jest naormite 40
cytowanej tutaj ksizki Denta.

Liczba fonemow jest jeszcze whksza, poniewa jeden grafem mpe
zawiera kilka fonemdéw, np. grafem munah’ zawiera 11 fonemow
(to 11 melodii) podczas szabasowej kantylacji w eMtsko -
polskiej wersji, a dla grafemumerkhd w tej samej wersji mamy
cztery fonemy. Grafemy wymienione w tabeli zwaneg s
tyberianskimi. Istnieja réwniez babilonskie i arabskie grafemy
réznigce sk od tyberiaiskich i w mniejszym lub wkszym stopniu
uzywane przez Zydow. Grafemy tyberiaskie rozpowszechnity si
wsréod Zydéw na catymswiecie. Jednak podczas rozpowszechniania
si¢ te same grafemy zmienity zawart® fonemoéw w ré&nych
grupach zydowskich. AszkenazyjscyZydzi (zyjacy w Polsce, na
Litwie, w Krajach Battyckich i Niemczech oraz w pwddcno
wschodniej czsci Europy) mag catkowicie r&nag zawartad
grafemow od Zydéw sefardyjskich (zamieszkagych Francg,
Hiszpank, Portugale, Batkany oraz potudniow i potudniowo
wschodni Europe).*®®

Jak stare s biblijne tropy?

Obecnie mamy rone opinie na ten temat. €& naukowcow okreéla
poczatek tropow na czas powrotu Ezdrasza do Jerozolimy z
Babilonii przypisupc witasnie jemu ich wynalezienie. Inni
naukowcy okrélajag te teze jako catkowicie mylm | przypisuj
powstanie tropéw czasom znacznie 7zmbéejszym uwaajac, ze
powstaty one w czwartym, a nawet ggym wieku naszej ery, a
catkowite zakdczenie ich ksztattowania przypada na dzigyi
wiek*™,

1933 — 1934 Published by: Taylor & Francis. Ltd. behalf of the Royal
Musical Association, s. 39-42.

435 Rosowsky, MUSIC OF THE PENTATEUCH, Analyticalh®ory of
Biblical Cantillations, Proceedings of the MusicAksociation 60th Sess.,
1933 — 1934 Published by: Taylor & Francis. Ltd. behalf of the Royal
Musical Association, s. 39-42

“ipidem, s. 42-43
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Taki wtasnie sposob powstawania melodii, opartych na tropach
opisuje w swojej ksjzce Sachs i jego pogdy, mimo niezgody na
poprzednie hipotezy, warto w tym miejscu zacytadwa

"Wszystkie melodiezydowskie &, we wtasciwym znaczeniu tego
stowa,skomponowangztozone] z gotowych castek melodycznych.
W dwéch spdréd najbardziej archaicznych liturgii, w liturgii
Zydow jemeiskich i perskich réane partie Biblii: Piecioksigg, pro-

roctwa, psalmy,Ksigga Estery,lamentacje itd. — posiadajswoje
wtasne modele melodyczne zione z dwéch motywéw — poaz-
kowego i kadencji kacowej — lub z trzech, a nawet czterech

motywow na tyle elastycznychze taczone kolejno z potow wier-
sza tekstu, rozszerzajsic lub sciesniaja"**.

Jako przyktad Sachs podaje patek Piesni dzigkczynne] (Ks¢ga
Wyjscia 15) w wersjiZydow jemeiskich.

v T : . o e . n
Waj-jo-sza a-do-nai ba-jom ha hu et jis-ra-el

Melodia Zydoéw jemenskich

Waj-jo-sza a-do-nai

ba-jom ha hu et jis-ra-el

Wystepuja tu kolejno na zmiaa dwa modele melodyczne, jeden o
charakterze pot-kadencji i drugi o charakterze kadje; zaleznie od

potrzeb § one skracane lub wydhane **?

Mimo ze we wstpie tej pracy zostato zaznaczone, mawigzania do
muzyki wspoditczesnej ¢gda niezwykle rzadkie i tylko w niez¢dnych
przypadkach, to przyktad tej melodii jest tak kusy, ze tamiac
czesciowo przyjete wczeniej zasady umieszczam go w tej pracy.

“1C. Sachs, Muzyka wwiecie staraytnym, Warszawa 1988, s. 83.
“21bidem, s. 82.
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Elastycznd¢ pokazanych tu modeli melodycznych i tatiwoz jaka
mozna je formow& jest godna uwagi. K& muzyka biblijnych
Izraelitbw zbudowana byta z podobnych jadcoowo tropdébw, czy
modeli melodycznych, to jej warté artystyczna byta niewtpliwie
bardzo wysoka. Swiadczytoby to o duaych umiegtnosciach
muzycznych (kompozytorskich) lzraelitéw i ich wysie§ kulturze
muzycznej.

Il w tym miejscu warto zauwayé, iz orientalne makamaty, czy
zydowskie tropy mogty by i zapewne byly pierwowzorem
gregoriaxskich neum, gdzie w oduhieniu od wspotczesnego zapisu
nutowego jednemu znakowi przypaagkowana byta pewna
okreslona ilos¢ dzwiekow.
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Rozdziat IV
Zjawiska muzyczne w Biblii

a. Spiew

Spiew to rodzaj dziatalnéci artystycznej cztowieka, polegagej na
wykonywaniu utworéw muzycznych przyzyciu aparatu gtosowego,
w ktorym dzwiek powstaje wskutek drgania strun gtosowych.
Podstawowe dwa typy¥piewu to $piew solowy i zespotowySpiew
moze by¢ wykonywany z, lub bez towarzyszenia akompaniamentu
instrumentalnego. Rodzaj wspotczynnikow decydujepodziale na
spiew bez tekstu (wokaliza) $§piew, w ktorym wspotdziata muzyka

i stowo.*?

Zapewnespiew jest dla cztowieka zjawiskiem bardziej pierwyim

niz gra na instrumentach, co mpa zauway¢ badapc historie
muzyki  wielu cywilizacji. Dla Europejczyka najlepgm
przyktadem lkedzie muzyka europejska, zwtaszcza w czasach naszej
ery, gdzie pocawszy od czysto wokalnego jednogtosowego choratu
gregoriaaskiego w sredniowieczu, przez dominag] muzyki
wokalnej wielogtosowej w renesansie dochodzimy déwnowagi
muzyki wokalnej i instrumentalnej w baroku. Klasyzm bedzie juz
przyktadem dominacji muzyki instrumentalnej. Od tean pory do
dzisiaj widzimy zdecydowamn przewag muzyki wokalno-
instrumentalnej i instrumentalnej nad muaylwokalna.

Spiewy biblijne, podobnie jak dzisiejsze, dzielimyandwie
podstawowe kategorie. Pierwsza tépiewy solowe, a druga to
oczywiscie spiewy chéralne. Pieni chéralne zazwyczajspiewane
byty w $wiatyni, natomiast solowe dzielity si na $swieckie i
sakralne. Ten podziat jest e¢gto trudny do uchwycenia, poniewa
wszystko co zapisane zostato w Biblii ma w stopniuekszym lub
mniejszym zwazek z Jahwe, a wic jest w sferze sacrum. Memy
jednak pokusé sie (nie bez pewnych wtpliwosci), o zaliczenie
piesni weselnych czy wojennych do katego#giwieckich.

“* The New Grove Dictionary of Music and MusicianSecond Edition edited
by Stanley Sadie and John Tyrrell, Oxford 2003, V&XXIII, s. 428-436.
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U starazytnych lzraelitow ewolucja muzyki nie przebiegata w
sposéb tak jasny i czytelny jak w Europie przez aisitie tyspc lat.
Trudno jest oddzieki spiew od gry na instrumentach, ktére mu
zazwyczaj towarzyszyty. W czasach poprzedgajch zburzenie
Pierwszej Swiatyni wspdtistnienie spiewu i akompaniamentu
instrumentalnego jest wcz nierozerwalne.

Sachs uwaa, ze Biblia dostarcza licznych dowodow na tae
Spiew i gra na instrumentach byty nierozdzielne. WsikKgach
Kronik i w Ksiegach Krdlewskichliry i harfy sa wielokrotnie
nazywanekle szir — ,narzedzia do spiewania” lublszarim — dla

spiewakow",

1Krn 16,427°% °%21 instrumenty dospiewania kle szir)
Wspotistnienie tych czynn&i byto tak $ciste, ze zazwyczaj od
Kilku $piewakdw wymagano jednocZmpie umiegtnosci gry na

instrumencie.

1Krn 15,19-21

19

YORYD? YN 0IN7ER2 1DOK) DK 1270 207U R

20

022212 17232 WYL ARIR) V1Y) 2ROM) NI AYY DROTYI 12707
NinSy-oy

21

NIE22 AWMIIYY OROYCY OTR TAVY WIPM IMPDIPR) MDA
ORI7 NI RWITYY

Warto tutaj przytoczy przekiad pochodgcy =z tzw. Biblii
Poznaiskiej*™® Przytoczony tekst przedstawiwraz z komentarzem
o. Staiczyka wnoszacym wiele cennych informacji do tego
zagadnienia.

19 Spiewacy: Herman, Asaf i Etan mieli gfana sptowych
cymbatach; 20 Zekaria, Aziel, Szemiramot, Jechi&nni, Eliab,
Maasejahu i Benajahu na harfach w sopranie: 21 Mgthu,

“4C. Sachs, Muzyka wwiecie staraytnym, Warszawa 1988, s. 79-80.
“®pismoSwiete Starego i Nowego Testamentu, Poanh991, komentarz o. S.
Stanczyk
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Eliflehu, Miknejahu, Obed-Edom, Jeiel i Azazjahu m®&trach w
oktawie i mieli prowadzi [spiew].

S. Staiczyk uwaza, iz "mamy tu wyliczone trzy grupy muzykantéw,
wydzielone wedtug instrumentédw muzycznych. Sametinmenty g

znane, lecz datczone do nich terminy techniczne, map na celu
okreslenie funkcji muzycznej, byly niejasne }u w okresie

powstania przektadu LXX (Il wiek przed Chrystusem.Pierwszy

termin (w. 19) jest raczej ogd6lny (inf. csthifil - lehaszmijaod

zrodtostowuszamd oznacza prawdopodobnie muzylgtosng, ostra,

prowadzca melodigc. W w. 20 al-alamot jest okr&leniem

spotykanym w tytutach niektéorych Psalméow (np. Ps;%4,768;26);

LXX epi alaimoth - moze byt tlumaczone ranie: (muzyka) na
(gtos) dziewczcy, przyttumiony, czyli cichy, delikatny, na
(spos6b) elamicki. Najprawdopodobniej chodzi tu éog wysoki,

delikatny, czyli sopran, do czego zregztnadap si¢ harfy.

Wyrazenie hebr. W. 21: Al-haszszeminit LXX: en kineyrais
amesenith Vg ttumaczy: prooctava (por. Ps 6;1, 12;1). Wielu
widzi tu oktawe niska, basows. Cytry grapce niskie tony nadawaty
rytm i w ten sposéb prowadzitly calypiew*®" Poza wieloma
wskazéwkami pozwalajcymi nam wia&ciwie zrozumi& ten cytat,

pojawiaja sie tu réwniez okreslenia muzyczne, ktérymi zajmiemy
sie w dalszej czsci tej pracy.

Kiedy dochodzi do zniszczeni8wiatyni przez Babilaczykow
formy muzyczne funkcjonwjce w muzyce lzraelitOw znacznie ¢sSi
zmienity i wtedy to na pewien czas,zado odbudowaniaSwiatyni,
pojawi sig muzyka wokalna, a instrumentarium zostanie znaezni
ograniczone.

Nie bedziemy jednak ogranicza naszych bada tylko do okresu
wyzej wymienionego, a wic kilkudzieskciu lat po zburzeniu
PierwszejSwiatyni. Zajmiemy st muzyka wokalna, a take muzyk
wokalno instrumentalsy, gdyz spiew wystpuje w obu tych typach
muzyki, pojawiapca si¢ w tekscie catego Starego Testamentu.

Utwory wokalne, czy wokalno-instrumentalne lzra@w réznity sie
od tych, jakie wykonywane byty przez ichasiadow. Kiedy tam
nawotywano bogéw w trakcie hasbdwych $piewdédw petnych
wrzaskow i ekstatycznych zawoda Zydzi rozmawiali z Bogiem

“®pismoSwiete Starego i Nowego Testamentu, Poanh991, 1 Krn 15; 19-
21, komentarz o. S. St@zyk, s. 722.
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uzywajac zazwyczaj tak zwanych ,stodkich tonow”. To olktenie
przytaczane jest esto w pracach ldelsohrd.

Stodki ton to taki, ktéry jest przyjemny dla "ucha$tuchacza.
Technicznie oznacza tase dzwick wydobywany przezpiewaka lub
instrumentalis¢ jest po pierwsze niezbyt géoy (na tyle, aby nie
draznit naszych uszu), a po drugie jest tawli¢ck wydobywany w
srodkowym rejestrze danego instrumentu wykonawczefoza tym
jesli utwor wykonywany jest przez wicej niz jednego wykonawe,
to naleey pamictaé, aby wspotbrzmienia #wi¢ckdw nie byty
dysonansowe i aby odpowiednio doldrbarwe wokalu i instrumentu
towarzysacego, bo zazwyczaj taki aparat wykonawczy branytjes
pod uwag przy okreleniu "stodkich tonéw". To jednak tylko préba
zdefiniowania tego okrdenia odpowiadajca wspoétczesnemu uchu
stuchacza. Czy podobne wasto byty brane pod uwag okreslajac
.Stodkie tony” ponad dwa tysice lat temu? Bez doktadnej
znajomaci kultury muzycznej lzraelitow pytanie to zostanieez
odpowiedzi.

Zdecydowanie tatwiej odpowiedzéena pytanie, jaki byt charakter
modlitw lIzraelitow i jaki typ melorecytacji, czy widobywania
dzwi¢ckow oni preferowali. Czytelny przykiad pokazgy na
zasadzie kontrastu to zjawisko wukazany jest w 1 Kzie
Krolewskiej, kiedy na gorze Karmel podgacy kaptani wotali do
swego boga Baala, a prorok Eliasz szydzit z nichwngx:

1 Krl 18,27

RIT 20028700 DI72370IP2 IRIP INKRPY DR 072 PA00) 001a%2 00
TR R IW O2NA? 77770 12 10T 0 3

A gdy nastato potudnie, Eliasz zagzdrwié¢ z nich, mowdgc:
Wotajcie gtaniej, wszak jest bogiem, ale m® sie zamylit lub jest
czym innym zajty, lub mae udat s w droge, albo mae spi?
Niech sk wigc obudzi!

“"A. Z. Idelsohn, Jewish Liturgy and Its Developmermover Publications,
Inc. New York 1932. s. 8-9. Jewish Music in its hosical development, New
York 1929, s. 7.
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Tekst ten dobitnie wskazuje rdice w sposobie prowadzenia
modlitwy pomicdzy Izraelitami a wyznawcami Baala, ktorych
podobnie jak wyznawcdoéw innych bostw, nazywano pogmm.
Pokazuje on,ze niekoniecznie haldiwa, gtosna muzyka ("wotajcie
gtosniej", czy jak w redakcji pozneskiej*® "na catly gtos"), jest
niezbedna, aby nawjza¢ kontakt z Bogiem. Wskazanegstutaj
pewne preferencje, przynajmniej w okresie powstamnegq ksicgi, a
wi¢c w potowie VI w. p.n.e. lub w czasach Eliasza, aew nieco
wczesniej.

W Swiatyni za czaséw Dawida byto dwustu osiemdzigesiu
osmiu spiewajacych muzykow.

1 Krn 25,6-7.
6

NiNI3) 27721 DIRPERA A1) N2 VWA DAY CTITIY APRTYD
R0 TIMIT AR 20 07 DY 220K a Na N1y
7
D22 DONRD PRI AN2 VWTIIRYR DT ARV DI2DR 0O))
ARYIITRPATOY 2R 21732 TUPD NRYY NIRYR NI 1708

Wszyscy onispiewali pod kierownictwem swoich ojcow: Asafa,
Jedutuna i Hemana wwigtyni Pana przy wtdrze cymbatow, lutni i
cytr, petnigc stuzbe w swigtyni Bozej, wedtug wskazowek samego
kréla, ' Liczba ich z& wraz z ich br@&mi wyéwiczonymi wspiewie
dla Pana — a wszystko to byli mistrze — wynositaiakwie
osiemdziesjt osiem.

Podzieleni oni byli na dwadzkeia cztery zespoty po dwunastu
muzykow, co zapisane jest dalej w t&he (1 Krn 6,9-31).

Idelsohn uwaat, iz $piewacy byli zatrudniani w choérze w
wieku lat trzydziestu i$piewali tam do p¢édziesigtki. Przed
dostaniem s§ do chdoru byt pécioletni okres przygotowawczy. Poza
dwunastoma dorostymi w chorze mogli dyzatrudniani synowie
Lewitéw, ,aby dodawa stodyczy do piéni"*° Wiemy, ze chér

doréwnywat liczebnécia zespotowi instrumentalnemu. RoOwnie

“®pismoSwiete Starego i Nowego Testamentu, PoAnh991.
“9A. Z. Idelsohn, Jewish Music in its historical dehopment, New York
1929, s. 17.
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Miszna*® wypowiada s¢ na ten temat twierde, ze miodzi ludzie

pomagali zespotowi lewitow i stag w poblizu miejsca
przeznaczonego dla profesjonalnych muzykéw mogli gepiera
swoim $piewem. Niedopuszczani byli jednak do gry na

instrumentach W poézniejszym okresie, po zniszczeni8wiatyni
przez Babilomczykow, kiedy to pojawity s§ sktonndéci do przewagi
wokalu wprowadzono regulacje ustabdamj ze na czterech
instrumentalistow, nawet fdi to nie byli Lewici, przypadato
czterech $piewajgcych Lewitow. W okresie tym uznano,ze
znaczenie muzyki zaley od spiewu.

Ograniczanie akompaniamenty ws$piewie wzrosto, kiedy
muzyka stata si narzdziem do wyraania idei i zwhzana byta ze
stowem, interpretugc mysli i uczucia. Bogaty akompaniament mogt
zamazyw#& jasna¢ idei wyrazane] za pomog tekstu zatem byt
ograniczany do niezgdnego minimum. Z drugiej strony tendencja
do ograniczania instrumentéw perkusyjnych, struneWwy oraz
sygnatowych, jak rownieg tanca i wuczestnictwa kobiet, byta
ewidentnym znakiem na odbnosci kultury muzycznej lzraelitow
od Fenickiej czy innych krajowasiadujgcych z lzraelem.

Niestety, nie posiadamy opiséw wspo6tbrzmie miedzy
dzwiekami, ani skal stosowanych przy wykonywaniu utworow
muzyce zydowskiej takich cheéby jakie pozostawili nam Gred$.
Jedynym przyktadem brzmienia muzyki biblijnych Iz=latéw moze
by¢ to, co pozostato z niej i jest kultywowane w niékych
wspoOlnotach. Chyba najlepszym przyktadem %ydzi jemeiscy, ale
jak juz wczesniej wspomniatem poréwnywanie wspotczesnej muzykKi
z tg z przed kilku tys¢cy lat jest zabiegiem bardzo ryzykownym i
pozostawia zbyt wiele wtpliwosci. Mimo to przytocz krotki cytat
z pracy Sachsa, ktory jest interegug interpretacjyj tego zjawiska.

"Zydzi jemeiscy wykonup Ksiege Estery prestissimo, na
dwéch diwig¢kach odlegtych od siebie o maty catly ton (191
centow), natomiast poematy lirycznRi¢gcioksiegu, Ksigge Joba i
szes¢ traktatow talmudycznych Miszny — na trzechzwliekach.
Dzwieki te majg czestotliwos¢ 469, 533 i 566 drg@a na sekund.

40 Miszna, Arakin 11,6
! pewne préby takiej organizacji zapisu muzycznegadjzte zostaty w
trzecim rozdziale tej pracy.
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Srodkowy z nich, &, spetnia funkc¢ dzwicku finalnego, skrajne
zas leza odpowiednio o nieco wikszy caty ton niej i o normalny
potton wyzej. Nawet ambitus melodii bardziej kunsztownych dig
nie przekracza seksty; pentatonika nie wysije tu w ogdle.*”

Warto w tym miejscu przytoczyjeszcze jeden pogl o ogromnym
znaczeniuspiewu w kulturze lzraelitow:

"W liturgii zydowskiej wystpowata ,nie kaczaca sk melodia”

podobnie jak w obrzdku katolickim i w dramacie muzycznym, nie
byto natomiast kontrastu, jak mdzy ewangela i spiewem

choralnym w nabgoenstwie protestantéw, czy mdzy ,numerami”

zwyktej opery, gdzie na przemian pojawiagsrecytatyw i aria.

Wprawdzie tak zwane p#ai Piecioksiecgu, takie jak Wyznanie
Lameka, proroctwa, P& nad pigniami czy psalmy — posiadaty
specjalne modele melodyczne, ale w naszym przekowmgnesni te

sa w tym samym stopniu kantylacjami, co epickie parBiblii"**

To dos¢ ciekawe nawizanie do opery, mimo zi nie posiadamy
materiatu porownawczego, me byt catkiem trafne. Jdi
wezmiemy pod uwag specyfik przekazu informacji (zwtaszcza
tych najwaniejszych) w swiecie antycznym, to narracja prawie
zawsze posiadata element muzyczny w postaci odpdwiej
intonacji gtosu i czsto poparta byta akompaniamentem
muzycznym, co opisane jest @b szeroko w pracach Lander¥4ai
Westd?,

W S$wiecie staraytnego lzraela do najezciej uzywanych
instrumentéw akompaniggcych naleaty instrumenty strunowe, ze
wzgledu na ich brzmienie i skalezaviekdw, jakimi dysponowaty. Z
instrumentow strunowych najeZciej uzywano kinnor, ktorego
delikatne tony szczegdlnie nadawatly ¢esido akompaniamentu
solowych pigni i psalmow. Jednak nie ¢hziemy sk zajmow&
zagadnieniem akompaniamentu instrumentalnego poarewemat

422 C. Sachs, Muzyka wwiecie staraytnym, Warszawa 1988, s. 81.
‘2 bidem, s. 82.

4243, G. Landers, Muzyka Stargtnej Grecji i Rzymu, Krakéw 2003.
“2M. L. West, Muzyka Starpytnej Grecji, Krakéw 2004.
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zastosowania poszczego6lnych instrumentow zostat ppisany w
rozdziale Il i dlatego tutaj nie jest onjuonownie rozwaany.

Wszystkie opisane pow)ej zjawiska muzyczne zwizane ze
spiewem dotyczyty mzczyzn lub chitopcdédw. Nasuwa sipytanie,
czy w Biblii pojawiaja si¢ opisy spiewajacych kobiet? Oczywicie
tak, a niektére teksty opisage to zjawisko pojawity si juz w tej
pracy, jednak doktadn analizz tego sposobu wykonawczego, jakim
jest spiew solowy, przeprowadzimy w naginym punkcie tego
rozdziatu.
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- Spiew kobiet

Wzmianki w Biblii: Wj 15,20.21; 1 Sm 18,6.7; Jdt 1B53; Syr 9,4.
Warto zastanowd sie, czy istnieje jasny podziat pomdzy
muzyka wokalng kobiet i mezczyzn wu lzraelitow w czasach

biblijnych. W pocatkowym okresie tworzenia 8i paastwa
izraelskiego kobiety d& czynnie uczestniczyty w zyciu
muzycznym. Wynikato to w sposéb oczywisty z charaki zycia
nomadow, jaki wiedli Izraelici przez dtugi okras macdzy ucieczl

z Egiptu, a stworzeniem witasnego fsgwa. Jednak powoli, acz
systematycznie rola kobiet w zyciu muzycznym zostaje
ograniczona. Jeszcze za czasOw Salomona towarzyszyt
ceremoniom swigtynnym grapc i s$piewajac. P&niej ich role
przejmowali chtopcy, zwtaszcza jakospiewacy towarzysgc
chorowi Lewitow. Wydaje si, iz byto to wynikiem osiadtego trybu
zycia, a co za tym idzie i procesu kodyfikacji prakwtore w sposéb
jasny okré&laty zasady tworzenia zespotdw muzycznych i nie
dawaty swobody w wyborze kandydatéw, zamykaj kobietom
dostep do srodowiska zawodowych muzykéw. Przyktadem neoby¢
ansambl $wiagtynny, gdzie zatrudniani byli tylko mwczyzni
(Lewici) (Krn 6,1-32).

Warto w tym miejscu przyjrzé sie pozycji jaka miaty w
spoteczaéstwie spiewajace kobiety. Z jednej strony wydaje ¢si ze
nie roznita sig ona w sposOb zasadniczy od pozycji spotecznej
spiewajacych mezczyzn. Swiadczye moze o tym stosunkowo pino
zredagowany tekst Drugiej Kesgi Kronik, gdzie w rozdziale
trzydziestym patym czytamy

25
D DIPRR NIIWD) DWW MR MUKV MR 12ip)
MIPPITIY 02202 03T PRIWITOY PR 01A%) 01 aTTY W URSTIY

Jeremiasz uteyt piesn zatobng o Jozjaszu, a wszyscy
spiewacy ispiewaczki nug jg w swych narzekaniach nad Jozjaszem
do dnia dzisiejszego; i zaprowadzono to jako zwycwalzraelu.
tez one zapisane w Narzekaniach.
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Stowa niTwWo) o°Wa-%0 ($piewacy i $piewaczki), umieszczone
obok siebie, okrélajace wykonawcow piéni zatobnej, a wéc
mezczyzn i kobiet, nie wskazuajna predestynowanie ktorejz tych
ptci do wykonywania tego utworu. Mimoze tekst ten dotyczy
$mierci Jozjasza, a wic roku 609 p.n.e. to rOwnie istotny w tym
miejscu wydaje si czas redakcji cytowanej ksgi, a wiec 300 rok

p.n.e*® Oczywiste jest,ze jesli $piewajace kobiety w czasach
redakcji tej kseégi bytyby obcihkzone pewnymi nieprzyzwoitymi
skojarzeniami, to zapewne redaktor nie przypisatbym

wykonywania pidni po zmartym bohaterze narodowym, jakim
niewatpliwie byt dla lzraelitow krol Jozjasz. Nie sposoéhie
przytoczy w tym miejscu jeszcze jednego tekstu przedstawsago
Spiewajaca kobiett a mianowicie Wj 15,20.21. Tekst ten
przedstawiaspiewajaca prorokinie Miriam, zatem niezwykle wang
posta jaka byt prorok. Istotne dla dalszej analizy jest dodanw
tym miejscu informacji, # koncowa redakcja Ksigi Wyjscia
nastpita w VI — V w. p.n.é?. Wydaje st zatem uzasadniona teza,
iz pozycja spoteczna&piewajacych kobiet w wiekach od VII do IV
w. p.n.e. byta wysoka i dziatalddé taka nie budzita moralnych
watpliwosci. Jednak 4 czysta¢ obrazu zakiéca nam téé innego
fragmentu Biblii, a mianowicie Ekl 9,4. Judaizm enizaliczyt
Ksiegi Madros¢ Syracha do zbioru Ksig Swietych, mimo to
zacytowany zostanie tutaj fragment tego tekstu, ritojest
nieodlagczng czescia Starego Testamentu Chrgajan, a Zydzi
czesto z niej korzystali zwtaszcza do X w. n*@.

Ekl 9,4.
Nie przebywaj u piéniarki,
aby cie nie zniszczyty jej pienia.

“®pDatacja wedtug: Pism&wiete. Stary i Nowy Testament. Red. ks. Michat
Petera (Stary Testament), ks. Marian Wolniewicz (NoTestament). Pozma
2003, Wstp do Ksiegi Kronik s. 446.

427 Chodzi o ostateczny ksztalt po powrocie z niewadiVI-V w. p.n.e. Wielu
fragmentom przypisuje sijednak autorstwo Majesza. Datacja wedtug:
Pismo Swiete. Stary i Nowy Testament. Red. ks. Michatl PetdBtary
Testament), ks. Marian Wolniewicz (Nowy TestamenPozna 2003, s. 22.
“®pismoSwiete. Stary i Nowy Testament. Red. ks. Michat Petd&tary
Testament), ks. Marian Wolniewicz (Nowy TestamenPozna 2003, Wstp
do Madros¢ Syracha s. 948.
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Tekst ten wskazujeze sto kilkadziesdt lat pozniej od czaséw
powstania Ksag Kronik, poniewa Ksigga Madros¢ Syracha
powstap w latach 200 — 170 p.n.&? pozycja spoteczndpiewaczek
(piesniarek) jest zgota odmienna. Cytowany fragment pogdzony
jest stowami:

Ekl 9,3.

Nie zblizaj si¢ do cudzejzony,
abys nie wpadt w jej sidta.

Nie zakradaj s¢ do nierzdnicy,
abys si¢ nie uwiktat w jej zasadzk

Zatem pigniarka poréwnana jest w tékie Ksiegi Madrosci
Syracha z niergzdnicag, a przebywanie z ni niesie ryzyko réwne
przebywaniu z cudg zonag. Ten spadek w hierarchii spotecznej
zawodu pigniarki moze by spowodowany silg hellenizacyp
kultury lzraela, a take wptywami jakie pochodzity z pestw, z
ktorymi Zydzi byli w ciagtych kontaktach. Do takich pstw
niewatpliwie nalezat Egipt, w Kktéorym zawdd pisiarki czy
muzykantki byt jednoznacznie Kkojarzony 2z prostytacj Tym
zagadnieniem d&¢ szeroko w swojej ksgizce zajmuje sg¢ Lise
Mannichée™®.

Trudno zatem jednoznacznie oléle¢ pozycje spoteczn
spiewajagcych kobiet. Trudno nawet jednoznacznie okli€é, czy w
kulturze lIzraela istniato grono zawodowyckpiewaczek, jak to
miato miejsce na przyktad w przytoczonym pomej Egipcie.
Niewielka ilos¢ materiatu opisujcego to zagadnienie w Biblii
skazuje nas na mniej lub bardziej trafne dywagacdjeydaje sk, ze
najblizsza prawdy bdzie teza, = Spiewajgce kobiety w kulturze
Izraela cieszyly si szacunkiem od czasow w§gia z Egiptu a do
[1 w. p.n.e. Ich pozycja w hierarchii spoteczneydmoze z czasem
stawata s¢ stabsza, ale przez caly ten okres traktowane byty
szacunkiem. Sytuacja zmieniacg¢sikiedy wptywy pastw osciennych
i tych, w ktérych znajduj sie liczne skupiskazydow, staje s¢ na

“2pismoSwiete. Stary i Nowy Testament. Red. ks. Michat Petd&tary
Testament), ks. Marian Wolniewicz (Nowy TestamenPozna 2003, Wstp
do Madros¢ Syracha s. 946.

40 Manniche, Music and Musician in Ancient Egypltpndon 1991, s. 108 -
120.
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tyle znaczny,ze niektdore elementy kultury Izraela ewolyujWtedy

to Izraelskiespiewaczki, zapewne rownie muzykantki i tancerki,
postrzegane g jako nieczyste i grzeszne istoty, co jasno opisane
zostato w Ksédze Madrosci Syracha.

Ciekawg prac opisujgca zydowskie s$piewy kobiet w
archaicznych gminach jest kgika napisana przez Roberta
Lachmann&’ Uznatem za stosowne przytoczy i pokrétce
skomentowd kilka szczegdlnie przydatnych w tym miejscu tez.

. Piesni kobiet (zydowskich) opierag sie na ograniczonym zasobie
typowych zwrotéw melodycznych. Rée pieni powtarzap ciagle
te same zwroty lub niektére z nich... Relacjeciohzy dzwickami
ukazujg jeden z licznych sposobow ksztattowania muzyki vabrkej
zanim zostata ona opanowana przez wymierny, teocehy system
skalowy”.

Wskazupc na zwrotkowy charakter pé@mi kobiecych, w ktérych

powtarzany jest pewien schemat melodyczny Lachmankazuje

pierwotny typ tej muzyki, ktdéry do dzisiaj zachowwnnjest w

muzyce ludowej, kultywowanej zwtaszcza przez kolyietfTypowo

meski charakter kultury Izraela nie dopuszczat kobikd edukacji

muzycznej, co nie pozwolito im wyksztalcibardziej r&norodnych

form, zatrzymugc rozwdj muzyki wykonywanej przez kobiety na
dos¢ wczesnym etapie.

Dalej Lachman twierdzize:

~Wszystkie wersy, dzki zmieniajgcym sie kolejno rymom,

uktadajg sie w pary lub zwrotki. Ponadto niektére wiersze maj
refren... Wikkszos¢ piesni sktada s¢ z 2—4-czsciowej melodii i

jej powtdrzen. Dwie $spiewaczki lub grupyspiewaczek wykonug te

powtdérzenia na zmian.. Wersy lub pary werséwspiewane §

na zmiar przez obie spiewaczki”.

Antyfonia funkcjonupca w niektdérych piéniach kobiecych ma na
celu nie tylko prowadzenie dialogu, co jest oczywespodczas
biesiad, ale przez powtarzanie pewnego fragmentkste zwraca
uwage na jego isto¢ i podkresla znaczenie powtarzanych stéw. Jest

“1R. Lachmann, Jewiah Cantillation and Song in ttséel of Djerba,
Jerusalem 1940, s. 67—82.
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to niezwykle istotne w spotecastwach, gdzie wane informacje, a
zwtaszcza tradycje, przekazuje ¢siza pomog opowiesci czy
spiewow, ze wzgédu na brak umiejtnosci czytania wréd
wi¢kszosci obywateli danego narodu. To zjawisko wypbwato w
catym staraytnym swiecie, a wic i w lzraelu.

Komentarza wymaga tepoglad Lachmanaze:

, Spiewy kobiet nalea do gatunku, ktérego formy zaige w
zasadzie nie od powkrania z tekstem, lecz od przebiegu ruchu.
Zamiast swobodnego rytmu kantylacji i je] ogromnzawitej linii
melodycznej, wys¢puje tu wiec periodyczny ruch w g&ri w dot.
Ten typ pigni — podobnie jak recytacje tekstéw magicznych lub
liturgicznych — stga czasoOw prehistorycznych...”.

Ta prostota melodii wynika z nierozerwalfi@ muzyki i ruchu w
tradycji muzycznej kobiet Izraela. Prawie zawszdagdky w Biblii
pojawiaja sie kobiety, ich piégni towarzyszy gra na d¢benku i
taniec. Przy skomplikowanej, melizmatycznej linii ehddyczne]j
bytoby to znacznie utrudnione. Zjawisko to postaram przyblizy¢
ponizej podapc kilka przyktadéw jego wystpowania.

Jednym z czytelniejszych przyktadéw jest przytacygamuz w tym
rozdziale tekst Ksigi Wyjscia:

Wj 15,20.21.

720X DOWITTO0 IRXM A722 ARTTAR 1IIR NINR AR°210 0270 npn)
:n%Tmna 0°ena
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Wtedy prorokini Miriam, siostra Aarona, wgdia w reke swojg
beben, a wszystkie kobiety wyszty zagni bebnami i w plgsach.

Wtedy im Miriam z#épiewata: Spiewajcie Panu, Gdy nader
wspaniatym s¢ okazat: Konia i jego jédzZzca wrzucit w morze!

Ks. M. Peter w swoich komentarzath do tego wersetu Ksii
Wyjscia, uwaa iz w tym miejscu okrélenie prorokini jest
jednoznaczne z - poetka, natchniona fniearka. To spostrzeenie
potwierdza, ¥ sam rytm poetyckich tekstow nadawat pewien rodzaj

“2pismoSwiete Starego i Nowego Testamentu, PoAnh991.
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melodyki stowom i sam, bez dodawania innych elentamt
muzycznych tworzyt pewien rodzaj piei. Dlatego te okreslenia

poetka i pigniarka mog by¢ w tym przypadku jednoznaczne.
Zestawienie bbenka i t&ca nie jest oczywdcie w tym miejscu

przypadkowe. Wybijanie rytmu podczasni@a jest bardzo ogstym

zjawiskiem, istniejcym od staraytnosci do czasow
wspotczesnych. W obecnych czasach towarzyszy na ylhad

muzyce flamenco.

Kolejny przykiad zjawiska wspotwyspowania kbenka i taca

opisany jest w Ksidze Samuela:

1Sm18,6.7.

YTV DOWID TINEN) CRWPRITNY Niddp 717 2W2 oxiaa Cn
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6 Gdy przybyli oni i wracat Dawid po zabiciu Filishy, kobiety ze
wszystkich miast wyszty Z@iewem i taacami naprzeciw kroéla
Saula, przy wtérze dbndéw, okrzykdéw i cymbatdéwr | zaspiewaty
kobiety wrod grania i tancow:

«Pobit Saul tysdace,

a Dawid dziesdgtki tysigcy».

To jeden z nielicznych wersetow Biblii, w ktérychomwia sk
grupaspiewajacych kobiet. Przytoczone w tym rozdziale fragmenty
Biblii, mimo iz zredagowane zostaly na przestrzeni kilkuset*fat
to odnosza sie w wigckszosci do czasdéw pomidzy wyjsciem z
Egiptu a kaocem panowania Salomona. Moa by =z tego
wnioskowa, ze w czasach kultury nomadéw, kiedy Naréd Wybrany
przemierzat ogromne tereny w poszukiwaniu odpowiidn
pastwisk dla swoich stad, da czs$¢ muzyczne] sfery zycia
spoczywata w ¢kach kobiecych. Z czasem, kiedy umacniatae si
religia monoteistyczna i kiedy podczas budowy jetit®@go paistwa
wzmacniano kultu¢g patriarchalm, rola kobiet, zwtaszcza w
ceremoniach zwjzanych z wtadz i religiag, byta coraz mniejsza.
Nie oznacza to oczywrcie, ze kobiety przestatypiewat i tanczy¢,

a nawet gra na instrumentach. Zapewne zjawiska te byty

“*pPomiedzy IX w.p.n.e Ksétga Samuela a 170 r. p.n.e.adrosci Syracha.
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nieodlacznym elementem ichzycia. Nie wchodzac jednak w sfeg¢
sacrum, nie zostaty one opisane w Biblii, a co zamt idzie
informacje na ich temat nie przetrwaty do naszycdasow.
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- Spiew antyfonalny i responsorialny

Spiew antyfonalny i responsorialny jest muzyezrhiorma dialogu.
Definicje tych dwu typoéwspiewu w brzmig w najwickszym skrocie
nastpujaco:

spiew antyfonalny to sposéb wykonywania niektoryclpiewdw
liturgicznych przez dwa recytype lub $épiewajace po sobie chér*
natomiast spiew responsorialny skiada s¢ zazwyczaj] ze
spiewanych na przemian wersetu solowego i chéraliégo

Trudno znalé¢ ich najwczéniejsze formy i obszar wygspowania.
Wiemy z pewndcia, iz takie rodzajespiewu byt stosowane bardzo
cz¢esto przez lzraelitow. Jednym z przyktadow meo by juz
wczesniej wielokrotnie przytaczany cytat z Ksgi Nehemiasza.

(Ne 12,24)
2707 D737 DIORY PRORTRTIR VIVN) 7227W A23W0 22170 CWRY)
YR NRYY nYn 2OPRITYOR 7017 N1¥na NiTink

24przeta@onymi Lewitow byli: Chaszabia, Szerebia, Jozue, ip
Kadmiel i ich bracia z urgdu, ktérzy przyspiewaniu hymnéw
pochwalnych i dzikczynnych zgodnie z rozpaydzeniem Dawida,
me¢za Bozego, stali naprzeciw nich jako chorspiewajgcy] na
przemian z drugim chorem

Stowa p¥n npy> nv¥n tlumaczone s w interlinearnym
przektadzié® jako oddzial przy oddzialeKsiadz M. Peter tlumaczy
natomiast & fraze®’ jak wyzej chér [§piewajgcy] na przemian z
drugim chdérem. Ttumaczenie ks. Petera wydaj sie bardzo

“*The New Grove Dictionary of Music and Musiciansecnd Edition edited
by Stanley Sadie and John Tyrrell, Oxford 2003, V¢) s. 735-748.
“®pbidem, Vol. XXI, s. 221-281.

“® Hebrajsko — polski Stary Testament, Pisma, Przekiaterlinearny z
kodami gramatycznymi, transliteragji indeksem sté6w hebrajskich i
aramejskich, Opracowanie i wsp Anna Kumirek.

“"pismoSwiete. Stary i Nowy Testament. Red. ks. Michat Petd&tary
Testament), ks. Marian Wolniewicz (Nowy TestamenPozna 2003.
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uzasadnione i wskazuje w sposOb jednoznaczny natypmvanie w
tym miejscuspiewu antyfonalnego.

Podazajac dalej za tekstem dwunastego rozdziatu &gi
Nehemiasza (Neh 12,27-43), we fragmencie opasym
poswiecenie murow, mamy do czynienia z ogromnwokalno-
instrumentaln antyfoniag. Tak skrupulatny podziat na dwie podobne
w sktadzie grupy instrumentalne me wskazywa tylko na dwie
przyczyny. Pierwsza, to wykonywanie tego samego emparu i w
zwigzku z tym wymagana byta taka sama lub bardzo zdhia grupa
instrumentalistow i $piewakow. Drug przyczym, bardziej
prawdopodobg, jest wykonywanie utworéw antyfonalnych, gdzie
do odpowiedzi na zawotanie pierwszego choéru potmebbyt
rowniez podobny aparat wykonawczy.

Tekst ten jest niezwykle interesqdgy z jeszcze innych powodow.
Spiew antyfonalny, czy responsorialny kojarzony jegt dwoma
grupami spiewakow lub z solisg i odpowiadajcym mu zespotem
wokalnym. W przytoczonym tedcie mamy do czynienia nie tylko ze
spiewakami, ale réwnie ze spon grupag instrumentalistow. J4di
przyjmiemy, ze byt to faktycznie utwdr antyfonalny, to mielibmy
do czynienia z niezwykle rzadkim przypadkiem wypbwania tej
formy muzycznej w uktadzie wokalno-instrumentalnym.

Ciekawym przyktiademspiewow responsorialnych magby¢ dwa
fragmenty Kségi Wyjscia.

Wj 15,1
AR A3 DRTT APWITNR ORIW A APRTY U O

Wtedy Mogesz i lzraelici razem z nindpiewali taky piesn ku czci
Pana:

Bede spiewat ku czci Pana, ktory wspaniale gwpotege okazat,
gdy konia i jédZca jego poggzyt w morzu.

Wj 15,20-21

20

72008 W37 IREN) A722 ARTTAR TIIR DINK AX° 210 0290 npn)
:N9nna1 o°ena

21
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Miriam prorokini, siostra Aarona, wzita bebenek do ¢ki, a
wszystkie kobiety szty zaghw plgsach i uderzaty w pbenki. 21 A
Miriam przyspiewywata im:

«Spiewajmy pigs chwaty na czéé Pana, bo sw potege okazat,
gdy konie i jédZzcdédw ich poggzyt w morzu».

Mimo, iz oba te fragmenty nie wskazalj jednoznacznie na
zastosowanie formy responsorialnej, to czw@jcaty pktnasty
rozdziat Kskgi Wyjscia odnosi s¢ wrazenie, z w cytowanej tam
piesni miato miejsce zjawisko responsorialfi, gdzie solistami
byli Mojzesz i Miriam a lud Izraela wyspowat w roli choru.

Filon, zydowski filozof z Aleksandrii (ur. mgdzy 30 a 20 r.
p.n.e.), ju na przetomie er zwroOcit uwag iz ten fragment Biblii
jest na pewno opisem zjawiska jakim bgpiewem antyfonalnym. W
Zywocie Mogeszanapisat:

.na brzegu Hebrajczycy stworzyli dwa chory,eski i zenski, i

chwalili Boga; Mojesz zaintonowakpiew mezczyzn, a jego siostra
— $piew kobiet. Byli oni prowadazcymi chéry™®

Wydaje sk, ze ten wniosek Filona jest prawdziwy, a podziat na
grupe kobiet i grug mezczyzn jest deé¢ charakterystyczny dla tego
spoteczéstwa. Dowodem na prawidiowd tezy Filona mae by
jeszcze fakt, 2 oba zespoty, (mski i zenski), spiewaja ten sam
tekst. Trudno wyobrazi sobie, ze taka sytuacja mogtaby mde
miejsce, gdyby nie wykonywano w tym miejscu formgtgfonalnej.

O roznorodnaci antyfonii maze swiadczy przyktad podany
przez E. G. Kiwi, ktora uwaa, ze w zydowskiej wspdlnocie w
Aleppo w Syrii przetrwata do dnia dzisiejszego peamarchaiczna
forma antyfonalna zwana pelihot” bedaca wstpem do psalmu
Spiewanego na specjalnym wprowadzaym tekscie, w stylu
solistyczno wirtuozowskim w orientalnej psalmodyceNie
uczestniczyt w tej formie ankzaden chdr ani kongregacja — to nie
byto po prostu meliwe. Melodia zaley od kreatywndci

“®philo, De vita Mosis, I, 180 w: Les ceuvres de P d'Alexandrie, vol.
22. Introd., trad. et notes par Roger Arnaldez. iBat967.
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wykonawcy i mae to by zarowno jeden powtarzanyzwick az do

ornamentycznej, melizmatycznej figuralé@ melodyki*®.

Fragment, Kktdéry zostanie pomej przytoczony, swiadczacy o
wystepowaniu zjawiska responsorialdoi w Biblii, ciekawie
zinterpretowat ShiloaH®

Lb 6,24-26

24

SR AL NE EREN

25

I IR IR A N

26
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24 Niech c¢ Pan btogostawi i strzee.

25 Niech Pan rozpromieni oblicze swe nad #ob
niech cik obdarzy sw taskg.

26 Niech zwroéci ku tobie oblicze swoje

i niech ci obdarzy pokojem.

Uwaza on, ze to btogostawiéastwo jest pozostakxia swigtynnej

postugi i pozostato po jej zniszczeniu jakoedz modlitw wiernych.

Kaptani stopcy z obu stron arki podnogzswoje rce btogostawic

zebranych. Ceremonia miata w sobie elementypiewow

responsorialnych, to znaczy kantor wypowiadat stowhub

intonowatl motyw muzyczny, a naginie byt on powtarzany przez
kaptanow. Shiloah uwaga, ze s3 w Biblii rédwniez inne wersety,
ktore podczasspiewania dzielone byty na dwie ¢gci. Do takich

nalezy niewatpliwie fragment Ks¢gi Powtérzonego Prawa:

Pwt 32,1
"DTIRNR PINT YRYN) A2TXI D2 0PT IND

¥ E. Gerson-Kiwi, Migrations and Mutations of the Mic in east and west,
Tel-Aviv University 1980 lzrael, s. 59.

4“0 A Shiloah, Jewish Musical Traditions, Wayne Stadimiversity Press
Detroit 1992, s. 91.
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«Uwazajcie, niebiosa, na to, co powiem,
stow moich ust stuchaj, ziemio.

Cze¢s¢ kongregacji spiewa pierwsza czes¢ tekstu, druga cegsé
wspolnoty $piewa drug czes¢ tekstu lub alternatywnie, eZci
$piewane § na zmiar przez wspolnog i kantora lub dwodch
kantoréow na przemiafi

W gramatyce hebrajskiej wyspuje zjawisko zwane jako paralelizm
membrorum. Jest to termin filologiczny, oznacgzay gtdwng zasad
budowy wierszy hebrajskich. Na potegwwersu odpowiada inna
potowa, ktora wyraa albo jego intensyfikaej, albo
przeciwienstwo. Zjawisko takie predestynuje zastosowanie fgrm
antyfonalnej Ilub responsorialnej podczas odczytywan lub
wyspiewywania tak utworzonego tekstu. Jako przyktad zma tu
przytoczy poczytek Proroctwa Joela.

JI 1, 1-3

1

I2RINDTIA ORPTOR T2 AWK M)A77727

2

%2 0K) 0D N2 NKRT ANO0 PIND AV DO ITRD) 20IRTO DRIV AY
10 N2y

3
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Stowo JHWH, ktére byto do Joela

syna Petuela

Stuchajcie tego, starcy,

I naktorcie uszy, wszyscy mieszkay kraju;
czy stato s¢ to za dni waszych

lub za dni waszych przodkow?

Powiedzcie to synom waszym,

a synowie wasi niech powiegzswoim synom,
a synowie ich nagpnym pokoleniom.

4“1 A Shiloah, Jewish Musical Traditions, Wayne Stadimiversity Press
Detroit 1992, s. 128.
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Innym przyktadem takiego zjawiska me by fragment Kségi
Rodzaju, ktéory uwaany za jeden z najstarszych w Biblii.

Rdz 4,23-24

23

WX 7D ONIPNR FAIRDT TRY OV NP YRV A7¥) AT VYI7 TR7 1pRN)
PN7207 T21°V¥07 N7

24
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Rdz 4, 23-24

Lamek rzekt do swychon, Ady i Silli:

«Stuchajcie, co wam powiempny Lameka.

Nastawcie ucha na moje stowa:

Gotow jestem zaldgicztowieka dorostego, @i on mnie zrani,
i dziecko - j&li mi zrobi siniec!

Jezeli Kain miat by pomszczony siedmiokrotnie,

Asyryjczycy takee uzywali paralelizmow. Jeden z hymnow do boga
Sin, przytoczony przez Sachsa, rozpoczyna sastpujaco:

"O Panie, kto jest taki, jak ty, kogo mma porowna& z toly?
Potezny, kto jest taki jak ty, kogo mna poréwna z tohg." **

Jest to dowdd, 4 zjawisko to byto obecne w wmhych literaturach
Bliskiego Wschodu.

Odpowiednikiem muzycznym poetyckiego paralelizmu ste
oczywiscie antyfonid® Zatem przy podczeniu tekstu poetyckiego
z muzyka stosowanie antyfonii byto z pewsoia czgste.

Jasnym, nie budcym zadnych watpliwosci przykitadem antyfonii
jest fragment ksigi Powtdérzonego Prawa (Pwt 27,13-27).
Odpowiedz ,Amen” przez zgromadzony lud na wezwanie Lewitow
jest czysh formg antyfonii.

4“2 C. Sachs, Muzyka wwiecie staraytnym, Warszawa 1988, s. 93
“31bidem, s. 93
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Stowa amen lub alleluja pojawia girowniez czesto w psalmach (Ps
104-106, 111-113, 116-118, 146-150), co sugerujb emntyfonalm

forme¢ zwtaszcza jéli wezmiemy pod uwag fakt, ze wykonywane
byty zazwyczaj jako utwory zwizane zzyciem publicznym, a nie
indywidualnym** Stowo 1 %97m= hallelujah — mozna przetlumacz§

na jezyk polski jako ,wychwalajcie Jahwe”, ale stowo fmozostato
bez ttumaczenia podobnie jak ludowe powiedzeniamgen czy

.hosannd. Zawotanie ,halleluja” dziatato na wyobranie

wspoélnoty i zaczto urozmaic& psalmy kdac wplatanym w
regularnych odstpach np. po potowie kadego wersu.

Ciekawy przyktad wspéditczesnego zastosowanidalleluja" w
konstrukcji antyfonalnej mbna znalg¢ we wspoélnocieZydoéw z
Jemenu, co przedstawia w swojej ksce Gerson-Kiwi**®

Phon.E. K 2881 & )
- LT o e — o 2 i
Via ";—iLH—ﬂ“*"W rn D1 4.:{1 ey ‘3
SOLO Ha-(al-le-lu - ja . CHOR Hal 10 e Sl e,
= = > [ & 72 }
e i e o G ot ot
3 e e e e
SOLO Hal-le - lu ‘av-dé A-do - - may,— . CHOR Hal.le-lu-ja
o e Mt b
V.ib 5:4tﬂ e el T%‘fﬁfff ’f £ E r ’ ' ]
SOLO Hal- e lu ctschem A - do - - nay, _
r o e ]
== ﬁ Eerele e o o
=== =S=Sigsce=
CHOR  Hal-le

Ve P

o
it
L

‘ . c
SOLQO J'-hi schem A - do-nay m-wo-rakh________  me-a-ta w-ad o - lam

Eaglfgﬁkf—r{—ww‘.:

CHOR Ha-tal) - Io- lu  ja__ -

Hebrajska Psalmodia z Jemenu

“E. Wellesz, Ancient end Oriental Music, London @xfl University Press
1957, s. 91.

“E. Gerson-Kiwi, Migrations and Mutations of the Migsin East and West,
Tel-Aviv University 1980 lzrael, s. 56.
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Przyktad ten ilustruje wykonanie psalmu 113, z wykgstaniem
zawotania alleluja, jako odpowiedzi choru na épyewany tekst
solisty. Zdaniem Gerson-Kiwi jest bardzo prawdopdbde, ze
przytoczony utwor ndladuje w dwym stopniu praktyk
wykonawcz z okresu biblijnego. Twierdzi ona réwnig ze
liturgiczna pozycja ,alleluja” we wczesnym historyeym okresie

choratu gregoriaskiego byta ogromna i shyta jako element
taczacy staraytnych Zydéw i wczesnych chrzeijan. Wielki
muzyczny potencjat alleluja” we Wschodnim i Zachodnim

Kosciele sprawit, ze stato s¢ ono zacatkiem dla wielu
pozniejszych form (tropow, sekwencji, laudacji czy mesiow).
Struktura poetycka, w wikszosci staraytnych semickich
cywilizacji, jest catkowicie inna mi ta znana w EuropieZadnych
rymow, zadnych miar,zadnych okrélonych ilosci sylab. Esenqg
tej poezji bytlo wyraenie myli za pomog dwéch sposobdw.

- przedstawienie duchowych wyobien za pomog kolorytu
Spiewow,
- uzywanie do tego serii powtérze

Nie byto dziwne, jdli muzyka podzata psalmodycznie
podkreslajac tekst. W te] najubsszej formiespiew ograniczony byt
tylko do trzech tonow na ranych wysokdciach i o r&nych

interwatach. Ten wski ambitus melodii przetrwat i1 wak

funkcjonuje w wielu orientalnazydowskich spotecznéciach w

Jemenie, Iraku czy Turcji.

Tak waski ambitus, o ktérym pisze Gerson-Kiff§ jest przydatny
zapewne jeszcze z innego powodu. Wiemye ilos¢ dzwiekdw

wydobywanych przez instrumenty e€gto akompaniugce spiewakom

byta znacznie ograniczona, a uwarunkowania technezw ich

wydobywaniu powodowatyze melodie skomplikowane melodycznie
miatyby ograniczog mozliwos¢ akompaniamentu lub bytyby go
catkowicie pozbawione.

Dalej Gerson-Kiwi twierdzi*, ze w staraytnych czasach nie
uzywano alleluja do wyraania tylko radosnych emocji. To
zawotanie byto réwnie zwigzane z ceremoni pogrzebow i z

“®E Gerson-Kiwi, Migrations and Mutations of the Mic in East and West,
Tel-Aviv University 1980 lzrael, s. 54- 57.
*“"Ipidem, s. 54- 57,
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lamentacjami. W czasach wczesno-ch§eiganckich ten zwyczaj
znany jest z ,Sacramentum Gregorianum” z VI wiekuedy Ps. 114
(Inexitu Israel) powinien by spiewany antyfonalnie lub w tym
miejscu antyfog zasepowano ,alleluja”. Jesli spojrzymy na
hebrajskie korzenie stowaalleluja, to bedzie ono znaczyto
,chwata"*®

Stowo ,alleluja” stuzyto rowniez do odstraszania diabta czy
ochrony przed chorodlub smiercia.

To niezwykle intereswcy fragment ksiazki Gerson-Kiwi
pokazupcy w sposéb bardzo klarowny przenikanieg¢skultur i
wzajemne wptywy, jakie cgsto nieswiadomie powstag na styku
dziatania r&nych narodow i tradycji.

Kolejnym przyktadem zastosowanigpiewu antyfonalnego w Biblii

jest Psalm 24 przytoczony w artykule Kraelinga i Wiy**.

Ps 24,7-8
7
Chor |

D21V MDD RYIT) DPOWRY DAYV IRY
;79220 7% X2

Bramy, podniécie swe szczyty
I podniescie sig, pradawne bramy,
a wejdzie Krél chwaty.

8
Chor 11

2479220 7%n 21 °n

Ktéz jest tym Krdolem chwaty?

“®Wielki Stownik Hebrajsko - Polski i Aramejsko - Pski Starego
Testamentu. Koehler L., Baumgartner W., Stamm J.Warszawa 2008, T. I,
s. 236.

4% Kraeling C. H. Mowry L., Music in the Bible in: Azient and Oriental
Music ed. by Wellesz E., London 1960. s. 292-393.
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Chor |
pohn iy M Nan iy M

Jahwe, mocny i petny.
Jahwe, po¢zny w bojul!

Autorzy tego artykutu twierdg, iz psalm ten wykonywany byt
przez dwa chéry. Jest to bardzo prawdopodobne, adénieje
jeszcze jedna mdiwosé, ktora wydaje s¢ bardziej uzasadniona w
tym miejscu, a mianowicieze partie choru | wykonywaneasprzez
jednegospiewaka lub grup zawodowychspiewakoéw lub Lewitow.
Wskazuje na to rsnica ilosciowa w telcie przypadajca na
poszczeglOlne zespoty, a co za tym idzie izméca w trudndgci
wykonawczej. Wykonanie jednej kroétkiej frazy nie astowi
wickszego problemu nawet dla licznego niewykwalifikomego
zespotu muzycznego. Wykonanie kilku, naptijacych po sobie fraz
wymaga jw pewnego przygotowania muzycznego. Zatem teza o
wykwalifikowanym s$piewaku, Ilub wykwalifikowanym zespole
wokalnym w miejsce chéru | wydaje gsiuzasadniona. Druga teza
nie jest oczywicie sprzeczna z gt ktora gtosza autorzy
komentowanego artykutu, seisla ona tylko charakter
poszczegdlnych zespotéw wykonawczych.

Kolejny przyktad niezwyktej antyfonii dotycxej catego ludu
lzraela zostal opisany w traktacie talmudycznym &G&¥,

zwigzanym niewatpliwie z Ksiega Jozuego.

Kiedy lzraelici przekroczyli Jordan i podeszli dédry Gerizim i do

gory Ebal w Samarii... sz€é plemion weszto na szczyt goéry Gerizim
i szef¢ na szczyt gory Ebal. A kaptani i Lewici stali swodku
ponizej; i kaptani otoczyli ark a Lewici otoczyli kaptandéw i
wszyscy lzraelici byli po jednej i po drugiej stri@n.. i rozpoczli
btogostawieistwem... i zarowno jedni jak i drudzy odpowiadali
«Amen».

Fragment ten jest tak czytelnym opisem zjawiskaydahalnego,ze
nie wymaga komentarza. Warto jednak zwréaiwag na ogromny
aparat wykonawczy jaki tutaj sipojawia. Przy tak daych grupach

% Mishnayoth, Sota, 7, 5, Judaica press, New Yold63.
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wykonawczych antyfonia responsorialna jest npgpliwie najlepsa
forma muzyczm jakiej mozemy wyé, zwitaszcza jéli trudniejsze
partie wykonuje jeden lub Kkilku wyksztatconycBpiewakow a
pozostali wykonawcy odpowiadajtatwa i krotka fraza muzyczmn.

Warto w tym miejscu przytoczyjeszcze pogd Sachsa, gdy jego
argumenty wcaz nie tra@ na znaczeniu.

"Antyfonia responsorialna jest do dziuprawiana we wszystkich
liturgiach zydowskich. Zydzi z Jemenuspiewaja Hallel przewanie
w formie pierwszej, ktéa stosowaliZydzi z Jerozolimy w czasach
Swiatyni, podczas gdyZydzi babiloascy to samo wykonuj w
drugiej formie w czasigwi¢ta Paschy.

Ponadto istnieje take antyfonia choralna, lecz tylko poza sy-
nagog. Zydzi z Jemenu $piewajs wszystkie formy poezji
niesynagogalnej, oprocz jednej, w naptijacy sposob. Chor
(ztozony z nezczyzn) podzielony jest na dwie grupy, z ktorych
kazda sktada si co najmniej z dwochspiewakow. Pierwszyspie-
wak, bedacy cztonkiem pierwszej grupy, sampiewa pocatkowy
wers (osiem taktéw), aby przypomniemelodie, a nas¢pne wersy
Sg Spiewane na zmiagt pierwsza potowa wersu przez pierwsz
grupe, druga — przez drug grupe choralm. Je&li wystepuje koda,
jest ona wykonywana przez caty chorelBny mapg wybija¢ rytm. W
wypadku gdy nie ma ¢bnow albo w dniu sabatu, kiedy nie wolno
ich uzywa¢, stuchacze klaszagzw r¢ece. Antyfonie takie 8 zawsze
wykonywane z towarzyszeniem jednej lub dwoch pamncdacych
mezczyzn; pocatkowo taniec jest wolny, a naspnie tempo coraz
bardziej wzrastaado szaloneg@restissimd*?.

Podsumowugc ten rozdziat meemy powiedzié z calg pewndscia,
ze w staraytnym lIzraelu formy responsorialne byty w
powszechnym gayciu. Refreny amen i alleluja byly naj¢gciej
uzywane w publicznej postudze jako responsorialna owpedz
wiernych w modlitwie z kaptanem, a z czasem, kiethzwijata sk
sfera duchowa ludu memy zaobserwowa ewolucj tych form z
prostych, wyraanych za pomog jednego stowa (jak wxej), do

%l C. Sachs, Muzyka wwiecie staraytnym, Warszawa 1988, s. 94.
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bardziej skomplikowanych zbudowanych z catych wdlse
utozonych w odpowiednie frazy muzyczne. Ta ewolucja tjekosé
trudna do uchwycenia, gady nie przebiegata ona w sposdb
jednolity, a jej osagniecia nie zawsze udawato gizachowd& w
kulturze muzycznej Narodu Wybranego. Uzaheone to byto w
duzym stopniu od sytuacji politycznej i gospodarczejraelitow.
Muzyka, jak i inne dziedziny sztuki jest dobrem Rkiksowym, a
wig¢c rozwija sk najlepiej podczas prosperity danego narodu, cho
wiele pigknych utworow powstaje rOwnie z powodu ¢tsknoty czy
zalu w czasach ubodstwa. Zjawisko dobrej kondycji Ndu
Wybranego dotyczy zwtaszczaspiewu responsorialnego, ktoéry
wykonywany byt zazwyczaj przez de zgromadzenia, podczas
szczegblnych okazji, co byto znacznie utrudnione ezasach
niewoli, czy ztej sytuacji gospodarczej.
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b. Psalm

Psalm jest zjawiskiem magym ogromne znaczenie w Kkulturze
muzycznej lzraela. W rozdziale tym nie edziemy jednak
przeprowadzéa dogibnej analizy tego zjawiska, a zajmiemyesi
tylko jego najistotniejszymi aspektami. Ca&@owe potraktowanie
tematu wymagato by napisania abmej dysertacji péwiecone]j
tylko temu zagadnieniu.

Jak istotne znaczenie miat psalm w biblijnyéwiecie Izraelitow
swiadczy cha&by fakt, iz jedna z Ksjg Starego Testamentu (Kega
Psalmoéw Tehilim -o°%1n) jest zbidér utworéw zdefiniowanych jako
jednorodna forma literacka. Nie ma jednak pewaiQ czy tako
jednorodna forma muzyczna. Z punktu widzenia moizddar zajme
sie wtasnie tg kwestiag. Oczywiste jest,ze tekst Kségi Psalmow
bedzie podstawowymzroditem do analizy przeprowadzonej w tym
rozdziale.

Tekst Ksigi Psalmow dzielono na wmhe sposoby. Ju hebrajski
zbior psalmoéw podzielony byt na i ksiag, czego dowodzi i¢
doksologii znajdujcych sk na kaicu kazdej ksiegi*%2 Inny podzial
to:

zbidr tzw. elohistyczny (Ps 42-83),

zbior tzw. jahwistyczny (Ps 1-41; 84 — 150)

mozna dokon& réwniez innego podziatu, ustalag iz:

48 z nich to preéby,
58 to psalmy o charakterze medytacyjnym,
44 to laudacje i hymn%?®

Ostatnia klasyfikacja wskazujeziLewici uktadapc kanon psalmow
wieksza wage przyktadali do préb i medytacji n do laudaciji czy
hymnow. Z tego matematycznego wyliczenia nmeony wyciagnac

wiele wnioskow.

2 Ksiega Psalmow, Wstp - Przektad z Oryginatu i Komentarz opracowal ks.
Stanistaw tach, Poznal1990, s. 43.

“3A. Z. Idelsohn, Jewish Music in its historical dehopment, New York
1929, s. 14-15.
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W wymienionych trzech grupach znajdujsie cztery typy
psalmoéw. Oczywiste jest,ze czterem poszczegOlnym typom
psalmow odpowiad@ be¢da cztery, rd&nigce sk charakterem
konstrukcje muzyczne. Chciatem w tym miejscwyd okreslenia
formy muzyczne, ale myle, ze to pogcie, mimo swojej pojemnsci,
nie bedzie odpowiednie do opisania tak mato znanych zjskwi
muzycznych sprzed prawie trzech tysy lat. Podobnie w
starazytnej Grecji, cztery podstawowe skale gy do
przekazywania tréci o roznym charakterze. ROwnie w chorale
gregoriaaskim od wczesnegadredniowiecza mamy do czynienia z
czterema ranymi typami tej formy muzycznej.

Sendrey twierdzi, 4 Lewici posiadali ks¢ge na ksztatt psatterza, w
ktorej zapisywane byty teksty psalméw. Mwoa sdzi¢, iz znane
bytly konkretne melodie odpowiadaje danym typom psalmow?
Ksiega ta nie pozostata bez echa w 7méejszej literaturze
muzycznej. Zapewne kilka wiekéw pgaiej jej odpowiednikiem dla
Chrzescijan byt antyfonarz ze zbiorem choratow gregoarskich.
Chorat posiada cztery typy melodii w zaleosci od jego
charakteru, a co najmniej jeden z nich (melizmatygg ma swoje
korzenie w muzyce zydowskiej. Do czasu powstania choratu
gregoriaiskiego i zgromadzenia melodii w antyfonarzu psalimyy
jedna z podstawowych form muzycznych, jakich chgézganie
uzywali podczas swoich nakkenstw.

Egon Welles?*®> proponuje nieznacznie imn systematyk
psalmoéw wywajac pojecia "dziekczynne" w miejsce wymienionego
wczesniej okreslenia "medytacyjne”. By moze taka systematyka
jest klarowniejsza, ale nie da ¢si pod pogcie dziekczynne
zakwalifikowat wszystkich psalmow o charakterze medytacyjnym,
zatem postuguyyc sie podziatem Wellesza pozostanie nam pewna
grupa psalméw bez jasnej klasyfikacji. Parj podejnme dyskusg z
kilkoma fragmentami pracy tego autora, gdywydaja si¢ one
szczegOblnie pomocne w zrozumieniu muzycznej sfesalmow.

Warto zaca¢ od podania jego systematyki psalméw z
przyporzzdkowanymi ich numerami do poszczegdlnych kategorii.

4 A. Sendrey, Music in Ancient lzrael. London: VisioPress Ltd., 1969,
s.113

> E. Wellesz, Ancient end Oriental Music, London @xfl University Press
1957, s.291.
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Piesni chwalebne; Ps 145; 147; 148; 150.
Piesni prosb; Ps 44; 74; 79; 80; 83.
Piesni dzieckczynne; Ps 30; 66; 116; 118; 138.

Pierwsza kategoria byta wéaiwie hymnem celebrwjcym majestat
Boga.

Druga, to psalmy btagalne, ktére do dzisiejszegoiadprzetrwaty
tylko na terenie Iraku.

Piesni dziekczynne poiaczone g z obrzdami sktadania ofiar
dzigkczynnych. Ma@emy do nich dodczy¢ dobrze zdefiniowas

kategork psalmow procesyjnych,

Ps 24; 48; 87; 95; 100. Jak rowrride do dzisiajspiewane podczas
Swiagt a szczegdblnie Ps 47; 93; 96-99.

Specyfika psalméw zabmta nie tylko od ich poszczegdlnych

tworcow. Ich tr&c¢ i zapewne melodia na jakje spiewano zaleata
rowniez od czasow w jakich powstaty. ¥Wod liryki powstatej po
zburzeniu Swiatyni jest wiele takiej, ktéora odpowiada potrzebom
pojedynczej osoby a nie catej kongregacji. To nowgtuacja
determinuje to zjawisko. Pozbawieni swego centrumltkrowego i
rozproszeni na ogromnym obszarze Ilzraelici pragrzapewne
kultywowania swoich tradycji, ale w takiej sytuacjiobiag to
zapewne w bardziej kameralny sposob. | vwiae to jest powodem
powstania takich psalméw jak Ps 16; 23; 24; 42-4356.
Ta nowag kategore mozna nazwa ,psalmami intymnymi”. Mogli
bysmy zaliczy do niej psalmy chwalebne, ktdreag sipiewane w
zydowskiej tradycji w czasie, kiedy to w domowym nmtenstwie
wokot rodzinnego stotlu opowiadana jest historia ,Wgia”, a
dzieje st to w obecndci kobiet i dzieci. Opowié ma charakter
intymny, a kobiety i dzieci, uczestnigee w recytacji uroczystych
psalméw,spiewajag wspodlnie ,alleluja”.

Biblijna Ksicga Psalmow zawiera jeszcze jegdnkategore
liryki. Tak zwane ,Psalmy Krolewskie”, ktére bibdci uznali za
bezpadrednio lub pdrednio zwigzane z dworem krélewskim:

Ps 21; 72; 110. —-$piewane podczas koronagjlub w trakcie

uroczystagci rocznicowych
Ps 45 —$piewany podczas wesela krolewskiego.
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Ps 18; 20; 154,1-11 $piewane w drodze powrotnej ze zwyesikich
bitew.
Ps 101 —spiewane podczas uroczysioi konsekracyjnych.

Omawiajgc sfer muzyczm tej formy warto przyjrzé sie blizej
kilku okresleniom pojawiagcym sie w psalmach.

W opisie terminologii muzycznej poskymy sigc schematem
zawartym w ,Die Musik in Geschichte und Gegenwdrt’zostanie
on jednak nieco zmodyfikowany i w niektdrych miepsxh
uzupetniony.

Terminologia Psalmow

Wyrazy w  tytutach Psalmow mage miet implikacje
organologiczne, sywane § zawsze jako przyimki (z przedrostkiem
bi-, al.-, el-, ,z, do, na, zgodnie z":

1. al.-alamot (Ps 46,1), l.mn, l.poj.,7n%v*" alma, ,dziewica”,
rowniez ,panna na wydaniu”, to okrdenie pojawia s¢ rowniez w
Ksiedze Rodzaju 24,43;

TPR CRIBR) ARYD DREOD ApPYN AI0) D2R0 YOV 28D DI 437
T2 D2RTVYR RITPPYD

43 Oto ja stop nad Zrodtem wody i lbdzie ¢e), dziewica ktora
wyjdzie czerpéa wodg i powiem do niej: Daj napi si¢ mi, prosz
troche wody z dzbana twojed¥

“®Dje Musik in Geschichte und Gegenwart. AllgemeiBazyklopaedie der
Musik begrindet von Fridrich Blume. Zweite, neubbaritete Ausgabe,
herausgegeben von Ludwig Finscher, Sachteil 1, BdA-Bog, Béarenreiter,
Kasel i in. 1994, s. 1531 / 1535.

“T9nYY - 1. dziewczyna na wydaniu, mtoda kobieta. iew w stylu
miodej kobiety, sopran. 3. wysoko nastrojony instrent muzyczny.

Wielki Stownik Hebrajsko - Polski i Aramejsko - Peki Starego Testamentu.
Koehler L., Baumgartner W., Stamm J. J., Warszaw®, T. 1, s. 779-780.
“® Hebrajsko-polski Stary Testament (Riioksiag), Przektad interlinearny z
kodami gramatycznymi, translagjoraz indeksem rdzeni, opracowanie i wpt
A. Kusmirek, Warszawa 2003.
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W tym miejscu stowo to znaczy ,dziewczyna, ktOra neozost&
poslubiona”. W kontekcie muzycznym interpretowane wielorako: z
powodu kombinacji binevalim al.-alamot (1 Krn 15,20)- jako
instrument strunowy okrdonego wysokiego brzmienia
(dziewczyna, sopran) lub jako instrumentetg, jako kobieta-
muzyk, wzgkdnie grapca na lgbenku- z powodu kombinacjalamot
ttofefot (Ps 68,26), zjawisko rozpowszechnione w Starym Erg
lub tez wyksztatcona muzycznie kobieta ggaa@ja na instrumencie
strunowym, co znane byto w Egipcté

Okreslenie to pojawia s§ zwtaszcza w ksigach powstatych
najwczeniej, lub opisugcych dzieje pierwszych wtadcow, co
potwierdza wczeniej wysunkta teorie, jakoby kobiety
uczestniczyty w szerszym zakresie w kulturze muzyeg w
poczatkowej fazie rozwoju pastwa zydowskiego, a z czasem ich
rola byta ograniczana.

2. "al.-haggittit (Ps. 8,1; 81,1; 84,1),n°n3*® muzyczny termin,
zwigzany z miastem Gat, gdzie zatrzymakddawid (1Sam 27,2), a
wi¢c w sensie ,styl Gat”, ,na instrumencie z Gat” (dmowiednim
rodzajnikiem ha-), bdz tez wywodzacy si¢c od gat — ,piwnica,
niecka winna” (Septuaginta i Wulgata): piel winiarzy, handlarzy
win. Moze mie¢ zwiagzek ze $swigtem zbioru winogron sukkot
wymienionym w Ps. 81. Zwizek $piewu i wina nie byt typowy
tylko dla kultury greckiej, czy p#niejszej kultury europejskiego
sredniowiecza. Pojawia gion réwniez w panstwie izraelskim, aze
jest on tam obecny, m® swiadczy piectnujaca to zjawisko Ksg¢ga
Amosa. W Kstdze Psalmow opracowanej przez ks. S. tacha we
wszystkich trzech w/w przypadkach mamy do czynienia
ttumaczeniem "na melodi pieini gatejskiej“®s Sugeruje to, 4
Psalmy te wykonywane byly natsamg melodie, ktéra pochodzita z
miasta Gat.

49 C. Sachs, Historia instrumentéw muzycznych, Wangaal975, s. 117.

0 NP3 - 1. instrument od Gata 2. ,w pokdi ttoczni oliwy” naSwieto
Namiotow. 3. naSwieto Nowego Roku.

Wielki Stownik Hebrajsko - Polski i Aramejsko - Peki Starego Testamentu.
Koehler L., Baumgartner W., Stamm J. J., Warszawe®, T. |, s. 196.

4%l Ksiega Psalmoéow, Wstp - Przektad z Oryginatu i Komentarz opracowal ks.
Stanistaw tach, Pozna1990, s. 124, 365, 373.
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3. “al.-mahalat (Ps 53,1 i 88,1) -n?0np* Juz w pierwszych
ttumaczeniach interpretowane dwojako: jako taniepiszczatka (od
hil). Pfeiffer*® interpretuje mahol jako flet réwniez w innych
fragmentach Starego Testamentu ( Wj 15,20; Sdz341,21,2; Ps
150,4). J.G. Herdé? i Saalschit? zapocatkowali interpretacg
synkretyczrg (muzyka, poezja, taniec), literatura wspoOtczesna
sktania s& ku interpretacji otwarte] (wyspy z instrumentami
detymi), Sendrey®® oraz (taniec w korowodzie lub wykonanie ciche,
sttumione), Foxvog/ Kilme¥’. Wszystkie interpretacje sktaniajsic
ku temu, iz taniec wykonywany byt w towarzystwie instrumentow
detych, a potwierdzag to cytowane w poprzednich rozdziatach
fragmenty Biblii. Brak instrumentow strunowych w rntacznych
korowodach spowodowany jest ich budgw technika gry, ktdra
wymaga stabilnej pozycji podczas wykonywania utworu
Najbardziej prawdopodobna wydaje ¢sibyé teoria najstarsza
(Pfeiffera)’®® moéwiaca o taicu z towarzyszeniem piszczatkhélil)

i bebenka. S to dwa instrumenty najeaciej towarzysace
tancerzom.

4. bineginot, “al.-neginat, N3 (Ps 4,1; 6,1; 54,1; 55,1; 61,1;
67,1; 76,1). Rdze ngn- grajacy na instrumencie muzycznym,

“2nN5nn — piesh, instrument muzyczny.

Wielki Stownik Hebrajsko - Polski i Aramejsko - Pski Starego Testamentu.
Koehler L., Baumgartner W., Stamm J. J., Warszawe®, T. |, s. 536.
3 A. Fr. Pfeiffer, Uber die Musik der Alten HebraeErlangen 1779. s.
XLVI.

%43, G. Herder, 1782-83, Vom Geist der Ebraischere®ie. Eine Anleitung
fir die Liebhaber derselben und der &dltesten Gesbhé des menschlichen
Geistes. Erster und zweiter Theil in zwei BandengesBau (unveréanderte
Titelauflage der Erstausgabe: Leipzig 1787Tom 2, s. 193.

4. Saalschiitz, Geschichte und wiirdigung der Mulséi dem Hebraern,
Berlin 1829

4% A, Sendrey, Music in Ancient lzrael, London: VisioPress Ltd., 1969, s.
323

“"Foxvog / A. D. Kilmer Music, in: The Internationa&tandard Bible
Encyklopedia, 1980, s. 48.

48 A, Fr. Pfeiffer, Uber die Musik der Alten HebraeErlangen 1779. s.
XLVI.

%9 Nn33°31 - 1. muzyka grana na instrumentach strunowychs2ydercza
piesn.
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muzyk, piegn, interpretowane we wczesnych ttlumaczeniach jdko
carminibus(Wulgata),in psalmi(greckie ttumaczeniéf® Pojawiaj
si¢ tez alternatywne titumaczenia tego rdzenia nazyjk polski:
,piesn tych, ktérzy pip sycer"** czyli "piesn pijaczyny” (Ps.
69,13), ,grapcy na kinnor” (1Sam 16,16 i 18,10), profesjonalny
muzyk (Ps. 68,26; 2Krl 3,15). Wszystkie wskazane ttumaczenia
dazg do dwédch interpretaciji:

- instrument muzyczny

- wokalna forma muzyczna.

W wiekszosci przypadkéw nie mona jednak tego rozric.
Dlatego te Sachs uwaa*? iz negina bylo pierwotrs forma
pozniejszego niggun (,melodia, forma muzyczna, spossb).
Stwierdzenie, 2z kontekstngn nie dopuszcza gry na instrumencie i
oznacza jedynie piew” (Bayer)® jest zbyt pochopne.

5. “el-hanehilotni?> n1** (Ps 5,1). Ttumaczone przez wspé6tczesnych
autoré6w jednoznacznie jako "na flety" (S. taéf),do gry na
flecie” (J.Jahn§’® Takie tlumaczenie bazuje na pokrewstwie z
rdzeniemhll, halil.

Wielki Stownik Hebrajsko - Polski i Aramejsko - Peki Starego Testamentu.
Koehler L., Baumgartner W., Stamm J. J., Warszawe®, T. |, s. 628.

4% Aquila http://www.bibleandscience.com/bible/sources/septirg.htm
10.05.2011. Istnieje kilka wanych greckich ttumaczemi Biblii. Jednym z
nich jest dzielo Aquili (126 n.e.), ktére zostatmnane przeZydoéw. Jest to
bardzo dostowne ttumaczenie, ktére mmbyé pomocne w badaniach nad

tekstem Starego Testamentu.

4l Ksiega Psalméw, Wsitp - Przektad z Oryginatu i Komentarz opracowat ks.
Stanistaw tach, Pozma1990, Ps 69;13, s. 319-320.

42.Cc. Sachs , Historia instrumentéw muzycznych, Waawa 1975, s. 130.
‘% B. Bayer, The Finds That Could Not Be, in: Bib&icArchaeological
Review 8, 1982, s. 81.

474 ni%°n3 - termin w muzyce lub hymnodii , grany na fleciétb
.przeciwko chorobie, dolegliwéci”

Wielki Stownik Hebrajsko - Polski i Aramejsko -ofski Starego
Testamentu. Koehler L., Baumgartner W., Stamm J.Warszawa 2008, T. I,
S. 645.

4 Ksiega Psalmoéow, Wstp - Przektad z Oryginatu i Komentarz opracowal ks.
Stanistaw tach, Poznal1990, s. 114.
47 3. Jahn, Biblische Arch&ologjeN.Y. 1853, s. 101.
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6. “al.-haseminit ->1nw*’ (Ps 6,1; 12,1). Pochodzi odeminit,
,0sma czs$¢” z rodzajnikiem okrélonym (ha-). Interpretowane jako
instrument @&miostrunowy lub jako instrument 2z odgtem
oktawowym od tonu podstawowego. W Ps 6,dl.-haseminitwiaze
si¢ z wymienionymbineginot (patrz wyzej), natomiast w 1 Ksidze
Kronik (15,21) Dawid porzdkuje Lewitow zgodnie z grupami
instrumentéw, wrod Kktorych g binevalim “al.-alamot oraz
bikinorot “al.-haseminit. To uszeregowanie grup instrumentow
strunowych oraz okrdenie réznych wysokaci strun,
prawdopodobnie w odspie oktawowym, mae wskazywa, iz Zydzi
postugiwali st gra oktawowa. Moze to réwnie potwierdza
hipotez, iz znana im byta technika flaletu, opisana przez
Atenajosd’®

Heptatoniczny system zviekOdw znany byt rownie w Ugari
Zastosowanie spiewu oktawowego nie wydaje @i by¢ niczym
nadzwyczajnym u lzraelitow. Jest to zjawisko bardmaturalne i
wystepujace zapewne j w czasach poprzedzagych powstanie
pierwszych cywilizacji, a wgc przed rokiem 3000 p.n.e.. Ten sam
utwor wykonywany jednocz&ie w tej samej tonacji przez kobigei
mezczyzne naturalnie spiewany lkedzie w odlegtgdci oktawy. To
pozorne "unisono" wykorzystywane bylo zapewne w s@b
swiadomy przez mieszkecOw Egiptu i Mezopotamii, a od nichet
technike wykonawcz przejli zapewneZydzi. Teorie te rozwineta

w swych pracach A. D. Kilmé&f°

t479.

M7 519N W - 1. na instrument zgmioma strunami, 2. 6sma struna
instrumentu, 3. nisza oktawa.

Wielki Stownik Hebrajsko - Polski i Aramejsko - Peki Starego Testamentu.
Koehler L., Baumgartner W., Stamm J. J., Warszawe®, T. Il, s. 532.

4% Ataenajos, Uczta edrcow, X1V, 638, przektad z¢zyka greckiego K.
Bartol, J. Danielewicz, Pozma2009.

“®D. A. Foxvog / A. D. Kilmer, Music in: The Interrieonal Standard Bible
Encyklopedia, 1980, s.446.

0 A D. Kilmer, The Discovery of an Ancient Mesopabhaan Theory of
Music, Proceedings of the American Philosophicalcgaty 115 no. 2: 131 -
49, rok 1971, s. 138.

A. D. Kilmer, A Music Tablet from Sippar(?): BM 6517 +66616, Iraq 46: s.
71, rok 1984.
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7. *al.-susan, “al.-sosanim 1w “ (Ps 45,1; 60,1; 69,1; 80,1), od
susan ,Lilia”. Ksiagdz S. tach ttumaczy to stowo w nagtujacy
sposob: Ps 45,1 "O lilii", Ps 60,1 "na mela@d«Lilia swiadectwa>",
Ps 69,1 "na melodi <Lilia>", Ps 80,1 "na melodi <Lilie>"*%
Przez niektérych badaczy Starego Testamentu ttumaez jako
.lilia wodna”, wzglednie ,lotos”, co blizsze jest kontekstowi
bliskowschodniemu. Tylko dwukrotniegtzy sie z wyrazem edut,
.Swiadectwo” (al.-susan adut). Wiegkszos¢ egzegetow i
muzykologow jest przekonanazichodzi tutaj, jak i w przypadku
wielu innych psalméw o poatkowe notatki w ekopisach piéni
dla opiséw wczeéniej znanych, lecz dawno zapomnianych tekstow
piesni. Tylko niektérzy autorzy, powotwjc sie na p&niejszy
literature rabindéw, interpretuy sosanjako instrument muzyczny w
ksztatcie 1ilii**®  Znajduj oni paralet z sumeryjskimsus ,szdsta
czegsc¢”, oznaczagcym instrument o trzech strunach Ilub trzech
dzwieckach®. Ta ostatnia interpretacja uwana jest obecnie za
przestarzad.

8. lamenaseahni1*® (stowo wystpujace w Psalmach 55 razy,
pochodzce od stowa nisahon znaczmcego ,zwyciestwo”, nesah
Ltriumf”)- wspoitczesnie najczsciej ttumaczy s¢ je jako "dyrygent
chéru™® "kierownik chéru“®, réwniez jako ,przedipiew” (Luther),

L WY - 1. lilia 2. techniczny termin oznaczajy albo ,kwiat lilii” albo
.Kwiat lotosu” 3. w tytutach Psalméw a. Wskazéwka dnelodii b. Kwiaty
umieszczone na lub przed aglkc. Tytut wskazuje,ze byta to pign mitosna d.
Jedna Szusta, tu znaczyto by ,$zéu strunowy instrument ”

Wielki Stownik Hebrajsko - Polski i Aramejsko - Pslki Starego Testamentu.
Koehler L., Baumgartner W., Stamm J. J., Warszawe®@, T. Il, s. 451.

82 Ksiega Psalméw, Wsitp - Przektad z Oryginatu i Komentarz opracowat ks.
Stanistaw tach, Poznmal1990, Ps 45;1 s.247, Ps 60;1 s. 296, Ps 69;1 9,31
Ps 80;1 s. 362.

“83\W. Gesenius, A Hebrew and English Lexicon of thédOrestament, Boston
1906, s. 1004

435 Langdon, Babylonian and Hebrew Musical Terms; durnal for the
Royal Asitic Society, Apr. 1921, s. 180.

4 N1 - 1.trwaly, udany 2. ujarzmia triumfowaé

Wielki Stownik Hebrajsko - Polski i Aramejsko - Peki Starego Testamentu.
Koehler L., Baumgartner W., Stamm J. J., Warszaw®@, T. |, s. 672-3.

48 Ksiega Psalmow, Wstp - Przektad z Oryginatu i Komentarz opracowal ks.
Stanistaw tach, Poznal1990, s. 47.
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greckie ttum. Aquila (Il wiek)- ,mistrz triumfu, zwci¢stwa”

ttumaczenie Septuagintareloo®™ i Wulgata victori*®®. Autorowi
nasuwa s¢ inne skojarzenie. By moze stowo to nie oznacza osoby
lecz okre&la spos6b wykonawczy - triumfalnie, patetycznie,
uroczycie.

Sa jeszcze dwa stowa szczegOlnie interegag z punktu widzenia
muzycznego, ktére wyspuja w incypitach psalméw. & to 1 u*°
(szir) i 7intn*® (mizmor). Pierwsze z nich zazwyczaj ttumaczone
jest jako pign lub oda, drugie natomiast jako psalm (zwtaszcza w
Septuagincie). Jdi wezmiemy pod uwag, ze greckie stowo
psalmosoznacza tgcanie strufi®’ to bardzo prawdopodobne jeste
w 56 psalmach, gdzie incypit zawiera to stowo, mamhy czynienia
z psalmami wykonywanymi z akompaniamentem, zwtaszcz
instrumentow strunowych. 38 natomiast w incypicie wysipuje
stowo szir, to mamy do czynienia z wykonywaniem psalmow bez
akompaniamentu instrumentalnego, czyli dopasoacujdzisiejsze
okreslenie a cappella. Wergjte potwierdza réwnie Bayer, ktéra

" pismoSwiete. Stary i Nowy Testament. Red. ks. Michat PetdGaary

Testament), ks. Marian Wolniewicz (Nowy TestamenPozna 2003.

8 reloo - 1. wykonanie, dokonanie 2.wynik 3. najwyza wladza ... 4. stan

doskonatdgci, ideat.

Stownik grecko-polski pod redakgjZ. Abramowiczéwny, Warszawa 1958, T.
IV, s. 302-303.

¥ Victor — zwycigzca, zwyckesKki

Stownik tacinsko - Polski pod redakagjM. Plezi, Warszawa 2007, Tom V, s.
602-3.

490 93y — spiewanie, pidn.

Wielki Stownik Hebrajsko - Polski i Aramejsko - Peki Starego Testamentu.
Koehler L., Baumgartner W., Stamm J. J., Warszawe®, T. Il, s. 471.

®L 9InTn - 1. flet, mate piszczatki 2. pka $piewana z akompaniamentem
instrumentu 3. doczesny, ziemski 4. psalm.

Wielki Stownik Hebrajsko - Polski i Aramejsko - Paki Starego Testamentu.
Koehler L., Baumgartner W., Stamm J. J., Warszawe®, T. |, s. 532.

2 ygrpov — 1. nachganie, napinanie tuku. 2. 4canie strun. 3. dwiek liry

lub harfy. 4.$piew do wtéru harfy, psalm.

Stownik grecko-polski pod redakgjZz. Abramowiczéwny, Warszawa 1958,
Tom IV, s. 658.
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twierdzi, iz pomimo pewnych wtpliwosci stowo mizmor moze

oznacza $piew*

W poprzednim rozdziale opisywany bypiew antyfonalny, ktory,
jak wspominal§my, dotyczy rownie psalméw. Wys¢powanie tego
zjawiska w psalmach jest to dé tatwe do udowodnienia. Biac na
przyktad pod uwag tekst psalmu ptego, widzimy,ze wersety 2-4
w pierwszej osobiespiewano (solo), natomiast wersety 5-7 w
trzeciej osobiespiewat (chér) 8-9 w pierwszej osobie, 10-11 w
trzeciej natomiast 12-13 razem solista i chér.

Podobna sytuacja ma miejsce w psalmie dzigwm. Natomiast
psalmy trzynasty i pcédziesigty czwarty byty prawdopodobnie
wykonywane tylko przez jednosoke.

Wiele z psalméw posiada tytuty nie zadane z tekstem i trudne do
wyttumaczenia. Prawdopodobnieg sto pierwsze stowa piosenek,
ktore funkcjonowaty w czasach powstawania poszcZegdbh
psalméw, a z ktérych czerpano melodi®. Wspominalimy juz, iz
jest to zjawisko popularne i wyspujace od staraytnosci do dnia
dzisiejszego. Cgsto spotyka si w piosenkach ludowych zapiski
,nha melodk...”, co oznacza, 41 dany tekst jest, jak wiele innych,
wykonywany na melodi bardzo populargs na danym obszarze a
nazwarg od pierwszych stéw pierwowzoru. RoOwniew muzyce
renesansu i baroku esto czerpano z wczaaiejszych utworow
dopisujgc tylko inny tekst. Nawet piosenkiwieckie, po zmianie
tekstu, stawaty si czescig mszy, motetu czy madrygatu.

Trudno powiedzié, jakimi formami operowali staroytni spiewacy
przed VI w. p.n.e. Najbardziej prawdopodobne wydaj®ic
mieszanie formy mowionej zépiewam na zasadzie melorecytacji,
czego najlepszym przyktadem byta melorecytacja dzliloomera w
starazytnej Grecji. Jednak melorecytacja nie byta tak attg i
improwizujaca formag jak ja dzisiaj postrzegamy. Sposob przekazu
tekstu byt mocno zdeterminowany przez akcenty imytw nim
wystepujace. Odtwdorca mogt pozwodi sobie tylko na niewielkie

‘9% B. Bayer, The titles of the Psalms, in: Yuval 4. Jerusalem 1982. s. 95-
96.

9 A. Sendrey, Music in Ancient lzrael, London: VisioPress Ltd., 1969, s.
130
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dowolnosci a poklask mogt zdoby nie przez interpretaej ale
pokazupc piekny, stodki, przejmugcy gtos.

W okresie od wybudowania Pierwsz8wiatyni, az do roku 70,
kiedy to Rzymianie spalili Swiatynie Jerozolimsk, psalmy
wykonywane byty wSwiatyni przez samych kaptandéw. Niektére z
nich miaty prawdopodobnie instrumentalnpatze, w ktdérej tekst

spiewany byt bez akompaniamentu. Jest to ahwe jesli

enigmatyczne stowon?p*® | selah’, ktére pojawia s¢ w kilku

psalmach np. Ps 3,3 naprawdznacza — przerwa.

Oznaczatoby to,ze niektére z psalméw miatyby ciekawstrukture,
gdzie fragmenty wokalno-instrumentalne przeplatagic z czysto
wokalnymi. By moze najwaniejsze trdci recytowane byty
melodyjnie bez akompaniamentu instrumentow, co gtzado nastroj
podniostej zadumy. Zabieg ten stosowany jest do sdaji na
przyktad w kaciotach chrzécijanskich podczas mszy w czasie
"podniesienia"”.

Psalm jest form niezwykle pojemn, majaca rbéznorodne
zastosowania i bardzo zrdicowany aparat wykonawczy. Ksga
Psalmow, mimo swojego poetyckiego charakteru jesdp&inia
wiedzy historycznej, a zwtaszcza w dziedzinie higtomuzyki.
Poetycki charakter tej ksgi wprowadza jednak elementy
niejasnagci 1 dlatego jest to cg$¢ Starego Testamentu
doprowadzajca w sposOb szczegolny do zaklopotania
niepewnaci wielu badaczy Biblii.

“5 75D - piesn, dzwiek strun 1. podniesienie gtosu 2. ,zawsze” 3. pauza
Wielki Stownik Hebrajsko - Polski i Aramejsko - Peki Starego Testamentu.
Koehler L., Baumgartner W., Stamm J. J., Warszawe®, T. |, s. 709.
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c. Ekstaza i proroctwa

Rozdziatl ten ma na celu ukazanie, jak amg rol¢ odgrywata
muzyka w takich zjawiskach jak proroct#®?d i czesto im
towarzysacych stanach ekstazy. Pokazanie roli jalkspetniaty
Spiewy i gra na instrumentach w tych istotnych fahakultu jest
cenne, gdy w pierwszym tysacleciu p.n.e. wiele narodow
kierowato st wolg Boza przekazywan wtasnie za pdrednictwem
prorokow. Formutowali oni swoje a3y czesto podczas
ekstatycznych wizji. W starogytnosci znane byly ré@énego rodzaju
wyrocznie, ceremonie btagalne, dxiczynne, czy inne formy
kontaktu z bogami, czy béstwami. lzraelici poszlednak o krok
dalej i cate swojezycie, nie tylko spoteczne, ale rownierywatne,
podporzadkowali woli i prawu Ba@zemu. Aby wywota& stan ekstazy,
w ktorym tatwiej byto nawazaé¢ kontakt z Bogiem, lzraelici
stosowali praktyki samookaleczania, ktore byty eézig kultu
Jahwe. Prawdopodobnie tolerowane w czasach Dawicanak
pOzniej stanowczo zakazywane przez prorokow ao czasow
pierwszych przesiedle po zburzeniuSwiatyni. W Biblii pojawiaja
sie dwa fragmenty, analizowane réwnieprzez Idelsohnd”, a
mianowicie; lzajasz 56,4-5 i Daniel 1,3%8 majace zwigzek z tym
zjawiskiem.

“®Warto tu przypomnié komentarz ks. M. Petera do Wj 15;20 z Pisma
Swietego Starego i Nowego Testamentu wydanego w Poznami1991 r. ,
gdzie pisze, © okre$lenie prorokini jest jednoznaczne z - poetka, czy
natchniona piéniarka.

“TA. Z. Idelsohn, Jewish Liturgy and Its Developmermover Publications,
Inc. New York 1932. s. 5.

““Biblia Tysiaclecia, Pozna-Warszawa, 1980.

lz 56,4-5

4 Tak bowiem moéwi Pan: "Rzezaom, ktorzy przestrzegajmoich szabatow i
opowiadajg si¢ za tym, co Mi s¢ podoba, oraz trzymaj Sig¢ mocno mego
przymierza,5 dam miejsce w moim domu i w moich murach oraze¢indpsze
od synow i cOrek, dam im imiwieczyste i niezniszczalne.

Dn 1,3-4

3 Krol polecit nastpnie Aszfenazowi, przetonemu swoich dworzan,
sprowadz¥ sposréd lzraelitobw z rodu krélewskiego oraz z mmowtadcow4d
mtodzieicOw bez jakiejkolwiek skazy, ogknym wygkdzie, obeznanych z
wszellky mgdroscig, posiadagcych wiedz i obdarzonych rozumem, zdatnych
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W komentarzu B. Wodeckiego do tegofragmentu lzajaszd’
czytamy, & rzezaacom, a raczej trzebrecom czyli eunuchom,
ktorym zabroniony byt dosip do przybytku, pozwala 8i na
wygnaniu (po zburzeniu Pierwsze&wiatyni), na réwnych prawach
ze wszystkimi wiernymi, uczestnicZzy w uroczystdgciach
poswieconych Jahwe. Co potwierdzatoby nasz pagd,l iz w tym
czasie dochodzi do zmiany i ztagodzenia prawa og@gcaajacego
dostep do Swiatyni ludziom o fizycznych defektach. Zjawisko
dopuszczenia trzebiedéw do Swiatyni jest szeroko omoéwione w
komentarzu L. StachowiaR¥. Tekst Kskgi lzajasz kontrastuje ze
zredagowanym znacznie pbiej, bo okoto roku 165 p.n.&%
fragmentem Ksggi Daniela. W ks¢dze tej mamy przedstawian
ide¢ wrecz czystadci rasowej do jakiej nawotuje autor. Teksty te
jasno wskazug, ze stosunek do ludzi okaleczonych Iub samo
okaleczagcych sk, bo ci niemtpliwie nalezeli do pierwszej grupy,
zmieniat st w toku dziejéw lzraela.

Praktyki samookaleczania byty mocno rozw¢he w kulturach,
gdzie ceremonie religijne miaty charakter orgiastyng, lub gdzie
ceremoniom takim towarzyszyt taniec przy akompanearie
instrumentéw. Z kulturami takimi spotykamy eiw najblizszym
otoczeniu pastwa izraelskiego, a mianowicie u Fenicfan
Asyryjczykéw, czy Babildiczykow’® Zydzi mieli, mimo biblijnych
zakaz6éw, przez caty okres istnienia swegongplwva, a nawet
wczesniej, sktonndgci do naladowania religijnych praktyk swoich
sgsiaddéw. Ekstatyczne proroctwa, mimoz i objawialy sk w
atmosferze batlwochwalczej, byty akceptowane przeaptandw,
zwtaszcza,ze to oni byli najczsciej prorokami.

do stuwby w krélewskim patacu. Zamierzat ich nau@zgisma i jpzyka
chaldejskiego.

““pismoSwiete Starego i Nowego Testamentu, Poanh991, komentarz ks.
B. Wodecki.

W Ksigga lzajasza, Wstp - Przektad z Oryginatlu i Komentarz opracowal ks.
Lech Stachowiak, Poznmal996, s. 248-9.

1 pismoSwicte. Stary i Nowy Testament. Red. ks. Michal PetdBtary
Testament), ks. Marian Wolniewicz (Nowy TestamenPozna 2003, s. 1275.
2 Oxford, Wielka HistoriaSwiata, Inowroctaw 2005, T. Il. s. 212.

3 Oxford, Wielka HistoriaSwiata, Inowroctaw 2005, T. |. s. 256.
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Jednym z elementow niezdnych do wprowadzania w stan
ekstatyczny byta specjalnie do tego celu przeznaxomuzyka.
Dobrym przyktadem opisuwjcym takie zjawisko mpe by¢ fragment
z Pierwszej Ks¢gi Samuela.

1Sm 10,5-6

5.

YT OW AR I DAY P2 QYTIWR DOI2KT NYIA RIAD 12 0K
AR 19321 2220 AN 233 0E0a0R) AR20H 027700 00X 230 DYID
1oOR23107n

6.

0N UORY? DT DRY D22INT) AN M0 PR An7Y)

5 Pd&niej dotrzesz do Gibea Bego, gdzie s znajduje zatoga
filistynska. Gdy zajdziesz do miasta, napotkasz gromadorokow
zstpujgcych z wyyny. Bedg mieli z soly harfy, flety, kbny i
cytry, a sami bdg w prorockim uniesieniu. 6 Ciebie 2eopanuje
duch Paiski i bedziesz prorokowat wraz z nimi, i staniesz shnym
cztowiekiem.

Wymienienie takiego instrumentarium wskazuje na wle-tonalm
hatasliwa muzyke, ktora idealnie nadaje sido wprowadzenia w
stan ekstazy a flety, dbny i roznego rodzaju instrumenty strunowe
do dzisiaj ¢ uzywane do wywotywania takich stanow.

Ciekawe,ze 5 to rOwniez najczsciej wykorzystywane instrumenty
przez kobiety podczas ich tanecznych procesji. tostenty te
nalezaty rowniez do najwaniejszych podczas ekstatycznych
nabazenstw na czé¢ Baala czy innych ssiednich bogdéw. Biogc
rowniez pod uwag praktyki wrdézbiarskie lub prorocze, na catym
swiecie, pocawszy od Ameryki Potnocnej i Potudniowej przez
Afryke a konczac na Azji czy nawet Australii, to wszdzie takim
praktykom towarzyszyt i nadal towarzyszy taniecgdgcy zar6wno
przyczym, jak i skutkiem ekstazy.

Trudno wiec sobie wyobrazi, aby tradycjazydowska, krdaca tak
naprawd konglomeratem wielu kultur, pod wptywem ktdérychesi
znajdowata podczas catego procesu jej tworzenialabyozbawiona
tak charakterystycznego elementu prorokowania jakiy taniec®

*“A. Shiloah, Jewish Musical Traditions, Wayne Stdiaiversity Press
Detroit 1992, s. 42.
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Znaczenie muzyki w procesie wieszczenia pod#tae kolejny
biblijny fragment (2 Krl 3,15-16).

15.

AT VPV AN 13300 1332 20 1330 °PTMp A0Y)
16.

0°23 0°23 770 2020 AWy 7100 RR 70 IR

15 Teraz jednak przyprowd&die mi harfiarza®. Kiedy zd
harfiarz grat na strunach, spoegeta na nim rka Paiska 16 |
powiedziat: «Tak méwi Pan:

To wyjatkowy przyktad, pokazucy innag strore prorokowania.
Towarzyszenie tylko jednego instrumentu i to nieblma czyhallil a
jakiegos nieokreslonego instrumentu strunowego, pokazujee
kultura lzraelska probowata w niektérych okresaclawet takie
zjawisko jak prorokowanie przensé na grunt spokojniejszej,
bardziej modlitewnej i introwertycznej natury relig Narodu
Wybranego. By moze tym nieokrélonym instrumentem 3j33 ) byt
kinnor, na jakim grywat Dawid, a ktory miat terapeutyczne
zastosowanie w stosunku do Saula oga&tego przez, jak pisze
Siloah™ ,evil spirit’(ztego ducha).

Zjawisko to opisane jest w1 Sm 16,16-18.

S W hebrajskiej wersji Biblii w miejscu ttumaczoneg®arfiarza” pojawia
sie stowo ,712", ktére wedtug stownika hebrajsko-polskiego (WielBtownik
Hebrajsko - Polski i Aramejsko - Polski Starego Tementu. Koehler L.,
Baumgartner W., Stamm J. J., Warszawa 2008, s. $29.

oznacza — gré@na instrumencie lub grana instrumencie strunowym. Zatem
fragment ten w poprawnym ttumaczeniu winien brzmie

15 Teraz jednak przyprowa&die mi - muzykantdub grajgcego na
instrumentach strunowych. Kiedy gagrat na swym instrumencie, spogta na

nim reka Paiska

*®A. Shiloah, Jewish, Musical Traditions, Wayne Stdf@iversity Press
Detroit 1992, s. 43.
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16 Daj wie¢c polecenie, panie nasz, aby studzy twoi, ktégy pgzy
tobie, poszukali cztowieka dobrze gemajego na cytrz®’. Gdy
bedzie ci me¢czyt zty duch zestany przez Boga, zagra ci¢dbie ci
lepiej». 17 Saul odrzekt stugom: «Dobrze, wyszukajcie mi
cztowieka, ktéry by dobrze grat, i przyprowade go do mnie!»18
Na to odezwat i jeden z dworzan: «Wkaie widziatem syna
Jessego Betlejemity, ktory dobrze gra. Jest to Hmiewojownik,
wyéwiczony w walce, wyraajgcy sie mgdrze, ngzczyzna p¢kny, a
Pan jest z nim».

Tekst ten wskazuje na to,zi Dawid petnit rok, jaka dzis
przypisujemy terapeucie. Od stangnosci do dzisiaj wiadomoze
muzyka (muzykoterapia) ma ogromny  wptyw na nasz
podswiadomas¢ i moze by elementem niezwykle pomocnym, a
czasem niezbdnym, w leczeniu naszej psychiki. Jest ona potrzabn
do wywotywania pewnych standéw np. wprowadzania vars, czy
doprowadzanie do ekstazy. Stany takiecstm niezwykle skutecznie
pomagaj w procesie dochodzenia do zdrow{a

W pozniejszym okresie (od VIII w. p.n.e.) relacje pogdizy
prorokami a muzyk zmienity si. Z prorokéw, ktorych
przepowiednie zostaty umieszczone w Starym Testamenzaden
nie uzywa instrumentu do swoich inspiracji, a jeden z mie Amos
- reaguje nawet przeciw temu zjawisku.

Am 5,23

YRYR X2 7923 NI01) TV 1907 0290 107

7 Zapewne pojawitl si tutaj blad i zgodnie z innymi przektadami w tym
miejscu mamy do czynienia z harflub lira- zob. Hebrajsko-polski Stary
Testament (Prorocy), Redakcja i wgpt A. Kusmirek, Warszawa 2008, oraz
Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, PoAnh991. Poza tym stowa
wystepujace w tym miejscu w hebrajskiej wersjezykowej ">17" ttumaczone
jest w stowniku "Davidson B., The Analytical Hebreand Chaldee Lexicon,
London 1848, s. 386.", jako harfa lub lira orazditub cytra za; Wielki
Stownik Hebrajsko - Polski i Aramejsko - Polski Sego Testamentu.
Koehler L., Baumgartner W., Stamm J. J., Warszawe@, s.456.

% Oxford, Wielka EncyklopedisSwiata, Inowroctaw 2005, T. X, s. 122.
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23 1dZ precz ode Mnie ze zgietkiem @gre twoich,
I dZwieku twoich harf nie chg styszé.

Ksiega Amosa mae swiadczy, iz gra na niektorych instrumentach
( 923 - harfa) stata si czescig zycia niezgodnego z zasadami
zawartymi w Starym Testamencie i byta golw oku proroka,
wypowiadapcego te stowa.

Am 6,4-6

4 Lezg na tozach z kdci stoniowej
i wylegujg sie¢ na dywanach;
jedzg oni jagnigta z trzody

i cieleta zesrodka obory.

VYT 007 AWE 7T 2330 02779 D20 E0

5 Fatszywiespiewajg przy dwie¢kach harfy

I jak Dawid obmylajg sobie instrumenty do grania.
6 Pijg czaszami wino

I najlepszym olejkiem ginamaszczag,

a nic sie nie martwig upadkiem domu Jb6zefa.

We fragmencie tym podobnie jak w cytowanym poprzexdnpojawia
sie stowo 223 — harfa. Nie jest to zapewne zbieg okolicZeo.
Prawdopodobnie w czasach proroka Amosa i na terénara jakich
on dziatat, harfa postrzegana byta jako instruméwiecki, a gra na
niej kojarzona byta z zachowaniami niegodnymi wywty Jahwe.
Instrumenty wywane w tak "nieczystych" sytuacjach, nie mogty
by¢ wykorzystywane w sferze sacrum, a do takie] naepliwie
nalezato prorokowanie i zwgzane z tym stany ekstatyczne.

Zjawisko ograniczenia instrumentarium byto &0 mocno
rozpowszechnione rownie w czasach bezpiwednio nas¢pujacych
po zburzeniu Swiatyni. Jest wéc bardzo prawdopodobneze
ograniczenie instrumentarium dotyczyto rowamie praktyk
prorokowania. Okres ten nie byt jednak dtugi izjuw czasach
perskich, a szczegdlnie w czasach hellenistycznyah,wi¢cc od
konca IV w. p.n.e. udziat muzyki wyciu lzraelitéw byt ponownie
niezwykle znaczcy.
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Zatem widzimy, ze stosunek lzraelitow do pewnych zjawisk
zmienial st wielokrotnie na przestrzeni dziejow ich fistwa, a
zjawisko prorokowania czy samookaleczania jest tegoytelnym
przyktadem.
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d. Taniec

W Biblii, Misznie i Talmudzie taniec opisywany jest réznych
kontekstach. Niestetyaden z tych opiséw nie mx@ byé potaczony
z ikonografh, ktéra ukazywataby rzeczywisty obraz figur i scen
tanca. To ogromne ograniczenie jakim jest brak ikonafgr w

Biblii i catym kulturowym s§rodowisku, w ktérym powstata,
szczegOblnie bolénie odczuwalne jest w przypadku ri@a, gdzie
choreografia, a wic sztuka kompozycji t@aca i ruchu, jest

najistotniejsa cz¢sciag tej dziatalngci. Dokonano co prawda
odkry¢ kilku ikonograficznych przedstawie tanczacych postaci w
Megido i Negar w lzraelu, ktore opisat w swoje] Era A.
Shiloal”®. Opisatl on réwnie inne artefakty odkryte w Tel Qasdach
twierdzac, iz na dwu obiektach przedstawiony jest taniec. Pogm t
Z przedstawié tych mazna odczytg pewne spoteczne implikacje.
Jednym z odnalezionych artefaktow jest rytualny gestat, na
ktorym przedstawione zostaty fiazace postacie. Drugim jest taca z
brazu, na ktorej przedstawionych jest siedemnd¢agcych oséb. Z
pozycji taanczacych 1 sposobu w jaki trzymaj rece, mana
wywnioskowa, ze jest to grupa taneczna twaza ksztatt kota.
Trudno powiedzié, czy tworzenie kota w técu byto czyns w
rodzaju prostej choreografii, czy tylko dziataniesnty odsrodkowe]j
tworzacej z tancerzy tak figur¢ geometrycznp. Bardzo realne jest
jednak to, # w spotecznéci zydowskiej, gdzie muzyka byta tak
istotnym elementem kulturowym, istnial pewien rogzahoéby
nawet prymitywnej choreografii.

Jednak skromn& tych artefaktéow widzimy porownugc je
chotby z ogrommn liczbag egipskich zabytkdéw przedstawigjych
taniec’®. ~Mamy na szcgscie kilka fragmentéw  Biblii
przedstawiajcych sytuacje, w Kktérych taniec jest istotnym
elementem akcji. Jednym z takich przyktadow jesagment Kse¢gi
Sedziéw: Sdz 21,21

D020 BORE) NIOMR2 YNy 12°WINIR NETAN 71T) DR
1232 7R 0022719920 ni1an InWR WX 027 opovn)

9 A. Shiloah, Jewish Musical Traditions, Wayne Stdfa@iversity Press
Detroit 1992, s. 209.
®01 . Manniche, Music and Musician in Ancient Egypltpndon 1991.
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21 Wypatrujcie, gdy corki Szilo po¢gd gromadnie do téca.
Wyszediszy z winnic niech kdy uprowadzi dla siebieong spasréd
corek Szilo, a potem wracajcie do ziemi Beniamina.

Latwo wyczyta& =z tego cytatu, 4 kobieta w tacu stanowita
szczeg6lnie powabny obiekt pgdania ka&dego nezczyzny.
Pojawiajgce sk w tym miejscu niezwykle interesage zagadnienie
zwane raptus puellae,wystepujace daé¢ powszechnie wswiecie
starazytnym, zostato skomentowane w kilku pracadth a
szczegblnie wartéciowy wydaje sé artykut J. Evans — Grubb¥
Mimo ze jest to temat niezwykle powabny, niegdziemy st nim
zajmowa& w tej pracy, gdy nie wydaje s¢ by zjawisko

1 B. Pastor de Arozena, Rétorica imperial: el rapo la legislacion de
Constantino, Faventia 20, 1 (1998), s. 75-81.

E. Castelli, Virginity and its Meaning for Womense$uality in Early
Chrystianity, Journal of Feminist Studies in Relogi 2 (1986), no 1, s. 61-
88.

G. Clark, Woman in Late Antiquity. Pagan and Chiin Life-styles, Oxford
1993

J. Evans-Grubbs, Abduction Marriage in Antiquity:Law of Constantine
(CTh IX. 24. 1) and Its Social Context, Journal Bbman Studies 79 (1989),
s. 59-83.

J. Evans-Grubbs, Law and Family in Late Antiquitshe Emperor
Constantine's Legislation on Marriage, Oxford 190fed. Oxford 1999).

J. Evans-Grubbs,, Constantine and Imperial Legisdaton the Family, [w:]
The Theodosian Code Studies in the Imperial Lawlafte Antiquity, ed. by J.
Harries and |I. Wood, London 1993, s. 120-142.

F. Goria, Ratto, (diritto romano), Enciclopedia dPiritto t. 28, Milano
1987, s. 707-724

R. Haase, Justynian |. und die Frauenraub (raptwitschrift der Savigny
Stiftung fir Rechtsgeschichte. Romanistische Abteai¢g 111 (1994), s. 458-
470.

G. P. Massetto, Ratto (diritto intermedio), Encipledia del Diritto t. 38,
Milano 1987, s. 725-743.

W. Patubicki, J. lluk, Matenstwo i rodzina w dawnym judaizmie i
starozytnym chrz&cijanstwie, Gdaisk 1995.

S. Treggiari, Roman Marriage. lusti Coniuges frometTime of Cicero to the
time of Ulpian, Oxford 1993.

*123. Evans-Grubbs, Abduction Marriage in Antiquitg:Law of Constantine
(CTh IX. 24. 1) and Its Social Context, Journal Bbman Studies 79 (1989),
s. 59-83.
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uprowadzania kobiet w celu ich Pplubienia byto szczegdlnie
eksponowane na kartach Biblii.

Ekspozycja w tacu stanowita zapewne istotny element pomagyj

w wyborze odpowiedniegony. Zapewne takie element jak wyczucie
rytmu, powabne ruchy czy pkna figura mogty by eksponowane
podczas taca i stanowity istotne atrybuty kaej kobiety. Zatem
trudno nie zauway¢, ze taniec byt istotnym elementem w
kontaktach spotecznych lzraelitow.

Taniec byt take nieodzownym elementem celebrowania militarnych
zwyciestw i powitaniem herosow powracagych do domow po
pokonaniu wrogéw. Ra kobiet byto powitd i ztozy¢ hotd
walecznym zwyc¢zcom.

Do takich fragmentéw dokumentagych te chwile mog naleze¢:

Wj 15,20
POIOR DOWITTOR IRENI AR ARTTNR IR DINK AR 237 0270 OpN)
9NN o°ena

20 Miriam prorokini, siostra Aarona, wzta bebenek do ¢ki, a
wszystkie kobiety szty zaghw plgsach i uderzaty w pbenki

Trudno na podstawie tego fragmentu odczytaharakter taca, czy
jak go tutaj okrélono "plasu™? Tym bardziej,ze wysktpujace w
nim hebrajskie stowon?n» wedtug stownikd™ powinno znaczy
piesn lub instrument muzyczny.

Na pewno taniec towarzyszyt bardzo prostemu rytmmiecz
utworowi. Swiadcza o tym stowa "kobiety szty za ni w plgsach i
uderzaty w kbenki". Zbyt skomplikowany rytm bytby niemdiwy
do wykonywania na ébenku przez wiele kobiet jednocgmie, i to
podczas tdca. Ruch w znaczny sposOb ogranicza preeyzjatem
utwory towarzyszace taicowi musiatly posiada dos¢ czytelne i
proste metrum, o bardzo wyeksponowanych mocnychescimch
taktow. To utatwiato niewtpliwie rytmiczne wykonywanie t@aca, a

B Hebrajsko-polski Stary Testament (Riioksiag), Przektad interlinearny z
kodami gramatycznymi, translagjoraz indeksem rdzeni, opracowanie i wpt
A. Kusmirek, Warszawa 2003. Wj 15,20 s. 269.

4NN - piesn, instrument muzyczny.
Wielki Stownik Hebrajsko - Polski i Aramejsko - Pski Starego Testamentu.
Koehler L., Baumgartner W., Stamm J. J., Warszawe®&, t. | s. 536.
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w razie pomytki tatwy powrdt do danego schematu s(jetakowy
istniat).

Kolejnymi biblijnymi cytatami istotnymi dla omdéwiga tematu
tanca w Biblii s3:

Sdz 11,34

NP2 028032 INRIP? NXYY A2 737) IN°2TYR APERT NDDY X2
27X 12330 PR AT XA P

34 Gdy potem wracat Jefte do Mispa, do swego domtg coOrka
jego wyszta na spotkanie, #azgc przy dwi¢kach kkbenkdéw, a byto
to dziecko jedyne; nie miat bowiem prdocz niej ayna, ani corki.

1 Sm 18,6-7.

6.

YT DOWAT MIRENMI ONY?RITNR Nidan 717 W2 axiaa oo
nORa 0°eN2 A7RT RV NRIP? niTARd) [1WR] Mw SRy
Sablvirhving

6 Gdy przybyli oni i wracat Dawid po zabiciu Filigha, kobiety ze
wszystkich miast wyszty Z@iewem i taicami naprzeciw krdla
Saula, przy wtorze ¢gbnow, okrzykow i cymbatdow.

7.
0272 17119982 YIRY 727 JI0XAI NipOWRT 0V 3T 1203y D)

7 1 zaspiewaty kobiety wrdd grania i tarcoOw:
«Pobit Saul tysdéce,
a Dawid dziesdgtki tysigcy».

Cytowany tutaj fragment z 1 Sm pojawiagsw tej pracy jw po raz
trzeci, jednak zawsze jako dowdéd w innej tezie. Wmt miejscu,
wraz z poprzedzajcym go cytatem z Ksigi Sedziow i innymi
cytowanymi w tym rozdziale, wskazuje na to,z itaniec byt
dziatalnaoscia przypisam kobietom. Znajdziemy jednak w Biblii
miejsce, gdzie opisany jest 1azacy mezczyzna. Poniej
zobaczymy jednak,ze taniec ten budzi niesmak i odbierany jest
jako nieprzyzwoity dla mzczyzny, a szczegOlnie dla krdla. Jest to
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co prawda opinia jednej tylko osoby (Mikal), ale dgje sk, ze w
tym miejscu autor Ksigi Samuela chciat jej stowami przekaza
0g6lng opini¢ panujpca w czasach, w ktdérych opisywana scena
miata miejsce.

2Sm 6,5
NI DWINA CXY YD3 M 0397 DpnWa YXIWY mathd) M)
DOPEP¥R DOYIVIRIY 205021 000921

5 Tak Dawid, jak i caty dom lzraela taxzyli przed Panem z catej
sity przy dwi¢kach pigni i gry na cytrach, harfach, dbnach,
grzechotkach i cymbatach.

2Sm 6,14-16

14.

72 TIDN A0 717) A1 ’;p‘? T:J"?;; 12720 717

15.

P 2P AYINN2 A0 TIRTAN 227¥R 2RV 0°200) TIT)

16.

XM 13900 7v2 O9pWa PIRYTND 90°m TI1T7 Y R2 A3 IR 0
A2 312 TARY M) 2399 12700 1100 TIT 2 R0TNN

14 Dawid wtedy taczyt z catym zapatem w obecfmo Pana, a
ubrany byt w Iniany efod. 15 Dawid wraz z catym domizraelskim
prowadzit Ark Parskg, wsrod radosnych okrzykdéw i grania na
rogach. 16 Kiedy Arka Piaska przybyta do Miasta Dawidowego,
Mikal, corka Saula, wygldata przez okno i ujrzata krola Dawida,
jak podskakiwat i taczyt przed Panem: wtedy wzgardzita nim w
sercu

Warto na ten tekst spojrZejeszcze z innej strony. Jest to rownie
jedyny fragment Biblii, gdzie taniec nmr@ by¢, chot w niewielkim
stopniu skojarzony z ceremoqisakralm, jaka jest niewgtpliwie
przeniesienie Arki. By moze ten rodzaj celebracji byt
pozostatdcia po trybiezycia nomadow, ktérzy przenosili sakralny
obiekt z jednego obozu do drugiego w radosnej plgceprzy
akompaniamencie muzyki i tadéw. Dla niezwykle szanuicych
swojg tradycje lzraelitobw byt to zapewne obrd przypominagcy o
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korzeniach kulturowych. Wydaje sijednak, ze przytoczony tekst
ma na celu przekazanie innej wiado#to, ktdra jest nam objawiona
poprzez czytels postaw Mikal. Méwi ona, iz postawa Dawida
akceptowalna dla wodza plemienia nomadow, nie pavanmie&
miejsca w przypadku wtadcy silnego fpstwa, ktéremu pewne
zachowania (w tym wypadku publiczny taniec) nie pstoja.
Zatem tekst ten nie wyklucza ¢gunczyzn z grona potencjalnych
tancerzy. Nie wskazuje on na nieprzyzwoito wykonywania tej
czynnasci przez wszystkich rzczyzn, lecz dotyczy tylko osoby
kréla. Cytat ten nie ostabia réwniestawianej w tym rozdziale
tezy, iz taniec byt domea kobiet.

Warto w tym miejscu jeszcze wspomrieiz to samo wydarzenie
przedstawione jest w Pierwszej kgize Kronik (1 Krn 15,25-29).
Podstawow roznica miedzy tymi dwoma tekstami jest toze w
Ksiedze Kronik muzykami s profesjonalsci czyli Lewici. Poza
tym Dawid jest inaczej odziany w obu tych tekstadhoza Inianym
efodem w 1 Krn ma on jeszcze ptaszcz z bisioru, rgt@apewne
podkreslat krolewsky godnds¢, choé z pewndciag utrudniat taniec.
Kolejna r&znica to wigksza ilos¢ instrumentow wymienionych w
Ksiedze Samuela, co nr@® Sswiadczy o bardziej popularnym

(ludowym) charakterze tegdwic¢ta w czasach pisania tej Kgji.

Poza tym w Ks¢dze Kronik wywane jest stowo prw®® na

oznaczenie tAaca, natomiast w Kgidze Samuela uyte zostato

stowo 1272°° Wydaje st jednak, ze ta ostatnia rbnica nie ma

wickszego znaczenia. Istotne natomiast wygdaje kolejne r&nice.
Wymienienie tgb, ktore byty jedynymi instrumentami
przeznaczonymi tylko i wwcznie Lewitom oraz podanie imion
Lewitow, ktorzy na nich graj, nadaje tej ceremonii w Ksdze
Kronik zdecydowanie sakralny charakter, w odnéeniu od, jak ju
wczesniej wspomnielimy, ludowego charakteru ceremonii w
Ksiedze Samuela.

5 P - 1.8miac¢ sie 2. zapewnia rozrywke 3. tanczyé, bawi¢ sie.

Wielki Stownik Hebrajsko - Polski i Aramejsko - Pslki Starego Testamentu.
Koehler L., Baumgartner W., Stamm J. J., Warszawe®, T. Il, s. 342.
999D - tanczyé

Wielki Stownik Hebrajsko - Polski i Aramejsko - Peki Starego Testamentu.
Koehler L., Baumgartner W., Stamm J. J., Warszawe®, T. |, s. 471.
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Dla dalszej analizy podnoszonej w tym rozdziale Ilswié tanca
interesupcy, cho dos¢ niejasny fragment, miemy znaleé¢ w
Piesni nad Pigniami (7,1)

NoMRI DR NFDTAR 72TAIN) W W NOaNva W v
HaRplrkely

1 Obré¢ sig, obréé, Szulamitko,

obro¢ sig, obrdé sie, niech sée twym widokiem nacieszymy!
CoOz sig¢ wam podoba w Szulamitce,

w tazicu obozow?

Ten fragment wydaje si wskazywa& na tradycyjne tAce weselne.
Znaczenie stown’ 1nnng nb'm;_a ,W tancu dwoéch obozow” sugeruje
uczestnictwo dwoch grup tanecznych. Jest to typctaw, ktdre do
dnia dzisiejszego funkcjongj wsrod Beduinédw na Bliskim
Wschodzié’. Warto tutaj przywota autora, ktéry w sposéb
niezwykle ciekawy i wyczerpuwjcy opisat zawarté¢ Ksiegi Piesni
nad Pigniami, a mianowicie do O. Keel¥# Ksiazka ta ukazuje
strukture poezji zydowskiej, ktéra byta nierozerwalnie g¢dzona z
muzyka tego narodu. Jednak to zagadnienie nikabie przedmiotem
tej pracy.

Mogto by si wydawa, ze od czaséw Salomona, a &c od
momentu wybudowani&wiatyni Jerozolimskiej, kiedy to Izraelici
zmienili swoj tryb zycia z nomadow na osiadty, znaczenieata w
kulturze lzraelitobw maleje. Pojawia i tylko w nielicznych
wydarzeniach Narodu Wybranego. Jednym z nieliczngakralnych
obrzeddédw, w ktérych zachowat si taniec jest zwyczaj procesji
wokot Swiatyni, podczasswieta Simchat Tord® Jednak historia
tego tanecznego korowodu nieegia czasow biblijnych i dlatego nie
bedzie rozpatrywana w tej pracy. Jednak teza o wp®stwaniu taca
tylko w najstarszym okresie biblijnym, a w¢ pomiedzy XII a IX
w. p.n.e. ma jeden staby punkt. Jest nim wymsdwanie taca w

" A. Shiloah, Jewish Musical Traditions, Wayne Stdi@iversity Press
Detroit 1992, s. 210.

0. Keel, Pign nad Pigniami, Pozna 1997.

9 Kodyfikacje tego zwyczaju przeprowadzit w XIV wieku Jaakow bdmszer,
ktéry wprowadzitswieto Simchat Tora na zakzenie petnego rocznego
cyklu odczytywania Tory.
http://www.izrael.badacz.org/kultura/kalendarz_silmed.html 15.05.2005
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tresci Ksiegi Psalmow, powstatych i opisagych czasy znacznie
pézniejsze. po niewoli, kiedy to odbudowana zostalaiatynia®®
Ps 149,3; 150,4. Panowata wtedy wielka raéoa spiew muzyka i
taniec, jak pisze ksidz tact?, byly nieodzownym elementem
wielbienia Jahwe, nawet na tereni®wiatyni. Zatem najbardzie]
upowanione wydaje s¢ w tym miejscu twierdzenie,zi taniec byt
nieodfaczng cze¢scia kultu Boga w kulturze lzraela na przestrzeni
catych jego biblijnych dziejéow. Jednak ta forma vagu nie
cieszyta s¢ szczegOlm atencp w czasach trudnych (VIII — VI w.
p.n.e.), a jego nasilenie przypada na czas s@doXl — IX i V
w.p.n.e). Wydaje si, ze takyg wtasnie tez potwierdzag wszystkie
przytoczone w tym rozdziale cytaty z Biblii dotygze taica.

0 Ksiega Psalméw, Wsitp - Przektad z Oryginatu i Komentarz opracowat ks.
Stanistaw tach, Pozna1990, s. 588-9.
2L |pbidem, s. 589
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Zakonczenie

W pracy tej podgtem probke opisania i wyjdnienia zjawisk
muzycznych wys¢pujacych w Biblii. Miaty one charakter statyczny
— opis instrumentéw i dynamiczny - praktyka wykoncaa.

Probowatem przez poréwnywanie tekstéawédiowych, jak réwnie
opierajgc si¢c na wczdniejszych pracach dotyazych tego tematu,
dojs¢ do wiasciwego zrozumienia poszczegdblnych terminow
dotyczacych kultury muzycznej lzraelitow zaréwno w kwestii
instrumentéw jak i innych zagadniezwigzanych z § dziedzim.
Niezwykle pomocne okazato simoje akademickie wyksztatcenie
muzyczne, jak réwnie wieloletnia praktyka wykonawcza.
Pozwolito ono na weryfikaej wielu mylnych teorii, jak réwnie na
bardziej praktyczne podeég¢ie do zjawisk muzycznych opisanych w
tekscie.

Zdaje sobie spraw, ze tres¢ mej pracy o charakterze
interdyscyplinarnym, nie zadowoli w petntadnego ze znawcow
tematu. Ja sam pracag nad poszczegdblnymi zagadnieniami
znajdowatem w¢cej pytar niz odpowiedzi. Jednak celem tej
dysertacji byto wyznaczenie takich pél badawczycha ktérych

spotkato s¢ dociekanie lingwistyczne, kkdéenie historycznego
kontekstu i teoretyczne rekonstruowanie praktykikeyawczej (jak

grali, gdzie, na czym, kiedy, jaki to przynosito wstlek itp.). Moim

pragnieniem byto znalezienie chby jednej odpowiedzi, ktéra
pozwolita by lepiej zrozumié muzyke Narodu Wybranego
przedstawiog w Biblii.

W pierwszym rozdziale mojej pracy doktorskiej stbam sic
zasygnalizowa najwazniejsze zjawiska muzyczne wygiujace w
procesie tworzenia i funkcjonowania fpstwa izraelskiego. Proces
korelacji z kulturami @&ciennymi zostat tylko zasygnalizowany,
jednak wydaje si, ze w sposOb wystarcza¢y, aby dostrzec,ze
kultura lzraelitow obok cech w peitni oryginalnychgrzyswoita
wiele elementéw otaczgfego swiata. W tej czsci przedstawiony
zostat niezwykty zwazek muzyki i sacrum w kulturze lzraela, ktory
jest zasadniczy w procesie tworzenia instrumentariwraz form
muzycznych wys¢pujacych u lzraelitow.
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W drugim rozdziale analiza tekstéwrédiowych miata na celu
stworzenie szczegoétowej | nie buglezej kontrowersji mapy
instrumentarium, w ktorej znajduje i przyporzmadkowanie

poszczegolnych instrumentéw do konkretnych sfegcia, ich

zastosowanie w ansamblach, wykorzystanie do akompmaentu

oraz analiza wystpowania w poszczegdblnych Kggach. Nie
wszystkie punkty mena bylo proporcjonalnie zrealizowa
podejmupc badania nad kaym instrumentem. W przypadku
podstawowych takich jak rog, 4ba, harfa, lira, bben czy halil

analiza przebiegata szczegdétowo i nie pozostawiadbkementdw
budzacych wieksze wgtpliwosci, natomiast w przypadku sistrum,
grzechotek, instrumentéw z Kgsgi Daniela czy asey broszim
reprezentacja w tekstach jest tak znikomme, rzetelna analiza jest
znacznie utrudniona i w zwikku 2z tym pozostag pewne
watpliwosci co do szczegoOtowej klasyfikacji tych instrumemto

W rozdziale tym nie pojawia 8i opis lutni. Moim zdaniem
instrument ten nie wyspuje si w tekscie Biblii, mimo sugestii
niektérych autoréw konsultowanych w tej praéy Oczywiscie brak
wystepowania tego instrumentu w té&ie Biblii nie eliminuje jego
wystepowania w kulturze muzycznej lzraela. Bymoze byt to

instrument stricte swiecki, co ttumaczyto by jego absencjw

historii sacrum Narodu Wybranego opisanej w Staryestamencie.

W kolejnosci opisane zostaty zasady muzyki i zjawiska muzyezn
wystepujace w Biblii. Tematy w nich zawarte zostaty
przeanalizowane pod agkem widzenia autorow biblijnych nie
pomijajac jednak tekstowzrdédiowych pochodzcych z sgsiednich
kultur. Trudna¢ w analizie tych zjawisk polegata przede
wszystkim na przywdzaniu wspoOiczesnego cztowieka do
dzisiejszego sposobu pojmowania i odbierania muzykco
przeszkadza w analizie tego zjawiska tworzonegoyttysiace lat
wczesniej. Wrazliwos$é twoércy czy stuchacza jest elementem nie
dajacym si¢ scisle okresli¢ i sklasyfikowa. Byta ona czasach
Biblijnych niewatpliwie odmienna od dzisiejszej. Zatem zasady I
zjawiska muzyczne Kksztattowane i tworzone przez awsnych
artystow tworzone byty wediug innych kryteriow esyeznych.
Znalezienie tych wténie kryteriéow stanowito najwikszy problem
w prawidtowym odczytaniu muzycznej dziataléo lzraelitow.

2 patrz np. J. Braun, s. 116.
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Niestety, musz przyzn& z zalem, ze wiele rozpatrywanych tutaj
zagadni@ nie zostatlo jednoznacznie i ostatecznie w§jeonych,
jednak istof tej pracy byto nie tylko dawanie odpowiedzi, ale
rowniez stawianie pyta, ktdére czsto same przyblaja nas do
prawdy. Mam nadziej, ze nowe odkrycia archeologiczne, jak
rowniez odczytanie wielu stargytnych tekstow, zwitaszcza tych
pochodzcych z terend6w Mezopotamii, pozwoli w przyszk na
rozwigzanie wielu nurtugcych mnie dzisiaj wtpliwosci.
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