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C hc i a ł b ym w  t ym  m i e j sc u  se r dec zn ie  p odz iękow ać  

P ro fe so r ow i  S te fan ow i  Za wa dzk ie mu ,  k t ó r y  s wo ją  

w i edzą  i  dośw i adc ze n i e m n ie je dnok ro tn i e  uc h ro n i ł  

mn i e  p rze d  pope łn i en ie m b łędó w.  O g r o mn e  

p odz iękow an ia  w i n ie n  j es te m P r o f eso ro w i  J e rz e mu 

A lb r ech to w i ,  j e go  w i ed za  d o t yc ząca  ku l tu r y  I z r ae l a ,  

k tó rą  p r zek az yw a ł  m i  p od cza s  t wo rze n i a  t e j  p rac y ,  

b y ł a  b ezc enn a .   

J es t e m ró wn i eż  n i ez w yk l e  wdz ięcz n y  P ro fe so r ow i  

P io t ro w i  B r i x ow i  za  j e go  p o moc  w  rozw iąz yw a n iu  

p rob l e mó w  d o t yc ząc yc h  te ks tu  B ib l i i .  S k ł ada m 

r ó wn ież  p odz ięko wan ia  P anu  D ok to ro w i  W i to ldo w i  

T yb o r ow sk ie mu ,  k tó r y  z a w sz e  s ł uży ł  s w o ją  w ied zą  

d o t yc zącą  h i s to r i i  i  ku l t u r y   Me zop o t a mi i .   
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Wstęp 
 

 

 

Przedmio tem s tud iów w  n in ie jsze j  rozp rawie  j es t  muzyka,  o 
k tó re j  pamięć  zachowała  s ię  na  kar tach  S ta rego  Tes tamentu2.  

Pods tawowym mater i a łem ź ród łowym,  k tó r y pozwala  wn ioskować  o  

t ym is to tnym e lemenc ie  ku l tu r y Iz rae l i t ów j es t  Tanach .  W te j  

s ytuac j i  ana l i za  poszczegó lnych  teks tów n ie  może  być  ocz yw iśc ie  

wo lna  od  metod s tosowanych  p rzez  b ib l i s tów,  j ednak  B ib l i a  j ako  

teks t ,  t rak towana  jes t  p rzeze  mn ie  g łówn ie  j ako  ź ród ło  h is to r yczne.  

Ab y obserwować  p roces  ksz ta ł towan ia  ins t rumen tar ium i  

wys tępowan ia  z jaw isk  muz yczn ych ,  t rzeba było  p rzyjąć  za  

pods tawę  wyn i k i  badań 3 i  na  i ch  pods taw ie  uszeregować  ks ięg i  i  

i ch  f ragment y pod względem ch rono log i i  i  i ch  pochodzen ia .   

Zachowan y i  opub l i kowany mate r i a ł  a rcheo log i czn y s tanowi  

od rębną  g rupę  ź róde ł .  N ies te t y,  n ie  j es t  on  doś ć  l i czny z  obszaru  
                                                                                       

2 W s z y s t k i e  w y k o r z y s t a n e  w  p r a c y  w y d a n i a  i  p r z e k ł a d y B i b l i i  p o d a n e  są  w  

b i b l i o g r a f i i .   

N a j c zę ś c i e j  c y t u ję :  B i b l i a  T y s iąc l e c i a ,  P o z n ań - W a r s z a wa ,  1 9 8 0 .  

J eś l i  c y t u j ę  i n n e  p r z e k ł a d y  z a ws z e  t o  z a z n a c z a m.
 

3 P i s mo  Świ ę t e  S t a r e g o  i  N o we g o  T e s t a me n t u ,  R e d .  k s .  M i c h a ł  P e te r a  ( S t a r y  

T e s t a me n t ) ,  k s .  M a r i a n  W o l n i e w i c z  ( N o wy  T e s t a me n t ) , P o z n ań  1 9 9 1 .  

 P i s mo  Świ ę t e .  S t a r y  i  N o w y  T e s t a me n t .  R e d .  k s .  M i c h a ł  P e t e r a  ( S t a r y  

T e s t a me n t ) ,  k s .  M a r i a n  W o l n i e w i c z  ( N o wy  T e s t a me n t ) . P o z n ań  2 0 0 3 .  

 P i s mo  Świ ę t e ,  O p r .  Ze s p ó ł  B i b l i s t ó w  P o l s k i c h  z  i n i c j a t y w y  T o w.  Świ ę t e g o  

P a w ł a ,  r o k  w y d a n i a :  2 0 0 8  

 B i b l i a .  S t a r y  T e s t a me n t  we  w y ją t k a c h ,  p o d ł u g  t ł u ma c z e n i a  k s ięd z a  J a k ó b a  

W u j k a ,  p r z e z  k s ięd z a  P r o b o s z c z a  P e r l iń s k i e g o  s t a r a n n i e  z e s t a w i o n y c h .  

P o z n ań  1 8 9 1 .  

K s i ęg a  I z a j a s z a ,  W s tęp  -  P r z e k ł a d  z  O r y g i n a ł u  i  K o me n t a r z  o p r a c o wa ł  k s .  

L e c h  S t a c h o w i a k ,  P o z n ań  1 9 9 6 .  

 K s ięg a  P s a l mó w,  W s tęp  -  P r z e k ł a d  z  O r y g i n a ł u  i  K o me n t a r z  o p r a c o wa ł  k s .  

S t a n i s ł a w  Ł a c h ,  P o z n ań  1 9 9 0 .  

P s a l my ,  p r z e k ł a d  I z a a k  C y l k o w ,  K r a k ó w 2 0 0 8 .  

K s i ęg a  P ięc i u  M e g i l o t ,  p r z e k ł a d  I z a a k  C y l k o w ,  K r a k ó w 2 0 0 7 .  

K s i ęg a  J e r e m i a s z a ,  p r z e k ł a d  I z a a k  C y l k o w ,  K r a k ó w 2 0 0 9 .  

K s i ęg a  H i o b a ,  p r z e k ł a d  I z a a k  C y l k o w ,  K r a k ó w 2 0 1 0 .  

K s i ęg a  J e r e m i a s z a ,  W s tęp  -  P r z e k ł a d  z  O r y g i n a ł u  i  K o me n t a r z  o p r a c o wa ł  k s .  

L e c h  S t a c h o w i a k ,  P o z n ań  1 9 6 7 .  

B o o k  o f  P s a l ms ,  p r z y p i s y  J .  W e l l h a u s e n ,  Lo n d o n  1 8 9 8.  
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Pales tyn y i  d l a tego mus i  być  po równ ywan y z  i nnymi  a r te fak tami  i  

uzupe łn iany na  te j  d rodze .  

P raca  nad  mater i a łem ź ród łowym,  bez  wys ta rcza jąco 

szerok ie j  weryf i kac j i  a rcheo log iczne j ,  n ies ie  ze  sobą  r yzyko ,  iż  w  

w ie lu  punk tach  omawiane  z jawisko  n ie  j es t  os ta tecznie  wyjaśn ione,  

a  e fek t  c iąg le  zachowuje  pos tać  h i po tezy.  

Us tawiczna  p raca  ze  ź ród łami  p i sanymi  i  a rcheo log i cznymi ,  

n ie  zaś  z  nu tami  i  ugrun towaną  p rak t yką  wykonawczą  

poszczegó lnych  u tworów sp raw i ł a ,  że p rzedk ładam mo ją  p racę  j ako  

d yser tac ję  z  h i s to r i i  a  n ie  z  muzyko log i i ,  gd yż  n i e  na leży 

oczek iwać ,  iż  spe łn ione  zos taną  t ak ie  wymogi ,  j ak ie  s ię  s taw ia  

p rzed pracami  poświ ęconymi  muz yce  baroku lub  k las ycyzmu.  

 

 Za jmu jąc  s ię  wcześn ie j  muz yką  Mezopo tami i  o raz  

S ta rożytnego  Eg ip tu4,  m ia łem moż l iwo ś ć  obserwować ,  iż  p l emiona 

semick ie  b ył y ba rdzo  i s to tnym  łączn i k iem międz y t ym i  

cyw i l i zac jami ,  a  i ch  wędrówk i  m ia ł y ogromny wp ł yw na  

rozp rzes t rzen ian ie  s ię  i n fo rmac j i  i  zwycza jów o raz  powstawan ie  

nowych  z jawisk .  Semic i  poś redn i czyl i  w  czasach  na jdawn ie jsz ych  

w  wymian ie  ku l t u rowej  pomiędzy Mezopo tamią  a  Eg ip tem,  Grec ją  a  

Eg ip tem,  wreszc ie ,  w czasach nowożytn ych ,  pomiędzy Az ją  a  

Eu ropą  i  Ameryką .  Z  t ych  powodów t rudno  us ta l ić  n i ek iedy 

o r yg ina lne  cech y i ch  ku l t u r y muzyczne j .  N iedos ta t k iem jes t  b rak  

p rzeds tawień  i konogra f i cznych .  N iemożnoś ć  poparc ia  ana l i z y  

t eks towej  p rzeds taw ien iami  ma larsk im i  czy rzeźb ia rsk im i ,  jak  t o  

mało  mie j sce w  inn ych  s ta rożytn ych  ku l tu rach ,  j es t  znaczn ym 

u t rudn ien iem w p racach  badawczych  nad  mate r i a łem b ib l i j nym.  

 

Zan im  za jmiem y s ię  ana l i zą  w łaśc iwych  f ragmen tów Bib l i i ,  

war to  p rz yjąć  j asną  de f i n i c ję  dz ie ła  l ub  u tworu  muzycznego ,  o raz  

funkc j i  spo łecznych  muzyk i .  Pog ląd  Ingardena  j es t  c iągle  

obow iązu jący.  Au to r  t en  uważa ł ,  iż  u twór  muzyczn y n ie  j es t  

z j awisk iem ps ych iczn ym -  n ie  s tanowi  bow iem częśc i  życ ia  

psych i cznego  twórcy,  an i  p rzeżyć  s ł uchacz y.  N ie  j es t  on  też  n i czym  

f i z yczn ym -  n ie  można  sp rowadz ić  go  do  dźwi ęków 

"p rodukowan ych"  w  t rakc ie  wykon ywan ia  u tworu  -  dźwi ęk i  t e  

                                                                                       

4 R .  R a c h u t a ,  M o n o c h o r d  v o l .  1 0 .  S t r ó j  i n s t r u me n t ó w  i  n o t a c j a  mu z y c z n a  w  

s t a r oż y t n y m E g i p c i e ,  T o r uń  1 9 9 6 ,  s .  5 -1 4 .  

 



 9

s tanow ią  t y l ko  cz ys to  akus tyczne  j ego  pod łoże5.  Natomias t  co  do 

zap isu  dz ie ła  muzycznego  i n te resu jącą  op in ię  wyg łasza  U .  Eco,  

k tó r y tw ie rdz i ,  że  obecna  no tac ja  pows ta ła  ze  s ta rożytn ych  zap isów 

ges t yku lac j i  i  z  no tac j i  neumatyczne j ,  k tó ra  re jes trowa ła  z jaw iska 

za razem k inezyczne  i  para  l i ngw is t yczne ,  a  w semio log i i  

zagadn ien ia  muzyk i  porusza  s ię ,  gd y chodz i  o  sprawdzen ie  

moż l iwo śc i  skodyf i kowan ia  tonemów6.   

Encyk lopedyczne  u jęc ie  muzyk i  okreś l a  j e j  funkc je ,  j ako 

zadan ia ,  k tó re  pe łn i  ona  w  życ iu  spo łeczeńs tw .  Zadan ia  te  są  różne 

w  różn ych  ok resach  dz ie jowych .  W za leżnośc i  od  swo ich  zadań  

muzyka  zm ien ia  ś rodk i ,  za  pomocą  k tó rych  j e  rea l i zu je .  Muz yka  

może  s łużyć  ob rzędom magicznym,  wychowan iu  spo łeczeńs twa ,  

kon temp lac j i ,  re l i g i i ,  roz rywce  i t p .  Je j  pods tawowym zadan iem jes t  

j ednak  dos tarczan ie  p rzeżyć  es te t ycznych7.    
 

Wsz ys tk ie  t e  funkc je  wys tępował y w  w iększym lub  mnie j szym 

s topn iu  w  ku l t u rze  muzyczne j  Iz rae la ,  k tó re j  cechą  specyf i czną  

b yło  p rzede  wszys tk im  zachowan ie  bardzo  un ika lnego  „ ź ród ła 

l i t e rack iego ” ,  j ak  nazywa je  A.  Czekanowsk i ,  j ak im  b yła  B ib l i a .8 

 

Na  B l i sk im  Wschodz ie  muzyka  Iz rae l i tów  t rwa ,  z  pewnymi  

p rze rwami ,  od  ponad  t rzech  t ys ięcy l a t ,  zmien ia jąc  fo rmy o raz  

i ns t rumen tar ium.  Zak res  zm ian  t rudno j es t  us ta l ić ,  d l a tego  w  mo ich  

badan iach  zasadn iczo  n ie  wyc iągam wn iosków do tyczących  

s tarożytnośc i  na  pods tawie  obserwac j i  wspó łczesne j  muzyk i  Narodu 

Wybranego ,  czy muz yk i ,  k tó ra  z  n ie j  cze rpa ła  ( j ak  chrześc i j ańska 

za równo  rzymskoka to l i cka  j ak  i  b izan t yj ska ) .  Zasadę  tę  ł amię  t y l ko  

w  k i l ku  m ie jscach ,  k i edy wyda je  s ię  t o  n iezwyk le  ważne ,  a  nawet  

kon ieczne.  

Temat ,  k tó remu poświ ęcona jes t  t a  p raca,  b ył  j uż  p rzedmio tem 

badań ,  choć  za jmowa ło  s ię  n im s tosunkowo n iew ie lu  naukowców. 

Szczegó ln ie  godna  uwag i  jes t  częś ć  encyk loped i i  muz yk i  

op racowanej  p rzez  F .  B lume9 do tycząca  b ib l i j nych  i ns t rumentów.  

                                                                                       

5 R .  I n g a r d e n ,  S t u d i a  z  e s t e t y k i ,  W a r s z a wa  1 9 5 7 ,  s .  1 8 0 .
 

6 U .  E c o ,  P e j z aż  s e m i o t y c z n y ,  W a r s z a wa  1 9 7 2 ,  s .  3 7 2 -3 .  
7 T h e  N e w G r o v e  D i c t i o n a r y  o f  M u s i c  a n d  M u s i c i a n s ,  Se c o n d  E d i t i o n  e d i t e d  

b y  S t a n l e y  S a d i e  a n d  J o h n  T y r r e l l ,  O x f o r d  2 0 0 3 ,  V o l.  X V I I ,  s .  4 2 5 - 4 8 8 .  
 

8 A .  C z e k a n o ws k a ,  K u l t u r y  mu z y c z n e  A z j i ,  K r a k ó w 1 9 8 1,  s .  1 6 6 .
 

9D i e  M u s i k  i n  G e s c h i c h t e  u n d  G e g e n wa r t .  A l l g e me i n e  En z y k l o p a e d i e  d e r  

M u s i k  b e g r ü n d e t  v o n  F r i d r i c h  B l u me .  Z we i t e ,  n e u b e a rb e i t e t e  A u s g a b e ,  
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Mimo up ł ywu  czasu  i  pewnego  b raku  ak tua lnośc i ,  bardzo  ważne d la  

rozwo ju  w iedz y w  te j  dz iedz in ie  są  ks iążk i  A .  Z .  Ide l sohna10 o raz  

C .  Sachsa11.  Inne ,  n iezwyk le  ważne i n fo rmac je ,  umoż l iw ia j ące 

pos tęp  w  p rzygo towan iu  te j  rozp rawy naukowej ,  zawar te  są  w  

p racach  au to rów,  k tó r ych  wymien ię  w  p rz yp i s ie  w ko le jnośc i  

a l fabe tyczne j ,  pon ieważ  t rudno  mi  u łożyć  j e  wed ług wag i  cz y 

znaczen ia ,  j ak ie  m ia ł y d la  rozwo ju  badań 12.   

N ieca łe  p ięć  l a t  t emu ukaza ł  s ię  p rzek ład  bardzo  dobre j  p racy J .  

Mon tagu13,  do t yczące j  i ns t rumen tów w B ib l i i .  Au tor  po rusza  s ię  w 

n ie j  idąc  t ropem poszczegó ln ych  ks iąg.  J es t  t o  ba rdzo poc iągająca 

kons t rukc ja ,  a le  uzna łem,  że  l epsza  d la  z rozumien ia  i s to t y  i  

war tośc i  muzyk i  Iz rae la ,  będz ie  metoda  po lega jąca  na ukazan iu  

poszczegó lnych  z jaw isk  muz yczn ych  i  ana l i z i e  i ns t rumen tar ium w 

sposób p rzek ro jowy,  na  pods taw ie  ca łego  mate r i a łu  bib l i j nego.   

                                                                                                                                                                                                                                                                               

h e r a u s g e g e b e n  v o n  L u d w i g  F i n s c h e r ,  S a c h t e i l  1 ,  B d .  1  A - B o g ,  B ä r e n r e i t e r ,  

K a s e l  i  i n .  1 9 9 4 .    
10 A .  Z .  I d e l s o h n ,  J e w i s h  L i t u r g y  a n d  I t s  D e v e l o p me n t,  D o v e r  P u b l i c a t i o n s ,  

I n c .  N e w Y o r k  1 9 3 2 .    

A . Z .  I d e l s o h n ,  J e w i s h  M u s i c  i n  i t s  h i s t o r i c a l  d e v e lo p me n t ,  N e w Y o r k  1 9 2 9 .
 

11 C .  S a c h s ,  H i s t o r i a  i n s t r u me n t ó w  mu z y c z n y c h ,  W a r s z awa  1 9 7 5 .  

C .  S a c h s ,  M u z y k a  w  świ e c i e  s t a r oż y t n y m,  W a r s z a wa  1 9 8 8 .
 

12 B .  B a y e r ,  M u s i c ,  B i b l i c a l  P e r i o d ,  i n :  E n c y c l o p e d i a J u d a i c a ,  J e r u s a l e m,  

1 9 7 1 .  

B .  B a y e r ,  T h e  B i b l i c a l  N e b e l ,  i n :  Y u v a l  1 ,  1 9 6 8 .  

E .  J .  D e n t ,  T h e  M u s i c  o f  t h e  P e n t a t e u c h ,  C o p y r i g h t  i n  U . S . A . ,  1 9 3 4 ,  b y  t h e  

M u s i c a l  A s s o c i a t i o n .  

E .  G e r s o n - K i w i ,  M i g r a t i o n s  a n d  M u t a t i o n s  o f  t h e  M u si c  i n  E a s t  a n d  W e s t ,  

T e l  A v i v  U n i v e r s i t y ,  I s r a e l  1 9 8 0 .  

O .  K e e l ,  P i eś ń  n a d  P i eśn i a m i ,  P o z n ań  1 9 9 7 . 
E .  K o l a r i ,  M u s i k i n s t r .  U n d  i h r e  V e r we n d u n g  i m  A T ,  He l s i n k i  1 9 4 7 .  

R .  L a c h ma n n ,  G e s a n g e  d e r  J u d e n  a u f  d e r  I n s e l  D j e r b a,  J e r u z a l e m 1 9 7 8 .  

R .  L a c h ma n n ,  J e w i a h  C a n t i l l a t i o n  a n d  S o n g  i n  t h e  I sl e  o i  D j e r b a , J e r u s a l e m 

1 9 4 0 .     

A .  S e n d r e y ,  M u s i c  i n  A n c i e n t  I z r a e l ,  V i s i o n  P r e s s  Lt d . ,  L o n d o n  1 9 6 9 .  

A .  S h i l o a h ,  J e w i s h  M u s i c a l  T r a d i t i o n s ,  W a y n e  S t a t e  U n i v e r s i t y  P r e s s  D e t r o i t  

1 9 9 2 .  

E .  W e l l e s z ,  A n c i e n t  a n d  O r i e n t a l  M u s i c ,  Lo n d o n  O x for d  U n i v e r s i t y  P r e s s ,  

L o n d o n  1 9 5 7 .  

E .  W e r n e r ,  J e w i s h  M u s i c ,  T h e  G r o v e  D i c t i o n a r y  o f  M us i c  a n d  M u s i c i a n s,  6 t h  

E d i t i o n ,  V o l .  I X ,  L o n d o n ,  1 9 8 0 .
 

13 J .  M o n t a g u ,  I n s t r u me n t y  mu z y c z n e  B i b l i i ,  K r a k ó w 2 00 6 .
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Na zakończen ie  tego  k ró tk iego  p rzeg lądu  l i t e ra tu r y  t r zeba 

wymien ić  j eszcze  p racę  J .  B rauna14,  k tó ra  równ ież  m ia ła  wp ływ na 

końcowy ksz ta ł t  t e j  d yser tac j i .  

Można  zauważyć ,  że  w  wymien ione j  l iśc ie  au to rów n ie  ma żadnego 

Po laka ,  a  t y l ko  jedna p raca  b yła  wydana  w  języku  po lsk im .  

Świadcz y to  o  b raku  za in te resowań  t ym zagadn ien iem w naszym 

k ra ju .  
Warto  też  zauważyć ,  że  żadna  z  wymien ion ych  tu ta j  p rac  n ie  

za jmu je  s ię  tematem muz yk i  w  B ib l i i  w  ca łośc i .  Ogran i cza ją  s ię  

one  t y l ko  do  pewn ych  f ragmentów lub  szczegó łowych  zagadn ień  

zawar t ych  w  t ym temac ie .   

Z  zazd rośc i ą  spog ląda łem na badan ia  nad  muzyką  g recką ,  świe tn ie  

op racowane,  i  to  s tosunkowo n iedawno,  p rzez  Landersa15 cz y 

Westa16,  k tó rz y bardzo  szczegó łowo  i  ana l i t yczne  podesz l i  do  tego 

zagadn ien ia ,  wykazu jąc  ogromne z rozumien ie  badanego 

p rzedmio tu .  Odróżn ien ia  t o  t e  p race  od  pub l i kac j i  Se ide la17,  

za jmu jącego  s ię  muz yką  Iz rae l i t ów,  k tó r y cytu je  f ragmen ty B ib l i i  

n i e  mające związku  z  op is ywan ym zagadn ien iem,  a  t abe la  

umieszczona  na  s t ronach  221-225  j ego  ks iążk i ,  pe łna b łędów i  

n ieśc i s łośc i ,  j es t  zap rzeczen iem rze te lnośc i  j aką  powin ien  k ie rować  

s ię  każdy,  k to  chce do jś ć  do  p rawdy h i s to r yczne j .      

Au to r  chcąc us t rzec  s ię  t ak iego sposobu  p racy,  s ta ra ł  s ię  dok ładn ie 

ś l edz ić  t eks t  B ib l i i ,  k tó ra  sama w sob ie  j es t  t rudnym mater i a łem.  

N iewie l ka  i lość  a r te fak tów n ie  może być  t ak  pomocna  j ak  w 

p rz ypadku  ana l i zy  t eks tów pochodzących  z  t e renów innych  

s tarożytn ych  ku l t u r .  Za tem jedyną  s łuszną  metodą  wyda je  s ię  

podążan ie  za  hebra jską  wers ją  j ęzykową  S ta rego  Tes tamentu ,  

uzupe łn ia jąc  ana l i zę  t eks tów za  pomocą  g reck iego  (Septuag in ta )  i  

ł ac ińsk iego  (Wulga ta )  t łumaczen ia .  S ta rsz ym i  b l iższym 

o ryg ina łowi  j es t  Sep tuag in ta  i  ona  będz ie  zdecydowan ie  bardz ie j  

pomocna  n iż  Wulga ta,  w k tó re j  t e rmino log ia  muzyczna  p rze łożona 

zos ta ła  n iekonsekwen tn ie ,  może  nawet  bez  dok ładnego  z rozumien ia .  

W p racy te j  po równywane będą  równ ież  p rzek łady po l sk ie  i  

ang ie l sk ie .  Jak  w ie l k i e  są  różn ice  w t łumaczen iach  B ib l i i ,  choćb y 

t y l ko  na  język  po lsk i ,  może  świadczyć  c ytowan y pon iże j  w  dwóch  

różnych  wers jach  teks t .   
                                                                                       

14 J .  B r a u n ,  M u s i c  i n  a n c i e n t  I s r a e l -P a l e s t i n e ,  C a mb ri d g e  2 0 0 2 .    
15 J .  G .  L a n d e r s ,  M u z y k a  s t a r oż y t n e j  G r e c j i  i  R z y mu ,  K r a k ó w 2 0 0 3 .  

 
16 M .  L .  W e s t ,  M u z y k a  s t a r oż y t n e j  G r e c j i ,  K r a k ó w 2 0 0 4

 
17 H .  S e i d e l ,  M u s i k  i n  A l t i s r a e l ,  F r a n k f u r t  1 9 8 9 .
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Ne 12  

24  Zwierzchn i kami  l ew i tów by l i :  Chaszab iasz ,  Szerebiasz ,  Jozue ,  

B innu j ,  Kadmie l  i  b rac ia  i ch  -  k tó rzy  wed ług  rozporządzen ia  

Daw ida ,  mę ża  Bożego ,  p rzy  w ie lb ien iu  i  dz iękczyn ien iu  s ta l i  

naprzec iw  n i ch ,  oddz ia ł  równo z  oddz ia łem 18 

 

 

Ne  12  

24prze łożonymi  l ew i tów  by l i :  Chaszab ia ,  Szereb ia ,  Jozue ,  B innu j ,  

Kadmie l  i  i ch  b rac ia  z  u rzędu ,  k tó rzy  p rzy  śp iewan iu  hymnów 

pochwalnych  i  dz iękczynnych  zgodn ie  z  rozpo rządzen iem Daw ida,  

mę ża Bożego ,  s ta l i  naprzec iw  n i ch  j ako  chór  [śp iewa jący]  na  

p rzemian  z  d rug im chórem.  19

 
  

 
W t ym cytac ie  w idać  dok ładn ie  j ak  au to rzy p rzek ładów zm ien ia ją  

znaczen ie  n ie  t y l ko  poszczegó ln ych  wyrazów,  a le  równ ież  ca ł ych  

f raz  i  to  w  sposób i s to tny.  S łowa " s ta l i  nap rzec iw  n i ch ,  oddz ia ł  

równo  z  oddz ia łem"  mają  ca łkow ic ie  i nne  znaczen ie  n iż  " s ta l i  

naprzec iw  n i ch  jako  chór  [śp iewa jący]  na  przemian z  d rug im 

chórem" .  Korz ys tan ie  z  różn ych  p rzek ładów i  częs to  n iedos ta teczna 

i ch  weryf i kac ja ,  czy b rak  w iedzy w   szczegó łowych  zagadn ien iach   

wp ływa na  powie lan ie  wcześn ie jsz ych  i  two rzen ie  nowych  b łędów.  

 

Pon ieważ  p raca  p isana  j es t  w  języku  po lsk im ,  d la tego  

na j czę śc ie j  cytowane  będą  f ragmenty z  B ib l i i  Tys iąc lec ia20,  k tó ra  

j es t  na jpopu la rn ie jsz ym po lsk im  przek ładem,  a le  n ie na j lepsz ym i  

d la tego  w  m ie jscach ,  gdz ie  b łędy będą  szczegó ln ie  wyraźne  

cytowane  będą  f ragment y ze  S ta rego  Tes tamentu  w przek ładz ie  

i n te r l i nearnym21.  W  wyją t kowych  p rzyp adkach ,  k i ed y us ta len ie  l ub  

                                                                                       

18 B i b l i a  T y s ią c l e c i a ,  P o z n ań - W a r s z a wa ,  1 9 8 0 .
 

19 P i s mo  Świ ę t e .  S t a r y  i  N o w y  T e s t a me n t .  R e d .  k s .  M i c h a ł  P e t e r a  ( S t a r y  

T e s t a me n t ) ,  k s .  M a r i a n  W o l n i e w i c z  ( N o wy  T e s t a me n t ) . P o z n ań  2 0 0 3 .
 

20 B i b l i a  T y s ią c l e c i a ,  P o z n ań - W a r s z a wa ,  1 9 8 0 .
 

21 H e b r a j s k o - p o l s k i  S t a r y  T e s t a me n t  ( P ięc i o k s iąg ) ,  P r z e k ł a d  i n t e r l i n e a r n y  z  

k o d a m i  g r a ma t y c z n y m i ,  t r a n s l a c ją  o r a z  i n d e k s e m r d z e n i ,  o p r a c o w a n i e  i  ws tęp  

A .  K u śmi r e k ,  W a r s z a wa  2 0 0 3 .  

H e b r a j s k o -p o l s k i  S t a r y  T e s t a me n t  ( P r o r o c y ) ,  P r z e k ł ad  i n t e r l i n e a r n y  z  k o d a m i  

g r a ma t y c z n y m i ,  t r a n s l i t e r a c ją  i  i n d e k s e m s ł ó w  h e b r a j s k i c h ,  R e d a k c j a  i  ws tęp  

A .  K u śmi r e k ,  W a r s z a wa  2 0 0 8 .  
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d yskus ja  nad zakresem semant ycznym po jęć  będz ie  kon ieczna,  

p rz ytaczam równ ież  t eks t  heb ra jsk i ,  greck i  i  i ncyden ta ln ie  ł ac ińsk i .  

Wsz ys tk ie  t e rminy muzyczne ,  a  w ięc i  nazwy i ns t rumen tów,  będą  

t rans l i t e rowane  na język  po lsk i ,  z  wyją t k i em mie j sc ,  w  k tó r ych  

taka t rans l i t e rac ja  (zdan iem auto ra )  n ie  j es t  wskazana .  

Zes tawien ie  za  pomocą  t abe l ,  w  p rzypadku  tak  szerok ie j  

i n te rp re tac j i  nazewn ic twa  terminów muzyczn ych ,  okaza ło  s ię  

os ta teczn ie  kon ieczne .  Tabe le  zamieszczone  będą  w  różnych  

m ie jscach  te j  d yser tac j i ,  w  za leżnośc i  od  po t rzeb.  

 

Ze  wzg lędu  na  dużą  różnorodność ,  t rudno  p isać  o  muzyce  

żydowsk ie j ,  j e j  w łaśc iwośc iach  s ty l i s t yczn ych ,  ga tunkach  czy 

i ns t rumen tach .  Inacze j  wyg ląda ła  muzyka  ok resu  na jdawn ie jszego 

— to  znaczy muzyka  nomadów i  wo jown ików (wąsk i  ambi tus ,  s ta łe 

powta rzan ie  k i l ku  fo rmuł ,  ak lamac ja ) ,  i nacze j  muzyka  w  ok res ie  

rozkw i tu  pańs twa Iz rae l i tów  oraz  muzyka  w  ok res ie  p ie rwsze j  

d iaspo ry (d ia ton ika ,  8  mode l i  me lod yczn ych ) .  Inaczej  jeszcze 

b rzm ia ła  muzyka  Żydów po  os ta tecznym upadku  pańs twa w  czasach 

rzymsk i ch .  W t ym os ta tn im  okres ie  zaznaczył y  s ię  ba rdzo  wyraźne 

różn ice pomiędz y muzyką  Żydów zachodn ich  — np .  muzyką  Żydów  

żyj ących  na  te ren ie  H iszpan i i ,  o  charak te rys t yczne j  budowie  

s t ro f i czne j  i  Żydów o r i en ta ln ych  — p ieśn i  ksz ta ł towane 

improwizacyjn ie ,  w  cyk lach  wg zasad y makamu,  boga to 

mel i zmowane,  o  l i czn ych  ch romatyzmach  i  ska lach  

d robno in te rwałowych .  Jedną  z  fo rm muzyczn ych  ksz ta ł t owan ych 

wed ług  t ych  zasad  był  psa lm .  Pod  wzg lędem wykonawczym 

na tom ias t  wskazać  t rzeba  na  bogactwo  fo rm responsor ia lnych  i  

an tyfon i cznych .   

 Żydowsk ie  śp iewy m ia ł y swo ich  naś l adowców.  B inder  uważa22,  że 

b ył y  one  bazą  d l a  powstan ia  cho ra łu  g regor iańsk iego,  k tó r y znany i  

wykon ywan y j es t  do  dn ia  dz is i e jszego .  Wś ród  Żydów s tarożytn y 

sposób  kant ylac j i  p rze t rwa ł  do  dz i s ia j  na  B l i sk im  i Ś rodkowym 

Wschodz ie .  Z  czasem,  k iedy me lod ie  rozp rzes t rzen ia ły swó j  zas ięg  

podczas  migrac j i  Iz rae l i tów ,  wch łan ia ł y e lementy muz yk i  

zachodn ie j .  Dz i s ia j  sposób kant ylac j i  na  te renach Mezopo tami i  jes t  

                                                                                                                                                                                                                                                                               

H e b r a j s k o  –  p o l s k i  S t a r y  T e s t a me n t ,  P i s ma ,  P r z e k ł a d i n t e r l i n e a r n y  z  k o d a m i  

g r a ma t y c z n y m i ,  t r a n s l i t e r a c ją  i  i n d e k s e m s ł ó w  h e b r a j s k i c h  i  a r a m e j s k i c h ,  

O p r a c o wa n i e  i  ws tęp  A n n a  K uśmi r e k .
 

22 A . W .  B i n d e r ,  S t u d i e s  i n  J e w i s h  M u s i c ,  C o l l e c t e d  W ri t i n g s  o f  A .  W .  B i n d e r ,  

e d i t e d  b y  I r e n e  H e s k e s ,  B l o c h  P u b l i s h i n g  C o .  N e w Y or k  C i t y  1 9 2 7 ,  s .  9 4 .
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ca ł kowic ie  inny n iż  w  o r todoks y jnych  gm inach  żydowsk i ch  

Zachodn ie j  Eu ropy.  Nada l  j ednak  można  w  muz yce  t ych  obszarów 

zna leźć  i  rozpoznać  wspó lne  ko rzen ie .  

 Znaczen ie  muzyk i  żydowsk ie j  d la  rozwo ju  ku l tu r y muzyczne j  

ch rześc i j an  zauważył  We l l esz23,  k tó ry  w  w ie lu  m ie jscach  swej  

ba rdzo  c iekawej  p racy zwraca  uwagę  na   ogromn y wp ł yw  jak i  m ia ła  

sz tuka  muz yczna  Iz rae l i t ów  na muzykę  kośc io ła  b izan tyj sk iego.  

Zas ięg muzyk i  żydowsk ie j  i  j e j  udz ia ł  w  tworzen iu  s ię  nowych  

s t y lów cz y ca ł ych  k ierunków muzyczn ych  w  czasach  nasze j  e ry j es t  

ogromn y,  n ie  t o  będz ie  j ednak  tematem te j  d yser tac j i .   

 

 

 Aby l ep ie j  z rozumieć  ksz ta ł towan ie  s ię  muz yk i  Iz rae la ,  na leży 

zapoznać  s ię  z  ogó lnym i  zasadami  fo rmowan ia  muz yk i  i  

i ns t rumen tar ium na p rzes t rzen i  dz ie jów.   

Rozwój  cyw i l i zac j i ,  od  fo rm p reh is to ryczn ych  i  p r ymi t ywn ych ,  

poc iągną ł  za  sobą  odpow iedn ią  ewo luc ję  i ns t rumentów,  k tó re  z  

na rzędz i  ludowych  i  obrzędowych  p rzeksz ta ł c i ł y  s ię  w  ins t rument y 

p rzeznaczone  d la  ce lów sz tuk i  i  roz rywk i .  Podz ia ł  pracy w 

ś rodow isku  m ie jsk im  spowodował  u fo rmowanie  s ię  zawodowej  

k l as y śp iewaków i  muzyków.  Obok  l udz i  g r ywa jących  i  

śp iewających  w  ce lach  mag iczn ych ,  re l i g i jn ych  cz y towarzyski ch ,  

powsta ła  od rębna  k lasa,  czy nawet  kas ta ,  muzyków zawodowych .  

Od  tego  momentu  i ns t rumen ty podz ie l ić  można  na  dwie  g rup y — 

ludowe i  p ro fes jona lne  (używane  przez  zawodowych  a r t ys tów) .  

Rozwój  t ych  os ta tn i ch  idz ie  w  k ie runku  os iągn ięc ia  w iększych  

moż l iwo śc i  muz yczn ych  i  u ł a tw ien ia  techn i k i  g r y.  

Na  począ t kowym  e tap ie  rozwo ju24 f o rmy muz yk i  woka lne j  i  

i ns t rumen ta lne j  n igd y s ię  n i e  miesza ły  i  n i e  zb iega ł y.  Me lod ia  n ie  

b yła  pom ys łem abs t rakcyjn ym,  aby mog ła  być  dowoln ie  

rea l i zowana na  i ns t rumen tach  l ub  przez  g łos  ludzk i . W  p ierwszych  

cyw i l i zac jach ,  t ak i ch  j ak  s ta rożytn y Eg ip t ,  cz y Sumer ,  melod ia  

ko ja rzona  była  ze  z jawiskami  as t ra lnym i  l ub  świa tem mi tów25.  

                                                                                       

23 E .  W e l l e s z ,  H i s t o r i a  mu z y k i  i  h y mn o g r a f i i  b i z a n t y js k i e j ,  K r a k ó w 2 0 0 6  s .  

4 9 - 5 6 .
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Przyk ładem może  b yć  zap i s  nu towy,  k tó ry u  Eg ipc jan  b ył  p rawie  

i den t yczn y z  op isem świata  kosmicznego .  W rzeczyw is tośc i  od  

żadnego  i ns t rumen ta l i s t y n ie  oczek iwano,  b y g ra ł  cantab i l e ,  j ak  t o  

ma mie jsce  obecn ie .  Gra  na  j ak imko lw iek  ins t rumenc ie  i  śp iewan ie  

teks tów poet yck i ch  b ył y dw iema od rębn ymi  czynnośc iami ,  k tó re  n ie  

mog ły s ię  s tap iać  w  j edną 26.  Również  żaden  ze  znanych  nam 

p ierwotnych  języków,  z  wyją t k i em akad yj sk iego  (muzyka  –  

n igû tu) 27,  n i e  pos iada ł  s łowa,  k tó re  b yłob y odpowiedn i k iem naszego 

ogó lnego  po jęc ia  "muz yka" ,  obe jmu jącego  ob ie  t e  cz ynnośc i .  

Zapewne Psa lmom Dawidowym towarzysz yła  g ra  na  i ns t rumentach,  

a le  cz y b yło  t o  wydob ywan ie  dźwi ęków międz y we rsami ,  cz y 

melod yjne  wtórowan ie  me lo recytac j i  t rudno dz iś  ok reś l i ć .   

Do  począ t ków dwudz ies tego  w ieku  w  dz ie łach  za jmu jących  s ię  

genezą  i ns t rumentów zazwycza j  łączono  i ch  powstawan ie  z  

konk re tnym i  osobami  l ub  częśc ie j  bós twami .  Jednak  w  w ieku 

dwudz ies t ym tak ie  pode jśc ie  s ta ło  s ię  anach ron i czne .  Już  C .  Sachs 

wykaz ywa ł  na iwnoś ć  t ez y,  iż  Juba l  jes t  o j cem muzyków gra jących  

na  har f ie  i  o rganach,  bożkowi  Panowi  p rzyp i s ywano  zas ługę  

wyna lez ien ia  f le tn i  Pana ,  a  Merku ry m ia ł  rzekomo zbudować  l i r ę  z  

napo tkane j  na brzegach  N i lu  wyschn ię t e j  sko rup y żó łw ia .28 

Obecn ie  w iemy,  iż  w i ększoś ć  i ns t rumentów pows tawała  na  d rodze  

ewo luc j i  i  wza jemnych  wp ł ywów,  co  do t ycz y równ ież  

i ns t rumen tar ium b ib l i j nych  Iz rae l i t ów.  

Bada jąc  dz ie ła  s ta rożytne ,  a  zw łaszcza  B ib l ię ,  na leży pamię t ać ,  iż  

w  te rmino log i i  ok reś l a jące j  pewne z jawiska  mogą  wys tępować  

różn ice  powsta jące  na  przes t rzen i  w ieków i  wyn i ka jące  z  

różnorodnośc i  ku l tu rowe j .  M imo  te j  różnorodnośc i  mam y też  do 

czyn ien ia  z  podob ieńs twami .  Jednym z  n i ch  j es t  okreś l an ie 

wysokośc i  dźwi ęku.   

Semick i  Wschód  pos iada ł  podobną  t e rmino log ię  muzyczną  do  

g reck ie j .  Gramatyc y żydowscy j uż  w  I I  w ieku  nazywa l i  

                                                                                       

26 U l e g n i e  t o  z m i a n i e  w  c z a s a c h  p óźn i e j s z y c h .  W  p r z y p a d k u  I z r a e l i t ó w  ma m y  

p e wn oś ć ,  i ż  mu z y k a  wo k a l n o - i n s t r u me n t a l n a  f u n k c j o n o wa ł a  ( w  n a sz y m t e g o  

s ł o wa  z n a c z e n i u )  j uż  w  c z a s a c h  S a l o mo n a ,  a  b yć  może  i  n i e c o  w c z eśn i e j  z a  

p a n o wa n i a  D a w i d a .    
27 T h e  A s s y r i a n  D i c t i o n a r y  o f  t h e  O r i e n t a l  I n s t i t u t e  o f  t h e  U n i v e r s i t y  o f  

C h i c a g o ,  e d i t o r i a l  b o a r d  J .  A .  B r i n k ma n ,  M .  C i v i l ,  I .  J .  G e l b ,  A .  L .  

O p p e n h e i m ,  E .  R e i n e r ,  C h i c a g o  1 9 8 0 ,  n / 2 ,  s .  2 1 7 .  

N i g û t u  – j o y f u l  mu s i c .  
28 C .  S a c h s ,  H i s t o r i a  i n s t r u me n t ó w  mu z y c z n y c h ,   W a r s za wa  1 9 7 5 ,  s .  1 5
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na jc iemnie jsze  samogłosk i  o  i  u  — hagbdhah od  s łowa gavoah — 

„wysok i " .  W  p iśmie  hebra jsk im  k ropka  pon iże j  spó łg łosk i  oznacza,  

że nas tępu je  po  n ie j  samogłoska  „ i ” ,  na tomias t  k ropka  powyże j  

spó łg łosk i ,  że  nas tępu je  po  n ie j  samogłoska  „o ” .  Podobn ie  

A rabowie  s tawia ją  k ró tką ,  ukośną  k reskę  pon iżej  spó łg łosk i  d la  

oznaczen ia ,  że  nas tępu je  po  n ie j  „ i ” ,  a  powyże j  spó łg łosk i  na 

oznaczen ie ,  że  nas tępu je  po  n ie j  „ a ” .  G łos  męsk i  j es t  „wysok i " ,  

podczas  gd y żeńsk i  — „n i sk i " .  Odpowiedn io  do  tego ,  „ skaczą  on i  w 

gó rę "  na  dźwi ęk  n iższy,  a  na jn iższą  s t runę  l u tn i  naz ywa ją  bamm,  

czyl i  „ na jwyższa" .  Na  semick im  B l i sk im  Wschodz ie  p ierwotne 

znaczen ie  s łowa „wyższ y"  n ie  odpow iada ło  naszemu „na  w iększe j  

wysokośc i " ,  l ecz  naszemu „d łuższy" ;  wed ług  te j  zasady np .  

na jd łuższe  p i szcza łk i  o rganów da ją  na jn iższe  dźwi ęk i . ” 29 

 

Ana l i za  poszczegó ln ych  z jawisk  muzyczn ych  o raz  i ns trumenta r ium 

na  p rzes t rzen i  ca łego  teks tu  B ib l i i  pozwol i  na  k reś l en ie  pewnej  

mapy,  n iezwyk le  p rzyda tne j  w  po ruszan iu  s ię  po  świec ie 

muzyczn ym Iz rae l i tów.  Metoda ,  po lega jąca  na  po równywan iu  

konk re tnych  z jawisk  wys tępu jących  w  poszczegó ln ych  Ks ięgach  i  

ana l i zowan ie  i ch  pod  w ie loma wzg lędami ,  pozwo l i  na  p rześ l edzen ie  

zmian  w  czas ie  i  b yć  może  okreś l i  j asne ram y czasowe i  

p rzes t rzenne  wys tępowan ia  poszczegó lnych  i ns t rumen tów,  cz y fo rm 

muzyczn ych .  Metoda  ta  pozwa la  równ ież  na  j asne  p rzeds tawien ie 

t ematu  o raz  m in imal i zu je  ryzyko  częs t ych  powtó rzeń  

poszczegó lnych  zagadn ień ,  co  j es t  n ieun i kn ione  j eś l i  poruszamy s ię  

wed ług  schematu  zap roponowanego na p rzyk ład  p rzez  Mon tagu30.  

Taka  ana l i za  umoż l iw i  wyk ryc ie  pewn ych  t rendów,  zmian  czy 

wp ływów w ku l t u rze  muz yczne j  Iz rae l i t ów.  

 

 

W  t ym k ró t k im  wprowadzen iu  wskazu ję  k i l ka  k ie runków badań ,  aby 

uzmys łowić  j ak  z łożone  j es t  zagadn ien ie  za t ytu łowane  "Muz yka  w 

B ib l i i "  i  j ak  t rudno dok ładn ie  zbadać  t en  temat ,  n ie  pomi ja jąc  j ego 

i s to tn ych  aspek tów.     

 

 

                                                                                       

29 C .  S a c h s ,  M u z y k a  w  świ e c i e  s t a r oż y t n y m,  W a r s z a wa  1 9 8 8 ,  s .  6 8 .
 

30 J .  M o n t a g u ,  I n s t r u me n t y  mu z y c z n e  B i b l i i ,  K r a k ó w 2 00 6 .
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Rozdział  I  
Dzieje muzyki  Izraela 
 

 
 1 .  Ksz ta ł towan ie  s ię  muzyk i  I z rae la  na  p rzes t rzen i  dz ie jów  
 
 
Pie rwsze  zap is  do t yczący muzyk i  po jaw ia ją  s ię  w  B ib l i i  j u ż  w 

h is to r i i  op isu jące j  s tworzen ie  świata  i  zna jdu je  s ię  w  Ks iędze 

Rodza ju  4 ,21 .  Werset  t en  op isu je  Juba la  j ako  o j ca  gra jących  na 

וֹר  נּ כִּ  k inno r (ha r fa ,  cy t ra  l ub  l i ra )31  i ב   ָ ג וּ ע 32 „ uggav” .  Nazwę  

d rug iego  z  wymien ionych  i ns t rumentów t łumacz y s ię  w  po lsk i ch  

p rzek ładach  Bib l i i  zazwycza j  j ako  o rgan y l ub  f le t .  Odcz ytu jąc 

dos łown ie  ten  f ragment  możem y wywn ioskować ,  iż  mówi  nam on  o  

p ierwszym muz yku  l ub  wyna lazcy po t ra f iącym grać  na  obu  t ych  

i ns t rumen tach .  Sh i l oah33 sądz i ł ,  iż  dawn i  b ib l i j n i  komen ta to rz y 

rozszerz yl i  to  znaczen ie  p rzydz ie la jąc  Juba lowi  t ytu ł  twó rcy 

muzyk i  w  ogó le .  W ten  sposób  był  on  pos t rzegany w  

ś redn iowieczne j  l i t e ra tu rze  Żydów i  ch rześc i j an .  Sh i loah  uzna ł  

Juba la  za  b ib l i j nego  wyna lazcę  będącego  odpowiedn i k iem 

P i tagorasa rep rezen tu jącego  pogańsk i  świat .  Zgodn ie  z  badan iami  

wspó łczesn ych  b ib l i s tów,  możemy in te rp re tować  ha r fę  i  f l e t  j ako  

meta forę  dwóch rodz in  ins t rumentów –  s t runowych  i  dę t ych .  

Potw ie rdza  to  równ ież  t reś ć  f ragmentu  zawar tego  w   M id rash  ha-

Gado l ,  k tó r y mówi ,  że  Juba l  wyna laz ł  n ie  t y l ko  dwa i ns t rumenty 

wspomniane  w  B ib l i i ,  a l e  b ył  wyna lazcą  ca łego  ins t rumen tar ium.  A 

nawet  był  twó rcą  sz tuk i  śp iewan ia34.  Oznacza  to ,  że  b ył  

odpowiedz ia ln y za  s tworzen ie  muz yk i  w  ogó ln ym tego  s łowa 

znaczen iu .  F razer  uważał ,  że  is to tne j es t  pos tawien ie  wyna lazku 

muzyk i  obok  m iedz i  cz y że laza ,  wyn a lez ion ych  p rzez  Tuba lka ina ,  

b ra ta  Juba la35.  B l i skoś ć  muz yk i  i  żelaza  w  tekśc ie  S ta rego 
                                                                                       

31 W ą t p l i wo ś c i a m i  c o  d o  t ł u ma c z e n i a  s ł o wa  k i n n o r  z a j m i e my  s ię  w  r o z d z i a l e  

p oświ ę c o n y m t e mu  i n s t r u me n t o w i .  

ב 32 ָ ג עוּ  –  k o ł c z a n ,  d ł u g i  f l e t  

W i e l k i  S ł o wn i k  H e b r a j s k o  -  P o l s k i  i  A r a me j s k o  -  P o ls k i  S t a r e g o  T e s t a me n t u .  

K o e h l e r  L . ,  B a u mg a r t n e r  W . ,  S t a m m J .  J . ,  W a r s z a wa  20 0 8 ,  t .  I ,  s .  7 4 4 .  
33A .  S h i l o a h ,  J e w i s h  M u s i c a l  T r a d i t i o n s ,  W a y n e  S t a t e  U n i v e r s i t y  P r e s s  

D e t r o i t  1 9 9 2 ,  s .  3 9 .  
34 M i d r a s h  h a - G a d o l ,  e d .  M .  M a r g o l i o t ,   J e r o z o l i ma  1 9 4 7 ,  T .  1 ,  s .  1 2 6 .  
35J .  G .  F r a z e r ,  F o l k l o r e  i n  t h e  O l d  T e s t a me n t ,  L o n d o n 1 9 1 9 ,  v o l .  3 ,  s .  4 4 8 - 8 0 .   
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Testamentu  p rowadz i  do  speku lac j i  o  moż l iwych  koneks jach  międz y 

muzyką  a  zb ro jen iami  l ub  dźwi ęk iem że laza  w muzyce .  W yna lazk i  

b rac i  dop rowadz i ł y  do  tego ,  iż  w  ku l tu rze  Iz rae la ,  j ak  rzadko  w 

k tó re j ,  po jawia ją  s ię  śc is łe  związk i  pomiędz y muzyką  a  m i l i t a rną  

s fe rą  życ ia .   

Innego  zdan ia  jes t  ks iądz  M.  Pe te r ,  k tó r y tw ie rdz i ,  że omawian y 

f ragment ,  naz ywany „ L i s tą  Ka in i tów”  j es t  j edn ym z  na j s ta rszych  

teks tów b ib l i j n ych  i  u l ega ł  on  zm ian ie  podczas  ko lejnych  redakc j i .  

S łowem,  k tó re  zos ta ło  dodane  było  w łaśn ie  „żelazo ” ,  gd yż  w  

czasach ,  k i edy powstawa ł  ten  dokument ,  n ie  znano  j aszcze 

techno log i i  wytopu że laza  l ub  dop ie ro  ją  poznawano36.  J eś l i  t ezę  tę  

p rz yjm iemy za  s łuszną ,  t o  wyże j  p rzytaczane  dywagac je  F razera ,  o  

śc is ł ym związku  muz yk i  z  że lazem,  okażą  s ię  t rudne  do  ob rony.   

M imo i ż  j es t  to  p ierwsza  w  tekśc ie  B ib l i i  i n fo rmac ja  do tycząca 

i ns t rumen tów,  t o  n ie  możem y t rak tować  j e j  j ako  pods tawy do  

naszych  badań .  Jes t  ona  bowiem związana  z  pos tac ią  m i t yczną  z  

ok resu  pat r i a rchów,  a  mi to log ia ,  choć  częs to  bardzo  pomocna ,  n ie  

może być  bazą  w  naszych  doc iekan iach .  Będz ie  ona  j ednak  i ch  

n iezwyk le  cennym  uzupe łn ien iem,  gd yż  m i t y  odb i j a ją  na tu rę  

świa ta ,  w  k tó r ym pows tawał y i  n i e  na leży n iedocen iać  i ch  

znaczen ia .  

 Za jmi jm y s ię  za tem czasami ,  w k tó r ych  i s tn ia ło  pańs two 

Iz rae l i t ów .    
Należy pamię tać ,  że  czas  powstawan ia  pańs twa  iz rae lsk iego ,  a  w ięc 

X I  -  X  w iek  p rzed Chrys tusem,  szczegó ln ie  sprz yja ł  powstawan iu 

teks tów poet yck i ch .  Powsta ła  w  t ym czas ie  między i nn ymi  częś ć  

psa lmów p rz yp i sywan ych  częs to  Dawidowi .  L i t e ra tu ra  tego  t ypu  

czytana  b yła  zazwycza j  p rz y akompan iamenc ie  i ns t rumentów37,  

gdz ie  i ch  „s ł odk i ”  dźwi ęk  mia ł  wprowadzać  w  nas t ró j  i  ob razować  

p rzeds tawiany teks t .  Ła two  zna leźć  pa ra le lę  do  sposobu  

odczyt ywan ia  teks tów w i nn ych  ku l tu rach  s ta rożytn ych .  J ednym z  

tak i ch  p rzyk ładów może  b yć  s ta rożytna  Grec ja ,  gdz ie  j uż  od  XVI I I  

w .  p .n .e .  cz ytan iu  l i t e ra tu ry  zawsze  towarz yszyła  muzyka ,  a  

i ns t rumen tem na jczęśc ie j  wyko rzys t ywan ym,  podobn ie  j ak  w 

                                                                                       

36 P i s mo  Świ ę t e  S t a r e g o  i  N o we g o  T e s t a me n t u ,  P o z n ań  1 9 9 1 ,  K s ięg a  R o d z a j u  

4 , 1 8 -2 4 ,  k o me n t a r z  k s .  M i c h a ł  P e t e r .   
37 L e p s z e  b y ł o b y  w  t y m  m i e j s c u  uż y c i e  l i c z b y  p o j e d y n c z e j ,  g d yż  z w y c z a j o wo  

b y ł o  t o  s u b t e l n e  t o w a r z y s t wo  j e d n e g o  k o n k r e t n e g o  i ns t r u me n t u  ( n a j c zę śc i e j  

l i r y  l u b  h a r f y ) ,  a  uż y t e   s ł o wo  „ z a z w y c z a j ”  s u g e r u j e ,  iż  n i e  w  k ażd y m o k r e s i e  

a k o mp a n i a me n t  mu z y c z n y  b y ł  s t o s o wa n y .   
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Iz rae lu ,  była  l i ra38.  Ins t rumenta r i um greck ie  było  n ieco  szersze  od 

i z rae lsk iego ,  a le  m imo  to  pods tawowym k r yte r i um 

wykorzys t ywan ia  ins t rumentów do akompan iamentu  w obu  t ych  

ku l tu rach  b yło  i ch  s łodk ie  i  de l i ka tne  b rzmien ie ,  któ re  n ie  

p rzeszkadza ło  p rzekazowi  s ł ownemu.   

W ś ród  Iz rae l i tów  bardzo  częs to  s tosowana  była  homofon ia  a  nawet ,  

j eś l i  j ednocześn ie  wys tępowa ł  śp iew i  g ra  na  i ns t rumenc ie ,  t o  b yło  

t o  un i sono  lub  równo leg le  p rowadzona  melod ia  w ok taw ie .  

Wn iosku ję  to  na pods tawie  nas tępu jącego  teks tu :  

 

(2  Krn  5 ,13 )  

 

ד למחצצרים   חָ אֶ י כְ ְהִ י ים[וַ רִ צְּ חַ מְ ל ] לַ לֵּ הַ ד לְ חָ יעַ קוֹל־אֶ מִ שְׁ הַ ים לְ רִ רְֹ שׁ מְ לַ וְ
ה יהוָ דֹוֹת לַ ה ל  וּלְ לֵּ הַ יר וּבְ שִּׁ י הַ לֵ כְ ִם וּבִ י תַּ לְ צִ מְ רוֹת וּבִ צְֹ צ חֲ ים קוֹל בַּ רִ הָ  וּכְ

ה׃  ְהוָ ית י ן בֵּ ָ נ א עָ לֵ ִת מָ י בַּ הַ דּוֹ וְ סְ ם חַ עוֹלָ י לְ י טוֹב כִּ ה כִּ יהוָ  לַ

 

Kiedy tak  zgodn ie ,  j ak  j eden ,  t rąb i l i  i  śp iewa l i ,  tak  iż  s ł ychać  by ło  

t y l ko  j eden  g łos  wys ław ia jący majes ta t  Pana,  k i edy  podn ieś l i  g ł os  

wysoko  p rzy  wtórze t rąb ,  cymba łów i  ins t rumen tów  muzycznych  p rzy  

wychwalan iu  Pana,  że jes t  dob ry  i  że  na  w iek i  Jego  ł askawoś ć ,  

świą t yn ia  nape łn i ła  s ię  ob łok iem chwa ły  Pańsk ie j39.  

 

Jędrn ie jsza  w  swo im wyraz ie  wyda je  s ię  redakc ja  poznańska,  w 

k tó re j  S tan i s ław S tańczyk  komentu jąc  ten  f ragment  wskazu je  na 

użyc ie  podobnego re f renu ,  s ł aw iącego  Jahwe,  w  w ie lu  Psa lmach 

(np .  Ps  100 ,1 ;  105,1 ;  107,1 ;  118 ,1 ;  136 ,1) .  

 

(2Krn  5 ,13 )  

[ . . . ] taka  zaś  zgodnoś ć  panowała  między  t ymi ,  co  g ra l i  na  t rąbach ,  

a  t ymi ,  co  śp iewa l i ,  że  s łychać  by ło  jakby  j eden g łos  s ław iący i  

wychwala jący Jahwe -  gdy j eszcze  g łośn ie j  g ra l i  na  t rąbach ,  

cymba łach  oraz  innych  i ns t rumen tach muzycznych i  chwa l i l i  Jahwe,  

że  j es t  dobry ,  że  na  w iek i  [ t rwa]  mi łos ie rdz ie  Jego,  Świą t yn ia  

nape łn i ła  s ię  ob łok iem Chwały  Jahwe40.  

 

                                                                                       

38 J .  G .  L a n d e r s ,  M u z y k a  S t a r oż y t n e j  G r e c j i  i  R z y mu ,  K r a k ó w 2 0 0 3 ,  s .  7 8 - 8 2 .  
39 B i b l i a  T y s ią c l e c i a ,  P o z n ań - W a r s z a wa ,  1 9 8 0 .  
40  P i s mo  Świ ę t e  S t a r e g o  i  N o we g o  T e s t a me n t u ,  P o z n ań  1 9 9 1 ,  D r u g a  K s ięg a  

K r o n i k  5 , 1 3 ,  k o me n t a r z  o .  S t a n i s ł a w  S t ańc z y k .   
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Un isono  ukazu je  nam specyf i czn y sposób  spo j rzen ia  na  świat  

Narodu  Wybranego  i  łączy s ię  z  n iezwyk le  rzadk im w tym czas ie 

monote izmem.  Ta  j ednorodnoś ć  odnos i  s ię  równ ież  do  tego ,  iż  w 

każdej  częśc i  pańs twa  iz rae lsk iego  ca łość  op rawy muzyczne j  

wykon ywane j  na  cześ ć  Jahwe mus ia ła  być  podobna,  nad  czym 

p ieczę  sp rawowa l i  p rzeznaczen i  do  tego  Lew ic i .    

 

P ieśń  Lameka  do  j ego  żon  Ady i  C i l l o  j es t  zdan iem A .  

Sendreya41 p i e rwszym p rze jawem muzyczne j  p ieśn i  w  B ib l i i .  N ie 

s t r i c te  p ieśn i ,  j ak  p ieśń  Debory,  cz y p ieśń  znad  Morza  Czerwonego ,  

a le  j es t  p rz yk ładem dawnej  poez j i ,  k tó re j  r ytm  i  akcentac ja  

t rak towane  są  j ako  p ierwszy p rze jaw muzycznego  p rzekazu .  

W czasach ,  k i ed y g łowy rodów sp rawował y pos ługę  kap łańską ,  

ce remonia ł  i  śp iewy mus ia ł y b yć  r acze j  n ieskompl ikowane,  gd yż  

n i e  byl i  t o  l udz ie  p rz ygo towan i  do  te j  pos ług i ,  a  sp rawowal i  ją  ze  

względu  na  swo ją  pozyc ję  rodz inną .  W  t ym p rz ypadku 

melo recytac ja  by ła  i dea lną  fo rmą  p rzekazu.  Wsz ys tk ie  

na jdawn ie jsze  cyw i l i zac je  używa ł y  j e j  do  p rzekaz ywan ia  nas tępn ym 

poko len iom swo ich  p raw,  zwycza jów i  opow ieśc i  o  w ie l k i ch  

herosach .  Melo recytac ja  uk łada ła  teks t  w  odpow iedn i sposób  i  

o rgan izowała  go ,  p rzez  co  był  ł a tw ie j szy do  zapamię t an ia  p rzez  

od twórcę ,  j ak  i  p rzez  s łuchacza42.   

P ieśń  Lameka  j es t  b ib l i j nym p rzyk ładem teks tu  i dea ln ie  nada jącego 

s ię  do  melorecytac j i .  

 

Rzeczą  oczyw is tą  j es t ,  że  rodza j  akompan iamentu  zmien ia ł  s ię  

w raz  ze  zmianą  w ładcy,  cz y ze zmianą  wp ł ywó w narodów 

ośc ienn ych  lub  na jeźdźców.  Jeś l i  na tomias t  m ie l ib yśm y p rzyjąć  

ogó lną  zasadę  funkc jonowan ia  akompan iamentu ,  t o  zapewne 

na j log i czn ie j  podz ie l ić  muzykę  Narodu  W ybranego  na  dwa ok resy.  
                                                                                       

41 B i b l i a  T y s ią c l e c i a ,  P o z n ań - W a r s z a wa ,  1 9 8 0 .  

( R d z  4 , 2 3 - 2 4 )  

L a me k  r z e k ł  d o  s w y c h  żo n ,  A d y  i  S i l l i :   

« S ł u c h a j c i e ,  c o  wa m p o w i e m,  żo n y  L a me k a .   

N a s t a wc i e  u c h a  n a  mo j e  s ł o wa :   

G o t ó w  j e s t e m z a b ić  c z ł o w i e k a  d o r o s ł e g o ,  j eś l i  o n  mn i e  z r a n i ,   

i  d z i e c k o  -  j eś l i  m i  z r o b i  s i n i e c !   

J eże l i  K a i n  m i a ł  b yć  p o ms z c z o n y  s i e d m i o k r o t n i e ,   

t o  L a me k  s i e d e md z i e s ią t  s i e d e m r a z y ! »  
42 A .  S e n d r e y ,  M u s i c  i n  A n c i e n t  I z r a e l ,  V i s i o n  P r e s s  L t d . ,  Lo n d o n  1 9 6 9 ,  s .  

1 6 2  
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Pie rwsz y do tycz ył b y czasów przed zbu rzen iem Świ ą t yn i  p rzez 

Bab i l ończyków w roku  587  p .n .e . ,  a  d rug i  czasów po  j e j  zburzen iu .  

T rz yma jąc  s ię  da le j  t ego  ogó lnego  za łożen ia  można  by pow iedz ieć ,  

że  p ie rwszy ok res ,  a  zwłaszcza  p ie rwsza  j ego  czę ść  to  czas  rozwo ju 

muzyk i ,  j ak  równ ież  akompan iamentu  będącego je j  czę śc i ą .  Można 

b y tu  p rzytocz yć  choćb y pos tać  Dawida  akompan iu jącego  sob ie  na  

har f i e  podczas  śp iewu  psa lmów.  T ra fne  wyda je  s ię  p rzytoczen ie  w 

t ym mie jscu  j ednego  z  na jba rdz ie j  znan ych  f ragmentów 

dot yczących  muzyk i  w B ib l i i ,  a  m ianow ic ie ;   

 

 

2  Sm 6 ,5 .  

Tak Daw id ,  jak  i  ca ł y  dom Iz rae la  t ańczy l i  p rzed  Panem z  ca łe j  s i ł y  

p rzy  dźwi ękach p ieśn i  i  g r y  na  cy t rach ,  har fach ,  bębnach ,  

g rzechotkach  i  cymba łach .   

 

 

War to  w  t ym m ie jscu  p rzyj r zeć  s ię  o ryg ina lne j  -  heb ra jsk ie j  wers j i  

j ęz ykowej  t ego  teks tu  i  k i l ku  j e j  p rzek ładom.  Brzmią  one 

nas tępu jąco:  

 

        

י     ֵ נ פְ ים לִ קִ חֲ שַׂ ל מְ אֵ רָ ִשְׂ ית י ל־בֵּ כָ ד וְ וִ דָ ה  וְ ְהוָ י
ים   פִּ תֻ ים וּבְ לִ בָ ְ נ רֹוֹת וּבִ נּ כִ ים וּבְ רוֹשִׁ י בְ צֵ לֹ עֲ כ בְּ
ים לִ צֱ לְ צֶ ים וּבְ עִ ְ נ עַ ַ נ מְ ׃ וּבִ         

                    
       

L i nearne  t ł umaczen ie  teks tu  heb ra jsk iego ;  

 

A  Dawid  i  ca ł y  l ud  I z rae la  g ra l i  p rzed  JHWH na  wszel k i ch  

( i ns t rumen tach z )  d rewna sz lache tnego,  i  na  ha r fach,  i  na  bębnach ,  

i  na  tamburynach,  i  na  g rzechotkach  i  na  cymba łach43.  

 

AV  

Dawid  i  ca ł y  lud  I z rae la  g ra l i  p rzed  Panem na  wsze lk i ch  

i ns t rumentach z  d rzewa  jod łowego,  nawet  na  ha r fach , na  

psa l t e r iach ,  tamburynach ( t imbre l s ) ,  ko rnetach  i  tal e rzach .44 

                                                                                       

43 H e b r a j s k o - p o l s k i  S t a r y  T e s t a me n t  ( P r o r o c y ) ,  R e d a k cj a  i  ws tęp  A .  

K u śmi r e k ,  W a r s z a wa  2 0 0 8 .  
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BG 

Dawid  zas ię  i  wszys tek  Iz rae l  g ra l i  p rzed Panem na  wsze lak i ch  

i ns t rumentach z  ced rowego drzewa,  na  har fach  i  na  skrzypcach ,  i  

na  bębnach,  i  na  p iszcza ł kach,  i  na  cymba łach .45 

 

 

Te  cz te ry p rzek ład y pokazu ją ,  j ak  t rudne  j es t  rozpoznawan ie 

poszczegó lnych  i ns t rumentów i  j ak  w ie l ka  zachodz i  dowolnoś ć  w  

i ch  i n te rp re tac j i  podczas  t łumaczen ia .  F ragment  ten pokazu je  

j eszcze  j edno  c iekawe z jaw isko .  S ta rsze  przek ład y nie  zawsze  są  

go rsze .  Poza  oczyw is t ym i  b łędami ,  t ak im i  j ak  po jawien ie  s ię  w  

ang ie l sk ie j  wers j i  ko rnetu ,  czy w  po lsk ie j  sk rz yp iec ,  ca łoś ć  teks tu  

j es t  b l iższa  p ie rwotne j  wers j i  językowe j .  Na  szczę śc ie  na jnowsza 

ed yc ja  P isma Świ ę t ego46 wyda je  s ię  być  pozbawiona  zasadn iczych  

b łędów i  t ł umaczy ten  teks t  nas tępu jąco :  

 

2Sm 6 ,5  

Dawid  zaś  i  ca ł y  dom Iz rae la  wese l i l i  s ię  p rzed  Jahwe  

Gra jąc  na  wsze l k ich  ins t rumentach  z  d rewna  cyp rysowego ,  tak i ch  

j ak  cy t r y  i  ha r f y ,  p rzy  akompan iamenc ie  bębenków grzechotek  i 

cymbałów.   

 
 

D laczego  okreś l en ie  "cyp rysowego"  wyda je  s ię  w  t ym f ragmenc ie  

w łaśc iwe ,  j eś l i  w  heb ra jsk ie j  wers j i  jęz ykowej ,  k tó ra  zos ta ła  tu ta j  

p rz ytoczona ,  j ak  równ ież  w  heb ra j sko-po lsk im  S ta r ym 

Tes tamenc ie47 wys tępu je  s łowo  "d rewna sz lache tnego"?  

Zapewne tak ie  ok reś l en ie  b yłoby na jw łaśc iwsze ,  t rans la to rzy 

j ednak  p rzyjmowal i  rodza j  konk re tnego  ga tunku,  k tó ry i ch  zdan iem 

au to r  ks ięgi  m ia ł  na  m yś l i .  Jes t  to  zab ieg  doś ć  n i ebezp ieczn y,  a le  

                                                                                                                                                                                                                                                                               

44 O b a  c y t a t y  z  k s ią ż k i  J .  M o n t a g u ,  I n s t r u me n t y  M u z y c z n e  B i b l i i ,  K r a k ó w 

2 0 0 6 ,  s .  7 1 .  

T h e  H o l y  B i b l e  ( A u t o r i z e d  V e r s i o n  o r  K i n g  J a me s  B i bl e )  R o b e r t  B a r k e r ,  

1 6 1 1 .  
45 B i b l i a  G d ań s k a  1 6 3 2 .    
46P i s mo  Świ ę t e ,  O p r .  Ze s p ó ł  B i b l i s t ó w  P o l s k i c h  z  i n i c j a t y w y  T o w.  Świ ę t e g o  

P a w ł a ,  r o k  w y d a n i a :  2 0 0 8 .  
47 H e b r a j s k o - p o l s k i  S t a r y  T e s t a me n t  ( P ięc i o k s iąg ) ,  R e d a k c j a  i  ws tęp  A .  

K u śmi r e k ,  W a r s z a wa  2 0 0 8 ,  s .  3 8 2 .     
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czasami ,  j ak  wyk ażemy w da lsze j  częśc i  p racy,  s tosowany w  

t łumaczen iach .  In te resu jące,  że  w Septuag inc ie  t rans la to rzy 

pominę l i  heb ra jsk ie  s łowa  ים שִׁ רוֹ בְ י  צֵ עֲ ,  n i e  ok reś l a jąc mate r i a łu  z  

j ak iego  zos ta ł y  wykonane   i ns t rumenty.  D rewno  ced rowe 

wymien ione  w  BG  uważane  b yło  w  Iz rae lu  za  n iezwyk le  cenne  i  

s tosowane  t y l ko  do  p rodukc j i  war tośc iowych  p rzedmio tów.  W 

Wu lgac ie  w  t ym m ie jscu  po jawia  s ię  s ł owo  ab ies a  w ięc  j od ła ,  

k tó ra  b yła  z  ko le i  cennym ga tunk iem d la  Rzymian .  W po lsk i ch  

wers jach  językowych  mam y do  czyn ien ia  z  j od łą ,  j es ionem,  

j a ł owcem i  os ta tn io ,  wyda je  s ię  na j t ra fn ie j ,  z  cyp rysem48.       

Jes t  to  j eden  z  w ie lu  f ragmentów B ib l i i  odnoszący s ię  do 

wspan ia ł ych  czasów począ t ków pańs twa  iz rae l sk iego ,  pokazu jący 

boga te  ins t rumenta r ium Iz rae l i tów .  B io rąc natomias t  pod uwagę  

d rug i  ok res ,  wed ług  nasze j  sys tematyk i ,  czyl i  czas y po  zbu rzen iu  

Świ ą t yn i ,  możem y do jś ć  do  wn iosku ,  iż  n i e  b ył  on  tak  łaskawy d la  

muzyk i  Narodu  Wybranego .  Była  ona  wręcz  częs to  zakaz ywana .  

Czas  in tens ywn ych  p rzes ied leń  po  roku  587  p .n .e .  b ył  t rak towan y 

p rzez  w iększoś ć  Żydów jako  czas  smutku  i  żałob y.  D la tego  muz yka ,  

k tó ra  była  zazwycza j  p rze jawem radośc i ,  n i e  b yła  m i l e  w idz iana  w 

tamtym ok res ie49.  

Wzajemne wp ływy muzyczne  narodów sąs iadu jących  cz y 

podb i ja jących  i  podb i t ych  są  z jaw isk iem oczyw is t ym  i  m imo  że 

Ide l sohn  uważa ,  iż  Iz rae l i c i  podczas  n iewo l i  bab i l ońsk ie j  posunę l i  

s ię  o  k rok  da le j  kop iu jąc  p ieśn i  Bab i lończyków,  zm ien ia jąc  w n i ch  

t y l ko  ad resata  na J ed ynego  N iewidz ia lnego  Boga50 n i e  j es t  tak  

ocz yw is te ,  że  kop iowal i  i nne  fo rmy muzyczne  i  i ns t rumenta r ium 

napo tkanych  w  swej  h is to r i i  na rodów.  

 
                                                                                       

48  W s z y s t k i e  o k r eś l e n i a  g a t u n k ó w d r z e w  w  t y m  a k a p i c i e  z o s t a ł y  

p r z e t ł u ma c z o n e  z a  p o mo cą  s ł o wn i k ó w ;  

T h e  N e w B r o wn  -  D r i v e r  -  B r i g g s  -  G e s e n i u s  H e b r e w  an d  E n g l i s h  L e x i c o n  

W i t h  a n  A p p e n d i x  C o n t a i n i n g  t h e  B i b l i c a l  A r a ma i c ,  19 8 3 ,  s .  1 4 1 .  

W i e l k i  S ł o wn i k  H e b r a j s k o  -  P o l s k i  i  A r a me j s k o  -  P o ls k i  S t a r e g o  T e s t a me n t u .  

K o e h l e r  L . ,  B a u mg a r t n e r  W . ,  S t a m m J .  J . ,  W a r s z a wa  20 0 8 ,  s .  1 4 7 .    
49 P i s mo  Świ ę t e .  S t a r y  i  N o w y  T e s t a me n t .  R e d .  k s .  M i c h a ł  P e t e r a  ( S t a r y  

T e s t a me n t ) ,  k s .  M a r i a n  W o l n i e w i c z  ( N o wy  T e s t a me n t ) . P o z n ań  2 0 0 3 .  

L m5 , 1 4  

S t a r s i  s t r o n ią  o d  b r a m y  

M ł o d z i  -  o d  śp i e wa n i a  p r z y  h a r f a c h  
50A .  Z .  I d e l s o h n ,  J e w i s h  L i t u r g y  a n d  i t s  D e v e l o p me n t , D o v e r  P u b l i c a t i o n s ,  

I n c . ,  N e w Y o r k  1 9 3 2  s .  1 7 -2 3 .  
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W p ierwsze j  czę śc i  Ks ięgi  Iza jasza ,  p rz yp i sywane j  „Pro to  – 

Iza jaszow i ”  pochodzące j  z  końca  V I I I  w .  p .n .e . ,  mam y do  cz yn ien ia  

z  p ro roc twem op isu jącym zburzen ie  m ias ta  i  zw iązane  z  t ym 

wydarzen iem z jaw iska.  

 

 

I z  24 ,8  

Uc i ch ł  radosny g łos  bębenków 

Usta ł  rozgwar  hu la jących,   

Uc i ch ł  radosny dźwi ęk  cy t r y51  

 

W komenta rzach  czytam y 

"Au to row i  chodz i  racze j  o  p rzeds tawien ie  a tmos fe r y zw iązane j  z  

podobn ym wydarzen iem.  P rorocy op isu ją  częs to  nas t ró j  radośc i  i  

bez t rosk i  j ako  t ypowy d la  zwyk łego ,  poko jowego  ry tmu  życ ia  

m ias ta .  Znamionu ją  go  za równo  weso łe  ok rz yk i ,  j ak  i  g ra  na 

rozma i t ych  i ns t rumentach .  W 8  wersec ie  Ks ięg i  Iza jasza 

wymien ione  zos ta ł y dwa spoś ród  n i ch .  "Bębenek"  (t f )  był  

powszechn ie  znanym ( j uż  u  nomadów)  ins t rumentem,  na  k tó r ym 

grywa l i  mężczyźn i  i  kob ie t y.  N iemn ie j  s tarożytna  j es t  cyt ra  ( l ub  

l i ra ,  heb r . knr)  wymien iona  w Rdz  4 ,21  a  także częs to  w  teks tach  

akadyj sk i ch  i  ugaryck i ch52. "  

Teks t  t en  mimo,  iż  pochodz i  z  czasów poprzedza jących  zbu rzen ie  

P ie rwsze j  Świ ą t yn i ,  to  w  sposób  bardzo  czyte ln y i  t ra fn y op i su je  

s ytuac ję  j aka  nas tąp i  po  t ym t rag i czn ym d la  Iz rae la  wydarzen iu,  

k i ed y to  zami l kn ie  g łos  bębenka i  radosny dźwi ęk  cyt r y.   

 

Inn ym p rz yk ładem znacznego  ogran iczen ia  dz ia ła lnośc i  muzyczne j  

Iz rae l i t ów  po  roku  587 p .n .e .  j es t  Psa lm  137 ,1 -4 :  

 

Nad  r zekami  bab i l ońsk imi  s i edz ie l iśmy 

i  p łaka l iśmy na wspomn ien ie  Sy jonu.  

Na w ierzbach tamte j szych  

zawies i l iśmy cy t ry  nasze.  

Tam to  domaga l i  s ię  od  nas  p ieśn i  

c i ,  k tó rzy  nas  uprowadz i l i  do  n iewo l i  

a  c i emięzcy  nas i  -  r adośc i :  
                                                                                       

51 Z a p e wn e  c h o d z i  o  l i rę .  
52 K s ięg a  I z a j a s z a ,  W s tęp  -  P r z e k ł a d  z  o r y g i n a ł u  i  k o me n t a r z  o p r a c o wa ł  k s .  

L e c h  S t a c h o w i a k ,  P o z n ań  1 9 9 6 .  
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"Zaśp iewa jc ie  nam jakąś  p i eśń  o  Sy jon ie ! "  

Jakże możemy śp iewać  o  Jahwe,  

na  obce j  z i emi?      

 

War to  s ię  t u ta j  odwołać  do  Ks ięg i  Psa lmów opat rzone j  

komenta rzami  p rzez  ks .  S tan i s ława Łacha .  Uważał  on ,  iż  t eks t  t en 

do t ycz y j edne j  z  ko lon i i  żydowsk i ch ,  za łożonej  nad  kana łem 

dos tarcza jącym wodę  do  up raw.  Było  t am wys ta rcza jąco w i l go tno ,  

ab y mog ł y rosnąć  w ie rzb y.  Psa lmis ta  op i su je  t u  scenę  j aką  zas ta ł  

doc ie ra jąc do  tego  mie j sca .  Pogrążen i  w  smutku  ludz ie  

pozawiesza l i  c yt r y  (ponownie  sugerowałbym l i rę )  na  ga łęz iach  

w ie rzb  i  odmawia l i  śp iewan ia  p ieśn i  o  swo im ukochan ym S yjon ie ,  

k i ed y wymaga l i  t ego  c iem iężcy53.      

 

Muzyka  Narodu  Wybranego  b yła  w  ogromnym s topn iu  zw iązana  ze 

Świ ą t yn i ą  w  Je rozo l im ie .  Po  p ie rwszym je j  zbu rzen iu  zm ien i ł y s ię  

d i amet ra ln ie  funkc je  muzyk i  w  spo łeczeńs tw ie  Iz rae l i tów .  Punk t  

c i ężkośc i  rozwo ju  zos ta ł  zapewne p rzen ies ion y z  muzyk i  sakra lne j  

na  świecką .  B rak  cen t ra lnego  oś rodka,  w  k tó r ym dbano  by o  

zachowan ie  wcześn ie j  us ta lon ych  i  u t rwa lon ych  kanonów 

muzyczn ych ,  mając na  uwadze  j e j  t rad ycy jne  fo rmy i  zasady,  móg ł  

doprowadz ić  do  choćb y czę śc iowego  ze rwan ia  z  ko rzen iami  

muzyczne j  ku l t u r y  Iz rae la .  P rzed  p ierwszym zburzen iem Świ ą t yn i  

t o  ona  s tanowi ł a   cen t rum ku l t u r y Narodu  W ybranego  i  t o  w łaśn ie  

ona  ksz ta ł towała  t rendy i  mod y w  muzyce .  K ied y j e j  zab rak ło ,  na 

pewien  czas ,  ro lę  tę  p rze ję ł y  różne  oś rodk i ,  w  k tó r ych  zna jdowa ły  

s ię  na jw iększe  skup iska  d iaspory żyd owsk ie j .  Był y  t o  na jw iększe 

m ias ta  S ta rożytne j  Pers j i ,  Eg ip tu  a  t akże  Grec j i .  Te  t rzy 

cyw i l i zac je  s tanowi ł y g łówne  k ie runk i  d iaspo ry,  ponieważ  b ył y t o  

w  swo im czas ie  na j s i l n i e j sze  oś rodk i  w ładzy i  na jzamożn ie jsze 

m ie jsca,  w k tó r ych  ł a two było  zdobyć  za t rudn ien ie  i  do rob ić  s ię  

mają t ku .  Na leży j ednak  pamię t ać ,  że  Żydz i  os ied la l i  s ię  p rawie  we 

wsz ys tk i ch  mie jscach  tamte jszego  cyw i l i zowanego  świata  i  w  

związku  z  t ym dz is ie jsza  ku l tu ra  muzyczna  Iz rae l i tów ,  mimo  swej  

od rębnośc i ,  jes t  konglomeratem n iez l i czone j  i l ośc i  mate r i a łu  

muzycznego  z  j ak im mie l i  on i  do  czyn ien ia  w  swo je j  d ług ie j  i  

n i ezwyk le  barwne j  h is to r i i .       

                                                                                       

53 K s i ęg a  P s a l mó w,  W s tęp  -  P r z e k ł a d  z  o r y g i n a ł u  i  k o me n t a r z  o p r a c o wa ł  k s .  

S t a n i s ł a w  Ł a c h ,  P o z n ań  1 9 9 0 .  
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 P rzes ied len i  Iz rae l i c i ,  zw łaszcza na te ren ie  S ta rożytne j  Pers j i ,  

zachowa l i  zapewne w ie le  e lementów z  muz yk i  sak ra lnej ,  a l e  b rak 

kontak tów pomiędzy poszczegó ln ym i  wspó lno tami  m ia ł  z  pewnośc i ą  

wp ł yw na  choćby czę śc iowy zan i k  kanonów,  m imo ogromnego 

p rz yw iązan ia  Narodu  Wybranego  do  t rad yc j i .  W  muzyce  kanony 

u t rzym ywane są  p rzez  l udz i  wyksz ta łconych  w  t ym k ie runku .  Jeś l i  

i ch  zab rakn ie ,  a  zapewne b rakowało  i ch  w  wie lu  wspólno tach  

d iaspory,  t o  muzyk a  rozwi j ać  s ię  będz ie  w  sposób  żywy i  za leżn y 

od  po t rzeb  i  w raż l iwo śc i  l udz i ,  częśc iowo ,  choć  n i e  w  sposób 

zasadn icz y,  odb iega jąc  od  zasad  obowiązu jących  we  wcześn ie j szym 

ok res ie .  Zatem zasadne  wyda je  s ię  s tw ie rdzen ie ,  iż  charak ter  i  t eks t  

w ie lu  u tworów zos ta ł  zachowany w  ca łośc i  lub  czę śc iowo ,  a  

p rzemian y j ak ie  s ię  dokona ły m iędz y ok resem p ie rwsze j  a  ok resem 

d rug ie j  Świ ą t yn i  b ył y  znaczne ,  choć  n i e  n ieodwraca lne ,  gdyż  w  

w ie lu  wspó lno tach  t rad yc ja  zachowała  s ię  bez  w iększych  zmian .  

Dowodem na  zachowan ie  t rad yc j i  p rzez  ludnoś ć  opuszcza jącą  z  

różnych  powodów swó j  k ra j ,  j es t  na  p rz yk ład  po l ska  em igrac ja  w 

Ch icago.  Podha lańcz ycy,  k tó rzy s tanowią  znaczną  częś ć  t e j  

emigrac j i ,  zachowal i  swó j  fo l k lo r  w  fo rmie  częs to  czys tsze j ,  n iż  ma 

ona mie j sce  na  te ren ie  Po l sk i  obecn ie .   

 

Ta  k ró tka  charak te r ys t yka  muzyk i  Iz rae l i t ów  w  poszczegó lnych  

ok resach  funkc jonowan ia  i ch  pańs twa  wskazu je  na  z łożonoś ć  t ego  

tematu  i  p rob lem y z  j asn ym i  czyte ln ym ok reś l en iem omawianego 

zagadn ien ia .  W pracy te j  rozważan ia  nad  s topn iem zachowan ia 

zab ytków ku l t u r y muzyczne j  Iz rae la  po jawią  s ię  j eszcze k i l ka  razy,  

p rz y okaz j i  badań  nad  i nn ymi  fenomenami  w  muz yce  Narodu 

Wybranego .  

 

Wraca jąc  do  ogó lnych  z jawisk  muzyczn ych  wys tępu jących  w  

ku l tu rze  Iz rae la  war to  pamię t ać ,  że  d la  Narodu  Wybranego 

s tud iowan ie  znaczen ia  mod l i tw ,  poez j i  i  p rawa j es t  n iezwyk le  

ważn ym e lemen tem ku l t u rowym,  od  czasów pows tan ia  pańs twa  aż  

po  czas y obecne .  Wie le  z  f ragmentów te j  l i t e ra tu r y p rzekaz ywano  

ko le jnym poko len iom za  pomocą  melo recytac j i54 l ub  ar ytm icznych 

melod i i  zwan ych  j ako  kant ylac je .  Każdorazowo  pewna porc ja  B ib l i i  

p rzekaz ywana  b yła  równ ież  w  pub l i czne j  s łużb ie  w  pos tac i  t ak i ch  

to  w łaśn ie  muzyczn ych  kant ylac j i .  W iem y na  p rzyk ład ,  że p ieśń  z   

                                                                                       

54 C o  z o s t a ł o  o p i s a n e  n a  s .  1 9 .   
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Wj  15 ,1 -20 ,  Deka log  i  n i ek tó re  psa lm y śp iewane  b y ł y podczas  

codz iennych  nabożeńs tw w  świ ą t yn i  w J e rozo l im ie .55  

W  czasach  s ta rożytn ych  l i n i a  melod yczna  n ie  była  zap isywana .  

Me lod ie  we  wsz ys tk i ch  ówczesnych  cyw i l i zac jach  był y 

p rzekaz ywane  us tn ie  z  poko len ia  na  poko len ie .   Ide lsohn  s tworz ył  

j ednak  moż l iwo ś ć  poś redn iego  poznan ia  dawne j  muz yk i  Iz rae la .  

Zna laz ł  on  dok ładne  p rawzory w ie lu  melod i i  g rego r iańsk ich  w 

gm inach  żydowsk ich  zna jdu jących  s ię  na  te ren ie  J emenu  i  Pers j i .  

Gminy te  rozw i j a ł y  s ię  n i eza leżn ie ,  n ie  ma jąc  kon tak tu  z  Pa les t yną  

od  czasów zn iszczen ia  P ie rwsze j  Świ ą t yn i  (587  p .n .e . ) .  Jes t  to  

zdan iem Ide l sohna ocz yw is t y dowód,  iż  me lod ie  t e  funkc jonował y 

w  swo je j  ko lebce ,  a  w ięc  w  Iz rae lu ,  już  p rzed  rok iem 600  p .n .e .56.  

 

Na  fak t  t en  zwróc i ł  równ ież  uwagę  Sachs ,  k tó rego  war to  w  t ym 

m ie jscu  zacytować .  

 

"Dawna t rad yc ja  na j l ep ie j  zachowa ła  s ię  w  l i t u rg i i  Żydów o r i en -

ta lnych ,  k tó rzy n iep rze rwan ie  zamieszk iwa l i  B l i sk i  i  Ś rodkowy 

Wschód.  N ie  dopuszcza l i  on i  n igdy,  ab y świecka  muzyka  p rzen ika ła 

do  synagog i ,  an i  t eż  n i e  zezwa la l i  kan to rom na  improwizac ję .  

Zas tó j  t ak i  zawie ra  w  sob ie  n iewą tp l iw ie  n iebezp ieczeńs two upad-

ku .  W yda je  s ię  j ednak ,  że  Żydz i  Jemenu ,  Mezopotami i ,  Pers j i  i  

Buchary un iknę l i  degenerac j i .  W  p rzec iwn ym raz ie  i ch  kant y lac ja  

n ie  mog łab y b yć  t ak  uderza jąco  podobna  do  od leg ł ych  o  tys iące mi l  

melod i i  Sefa rdyj czyków57. "  

 

Uważam jednak ,  że i s tn ie je  jeszcze  j edna  moż l iwo ś ć  wyt ł umaczen ia  

tego  z jawiska,  a  m ianowic ie  migrac ja  poszczegó lnych p ieśn i  wraz  z  

wędrownymi  muzykantam i  p rzemieszcza jącymi  s ię  częs to  pomiędzy 

od leg ł ym i  od  s ieb ie  skup i skami  ludzk imi  ogromnym obszarze 

s tarożytnego  świata .   

 

                                                                                       

55 A . W .  B i n d e r ,  S t u d i e s  i n  J e w i s h  M u s i c ,  C o l l e c t e d  W ri t i n g s  o f  A .  W .  B i n d e r ,  

e d i t e d  b y  I r e n e  H e s k e s ,  B l o c h  P u b l i s h i n g  C o .  N e w Y or k  C i t y  1 9 2 7 ,  s .  1 3 2 .   
56 A .  Z .  I d e l s o h n ,  H e b r a i s c h e - O r i e n t a l i s c h e r  M e l o d i e ns c h a t z ,  L i p s k  1 9 1 4 ,  t .  

1 ,  s .  1 7 .  
57 C .  S a c h s ,  M u z y k a  w  świ e c i e  s t a r oż y t n y m,  W a r s z a wa  1 9 8 8 ,  s .  7 9 .  
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Bardzo  ważną  oko l i cznośc i ą ,  two rzącą  ku l t u rę  muzyczną  Iz rae l i tów 

b ył  n iewą t p l iw ie  szabas .  A .  W.  B inder58 uważa,  że  podczas  tego 

dn ia  częśc ie j  wykon ywano  nabożne  śp iewy n iż  zazwycza j  w dn i  

powszedn ie .  Czytan ie  f ragmentów B ib l i i  odb ywa ło  s ię  p rz y 

„s łodk im” 59 akompan iamenc ie  ins t rumen tów.  W czas ie  szabasu ,  na 

pub l i czn ych  p lacach ,  panowa ła  weso łoś ć ,  śp iewy i  t ańce .  Również  

l ew i tom p rawo  zezwa la ło  g rać  na  swo ich  ins t rumentach,  a  w  raz ie  

po t rzeb y mog l i  nawet  nap raw iać  ze rwane  s t runy.  W p ią t ek  po 

po łudn iu  t rzy  t rąb y og łasza ł y  kon iec  p racy i  począ t ek  p rzygo towań  

do  szabasu .  P ieśn i  szabasowe są  na j lepszym odb ic iem s tanu  dusz y 

narodu  iz rae l sk iego ,  j ego  radośc i  i  ł ez ,  a  P ieśn i  E l i asza60 uważane 

są  za  na jba rdz ie j  s ta rożytną  i ch  fo rmę  (zemi ro t) .   

 
Iz rae l i c i  p rzez  praw ie  dwa t ys iące  la t ,  l i cząc  od  Abrahama61 do 

Jezusa ,  wędrowa l i ,  pokonu jąc ogromne przes t rzen ie  s ta rożytnego 

świa ta  B ib l i j nego Wschodu .  Podczas  te j  wędrówk i  p rze jmowal i  

e l ement y ku l tu r y i  sz tuk i  napotkanych  narodów.  M ia ło  to  ogromn y 

wp ływ na  ksz ta ł t owan ie  s ię  muz yk i  Iz rae la .  S i ł a  t ych  wp ływów 

b yła  j ednak  bardzo  z różn icowana  w różnych  ok resach.  Zapewne 

na jw iększa  w  czasach  pat r i a rchów,  w  ok res ie  bezpoś redn io  po  

zbu rzen iu  P ierwsze j  Świ ą t yn i  i  w  czasach  he l l en i s t yczn ych .  Po 

powstan iu  Pańs twa Iz rae lsk iego  w  X I  w .  p .n .e .  wp ł yw ten  j es t  

znaczn ie  ogran i czon y,  gd yż  muzyka  opar ta  j es t  o  kanon y i  t radyc je  

g łęboko  zako rzen ione  w  ku l t u rze  Iz rae l i tów.  Szczegó lna p rzes t roga 

p rzed  prze jmowan iem dóbr  i  t radyc j i  na rodów,  z  k tó rym i  ze tkną  s ię  

Iz rae l i c i  na  z iemi  Kanaan  zawar ta  j es t  w  Pwt  7 ,2562.  Ponown y 

                                                                                       

58 A .  W .  B i n d e r ,  S t u d i e s  i n  J e w i s h  M u s i c ,  C o l l e c t e d  Wr i t i n g s  o f  A .  W .  

B i n d e r ,  e d i t e d  b y  I r e n e  H e s k e s ,  B l o c h  P u b l i s h i n g  C o.  N e w Y o r k  C i t y  1 9 2 7 ,  s .  

1 0 3 .  
59 T o  o k r eś l e n i e  c zęs t o  p o j a w i a ją c e  s i e  w  d y s e r t a c j i  j e s t  wb r e w  p o z o r o m 

t r u d n e  d o  w y t ł u ma c z e n i a .  S ł o d k i  t o n  t r z y  t y s ią c e  l a t  t e mu  m i a ł  i n n e  

z n a c z e n i e  n iż  d z i s i a j .  Z a p e wn e  s t w i e r d z e n i e  t o  o k r eś l a ł o  mu z y kę  d e l i k a t ną  

( c i c hą ) ,  p o z b a w i o ną  d y s o n a n s ó w i  d r ażn i ąc y c h  dźwi ę k ó w w y d o b y wa n y c h  

p r z e z  i n s t r u me n t y  dę t e .  D o  w y d o b y wa n i a  s ł o d k i c h  t o n ó w uż y wa n o  z a p e wn e  

t a k i c h  i n s t r u me n t ó w  j a k  h a r f a  c z y  l i r a  i  t o  w  p o j e dy n c z y m ( s o l o w y m)  

a k o mp a n i a me n c i e .    
60 E l i a s z  ż y ł   w  I X  w .  p . n . e .  i   z  t e g o  t o  z a p e w n e  o k r e s u  p o c ho d zą  j e g o  p i eśn i .  
61 H .  S h a n k s  ( r e d a k c j a ) ,  S t a r oż y t n y  I z r a e l ,  W a r s z a wa  2 0 0 7 . W e d ł u g  d a t a c j i  

s u g e r o wa n e j  w  „ S t a r oż y t n y  I z r a e l ”  r o z d z i a l  „ O k r e s  p a t r i a r c h a l n y .  A b r a c h am,  

I z a a k  i  J a k u b ”  s .  3 7  ( P .  K y l e  M c c a r t e r  j r ,  R o l a n d  S.  H e n d e l ) .  
62 K s ięg a  P o wt ó r z o n e g o  P r a wa   4 , 4 1 -1 1 , 3 2 ,  a  s z c z e g ó l n i e  f ra g me n t  7 , 2 5  
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wzros t  wp ływów ma mie jsce w  czasach p ie rwsze j  D iaspory (co  

zos ta ło  już  wcześn ie j  wspomniane) ,  a  zwłaszcza  w  czasach 

he l l en is t yczn ych .  

  

Ana l i zu jąc  h is to ryczn y rozwó j  muzyk i  Narodu  Wybranego ,  

możemy do jś ć  do  wn iosku ,  iż  p i e rwsz ym i  na jważn ie jsz ym 

zadan iem d la  Żydów było  zna lez ien ie  odpowiedn iego  m ie jsca  do  

os ied len ia  s ię  na   nowo  podb i t ym te ren ie .  W te j  s ytuac j i  w  sposób 

na tu ra lny rozwi j a ły  s ię  f o rmy muzyczne  zw iązane  z  p rocesem 

podbo ju  i  os ied lan ia .   Szczegó ln ie  boga t y b ył  repertuar  p ieśn i  

wo jenn ych ,  k tó re  mus ia ł y b yć  na jba rdz ie j  popu la rnym t ypem p ieśn i  

w  czasach zdobywan ia  nowych  z iem.  

 

 In te resu jącym p rzyk ładem z  ok resu  podbo ju  Kanaan  j es t  p ieśń  

Debory.  Sdz  5 ,3 -3163.   

                                                                                                                                                                                                                                                                               

„ P o s ąg i  i c h  b o g ó w  s p a l i s z ,  n i e  będ z i e s z  p oż ąd a ł  s r e b r a  a n i  z ł o t a ,  j a k i e  j e s t  

n a  n i c h ,  i  n i e  w eźm i e s z  g o  d l a  s i e b i e ,  a b y  c ię  t o  n i e  u w i k ł a ł o ,  g d yż  P a n ,  B ó g  

t w ó j ,  s ię  t y m  b r z y d z i . ”  
63 B i b l i a  T y s ią c l e c i a ,  P o z n ań - W a r s z a wa ,  1 9 8 0 .   

S d z  5 , 1 -3 1  

3  S ł u c h a j c i e ,  k r ó l o w i e ,  n a s t a wc i e  u s z u ,  w ł a d c y :  D l a  P a n a  będę  śp i e wa ł a ,  

będę  o p i e wać  P a n a ,  B o g a  I z r a e l a .  4  P a n i e ,  g d yś  T y  w y c h o d z i ł  z  S e i r u ,  g d yś  z  

p ó l  E d o mu  w y r u s z a ł ,  z i e m i a  w t e d y  d rża ł a ,  k r o p i ł y  n i e b i o s a ,  c h m u r y  k r o p i ł y  

wo dą .  5  G ó r y  dżdże m o c i e k a ł y  p r z e d  o b l i c z e m P a n a ,  < t o  S y n a j >  -  p r z e d 

o b l i c z e m P a n a ,  B o g a  I z r a e l a !  6  Z a  d n i  S z a m g a r a ,  s y n a  A n a t a ,  z a  d n i  J a e l i  

o p u s t o s z a ł y  d r o g i ,  a  c h o d zą c y  s z l a k a m i  u d e p t a n y m i ,  p o  k rę t y c h  d r o g a c h  

k r o c z y l i .  7  Z a n i k ł o  ż y c i e  w  o s i e d l a c h ,  z a n i k ł o  w  I z r a e l u ,  aż  p o ws t a ł a  D e b o r a ,  

p o ws t a ł a  j a k o  ma t k a  w  I z r a e l u .  8  G d y  n o wy c h  b o g ó w o b r a n o ,  k t ó r y m  d a wn i e j  

n i e  s ł uż y l i ,  c z yż  w i d ać  b y ł o  c h oć  j e d ną  t a r c zę  l u b  d z i dę  wś r ó d  c z t e r d z i e s t u  

t y s ię c y  w  I z r a e l u ?  9  S e r c e  me  z wr a c a  s ię  k u  wo d z o m i z r a e l s k i m ,  k u  t y m  z  

l u d u ,  c o  d o b r o wo l n i e  o f i a r o wa l i  s ię  d o  wa l k i :  b ł o g o s ł a wc i e  P a n a !  1 0 W y ,  c o  

j eźd z i c i e  n a  b i a ł y c h  oś l i c a c h ,  wy ,  c o  n a  k o b i e r c a c h  s i a d a c i e ,  w y ,  

p r z e c h o d zą c y  d r o gą  -  śp i e wa j c i e .  1 1 N i e c h  s w y m g ł o s e m d z i e lą c y  ł u p y  u  

wo d o p o j ó w  s ł a w ią  d o b r o d z i e j s t wa  P a n a ,  d o b r o d z i e j s t wa  wz g lęd e m o s i e d l i  

i z r a e l s k i c h .  < W ó wc z a s  l u d  P a n a  z s tąp i ł  d o  b r a m> .  1 2 P o ws t ań ,  o  p o ws t ań ,  

D e b o r o ,  p o ws t ań ,  o  p o w s t ań  i  p i eś ń  z aśp i e w a j !  P o ws t ań ,  B a r a k u ,  b y  p o j mać  

t w y c h  j eńc ó w,  s y n u  A b i n o a ma .   

1 3 N i e c h  w t e d y  z s tąp i  r e s z t a  możn y c h  z  l u d u  P a n a ,  n i e c h  z s tąp i  k u  mn i e  

w ś r ó d  b o h a t e r ó w .  1 4 Z  E f r a i ma  -  wo d z o w i e  i c h  w  d o l i n i e  -  z a  n i m  B e n i a mi n  

w ś r ó d  l u d u  s we g o ,  z  M a k i r  wy s z l i  p r z y wó d c y ,  a  z  Z a b u lo n a  t r z y ma jąc y  l a s kę  

p i s a r z a .  1 5 Z  D e b o rą  są  możn i  z  I s s a c h a r a ,  a  j a k  I s s a c h a r ,  t a k  i  B a r a k  j e s t  w  

d o l i n i e ,  i dąc  w  j e g o  ś l a d y .  A  n a d  s t r u m i e n i a m i  R u b e n a  z a s t a n a w i a ją  s ię  
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C ytowany w  p rz yp is ie  t eks t  ukazan y j es t  w  ca łośc i  z  dwóch 

powodów.  P ie rwszym jes t  war toś ć  a r t ys t yczna  tego  u tworu  i  j ego  

p iękno  ukazu jące  wraż l iwo ść  s ta rożytnego  au to ra .  Drug i  powód 

znaczn ie  d la  nas  bardz ie j  i s to tn y,  t o  waga  tego  teks tu ,  k tó ry j es t  

j edn ym z  p ierwszych  teks tów p ieśn i  po jaw ia jących  s ię  w  B ib l i i .  
Warto  zwróc ić  uwagę  na  c iekawy j e j  uk ład .  Był  t o  z  ca łą  pewnośc i ą  

u twór  an t yfona ln y.  Od wersetu  t rzec iego  do  j edenas tego  u twór 

śp iewan y j es t  p rzez  Deborę ,  co  po tw ie rdza ją  s ł owa wersetu 

t rzec iego:   

 

[ . . . ] D la  Pana  będę  śp iewa ła ,  będę  op iewać  Pana ,  Boga  Iz rae la  [ . . . ]  

 

A  w  wersec ie  j edenas tym po jawia  s ię  l ud ,  k tó ry  kon tynuu je  p ieśń  w  

s łowach :  

                                                                                                                                                                                                                                                                               

d ł u g o .  1 6 C z e muż  t o  s i e d z i s z  m ięd z y  s t a j n i a m i ,  s ł u c h a jąc  r y k u  t r z ó d ?  N a d  

s t r u m i e n i a m i  R u b e n a  z a s t a n a w i a ją  s ię  d ł u g o ;  1 7 G i l e a d  z a  J o r d a n e m 

s p o c z y wa ,  a  c z e mu  D a n  p r z e b y wa  n a  o k rę t a c h ?  A s e r  p o z o s t a j e  n a d  b r z e g i e m 

mo r z a ,  m i e s z k a ją c  w  s w y c h  p o r t a c h  b e z p i e c z n i e ;  1 8 Z a b u l o n  t o  l u d ,  c o  

n a r aża ł  s ię  n a  n i e b e z p i e c z eń s t wo  śmi e r c i ,  p o d o b n i e  j a k  N e f t a l i  n a  

p o ł o n i n a c h .  1 9 N a d e s z l i  k r ó l o w i e  i  wa l c z y l i ,  wa l c z y l i  w t e d y  k r ó l ow i e  

K a n a a n u  w  T a n a k  n a d  wo d a m i  M e g i d d o ,  l e c z  n i e  z a b r a li  s r e b r a  j a k o  ł u p u .  2 0 

G w i a z d y  z  n i e b i o s  wa l c z y ł y ,  z e  s wo i c h  d r ó g  wa l c z y ł y p r z e c i w  S i s e r z e .  2 1 

P o t o k  K i s z o n  i c h  p o r wa ł ,  p o t o k  świ ę t y ,  p o t o k  K i s z o n .  2 2 R o z l e g ł  s ię  w t e d y  

t ę t e n t  k o p y t  k oń s k i c h  o d  w i e l k i e g o  p ośp i e c h u  i c h  wo j o wn i k ó w .  2 3 

" P r z e k l i n a j c i e  M e r o z !  -  r z e k ł  A n i o ł  P a n a  -  b a r d z o  pr z e k l i n a j c i e  j e g o  

m i e s z k ań c ó w,  b o  n i e  p r z y b y l i  n a  p o mo c  P a n u ,  n a  p o mo c  P a n u  wś r ó d  

b o h a t e r ó w" .  2 4 N i e c h  J a e l  będ z i e  b ł o g o s ł a w i o n a  wś r ó d  n i e w i a s t ,  żo n a  

C h e b e r a  K e n i t y ,  wś r ó d  n i e w i a s t  ż y j ą c y c h  w  n a m i o t a c h  n i e c h  będ z i e  

b ł o g o s ł a w i o n a .  2 5 P r o s i ł  o  wo dę ,  a  m l e k a  mu  d a ł a ,  w  n a c z y n i u  o dświ ę t n y m 

p o d a ł a  mu  m l e k o .  2 6 L e wą  rę k ą  s ięg nę ł a  p o  p a l i k ,  p r a wą  -  p o  c ię ż k i  m ł o t .  

U d e r z y ł a  S i s e rę ,  z m i ażdż y ł a  mu  g ł o wę ,  s k r oń  mu  p r z e b i ł a ,  p r z e k ł u ł a .  2 7 U  

n ó g  s ię  z wa l i ł ,  u p a d ł  z a b i t y .  U  n ó g  j e j  s ię  z wa l i ł  i  u p a d ł :  t a m  g d z i e  s ię  

z wa l i ł ,  t a m  u p a d ł  ma r t w y .  2 8 P r z e z  o k n o  wy c h y l a  s ię  i  p a t r z y  ma t k a  S i s e r y  

p r z e z  o k i e n n e  k r a t y :  " C z e muż  wó z  j e g o  o p óźn i a  p r z y b y c i e ,  c z e muż  s ię  

o p óźn i a  s t u k  j e g o  r y d wa n ó w? "  2 9 R o z t r o p n i e j s z a  z  j e j  k o b i e t  d a ł a  j e j  

o d p o w i e dź ,  a  o n a  s o b i e  p o wt a r z a  j e j  s ł o wa :  3 0 " P r z e c i eż  z b i e r a ją  ł u p y  i  

r o z d z i e l a ją  b r a n kę  j e d ną  l u b  d w i e  d l a  k ażd e g o  wo j o wn i k a ,  s z a t y  b a r w i o n e  

j a k o  ł u p  d l a  S i s e r y ,  n a  s z y ję  żo n y  k r ó l a  r óżn o b a r wn e  c h u s t y " .  3 1 T a k ,  P a n i e ,  

n i e c h a j  z g i ną  ws z y s c y  T wo i  w r o g o w i e !  A  k t ó r z y  C ię  m i ł u j ą ,  n i e c h  będą  j a k  

s ł ońc e  ws c h o d ząc e  w  s w y m b l a s k u » .  I  ż y ł  w  s p o k o j u  k r a j  p r z e z  l a t  

c z t e r d z i eś c i .   
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[ . . . ] Wówczas  l ud  Pana  zs tąp i ł  do  bram.  12 Powstań ,  o  powstań ,  

Deboro ,  powstań ,  o  powstań  i  p i eśń  zaśp iewa j !  Powstań ,  Baraku,  

by  po jmać  twych j eńców,  synu  Ab inoama[ . . . ]  

 

P rzytoczony powyżej  t eks t  j es t  p ięknym i  bardzo  czyte ln ym 

p rz yk ładem antyfo n y po lega jące j  na rozmowie  zazwycza j  dwóch 

grup  l ub  so l i s t y z  g rupą ,  czyl i  chó rem.  

In te resu jący j es t  t u ta j  równ ież  sam teks t ,  a  n ie  t y l ko  j ego  s t ruk tu ra .  

P rzekazu je  on  w  sposób  bardzo  szczegó łowy op i s  ważnego  d la  

Iz rae l i t ów  wydarzen ia ,  j ak im  było  pokonan ie  J ab ina  –  k ró la  

kanane jsk iego.  Idea  tak iego  zap i su  jes t  doś ć  p ros ta .  Jeś l i  n i ewie l ka  

częś ć  spo łeczeńs twa  po t ra f i  czytać  i  p isać ,  t o  zap is  

na jważn ie j szych  wydarzeń  umieszcza  s ię  w  p ieśn iach ,  k tó re  

wykon ywane są  s tosunkowo częs to  i  p rzez  duże  grupy śp iewaków,  

j ak  w  wypadku an tyfon i .  To  techn ika  częs to  wyko rz ys tywana  w 

s tarożytnośc i  j ako  e lement  edukacyjny spo łeczeńs twa .  

 

N iezwyk le  i s to tnym teks tem,  p rzeds tawia jącym równ ież  począ t k i  

pańs twa  iz rae l sk iego ,  a  p rzekazywan ym w pos tac i  p ieśn i  jes t  

l ament  Dawida64.  Ta  p iękna choć  t rag i czna  p ieśń  p rawego 
                                                                                       

64 B i b l i a  T y s ią c l e c i a ,  P o z n ań - W a r s z a wa ,  1 9 8 0 .  

2  S a m 1 , 1 9 - 2 7 .  

1 7 D a w i d  z aśp i e wa ł  p o t e m ża ł o b ną  p i eś ń  n a  c z eś ć  S a u l a  i  j e g o  s y n a  J o n a t a n a ,  

1 8 i  p o l e c i ł ,  a b y  s ię  u c z y l i  [ j e j ]  p o t o mk o w i e  J u d y .  W ł aśn i e  o n a  z o s t a ł a  

z a p i s a n a  w  " K s ięd z e  S p r a w i e d l i we g o " .   

1 9 «O  I z r a e l u ,  t wa  c h wa ł a  n a  w yż y n a c h  z a b i t a .  J a kże  p a d l i  b o h a t e r o w i e ?  2 0 

W  G a t  t e g o  n i e  o g ł a s z a j c i e !  N i e  p o d a wa j c i e  n a  u l i c ac h  A s z k e l o n u ,  a b y  s ię  n i e  

c i e s z y ł y  c ó r k i  f i l i s t yń s k i e  a n i  r a d o wa ł y  c ó r k i  n i e o b r z e z a n y c h .  2 1 G ó r y  

G i l b o a !  A n i  r o s y ,  a n i  d e s z c z u  n i e c h  n a  wa s  n i e  będ z i e ,  a n i  p ó l  ż y z n y c h !  T u  

b o w i e m z o s t a ł a  s k a l a n a  t a r c z a  mo c a r z y .  N i e ,  t a r c z a  S a u l a  n i e  b y ł a  

n a ma s z c z o n a  o l i wą ,  2 2 l e c z  k r w ią  p o l e g ł y c h ,  t ł u s z c z e m mo c a r z y .  Ł u k  

J o n a t a n a  n i g d y  s ię  n i e  c o f a ł ,  i  m i e c z  S a u l a  n i e  w r a c a ł  d a r e mn i e .  2 3 S a u l  i  

J o n a t a n ,  k o c h a ją c y  s ię  i  m i l i  p r z y j a c i e l e ,  z a  ż y c i a  i  w  śmi e r c i  n i e  są  

r o z d z i e l e n i .  B y l i  o n i  b y s t r z e j s i  o d  o r ł ó w ,  d z i e l n i ej s i  o d  l wó w.  2 4 O ,  p ł a c z c i e  

n a d  S a u l e m,  c ó r k i  i z r a e l s k i e :  O n  wa s  u b i e r a ł  w  p r z eś l i c z n e  s z k a r ł a t y ,  z ł o t y m i  

o z d o b a m i  u p ię k s z a ł  s t r o j e .  2 5 J a kże  z g i ną ć  mo g l i  wa l e c z n i ,  wś r ó d  b o j u  

J o n a t a n  p r z e b i t y  śmi e r t e l n i e ?  2 6 Ża l  m i  c i e b i e ,  mó j  b r a c i e ,  J o n a t a n i e .  T a k  

b a r d z o  b y ł eś  m i  d r o g i !  W ięc e j  c e n i ł e m  t wą  m i ł o ś ć  n iże l i  m i ł o ś ć  k o b i e t .  2 7 

J a kże  p a d l i  b o h a t e r o w i e ?  J a kże  p r z e p a d ł y  w o j e n n e  o rę że ? »   
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zwyc ięzcy,  ukazu je  nam ob raz  chwalebn ych  i  honorowych  

Iz rae l i t ów  z  czasów,  k ied y to  zacz yna ło  tworzyć  s ię  i ch  p rawdz iwe 

pańs two.  W związku  z  t ym n iep rzypadkowym wyda je  s ię  t y tu ł  

c ytowanego  tu  dz ie ła  i  j ego  pate t yczny charak ter .  

 

Ko le jn ym p rzyk ładem jes t  k ró t k i  f ragment  z  2  Sam 3 ,33-34 .  

Teks t  t en  ma charak te r  p ropagandowy.  Os ta teczn ie  t rzeba  było  

j akoś  uk ryć  f ak t  za jmowan ia  te ryto r i um zamieszk iwanego  p rzez  

i nne  ludy -  Bóg tego  chc ia ł .  

 

33 Kró l  u łoży ł  p ieśń  ża łobną  i  zaśp iewa ł  ją :  «Czemuż  t o  umar ł  

Abner ,  t ak  j ak  g in ie  n i kczemn ik?  34 Wszak  ręce two je  n ie  by ł y  

spę t ane  an i  nog i  two je  n ie  sku te  ł ańcuchem.   

Jak  napadn ię t y  p rzez  z łoczyńców umar łeś».  Znów wzmogło  s ię  

zawodzen ie  ludu .   

 

 

Inn y cyta t  l i r yk i  pochodzący z  ok resu  począ t ków pańs twa  op i su je  

zwyc ięs two  Sa lomona nad  F i l i s t ynami  (Sdz  15 ,16 ) .  Możemy tu ta j  

równ ież  p rzytocz yć  p i eśń ,  w  k tó re j  Sa lomon  jes t  w i tan y podczas 

powro tu  do  domu (1  Sm 18,7 ) .  

 

 

7  I  zaśp iewa ły  kob ie t y  wś ród  gran ia  i  t ańców:   

«Pob i ł  Sau l  t ys iące,   

a  Daw id  dz ies ią t k i  t ys ięcy» .   

 

 
    Jes t  ocz yw is te ,  że  tak  duża  i loś ć  f ragmentów B ib l i i  zw iązan ych  

z  dz ia łan iami  wo jenn ymi  pochodz i  z  czasów tworzen ia s ię  pańs twa 

iz rae lsk iego .  Op iewan ie  wa leczn ych  czynów jes t  rzeczą  no rmalną  

d l a  w iększośc i  s taro -  i  nowożytn ych   ku l tu r .  War to  j ednak  zwróc ić  

uwagę  na  s tosunkowo n iew ie lką ,  w  po równan iu  do  sąs iedn i ch  

ku l tu r ,  wagę  j aką  p rz yw iąz ywa l i  w  swo ich  teks tach  Iz rae l czyc y do  

agres j i  i  na  to ,  iż  op iewal i  on i  w swo ich  p ieśn iach  szczegó ln ie 

p rawoś ć  i  honor ,  a  n ie  ok ruc ieńs two czy pogardę  d l a  p rzec iwn ika,  

k tó re  są  t ak  eksponowane w  l i t e ra tu rze  i nn ych  narodów tego  

ok resu ,  np .  u  Asyry j cz yków65.  
                                                                                       

65J .  P i j o a n  ,  S z t u k a  b a b i l oń s k a  i  a s y r y j s k a ,  w  S z t u k a  świ a t a ,  W a r s z a wa  1 9 8 9 ,   

t o m  1 ,  s .  2 2 0 - 2 2 1 .  
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       Kiedy Iz rae l i c i  os ied l i  na  s ta łe  w  z iemi  Kanaan ,  doda l i  do 

swo jego  reper tua ru  p ieśn i  związane  z  os iad ł ym życ iem i  p racą  na 

ro l i .  Jak  duża  b yła  różnorodnoś ć  t ak ich  p ieśn i  dowiadu jem y s ię  z   

i ch  t ytu łów,  zwłaszcza  w  Ks iędze  Psa lmów.  W k i l ku  psa lmach,  w 

począ t kowych  werse tach ,  mowa jes t  o  p ieśn iach  p racown ików cz y 

pas te rzy.  Ok reś l a  s ię  t am równ ież  rodza j  i ns t rumentów,  k tó re  

zazwycza j  akompan iu ją  b ib l i j n ym psa lmom.  (Po ruszam te 

zagadn ien ia  w  da l sze j  czę śc i  p racy)  

Radosne  ce lebrowan ie  zb io rów na  po lu  czy w  w inn i cy częs to 

po jawia ło  s ię  w  teks tach  p i sarz y żydowsk i ch ,  np .  Iza jasza  (9 ,3 )  czy 

Je rem iasza (25 ,30) ,  a  także,  j ak  już  wcześn ie j  wspomn iano  w 

Ks i ędze Psa lmów (Ps  4 ,7 ;  Ps  126,6 ) .  

Wykon ywan ie  radosnych  p ieśn i  i  ogó lne  wese le  podczas  zb io rów 

s ta ło  s ię  wys ta rcza jąco  ważne  d la  Iz rae la ,  aby u jąć  j e  w  j edne j  z  

p rzepowiedn i .  

 

 

Iz .  16 ,10 .  

Radość  i  wese le  zn i knę ł y  ze  sadów.  W w inn i cach  n ie  śp iewa  s ię  an i  

pokrzyku je .   

Wina  w  t łoczn iach  n ie  wygn ia ta  ten ,  k tó ry  j e  t łoczył .  Us ta ł y  

p rzyśp iewk i .  

 

Iza jasz  równ ież  w  swo ich  teks tach  nawiązu je  do  p ieśn i  zb io rów.   

 

Iz  5 ,1  

Chcę  zaśp iewać  memu Przy jac ie low i  p ieśń  o  Jego  mi ł ośc i  ku  swo je j  

w inn i cy !   

P rzy jac ie l  mó j  mia ł  w inn i cę  na  żyznym pagórku .   

 

Bardzo  in teresu jący w yda je  s ię  pog ląd  Lecha  S tachowiaka ,  k tó ry  

t ak  skomen tował  t en  f ragment .  

"K ró tk i  u twór  p rzytoczony p rzez  p ro roka ok reś l ony j es t  j ako  

"p ieśń "  ( s i rah)  i  wyjaśn iony b l iżej  t e rm inem dod i,  oznacza jącym 

p rz yjac ie la ,  ob lub ieńca .  Dotycz y to  ca łe j  p ieśn i ,  n ie  zaś  j edyn ie  

p ierwszych  dwóch  werse tów,  w k tó r ych  Iza jasz  p rz ytacza 

na jp rawdopodobn ie j  począ t ek  l udowe j  p ieśn i  o  charak te rze 

m i łosn ym,  l ub  śp iewanej  w w inn i cy. "66  
                                                                                       

66 K s ięg a  I z a j a s z a ,  W s tęp  -  P r z e k ł a d  z  o r y g i n a ł u  i  k o me n t a r z  o p r a c o wa ł  k s .  

L e c h  S t a c h o w i a k ,  P o z n ań  1 9 9 6 .  T o m I X -1  s .  1 5 4 .  
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Te  f ragment y B ib l i i  pokazu ją  j ak  s i lna  j es t  nada l  t ematyka  

związana  z  ro lą  w  t rz y w iek i  po  os ied len iu  s ię  i  ze rwan iu  z  

wędrownym t r ybem życ ia ,  bo  wted y to  pows tawała  p ie rwsza ,  

cytowana  tu ta j  czę ść  Ks ięg i  Iza jasza67.  

 

 Hebra j czyc y n ied ługo  po  os ied len iu  s ię  w  Kanaan ie  adaptowal i  

d l a  swo je j  re l i g i i  n i ek tó re  p ieśn i  wys tępu jące  w  mie j scowych  

ku l tach .  Ta  suges t ia  może  b yć  popar ta  p rzez  odk ryc ie  w  Ras  

Shamra  w  Syr i i  t eks tu  poświ ęconego  ku l towi  Baa la .  J eden  z  

h ymnów jes t  ba rdzo  podobn y do  psa lmu  zawar tego  w  S ta rym 

Tes tamenc ie .  

 

 

Teks t  do  Baa la .  

 

Beho ld  the  enemies ,  o  Baa l  

Beho ld  the  enemies  thou  sha l t  sm i te .  

Beho ld  sha l t  des t roy  the  foes . 68 

 

T łum.  au to ra  

 

U j r zy j  swo ich  wrogów,  Baa lu  

U j r zy j  wrogów,  k tó rzy  będą  ukaran i  

Wrogów,  k tó rych  zn iszczysz  

 

Dz is ia j ,  t ł umacząc tę  ang ie lską  wers ję  t eks tu  do  Baa la  na  język  

po l sk i ,  t rudno oddać  j ego  i s to tę  l ep ie j  n iż  rob i  to  Psa lm 92 .  

 
                                                                                       

67 K s ięg a  I z a j a s z a ,  W s tęp  -  P r z e k ł a d  z  O r y g i n a ł u  i  K o me n t a r z  o p r a c o wa ł  k s .  

L e c h  S t a c h o w i a k ,  P o z n ań  1 9 9 6 .  P r z e d mo wa  s .  5 . W  K s ięd z e  I z a j a s z a  

w y d z i e l o n o  t r z y  c h r o n o l o g i c z n i e  i  t e o l o g i c z n i e  r óżn e  c zę śc i ,  w y d a n e  o b e c n i e  

j a k o  t r z y  a  p r z y n a j mn i e j  d w i e  o d d z i e l n e  p o z y c j e  ( I za j a s z  I - I I I ,  a l b o  I z a j a s z ,  

D e u t e r o i z a j a s z  i  T r i t o i z a j a s z ,  r z a d z i e j  I z a j a s z  I  i I z a j a s z  I I ) .  Łąc z y  j e  j e d n a k  

n i e  t y l k o  i m ię  w i e l k i e g o  p r o r o k a  w .  V I I I  p r z e d  C h r .  a l e  p e wn a  k o nt y n u a c j a  

z b a wc z e j  m yś l i .  

 P i s mo  Świ ę t e  S t a r e g o  i  N o we g o  T e s t a me n t u ,  P o z n ań  1 9 9 1 ,  ws tęp  d o  K s ięg i  

I z a j a s z a ,  k s .  B .  W o d e c k i ,  t .  3 ,  s .  5 .  
68 C y t u ję  z a :  E .  W e l l e s z ,  A n c i e n t  e n d  O r i e n t a l  M u s i c ,  Lo n d o n O x f o r d  

U n i v e r s i t y  P r e s s  1 9 5 7 ,  s .  2 8 9 
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Ps.  92 ,10 .  

Ty  zaś ,  o  Pan ie ,  na  w iek i  j es teś  wywyższony.   

Bo  o to  wrogowie  Twoi ,  Pan ie ,   

bo  o to  wrogowie  Twoi  pog iną ,   

r ozproszą  s ię  wszyscy  z łoczyńcy.   

 

Zatem podsumowując  ten  rozdz ia ł  war to  zwróc ić  uwagę  na  j eden 

n iezwyk le  i s to tny f ak t ,  iż  muzyka  Iz rae la  mimo  wp ływów jak im  s ię  

czasami  poddawała ,  n ie  za t rac i ła  swo je j  od rębnośc i ,  a  je j  

szczegó lny zw iązek  ze  s fe rą  sacrum b ył  ba rdzo  pomocn y w  

zachowan iu  o ryg ina lnych  cech  wytworzonych  na  p rzes trzen i  w ie lu  

poko leń .  Twie rdzen ie  to  n ie  j es t  zapewne odkrywcze  i  zos tało  j uż  

n i e jednok ro tn ie  op i sane  w  p rzesz łośc i ,  m imo  to  zos ta je  ono  tu ta j  

p rz ytoczone ,  gd yż  będz ie  s tanowić  ważną  pods tawę  do  da lszych  

badań  w  ko le jn ych  rozdz ia łach  te j  d yser tac j i .     
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Rozdział  I I  
Instrumenty muzyczne w Bibl i i 
 
 
1. Ogólna charakterystyka 
 
 
Podstawą  do  op isan ia  w  te j  p racy p oszczegó ln ych  i ns t rumentów 

b ib l i j nych  i  s tworzen ia  i ch  podz ia łu  j es t  oczyw iśc ie  S ta ry  

Tes tament .  N ie  powinn iśm y jednak  zapominać  o  i nnych  

moż l iwo śc iach  poszerzen ia  nasze j  w iedz y.   Doskona ł y mate r i ał  do  

uzupe łn ien ia  t ych  badań  s tanowią  zna lez iska  a rcheo log i czne  i  

a r te fak t y pochodzące  z  tego  ok resu  (s ta tuetk i  i  f i gu r y o raz   

p łasko rzeźb y i  malow id ła  śc ienne) .   

Obecn ie  mówimy o  ok .  650  zna lez iskach  pochodzących   z  t e renów 

b ib l i j nych ,  na  k tó rych  Iz rae l i c i  two rzy l i  swo je  pańs two  (dz i s i e j szy 

Iz rae l  i  czę ś ć  Jo rdan i i ) ,  a  obe jmu jących  ok res  od  począ t ku  

zas ied len ia  t ych  te renów aż  do  I I I - IV  w .  n .e .  Pewnych  wyn ików 

dos tarcza  nam już  ogó lna  s ys temat yzac ja  t ych  mate r ia łów.  Np.  

wą tp l iw ą  okazu je  s ię  być  i n te rpre tac ja  b ib l i j nego  ins t rumentu  

muzycznego  j ako  har f y,  wobec  b raku  tego  ins t rumentu w mate r i a le  

i konogra f i czno -  archeo log i cznym.  Gra  na l u tn i  n ie  może być  

popar ta  an i  mate r i a łem a rcheo log i czno  –  i konogra f i czn ym,  an i  

t eks tami  b ib l i j n ym i .  D la  da l szych  badań  kon ieczna  j es t  dok ładna 

ana l i za  s ta t ys t yczna  mate r i a łu  a rcheo log iczno  –  i konogra f i cznego.  

Uwzg lędn ione  pow inn y zos tać  obok  wymogów h is to ryczno – 

geogra f i czn ych  równ ież  e l ement y l oka lno  –  e tn i czne.  Np.  l i r y  

Iz rae l i t ów ,  Jude j czyków,  Fen i c jan ,  F i l i s t ynów,  Nabate j czyków i  

Idume jcz yków,  m imo  wza jemnych  wp ływów ku l tu rowych  był y  

różne.  Uogó ln ien ie  t ypów i konogra f i czn ych  może  doprowadz ić  do 

m yln ych  wn iosków.69  

W  teks tach  b ib l i j nych  zasadn iczo  brak  j es t  i n fo rmacj i  do tyczących  

mate r i a łu  z  j ak iego  wykonano poszczegó lne  i ns t rumenty.  T yl ko  w 

t rzech  mie jscach  mam y do  czyn ien ia  z  t ak im zap isem (Lb  10 ,1-9 ,  1  

K r l  10 ,12 ,  1  K rn  15 ,19) .  B ib l i j n y zakaz  tworzen ia  ilus t rac j i  (Wj  

                                                                                       

69 D i e  M u s i k  i n  G e s c h i c h t e  u n d  G e g e n wa r t .  A l l g e me i n e  E n z y k l o p a e d i e  d e r  

M u s i k  b e g r ü n d e t  v o n  F r i d r i c h  B l u me .  Z we i t e ,  n e u b e a rb e i t e t e  A u s g a b e ,  

h e r a u s g e g e b e n  v o n  L u d w i g  F i n s c h e r ,  S a c h t e i l  1 ,  B d .  1  A - B o g ,  B ä r e n r e i t e r ,  

K a s e l  i  i n .  1 9 9 4 ,  s .  1 5 0 7  
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20 ,4 ;  34 ,17 ;  Pwt  4 ,16 -18 ;  5 ,8 )  s tanowi ł  aż  do  czasów 

wspó łczesn ych  cent ra lną  p rzeszkodę  na  d rodze  badań  odnoszących  

s ię  do  muz yków gra jących  na  ins t rumen tach.  

 

W  h is to r i i  muzyk i  m ie l iśmy do  czyn ien ia  z  w ie loma p róbami  

podz ia łu  i ns t rumentów b ib l i j nych  na  odpowiedn ie  g rupy.  Wie lu  z  

t ych  k las yf i kac j i  dokonano  zapewne s łuszn ie ,  a le  i ch  au to rzy n ie  

zwróc i l i  j ednak  uwag i ,  iż  p rzy s ys tematyzac j i  na leży rozważyć  

wsz ys tk ie  aspek ty  i  moż l iwo śc i  wyko rzys tan ia  danego  ins t rumentu .   

H .  Avenary p roponu je  na prz yk ład  nas tępu jący podz ia ł :   

 

a )  mag iczne  i ns t rumenty ok resu   nomadów (szofar ,  hacocra ,  t op ,  

ce l ce l im) ,  

b )  ins t rument y muzyczne  mias ta  za  czasów k ró lów (k innor ,  neve l ,  

ha l i l ) ,   

c )  i ns t rumenty świ ą t yń  (szofar ,  hasosra ,  ha l i l ,  k innor ,  neve l ,  

c i l ta j im )  70.   

 

Avenary p rzemi l cza  b rak  czyte lnośc i  w  t ym podz ia le  spowodowany 

wys tępowan iem n iek tó rych  i ns t rumen tów jednocześn ie  w  dwóch 

ka tegor iach .  Podz ia ł  t ak i ,  j akko lw iek  wyda je  s ię  s ł uszn y,  t o  n ie  

da je  zbyt  w ie lu  in fo rmac j i  o  poszczegó ln ych  grupach,  na p rzyk ład  

i ns t rumen ty z  g rupy a  o raz  b  tworzą  z  wyją t k i em t op g rupę  c .  Idąc  

da le j  t ym t ropem k innor po jawia  s ię  w  1  K rn  25 ,1 .3  j ako  i ns t rumen t  

kap łanów i  świ ą t yń ,  a  w  Rdz  31 ,27  j ako  i ns t rumen t  radosn y,  

świeck i .  Bardz ie j  zasadn y j es t  mo im zdan iem podz ia ł  dokonany 

p rzez  C.  Sachsa ,  k tó ry p re fe rował  k l asyf i kac ję  h is to r yczną ,  

bazu jącą  na  wys tępowan iu  nazw ins t rumentów w ko le jnych  

ks ięgach S tarego  Tes tamentu71.  

Od  czasów A .  F r .  P fe i f fe ra72 akcep tu je  s ię  podz ia ł  na  t rzy g rupy:   

 

i ns t rumen ty s t runowe,  

i ns t rumen ty dę t e ,  

i ns t rumen ty perkusy jne .   

 

                                                                                       

70 H .  A v e n a r y ,  J i i d i s c h e  M u s i k ,  T e i l  A ,  i n  M G G ,  1 9 5 8 . s . 2 2 5 - 2 3 0 .  
71 C .  S a c h s ,  H i s t o r i a  i n s t r u me n t ó w  mu z y c z n y c h ,  W a r s z awa  1 9 7 5 ,  s .  1 0 5 -1 2 7 .  
72 A .  F r .  P f e i f f e r ,  p o ł o wa  X V I I I  w . ,  j e g o  i s t o t n e  d l a t e j  p r a c y  d z i e ł o  Ü b e r  d i e  

M u s i k  d e r  A l t e n  H e b r a e r ,  E r l a n g e n  w  1 7 7 9 .
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Można  pow iedz ieć ,  że  j es t  t o  k l as yczny podz ia ł  p rz yjmowan y p rzez  

muzyko logów.   

W  p rzesz łośc i  p róbowano  wie le  raz y dokon ywać  podz ia łu  

b ib l i j nych  i ns t rumen tów muz ycznych  spog lądając  na  n ie  z  różn ych  

s t ron .  Bardzo  k la rowny i  pe łen  t reśc i  podz ia ł  zos ta ł  p rzeds tawion y 

w  encyk loped i i  muzyk i73.  

 

Za łożono  tam,  że  i n te rp re tac ja  znaczen ia  nazw  b ib l i j nych  

i ns t rumen tów muz yczn ych  może p rzeb iegać  na  różnych  

p łaszczyznach.  J ako  pods tawę  t eore t yczną  badań  można  p rzyjąć  

modele  an t ropo log iczne,  e t ymo log i czno - l i ngw is t yczne,  

semio tyczne ,  a rcheo log i czne ,  i konogra f i czne  i  o rgano log i czne .   

 

1 . In te rp re tac ja  o rgano log i czna 

P ie rwszą  p ł aszcz yzną  i n te rp re tac j i  j es t  p rzed -semant yczna  i  p rzed -

i konogra f i czna  iden tyf i kac ja  p ie rwo tnego  znaczen ia  nazwy danego  

i ns t rumen tu .  Do  dn ia  dz i s i e jszego  kwes t i a  t a  w  w ie lu  p rzypadkach 

zos ta ła  n ierozwiązana .  Wie le  nazw ins t rumentów b ib l i j nych  n ie  j es t  

j eszcze  wyjaśn ion ych ,  co  do  w ie lu  n ie  ma zgodnośc i  (np .  neve l) .  

D la  da l sze j  i n te rpre tac j i   i den tyf i kac ja  t a  j es t  j ednak  n iezbędna.  

Równie  ważne  j es t  ok reś l en ie  l i ngwis t ycznego  znaczen ie  mate r i a łu  

a rcheo log i cznego  (np . :  mena ’an ’ im –  g rzechotka  l ub  zabawka) ,  co 

p rzemawia  za t ym,  iż  i ns t rument  t en  wyko rzys t ywan y by ł  racze j  w 

muzyce  l udowej  i  n i e  s tosowano go  zapewne w sak ra lnych  u tworach 

muzyczn ych .  Być  może  b ył  on  używan y w  p ie rwotn ych  ce remoniach  

związan ych  z  ods t raszan iem z ł ych  mocy,  l ecz  n igdy n ie  zos ta ł  

za l i czon y do  i ns t rumentów używan ych  w  Świ ą t yn i .  Na leży zwróc ić  

uwagę  na  umieszczan ie  i ns t rumen tów muzyczn ych  na  wytworach 

sz tuk i .  Uwzględn ić  t u ta j  równ ież  t rzeba  i den tyf i kac ję  osób,  

l oka l i zac ję ,  czas ,  mot yw,  a t rybu ty  cz y też  aspek t y budowy 

i ns t rumen tu  (np .  e lek t ron  w  k innor  i  neve l) 74.  Już  na  t ym e tapie  

kon ieczne  j es t  po równan ie  ze  ź ród łami  p i san ymi  i  

a rcheo log i czn ymi .   

 

 

                                                                                       

73D i e  M u s i k  i n  G e s c h i c h t e  u n d  G e g e n wa r t .  A l l g e me i n e  En z y k l o p a e d i e  d e r  

M u s i k  b e g r ü n d e t  v o n  F r i d r i c h  B l u me .  Z we i t e ,  n e u b e a rb e i t e t e  A u s g a b e ,  

h e r a u s g e g e b e n  v o n  L u d w i g  F i n s c h e r ,  S a c h t e i l  1 ,  B d .  1  A - B o g ,  B ä r e n r e i t e r ,  

K a s e l  i  i n .  1 9 9 4 ,  s .  1 5 1 1 - 1 2 .  
74 J .  F l a w i u s z ,  D a wn e  d z i e j e  I z r a e l a ,  V I I I ,  3 , 8 ,  W a r sz a wa  2 0 0 1 .  
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2 . In te rp re tac ja  mi to log i czno –  teo log iczna   

Ko le jną  p ł aszcz yznę  i n te rp re tac j i  s tanowi  ana l i za  teks tu  pod 

względem znaczen ia  wybranego  mo tywu ,  j ego  kon teks tu ,  t ematów 

h is to ryczn ych ,  m i to log i cznych  i  teo log i czn ych .  (np . związek  

Dawida  z  muzyką ,  k innor i  uzdrowien ie  Sau la ,  1  Sm 16,23 ) .  Do tyka  

ona  częs to  nas tępnej  p łaszczyzny –  do t yczące j  s ymbo l i k i  

i ns t rumen tów muzyczn ych .  Muz yka ,  pop rzez  person i f i kac ję  

dokonywaną  podczas  śp iewu  czy też  g r y,  j es t  s ynon imem czc i  

oddawane j  Bogu:  „Będę  b łogos ławi ł  JHWH za  życ ia  mo jego ,  będę  

g ra ł  d la  Boga  wc iąż . ” 75 (Ps  146 ,2 ) .  Podk reś l a  to  t eo log i czne 

znaczen ie  g r y i  samego  i ns t rumen tu :  s tanow ią  one  e lemen t  w ia r y i   

t eo fan i i ,  k tó re j  os iągn ięc ie  moż l iwe  j es t  jedyn ie  pop rzez  grę ,  

radoś ć  i  p i ękno ,  kon ieczne w  każde j  w ie rze.   

 

3 . In te rp re tac ja  symbo l i czna 

Na  na jwyższe j  p łaszczyźn ie  i n te rp re tac j i  znaczen iowe j  odk ryt y  

zos ta je  „wewnę t rzn y sens ”  teks tu ,  dz ie ła  sz tuk i ,  cz y też  

i ns t rumen tu  muzycznego .  Symbo l i ka  i ns t rumen tów muzyczn ych  

nawiązu jąca  do  na jwcześn ie jsz ych  czasów h is to ryczn ych  i  ku l t u ry  

ś redn iowiecza ,  zako rzen iona  j es t  w  teks tach  S ta rego  Tes tamentu .  

Zna jdu jemy,  choć  n i e l i czne ,  f ragmen ty będące  tego dowodem:  

„D la tego   se rce  Moje  d la  Moabem,  j ak  f l e t y  zawodz i  . . . ” 76 (J r  

48 ,36) .  Czyte ln ie jsze  w  t ym m ie j scu ,  choć  n ie  t ak  dok ładne  j ak 

t rans l i t e rac ja  z  t eks tu  heb ra jsk iego ,  wyda je  s ię  t ł umaczen ie  ks .  L .  

S tachowiaka77 ”d la tego  też  nad  Moabem serce  mo je  żal i  s ię  j ak  

f l e t , . . . ” .  L .  S tachow iak  w  komen ta rzu  do  tego  f ragmentu  p isze,  iż  

e l eg i j ny t on  n ie  p rzesądza  osob is tego zaangażowan ia  au tora ;  

s tanow i  jedyn ie  tworzywo  l i t e rack ie  ce lem wyobrażen ia  

n ieszczęśc ia  Moabu .  Wyobrażen ia  s ymbo l i czne  o raz  znaczen ia  

a lego ryczne  odgrywa ją  znaczną  ro lę  w  he l l en i s t yczno  -  żydowsk ie j  

                                                                                       

75 H e b r a j s k o  –  p o l s k i  S t a r y  T e s t a me n t ,  P i s ma ,  P r z e k ł ad  i n t e r l i n e a r n y  z  

k o d a m i  g r a ma t y c z n y m i ,  t r a n s l i t e r a c ją  i  i n d e k s e m s ł ó w  h e b r a j s k i c h  i  

a r a me j s k i c h ,  O p r a c o w a n i e  i  ws tęp  A n n a  K uśmi r e k  
76 H e b r a j s k o - p o l s k i  S t a r y  T e s t a me n t  ( P r o r o c y ) ,  P r z e k ła d  i n t e r l i n e a r n y  z  

k o d a m i  g r a ma t y c z n y m i ,  t r a n s l i t e r a c ją  i  i n d e k s e m s ł ó w  h e b r a j s k i c h ,  R e d a k c j a  

i  ws tęp  A .  K uśmi r e k ,  W a r s z a wa  2 0 0 8 .  
77 K s ięg a  I z a j a s z a ,  W s tęp  -  P r z e k ł a d  z  O r y g i n a ł u  i  K o me n t a r z  o p r a c o wa ł  k s .  

L e c h  S t a c h o w i a k ,  P o z n ań  1 9 9 6 ,  s .  4 6 7 .  
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f i l ozo f i i  F i lona  z  A leksandr i i78,  zw iązane j  g łęboko  z  reg ionem: 

s iedmios t runowa l i ra  j es t  z i emsk im  odpowiedn i k iem harmon i i  w  

n ieb ie ,  natomias t  dusza  po równ ywana j es t  do  dob rze  nas t ro jone j  

l i r y.  Począwsz y od  czasów p ie rwszych  p ism kośc ie ln ych  

„wytworz yła  s ię   specyf i czna  symbo l i ka  ins t rumentów muz yczn ych  

j ako  sys temu zamkn ię t ego ,  k tó ry s ta ł  s ię  n i eodzowną  czę śc i ą  

ch rześc i j ańsk ie j  egzegezy”  i  j ednocześn ie  pods tawą  p rz ysz łe j  

s ymbo l i k i  i ns t rumen tów muz ycznych ,  aż  do  czasów wspó łczesnych .  

 

War to  um ieśc i ć  w  t ym m ie jscu  tabe lę ,  k tó ra  w  sposób  k la rowny 

p rzeds tawi  wzmiankowan ie  poszczegó lnych  i ns t rumen tów w B ib l i i .  

W  p ie rwsze j  ko lumnie  um ieszczone zos tan ie  s łowo  hebra jsk ie 

ok reś l a jące  konkre tny i ns t rument  muzyczn y,  nas tępn ie  g reck ie  

t łumaczen ie  tego  s łowa,  w  różnych  war ian tach ,  pochodzące  z  

Septuag in t y,  nas tępn ie  ł ac ińska  wers ja  z  Wulga t y i  w  ko le jne j  

rub ryce  po lsk ie  t łumaczen ie .  Na  kon iec ,  w os ta tn ie j ko lumn ie 

umieszczone  zos taną  wszys tk ie  b ib l i j ne  werset y,  w  k tó r ych  dan y 

i ns t rumen t  s ię  po jaw ia .  S łowo  hebra j sk ie  t łumaczone  j es t  w 

poszczegó lnych  p rzypadkach  na  k i l ka  różnych  s łów greck i ch ,  

ł ac ińsk i ch  i  po l sk i ch .  W p rzypadku wers j i  g reck ie j  i  ł aci ńsk ie j  

podane zos tan ie  l i czebne zes taw ien ie  poszczegó lnych t łumaczeń ,  w  

po l sk ie j  wers j i  językowe j  j es t  to  n iemoż l iwe  pon ieważ  mnogoś ć  

po l sk ich  t ł umaczeń  i  dość  duża dowolnoś ć  w  t łumaczen iu  

i ns t rumen tów wprowadz i ł ab y ogromne zamieszan ie .  Za tem w 

ko lumnie  „po l sk ie j ”  p rzyję t e  są  na jczęs tsze  t ł umaczen ia  danego 

i ns t rumen tu  na  język  po l sk i  bez  zes taw ien ia  l i czbowego .  W tabe l i  

t e j  n i e  po jawi  s ię  róg  pon ieważ  j ego  dok ładna  charak ter ys t yka  

popar ta  tabe lą  po jaw i  s ię  w  rozdz ia le  j emu poświ ęcon ym.  Bardz ie j  

szczegó łowe tabe le  z  ana l i zą  t eks tu  po jaw ią  s ię  w  poszczegó lnych  

rozdz ia łach  poświ ęconych  konk re tnym  ins t rumentom.  

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                                                       

78 P h i l o n i s  A l e x a n d r i n i  O p e r a  q u a e  s u p e r s u n t .  E d i d e r un t  L e o p o l d u s  C o h n  e t  

P a u l u s  W e n d l a n d  B e r l i n  1 8 9 6 ,  I , 4 3  i  I I , 6 1 .  
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Hebrajskie 

 

 
Greckie 

 
Łacińskie 

 
Polskie 

 
Werset  

b ib l i j ny  
 
 79חֲצצְֹרוֹת

 
Σάλπιγξ 2780 
Pominięte 181 
Brak słowa 
określającego 
instrument 182 

 

 
Tuba 2783 
Pominięte 1 
Tuba ductilis84 1 

 
Trąba 

 
Lb 10,2.8.10;  
2 Krl 11,14 (dwa razy); 
12,14;  
Ps 98,6;  
Ez 3,10;  
Neh 12,35.41;  
1 Krn 13,8; 15,24.28; 
16,6.42;  
2 Krn 5,12 (trzy razy); 
5,13; 13,12.14; 15,14; 
20,28; 23;13 (dwa 
razy); 29,26.27.28. 

 
 
 85תּףֹ  
 

 
Τυµπανον 1686 

 
Tympanum 1687 

 
Bęben 
Bębenek 

 
Rdz 31,27;  
Wj 15,20;  
Sdz 11,34;  
1 Sm 10,5; 18,6;  
2 Sm 6,5;  
Iz 5,12; 24,8; 30,32;  
Jr 31,4;  
Ps 68,26; 81,3; 149,3; 
150,4;  
1 Krn 13,8. 

                                                                                       

צְֹ  79 צ רוֹתחֲ  ( h a c o c r o t )  –  t rąb a .  

W i e l k i  S ł o wn i k  H e b r a j s k o  -  P o l s k i  i  A r a me j s k o  -  P o ls k i  S t a r e g o  T e s t a me n t u .  

K o e h l e r  L . ,  B a u mg a r t n e r  W . ,  S t a m m J .  J . ,  W a r s z a wa  20 0 8 ,  T .  I ,  s .  3 2 7 .  
80 Σά λ π ι γ ξ  –  t rąb a  wo j e n n a ,  n a  o d g ł o s  t rąb y ,  g r z mo t .  

 S ł o wn i k  g r e c k o -p o l s k i  p o d  r e d a k c ją  Z .  A b r a mo w i c z ó wn y ,  W a r s z a wa  1 9 5 8 ,  

T o m I V ,  s .  3 3 .    
81 P o m i n ię t e  –  o z n a c z a  t o ,  iż  w  t e kś c i e  g r e c k i m  l u b  ł a c iń s k i m  w  o d r óżn i e n i u  

o d  h e b r a j s k i e g o  n i e  p o j a w i a  s ię  n a z wa  k o n k r e t n e g o  i n s t r u me n t u .  
82 B r a k  s ł o wa  o k r eś l a j ąc e g o  i n s t r u me n t

 
 –  o z n a c z a ,  że  w  t e kś c i e  g r e c k i m  l u b  

ł a c iń s k i m  w  o d r óżn i e n i u  o d  h e b r a j s k i e g o  z a m i a s t  n a z wy  i n s t r u me n t u  p oj a w i a  

s ię  i n n e  s ł o wo .  
83 T u b a ,  - a e  -  d ł u g a  p r o s t a  t rąb a  wo j s k o wa ,  s y g n a ł  d o  b o j u  

 S ł o wn i k  Ł a c iń s k o  -  P o l s k i  p o d  r e d a k c ją  M .  P l e z i ,  W a r s z a wa  2 0 0 7 ,  T o m V ,  s .  

4 5 1 -2 .   
84 d u c t i l i s  –  d a ją c y  s ię  ł a t wo  k uć ,  k l e p ać ,  k l e p a n y  k u t y ,  z r o b i o n y  z  k l e p a n e g o  

me t a l u .  

 S ł o wn i k  Ł a c iń s k o  -  P o l s k i  p o d  r e d a k c ją  M .  P l e z i ,  W a r s z a wa  2 0 0 7 ,  T o m I I ,  s .  

2 5 7  
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 88חָלִיל 

 
 89חֲלִלִ 

 
Αύλός90 3  

 
Αύλός 3 

 

 
Tibia91 3  

 
Tibia 3 

 
Flet 

 
Gra na flecie, 
gwizdać 

  
1 Sm 10,5;  
Iz 5,12; 30,29;  
Jr 48,36 (dwa razy); 
1 Krl 1,40. 

 
  92כִּנּוֹר 

 

 
Κιθάρα93 20 
Κινύρα94 17 
Ψαλτήριον95 4 
Όργανον96 1 

 

 
Cithara97 37 
Lyra98 2 
Psalterium99 2 
Organum100 1 

 

 
Lira 
Harfa 
Cytra. 

 

Rdz 4,21; 31,27;  
1 Sm 10,5; 16,16; 
16,23;  
2Sm 6,5;  
1 Krl 10,12;  
Iz 5,12; 16,11; 23,16; 
24,8; 30,32;  
Ez 26,13;  
Ps 33,2; 43,4; 49,5; 
57,9; 71,22; 81,3; 92,4; 
98,5 (dwa razy); 108,3; 
137,2; 147,7; 149,3; 
150,3;  
Hi 21,12; 30,31;  
Neh 12,27;  
1 Krn 13,8; 15,16; 
15,21; 15,28; 16,5; 
25,1-6. 2;  

                                                                                                                                                                                                                                                                               

ףֹ  85 תּ  ( t o p )  –  bęb e n e k  t a mb u r y n .  

 W i e l k i  S ł o wn i k  H e b r a j s k o  -  P o l s k i  i  A r a me j s k o  -  P ol s k i  S t a r e g o  T e s t a me n t u .  

K o e h l e r  L . ,  B a u mg a r t n e r  W . ,  S t a m m J .  J . ,  W a r s z a wa  20 0 8 ,  T .  I ,  s . 6 9 0 -6 9 1 .  
86 Τυµπα νο ν  –  bęb e n .  

S ł o wn i k  g r e c k o - p o l s k i  p o d  r e d a k c ją  Z .  A b r a mo w i c z ó wn y ,  W a r s z a wa  1 9 5 8 ,  

T o m I V ,  s .  3 7 4 .    
87 W y r a z  g r e c k i ;  t y mp a n u m -  i n s t r u me n t  mu z y c z n y  z  g r up y  me mb r a mo f o n ó w,  

k o c i o ł ,  bęb e n .  

S ł o wn i k  Ł a c iń s k o  -  P o l s k i  p o d  r e d a k c ją  M .  P l e z i ,  W a r s z a wa  2 0 0 7 ,  T o m V . ,  s .  

4 7 1 .   

יל 88 לִ חָ  ( h a l i l )  - 1 .  f l e t ,  f l e t  p o d wó j n y ,  iś ć  w  p r o c e s j i  z  f l e t a m i ,  2 .  i n s t r u me n t  

mu z y c z n y  d o  w y r aża n i a  ża l u .    

W i e l k i  S ł o wn i k  H e b r a j s k o  -  P o l s k i  i  A r a me j s k o  -  P o ls k i  S t a r e g o  T e s t a me n t u .  

K o e h l e r  L . ,  B a u mg a r t n e r  W . ,  S t a m m J .  J . ,  W a r s z a wa  20 0 8 ,  T .  I .  s . 3 0 2 .     

לִ 89 לִ חֲ  ( h a l i l )  –  p u s t a  p r z e s t r z eń ,  f l e t .  

 W i e l k i  S ł o wn i k  H e b r a j s k o  -  P o l s k i  i  A r a me j s k o  -  P ol s k i  S t a r e g o  T e s t a me n t u .  

K o e h l e r  L . ,  B a u mg a r t n e r  W . ,  S t a m m J .  J . ,  W a r s z a wa  20 0 8 ,  T .  I .  s . 3 0 4 .     
90 Αύλό ς  –  f l e t ,  f l e t n i a ,  f u j a r k a ,  w ł aś c i w i e  k l a r n e t .  

 S ł o wn i k  g r e c k o -p o l s k i  p o d  r e d a k c ją  Z .  A b r a mo w i c z ó wn y ,  W a r s z a wa  1 9 5 8 ,  

T o m I ,  s .  3 7 3 .    
91 T i b i a  –  f l e t  (  u  s t a r oży t n y c h  c zę s t o  p o d wó j n y ) ,  p i s z c z a ł k a ,  f u j a r k a .  

S ł o wn i k  Ł a c iń s k o  -  P o l s k i  p o d  r e d a k c ją  M .  P l e z i ,  W a r s z a wa  2 0 0 7 ,  T o m V . ,  s .  

3 8 0 .  
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Krn 5,12; 9,11; 20,28; 
29,25. 

 
  101נבְָלִ 

 

 
Νάβλα102 14 
Ψαλτήριον 8  
Όργανον 2 
Κιθάρα 1 
Brak słowa 
określającego 
instrument 1 

 
Psalterium 17 
Lyra 4 
Nablium105 3 
Cithara 1 
Brak słowa 
określającego 
instrument 1 

 
Harfa 
Lira 

 

 
1 Sm 10,5;  
2 Sm 6,5;  
1 Krl 10,12;  
Iz 5,12; 14,11;  
Am 5,23; 6,5;  
Ps 33,2 (nevel `asor); 
57,9; 71,22 (kley - 

                                                                                                                                                                                                                                                                               

וֹר92 נּ כִּ  ( k i n n o r )  -  l i r a  l u b  c y t r a .  

W i e l k i  S ł o wn i k  H e b r a j s k o  -  P o l s k i  i  A r a me j s k o  -  P o ls k i  S t a r e g o  T e s t a me n t u .  

K o e h l e r  L . ,  B a u mg a r t n e r  W . ,  S t a m m J .  J . ,  W a r s z a wa  20 0 8 ,  s . 4 5 6 .     
93 Κ ιθ ά ρ α  –  r o d z a j  l i r y .  

S ł o wn i k  g r e c k o - p o l s k i  p o d  r e d a k c ją  Z .  A b r a mo w i c z ó wn y ,  W a r s z a wa  1 9 5 8 ,  

T o m I I ,  s .  6 6 1 .  
94 Κ ι ν ύ ρ α  –  h a r f a ,  ws c h o d n i  i n s t r u me n t .  

S ł o wn i k  g r e c k o - p o l s k i  p o d  r e d a k c ją  Z .  A b r a mo w i c z ó wn y ,  W a r s z a wa  1 9 5 8 ,  

T o m I I ,  s .  6 6 5 .  
95 Ψαλ τ ή ρ ι ο ν  -  i n s t r u me n t  s t r u n o wy ,  h a r f a ,  p s a l t e r i o n .  

S ł o wn i k  g r e c k o - p o l s k i  p o d  r e d a k c ją  Z .  A b r a mo w i c z ó wn y ,  W a r s z a wa  1 9 5 8 ,  

T o m I V ,  s .  6 5 8 .  
96 Όργα νο ν  –  1 .  n a r zęd z i e ,  s p r zę t .  2 .  ma c h i n a  wo j e n n a .  3 .  i n s t r u me n t  

mu z y c z n y .   

S ł o wn i k  g r e c k o - p o l s k i  p o d  r e d a k c ją  Z .  A b r a mo w i c z ó wn y ,  W a r s z a wa  1 9 5 8 ,  

T o m I I I ,  s .  3 0 8 .  
97 C i t h a r a  –  c y t r a ,  l u t n i a ,  l i r a .  

 S ł o wn i k  Ł a c iń s k o  -  P o l s k i  p o d  r e d a k c ją  M .  P l e z i ,  W a r s z a wa  2 0 0 7 ,  T o m I . ,  s .  

5 2 7 .  
98 L y r a  –  c y t r a ,  l u t n i a .  

S ł o wn i k  Ł a c iń s k o  -  P o l s k i  p o d  r e d a k c ją  M .  P l e z i ,  W a r s z a wa  2 0 0 7 ,  T o m I I I . ,  

s .  4 0 6 .
 

99 P s a l t e r i u m  –  i n s t r u m e n t  s t r u n o w y  p o d o b n y  d o  k i t a r y.  

S ł o wn i k  Ł a c iń s k o  -  P o l s k i  p o d  r e d a k c ją  M .  P l e z i ,  W a r s z a wa  2 0 0 7 ,  T o m I V . ,  s  

3 7 2 .  
100 O r g a n u m –  i n s t r u me n t ,  n a r zęd z i e ,  i n s t r u me n t  mu z y c z n y  z ł ożo n y  z  

p i s z c z a l e k ,  o r g a n y .  

S ł o wn i k  Ł a c iń s k o  -  P o l s k i  p o d  r e d a k c ją  M .  P l e z i ,  W a r s z a wa  2 0 0 7 ,  T o m I I I . ,  s  

7 3 7 .  

לִ 101 בָ ְ נ  ( n e b e l )  -  h a r f a  –  d z i e s ię c i o ma  s t r u n a m i ,  d z i e s ięc i o s t r u n n a .   

W i e l k i  S ł o wn i k  H e b r a j s k o  -  P o l s k i  i  A r a me j s k o  -  P o ls k i  S t a r e g o  T e s t a me n t u .  

K o e h l e r  L . ,  B a u mg a r t n e r  W . ,  S t a m m J .  J . ,  W a r s z a wa  20 0 8 ,  T .  I ,  s .  6 2 5 .  
102 Νάβλ α  –  i n s t r u me n t  mu z y c z n y  o  1 0 ,  1 2  s t r u n a c h .  

S ł o wn i k  g r e c k o - p o l s k i  p o d  r e d a k c ją  Z .  A b r a mo w i c z ó wn y ,  W a r s z a wa  1 9 5 8 ,  

T o m I I I ,  s .  1 8 5 .  
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Σκεύος103 
ψαλµού104 1 

 

Vasum106 
psalmi107 1 

nevel); 81,3; 92,4 (asor 
i nevel); 108,3; 144,9 
(nevel asor); 150,3; 
Neh 12,27;  
1 Krn 13,8; 15,16.28; 
16,5 (kley-nebalim); 
25,1.6;  
2 Krn 5,12; 9,11; 20,28; 
29,25. 

 
 108 עוּגָב

  עֻגָב   

 
Ψαλµός 2 
Κιθάρα 1 
Όργανον 1 

 

 
Organum 4 

 

 
Piszczałka  
Flet 

 

 
Rdz 4,21;  
Ps 150,4;  
Hi 21,12; 30,31.  

 
 

  109צֶלְצֱלִים 
 

Αύλοί 1 
Κύµβαλον110-
εύηχµς111 1 
Κύµβαλον-
άλαλαγµου112 1 

 
Cymbala113 1 
Cymbala  
bene114 
sonanta115 1 
Cymbala 
jubilationis116 1 

 

 
Cymbały 

 
2 Sam 6,5;  
Ps 150,5 dwa razy  

                                                                                                                                                                                                                                                                               

103 Σκε ύο ς  –  p r z y b ó r ,  s p r zę t ,  n a r zęd z i a .  

 S ł o wn i k  g r e c k o -p o l s k i  p o d  r e d a k c ją  Z .  A b r a mo w i c z ó wn y ,  W a r s z a wa  1 9 5 8 ,  

T o m I V ,  s .  6 1 .  
104 Ψαλµο ύ  –  1 .  n a c iąg a n i e ,  n a p i n a n i e  ł u k u .  2 .  t rą c a n i e  s t r u n .  3 .  dźw i ę k  l i r y  

l u b  h a r f y .  4 .  śp i e w  d o  w t ó r u  h a r f y ,  p s a l m .  

 S ł o wn i k  g r e c k o -p o l s k i  p o d  r e d a k c ją  Z .  A b r a mo w i c z ó wn y ,  W a r s z a wa  1 9 5 8 ,  

T o m I V ,  s .  6 5 8 .  
105 N a b l i u m  –  (  w y r a z  p o c h o d z e n i a  f e n i c k i e g o )  t r ó j ką t n y  i n s t r u me n t  mu z y c z n y  

o  1 0  l u b  1 2  s t r u n a c h ,  n a  k t ó r y m  g r a n o  d w i e ma  rę k a m i ,  r o d z a j  k i t a r y  l u b  

h a r f y .  

S ł o wn i k  Ł a c iń s k o  -  P o l s k i  p o d  r e d a k c ją  M .  P l e z i ,  W a r s z a wa  2 0 0 7 ,  T o m I I I . ,  

s .  3 7 .  
106 V a s u m –  n a c z y n i e ,  p o j e mn i k ,  p r z e d m i o t  c o d z i e n n e g o  uż y t k u ,  s p r zę t .   

S ł o wn i k  Ł a c iń s k o  -  P o l s k i  p o d  r e d a k c ją  M .  P l e z i ,  W a r s z a wa  2 0 0 7 ,  T o m V . ,  s .  

5 3 6 .  
107 P s a l m i  –  ( w y r a z  g r . )  p s a l m  

S ł o wn i k  Ł a c iń s k o  -  P o l s k i  p o d  r e d a k c ją  M .  P l e z i ,  W a r s z a wa  2 0 0 7 ,  T o m I V . ,  

s .  3 7 1 .  

ב 108 ָ ג עוּ   ( u g a b ) –  k o ł c z a n ,  d ł u g i  f l e t .  

H e b r a j s k o  -  P o l s k i  i  A r a me j s k o  -  P o l s k i  S t a r e g o  T e st a me n t u .  K o e h l e r  L . ,  

B a u mg a r t n e r  W . ,  S t a mm J .  J . ,  W a r s z a wa  2 0 0 8 ,  T .  I ,  s.  7 4 4 .  

ים 109 לִ צֱ לְ צֶ  ( c e l c e l i m )  –  t a l e r z e ,  t a l e r z e  b r zęc zą c e ,  c y mb a ł y .  

H e b r a j s k o  -  P o l s k i  i  A r a me j s k o  -  P o l s k i  S t a r e g o  T e st a me n t u .  K o e h l e r  L . ,  

B a u mg a r t n e r  W . ,  S t a mm J .  J . ,  W a r s z a wa  2 0 0 8 ,  T .  I I ,  s .  1 0 6 - 1 0 7 .  
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 117מְצִלְתַּיםִ 

 
Κύµβαλον 11 
Κύµβαλον-
χαλκά118 1 
Κύµβαλιζόντες
119 1 

 

 
Cymbala 12 
Cymbala 
aenea120 1 

 
Cymbały 

 
Ezd 3,10;  
Neh 12,27;  
1 Krn 13,8; 15,16; 
15;19, 15;28, 16;5 
16,42; 25,1; 25,6;  
2 Krn 5,12.13; 29,25 
selselim). 

 
 

 121שָׁלִשִׁי
 

Κύµβαλον 1  
 

 
Sistrum122 1 

 
Bębenek 
Cymbały 

 
1 Sam 18,6 

                                                                                                                                                                                                                                                                               

110 Κύµβα λ α  –  c y mb a ł y .  

S ł o wn i k  g r e c k o - p o l s k i  p o d  r e d a k c ją  Z .  A b r a mo w i c z ó wn y ,  W a r s z a wa  1 9 5 8 ,  

T o m I I ,  s .  7 3 3 .  
111 Εύηχµ ς  –  p ię k n i e  b r z m ią c y .  

S ł o wn i k  g r e c k o - p o l s k i  p o d  r e d a k c ją  Z .  A b r a mo w i c z ó wn y ,  W a r s z a wa  1 9 5 8 ,  

T o m I I ,  s .  3 4 0 .  
112 Άλα λ α γ µο υ  –  g ł ośn y  dźwi ę k .  

S ł o wn i k  g r e c k o - p o l s k i  p o d  r e d a k c ją  Z .  A b r a mo w i c z ó wn y ,  W a r s z a wa  1 9 5 8 ,  

T o m I ,  s .  8 0 .  
113 C y mb a l u m –  c y mb a ł y ,  i n s t r u me n t  mu z y c z n y .   

S ł o wn i k  Ł a c iń s k o  -  P o l s k i  p o d  r e d a k c ją  M .  P l e z i ,  W a r s z a wa  2 0 0 7 ,  T o m I . ,  s .  

8 2 5 .  
114 B e n e  –  d o b r z e ,  s t a r a n n i e  d o k ł a d n i e .  

S ł o wn i k  Ł a c iń s k o  -  P o l s k i  p o d  r e d a k c ją  M .  P l e z i ,  W a r s z a wa  2 0 0 7 ,  T o m I . ,  s .  

3 5 6 .  
115 S o n a n t e r  –  dźwi ę c z n i e .  

S ł o wn i k  Ł a c iń s k o  -  P o l s k i  p o d  r e d a k c ją  M .  P l e z i ,  W a r s z a wa  2 0 0 7 ,  T o m V . ,  s .  

1 7 8 .  
116 J u b i l a t i o ,  o n i s  –  w r z a s k ,  k r z y k  ( t a kże  r a d o s n y )  

S ł o wn i k  Ł a c iń s k o  -  P o l s k i  p o d  r e d a k c ją  M .  P l e z i ,  W a r s z a wa  2 0 0 7 ,  T o m I I I . ,  

s .  2 8 0 .  

ִם 117 י תַּ לְ צִ מְ  ( c i l t a j i m )  –  i n s t r u me n t y  b r zęc ząc e ,  c y mb a ł y .  

H e b r a j s k o  -  P o l s k i  i  A r a me j s k o  -  P o l s k i  S t a r e g o  T e st a me n t u .  K o e h l e r  L . ,  

B a u mg a r t n e r  W . ,  S t a mm J .  J . ,  W a r s z a wa  2 0 0 8 ,  T .  I ,  s.  5 8 6 .  
118 Χαλκά  –  z r o b i o n y  z  m i e d z i  l u b  b rą z u .  

S ł o wn i k  g r e c k o - p o l s k i  p o d  r e d a k c ją  Z .  A b r a mo w i c z ó wn y ,  W a r s z a wa  1 9 5 8 ,  

T o m I V ,  s .  5 8 8 .  
119 Κύµβα λ ι ζ ό ν τ ε ς  –  g r a ją c y  n a  c y mb a ł a c h ,  c i ,  k t ó r z y  g r a ją  n a  c y mb a ł a c h .  

I m i e s ł ó w  c z y n n y ,  mę s k i ,  l i c z b y  mn o g i e j .   
120 A e n e o l u s ,  a ,  u m  –  b rą z o w y ,  s p iżo w y .  

S ł o wn i k  Ł a c iń s k o  -  P o l s k i  p o d  r e d a k c ją  M .  P l e z i ,  W a r s z a wa  2 0 0 7 ,  T o m I . ,  s .  

9 4 .  
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 123מְנעַַנעְִים 

  
Κύµβαλον 1 
 

 
Sistrum 1 

 
Grzechotki 

 
2Sam 6,5 

 
 124פַּעֲמןֹ 

 
Κώδων125 1 

 
Tintinnabulum
126 4 

 
Dzwonek 

 
Wj 28,33.34; 39,25.26 

 
 127פְסַנתְֵּרִין

 
Ψαλτήριον 4 

 
Psalterium 4 

 
Psalterion 

 
Dn 3,5.7.10.15 

 
 128סוּמְפּנֹיְאָ 

 
Συµφωνια129 4 

 
Symphonia130 4 

 
Wszelkiego 
rodzaju 
instrumenty 
muzyczne 

 
Dn 3,5.7.10.15 

                                                                                                                                                                                                                                                                               

י 121 שִׁ לִ שָׁ  ( s a l i s i m )  –  3 - s t r u n o wa  l u t n i a ,  s i s t r u m  z  t r z e ma  s tr u n a m i  n a p r z e c i w  

s i e b i e .  

H e b r a j s k o  -  P o l s k i  i  A r a me j s k o  -  P o l s k i  S t a r e g o  T e st a me n t u .  K o e h l e r  L . ,  

B a u mg a r t n e r  W . ,  S t a mm J .  J . ,  W a r s z a wa  2 0 0 8 ,  T .  I I ,  s .  5 0 4 - 5 0 5 .
 

122 S i s t r u m  –  g r z e c h o t k a  uż y wa n a  w  k u l c i e  I z y d y .  

S ł o wn i k  Ł a c iń s k o  -  P o l s k i  p o d  r e d a k c ją  M .  P l e z i ,  W a r s z a wa  2 0 0 7 ,  T o m V . ,  s .  

1 6 1 .  

ים 123 עִ ְ נ עַ ַ נ מְ  ( n a a n i m)  –  i n s t r u me n t  p e r k u s y j n y  „ g r z e c h o t k a ” .  

  H e b r a j s k o  -  P o l s k i  i  A r a me j s k o  -  P o l s k i  S t a r e g o  Te s t a me n t u .  K o e h l e r  L . ,  

B a u mg a r t n e r  W . ,  S t a mm J .  J . ,  W a r s z a wa  2 0 0 8 ,  T .  I ,  s.  5 6 7 .  

ןֹ 124 מ עֲ פַּ  –  p a  a mo n  –  ma ł e  d z wo n k i  n a  b r z e g a c h  s z a t  n a j wyż s z e g o  k a p ł a n a .  

H e b r a j s k o  -  P o l s k i  i  A r a me j s k o  -  P o l s k i  S t a r e g o  T e st a me n t u .  K o e h l e r  L . ,  

B a u mg a r t n e r  W . ,  S t a mm J .  J . ,  W a r s z a wa  2 0 0 8 ,  T .  I I ,  s .  4 0 .  
125 Κώδων  –  d z wo n e k ,  b r zę k a d ł o . 
S ł o wn i k  g r e c k o - p o l s k i  p o d  r e d a k c ją  Z .  A b r a mo w i c z ó wn y ,  W a r s z a wa  1 9 5 8 ,  

T o m I I ,  s .  7 4 1 .  
126 T i n t i n n a b u l u m –  d z wo n e k ,  d z wo n e c z e k .  

S ł o wn i k  Ł a c iń s k o  -  P o l s k i  p o d  r e d a k c ją  M .  P l e z i ,  W a r s z a wa  2 0 0 7 ,  T o m V . ,  s .  

3 8 4 .  

ן 127 י רִ תֵּ ְ נ סַ פְ  ( p s a n t e r i n )  –  ż y d . -  a r a m.  –  i n s t r u me n t  s t r u n o wy  o  t r ó j ką t n y m 

k s z t a ł c i e ,  r a c z e j  j a k  c y mb a ł y ,  h a r f a .  

H e b r a j s k o  -  P o l s k i  i  A r a me j s k o  -  P o l s k i  S t a r e g o  T e st a me n t u .  K o e h l e r  L . ,  

B a u mg a r t n e r  W . ,  S t a mm J .  J . ,  W a r s z a wa  2 0 0 8 ,  T .  I I ,  s .  8 5 5 .  

ָא 128 י ְ נֹ פּ מְ סוּ  ( s u mp o n j a )  -  ż y d . -  a r a m.  –  i n s t r u me n t  m u z y c z n y ,  f l e t  p o d wó j n y ,  

t r ąb k a .  

H e b r a j s k o  -  P o l s k i  i  A r a me j s k o  -  P o l s k i  S t a r e g o  T e st a me n t u .  K o e h l e r  L . ,  

B a u mg a r t n e r  W . ,  S t a mm J .  J . ,  W a r s z a wa  2 0 0 8 ,  T .  I I ,  s .  8 3 6
 

129 Συµφων ι α  –  I .  a k o r d ,  h a r mo n i a .  I I .  J a k iś  i n s t r u me n t  mu z y c z n y  

S ł o wn i k  g r e c k o - p o l s k i  p o d  r e d a k c ją  Z .  A b r a mo w i c z ó wn y ,  W a r s z a wa  1 9 5 8 ,  

T o m I V ,  s .  1 7 6 .    
130 S y mp h o n i a  –  ws p ó ł b r z m i e n i e ,  mu z y k a ,  k o n c e r t .  
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Przeds tawiona  tu ta j  t abe la  będz ie  n iezwyk le  pomocna  w  da lszych  

rozważan iach  nad  s fe rą  muzyczną  b i b l i j n ych  Iz rae l i tów .  Zawar te  w 

n ie j  i ns t rumenty zos taną  podz ie lone  na  t rzy g rup y ;  s t runowe,  dę te  

i  pe rkus yjne .  Każda  z  n ich  rep rezen towana  j es t  p rzez  k i l ka  

p rz yk ładów w S ta rym Tes tamenc ie .   

 

Poś ród  ins t rumentów s t runowych  

k innor  - l i r a131 znana  wś ród  Greków jako  k i ta ra  

neve l  - p rawdopodobn ie  har fa  z  10  s t runami .   

 

Do  i ns t rumen tów dę t ych  za l i czyć  na leży  

szo fa r -  ba ran i  l ub  koz i  róg  i  

hacocra -  meta lowa t rąbka .   

W oba  dę to ,  wydobywa jąc  po jed yncze  dźwi ęk i ,  a  n ie  g rano  na n i ch ,  

j ak  to  dz iś  rozumiemy w  muzyczn ym znaczen iu  tego  s łowa.  

Ważn ym dę t ym ins t rumentem b ył   

ha l i l  -  p rawdopodobn ie  duża  p i szcza łka  l ub  podwó jn y obó j .  

Rzadz ie j  wspominan y j es t   

ugab -  f l e t  lub  p i szcza łka ,  ko jarzona  racze j  z  muzyką  świecką .  

 

W sk ład  perkus yjnych  i ns t rumentów wchodzą :  

t op –  t amburyn  lub  ręczn y bębenek ,  

ce l ce l im  l ub c i l t a j im  –  cymba ły,   

sa l i s im –  p rawdopodobn ie  s i s t rum,   

naan im –  g rzechotka .  

 

Ins t rument y t u ta j  wymien ione  na leżą  do  g rup y,  k tó ra  j es t  doś ć  

dobrze  poznana  i  k tó r ych  nazewnic two  n ie  budz i  zbyt w ie l k i ch  

kont rowers j i  i  spo rów.  Poza  n im i  j es t  j eszcze  grupa ins t rumentów,  

k tó re  n ie  zos ta ł y  j asno  zde f i n iowane  o raz  spo ra  grupa  s łów 

po jawia jących  s ię  w  B ib l i i ,  k tó re  mogą  oznaczać  i ns t rumenty l ub  

ok reś l en ia  muz yczne .  

 

Jes t  oczyw is te ,  że  na j i s to tn ie j szym m ie j scem rozwoju  muz ycznego 

d la  Iz rae l i tów  od  X  w .  p .n .e .  będz ie  Świ ą t yn ia  w  Je rozo l im ie .  

Dok ładny op i s  sk ładu  zespo łu  muzycznego  P ie rwsze j  Świ ą t yn i  
                                                                                                                                                                                                                                                                               

S ł o wn i k  Ł a c iń s k o  -  P o l s k i  p o d  r e d a k c ją  M .  P l e z i ,  W a r s z a wa  2 0 0 7 ,  T o m V . ,  s .  

3 2 4 .  
131 Z d a n i e m a u t o r a  j e s t  t o  l i r a .  S z c z e g ó ł o wa  a n a l i z a  zo s t a n i e  p r z e p r o wa d z o n a  

w  d z i a l e  p oświ ę c o n y m  t y l k o  t e mu  i n s t r u me n t o w i .  
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zna jdz iem y w  P ie rwsze j  Ks iędze  Kron ik  25 ,1-31 ,  gdz ie  288 

muzyków zat rudn ion ych  będz ie  do  śp iewu  i  g r y  na  har f i e ,  lu tn i ,  

t rąb ie  i  c ymba łach .  W iemy równ ież ,  co  zos tan ie  op i sane w  da l sze j  

częśc i  t ego  rozdz ia łu ,  że  w  P ierwsze j  Świ ą t yn i  po jaw ia ł y s ię  

j eszcze  i nne ins t rumenty.  Ide l sohn132 poda je  nam na tom ias t  g rupę  

i ns t rumen tów wzmiankowanych  w  czasach  Drug ie j  Świ ą t yn i .  

 

neve l -  m in imum 2  maks imum 6 ,  

k innor –  m in imum 9  maks imum –  bez  l im i tu ,  

ce l ce l im  –  t y l ko  jedne,  

ha l i l  – min imum 2  maks imum 12.  

 

  W  ten  sposób  możemy ob l i czyć ,  że  min ima ln y sk ład 

o rk ies t ry t o  dwanaśc ie  ins t rumentów.  Raz  w  roku ,  w  świ ę t o  Sukkot ,  

można  b yło  używać  n i eogran i czone j  l i czb y i ns t rumentów.  

  

Można  zauważyć ,  że udz ia ł  ins t rumen tów perkus yjn ych  zos ta ł  

z redukowany w  ok res ie  Drug ie j  Świ ą t yn i  do  j ednych  cymba łów,  

k tó re  n ie  był y  używane  do  muzykowan ia ,  a  t y l ko  do  zaznaczan ia 

pauz .  Z  b raku  i ns t rumentów perkus yjn ych  i  absenc j i  tańca  można 

wywn ioskować ,  że ruch  p rzy akompan iamenc ie  muz yczn ym s tawa ł  

s ię  co raz  uboższ y i  mn ie j  i s to tn y.  Ten  fak t  da je  nam wskazówkę  do  

z rozumien ia  na tu ry  muz yczne j  oprawy sak ra lnych  ce remoni i  w   

czasach  po  zbu rzen iu  P ie rwsze j  Świ ą t yn i .  Ha łaś l iwa  muz yka 

wykon ywana p rz y pomocy i ns t rumen tów tak i ch  j ak  cymbały b yła  

n ieodpowiedn ia  w czasach  żałoby,  a  poza  t ym Żydz i  s ta ra l i  s ię  

ba rdzo  dbać  o  swo ją  od rębnoś ć  i  czys toś ć  swo ich  t rad yc j i ,  

zw łaszcza na wygnan iu ,  a  ha łaś l iwa  muzyka  i ns t rumen tów 

perkusyjn ych  ko jarzyła  im  s ię  zapewne z  eks ta t ycznymi  ku l t am i  

na rodów,  z  k tó rym i  obcowal i  po  przes ied len iu .  

 

Te  pods tawowe us ta len ia  t e rmino log iczne  i  rozważan ia  do tyczące  

pewnej  s t ruk tu r y i ns t rumen tar ium pozwala ją ,  ab y w  ko le jnośc i  

p rze jś ć  do  ana l i zowan ia  poszczegó lnych  i ns t rumen tów.  Ana l iza  ta  

p rowadzona będz ie  wed ług  k ryte r i um:  

-  l eks yka lnego  

-  funkc jona lnego   

-  mate r i a łu  z  j ak iego ins t rument  j es t  wykonany 
                                                                                       

132 A .  Z .  I d e l s o h n ,  J e w i s h  M u s i c  i n  i t s  h i s t o r i c a l  d e ve l o p me n t ,  N e w Y o r k  

1 9 2 9 .  s . 1 6 .  
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-  sposobu  ksz ta ł t owan ia  dźwi ęku  

-  p rak tyk i  wykonawcze j  

-  kon teks tu  w j ak im  wys tępu je  w  tekśc ie  

-  częs to t l iwośc i  i  m ie j sca  w j ak im  po jaw ia  s ię  w  B ib l i i  

-  i nn ych  k r yte r iów  w  za leżnośc i  od  konkre tnego  ana l i zowanego 

i ns t rumen tu .  
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2 Róg  
 
 

W  Sta r ym Tes tamenc ie   wys tępu ją  cz te ry  s łowa,  k tó re  t ł umaczone 

są  j ako  róg .  Są  m iędzy n im i  j ednak  pewne różn ice.  Spróbu jm y 

p rzeprowadz ić  ana l i zę  znaczen iową  t ych  cz te rech  s łów zaczyna jąc  

od  „qeren” .   

 

a . ן   רֶ קֶ  133-  q e r e n 

Hebra j sk i  wyraz  qeren ma swoje  korzen ie  w jęz ykach  semick im 

o raz  i ndoeurope jsk im134.  Oznacza  on  „ róg  zwie rzęcy”  i  po jawia  s ię  

w  S ta rym Tes tamenc ie  ponad  70  razy,  a   j ego  seman tyka ,  j ak 

nap i sano  w  encyk loped i i  muzyk i  wzbogacona  zos ta je  też  o  i nne 

znaczen ia  ( „świec ić ” ,  W j  34 ,29  „p rz yświecać ” ,  Hab  3 ,4  „wybaw ić ” ,  

Ez  29 ,21 ) 135.  S łowo  to  wys tępu je  w  w ie lu  konteks tach ,  a le  t y l ko  raz  

j ako  ins t rument  muzyczn y i  t o  w  p rzypadku  k ied y po łączone  j es t  ze  

s łowem jowe l  two rząc  wyrażen ie  „qeren  ha- jobe l” ,  co  t ł umaczone 

j es t  w tekśc ie  Joz  6 ,5  j ako  ( róg  baran i )  oznacza jący i ns t rument .  

Na tomias t  w pozos ta ł ych  konteks tach  s łowo  to  oznacza :  

 
-  r óg  ba ran i  ( s y m b o l i c z n i e  l u b  m e t a f o r yc z n i e ) .      

Rdz  22 ,13 ;  Pwt  33 ,17 ;  Ez  34 ,21 ;  43 ,15 .20 ;  M ich  4 ,13;  Ps  22 ,22 ;   

Ps  69 ,32 ;  Dn 7 ,7 ;  8 ,3 -9 ;  8 ,21 .   

 

-  rog i  o ł ta rza  
Wj  27,2 ;  29 ,12 ;  30 ,10 ;  37 ,25 -26 ;  38 ,2 ;  Kp ł  4 ,7 ;  4 ,18 .25 .30 .34 ;  

8 ,15 ;  9 ,9 ;  16 ,18 ;  l  K r l  1 ,50 .51 ;  2 ,28 ;  J r  17 , l ;  Ez  43 ,20 ;  Am 3 ,14 ;  Ps  

118,27 .   

 
-  synon im s i ł y  i  mocy  
J r  48 ,25 ;  Ez  29 ,21 ;  Zch  2 ,1 .2 ;  Ps  18 ,3 ;  75 ,5 .6 .11 ;  92 ,11 ;  132,17 .   

 
                                                                                       

ן  133 רֶ קֶ  –  r ó g  1 .  z w i e r zę c i a ,  2 .  i n s t r u me n t  mu z y c z n y .   

W i e l k i  S ł o wn i k  H e b r a j s k o  -  P o l s k i  i  A r a me j s k o  -  P o ls k i  S t a r e g o  T e s t a me n t u .  

K o e h l e r  L . ,  B a u mg a r t n e r  W . ,  S t a m m J .  J . ,  W a r s z a wa  20 0 8 ,  T . I I ,  s .  8 6 8 .    
134 K o l a r i  1 9 4 7 ,  s .  3 9 ;  T h W AT  7 ,  s .  1 8 1 .  
135 D i e  M u s i k  i n  G e s c h i c h t e  u n d  G e g e n wa r t .  A l l g e me i n e  E n z y k l o p a e d i e  d e r  

M u s i k  b e g r ü n d e t  v o n  F r i d r i c h  B l u me .  Z we i t e ,  n e u b e a rb e i t e t e  A u s g a b e ,  

h e r a u s g e g e b e n  v o n  L u d w i g  F i n s c h e r ,  S a c h t e i l  1 ,  B d .  1  A - B o g ,  B ä r e n r e i t e r ,  

K a s e l  i  i n .  1 9 9 4  s .  1 5 2 1  
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-  inne  
l  Sam 16,1 .13 ;  l  K r l  l ,39 ;  l  K r l  22 ,11  ( rog i  że lazne) ,   

Dn  7 ,7 .8 ;  7 ,20 -24 ;  8 ,3 -9 ;  8 ,21  ( róg  mówiący o raz  rog i  s ymbo le  

k ró les tw) .  

  

Jes t  j eszcze  j edna fo rma tego  wyrazu  po jawia jąca  s ię  w  Dn  3 ,5.  

Jes t  to  s łowo  qarna,  a rame jska  fo rma od  qeren , akadyj ska  garnu.  W 

pańs tw ie  nowobab i lońsk im  znane  b ył y c yl i nd r yczne t rąb y o  

d ługośc i  70 -90  cm z  l ekko  s tożkowato  zakończoną  cza rą  g ł osową ,  

s łużące  j ako  i ns t rument y s ygna łowe.  W czasach  powstawan ia  

Ks i ęg i  Dan ie la   w  pańs tw ie  Par tów używano  podczas  świ ą t  t rąbek  o  

d ługośc i  oko ło  50  cm na  szerok ie j  podpórce136.  Ks ięga Dan ie la  

zos ta ła  z redagowana oko ło  165  roku  p .n .e .137,  w i ęc bardzo  b l i sko  

t łumaczen ia  ca łego  S ta rego  Tes tamen tu  na  język  greck i .  Wp ływ 

ku l tu ry he l l en is t yczne j  był  w tedy ogromn y i  zapewne to  j es t  

powodem po jawien ia  s ię  nowych  ok reś l eń  i ns t rumentów w Ks iędze 

Dan ie la .      

 

b . ר   - שׁוֹפָ  szo fa r   
Szo fa r na tomias t  po jawia  s ię  w  S ta r ym Tes tamenc ie  t y l ko  w 

znaczen iu  i ns t rumentu  muzycznego .  W na jpopu la rn ie jsz ych  

po l sk ich  p rzek ładach  B ib l i i  s łowo  szofar t ł umaczone  j es t  jako ;  

„ róg” ,  „ t r ąba” ,  „ t rąba  rogowa” ,  „ t rąba  róg”  l ub  „ t rąba z  rogu ” .  W 

t ym rozdz ia le  au to r  pos ta ra  s ię  dowieś ć ,  że  na j t ra fn ie jszym 

t łumaczen iem s łowa „szofa r”  w j ęzyk u  po l sk im jes t  s ł owo  „ róg” .   

 Szo fa r j es t  ins t rumentem na j częśc ie j  wymien ianym w Sta rym 

Tes tamenc ie  (w  66  wersetach ) .  Jes t  t o  j ed yn y i ns t rument ,  k tó r y 

zachowa ł  swo je  ogromne sak ra lne  znaczen ie  w  ku l t u rze Iz rae l i t ów  

od  czasów b ib l i j nych  aż  po  dz ień  dz is i e j szy.   

 

 

 

                                                                                       

136 D i e  M u s i k  i n  G e s c h i c h t e  u n d  G e g e n wa r t .  A l l g e me i n e  E n z y k l o p a e d i e  d e r  

M u s i k  b e g r ü n d e t  v o n  F r i d r i c h  B l u me .  Z we i t e ,  n e u b e a rb e i t e t e  A u s g a b e ,  

h e r a u s g e g e b e n  v o n  L u d w i g  F i n s c h e r ,  S a c h t e i l  1 ,  B d .  1  A - B o g ,  B ä r e n r e i t e r ,  

K a s e l  i  i n .  1 9 9 4 ,  s .  1 5 2 7 .  
137 P i s mo  Świ ę t e .  S t a r y  i  N o w y  T e s t a me n t .  R e d .  k s .  M i c h a ł  P e t e r a  ( S t a r y  

T e s t a me n t ) ,  k s .  M a r i a n  W o l n i e w i c z  ( N o wy  T e s t a me n t ) . P o z n ań  2 0 0 3 ,  s .  1 2 7 5 .  
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Poświ ęcono  mu  wie le  mie j sca  w  pracach  tak i ch  au to rów jak ; 

Gerson -K iw i138 ,  Sendrey139 cz y Ko la r i140.   

 In fo rmac je  na temat  szczegó łów budowy i ns t rumentu  zna jdu jem y 

j edyn ie  w  p ismach  po -b ib l i j n ych ,  g łówn ie  w t rak ta tach 

ta lmudyczn ych  (M.  Rosz  ha-Szana  3  i  4 ;  TB Szabat  107  i  13 ,  Rosz  

ha-Szana  9 ,16 ,16  i  27 )141 o raz  w  zwo jach  Qumran  (1QM V I I ,V I I I  i  

XV I) .  S tosowane  b ył y dw ie  fo rmy szofar:  z  okaz j i  Nowego  Roku 

używano  róg  p ros ty ,  k tó rego  us tn i k   (p iya)  pok r yt y b y ł  z ł o tem -  

p rz y cz ym n ie  w iadomo,  cz y chodz i ło  t u ta j  o  osobny us tn i k ,  cz y 

t y l ko  o  ru rę  ł ączącą .  W  dn i  świ ą teczne  grano  na rogu wyg ię t ym,  

k tó rego  us tn ik  pok ryt y  b ył  s reb rem (M.  Rosz  ha-Szana  3 ,3 -4 )142.   

Pod  kon iec  ok resu  Drug ie j  Świ ą t yn i  Iz rae l i c i  używa l i  dwóch  t ypów 

szo fa r;  zakręconego  (męsk iego)  rogu  baran iego  i  p ros tego 

(żeńsk iego )  rogu koz y gó rsk ie j143.   

 

Późn ie j sza fo rma ze  z ło t ym us tn i k i em używana  była  w  czas ie  świ ą t  

Nowego  Roku ,  a  fo rma wcześn ie jsza ze s reb rn ym us tn i k i em była  

używana  podczas  i nn ych  świ ą t .  Po  zn i szczen iu  Świ ą t yn i  żadne 

fo rm y zdob ień  i  deko rac j i  t ego  ins t rumentu  n ie  był y dozwo lone .  

Podczas  obróbk i ,  nap rawy cz y też  zdob ien ia  zwracano  dużą  uwagę  

na  zachowan ie  na tura lnego  b rzm ien ia  rogu.  Jakoś ć  b rzmien ia  

„ c i enk iego ,  g rubego  l ub  suchego”  uznawana  b yła  za  „ cz ys tą ” ,  

dopók i  b ył  on  na tu ra lny144.  Dowody i konogra f i czne  świadczące o  

i s tn ien iu  rogu  natu ra lnego  na  obszarach  b l i skowschodn ich  s ięga ją  

aż  d rug iego  t ys iąc lec ia  p rzed  Chrys tusem (Mar i  XV I I I  w . ,  

Karkemisz ,  IX -V I I I  w .  p rzed  Chrys tusem,145)  i  są  o  w ie le  s ta rsze,  

n iż  p i e rwsze wzmiank i  w S ta r ym Tes tamenc ie  (Wj  19 ,13 .16  i  19 ) .   
                                                                                       

138 E .  G .  K i w i ,  M i g r a t i o n s  a n d  M u t a t i o n s  o f  t h e  M u s i c  i n  E a s t  a n d  W e s t ,  T e l -

A v i v  U n i v e r s i t y  1 9 8 0  I z r a e l  s . 4 2 -4 9 .   
139 A .  S e n d r e y ,  M u s i c  i n  A n c i e n t  I z r a e l ,  L o n d o n :  V i s i on  P r e s s  L t d . ,  1 9 6 9 ,  s .  

3 4 2 -3 5 6 .  
140 E .  K o l a r i ,  M u s i k i n s t r u me n t e  U n d  i h r e  V e r w e n d u n g  i m A l t e n  T e s t a me n t ,  

H e l s i n k i  1 9 4 7 ,  s .  4 1 -4 9 .  
141 M i s h n a y o t h ,  J u d a i c a  p r e s s ,  N e w Y o r k  1 9 6 3  
142 I b i d e m 
143 A .  Z  I d e l s o h n ,  J e w i s h  M u s i c  i n  i t s  h i s t o r i c a l  d e v el o p me n t ,  N e w Y o r k  1 9 2 9 ,  

s .  9 -1 0 .  
144 T B  R o s z  h a - S z a n a  2 7 , 1 -2  
145 O .  K e e l ,  D i e  W e l t  d e r  a l t o r i e n t a l i s c h e n  B i l d s y mb o li k  u n d  d a s  A l t e  

T e s t a me n t .  A m B e i s p i e l  d e r  P s a l me n ,  Z ü r i c h - E i n s i e d el n - K ö l n  1 9 7 2 ,  ( 1 9 9 6 ,  5 .  

A u f l a g e ,  G ö t t i n g e n ) ,  r y s .  4 5 6 ,  4 5 7 .  
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W kon tekśc ie  żydowsk im  i konogra f i a  szo far  n ie  po jawia  s ię  p rzed 

ok resem rz ymsk im.  Wys tępu je  późn ie j  j ako  grupa  s ymbo l i ,  

na jp ie rw z  menorą  ( s iedmio ramienn y l i ch ta rz )  o raz  maht ta ( ł opatka 

do  kadz id ła ,  l ampk i  o l iwne  z  t e rako ty,  I I I  w . ,  IAA , 38 .450 ) .  

Późn ie j sze  zna lez iska  uzupe łn ia ją  g rupę  symbo l i   o  l u lav  i   e t rog  

(ga łązka  pa lmowa i  owoc  cyt rusowy) ,  np . :  moza ik i  pod łogowe 

(Hammat  T ibe r i as ,  Horva t  Sus i yah ,  Be th  Schean ,  Beth A lpha  – I I I -

V I  w) ,  f ragment y ko lumn (np .  ko lumny z  Aszka lonu ,  II I - IV  w ,  IAA ,  

58 .285 ) ,  nagrobk i  i  sarko fag i  (Be i t  Schear im ,  I I I - IV  w. )  o raz  

p rzedmio ty m in ia tu rowe (p ieczęc ie ,  odważn ik i ,  p i e rśc ien ie ) .   

 

 

 

 

 

 

 

 
1 .  N a  mo z a i c e  p r z e d s t a w i o n o :  

 m e n o rę ,  l u l a v ,  m a h t t a ,  k o l u m nę  i  s z o f a r.  

 M o z a i k a  p o d ł o g o w a ,  I I I -  I V  w  p r z e d  C h r y s t u s e m,  H a ma t  T i b e r i a s 146.  

 

 

                                                                                       

146 D i e  M u s i k  i n  G e s c h i c h t e  u n d  G e g e n wa r t .  A l l g e me i n e  E n z y k l o p a e d i e  d e r  

M u s i k  b e g r ü n d e t  v o n  F r i d r i c h  B l u me .  Z we i t e ,  n e u b e a rb e i t e t e  A u s g a b e ,  

h e r a u s g e g e b e n  v o n  L u d w i g  F i n s c h e r ,  S a c h t e i l  1 ,  B d .  1  A - B o g ,  B ä r e n r e i t e r ,  

K a s e l  i  i n .  1 9 9 4 ,  s .  1 5 2 3  
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Na  wszys tk i ch  w ize runkach  w idn ie je  j edyn ie  róg  wyg ię t y .  Na  

i s tn ien ie  rogu  pros tego  n ie  pos iadamy żadn ych  dowodów 

i konogra f i cznych .  P rzegląd a r te fak tów wskazu je  na  to ,  iż  chodz i  

t u ta j  o  na rodowo-e tyczn y s ymbo l  i den t yf i kacyjn y,  uosab ia jący 

duchowe przes łan ie  B ib l i i ,  k tó ry po jaw ia  s ię  za równo  w kontekśc ie  

sak ra ln ym,  j ak  i  świeck im .147  

  

  

W Sta rym Tes tamenc ie  szo fa r  po jawia  s ię  za równo  w kontekśc ie  

ku l towym,  j ak  i  świeck im;  j ako  omen  s i ł  t ranscendenta lnych  (W j  

19 ,13 ;  Ps  47 ,6 ) ,  w  dn iu  po jednan ia  (Kp ł  25 ,9 ) ,  podczas  świ ę t a  

nowiu  (Ps  81 ,4)  i  w  dn iu  pokut y (J l  2 ,1 ) ,  podczas  wyn ies ien ia  a rk i  

p rz ym ie rza (2  Sm 6 ,15 ) ,  w czas ie  wo jny (Sdz  3 ,27 ;  6,34 ;  Joz  6 ,4 -

20 ;  2  Sm 2 ,28 ) ,  podczas  świ ę t owan ia  zwyc ięs tw (1  Sm 13;3 )  i  

puczu  dworsk iego  (2  Sm 15,10 ) .  Rozwó j  funkc j i  szofa r  w Sta rym 

Tes tamenc ie  możem y obserwować  dwu to rowo:  po  p ierwsze  j ako  

narzędz ie  komunikac j i  podczas  wo jny (kończy s ię  p rak t yczn ie  po 

zbu rzen ia  P ierwsze j  Świ ą t yn i ) ,  po  d rug ie  j ako  i ns t rument  ku l towy-  

t a  l i n i a  rozwo ju  ak tua lna  j es t  do  dn ia  dz is ie jszego.  G łęboko 

zako rzen iona  pozyc ja  o raz  funkc ja  szo fa r  w świec ie  S tarego 

Tes tamentu  warunku ją  j ego  symbo l i kę  w  żydowsk ie j  ku l t u rze 

duchowej .148  

 

                                                                                       

147 i b i d e m,  s .  1 5 2 4  
148 I b i d e m,  s .  1 5 2 5   
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2 :  S y g n a ł  s z o f a r .  C o d e x  A d l e r ,  X I I I  w .   

N e w  Y o r k ,  J e w i s h  T h e o l o g i c a l  S e mi n a r y  

 N o  9 3 2 ,  f o l .  2 1 b .149  

 

Szo fa r j es t  ok reś l en iem bardzo  po jemnym i  odda je  wsz ys tk ie  

znaczen ia  tego  s łowa,  począwszy od  t ych  zw iązanych  z  s i łą  i  

po tęgą  pop rzez  zwyk ł y  zwie rzęcy róg  aż  do  i ns t rumentów 

muzyczn ych  wykonan ych  z  ba ran ich  czy koz i ch  rogów,  pon ieważ  t e  

dwa t yp y b y ł y  na jczęśc ie j  używane  przez  Iz rae l i t ów.  A  o to  wykaz  

wersetów b ib l i j n ych  w k tó r ych  wys tępu je ;  

   

Lb  23 ,22 ;  24 ,8 ;  Wj  19 ,16 .19 ;   Kp ł  25 ,9 ;  Joz  6 ,4 -20 ;  

Sdz  3 ,27 ;  6 ,34 ;  7 ,8 -22 ;  1  Sm 13,3 ;  2  Sm 2 ,28 ;  6 ,15 ; 15 ,10 ;  18 ,16 ;  

20 ,1 .22 ;  l  K r l  1 ,34 .41 ;  2  Kr l  9 ,13 ;  Iz  18 ,3 ;  27 ,13 ; 58 ,1 ;  

J r  4 ,5 .19 .21 ;  6 ,1 .17 ;  42 ,14 ;  51 ,27 ;  Oz  5 ,8 ;  8 ,1 ;  J l 2 ,1 .15 ;  Am 2 ,2 ;  

3 ,6 ;  S f  1 ,16 ;  Zach  9 ,14 ;  Ps  47 ,6 ;  81 ,4 ;  98 ,6 ;  150 ,4;  Dn  3 ,5 -15   

1  K rn  15 ,28 ;  Wj  19 ,13 ;  2  K rn  15 ,14 ;  H i  39 ,24 -25 ;  Ne 4 ,14 .  

 

 
                                                                                       

149 D i e  M u s i k  i n  G e s c h i c h t e  u n d  G e g e n wa r t .  A l l g e me i n e  E n z y k l o p a e d i e  d e r  

M u s i k  b e g r ü n d e t  v o n  F r i d r i c h  B l u me .  Z we i t e ,  n e u b e a rb e i t e t e  A u s g a b e ,  

h e r a u s g e g e b e n  v o n  L u d w i g  F i n s c h e r ,  S a c h t e i l  1 ,  B d .  1  A - B o g ,  B ä r e n r e i t e r ,  

K a s e l  i  i n .  1 9 9 4 ,  s .  1 5 2 3  
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c. לִ   - יּוֹבְ  j owel l ub  j obe l ,  jube l  

S łowo  j owel  po jaw ia  s ię  w  dwóch  Ks ięgach w znaczen iu  

i ns t rumen tu  muzycznego ;  Joz  6 ,4 .5 .6 .8 .13 ;  Wj  19 ,13 . 

 

Jowe l ( j ube l)  oznacza w  języku  hebra j sk im –  1 .  ba ran :  róg  baran i  

( i ns t rumen t  muz yczn y) ;  2 .  rok  umorzen ia  inacze j  rok jub i l euszowy 

( rozpoczynan y p rzez  dęc ie  w  róg  baran i )150.   

War to  w  t ym m ie jscu  p rzytoczyć  pog ląd  Gerson-K iw i ,  k tó ra   

tw ie rdz i151,  że w  o r i en ta lne j  żydowsk ie j  t rad yc j i  kob ie t y p róbował y 

och ron ić  pannę  m łodą  p rzed  cho robą  i  śmierc ią  wydobywa jąc 

p rze raź l iwy k rz yk  wyrażan y p rzez  t r y l  ods t rasza jący d iab ła .  Inn ym  

p rz yk ładem p ie rwotnego  znaczen ia  s łowa j es t  p rzyk ład  „ j ub i lum”  –  

znaczący w  powszechnym rozumien iu  podobn ie  j ak  „ha l l e l”  –  

chwała .  Łac ińsk ie  s łowo  i ub i laeus (pochodzące  od  i ub i la re) ,  

powsta ło  pod  wp ływem hebra j sk iego j obe l co  oznacza  u  Żydów rok  

j ub i l euszowy152.  W  jęz yku   heb ra j sk im  s łowo  „ jobe l ”  oznacza 

równ ież  barana l ub  baran i  róg  –  j obe l l ub  szofar.  J es t  t o  szczegó ln y 

k rz yk  um iera jącego  barana ,  k tó r y o f ia rowany p rzez  Abrahama 

wykup i ł  (oca l i ł )  j ego  s yna  i  s ymbo l i zu je  zawarc ie  porozumien ia 

pomiędzy Bog iem a  Iz rae lem,  k tó re  j es t  fundamentem żydowsk ie j  

re l i g i i .  Śmierć  i  odkup ien ie ,  p łacz  i  radoś ć  p rzep la ta ją  s ię  częs to  w 

żydowsk ie j  t radyc j i .  Os ta tn im  a rcha i czn ym echem z iden ty f i kowan ia  

s łowa  ִל ) יּוֹבְ j owel)  j ako  p rze raża jącego  dźwi ęku  może  b yć  ł ac ińsk ie  

znaczen ie  „i ub i la t io ”  w  i d iomie  „ i ub i la t  m i l uus”  co  t ł umaczy s ię  

j ako  k rzyk  (p łacz )  j as t rzęb ia153.   

T rudno  uznać  za  zwyk ł y  zb ieg  oko l i cznośc i  konotac je  znaczen iowe  

ł ac ińsk iego  i d iomu (i ub i l a t  m i luus)  i  heb ra jsk iego  s łowa  ִל  יּוֹבְ
( j owel) .  Bardzo  prawdopodobne  j es t ,  że  d la  Rz ymian ina  dźwi ęk  

żydowsk iego  rogu  ko ja rzył  s ię  z  p rze raża jącym k rzyk iem 

jas t rzęb ia .  Po tw ie rdza łoby to  t ezę ,  że  z  rogu  wydob ywano  dźwi ęk  

n ieokreś l on y,  p rzez  co  róg  n ie  móg ł  wspó łgrać  z  żadnym inn ym 

                                                                                       

150 W i e l k i  S ł o wn i k  H e b r a j s k o  -  P o l s k i  i  A r a me j s k o  -  P ol s k i  S t a r e g o  

T e s t a me n t u .  K o e h l e r  L . ,  B a u mg a r t n e r  W . ,  S t a m m J .  J .,  W a r s z a w a  2 0 0 8 ,  T . I ,  

s .  3 7 7 .    
151 E .  G e r s o n - K i w i ,  M i g r a t i o n s  a n d  M u t a t i o n s  o f  t h e  M us i c  i n  E a s t  a n d  W e s t ,  

T e l - A v i v  U n i v e r s i t y  1 9 8 0  I z r a e l ,  s .   5 4 -  5 7 .  
152

 
S ł o wn i k  ł a c iń s k o - p o l s k i ,  p o d  r e d a k c ją  M .  P l e z i ,  W a r s z a wa  1 9 5 9 ,  T .  I I I ,  s .  

2 8 0 .   
153 S ł o wn i k  Ł a c iń s k o -P o l s k i ,  p o d  r e d a k c ją  M .  P l e z i ,  W a r s z a wa  1 9 5 9 ,  T .  I I I .  s .  

2 8 0  i  4 9 6 .  
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i ns t rumen tem,  a  j ego  barwa za leżna  by ła  od  mate r i a łu  ( rodza ju  rogu 

zwie rzęcego)  z  j ak iego  ins t rument  zos ta ł  wykonany.      

 

d . תֹ  פ - תוֹעֲ  t o ’a fo t  

S łowo  to  t łumaczone  j es t  j ako  „po ł ys k ”  lub  „s i ł a ”  i w  odn ies ien iu  

do  rogów zw ierzęcych  po jawia  s ię  t y l ko  dwa razy i  t o  w  j edne j  

ks iędze .   

Lb  23 ,22 ;  24 ,8 .   

 

 

B io rąc pod uwagę  ok reś l an ie  rogu p rzy pomocy różnych  hebra jsk i ch  

s łów,  war to  j ako  podsumowanie ,  s tworzyć  t abe lę ,  k tó ra  pomoże  w 

usys temat yzowan iu  znaczeń  t ych  wyrazów.  

 

 

 

 

Znaczen ie  

wyrazu  

Qeren  

ן רֶ  קֶ

Szo fa r  

 שׁוֹפָר
Jowel  

לִ   יּוֹבְ
To 'a fo t  

תֹ פ  תוֹעֲ

 

Róg 

zwie rzęcy 

Rdz  22 ,13 ;  Pwt  

33 ,17 ;  Ez  34 ,21 ;  

43 ,15 .20 ;  M ich  

4 ,13 ;  Ps  22 ,22 ;  

69 ,32 ;  Dn 7 ,7 ;  8 ,3 -

9 ;  8 ,21 .  

  Lb  

23 ,22 ;  

24 ,8 .  

Ins t rument  

muzyczn y 

Joz  6 ,5 .  Wj  19 ,16 .19 ;   

Kp ł  25 ,9 ;   

Joz  6 ,4 -20 ;   

Sdz  3 ,27 ;  6 ,34 ;  7 ,8 -2 ;  

1  Sm 13,3 ;   

2  Sm 2 ,28 ;  6 ,15 ;  5 ,10 ;  

18 ,16 ;  20 ,1 .22 ;   

l  Kr l  1 ,34 .41 ;   

2  K r l  9 ,13 ;  Iz  18 ,3 ;  

27 ,13 ;  58 ,1 ;  

J r  4 ,5 .19 .21 ;  6 ,1 .17 ;  

42 ,14 ;  51 ,27 ;   

Oz  5 ,8 ;  8 ,1 ;  J l  2 ,1 .15 ;  

Am 2 ,2 ;  3 ,6 ;   

S f  1 ,16 ;   

Wj  

19 ,13 ;  

Joz  

6 ;4 .5 .6

.8 .13 .   
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Zach  9 ,14 ;   

Ps  47 ,6 ;  81 ,4 ;  98 ,6 ;  

150,4 ;   

Dn  3 ,5 -15 ;  

1  K rn  15 ,28 ;   

2  K rn  15 ,14 ;   

H i  39 ,24 -25 ;   

Ne  4 ,14 .  

 

 

S ynon im 

s i ł y i  

mocy.  

 

J r  48 ,25 ;   

Ez  29 ,21 ;   

Zch  2 ,1 .2 ;   

Ps  18 ,3 ;  75 ,5 .6 .11 ;  

92 ,11 ;  132,17 .  

 

   

 

Rog i  

o ł t a rza  

Wj  27 ,2 ;  29 ,12 ;  

30 ,10 ;  37 ,25 .26 ;  

38 ,2 ;  

Kp ł  4 ,7 ;  

4 ,18 .25 .30 .34 ;  

8 ,15 ;  9 ,9 ;  16 ,18 ;   

l  Kr l  1 ,50 .51 ;  

2 ,28 ;   

J r  17 , l ;   

Ez  43 ,20 ;   

Am 3 ,14 ;   

Ps  118,27 .  

 

   

 

Inne  

l  Sam 16,1 .13 ;  l  

K r l  l , 39  ( r yton ) ;  

l  Kr l  22 ,11  ( rog i  

żelazne) ;   

Dn  7 ,7 .8 ;  7 ,20 -24 ;  

8 ,3 -9 ;  8 ,21  ( róg  

mówiący o raz  rog i  

s ymbo le  k ró les tw) . 
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Z tabe l i  t e j  doś ć  j asno  wyn ika ,  że  róg  ok reś l ano  dwoma s łowami  

(qeren  i  szo fa r) ,  z  k tó rych  p ie rwsze  s łowo  ma znaczen ie  n ie  

związane  z  muzyką  a  d rug ie  pos iada  znaczen ie  muz yczne.  Pozos ta łe 

dwa ok reś l en ia  (j owel i  t o 'a fo t)  można  po t rak tować  marg ina ln ie,  

pon ieważ  w  S ta r ym Tes tamenc ie  po jaw ia ją  s ię  t y l ko  t rz y  raz y.    

 

Róg zwie rzęcy b ył  w  w ie lu  ku l tu rach  s ymbo lem s i ł y i  szczegó ln ych  

mocy.  W Eg ipc ie  a t rybu t  t en  towarzysz ył  w ie lu  na jważn ie jsz ym 

bós twom.  Do  i ch  g rona  na leżał  Amon ,  Iz yda ,  k row iog łowa Hato r ,  

czy bós two  w  pos tac i  ba rana  –  Chnum.  Eg ipsk i  panteon  śc i ś l e  

związan y b ył  równ ież  ze  s łońcem.  So la rn y bóg Ra ,  Amon  czy A ton  

to  na j l epsze  tego  przyk ład y.  Is to tne  na tomias t  może  s ię  wydać ,  że  

częs to  łączono  te  dwa a t rybu t y.  W  przeds tawien iach  tak i ch ,  

na j czę śc ie j  na  ma low id łach  czy r e l i e fach ,  s tosu je  s ię  zab ieg  

umieszczan ia  ta rczy s łoneczne j  m iędzy rogami  b yka  l ub  k rowy.  

Również  w  Mezopo tami i  pos tać  byka  używana  b yła  do  wyrażen ia 

ogromnej  s i ł y ,  choćby w  pos tac iach  l amassu.  Co  p rawda tzw .  

gen iusze  pos iada ły  równ ież  a t r ybu t y i nn ych  zwie rzą t ,  g łowa 

na tom ias t  odz iana w  t i a rę  była  l udzka.  M imo tak  ocz yw is tego 

nawiązan ia  do  l udzk ie j  pos tac i ,  ba rdzo  czyte lne  są  rog i  ,  k tó re  wraz 

z  t i a rą  two rzą  ba rdzo  charak te r ys t yczne  prz yk r yc ie  g łowy,  a  same 

rog i  po tęgu jąc  wrażen ie  s i ł y  i  znaczen ie  tego  posągu154.  Również  

Rz ymian ie  wysoko cen i l i  t en  a t r ybu t .  Używa l i  on i  ok reś l en ia  

„ co rnu”  na  oznaczen ie  rogów,  k tó re  b ył y  oznaką  n iszczyc ie l sk i ch  

mocy bós tw  –   w szczegó lnośc i  rzecznych155.   

 

Żydz i  używa l i  rogu  j ako  ins t rumentu  podczas  b i t ew  i  ob lężeń ,  j ak  

w  p rzypadku  Je rycha ,  co  n iewą t p l iw ie  pokazu je  związek  tego  

i ns t rumen tu ,  a  co  za  t ym idz ie  sam ych  rogów zwierzęcych ,  z  

p rzeds tawien iem po tęgi  i  mocy.  

 
 
 
 
 
 

                                                                                       

154 D o b r y m p r z y k ł a d e m może  b yć  t u t a j  L a ma s s u  –  s k r z y d l a t y  b y k   o  l u d z k i e j  

t wa r z y  z  p a ł a c u  S a r g o n a  I I  
155 V e r g i l i u s ,  G e o r g i c a  4 , 3 7 1 ;  A l b i n i u s  T i b u l l u s ,  E l e gi a  2 , 1 , 3 ;  O v i d i u s ,  

M e t a mo r p h o s e s  1 4 , 6 3 8 .  
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z a  T h e  J e w i s h  E n c y c l o p e d i a156 
                                                                                       

156 T h e  J e w i s h  E n c y c l o p e d i a ,  b y  C .  A d l e r ,  F .  L .  C o h e n , A .  H a r k a v y ,  J .  D .  

E i s e n s t e i n ,  N o w y  J o r k  1 9 0 1  -  1 9 0 6 ,  s .  3 0 3 .   
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Szo fa r  wydob ywa k i l ka  tonów zb l iżonych  swo ją  wysokośc i ą  do  c -g-

c  (1 -5 -1)  lub  inny ekwiwalen t  t ych  i n terwałów,  5 -8 -8 ,  1 -4 -8  i  t ak  

da le j .  Wysokoś ć  wydob ywan ych  dźwi ęków za leży na tu ra ln ie  od 

rozm iaru  szofar i  od  sposobu w  j ak i  t en  róg  zos ta ł  wyd rążon y.  

Ins t rument  t en  nada je  s ię  do  wyko rzys tan ia  w  różn ych  ry tm icznych  

fo rmach i  wydob ywa dźwi ęk i  od  bardzo  d ług ich  do  nawet  1 /32 ,  a le  

n ie  nada je  s ię  on  do  wygrywan ia  melod i i .   
 
W Bib l i i  j es t  w ie le  ś l adów nadzwycza jne j  s i ł y  dźwi ęków 

muzyczn ych .  Znaczna  ich  częś ć  zw iązana  j es t  z  rog iem,  j ed yn ym 

ins t rumen tem,  k tó r y n ie  p rzes ta ł  b yć  używan y po  zburzen iu  

P ie rwsze j  Świ ą t yn i .  Zyska ł  on  nawet  w ted y na  swo im znaczen iu  w 

na jważn ie j szych  u rocz ys tośc iach  a  zw łaszcza  Jom Kippur  (Dz ień  

Po jednan ia )  o raz  Rosz  Haszana  „Nowy Rok ” ,  k tó rego  bib l i j na  

nazwa to  ”dz ień  dęc ia  w róg”  l ub ,  j ak  w  t ł umaczen iu  ks iędza  Pete ra 

„dz ień  f an fa r ”  Lb  29 ,1 .  

Jes t  rzeczą  ocz yw is tą ,  że  j eś l i  świ ę t o  nos i  nazwę ,  w  k tó re j  

g łównym cz łonem jes t  nazwa ins t rumen tu  lub  sposób  wydob ywan ia  

zeń  dźwi ęków,  t o  i ns t rumen t  t en  mus i  m ieć  ogromne znaczen ie  w 

t ym dn iu ,  a  j ego  zas tosowan ie  j es t  w ted y zapewne bardzo  szerok ie .  

Ide l sohn  w  swo je j  p racy nazywa ten  dz ień  „dz ień  dęc ia  w  róg  

baran i ” ,  co  wskazu je  nam,  jak i  szczegó lny rodza j  rogu pow in ien 

b yć  w  t ym dn iu  używan y157.   

W  dn iu  Nowego  Roku  dmie  s ię  w  róg ,  ab y p rz ypomn ieć  Bogu  o  j ego  

ob ie tn i cy dane j  Abrahamowi ,  Izaakowi  i  Jakubowi .   

In te resu jący op is  t echn ik i  wykonawcze j  zna jdu je  s ię  w  p racy 

Sh i l oah ,  k tó r y p i sze,  że k iedy rozpocz yna ł y s ię  świ ę t a  Nowego 

Roku,  Bóg chc ia ł ,  żeb y dźwi ęk  rogu  brzmia ł  wzmacn ia jąc  znaczen ie  

tego  świ ę t a .  A le  b rzmieć  on  móg ł  t y l ko ,  j eś l i  wydob ywano  go  z  

m is t yczną  i n tenc ją .  Każd y dźwi ęk  rogu  wzras ta ł  aż  do  s fe r  

n ieb iesk ich ,  gdz ie  pozos tawał  do  czasu,  k i edy to  pojawi  s ię  

nas tępn y dźwi ęk  i  razem przenos i ł y  s ię  do  ko le jn ych  s fe r ,  gdz ie 

ponown ie  oczek iwa ł y,  aż  w  końcu  os iąga ły s fe rę  na jwyższą ,  k tó ra  

j es t  p rzed  wszys tk im ,  i  w  k tó re j  zna jdu je  s ię  rezydenc ja  

Wszechmogącego158.  

                                                                                       

157 A .  Z .  I d e l s o h n ,  J e w i s h  L i t u r g y  a n d  I t s  D e v e l o p me n t,  D o v e r  P u b l i c a t i o n s ,  

I n c .  N e w Y o r k  1 9 3 2 .  s .  2 1 0 .  
158 A .  S h i l o a h ,  J e w i s h  M u s i c a l  T r a d i t i o n s ,  W a y n e  S t a t e U n i v e r s i t y  P r e s s  

D e t r o i t  1 9 9 2 .  s . 1 4 2 .  
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Teks t  S i loaha wskazu je  na n iezm ie rn ie  i n te resu jącą  p rak t ykę .  

Wydob ywan ie  jednego  dźwi ęku  i  nak ładan ie  nań  b rzmien ia  

ko le jnego  j es t  n i czym innym jak  ws tępem do  harmon i i .  W iem y,  że 

n ie  g r ywano  jednocześn ie  różnych  dźwi ęków na k i l ku  rogach.  

Jedyną  spo t ykaną  p rak t yką  b yła  g ra  un isono (p rz yna jmn ie j  z  

za łożen ia )  na  k i l ku  ins t rumentach  j ednocześn ie .  Zazwycza j  j ednak 

gr ywano  na  t ym ins t rumenc ie  so lo .  Są  co  na jmn ie j  dwa powody,  d la  

k tó r ych  n ie  g rano  w ie lodźwi ęków w o rk ies t rach  z łożonych  z  k i l ku  

rogów.  P ie rwsz y to  t ak i ,  iż  rog i  j ako  i ns t rumen ty zbudowane są  z  

na tu ra lnych  rogów zwie rzęcych ,  na j czę śc ie j  ba ran i ch .  To  ca ł kowi te  

uza leżn ien ie  od  budu lca powodu je ,  że  każd y i ns t rument  s t ro i  

i nacze j ,  a  zna lez ien ie  dwóch  o  i den t yczn ym s t ro ju  jes t  w  p rak t yce  

p rawie  n iemoż l iwe.  Tak  w ięc gran ie  j ednocześn ie  dwóch  różnych  

dźwi ęków na  t ych  i ns t rumentach  s tworzyłob y zamias t  ha rmon i i  

kako fon ię .  D laczego  w ięc ,  m imo  różn ic  w  s t ro ju ,  używano  czasami  

k i l ku  i ns t rumen tów do  wydob ywan ia  j ednego dźwi ęku ,  z  cz ym 

spo tykam y s ię  np .  w  tekśc ie  Jozuego  (J oz  6 ,4 -20 ) .  Jeś l i  zagram y na  

k i l ku ,  nawet  różn ych  i ns t rumen tach,  t en  sam dźwi ęk ,  a  różn ice  w 

s t ro ju  będą  n i ew ie lk i e ,  t o  do  naszego ucha do t rze  p lama muzyczna ,  

k tó ra  d la  w iększośc i  s łuchacz y będz ie  s tanowi ł a  j eden  spó jny 

dźwi ęk .  Nasze  ucho  dos t rzega  te  subte lne  n iecz ys tośc i  dop ie ro  

w ted y,  k i ed y z  dźwi ęków tworzymy konk re tne in te rwa ły.  J eś l i  

p rz yję l i śm y,  że różn ice  w  s t ro ju  poszczegó lnych  rogów 

un iemoż l iw ia ł y wydob ywan ie  w ie lodźwi ęków p rzez  grupę  t ych  

i ns t rumen tów,  t o  j ed yn ym sposobem na  s tworzen ie  harmon i i  b yłab y 

gra  j ednocześn ie  k i l ku ,  a  co  na jmn ie j  dwóch dźwi ęków,  na  j edn ym 

ins t rumenc ie .  N ies te t y,  b yło  t o  n iemoż l iwe,  pon ieważ  róg  n igdy w  

swej  s ta rożytne j  h is to r i i  n i e  b ył  i ns t rumen tem dwois t ym,  w  

od różn ien iu  od  f le tu  czy obo ju .  Tak  w ięc jedyn ym  moż l iwym 

sposobem tworzen ia  namias tk i  harmon i i  p rzy g rze  na  rogu  b yło  

nak ładan ie  ko le jnych  dźwi ęków na  j uż  wcześn ie j  b rzm iące .  

P rak tyka  ta  j es t  do  dz iś  j eszcze s tosowana  prz y n iek tó rych  

i ns t rumen tach  dę t ych ,  na j częśc ie j  na  terenach  gó rsk i ch ,  gdz ie 

pog łos  i  echo szczegó ln ie  sp rz yja  t ym p rak tykom.  

Gra  na  rogu  wymaga ła  n ie  t y l ko  opanowan ia  um ie ję tnośc i  

t echn i cznych ,  a le  równ ież ,  l ub  może  p rzede  wszys tk im,  zna jomośc i  

zagadn ień  m is t ycznych  związan ych  z  tą  dz ia ła lnośc i ą .    

A żeb y dąć  w  baran i  róg  –  kavvanah –  t rzeba  znać  symbo l i czne 

znaczen ie  różn ic  pomiędz y dźwi ękami .  Oznacza  to ,  że  t r zeba  znać  

ezo te r yczne  znaczen ie  każdego  dźwi ęku,  zda jąc  sob ie  sp rawę ,  że 
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j es t  to  coś  w i ęce j  n iż  dęc ie  w  róg ,  ab y w ydob yć  dźwi ęk i  na  t rz y 

pods tawowe sposoby:  t eq iah ,  sheva r im,  t e ruah .  

 

Rabb i  Sh imon159 powiedz ia ł  w  s ta rożytnośc i ,  ab y n ie  dopuszczać  do 

dęc ia  w  róg  mężcz yzn  aż  do  czasu  k iedy n ie  będą  on i  „  dos ta teczn ie  

mądrz y ab y poznać  sek re t y zadęc ia”  160.  

Taka  w iedza  zawie ra ,  poza  innym i ,  zna jomoś ć  sym bo l i cznego 

znaczen ia  t rzech  pods tawowych  fo rm t rąb ien ia  na  rogu:  

 

t eq iah –  wywodz i ł o  s ię  z  hogaah i  s ymbo l i zowało  kont ynuac ję  

rozp roszen ia  (d iaspo ry) ,  

shevar im – symbo l i zowało  zb l iżan ie  s ię  odkup ien ia ,  

t e ruah –  wytwarza  dźwi ęk  t r y l u  p rzypomina jący dźwi ęk  

po ruszanego ł ańcucha .  Symbo l i zu je  on  dwie  rzeczy.  

P ie rwsza  związana j es t  z  s i łą   z ł a  (d iab ła ) ,  d ruga  związana  j es t  z  

wyzwo len iem s ię  z  ł ańcuchów.  

 

Iz rae l i c i  będą  uwo ln ien i  j ak  n iewo ln i cy z rzuca jąc  swe ł ańcuch y,  

k i ed y róg  zab rzmi  dźwi ękami  odkup ien ia  i  w  rzeczyw is tośc i  

p rzesz łość  j ak  i  p rz ysz łoś ć  j es t  zw iązana  z  odkup ieńczymi  

dźwi ękami  rogu.  Jes t  to  częs to  powta rza jący s ię  mot yw w  

l i t e ra tu rze kaba l i s tyczne j .161 

 

W  Bib l i i  róg  wymien ian y j es t  72  razy w  różn ych  kon teks tach  i  w 

towarz ys tw ie  różn ych  i ns t rumen tów.   

Jedn ym z  prz yk ładów wykorzys tan ia  rogu  j es t  t eks t  1 K rn  15 ,28 ;  

k i ed y Dawid  p rzenos i  Świ ę t ą  A rk ę  do  Je rozo l imy.  W t ym 

f ragmenc ie  róg  wys tępu je  w  zespo le  wraz  z  t rąbą .  Psa lm iśc i  

równ ież  umieszcza l i  t e  ins t rument y obok  s ieb ie .  Ps  98 ,6 .  

 

"  p rzy  t rąbach  i  dźwi ęku rogu :   

radu j c ie  s ię  wobec Pana ,  K ró la ! "   

 

Podob ieńs two międz y t rąbką  a  rog iem jes t  równ ież  wyrażane w 

s łowie  używan ym w B ib l i i  do  op isu  dźwi ęku ,  j ak i  wyd ob ywa s ię  z  

                                                                                       

159 R a b b i  S h i mo n  t o  j e d e n  z  n a j w y b i t n i e j s z y c h  r a b i n ó w ż y j ąc y c h  w  p o ł o w i e  

d r u g i e g o  w i e k u  n a s z e j  e r y .   
160  A .  S h i l o a h ,  J e w i s h  M u s i c a l  T r a d i t i o n s ,  W a y n e  S t a te  U n i v e r s i t y  P r e s s  

D e t r o i t  1 9 9 2 .  s .  1 4 2 .  
161I b i d e m,  s .  1 4 2 .  
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obu,  j ak  równ ież  i  do  metod  używan ych  do  ksz ta ł towan ia  tego 

dźwi ęku .   

 

t eg i ’ah  -  dąć ,  dmuchać ,  g rać  

t e ru ’ah  -  gwizdać  

t eg i ’ah  gedo lah  -  fan fa ra162 

 

Okreś l en ia  t e  są  używane  wymienn ie  w  s tosunku do  obu  

i ns t rumen tów.163 

 

Podobny,  a le  ba rdz ie j  szczegó łowy podz ia ł  dźwi ęków p rzyjmu je  w 

swo je j  p racy Ide l sohn164.  Us ta la  on  dwa ok reś l en ia  na dęc ie  w  róg .  

 

Jedno to  t ek io th  meyushav –  oznacza jące  dęc ie  podczas  s iedzen ia  

o raz t ek io th  meumad –  oznacza jące  dęc ie  podczas  s tan ia .  

 

Podczas  s iedzen ia  można  dąć  na  nas tępu jące sposob y.  

 

t ek ia  –  d ługi  p rzec iąg ł y dźwi ęk ,  

sheva r im –  t rz y p rze rywane  dźwi ęk i ,  

t e rua  –  t remolo  lub  dz iew ięć  nu t  s tacca t to ,  po  k tó r ych  nas tępu je  

t ek ia schemat  t en  powta rzam y t rz y razy.  

 

 

W p rzypadku ,  gd y schemat  wyg ląda : 

Tek ia  sheva r im tek ia  – powta rzamy go  równ ież  t rz y razy.  

 

Jeś l i  s chemat  wyg ląda : 

Tek ia  t e rua  tek ia  – powta rzam y go  dwa razy.  

 

T rochę  szerze j  charak te r yzu je  to  z jaw isko  G.  Kub ies ,  k tó ry  w  

swo je j  pub l i kac j i165 s tw ie rdza ,  iż  „Na jogó ln ie j  rzecz  u jmu jąc 

                                                                                       

162  F a n f a r a  o z n a c z a  p r a wd o p o d o b n i e  g r ać  g ł ośn o ,  d o n i oś l e .  
163 A .  S h i l o a h ,  J e w i s h  M u s i c a l  T r a d i t i o n s ,  W a y n e  S t a t e U n i v e r s i t y  P r e s s  

D e t r o i t  1 9 9 2 .  s .  4 1 .  
164 A .  Z .  I d e l s o h n ,  J e w i s h  L i t u r g y  a n d  I t s  D e v e l o p me n t,  D o v e r  P u b l i c a t i o n s ,  

I n c .  N e w Y o r k  1 9 3 2 .  s .  2 1 0 .  
165 G .  K u b i e s ,  T rąb i l i  i  śp i e wa l i ,  t a k  iż  s ł y c h ać  b y ł o  t y l k o  j e d e n  g ł o s  

w y s ł a w i a jąc y  ma j e s t a t  P a n a ”  –  c z y l i  r o z waża n i a  o  t rąb i e  w  S t a r y m  

T e s t a me n c i e ,  h t t p : / / w w w . o p o k a . o r g . p l / b i b l i o t e k a / I / IM / k u b i e s _ t r a b a . h t m l   
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t ek i‛ah t o  dwa d ługo  wyt rzym ywane dźwi ęk i :  t on i ka  i  górną  kw in tą ,  

t e ru‛ah to  v ib ra to  na  ton i ce  zakończone  gó rną  kw in tą ,  a  shevar im 
t o szybk ie  nas tęps twa  ton ik i  i  kw in t y.  Np .  podczas  Rosz ha-Szana,  

czyl i  Świ ę t a  T rąbek  rozpocz yna jącego  żydowsk i  nowy rok  g rana 

j es t  nas tępu jąca  sekwenc ja :  t ek i ‘ ah  -  sheva r im -  t e ru ‘ah  -  tek i ‘ ah  

( t rzy raz y) ,  nas tępn ie  tek i ‘ ah  -  shevar im -  t ek i ‘ah ( t rz y razy) ,  da le j  

t ek i ‘ ah  -  t e ru ‘ah  -  t ek i ‘ah ( t rz y  raz y) ,  za  t rzec im  razem zamias t  

os ta tn iego  t ek i ‘ ah g ra  s ię  t ek i ‘ ah  gedo lah l ub  te ru ‘ah  gedo lah  (w 

sumie  na leży wyko nać  100  sygna łów) .  Ponadto  t rak ta t y Sukkah  (5 ,  

5 )  i  A rak in  (2 ,  3 )  in fo rmu ją  o  i l ośc i  sygna łów wykon ywan ych  p rzez  

t rębacz y w  dan ym dn iu ,  i ch  l i czba waha  s ię  m iędzy 21  a  48 ” .  

 

Chatzo tzera ( t rąba)  i  szofa r zazwycza j  w tekśc ie  B ib l i i  wys tępu ją  

razem,  a  t e rminy t ek ia i  t e rua do t yczą  obu  ins t rumentów.  

Ins t rument y t e  używane  b ył y p rzez  kap łanów a le  w  od różn ien iu  od  

t rąb y na  rogu  n ie  dę l i  p ro fes jona ln i  muzyc y wywodzących  s ię  z  

g rona  Lew i tów.  W ie le  j ednak  wskazu je  na  to ,  iż  oba  te  ins t rument y 

pe łn i ł y  funkc je  s ygna łowe.   

  

Op isu jąc moż l iwo śc i  muzyczne  rogu  war to  zauważyć ,  że  n igd y,  

j ak  p i sze  Ide l sohn166,  n i e  używa s ię  w  p rz ypadku szofa r po jęc ia  –  

nagen –  co  oznacza tworzyć  muz yczne tony. 

  

Szczegó lną  poz yc ję ,  j aką  za jmu je  szo fa r  w b ib l i j nym świec ie  

dźwi ęków,  odzwierc ied la  jego  funkc ja  soc ja lno -akus tyczna o raz  

fak t ,  iż  wys tępu je  on  g łówn ie  i nd yw idua ln ie  (69  razy na  74) .   Dwa 

do  t rzech  dźwi ęków (d rugi  i  t rzec i  dźwi ęk  gó rn y) ,  k tó re  wyda je  

róg ,  ma ją  b rzmien ie  a la rmu jąco  –  t remolu jące,  ok reś l ane  w  S ta rym 

Tes tamenc ie  s łowami  qo l  (dos ł .  g ł os ) ,  t eq ia  (szo fa r  –l ub  t rąby) ,  

t rua  ( radoś ć ,  w iwat y)  l ub  yevava  ( ł kan ie ,  jęczen ie ) ,  co  podkreś l a  

mag iczną ,  symbo l i czną  i  apoka l ip t yczną   na tu rę  b rzmien ia  szofar .  

Na temat  charak teru  sygna łu  szofar  n ie  zna jdu jemy w  s ta rsz ych  

ź ród łach  żadn ych  i n fo rmac j i .  M iszna  op i su je  j e  j ako  „d ług ie ” , 

„ k ró tk ie ” ,  „ spoko jne”  i  „ huczące”  (M .  Rosz  ha-Szana 3 ,3 -4 ;  M .  

Sukkot  4 ,5 ) .  Zwo je  z  Qumran  op i su jące  wo jnę  mówią  o  

„ j ednogłośnym,  po tężn ym zg ie ł ku  wo jenn ym”  (1  QM V I I I . 10 ) .  

P i sma rab inów n ie  są  j ednomyś l ne  co  do  charak te ru  t ych  s ygna łów.  

Mn ie j  w i ęce j  w  IV  w .  Rabb i  Abahu z  Cezare i  us ta la  t e rm in y:  t eg ia  
                                                                                       

166 A .  Z .  I d e l s o h n ,  J e w i s h  M u s i c  i n  i t s  h i s t o r i c a l  d e ve l o p me n t ,  N e w Y o r k  

1 9 2 9 ,  s .  9 .  
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(d ług i  ton ) ,  t r ua  ( t on  hucząco -  t remolu jący)  o raz  sva r im ( ton 

p rze rywan y)167,  TB Rosz  ha-Szana  33 ,2 -  34 ,1 -2 .  Ta lmud  poda je 

nas tępu jące  wskazówk i  do t yczące  t ych  t rzech  s ygna łów:  „po rządek  

gr y  na  rogu  wynos i  t rz y raz y t r z y.  D ługoś ć  t eq ia j es t  taka,  j ak  t ruo t 

( l .mn .  od  t r ua) .  D ługoś ć  t rua j es t  t aka,  j ak  t rzy  yevavot ( . . . )  

D ługoś ć  t rua j es t  taka ,  j ak  t rz y sva r im”  (ebd.  i   M .  Rosz  ha-Szana 

4 ,9 ) .  Ten f ragmen t  TB wyjaśn ia ,  iż  yevavot i  svar im są  

równoznaczne  i  że  te  t rzy s ygna ł y  zna jdu ją  s ię  w  po t ró jn ym 

związku.  C .  Sachs168 w idz i  pok rewieńs two  z  modus  per fec tum 

ś redn iowiecza .  Pewne wyobrażen ie  o  sygna łach  szo fa r ok resu  

rzymsk iego p rawdopodobn ie  mogą  dać  na j s ta rsze  znane w izerunk i  

g ra f i czne  i  op is y s ygna łu  szofar zawar te  w  S iddu r  (mod l i t ewn iku )  

Sa`ad ia  Gaon (X w . )  o raz  w Codex  Ad le r  (X I I I  w . ,  r ys  10 ) .  

Odpowiedn i k iem t ych  ź róde ł  są  dz iś  nowoczesne  s ygna ły  szo far w  

s ynagogach  (p rzyk ład  nu t  1 ) .169   

 

 Ins t rument  t en  używan y j es t  g łówn ie  do  zaw iadamian ia  i  

s ygna l i zowan ia  n ie  t y l ko  w  s fe rze  świeck ie j ,  a l e  równ ież  w  t rakc ie  

ce remoni i  sakra ln ych ,  aby zawołać  do  Boga  p rzypomina jąc mu  o  

j ego  obowiązkach  w  s tosunku  do  swo jego  ludu  lub  obudz ić  Go  ze 

snu .  Szo fa row i p rz yp i sywano  mag iczną  moc  p rze rażan ia  i  

rozp raszan ia  d iabe l sk i ch  duchów oraz  bós tw,  k tó re  pomaga ły  

wrogom podczas  b i t ew.  Wie rzen ia  t e  był y  obecne  wś ród  w ie lu  

p r ym i t ywn ych  l udów i  zos ta ł y zaadap towane ,  podobn ie j ak  w ie le 

b ib l i j nych  h is to r i i ,  p rzez  Iz rae l i t ów  i  p rz yję t e  do  i ch  ku l t u ry.  Dęc ie 

w  szofar było  nawet  a t rybu tem Jahwe,  k tó r y p rze raża ł  za  j ego  

pomocą  i  g romadz i ł  swó j  lud  w  sank tuar i um.  W Ks iędze 

Zachar iasza cz ytamy:   

 

Zach  9 ,14 .15 .  

14 Pan  s ię  z j aw i  nad  n imi .   

Jak  b łyskaw ice wz lecą  Jego s t r za ł y   

i  Pan ,  Bóg wszechmogący ,  zadmie  w  róg .   

                                                                                       

167 A .  S e n d r e y ,  M u s i c  i n  A n c i e n t  I z r a e l ,  L o n d o n :  V i s i on  P r e s s  L t d . ,  1 9 6 9 ,  s .  

3 4 7 .  
168 C .  S a c h s ,  H i s t o r i a  i n s t r u me n t ó w  mu z y c z n y c h ,  W a r s z awa  1 9 7 5 ,  s .  1 1 2 .  
169 D i e  M u s i k  i n  G e s c h i c h t e  u n d  G e g e n wa r t .  A l l g e me i n e  E n z y k l o p a e d i e  d e r  

M u s i k  b e g r ü n d e t  v o n  F r i d r i c h  B l u me .  Z we i t e ,  n e u b e a rb e i t e t e  A u s g a b e ,  

h e r a u s g e g e b e n  v o n  L u d w i g  F i n s c h e r ,  S a c h t e i l  1 ,  B d .  1  A - B o g ,  B ä r e n r e i t e r ,  

K a s e l  i  i n .  1 9 9 4 ,  s .  1 5 2 4 .  
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Nadc iągn ie  w szumie  w ichru  z  po łudn ia .   

15 Pan  Zas tępów będz ie  i ch  os łan ia ł ,   

zn i szczą  i  zdepczą  kamien ie  z  p roc ,   

i  k rew  będą  p i l i  j ak  w ino ,   

i  będą  j e j  pe łn i  jak  cza ra ,   

j ak  rog i  o ł t a rza .   

  

 

W tekśc ie  b ib l i j nym róg  wyko rzys tywan y j es t  w nas tępu jących  

s ytuac jach .  

 

-  a l a rm          

Sdz  3 ,27 ;  Neh 4 ,12 .  

 

-  jako  broń ,  k tó ra  m ia ła  p rze raz ić  w rogów.  

Sdz  7 ,8 -22  

 

 

-  og łoszen ie  zwyc ięs twa .  

1  Sm 13,3  

 

-  sygna ł  do  walk i .  

2  Sm 20,1 .  

 

War to  rozw inąć  d rug i  p rzyk ład  zas tosowan ia  dźwi ęku  rogu  ( j ako  

b ron i ) ,  co  n iezwyk le  i n te resu jąco zos ta ło  op i sane w  n iżej  

cytowan ym f ragmenc ie  Ks ięg i  Sędz iów.   

 

  

Sdz  7 ,16 -19  

 

16  

ים  דִּ כַ ם וְ לָּ ַד־כֻּ י רוֹת בְּ ן שׁוֹפָ ִתֵּ יּ וַ ים  אשִׁ ה רָ �שָׁ ישׁ שְׁ אִ אוֹת הָ �שׁ־מֵ ת־שְׁ ץ אֶ ַחַ יּ וַ

ים׃  דִּ כַּ תוֹ" הַ ים בְּ דִ פִּ לַ ים וְ יקִ  רֵ
17 
ָה  י הָ ֶה וְ נ חֲ מַּ ה הַ צֵ קְ א בִּ י בָ כִֹ ֵה אָנ נּ הִ שׂוּ וְ עֲ ן תַּ כֵ אוּ וְ רְ י תִ ִ נּ מֶּ ם מִ יהֶ לֵ ר אֲ אֹמֶ יּ וַ

שׂוּן׃ כַ  עֲ ן תַּ ה כֵּ שֶׂ עֱ ר־אֶ שֶׁ אֲ  
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18 
יבוֹת  בִ ם סְ תֶּ ם־אַ רוֹת גַּ שּׁוֹפָ ם בַּ תֶּ עְ קַ י וּתְ תִּ ר אִ שֶׁ ל־אֲ כָ י וְ כִֹ ר אָנ שּׁוֹפָ י בַּ תִּ עְ קַ תָ וְ
עוֹן׃ דְ גִ ה וּלְ יהוָ ם לַ תֶּ רְ מַ אֲ ֶה וַ נ חֲ מַּ ל־הַ  כָּ
19 

חֲ  מַּ ה הַ צֵ קְ תּוֹ בִּ ר־אִ שֶׁ ישׁ אֲ אָה־אִ עוֹן וּמֵ דְ אֹ גִ ָב יּ ָה  וַ יכוֹנ תִּ ת הַ רֶֹ מ שְׁ אַ אֹשׁ הָ ֶה ר נ
ם ָדָ י ר בְּ שֶׁ ים אֲ דִּ כַּ ָפוֹץ הַ נ וְ רוֹת  שּׁוֹפָ עוּ בַּ קְ ִתְ יּ וַ ים  רִ מְֹ שּׁ ת־הַ ימוּ אֶ קִ ם הֵ קֵ " הָ ׃ אַ  

 
"16  Wówczas  Gedeon  rozdz ie l i ł  owych t rzys tu  mężów na  t r zy  hu fce,  

da ł  każdemu z  n i ch  do  ręk i  rog i  i  pus te  dzbany ,  a  w  n i ch  pochodn ie .  

17  «Pat rzc ie  na  mn ie  -  r zek ł  im  -  i  czyńc ie  t o  samo,  co  j a .  O to  j a  

do jdę  do  k rańca obozu,  a  co  j a  będę  czyn ić ,  i  wy  czyńc ie .  18  Gdy 

za t rąb ię  w  róg  j a  i  wszyscy,  k tó rzy  są  ze  mną ,  wówczas  i  wy 

za t rąb ic ie  w  rog i  doko ła  obozu  i  będz iec ie  wo łać :  Za  Pana  i  za  

Gedeona!»   

19  Gedeon  i  s tu  mę żów,  k tó rzy  mu  towarzyszy l i ,  dosz l i  do  k rańca 

obozu  w  chwi l i ,  gdy  tuż  po  zmian ie  nas tępowało  czuwan ie 

ś rodkowe j  s t raży  nocne j .  Za t rąb i l i  w  rog i  i  po t łuk l i  dzbany,  k tó re  

t rzyma l i  w  swych rękach. "   

 

Na j c iekawsze  w t ym f ragmenc ie  j es t  zas tosowan ie  t rzech  

e lementów "rog i  i  pus te  dzbany ,  a  w  n i ch  pochodn ie" .  

Wykorz ys tan ie  rogów jes t  oczyw is te .  Jeś l i  t rz ys tu  mężczyzn  za t rąb i  

w  nocy na  t r zys tu  n iezes t ro jon ych  rogach ,  t o  j ak  łatwo  sob ie  

wyobraz ić ,  mamy do cz yn ien ia  z  n iezwyk le  p rze raża jącym 

z jawisk iem akus t yczn ym,  k tó re  może  doprowadz ić  do  pan ik i ,  

zw łaszcza  wś ród  p rzebudzonych  w  ten  sposób  l udz i .  Również  

wyko rzys tan ie  t rzec iego  e lemen tu  j es t  ł a twe  do  wyt łumaczen ia .  

Podczas  nocn ych  wypraw pochodn ie  są  ważnym a t r ybu tem każdego 

agreso ra .  Na jc iekawszy a  j ednocześn ie  na jba rdz ie j  zagadkowy 

wyda je  s ię  d rug i  e lement ,  cz yl i  dzban.  Teks t  sugeru je ,  że  po 

zadęc iu  w  róg  na leżało  zb ić  dzban,  co  zapewne mia ło  na  ce lu  

spo tęgowan ie  ha łasu  wywo łanego dźwi ęk iem rogów.  Jednak  

po równu jąc  dźwi ęk  zb i j an ych  dzbanów z  r yk iem wyd ob ywan ym 

p rzez  rog i ,  t en  p ierwszy wyda je  s ię  doś ć  sk romny i  n i e  adekwatn y 

do  s ytuac j i .  Po  co  w ięc  Żydz i  dźwiga l i  ze  sobą  dzbany,  choć  b yło  

t o  zapewne bardzo n iewygodne  podczas  tak ie j  wyp rawy.  Ce l  móg ł  

b yć  i nny,  n iż  t en  sugerowany w  tekśc ie .  Być  może Iz rae l i c i  użyl i  

dzbanów jako  rezonato rów,  zw ie lok ro tn ia jąc s i łę  dźwi ęku 

wydob ywanego  p rzez  rog i  i  w  ten  sposób  wywo łu jąc  w iększe 
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przerażen ie  wś ród  p rzec iwn ików.  Ten  zab ieg  t ł umaczyłb y 

po jawien ie  s ię  dzbanów w t ym cytac ie .  Czy j ednak  Żydz i  zna l i  w  

czasach  Sędz iów rezonato r y i  po t ra f i l i  j e  w  tak  p rzem yś l n y sposób 

wykorzys t ywać?  Nie  znamy z  B ib l i i  i nn ych  p rz yk ładów podobnego 

wykorzys tan ia  t ego  z jaw iska,  w ięc  ana l i za  po równawcza  n ie  j es t  

t u ta j  moż l iwa,  j ednak  ana l i zowan ie  teks tów s tworzonych  w innych  

ku l tu rach  funkc jonu jących  w  t ym  samym czas ie ,  może  rzuc ić  pewne 

świa t ło  na  to  zagadn ien ie .    

 

Na jbardz ie j  znanym prz yk ładem wykorzys tan ia  dźwi ęku  rogu  w 

wa lce  z  p rzec iwn ik iem jes t  j ednak  f ragment  op isu jący zbu rzen ie  

murów J erycha  (Joz  6 ,6 -20 ) .  Zacytu ję  tu ta j  t y l ko  werset  4  i  5170.  

 

אָרוֹן   י הָ ֵ נ פְ ים לִ לִ יּוֹבְ רוֹת הַ ה שׁוֹפְ עָ בְ אוּ שִׁ ִשְׂ ִים י נ הֲֹ ה כ עָ בְ שִׁ וְ
ים  ִ נ הֲֹ כּ הַ ים וְ מִ עָ ע פְּ בַ יר שֶׁ עִ ת־הָ וּ אֶ בֹּ ס י תָּ יעִ בִ שְּׁ יּוֹם הַ וּבַ
רוֹת׃ שּׁוֹפָ עוּ בַּ קְ ִתְ  י

יּוֹבֵ  ן הַ רֶ קֶ ֹ" בְּ שׁ מְ ָה בִּ י הָ ם[ל בשמעכם  וְ כֶ עֲ מְ שָׁ ת־קוֹל  ]  כְּ אֶ
יר   עִ ת הָ ה חוֹמַ לָ פְ ָ נ ה וְ דוֹלָ ה גְ רוּעָ ם תְּ עָ ל־הָ יעוּ כָ ָרִ ר י שּׁוֹפָ הַ
דּוֹ׃  גְ ֶ ישׁ נ ם אִ עָ לוּ הָ עָ יהָ וְ תֶּ חְ  תַּ

 

4  A  s iedmiu  kap łanów będz ie  n ios ło  s iedem t rąb  z  rogów ba ran i ch  

p rzed  a rką  i  w  dn iu  s iódmym będz iec ie  obchodz ić  m ias to  s iedem 

razy .  A  kap łan i  będą  dąć  w  t rąby .  5  I  s tan ie  s ię  p r zy  kontynuowan iu  

(dęc ia )  w  róg  baran i ,  gdy  us ł yszyc ie  g łos  t rąby,  będą  k r zyczeć ,  ca ł y  

l ud ,  k rzyk iem w ie lk im,  i  run ie  mur  m ias ta  pod  n im,  i  ws tąp i  l ud ,  

każdy  naprzec iwko n iego.  

 

Ten  j eden z  na jbardz ie j  znan ych  f ragmentów Bib l i i  wzbudz i ł  mo je  

za in te resowan ie  ze  wzg lędu na szczegó lne  zes tawien ie  s łów 

hebra jsk i ch  – ים   לִ בְ וֹ יּ הַ רוֹת  פְ שׁוֹ  171 -  t rąb  z  rogów baran i ch  (wers  4 ) ,  

o raz  - ל   בֵ וֹ יּ הַ ן  רֶ קֶ  –  róg  baran i  (wers  5 ) .  Jeś l i  weźmiemy pod uwagę  

ko le jno  i ch  rdzen ie ,  t o  o t rzymam y;  

 

                                                                                       

170 H e b r a j s k o - p o l s k i  S t a r y  T e s t a me n t  ( P r o r o c y ) ,  R e d a k cj a  i  ws tęp  A .  

K u śmi r e k ,  W a r s z a wa  2 0 0 8 .  
171 H e b r a j s k o - p o l s k i  S t a r y  T e s t a me n t  ( P r o r o c y ) ,  R e d a k cj a  i  ws tęp  A .  

K u śmi r e k ,  W a r s z a wa  2 0 0 8 .  
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W wypadku  p ie rwszego  s łowa rdzeń ר   שׁפְ 172,  k tó ry t ł umaczony j es t  

j ako  t yp  dz i k i e j  kozy l ub  j ako  róg  w  znaczen iu  ins trumentu 

muzycznego173.   

 

Rdzeń  d rug iego  s łowa to לִ   בְ וֹ יּ  t ł umaczon y j ako174  

1 .  ba ran  ( róg  baran i ) -  ins t rument  dę t y  

2 .  rok  umorzen ia  ( rok  j ub i l euszowy)  rozpoczynan y p rzez  dęc ie  w 

róg  baran i )  

 

Rdzeń  s ł owa t rzec iego  to ן   ר t 175ק ł umaczon y176 j ako  róg  w  znaczen iu  

1 .  róg  zw ierzęc ia  

2 .  rog i  na  narożn ikach  o ł t a rza  

3 .  róg  (po jemnik  na  o le j )  

4 .  róg  ( ins t rument  dę t y)  

5 .  róg  j ako  symbo l  s i ł y  i  mocy.  

 

Odnoszę  w rażen ie ,  że au to r  t e j  ks ięg i  chc ia ł  w  sposób  szczegó lny 

zwróc ić  uwagę  na  s i łę  dźwi ęku  wydob ywanego  z  i ns t rumen tu  

dę t ego .  T łumaczen ie  t rąba  wyda je  s ię  szczegó ln ie  n ie  na  m ie jscu ,  

d laczego  j ednak  zas tosowano  podwajan ie  wyrazu  róg  w 

p rz ytoczon ych  powyże j  zes tawien iach  s łownych?  W yda ję  m i  s ię ,  że  

s łowo  szo far ( ר פָ שּׁוֹ )  b yło  używane  p rzez  Żydów na ok reś l en ie  

wsze l k iego  rodza ju  rogów muz ycznych .  Zatem s łowa j owel ( לִ  (יּוֹבְ  i  

qeren ( ן רֶ (קֶ  mus ia ły  w  t ym mie j scu  zos tać  użyte  jako  p rzym io tn ik i ,  

ok reś l a jące  konk re tny rodza j  rogu .  Idąc  da le j  t ym t ropem,  możemy 

p rz yjąć ,  że s łowo  j owel oznacza jące  rok  j ub i l euszowy,  może 

ok reś l ać  równ ież  konkre tn y t yp  rogu ,  s tosowany t y l ko  i  wyłączn ie 

                                                                                       

172 H e b r a j s k o - p o l s k i  S t a r y  T e s t a me n t  ( P r o r o c y ) ,  R e d a k cj a  i  ws tęp  A .  

K u śmi r e k ,  W a r s z a wa  2 0 0 8 ,  s .  1 6 1 4 .  
173 W i e l k i  S ł o wn i k  H e b r a j s k o  -  P o l s k i  i  A r a me j s k o  -  P ol s k i  S t a r e g o  

T e s t a me n t u .  K o e h l e r  L . ,  B a u mg a r t n e r  W . ,  S t a m m J .  J .,  W a r s z a wa  2 0 0 8 ,  T .  I I ,  

s .  4 4 5 .  
174 W i e l k i  S ł o wn i k  H e b r a j s k o  -  P o l s k i  i  A r a me j s k o  -  P ol s k i  S t a r e g o  

T e s t a me n t u .  K o e h l e r  L . ,  B a u mg a r t n e r  W . ,  S t a m m J .  J .,  W a r s z a wa  2 0 0 8 ,  T .  I ,  

s .  3 7 7 .  
175 H e b r a j s k o - p o l s k i  S t a r y  T e s t a me n t  ( P r o r o c y ) ,  R e d a k cj a  i  ws tęp  A .  

K u śmi r e k ,  W a r s z a wa  2 0 0 8 ,  s .  1 6 1 0 .  
176 W i e l k i  S ł o wn i k  H e b r a j s k o  -  P o l s k i  i  A r a me j s k o  -  P ol s k i  S t a r e g o  

T e s t a me n t u .  K o e h l e r  L . ,  B a u mg a r t n e r  W . ,  S t a m m J .  J .,  W a r s z a wa  2 0 0 8 ,  T .  I I ,  

s .  2 0 3 .  
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w dn iu  rozpoczęc ia  t ego  roku ,  og łasza jąc  go  p rzez  g łośne dęc ie ,  t ak  

ab y b y ł  s ł ysza ln y p rzez  wsz ys tk i ch  Iz rae l i t ów.  W yb ie rano  by w ięc 

rog i  o  szczegó ln ie  donośnym b rzmien iu  i  t o  t ł umaczyłob y użyc ie  

t ego  tupu  rogów pod  Je rychem.  Również  s łowo  qeren  j es t  

s ynon imem mocy i  s i ł y ,  mogąc  ok reś l ać  i ns t rument  o  n iezwyk le  

dużej  s i l e  dźwi ęku .  Jeś l i  w i ęc  p rze t ł umaczym y raz  j eszcze  ten 

f ragment  B ib l i i ,  s tosu jąc  s ię  do  powyższ ych  spos t rzeżeń ,  to  t eks t  

t en  będz ie  b rzmia ł  nas tępu jąco;  

 

4  A  s iedmiu  kap łanów będz ie  n ios ło  s iedem rogów jub i l euszowych 

p rzed  a rką  i  w  dn iu  s iódmym będz iec ie  obchodz ić  m ias to  s iedem 

razy .  A  kap łan i  będą  dąć  w  rog i .  5  I  s tan ie  s ię  p r zy  kontynuowan iu 

(dęc ia )  w  potężny r óg ,  gdy  us ł yszyc ie  g łos  rogu,  będą  k rzyczeć ,  

ca ł y  lud ,  k rzyk iem w ie l k im ,  i  run ie  mur  mias ta  pod  n im,  i  ws tąpi  

l ud ,  każdy naprzec iwko n iego.  

 

Tak ie  t łumaczen ie  wyda je  s ię  b l i ższe  prawdz ie  h is to r yczne j ,  

pon ieważ  n i e  mamy żadn ych  dowodów na  i s tn ien ie  w  t ym k ręgu  

ku l tu rowym t rąb  zbudowan ych  z  rogów zwie rzęcych ,  co  zos tan ie  

szerze j  op isane  w  nas tępn ym rozdz ia le  poświ ęcon ym w łaśn ie 

t rąbom.  
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3. Trąba -  רוֹת צְֹ צ חֲ  
 

 

Wzmiank i  w S tar ym Tes tamenc ie :  Lb  10 ,2 .8 -10 ;  2  K r l  11 ,14  (dwa 

razy) ;  12 ,14 ;  Oz  5 ,8 ;  Ps  98 ,6 ;  Ez  3 ,10 ;  Neh  12 ,35 .41 ;  1  K rn  13 ,8 ;  

15 ,24 .28 ;  16 ,6 .42 ;  2  K rn  5 ,12  ( t rzy razy) ;  5 ,13 ;  13,12 .14 ;  15 ,14 ;  

20 ,28 ;  23 ,13  (dwa razy) ;  29 ,26 -28 .  

 

Rozdz ia ł  poświ ęcon y t rąb ie  rozpoczn iemy od  zes taw ien ia  za  

pomocą  t abe l i ,  k tó ra  pozwol i  nam uporządkować  wys tępowan ie  tego 

i ns t rumen tu  w poszczegó ln ych  Ks ięgach .  

 

 

 

Werset  

b ib l i j ny 

Czas  

powstan ia177 

Ok reś l en ie  

i ns t rumen tu  

w  j .  

heb ra jsk im  

Konteks t178 

Lb  10 ,2 .  

 

Ks i ęga  L i czb  

Wi ększa częś ć  

t o  t radyc ja  

 179חֲצצְֹרוֹת 
 
 

Uczyń  d l a  s ieb ie  dw ie  

t rąb y (ze )  s reb ra  kuc iem 

wykonasz  j e  i  będą  d l a  
                                                                                       

177 W  t e j  t a b e l i  c z a s  p o ws t a n i a  k o me n t o wa n y c h  K s iąg  z o s t a n i e  z a c z e r p n ię t y  z  

k o me n t a r z y  i  ws tęp ó w  j a k i e  z n a j d u ją  s ię  w :  

P i s mo  Świ ę t e .  S t a r y  i  N o w y  T e s t a me n t .  R e d .  k s .  M i c h a ł  P e t e r a  ( S t a r y  

T e s t a me n t ) ,  k s .  M a r i a n  W o l n i e w i c z  ( N o wy  T e s t a me n t ) . P o z n ań  2 0 0 3 .  

K s i ęg a  I z a j a s z a ,  W s tęp  -  P r z e k ł a d  z  O r y g i n a ł u  i  K o me n t a r z  o p r a c o wa ł  k s .  

L e c h  S t a c h o w i a k ,  P o z n ań  1 9 9 6 .  

K s i ęg a  J e r e m i a s z a ,  W s tęp  -  P r z e k ł a d  z  O r y g i n a ł u  i  K o me n t a r z  o p r a c o wa ł  k s .  

L e c h  S t a c h o w i a k ,  P o z n ań  1 9 6 7 .  

K s i ęg a  P s a l mó w,  W s tęp  -  P r z e k ł a d  z  O r y g i n a ł u  i  K o me n t a r z  o p r a c o wa ł  k s .  

S t a n i s ł a w  Ł a c h ,  P o z n ań  1 9 9 0 .  
178 W s z y s t k i e  c y t a t y  p o d a n e  w  t e j  t a b e l i  p o c h o d zą  z   

H e b r a j s k o -p o l s k i  S t a r y  T e s t a me n t  ( P ięc i o k s iąg ) ,  P r z e k ł a d  i n t e r l i n e a r n y  z  

k o d a m i  g r a ma t y c z n y m i ,  t r a n s l a c ją  o r a z  i n d e k s e m r d z e n i ,  o p r a c o w a n i e  i  ws tęp  

A .  K u śmi r e k ,  W a r s z a wa  2 0 0 3 .  

H e b r a j s k o -p o l s k i  S t a r y  T e s t a me n t  ( P r o r o c y ) ,  R e d a k c ja  i  ws tęp  A .  K uśmi r e k ,  

W a r s z a wa  2 0 0 8 .  

P i s mo  Świ ę t e .  S t a r y  i  N o w y  T e s t a me n t .  R e d .  k s .  M i c h a ł  P e t e r a  ( S t a r y  

T e s t a me n t ) ,  k s .  M a r i a n  W o l n i e w i c z  ( N o wy  T e s t a me n t ) . P o z n ań  2 0 0 3 .  

רוֹת 179 צְֹ צ חֲ  ( h a c o c r a )  –  t rąb a .  

W i e l k i  S ł o wn i k  H e b r a j s k o  -  P o l s k i  i  A r a me j s k o  -  P o ls k i  S t a r e g o  T e s t a me n t u .  

K o e h l e r  L . ,  B a u mg a r t n e r  W . ,  S t a m m J .  J . ,  W a r s z a wa  20 0 8 ,  T .  I ,  s .  3 2 7 .  
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10 ,8 ;  

 

 

 

 

 

10 ,10 .  

t o  t radyc ja  

Jahwis t yczna  i  

E loh i s t yczna  

czyl i  X  i  IX  w .  

p .n .e . ,  a le  częś ć  

p rawodawcza  to  

V I  I  V  w .  p .n .e .  

podobn ie  j ak  

pozos ta łe  ks ięg i  

P ięc ioks ięgu .  

(Pete r  s .  24 ) 

 
 
 
 
 
ת חֲצצְֹרוֹ   

 
 
 
 
 
 
 
 חֲצצְֹרוֹת 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

wykonasz  j e  i  będą  d l a  

c ieb ie  do  zwo ł ywan ia  

spo łecznośc i  i  do  

zwi j an ia  obozów.  

 

I  s ynow ie  Aarona kap łan i  

będą  t rąb ić  w  t rąb y i  

będz ie  to  d la  was  

p rzep isem wieczn ym,  d la  

po tomków wasz ych .  

 

I  w  dn iu  radośc i  wasze j  i  

w  czasach odpowiedn i ch  

waszych  i  na  począ t ku  

m ies iąca waszego  i  

będz iec ie  dąć  w  t rąb y 

p rz y ca łopa len iach  

waszych  p rzy o f i a rach  

b ies iadn ych  waszych ,  i  

będą  wam na  pamią t kę  

p rzed ob l i czem Boga  

waszego,  Ja  JHWH.  

Oz  5 ,8 .  Powsta ła  

pomiędzy 

rok iem 750  a  

720 p .n .e .  
 

 

Dmi חֲצצְֹרוֹת  jc i e  w róg  w  Gibea,  a  

w  Rama [dmi j c i e ]  w  

t rąbę ,   

uderzc ie  na a la rm w Be t -

Awen -wyp łoszc ie  

Ben iamina!  

2  K r l  

11 ,14 ;   

 

 

 

 

 

 

12 ,14 .   

Os ta tn ia  

redakc ja  561,  a  

nawet  po  500 r .  

p .n .e . ,  częs te  

cyta t y i  

odwo łan ia  do  

i nn ych  

pozab ib l i j n ych  

ź róde ł  np .  

Ks i ęg i  

Sprawied l iwego.  

(Pete r  374 )  

 חֲצצְֹרוֹת 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 חֲצצְֹרוֹת 

I  popa t rzyła ,  a  o to  k ró l  

s to i  p rz y ko lumnie  

zgodn ie  ze  zwycza jem,  a  

dowódcy i  t rębacze p rzy 

k ró lu ,  i  ca ł y l ud  k ra ju  

c iesz y s ię ,  i  dmie  w  

t rąb y.  

 

T yl ko  n ie  wykon ywano 

(w)  domu JHWH czarek  

s rebrnych ,  nożyc ,  

k rop ie ln ic ,  t rąb,  żadn ych  
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 na rzędz i  z ł o t ych  i  

na rzędz i  s reb rn ych  z  

p ien iędzy p rzynoszon ych  

(do )  domu J HWH.  

Ps  98 ,6 .   Na js ta rsze  

29 ,68 ,18  z  X I I -

X I  w .  p .n .e .  

na jmłodsze  po  

n iewo l i ,  a  nawel  

z  czasów 

Machabejsk i ch  

116-19 ,  124.  

(S tan is ław Łach 

68 -73 )  

 

 N ie  będz iemy b ra l i  pod  

uwagę  kon teks tu  

poszczegó lnych  

f ragmentów w p rz ypadku 

Psa lmów,  pon ieważ  i ch  

da tac ja  budz i  zbyt  w ie le  

kont rowers j i ,  a  t o  

w łaśn ie  datac ja  j es t  

pods tawowym k ryte r ium 

te j  t abe l i .  

Ez  3 ,10 .   Ukończona 

p rawdopodobn ie  

m iędzy 570 -561 

r .  p .n .e .  (Pete r  

1218-19 )  

 

K חֲצצְֹרוֹת  ied y budowniczow ie  

po łożyl i  f undamenty pod  

Świ ą t yn i ę  Jahwe,  

za rządzono ,  by kap łan i  

wys tąp i l i  w  u roczys tych  

szatach  z  t rąbami ,  lew ic i ,  

po tomkowie  Asafa ,  z  

cymba łami ,  ażeb y s ławić  

Jahwe zgodn ie  z  

p rzep isami  Dawida,  k ró la  

Iz rae la .    

Neh  

12 ,35 ;   

 

 

 

12 ,41 .   

Ks i ęg i  Ezdrasza  

i  Nechemiasza  

nap i sane p rzez  

j ednego  au to ra  

oko ło  roku  400  

p .n .e . ,  

kon tynuac ja  n ie  

z redagowanej  

j eszcze  w ted y 

os ta teczn ie  

Ks i ęg i  K ron i k .  

(Pete r  513 )  

 

 חֲצצְֹרוֹת 

 

 

 

 חֲצצְֹרוֹת 

Oraz  nas tępu jący s poś ród  

rodu  kap łańsk iego  z  

t rąbami . . .  

 

Podobn ie  kap łan i . . .  ze  

swymi  t rąbami . . .  

1  K rn  Oko ło  300 r . Daw חֲצצְֹרוֹת   id  zaś  i  ca ł y Iz rae l  



 7 5

13 ,8 ;   

 

 

 

 

 

 

15 ,24 ;  

 

15 ,28 ;  

 

 

 

 

 

 

16 ,6 ;   

 

 

 

 

16 ,42 .  

p .n .e .  (Pete r  

446)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 חֲצצְֹרוֹת 

 

 

 חֲצצְֹרוֹת 

 

 

 

 

 

 

 

רוֹת חֲצצְֹ   

 

 

 

 

 חֲצצְֹרוֹת 

t ańczył  p rzed  Bogiem ze  

wsz ys tk i ch  s i ł ,  śp iewa jąc 

p rz y dźwi ękach  cyt r  

(k inno r) ,  ha r f בל )  (נ ,  

l u tn i 180,  bębnów (t up im) ,  

c ymba łów i  t rąb .  

 

Kap łan i . . .  g ra l i  p rzed  

Ark ą  Bożą  na  t rąbach . . .  

 

Ca ł y Iz rae l  b ra ł  udz ia ł  w 

p rzen ies ien iu  A rk i  

P rzym ie rza  Jahwe wś ród  

radosnych  ok rzyków,  

p rz y g ran iu  rogu,  

dźwi ęku  t rąb ,  cymba łów,  

ha r f y i  cyt r .  

 

Kap łan i . . .  g ra l i  

us tawiczn ie  na  t rąbach  

p rzed Arką  P rz ym ie rza  

Bożego .  

 

U  Hemana i  Jedutuna  

[p rzechowywano]  t rąb y i  

c ymba ł y d la  muz ykan tów,  

o raz  ins t rument y [ do  

akompan iowan ia ]  p ieśn i  

Bożych  

2  K rn  

5 ,12 .13 ;   

 

 

 

 

 

 

 

Oko ło  300 r .  

p .n .e .  (Pete r  

446)  

 

 

 

 

 

 

 חֲצצְֹרוֹת 

 

 

 חֲצצְֹרוֹת 

. . . s ta l i  po  wschodn ie j  

s t ron ie  o ł t a rza,  (g ra jąc )  

na  cymba łach  har fach  i  

c yt rach ,  a  z  n im i  by ło  s tu  

dwudz ies tu  kap łanów 

gra jących  na  t rąbach  –  

taka zaś  zgodność  

panowała  między t ym i  co  

gra l i  na  t rąbach,  a  t ym i  

                                                                                       

180 W  t e kś c i e  h e b r a j s k i m  w  t y m  m i e j s c u  b r a k  s ł o wa  o k r eś l a j ąc e g o  l u t n ię .  
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13 ,12 ;  

 

 

 

 

13 ,14 ;   

 

 

 

 

 

 

 

15 ,14 ;   

 

 

 

 

 

20 ,28 ;   

 

 

 

 

23 ,13 ;  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 חֲצצְֹרוֹת 

 

 

 

 חֲצצְֹרוֹת 

 

 

 

 

 חֲצצְֹרוֹת 

 

 

 

 

 

 

 

 חֲצצְֹרוֹת 

 

 

 

 

 

 חֲצצְֹרוֹת 

 

 

 

 

 

 

 

 חֲצצְֹרוֹת 

 

 

 חֲצצְֹרוֹת 

 

 

co  śp iewal i ,  że s ł ychać  

b yło  jakb y j eden g łos  

s ław iący I  wychwa la jący 

Jahwe –  gdy j eszcze  

g łośn ie j  g ra l i  na  t rąbach,  

cymba łach ,  o raz  inn ych  

i ns t rumen tach . . .   

 

Z  mami ,  na  cze le  nas ,  

j es t  Bóg i  Jego  kap łan i ,  i  

t rąb y g łośne,  b y g rzmia ł y 

p rzec iwko wam. . .   

 

Gd y wo jska Jud y 

zwróc i ł y s ię  do  walk i ,  

spos t rzeg ł y,  że uderzono  

na  n ie  z  p rzodu  i  z  t y ł u .  

Wo ła l i  w ted y do  Jahwe,  a  

kap łan i  zagra l i  na  

t rąbach. . .  

 

P rzys ięga l i  to  Jahwe 

g łosem po tężnym,  wś ród  

ok rzyków radosn ych ,  

p rz y dźwi ęku t rąb  i  

rogów.  

 

Wkroczyl i  do  Je ruza lem 

p rz y dźwi ękach  har f ,  cyt r  

i  t r ąb ,  uda jąc  s ię  do  

Świ ą t yn i  Jahwe.  

 

Spo j rza ła ,  a  o to  k ró l  s ta l  

na  podwyższen iu  p rzy 

we jśc iu ,  a  ks iążę ta  i  

t rębacze  wokó ł  k ró la ,  

ca ł y zaś  l ud  k ra ju  

radowa ł  s ię  i  g ra ł  na  

t rąbach,  ą  śp iewacy z  

i ns t rumen tami  

muzyczn ymi  k ie rowa l i  
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29 ,26-28 .  

 

 

 

 

 

 

 חֲצצְֹרוֹת 

 

 

 

 חֲצצְֹרוֹת 

 

 

 חֲצצְֹרוֹת 

 

 

muzyczn ymi  k ie rowa l i  

pochwalnymi  

ok rzykami . . .   

 

S tanę l i  w i ęc l ewic i  z  

i ns t rumen tami  Dawida,  a  

kap łan i  z  t rąbami . . .  

rozpoczę t o  śp iewy 

(pochwalne na  cześć )  

Jahwe p rz y dźwi ękach  

t rąb  i  akompan iamenc ie  

i ns t rumen tów Dawida . . .  

śp iewano p rzy dźwi ękach 

t rąb ,  a  t rwa ło  to  

wsz ys tko  aż  do  końca  

o f ia r y ca łopa len ia . . .    

   

 

Do  tabe l i  t e j  będz iem y naw iąz ywać  w  da l sze j  częśc i  t ego  rozdz ia łu .  

 

Józe f  F lawiusz  op isa ł  t rąbę  j ako  d ług i  i ns t rumen t ,  k tó rego  cub i t s 

( c yl i nder )  jes t  n ieco  w iększ y n iż  u  t a l i l  (p i szcza łk i ) .  Je j  us tn ik  

rozszerza s ię  w  ksz ta ł t  dzwonu tak  j ak  j e j  kon iec .181 

Ksz ta ł t  t rąb y znam y dz ięk i  i ch  odb i c iu  na  żydowsk i ch  mone tach 

pochodzących  z  późnego  ok resu  Drug ie j  Świ ą t yn i  o raz  z  i ch 

p rzeds tawien ia  na  ł uku  t r i umfa ln ym T ytusa  w  Rz ymie . Wiem y,  że 

na  wyposażen iu  Świ ą t yn i  zna jdowały s ię  co  na jmn ie j  dwie  t rąb y,  a  

i ch  maks yma lna i l oś ć  to  120.  Wiem y,  że podczas  poświ ęcen ia  

Świ ą t yn i  w  czasach  Sa lomona,  użyto  wsz ys tk i ch  120  t rąb 

zna jdu jących  s ię  na  j e j  wyposażen iu  (2  K rn  5 ;12 ) .   

 

2  K rn  5 ,12 .   

 

wszyscy  l ew ic i  śp iewa jący :  Asaf ,  Heman,  Jedutun ,  i ch  synowie  i  

b rac ia ,  ubran i  w  b is i o r ,  s ta l i  na  wschód  od  o ł ta rza [g ra j ąc]  na 

cymbałach ,  har fach  i  cy t rach ,  a  z  n imi  s tu  dwudz iestu  kap łanów,  

g ra jących  na  t rąbach   

                                                                                       

181 J .  F l a w i u s z ,  D a wn e  d z i e j e  I z r a e l a ,  I I I ; 2 9 1 ,  t ł . ;  Z.  K u b i a k ,  J .  R a d oż y c k i ,  

W a r s z a wa  2 0 0 1 .  .   
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F r i d r i ch  B lume s tw ie rdza182,  iż  e t ymo log ia  nazwy tego  i ns t rumentu  

j es t  n iewyjaśn iona .  P rawdopodobn ie  hasosra  (srh)  oznacza  „wyc ie ,  

k rz yk i ” ,  w  j ęz yku  a rabsk im  hz r .  Na leży p rz y t ym uwzględn ić  

j ednak  e lementy onomatope i .  W  Star ym Tes tamenc ie  i ns t rumen t  

j es t  wymien ion y 31  razy,  w  Septuag inc ie  p rzet łumaczon y 

j ednoznaczn ie  j ako  t rąba,  w Wulgac ie  j ako  tuba.  Hasosra  po jawia  

s ię  w  l i t e ra tu rze  ok resu  przed  wygnan iem (  2  razy w  2  Kr l  11 ,14  i  

Oz  5 ,8 )  j ako  i ns t rument  wo jenny,  i ns t rumen t  zabawy, a  nawet  

ka rnawału   i  był ,  co  jes t  rzeczą  n ie t ypową  d l a  t amtych  czasów,  

używan y p rzez  lud .  Po  wygnan iu  bab i l ońsk im  hasos ra  prze jmu je  

s ta tus  ins t rumentu  ku l towego  i  kap łańsk iego  par  ex ce l l ance.  

Wskazówk i  do tyczące  wytwarzan ia  ins t rumentu  i  samej  g r y m ia ł y  

pochodz ić  od  Mojżesza   (Lb  10 ,1 -10 ) .  Od  te j  po ry na  hasosra g ra ją  

j edyn ie  kap łan i   (Lb  10 ,8 ;  Neh  12 ,35 .41 ) ;  w  świ ą t yn i  (2  K r l  12 ,14 ) ,  

na  zgromadzen iach  gm iny  ( Lb  10 ,2 ) ,  podczas  świ ą t  (Lb  10 ,10 ) ,  

podczas  wyn ies ien ia  a rk i  p rzym ie rza (1  K rn  15 ;25 ,  2 K rn  5 ,12 ) ,  

podczas  p rzys ięg i  (2  K rn  15 ,14) .  Hasos ra  używane  j es t  t eż  w  czas ie  

wo jn y ( Lb  10 ,2 ;  2  K rn  13 ,14 ;  20 ,28 )  i  p rzy różnych  

u roczys tośc iach ,  jak  np .  ob jęc ie  t ronu (2  K rn  23 ,13)  czy odbudowa 

świ ą t yn i  (Ezd  3 ,10 ) .  W ymien ione s ytuac je  wymaga ł y dwóch 

różnych  rodza jów dźwi ęków wydawan ych  p rzez  ten  ins t rument  (Lb  

10 ,1 -7 ) :  

 

t eq i -a –  dźwi ęk  s i ln y (zwo łan ie  wo jska  i  j ego  p rz ywódców)   o raz   

t ru -a –  dźwi ęk  huczący  (wyruszen ie  na  wo jnę ,  a tak  n iep rz yjac ie la ,  

g roźba  Boga) .183 

 

T rąba  ma k i l ku  swo ich  pop rzedn ików.  J ednym z  na jba rdz ie j  

znanych  j es t  musz la ,  używana  od  czasów a rcha i cznych .  J es t  ona 

n ierozerwaln ie  związana  z  morzem a  morze  poprzez  swo je  

p rz yp ł ywy i  odp ł ywy z  ks iężycem.  Jes t  to  powód,  d la  k tó rego 

musz la  s ta ła  s ię  a t r ybu tem wie lu  bós tw  świata  s ta rożytnego.  Do 

na jbardz ie j  znan ych  na leży W isznu .   P rawdopodobn ie  związek  z  

                                                                                       

182 D i e  M u s i k  i n  G e s c h i c h t e  u n d  G e g e n wa r t .  A l l g e me i n e  E n z y k l o p a e d i e  d e r  

M u s i k  b e g r ü n d e t  v o n  F r i d r i c h  B l u me .  Z we i t e ,  n e u b e a rb e i t e t e  A u s g a b e ,  

h e r a u s g e g e b e n  v o n  L u d w i g  F i n s c h e r ,  S a c h t e i l  1 ,  B d .  1  A - B o g ,  B ä r e n r e i t e r ,  

K a s e l  i  i n .  1 9 9 4 ,  s .  1 5 1 3 - 1 4 .  
183 I b i d e m,  s .  1 5 1 3 - 1 4 .  
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ks iężycem spowodował ,  iż  b ył  to  ins t rument ,  na  k tó r ym gra ł y  

p rzeważn ie  kob ie t y184.   

Ko le jn ym ins t rumen tem poprzedza jącym po jawien ie  s ię  t rąby b y ł  

róg ,  k tó ry  w  od różn ien iu  od  musz l i  b ył  i ns t rumentem t ypowo  

męsk im.  Wz ię ł o  s ię  t o  zapewne z  j ego  fa l l i cznego  ksz ta ł tu .  

Rozróżn ien ie  na  i ns t rumenty żeńsk ie  i  męsk ie  b yło  w  a rcha icznych  

ku l tu rach  bardzo  p rzes t rzegane ,  a  użyc ie  męsk iego  ins t rumentu 

p rzez  kob ie tę  było  nawet  ka rane  śmierc ią ,  o  cz ym p isze  Sachs   w 

swo je j  "H is to r i i  i ns t rumentów muzyczn ych . "185  

 

W wie lu  t ł umaczen iach  S ta rego Tes tamentu  po jawia  s ię  s łowo 

t rąba .  Spotkam y to  s łowo  j uż  w  Ks iędze  W yjśc ia .   

W  p rz ytoczon ych  pon iżej  f ragmentach B ib l i i ,  w  heb ra j sk ie j  wers j i  

j ęz ykowej186,  w  wersec ie  13  po jawia  s ię  s łowo  j owe l,  na tomias t  w 

wersec ie  16  i  19  s łowo szofa r.  

 

W j  19 ,13 .16 .19  

 

ה  מָ הֵ ם־בְּ ה אִ ָרֶ יּ ִ י הֹ  ָר ל אוֹ־י קֵ ִסָּ י קוֹל  י־סָ ָד כִּ י ע בּוֹ  גַּ �א־תִ

ֹ" הַ  שׁ מְ ֶה בִּ י ִחְ י ישׁ �א  ם־אִ ל אִ בֵֹ ר׃ יּ הָ לוּ בָ ַעֲ ה י מָּ הֵ  

 

13  N ie  do tkn ie  go  ręka ,  lecz  w in ien  być  ukamienowany  

l ub  p rzeb i t y  s t rza łą .  Cz łow iek  an i  byd lę  n i e  może  być  

zachowane przy  życ iu .  Gdy zaś  zagrzmi  t rąba  ( jowel ) ,  

w tedy n iech  pode jdą   pod gó rę» .   

 

ד   בֵ ן כָּ ָ נ עָ ים וְ קִ רָ �ת וּבְֹ י ק ְהִ י וַ ר  קֶֹ בּ תֹ הַ י הְ י בִּ ישִׁ לִ שְּׁ יּוֹם הַ י בַ ְהִ י וַ

לֹ  ק ר וְ הָ ל־הָ רעַ ר בַּ שׁפָֹ שֶׁ ם אֲ עָ ל־הָ ד כָּ רַ ֶחֱ יּ דֹ וַ א ָק מְ ז ֶה׃  חָ נ חֲ מַּ  

 

16  Trzec iego  dn ia  rano  roz leg ły  s ię  g r zmoty  z  

b ł yskawicami ,  a  gęs ty  ob łok  rozpos ta r ł  s ię  nad  gó rą  

i  r oz leg ł  s ię  g ł os  po tężne j  t rąby  (szo fa r ) ,  tak  że  ca ł y  

l ud  p rzebywający w oboz ie  d rża ł  ze  s t rachu .   

 

                                                                                       

184 C .  S a c h s ,  H i s t o r i a  i n s t r u me n t ó w  mu z y c z n y c h ,  W a r s z awa  1 9 7 5 ,  s .  4 6 .
 

185 I b i d e m,  s .  4 6 .  
186 H e b r a j s k o - p o l s k i  S t a r y  T e s t a me n t  ( P ięc i o k s iąg ) ,  P r z e k ł a d  i n t e r l i n e a r n y  z  

k o d a m i  g r a ma t y c z n y m i ,  t r a n s l a c ją  o r a z  i n d e k s e m r d z e n i ,  o p r a c o w a n i e  i  ws tęp  

A .  K u śmi r e k ,  W a r s z a wa  2 0 0 3 .  
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י קוֹל הַ  ְהִ י רוַ ֹ שּׁפָֹ א ֵק מְ ז חָ " וְ נּוּ   הוֹלֵ ֶ נ ַעֲ י ים  �הִ אֱ הָ ר וְ בֵּ ְדַ י ה  שֶֹׁ ד מ

קוֹל׃   בְ

 

19  G łos  t rąby (szo fa r )  s ię  p r zec iąga ł  i  s tawa ł  s ię  coraz  

donośn ie j szy .  Mo jżesz  mówi ł ,  a  Bóg odpowiada ł  mu 

wś ród  grzmotów .  

 

Zamienne s tosowan ie  w  t ł umaczen iach  s łowa  ל בֵֹ יּ  ( j owe l)  j ako  t rąba 

i  róg  wyn ika  p rawdopodobn ie  z  podob ieńs tw  w  zas tosowan iu  t ych  

i ns t rumen tów,  co  j ednak ,  mo im zdan iem,  n ie  usp rawied l iw ia  t e j  

dowo lnośc i  w  zamienn ym umieszczan iu  i ch  w  tekśc ie .  J ak  

dowiod łem w poprzedn im rozdz ia le ,  oba  s łowa  ל בֵֹ יּ  i ר   פָֹ שּׁ   ( jowel  i  

szo far )  oznacza ją   róg  i  n i e  powinn y b yć  t ł umaczone  j ako  t rąba .  W 

nowym t łumaczen iu  B ib l i i ,  dokonanym p rzez   ks .  M .  Pe te ra187,   w 

wersec ie  13  Ks ięg i  W yj śc ia  po jawia  s ię  s łowo  róg ,  co  wyda je  s ię  

w łaśc iwsze  w t ym m ie jscu .    

 

F ragment  Ks ięg i  Ozeasza  wskazu je  na  to ,  iż  Iz rae l i c i  roz różn ia l i  

róg  od  t rąb y,  choć  wyko rzys t ywa l i  j e  częs to  do  t ych  samych  ce lów.  

 

Oz  5 ,8 .  

 

עוּ  קְ רתִּ ה שׁוֹפָ עָ בְ גִּ ה בַּ רָ צְֹ צ ין׃ חֲ ָמִ י ְ נ י3 בִּ רֶ ן אַחֲ ית אָוֶ יעוּ בֵּ רִ ה הָ מָ רָ   בָּ

 

Dmi j c i e  w  róg  w  Gibea,  a  w  Rama [dmi jc i e]  w  t rąbę ,   

uderzc ie  na  a la rm w  Bet -Awen  -wyp łoszc ie  Ben iamina!  

 

 

Jeś l i  b ędz iemy pos ług iwać  s ię  heb ra jsk im  teks tem i  p rzyjm iemy,  że  

w  j ęz yku  t ym t rąba  okreś l ana  j es t  za  pomocą  s ł owa ה רָ צְֹ צ  חֲ

(hasosra ) ,  t o  p ie rwsz ym m ie jscem w B ib l i i ,  gdz ie  pojawi  s ię  t en  

i ns t rumen t  będz ie  Ks ięga  L i czb188.  

                                                                                       

187 P i s mo  Świ ę t e .  S t a r y  i  N o w y  T e s t a me n t .  R e d .  k s .  M i c h a ł  P e t e r a  ( S t a r y  

T e s t a me n t ) ,  k s .  M a r i a n  W o l n i e w i c z  ( N o wy  T e s t a me n t ) . P o z n ań  2 0 0 3 .  
188 B i b l i a  T y s ią c l e c i a ,  P o z n ań - W a r s z a wa ,  1 9 8 0 .  

L b  1 0 ; 1 - 1 0  

 1  T a k  m ó w i ł  P a n  d a l e j  d o  M o jże s z a :  2  « S p o r ządź  s o b i e  d w i e  t rąb y  s r e b r n e .  

M a s z  j e  w y k uć .  Będą  o n e  s ł uży ł y  d o  z w o ł y w a n i a  c a ł e j  s p o ł e c z n ośc i  i  d a w a n i a  

z n a k u  d o  z w i j a n i a  o b o z u .  3  G d y  s ię  n a  n i c h  z a t rąb i ,  m a  s ię  z e b r ać  p r z y  t o b i e  
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1   

 וַידְַבֵּר יהְוָה אֶל־משֶֹׁה לֵּאמרֹ׃ 

2  

 עֲשֵׂה ל3ְ שְׁתֵּי חֲצוֹצְרתֹ כֶּסֶף מִקְשָׁה תַּעֲשֶׂה אתָֹם וְהָיוּ ל3ְ לְמִקְרָא הָעֵדָה וּלְמַסַּע אֶת־הַמַּחֲנוֹת׃ 

3  

 וְתָקְעוּ בָּהֵן וְנוֹעֲדוּ אֵלֶי3 כָּל־הָעֵדָה אֶל־פֶּתַח אהֶֹל מוֹעֵד׃ 

4  

 ִ תְקָעוּ וְנוֹעֲדוּ אֵלֶי3 הַנּשְִׂיאִים רָאשֵׁי אַלְפֵי ישְִׂרָאֵל׃ וְאִם־בְּאַחַת י  

5  

 וּתְקַעְתֶּם תְּרוּעָה וְנסְָעוּ הַמַּחֲנוֹת הַחנֹיִם קֵדְמָה׃ 

6  

 וּתְקַעְתֶּם תְּרוּעָה שֵׁניִת וְנסְָעוּ הַמַּחֲנוֹת הַחנֹיִם תֵּימָנהָ תְּרוּעָה יתְִקְעוּ לְמַסְעֵיהֶם׃ 

7  

ל אֶת־הַקָּהָל תִּתְקְעוּ וְ�א תָרִיעוּ׃ וּבְהַקְהִי  

8  

 וּבְניֵ אַהֲרןֹ הַכּהֲֹניִם יתְִקְעוּ בַּחֲצצְֹרוֹת וְהָיוּ לָכֶם לְחֻקַּת עוֹלָם לְדרֹתֵֹיכֶם׃ 

9  

יהְוָה  וְכִי־תָבאֹוּ מִלְחָמָה בְּאַרְצְכֶם עַל־הַצַּר הַצּרֵֹר אֶתְכֶם וַהֲרֵעתֶֹם בַּחֲצצְֹרתֹ וְנזִכְַּרְתֶּם לִפְניֵ 
 אֱ�הֵיכֶם וְנוֹשַׁעְתֶּם מֵאיֹבְֵיכֶם׃

10  

וּבְיוֹם שִׂמְחַתְכֶם וּבְמוֹעֲדֵיכֶם וּבְרָאשֵׁי חָדְשֵׁיכֶם וּתְקַעְתֶּם בַּחֲצצְֹרתֹ עַל עֹ�תֵיכֶם וְעַל זבְִחֵי  
 שַׁלְמֵיכֶם וְהָיוּ לָכֶם לְזכִָּרוֹן לִפְניֵ אֱ�הֵיכֶם אֲניִ יהְוָה אֱ�הֵיכֶם׃ 

 

 

Spot ykam y tu  n ie  t y l ko  rzeczown ik i  ok reś l a jące  ins t rumenty,  l ecz  

także  czasownik  na  ok reś l en ie  g ran ia  na  t ych  i ns t rumen tach  t j .  

t rąb ien ie  Lb  10 ,3 עוּ   קְ תָ ְ ו  „ i  za t rąb ią ” .  Poza  t ym w p ią t ym wersec ie  

                                                                                                                                                                                                                                                                               

c a ł a  s p o ł e c z n oś ć  u  w e jś c i a  d o  N a m i o t u  S p o t k a n i a .  4  L e c z  g d y  t y l k o  w  j e d ną  

z a t rąb i s z ,  z b i o rą  s ię  w o k ó ł  c i e b i e  j e d y n i e  k s ią ż ę t a ,  w o d z o w i e  o d d z i a ł ó w  

I z r a e l a .  5  G d y  z a t rąb i c i e  p r z e c iąg l e ,  z w i ną  o b ó z  c i ,  k t ó r z y  g o  r o z b i l i  o d  

w s c h o d n i e j  s t r o n y .  6  G d y  d r u g i  r a z  p r z e c iąg l e  z a t rąb i c i e ,  z w i ną  o b ó z  c i ,  

k t ó r z y  są  o d  p o ł u d n i o w e j  s t r o n y .  Z n a k i e m  d o  z w i n ięc i a  o b o z u  będ z i e  

p r z e c iąg ł y  g ł o s  t rąb y .  7  L e c z  d l a  z w o ł a n i a  z g r o m a d z e n i a  n i e  będ z i e c i e  t rąb i ć  

p r z e c iąg l e .  8  T rąb i ć  m a ją  k a p ł a n i ,  s y n o w i e  A a r o n a ;  będ z i e  t o  d l a  w a s  i  d l a  

w a s z y c h  p o t o m k ó w  p r a w e m  w i e k u i s t y m .  9  G d y  w  w a s z y m  k r a j u  będ z i e c i e  

w y r u s z ać  n a  w o j nę  p r z e c i w  n i e p r z y j a c i e l o w i ,  k t ó r y  w a s  n a p a d n i e ,  będ z i e c i e  

p r z e c iąg l e  dą ć  w  t rąb y .  W s p o m n i  w t e d y  n a  w a s  P a n ,  w a s z  B ó g ,  i  będ z i e c i e  

u w o l n i e n i  o d  n i e p r z y j a c i ó ł .  10  R ó w n i eż  w  w a s z e  d n i  r a d o s n e ,  w  d n i  św i ę t e ,  

n a  n o w i u  k s ię ży c a ,  p r z y  w a s z y c h  o f i a r a c h  c a ł o p a l n y c h  i  b i e s i a d n y ch  

będ z i e c i e  dą ć  w  t rąb y ;  o n e  będą  p r z y p o m n i e n i e m  o  w a s  p r z e d  P a n e m .  J a m  

j e s t  P a n ,  B ó g  w a s z » .  
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użyto  ok reś l en ia ה   עָ רוּ תְּ  „ p rzec iąg le ” .  Ok reś l en ie  to  może  oznaczać  

wyko rzys tan ie  t ego i ns t rumen tu  w tak i  sposób,  aby upodobn ić  j ego 

b rzm ien ie  do  g łosu  l udzk iego .  Podczas  nawo ływan ia  lub  og łaszan ia  

ważn ych  i n fo rmac j i ,  cz łow iek  wykonu jący tę  cz ynnoś ć  wydob ywa  

g łos  p rzec iąg le  modu lu jąc ,  aby wywo łać  odpowiedn ie  wrażen ie  u  

s łuchacz y.  Gra jąc p rzec iąg le  Iz rae l i c i  p ragnę l i  p rawdopodobn ie  

uz yskać  t en  sam e fek t ,  aby l udz ie  będący w  zas ięgu  dźwi ęku  t rąby 

zos ta l i  po in fo rmowani  o  dane j  sytuac j i  l ub  z jawisku.  Na leży 

zwróc ić  uwagę ,  iż  p rzec iąg ły  dźwi ęk ,  zmien ia jący swo ją  wysokoś ć  

podczas  b rzmien ia ,  j es t  znaczn ie  l ep ie j  s ł ysza lny od  po jed ynczego  i  

k ró t k iego,  co  mog ło  być  powodem częs tego  używan ia  w łaśn ie 

tak iego   sposobu  zadęc ia .  Żydz i  j ako  naród  pas te rzy m ie l i  częs t y  

kontak t  ze  zw ie rzę t am i ,  a  t rudno n ie  zauważyć ,  iż  odgłos y,  j ak ie  

one  wydawa ł y a  zw łaszcza  ryk i  wo łów,  do  z łudzen ia  przypomina ją  

p rzec iąg ły odg łos  t rąb y cz y rogu .  Na leży równ ież  zwróc ić  uwagę ,  

i ż  t rąby w  swo je j  p ie rwotne j  fo rmie  n ie  pos iada ł y went yl i,  a  

zmiana  wysokośc i  dźwi ęku  odb ywa ła  s ię  na  zasadz ie  zm ian y 

c i śn ien ia  powie t rza  wdmuch iwanego p rzez  t rębacza .  To  w łaśn ie  

p redes t ynowa ło  ten  i ns t rument  do  użyc ia  sygna łowego  a  p rzec iąg ły  

dźwi ęk  był  w  tak im  wypadku n iezwyk le  ważn ym i  częs tym 

sposobem gry.  Ks ięga  L i czb  wskazu je  na j eszcze j eden ,  n iezwyk le  

rzadk i  w  B ib l i i ,  a  ba rdzo  i s to tny e lement ,  j ak im  jes t  sposób 

wykonan ia  i ns t rumen tu .  Lb  10 ,2 .  

 

Uczyń  d la  s ieb ie  dw ie  t rąby  (ze )  s rebra  kuc iem wykonasz  j e. . .  

 

To  jedyn y f ragment  ok reś l a jący sposób  wykonan ia  t rąby i  j eden  z  

n iew ie lu  ok reś l a jących  techn i czne  z jawiska  związane  z  

i ns t rumen tar ium Iz rae la .       

 

W ie le  dowodów wskazu je  na  to ,  że  t rąba  pochodz i  z  k ręgu  ku l tu r y  

eg ipsk ie j189,  na tomias t  na  te renach  zamieszka ł ych  p rzez  l udność  

pozbawioną  kon tak tów z  mieszkańcami  Eg ip tu  częśc ie j  po jaw ia  s ię  

róg .  Ogromny rozwó j  wo jskowej190,  ha łaś l iwe j  muzyk i ,  k tó r y 

                                                                                       

189 N a j s t a r s z e  z a c h o wa n e  i n s t r u me n t y  p o c h o d zą  z  g r o b o wc a  T u t e n c h a mo n a ,  

k t ó r e g o  p a n o wa n i e  p r z y p a d a  n a  p o ł o wę  X I V  w .  p . n . e .  a  n i e c o  wc z eśn i e j s z e  

u w i e c z n i o n e  są  n a  p ł a s k o r z eźb a c h  w  świ ą t y n i  H a t s h e p s u t  w  D e i r  e l -B a h a r i .   
190 L .  M a n n i c h e ,  M u s i c  a n d  M u s i c i a n  i n  A n c i e n t  E g y p t ,  L o n d o n  1 9 9 1 ,  s .  7 2 .  
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prz ypada  na  okres  Nowego  Pańs twa,  sp rzyja ł  sze rok iemu 

zas tosowan iu  t rąby i  wyko rzys tan iu  j e j  moż l iwo śc i .  Mo jżesz ,  

k tó rego  p ie rwszy e tap  życ ia  (p rzed  Eksodusem)191 p rz ypada ł  

w łaśn ie  na  ten  ok res ,  m ia ł  n iewą tp l iw ie  ogromn y wp ływ na  

po jawien ie  s ię  o raz  na  szerok ie  zas tosowan ie  t rąb y w  ob rzędowośc i  

Iz rae l i t ów .  Świadczy o  t ym k i l ka  fak tów.  P ie rwszym może  b yć  

wyże j  p rz ytoczon y teks t  pochodzący z  Ks ięg i  L i czb .  Wskazu je  on 

na  Mojżesza  j ako  cz łowieka,  k tó remu J ahwe p rzekazu je  zasady 

używan ia  tego  i ns t rumentu .  Wiem y,  że  Mojżesz  b ył  p rawodawcą ,  

choć  t ra fn ie jsze  b yłob y tu  ok reś l en ie  „Bosk im  Poś redn i k iem”  

us tanaw ia jącym p rawa we wszys tk i ch  dz iedz inach życ ia  Iz rae l i t ów .  

W s ta rożytn ych  cyw i l i zac jach  us tanowione  p rawa do tycz ył y  

p rzeważn ie  rzecz y na j i s to tn ie j szych ;  us t ro ju ,  obow iązków,  zasad 

e t ycznych  i t p .  Wsz ys tk im i  spo rnymi  sytuac jam i  za jmowal i  s ię  

sędz iow ie  l ub  mędrcy.  P rzytoczony teks t  po tw ierdza tezę ,  iż  

muzyka  j ak  i  i ns t rument y,  na  k tó rych  b yła  wykon ywana,  m ia ła 

don ios łe  znaczen ie  w  dz ia ła lnośc i  Narodu  Wybranego .  

Us tanowien ie  d la  n i ch  oddz ie lnych  p raw i  umieszczenie  i ch  w 

B ib l i i  j es t  na  to  j ednoznaczn ym dowodem.   

Z  tegoż  to  f ragmen tu  można  s ię  równ ież  dowiedz ieć ,  iż  Mo j żesz  

zna ł  p rz yna jmnie j  pods tawy gr y  n a  t rąb ie .  Świadczy o  t ym 

zna jomoś ć  różn ic  w  zas tosowan iu  tego  i ns t rumentu .  In te resu jący 

wyda je  s ię  równ ież  werse t  czwar t y w  wyże j  p rzytoczon ym tekśc ie   

 

Lecz  gdy  t y l ko  w jedną  za t rąb isz ,  zb io rą  s ię  wokó ł  c i eb ie  j edyn ie  

ks iążę ta ,  wodzowie  oddz ia łów  Iz rae la .     

 
Zas tanawia  zwro t  „ t y l ko  w  j edną  t rąbę ” ,  cz y oznacza  to  c i sze j  –  bo  

t y l ko  w  j edną ,  czy może  bez  wspó łb rzm ień  ha rmon iczn ych  j ak ie 

powsta ją  podczas  gr y  na  k i l ku  i ns t rumentach,  a  być  może,  i  to  

wyda je  m i  s ię  na jbardz ie j  p rawdopodobne,  s t ró j  t rąb  n ie  b ył  

i dea ln y,  powodowało  to  pewne d ysonansowe wspó łbrzmien ia ,  k iedy 

grano  na  w ięce j  n iż  j edne j  t rąb ie  równocześn ie .  Dz ięk i  temu nawet  

n iewprawne ucho by ło  w  s tan ie  od różn ić ,  czy dana  f raza wykonana 

j es t  na  j edn ym czy na  w iększe j  l i czb ie  i ns t rumentów.  T rzeba 

pos taw ić  t eż  pytan ie ,  cz y i s tn ie je  różn ica  m iędzy dąć  a  t rąb ić?  Czy 

dąć  oznacza  wydob ywać  dźwi ęk ,  sygna l i zować  za  pomocą  j ednego 

dźwi ęku  j ak ieś  z jaw isko ,  a  t rąb ić  oznacza  grać?  M yś l ę ,  że  j es t  to  

                                                                                       

191 E k s o d u s  n a s tąp i ł  o k o ł o  r o k u  1 2 0 0  p . n . e .  
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bardzo  p rawdopodobne ,  a le  zagadn ien ie  to  wymaga  da lszych  

s tud iów porównawczych .  W każd ym raz ie  Józe f  F lawiusz  n ie  mia ł  

wą tp l iwo śc i ,  k iedy w  dz ie le  pod  t ytu łem „Dawne dz ie je  Iz rae la” ,   

nap i sa ł : 

 

„Mo j żesz  wyna laz ł  po tem pewien  rodza j  t rąby ,  k tó rą  spo rządz i ł  

sob ie  ze  s rebra .  Wyg ląda ła  ona  tak :  d ługa  prawie  na  j eden  ł ok ieć ,  

j es t  ona  wąską  ru rką  n i ew ie le  g rubszą  od  f l e tu ,  z  o tworem d la  us t  

dos ta teczn ie  szerok im,  by  p rzy jąć  móg ł  l udzk i  oddech ,  a  d rug im 

końcem uksz ta ł t owanym na  podob ieńs two  dzwonu ,  t ak im w łaśn ie ,  

j ak i  ma ją  t rąby.  W języku hebra j sk im zw ie  s ię  ona  asosra . ”192 

 

S łowo  „wyna laz ł ”  oznacza  n iewą tp l iw ie ,  iż  b ył  t o  dop ie ro  począ t ek 

ksz ta ł towan ia  s ię  i ns t rumen tar ium dę t ego  u  Iz rae l i tów.  Mo jżesz 

j ako  p rawodawca zapewne n ie  ogran i czył  s ię  t y l ko  do 

„zap ro jek towan ia ”  nowego  t ypu  t rąb y,  a le  z  pewnośc i ą  s tworz ył  

równ ież  pods tawowe zasad y pos ług iwan ia  s ię  n ią  p rzez  Iz rae l i tów .  

Może  dz iw ić  f ak t ,  że  Mo jżesz  za jmowa ł  s ię  tak  b łahą  sp rawą  j ak  

i ns t rumen tar ium,  a le  j eś l i  weźmiem y pod  uwagę ,  że  b ył  t o  

i ns t rumen t  s t r i c te  sakra ln y,  na  k tó r ym gra l i  t y l ko  po tomkowie  

Aarona  to  cyta t  z  F lawiusza  nab ie ra  sensu  i  znaczenia .  B lume193 j es t  

i nnego  zdan ia .  Uważa ,  że  t rąba  by ła  powszechn ie  używan ym 

ins t rumen tem,  a  s ta ła  s ię  czys to  sak ra lnym dop ie ro  w  czasach 

n iewo l i .  T rudno  m i  j ednak  zgodz ić  s ię  z  t ym tw ie rdzen iem,  

zwłaszcza,  że w  cytowanych  w  tabe l i  f ragmentach ,  t y l ko  raz  t rąba 

n ie  j es t  t rak towana j ako  kap łańsk i  ins t rumen t .  2Krn  23 ,13 .  

 

ca ł y  zaś  l ud  k ra ju  radowa ł  s ię  i  g ra ł  na  t rąbach  

  

Ma te r ia ł ,  z  j ak iego  była  wykonana  t rąba  ף סֶ כֶּ  ( s reb ro )  zos ta ł  

wymien ion y w  cy towanym f ragmenc ie  Ks ięgi  L i czb  (Lb  10 ,2 ) .  

Po tw ie rdza to  równ ież  p rzytoczona powyże j  re lac ja  F law iusza.   

Ma te r ia ł  j ak i  zos ta ł  t u  wymien ion y,  wskazywa łb y,  że Mojżesz ,  

k tó r y p ie rwszą  częś ć  swo jego życ ia  spędz i ł  w  Eg ipc ie ,  wyko rzys ta ł  

                                                                                       

192 J .  F l a w i u s z ,  D a wn e  d z i e j e  I z r a e l a ,  I I I , 2 9 1 ,  t ł . ;  Z.  K u b i a k ,  J .  R a d oż y c k i ,  

W a r s z a wa  2 0 0 1 .   
193 D i e  M u s i k  i n  G e s c h i c h t e  u n d  G e g e n wa r t .  A l l g e me i n e  E n z y k l o p a e d i e  d e r  

M u s i k  b e g r ü n d e t  v o n  F r i d r i c h  B l u me .  Z we i t e ,  n e u b e a rb e i t e t e  A u s g a b e ,  

h e r a u s g e g e b e n  v o n  L u d w i g  F i n s c h e r ,  S a c h t e i l  1 ,  B d .  1  A - B o g ,  B ä r e n r e i t e r ,  

K a s e l  i  i n .  1 9 9 4 ,  s .  1 5 1 3 - 1 4 .  
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wiedzę  i  um ie ję tnośc i  t am nab yte  do  tworzen ia  ins t rumenta r ium 

Iz rae l i t ów .  Dowodem mogą  b yć  t rąb y zna lez ione  w grobowcu 

Tutenchamona,  pochodzące z  X IV  w ieku  p .n .e . ,  k tó re  wykonane 

b ył y w łaśn ie  ze  s reb ra  i  b rązu194.  Jeś l i  p rz yjm iemy,  że Iz rae l i c i  

opuśc i l i  Eg ip t  w  os ta tn i ch  l a tach  XI I I  w ieku  p .n .e . ,  to ok res ,  w  

k tó r ym Eg ipc jan ie  używa l i  ze  szczegó lną  a tenc ją  t rąb w  swo je j  

muzyce ,  będz ie  bezpoś redn io  pop rzedza ł  t o  wydarzen ie .  B io rąc  pod 

uwagę  f ak t ,  że w  ok res ie  Nowego  Pańs twa dominowała  ha łaś l iwa 

muzyka ,  w  k tó re j  pods tawowym ins t rumen tem był a  t rąba i  

pamię t a jąc ,  że  w łaśn ie  na ten  ok res  przypada  „N iewo la  Eg ipska” ,  t o  

po jawien ie  s ię  t rąb y w  i ns t rumenta r i um Iz rae l i t ów  w  X I I I  w ieku  

p .n .e .  j es t  ca łkowic ie  z rozumia łe .  Już  Ide l sohn  wspomnia ł ,  że 

hasos ra -  t rąbka  zda je  s ię  być  sp rowadzona  z  Eg ip tu ,  choć  znana 

b yła  równ ież  p rzez  As yryj cz yków195.  

 Ma te r ia ł  z  j ak iego wykonane  b ył y  t rąb y po jawia  s ię  w  nasze j  

t abe l i  t y l ko  raz  bezpoś redn io  (Lb  10 ,2 )  i  raz  poś redn io  (2Kr l  

12 ,14) .  P ierwszy f r agment  mówi  j asno o  s reb rze  j ako pods tawowym 

mate r i a le .  Bardz ie j  in te resu jący wyda je  s ię  j ednak  d rug i  f ragment ;  

 

Tylko  n ie  wykonywano  (w )  domu JHWH cza rek  s reb rnych,  nożyc ,  

k rop ie ln ic ,  t rąb,  żadnych  narzędz i  z ło t ych  i  narzędz i  s rebrnych  z  

p ien iędzy  p rzynoszonych  (do )  domu JHWH.  

 

Werset  t en  może  sugerować  ( choć  n i e  w  sposób  oczyw is ty) ,  że  obok  

s rebra  równ ież  z ł o to  mog ło  s łużyć  do  wykuwan ia  t rąb.   

 
W bib l i j ne j  h i s to r i i  Narodu  Wybranego  t rąba  po jaw ia  s ię  

k i l kadz ies ią t  razy zwłaszcza  w  oko l i cznośc iach  bardzo  i s to tn ych  

d la  życ ia  Iz rae l i tów  i  d l a  i ch  ku l t u ry.  Można  wskazać  na  co  

na jmn ie j  dwa powod y t ych  zb ieżnośc i .  P ie rwsz y z  n i ch  do t ycz y 

p rocesów tworzen ia  p rawa,  d rug i  wo jen  i  różnego  rodza ju  

konf l i k tów zb ro jnych .   

T rąb  j ak  i  rogów wo lno  b yło  używać  podczas  w ie l k i ch  świ ą t  a  w 

t rakc ie  n iek tó rych  z  n i ch  było  to  nawet  obowiązkowe.196 

                                                                                       

194 L .  M a n n i c h e ,  M u s i c  a n d  M u s i c i a n  i n  A n c i e n t  E g y p t ,  L o n d o n  1 9 9 1 ,  r y s .  1 4 ,  

s .  9 6 -7 .  
195 A .  Z .  I d e l s o h n ,  J e w i s h  M u s i c  i n  i t s  h i s t o r i c a l  d e ve l o p me n t ,  N e w Y o r k  

1 9 2 9 .  s .  1 0 .  
196 B i b l i a  T y s ią c l e c i a ,  P o z n ań - W a r s z a wa ,  1 9 8 0 .  

L b  2 9 , 1 . 2  
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Jeszcze  dz iś  w  n iek tó r ych  para f i ach ,  zwłaszcza w ie jsk i ch ,  

rozpoczęc ie  świ ą t  l ub  ważnej  u rocz ys tośc i  kośc ie lne j  og łasza  s ię  

poprzez  b i c i e  w  dzwony,  a  t akże  t rąb ien ie  muzyków o rk ies t r y dę t e j .  

Pomi jam tu ta j  t radyc je  muz yk i  o rganowej .  Dźwi ęk  syren ,  na  k tó ry  

wskaza łem wyże j ,  ko ja rzy s ię  w  dz i s ie j szych  czasach  z  s ytuac jami  

g roźn ymi  l ub  n iebezp ieczn ymi ,  na tomias t  dźwi ęk  dzwonów od 

k i l kudz ies ięc iu  la t  ko jarzon y j es t ,  poza  n ie l i czn ymi  wyją t kami ,  z  

radosnymi  now inami .  Powsta je  w  zw iązku  z  t ym p ytan ie ,  cz y 

Iz rae l i c i  różn icowa l i  dźwi ęk  t rąb y w  sytuac jach  radosnych  od  

dźwi ęku  t rąby w  s ytuac jach  t rag i czn ych  cz y bo lesn ych?  Pewną  

wskazówkę  w  te j  kwes t i i  p rzynos i  Ks ięga  L i czb ,  w f ragmenc ie 

cytowan ym k i l ka  s t ron  wcześn ie j.197 
Ogłoszen ie  ob jęc ia  t ronu  p rzez  nowego  władcę  b yło  momentem 

n iezwyk le  ważnym d la  każdego  narodu,  n i c  w ięc  dz iwnego ,  że 

Iz rae l i c i  og łasza l i  t o  wydarzen ie  za  pomocą  t rąby,  bo  j ak iż  i nny 

i ns t rumen t  nadawa ł  s ię  l ep ie j  do  u roczys tego  i  pa te t ycznego 

og łoszen ia  te j  w iadomośc i .   

 

Ponowne poświ ęcen ie  świ ą t yn i  było  d la  Iz rae l i t ów wydarzen iem 

szczegó lne j  wag i ,  gd yż  t rudno  było  mówić  o  pańs tw ie  Narodu 

Wybranego ,  k i e rowanego  p rzez  Jahwe,  j eś l i  b rakowało  w  n im 

świ ą t yn i  i ch  Boga.  Iz rae l i c i  w  swo je j  w ie lowiekowej  wędrówce 

częs to  zan iedbywa l i  p rak t yk i  re l i g i jne ,  zapomina jąc o  czc i  i  

szacunku  na leżnym Jahwe.  D la tego  po  ok resach zan iedbań  

n i ezbędne  był y  ob rzęd y ocz yszczen ia  i  p rzeb łagan ia  za  pope łn ione 

grzech y.  J edn ym z  i ns t rumen tów,  k tó ry  na j czę śc ie j  towarzysz ył  t ym 

u roczys tośc iom b yła  t rąba .  Podczas  t ych  ce remoni i  częs to  używano 

równ ież  i ns t rumentów Dawida,  cymba łów,  har f  i  c yt r .198  

                                                                                                                                                                                                                                                                               

1  W  p i e r w s z y m  d n i u  s i ó d m e g o  m i e s iąc a  będ z i e c i e  m i eć  z w o ł a n i e  św i ę t e ;  

w t e d y  n i e  w o l n o  w y k o n y w ać  ża d n e j  p r a c y .  Będ z i e  t o  d l a  w a s  d z i eń  t r ąb i e n i a .   

2  Z ł oż y c i e  w t e d y  n a  o f i a rę  c a ł o p a l ną ,  j a k o  m i łą  w oń  d l a  P a n a ,  j e d n e g o  

m ł o d e g o  c i e l c a ,  b a r a n a  i  s i e d e m  j a g n ią t  j e d n o r o c z n y c h  b e z  s k a z y ,   
197 B i b l i a  T y s ią c l e c i a ,  P o z n ań - W a r s z a wa ,  1 9 8 0 .   

L b  1 0 , 3 -1 0 
198 I b i d e m.  

2 K r n  2 9 , 2 5 -2 9  

 25  P o s t a w i ł  t eż  l e w i t ó w  w  św ią t y n i  P ań s k i e j  z  c y m b a ł a m i ,  h a r f a m i  i  c y t r a m i  

w e d ł u g  p o l e c e n i a  D a w i d a  i  G a d a ,  " W i d ząc e g o "  k r ó l e w s k i e g o ,  o r a z  p r o r o k a  

N a t a n a ,  r o z k a z  b o w i e m  p o c h o d z i ł  o d  P a n a  z a  p oś r e d n i c t w e m  J e g o  p r o r o k ó w .  

26  S t a nę l i  w i ęc  l e w i c i  z  i n s t r u m e n t a m i  D a w i d a ,  a  k a p ł a n i  z  t rąb a m i .  
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Najczęśc ie j  t rąba towarzysz yła  Iz rae l i tom podczas  i ch  wypraw 

wo jenn ych  i  po tyczek  zb ro jn ych .  Z  wzorcowym p rzyk ładem użyc ia  

t rąb y spot ykam y s ię  w  scen ie  ob lężen ia  J e rycha .199 

Mam jednak  ogromne wą t p l iwo śc i ,  op isane  w  poprzedn im rozdz ia le ,  

czy do  zbu rzen ia  Je r ycha  użyto  t rąb .  Mo ich  wą tp l iwo śc i  na tomias t  

n ie  budz i  użyc ie  t rąby w  Drug ie j  Ks iędze  Kron ik  13 ,12-15200.  

Zwłaszcza  werset :  

 

 „ A o to  z  nami  na  cze le  Bóg i  Jego kap łan i oraz  t rąby  sygna łowe” .   

 

T rudno  sob ie  wyobraz ić  l epsze  towarzys two  jeś l i  chcem y nadać  

znaczen ie  j ak iemuś  p rzedmio towi .  Zaszczyt  g r y  na  t ym 

ins t rumenc ie  w  w ie lu  ok resach  h is to r i i  Iz rae l i t ów  pos iada l i  

p rawdopodobn ie  t y l ko  kap łan i ,  a  podczas  zg ie ł ku  b i tewnego  ludz ie  

z  na jb l iższego  o toczen ia  dowódcy.  Wskazu je  na  to  werset  z  

rozdz ia łu  czwar tego  p ierwsze j  Ks ięgi  Machabejsk ie j :   

 

” 13 Wysz l i  w ięc  z  obozu  do  wa lk i .  C i ,  k tó rzy  by l i  obok  Judy,  

zag ra l i  na  t rąbach .  14  Tak  rozpoczę to  b i twę .  Pogan ie  zos ta l i  pob i c i  

i  uc iek l i  na  równ inę ” .  

 

 Wi ększoś ć  f ragmen tów Bib l i i ,  w  k tó r ych  mamy do  czyn ien ia  ze 

s łowem „ t rąba”  do tycz y s ytuac j i ,  w  k tó rych  wo jska  zagrzewane 
                                                                                                                                                                                                                                                                               

27  W t e d y  r o z k a z a ł  E z e c h i a s z  z ł ożyć  n a  o ł t a r z u  c a ł o p a l ną  o f i a rę ,  a  s k o r o  

r o z p o c zę ł o  s ię  c a ł o p a l e n i e ,  z a c zę t o  śp i e w ać  p i eś ń  [ k u  c z c i ]  P a n a ,  p r z y  

w t ó r z e  t rąb  i  i n s t r u m e n t ó w  k r ó l a  i z r a e l s k i e g o  D a w i d a .  28  C a ł e  z g r o m a d z e n i e  

o d d a ł o  p o k ł o n ,  a  p i eś ń  r o z b r z m i e w a ł a  i  t rąb y  g r a ł y .  W s z y s t k o  t o  t r w a ł o  aż  d o  

k ońc a  o f i a r y  c a ł o p a l n e j .  29  G d y  z a k ońc z o n o  c a ł o p a l e n i a ,  k r ó l  i  w s z y s c y ,  

k t ó r z y  b y l i  p r z y  n i m ,  u p a d l i  z e  c z c ią  n a  k o l a n a  i  o d d a l i  p o k ł o n .   
199 B i b l i a  T y s ią c l e c i a ,  P o z n ań - W a r s z a wa ,  1 9 8 0 .  

J o z  6 , 3 -2 1.  
200 I b i d e m.  

 2 K r n  1 3 , 1 2 -1 5  

 12  A  o t o  z  n a m i  n a  c z e l e  B ó g  i  J e g o  k a p ł a n i  o r a z  t rąb y  s y g n a ł o w e ,  a b y  

g r z m i a ł y  p r z e c i w k o  w a m ,  I z r a e l i c i .  N i e  w a l c z c i e  z  Pa n e m ,  B o g i e m  w a s z y c h  

o j c ó w ,  a l b o w i e m  n i e  p o w i e d z i e  s ię  w a m » .  13  T y m c z a s e m  J e r o b o a m  r o z k a z a ł  

z a s a d z c e  z e jś ć  n a  t y ł y  i  t a k  s a m  z n a l a z ł  s ię  w o b e c  J u d y ,  a  z a s a d z k a  n a  

t y ł a c h .  14  O b r ó c i ł  s ię  w ó w c z a s  J u d a ,  a  o t o  c z e k a  g o  w a l k a  i  z  p r z o d u ,  i  od  

t y ł u .  Z a w o ł a l i  z a t e m  d o  P a n a ,  a  k a p ł a n i z a dę l i  w  t r ąb y .  15  W t e d y  w s z y s c y  z  

J u d y  p o d n i eś l i  o k r z y k  b o j o w y  i  g d y  o n i  k r z y c z e l i ,  B ó g  p o b i ł  J e ro b o a m a  i  

c a ł e g o  I z r a e l a  w o b e c  A b i a s z a  i  p o k o l e n i a  J u d y .   
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b ył y do  bo ju  lub  in fo rmowane w czas ie  b i twy za  pomocą  t ego  

i ns t rumen tu  o  konk re tn ych  zamia rach  dowódcy.  Dźwi ęk  t rąb y 

dodawał  odwag i  żo łn ie rzom i  częs to  wywo ł ywa ł  pan i kę  w  oboz ie  

p rzec iwn ym.  W yn ika  to  z  fak tu ,  iż  podczas  swo je j  wędrówk i  

Iz rae l i c i  skazan i  by l i  na  częs te  kon f l i k t y zb ro jne ,  gd yż  t rasa  i ch  

p rzemarszów prowadz i ł a  p rzez  te ryto r i a  innych  l udów.  T rąba była ,  

ze  wzg lędu  na  swo je  donośne  brzmien ie ,  na j l ep ie j  nada jącym s ię  

i ns t rumen tem do zwo ływan ia  l udz i  na  obcym te ren ie  i os t rzegan ia  

i ch  p rzed  n iebezp ieczeńs twem.  Naj ł a tw ie j  t eż  za  j e j  pomocą  było  

dać  s ygna ł  do  wa lk i ,  gd yż  donośn y dźwi ęk  t rąb y doc ie ra ł  nawet  do  

na jbardz ie j  od leg ł ych  zas tępów wo jska201.   

T rąba  pos iada ła  równ ież  i nne ,  mn ie j  i s to tne  i  mn ie j  spek taku la rne 

zas tosowan ia .  Jednym z  n i ch  było  zas tosowan ie  tego  i ns t rumentu  

podczas  po lowań .  Na js ta rszym p rzeds tawien iem użyc ia  t rąb y 

podczas  po lowan ia ,  j ak  uważa  Braun202,  są  malow id ła  w  grobowcach 

z  Mar i sa .  P rzeds taw iony na  ma lowid le  w   p ierwszym grobowcu 

egzempla rz  j es t  specyf i czn ym rodza jem t rąby używane j  w 

s tarożytn ym Iz rae lu .   

 

W  Sta rym Tes tamenc ie  odna jdz iemy j eszcze  k i l ka  f ragmen tów,  w 

k tó r ych  t rąba  spe łn ia  ca łkowic ie  i nną  ro lę .  N ie  og łasza chwał y,  n ie  

zagrzewa do  walk i  an i  n ie  t owarzysz y w ie l k im  uroczys tośc iom,  l ecz  

                                                                                       

201 B i b l i a  T y s ią c l e c i a ,  P o z n ań - W a r s z a wa ,  1 9 8 0 .  

1 M c h  6 , 3 3  

 33  W c z e s n y m  r a n k i e m  k r ó l  w y r u s z y ł  i  s z y b k o  w y p r o w a d z i ł w o j s k o  w  s t r o nę  

B e t - Z a c h a r i a .  W o j s k a  u s t a w i ł y  s ię  d o  b i t w y  i  z a g r a n o  n a  t rąb a c h .   

1 M c h  9 , 1 1 -1 3  

 11  W o j s k o  w y r u s z y ł o  z  o b o z u  i  u s t a w i ł o  s ię  n a p r z e c i w k o  n i c h .  K o n n i c a  

p o d z i e l i ł a  s ię  n a  d w i e  c zę ś c i ,  p r o c a r z e  i  ł u c z n i c y  s z l i  p r z e d  w o j s k i e m ,  a  w  

p i e r w s z y m  s z e r e g u  b y l i  s a m i  n a j b a r d z i e j  w a l e c z n i .  Ba k c h i d e s  z aś  b y ł  n a  

p r a w y m  s k r z y d l e .  12  Z b l i ża ł y  s ię  j e g o  f a l a n g i  z ł ożo n e  z  d w ó c h  c zę ś c i ,  i  

g r a n o  n a  t rąb a c h .  C i ,  k t ó r z y  b y l i  p o  s t r o n i e  J u d y ,  z a g r a l i  t a kże  n a  t rąb a c h .  

13  Z i e m i a  z a d rża ł a  o d  k r z y k u ,  j a k i  w y d a ł y  w o j s k a ,  b i t w a  t r w a ł a  o d  r a n a  aż  

d o  w i e c z o r a .   

1 M c h  1 6 , 7 . 8 .  

7  W t e d y  r o z d z i e l i ł  s w o i c h  l u d z i ,  a  k o n n i cę  p o s t a w i ł  w  ś r o d k u  p i e c h o t y .  

N i e p r z y j a c i e l e  z aś  m i e l i  k o n n i cę  b a r d z o  l i c z ną .  8  Z a g r a n o  n a  t rąb a c h  i  

K e n d e b a j o s  r a z e m  z e  s w o i m  w o j s k i e m  z o s t a ł  p o k o n a n y . S p o m ięd z y  n i c h  p a d ł o  

w i e l u  z a b i t y c h ,  a  c i ,  k t ó r z y  p o z o s t a l i ,  s c h r o n i l i  si ę  d o  t w i e r d z y  
202 J .  B r a u n ,  T h e  E a r l i e s t  D e p i c t i o n  o f  a  H a r p .  M e g i d do ,  l a t e  4T H  mi l l .  

B . C . E f f e c t s  o n  C l a s s i c a l  a n  C o n t e mp o r a r y  C u l t u r e s ,  s .  4 9 .  



 8 9

grzm i  na  t rwogę  os t rzega jąc  Iz rae l i tów .  Wraca jąc  do  wcześn ie j sze j  

częśc i  t ego  rozdz ia łu ,  dzwon ,  k tó ry dz i s i a j  zw ias tu je  radoś ć ,  k i edyś  

b i ł  na  t rwogę .  B i j ąc  w  dzwony os t rzegano  p rzed  na jazdem wroga 

wzywa jąc  do  sch ron ien ia  s ię  w  bezp ieczn ym mie jscu  lub  uc ieczk i .  

Dzwon y og łasza ł y równ ież  pożar  i  i nne  t rag i czne  wydarzen ia .   

Tę  samą  ro lę  spe łn ia ją  t rąb y,  k tó re  os t rzega ją  i  nawo łu ją  Żydów do  

uc ieczk i203.  

Na  szczegó lną  uwagę  zas ługu je  f ragment  p ią t ego  rozdz ia łu  

P ie rwsze j  Ks ięg i  Machabejsk ie j204.  Znaczen ie  mod l i twy d la  

bogobo jnych  Iz rae l i tów  jes t  oczyw is te .  Cz ym jes t  w ięc  gra  na  

t rąb ie ,  jeś l i  au to r  s tawia  ją  obok  mod l i twy j ako  n iezbędny warunek  

zwyc ięs twa?  Wspó łdz ia łan ie  mod l i twy i  g r y na  t rąb ie  podnos i  rangę  

                                                                                       

203 B i b l i a  T y s ią c l e c i a ,  P o z n ań - W a r s z a wa ,  1 9 8 0 . 

J r  4 ,5 .6 .  

5  O p o w i a d a j c i e  w  J u d z i e ,  o g ł ośc i e  w  J e r o z o l i m i e !  D m i j c i e  w  t rąb y  w  k r a j u ,  

w o ł a j c i e  g ł ośn o  i  m ó w c i e :  " Z b i e r a j m y  s ię  i  u d a j m y  d o  m i a s t  w a r o w n y c h ! "   

6  W z n i eśc i e  z n a k3  w  k i e r u n k u  S y j o n u !  U c i e k a j c i e !  N i e  z a t r z y m u j c i e  s ię !   

J r  6 , 1 .  

1  U c i e k a j c i e  z  J e r o z o l i m y ,  s y n o w i e  B e n i a m i n a !  W  T e k o a1  d m i j c i e  w  t rąb y !  N a  

B e t - h a - K e r e m1  w z n i eśc i e  z n a k !1  A l b o w i e m  o d  p ó ł n o c y  z a g r aża  n i e s z c zę śc i e  i  

w i e l k a  k a t a s t r o f a .   

E z  3 3 , 1 - 6 .  

1  P a n  s k i e r o w a ł  d o  m n i e  t e  s ł o w a :  2  « S y n u  c z ł o w i e c z y ,  p r z e m ó w  d o  s w o i c h  

r o d a k ó w  i  p o w i e d z  i m :  J eś l i  n a  j a k iś  k r a j  s p r o w a d z a m  m i e c z ,  a  j e g o  

m i e s z k ańc y  w y b i o rą  s o b i e  j a k i e g oś  mę ża  i  w y z n a c zą  g o  n a  s t r óża ,  3  o n  z aś  

w i d z i ,  że  m i e c z  p r z y c h o d z i  n a  k r a j ,  i  w  t rąbę  d m i e ,  i  o s t r z e g a  l u d ,  4  a l e  k t oś ,  

c h oć  s ł y s z y  dźw i ęk  t rąb y ,  n i e  p o z w a l a  s ię  o s t r z e c ,  t a k  że  m i e c z  n a d c h o d z i  i  

z a b i j a  g o ,  t o  o n  s a m  w i n i e n  j e s t  s w e j  śm i e r c i .  5  D źw i ęk  t rąb y  u s ł y s z a ł ,  n i e  

d a ł  s ię  j e d n a k  o s t r z e c ;  n i e c h  s p a d n i e  n a  n i e g o  w i n a  z a  w ł as ną  śm i e rć .  

T a m t e n  j e d n a k ,  k t o  p r z e s t r z e g ł ,  o c a l i ł  s a m e g o  s i e b ie .  6  J eś l i  j e d n a kże  s t r óż  

w i d z i ,  że  p r z y c h o d z i  m i e c z ,  a  n i e  d m i e  w  t rąbę ,  i  l u d  n i e  j e s t  o s t r z eżo n y ,  i  

p r z y c h o d z i  m i e c z ,  i  z a b i j a  k o g oś  z  n i c h ,  t o  t e n  o s t a t n i  p o r w a n y  j e s t  

w p r a w d z i e  z  w ł a s n e j  w i n y ,  a l e  w i ną  z a  j e g o  śm i e rć  o b a r c zę  s t r óża .   
204 I b i d e m.  

1  M c h  5 , 3 1 -3 4 .  

 31  G d y  J u d a  z o b a c z y ł ,  że  b i t w a  j uż  z a c zę t a ,  a  z g i e ł k  z  m i a s t a  o d  t rąb i e n i a  i  

o k r z y k ó w  w z n i ó s ł  s ię  aż  d o  n i e b a ,  32  p o w i e d z i a ł  d o  żo ł n i e r z y  s w e g o  w o j s k a :  

« W a l c z c i e  d z i s i a j  w  o b r o n i e  s w y c h  b r a c i ! »  33  T r z e m a  o d d z i a ł a m i  z a s z e d ł  i c h  

o d  t y ł u ,  p o d c z a s  g d y  g r a n o  n a  t rąb a c h  i  g ł ośn o  o d m a w i a n o  m o d l i t w y .  

34  W t e d y  w o j s k o  T y m o t e u s z a  p o z n a ł o ,  że  t o  j e s t  M a c h a b e u s z ,  i  u c i e k ł o  p r z e d  

n i m .  
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t egoż  i ns t rumen tu  i  pokazu je ,  j ak  w ie l ką  war toś ć  m ia ł  on  d la  

ku l tu ry Iz rae la .   

T rudno  byłob y pominąć  znaczen ie  muz yk i  w  P ieśn i  nad P ieśn iam i .  

Ta  bardzo  poetyck a  opowieś ć ,  budząca  w ie le  wą tp l iwo śc i  wś ród  

badaczy B ib l i i ,  j es t  n iewą t p l iw ie  j edną  z  na jbardz ie j  muz yczn ych  

ks iąg S ta rego  Tes tamentu .  I  j es t  t o  na tu ra lne,  bo  p iękna  muz yka  

j es t  n iewą t p l iw ie  na j lepsz ym towarz yszem p iękne j  m i łośc i .  

In te resu jący może  wydać  s ię  j ednak  fak t ,  że  an i  razu  w  te j  ks iędze 

n ie  po jawi ł a  s ię  t rąba .  Wn iosek  może  b yć  t y l ko  j eden .  Ten  g łośny i  

ha łaś l iwy i ns t rumen t  n ie  móg ł  towarz ysz yć  sub te lnym tonom 

m i łosn ych  p ieśn i .  

Jaka  była  wysokoś ć  dźwi ęków wyd ob ywan ych  p rzez  i ns t rumen ty 

dę t e  t rzy t ys iące  l a t  temu t rudno dz iś  p recyz yjn ie  ok reś l i ć ,  

pon ieważ  w  w i ększośc i   u l eg ł y one  ca ł kowi temu lub  częśc iowemu 

zn iszczen iu .  A  nawet  j eś l i  i ns t rument  j es t  t y l ko  w  częśc i  

uszkodzon y,  t o  ok reś l en ie  jego  paramet rów wykonawczych  j est  

znaczn ie  ogran i czone ,  a  częs to  n iemoż l iwe 205.   

Podsumowując  można  do jść  do  wn iosku ,  że  t rąba  b yła  j ednym z  

na jważn ie j szych  i ns t rumentów d la  Iz rae l i tów  i  t owarzys zyła  im  w 

na jważn ie j szych  momentach i ch  h i s to r i i .  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                                       

205 O b e c n i e  uż y wa  s ię  t rąb  w  s t r o j u  B  o r a z  C .  C zę s t o t l i woś c i  dźwi ę k ó w j a k i e  

może m y  w y d o b yć  n a  t y c h  i n s t r u me n t a c h  są  o d p o w i e d n i o  d l a  s t r o j u  B  o d  1 6 4 , 8  

d o  9 3 2 , 3  a  d l a  s t r o j u  C  o d  3 7 0 , 0  d o 1 3 1 8 , 5  d r g ań  n a  s e k u n dę  ( W i e l k a  

E n c y k l o p e d i a  P . W . N .  1 9 9 8 . ) .  B e z  uż y c i a  we n t y l ó w  może m y  z  t rąb y  w y d o b yć  

s z eś ć  dźwi ę k ó w s z e r e g u  h a r mo n i c z n e g o  o  n u me r a c h :  2 , 3 , 4 , 5 , 6  i  8.  

N i e z a l eżn i e  o d  f a k t y c z n e j  w y s o k oś c i  s z e r e g u  dźwi ę k i  t e  n o t u j e  s ię  z a ws z e  

t a k ,  j a k  g d y b y  p i e r ws z y m dźwi ę k i e m s z e r e g u  b y ł  dźwi ę k  c  ( M .  D r o b n e r ,  

I n s t r u me n t o z n a ws t wo  i  a k u s t y k a ,  K r a k ó w 1 9 8 6 ,  s .  1 6 4- 1 6 5 )  
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4. Bęben - ֹף תּ  
 

 

 

Bęben  - ףֹ   תּ 206 wspominan y j es t  w  B ib l i i  szesnaśc ie  razy,  zawsze 

j ako  czę ś ć  zespo łu  śp iewającego ,  t ańczącego ,  lub  w  sk ład  k tó rego 

wchodzą  różnego  typu  i ns t rumenty.  

 Wzmiank i  w  S ta r ym Tes tamenc ie :  Rdz  31 ,27 ;  Wj  15 ,20;  Sdz  11 ,34 ;  

1  Sm 10,5 ;  18 ,6 ;  2  Sm 6 ,5 ;  Iz  5 ,12 ;  24 ,8 ;  30 ,32 ;  J r 31 ,4 ;  Ps  68 ,26 ;  

81 ,3 ;  149 ,3 ;  150,4 ,  1  K rn  13 ,8 .  

 

Ugaryck ie  t p  ( „b ęben” ,  pochodz i  z  X IV  w .  p rzed  Chrys tusem),  

p rawdopodobn ie  onomatope iczne j  natu ry,  j es t  rdzen iem szeroko 

rozpowszechn ion ym  (bęben-gracz  na  bębn ie -bębn ien ie ) .  Po jawia  

s ię  w  sumeryj sk im  dub,  akad yj sk im  dadpu207,  a ramejsk im  tupa,  

a rabsk im du f f,  f en i ck im  mtpp , eg ipsk im  t bu o raz  s ta ro- i nd yj sk im 

dundu l i208.  In te rp re tac ja  t o f  ( l .  mn.  t up im)  jako  bęben n ie 

pozos tawia  żadn ych  wą tp l iwo śc i .  War to  zwróc ić  uwagę ,  że  na 

i ns t rumenc ie  t ym g ra ją  na j czę śc ie j  kob ie t y (Sdz  11 ,34 ;  1  Sm 18,6 ;  

J r  31 ,4 ;  Ps  68 ,26 ) .   

 

Na jw iększy zespó ł  muzyczn y,  w  k tó r ym wys tępu je  bęben  i  k tó r y 

zos ta ł  op isany w  B ib l i i ,  zw iązany j es t  z  radosn ym wydarzen iem,  

j ak im  b yła  p roces ja  towarzysząca p rzen ies ien iu  a rk i  do  Je rozo l imy 

za  czasów i  p rzy o becnośc i  k ró la  Dawida .  Op is  t en  po jaw ia  s ię  w 

dwóch  wers jach :  

 

2  Sam 6 ,5   

 Tak  Dawid ,  j ak  i  ca ł y  dom Iz rae la  tańczy l i  p rzed  Panem z  ca łe j  

s i ł y  p rzy  dźwi ękach  p ieśn i  i  g r y  na  cy t rach ,  ha r fach ,  bębnach ,  

g rzechotkach  i  cymba łach .   

                                                                                       

- תֺף 206   Bęb e n e k ,  t a mb u r y n .  W i e l k i  S ł o wn i k  H e b r a j s k o  -  P o l s k i  i  A r a me j s k o  -  

P o l s k i  S t a r e g o  T e s t a me n t u .  K o e h l e r  L . ,  B a u mg a r t n e r  W . ,  S t a m m J .  J . ,  

W a r s z a wa  2 0 0 8 ,  T .  I I ,  s .  6 9 1 .      
207 C y t u j e  t o  a k a d y j s k i e  s ł o wo  z a  w y m i e n i o ną  p o n iże j  e n c y k l o p e d ią  p o m i mo ,  

że  n i e  z n a l a z ł e m  g o  w  C A D ,  a n i  ża d n y m i n n y m s ł o wn i k u .  
208 D i e  M u s i k  i n  G e s c h i c h t e  u n d  G e g e n wa r t .  A l l g e me i n e  E n z y k l o p a e d i e  d e r  

M u s i k  b e g r ü n d e t  v o n  F r i d r i c h  B l u me .  Z we i t e ,  n e u b e a rb e i t e t e  A u s g a b e ,  

h e r a u s g e g e b e n  v o n  L u d w i g  F i n s c h e r ,  S a c h t e i l  1 ,  B d .  1  A - B o g ,  B ä r e n r e i t e r ,  

K a s e l  i  i n .  1 9 9 4 ,  s .  1 5 2 5 - 2 6 .  
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o raz  w  1  Ks iędze  Kron i k  13 ,8  

 

Daw id  zaś  i  ca ł y  I z rae l  tańczy l i  z  ca łe j  s i ł y  p rzed  Bog iem,  p rzy  

dźwi ękach  p ieśn i ,  cy t r ,  har f ,  l u tn i ,  bębnów,  cymba łów i  t rąb .  

 

Oba  op isy mówią  nam,  że  k ró l  Dawid  wyraża ł  swo ją  radoś ć  p rzez  

tan iec .  N ieodzownym e lementem r ytm izu jącym tan iec  b yła  g ra  na  

bębenku .  To  j edyn e  f ragmenty S ta rego  Tes tamen tu ,  gdz ie  po jawia  

s ię  t ańczący k ró l ,  a  to  z j awisko  n ie  wywo łu je  ap roba t y wś ród  

wsz ys tk i ch  w idzów.  Córka  Sau la  M ika l ,  (2  Sam 6 ,16) , k tó ra  

og lądała  ca łą  ce remon ię  z  okna  budynku  zna jdu jącego s ię  p rzy 

t ras ie  p roces j i ,  z  pogardą  wyrażała  da ła  s ię  o  j ego  zachowan iu .  

Może to  wskaz ywać ,  że tak ie  zachowan ie  –  tan iec  i  g ra  na  bębenku  

podczas  świ ą t  –  by ł y  pon iżej  godnośc i  k ró lewsk ie j  i  p rz yp i sane 

b ył y  t y l ko  kob ie tom,  na  co  wskazu ją  pozos ta łe  f ragmenty B ib l i i ,  w  

k tó r ych  po jaw ia  s ię  t en  ins t rument .   
 

T rudno  dz iś  ok reś l i ć  w ie l koś ć  bębenka  ze  wzg lędu  na  b rak  

odpowiedn ie j  l i czb y a r te fak tów zachowan ych  z  t amtego  ok resu .  

Braun uważa ,  iż  by ł y t o  ins t rument y o  ś redn i cy 25 -30  cen tymet rów,  

podobne  w  swo je j  budow ie  do  dz i s i e j szych  tambur inów,  n ie  

pos iada ł y j ednak  meta lowych  b laszek  wydob ywa jących  dodatkowe 

dźwi ęk i 209.   

Bęben  odgrywa ł  równ ież  ważną  ro lę  w  ludowych  ce remoniach ,  w  

k tó r ych  kob ie t y w iod ł y p r ym.  Na  p rzyk ład  w  h i s to r i i op i su jącej  

wyj śc ie  z  n iewo l i  eg ipsk ie j ,  M i r i am,  s ios t ra  Mo jżesza ,  p rowadzona 

p rzez  inne kob ie t y g ra  na  bębenku,  (Wj  15 ,20 )  

 

Inn ym p rz yk ładem jes t  wyjśc ie  córk i  Je f te  na  spo tkan ie  swego  o j ca  

wraca jącego  po  wygrane j  b i tw ie  

 

Sdz  11 ,34  

Gdy po tem wraca ł  Je f te  do  M ispa,  do  swego  domu,  o to có rka  jego 

wysz ła  na  spotkan ie ,  tańcząc  przy  dźwi ękach  bębenków,  a  by ło  to  

dz iecko  j edyne ;  n ie  m ia ł  bowiem prócz  n ie j  an i  syna,  an i  có rk i .   

 

                                                                                       

209 J .  B r a u n ,  M u s i c  i n  A n c i e n t  I s r a e l / P a l e s t i n e ,  C a mb ri d g e  2 0 0 2 ,  s .  3 0 .  
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Kobie t y wsz ys tk i ch  mias t  Iz rae la  wysz ł y,  ab y pow i tać  k ró la  Sau la  

akompan iu jąc  sob ie  na  bębenkach  ce lebru jąc  j ego  zwyc ięs two  nad 

F i l i s t ynami ,  śp iewając  p ieśń  opar tą  na  fo rmule  responsory jne j  

 

 

1  Sam 18,7  

I  zaśp iewa ły  kob ie ty  wś ród  g ran ia  i  t ańców:   

«Pob i ł  Sau l  t ys iące,   

a  Daw id  dz ies ią t k i  t ys ięcy» .   

 

Słowa "w ś ród gran ia"  oznacza ją  zapewne wykorz ys tan ie  bębenka,  

j ako  ins t rumentu  na j częśc ie j  używanego  p rzez  kob ie t y do  

akompan iamentu  podczas  tańców.  Był  t o  zwycza j  znany za równo  w 

Iz rae lu  j ak  i  w  sąs iedn i ch  k ra jach ,  że  kob ie t y b ył y  ważnymi  

uczes tn ikami  obchodów ku  czc i  wodzów zwyc ięsk i ch  b i tew .  

Zwycza j  w i tan ia  powraca jących  mężczyzn ,  po  d łuższe j  

n ieobecnośc i ,  p rzez  kob ie t y g ra jące  na  bębenkach  j es t  nada l  obecny 

w  k ra jach  a rabsk ich .  Również  w  basen ie  Morza  Ś ródz iemnego 

c i ąg le  w idoczne  są  koneks je  pomiędzy grą  na  bębenku  i  kob ie tą ,  

czy muzyką  i  t ańcem.  Także  w  muzyce  żydowsk ie j  w  w ie lu  

wspó lno tach  śp iew i  t an iec  akompan iowan y p rzez  bębenek  j es t  

obecn y w  dz i s ie j sze j  t rad yc j i .210 

Wyda je  s ię  oczyw is te ,  że  is tn ia ło  k i l ka  t ypów bębnów.  

Na jpopu la rn ie jsz ym wyda je  s ię  j ednos t ronn y,  t rz yman y w  j edne j  

ręce  podczas  gd y d ruga  w  n iego  uderza.  Bębenek  ten  używan y b y ł  

p rzez  kob ie t y.   

 

Inn y t yp  bębna op is ywan y j es t  w  Psa lmach.  

 

81 ,3 .  

Zaczn i j c i e  śp iew i  w  bęben  uderzc ie ,   

w  har fę  s łodko dźwi ęczącą  i  l i r ę !   

 

 S łowa zaczn i j c i e śp iew  i  w  bęben  uderzc ie sugeru ją ,  że był  t o  

j eden  duży bęben ,  k tó r y n ie  s łużył  do  wyb i j an ia  rytmu  podczas  

radosnych  tańców,  a  b ył  używan y do  spec ja ln ych  p roces j i  poza 

te renem świ ą t yn i .  

 
                                                                                       

210 A .  S h i l o a h ,  J e w i s h  M u s i c a l  T r a d i t i o n s ,  W a y n e  S t a t e U n i v e r s i t y  P r e s s  

D e t r o i t  1 9 9 2 .  s .  4 0 .  
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Jes t  on  równ ież  wspominan y w  psa lmach .  

 

149,3  

Niech chwa lą  Jego  imię  wś ród  tańców,   

n iech  g ra ją  Mu na  bębn ie  i  cy t r ze  

 

 150 ,4  

Chwa lc ie  Go bębnem i  t ańcem,   

chwa lc ie  Go  na  s t runach i  f l ec ie !  

 

 

 Natomias t  z j aw isko  doś ć  ł a twe  do  wyt ł umaczen ia ,  iż  n i e  j es t  on  

wymien iany an i  w  P ie rwsze j  an i  w Drug ie j  Świ ą t yn i  na  l iśc ie  

i ns t rumen tów,  k tó re  b ył y t am używane .  J ed yn ym p erkus yjn ym 

ins t rumen tem s ta le  używan ym w Świ ą t yn i  był y  cymba ły ,  a  bęben,  

m imo  iż  po jawia  s ię  w  Psa lmach  j ako  i ns t rumen t  w  s łużb ie  Pana ,  w 

zdecydowanej  w iększośc i  b ib l i j nych  f ragmentów t rak towany j es t  

j ako  ins t rument  świeck i .  

 
 

 
 
 
4 :  K o b i e t y  g r a j ąc e  n a  bęb e n k a c h  ( t o f ) .  F i g u r k i  z  t e r a k o t y ,  I X - V I I I  w .  

p r z e d  C h r y s t u s e m,  a )  S c h i q mo n a ,  I A A  8 1 . 2 4 6 ,  b )  T e l -e l - F a r ` a h ,  E c o l e  

b i b l i q u e  F - 3 4 2 6 .  
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K las yczn ym p rz yk ładem wykorzys tan ia  t ego  ins t rumentu  j es t  t an iec 

kob ie t  śp iewających  p rzy w tó rze  bębenka  radosne  p ieśn i  po  

p rzebyc iu  Morza  Czerwonego211.  T radyc ja  t a  ku l t ywowana jest  

w ś ród  j emeńsk i ch  kob ie t  pochodzen ia  żydowsk iego po  dz ień  

dz is i e jszy212.  Wprawdz ie  na  so lowych  bębenkach  gra ł y wyłączn ie 

kob ie t y (W j  15 ,20 ;  Sdz  11 ,34 ;  J r  31 ,4) ,  j ednak  na bębenkach 

wspó łgra jących  z  inn ymi  ins t rumentami  równ ież  mężczyźn i 213.  Tof 

n i e  j es t  n igdy wymien iany w  kontekśc ie  muz yk i  wykon ywane j  w 

świ ą t yn i ,  na tomias t  zawsze  w  kontekśc ie  tańców ku l towych  (Wj  

15 ,20 ;  1  Sm 18 ,6 ;  m . in . ) ,  ku l towych  p ieśn i  chwa lebnych  (Ps  149,3 ;  

150,4) ,  świ ą t  (Ps  81 ,3 )  i  p roces j i  (2  Sm 6 ,5 ;  1  K rn  13 ,8 ) .  W 

Psa lmie  68 ,26  op isana  j es t  pozyc ja  kob ie t  g ra jących  na  t o f  w tak ie j  

w łaśn ie  p roces j i  ku l t owej .  Na  począ t ku  i dą  śp iewacy,  nas tępn ie  

kob ie t y  g ra jące  na bębenkach ,  a  na  końcu  i nn i  i ns t rumenta l iśc i .  

Wcześn ie j  t o f odgrywa ł  funkc ję  świeck iego ins t rumentu  radośc i  i  

eks tazy (1  Sm 10,5) .   

 W  na jnowszych  szk i cach  t o f op is ywan y j es t  j ednoznaczn ie  j ako 

ok rągł y  bębenek  ramowy z  d rewna o  ś redn i cy ok .  25-30  cm,  o  

t yp ie  t amburyna ,  pozbawiony w is io rków na  brzegach  (m imo ,  iż  w  

S ta r ym Tes tamenc ie  n ie  ma żadn ych  bezpoś redn i ch  wskazówek  co  

tego  t ypu  bębenka)214.  Natomias t  zna lez i ska  a rcheo log i czne  z  

czasów b ib l i j nych  są  doś ć  ubogie  i  j edno l i t e .  Ok rągł y bębenek 

ramowy po jaw i ł  s ię  j uż  w  czasach  kanane jsk i ch  (ma lowid ła  ska lne 

z  począ t ku  d rugiego  t ys iąc lec ia  p rzed Chrys tusem215,   j ako  j ed yn y 

                                                                                       

211  B i b l i a  T y s ią c l e c i a ,  P o z n ań - W a r s z a wa ,  1 9 8 0 .   

K s .  W y jś c i a  1 5 , 2 0  

2 0  M i r i a m  p r o r o k i n i ,  s i o s t r a  A a r o n a ,   

w z ię ł a  bęb e n e k  d o  rę k i ,  a  w s z y s t k i e  k o b i e t y  s z ł y  z a  n ią  w  p ląs a c h  i  u d e r z a ł y  

w  bęb e n k i .  2 1  A  M i r i a m  p r z yśp i e w y w a ł a  i m :  «Śp i e w a j m y  p i eś ń  c h w a ł y  n a  

c z eś ć  P a n a ,  b o  s wą  p o tęgę  o k a z a ł ,  g d y  k o n i e  i  j eźdźc ó w  i c h  p o g rą ży ł  w  

m o r z u » .   
212 R .  L a c h ma n n ,  G e s a n g e  d e r  J u d e n  a u f  d e r  I n s e l  D j e r ba ,  J e r u z a l e m 1 9 7 8 ,  s .  

1 6 3 .  
213 E .  P e o t h i g ,  T h e  V i c t o r y  S o n g  T r a d i t i o n  o f  t h e  W o men  o f  I s r a e l ,  D i s .  N . Y .  

1 9 8 5 ,  s .  2 8 , 3 0 .  
214 D i e  M u s i k  i n  G e s c h i c h t e  u n d  G e g e n wa r t .  A l l g e me i n e  E n z y k l o p a e d i e  d e r  

M u s i k  b e g r ü n d e t  v o n  F r i d r i c h  B l u me .  Z we i t e ,  n e u b e a rb e i t e t e  A u s g a b e ,  

h e r a u s g e g e b e n  v o n  L u d w i g  F i n s c h e r ,  S a c h t e i l  1 ,  B d .  1  A - B o g ,  B ä r e n r e i t e r ,  

K a s e l  i  i n .  1 9 9 4 ,  s .  1 5 2 5 - 2 6  
215 E .  A n a t i ,  P a l e s t i n e  b e f o r e  t h e  H e b r e ws,  L o n d o n  1 9 6 3 ,  s . 2 0 4  
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membranofon  o raz  t ypowy l oka ln y,  t rad ycyjn y i ns t rumen t  S ta rego 

Iz rae la  (X -V I I  w .  p rzed  Chrys tusem) .  Znane  są  dwa  mot ywy 

p rzeds tawia jące  pos tac ie  g ra jące  na  bębenku:   

a )  f i gurka  ko lumnowa z  te rako ty o  wysokośc i  15-25  cm,   pos tać  

kob ie t y  w  d ług ie j  sukn i ,  bez  ozdób,  bębenek  t rz yman y n iemalże  w 

pozyc j i  wer t yka lne j ;  

p ionowo do  p ie rs i ;  l ewa ręka  podp ie ra  ins t rument ,  p rawa uderza  w 

membranę   

 b )  re l i e f  z  t e rako t y p rzeds taw ia jący pos tać  nag ie j  l ub  pó ł -nag ie j  

kob ie t y,  na j częśc ie j  z  nak ryc iem g łowy l ub  peruką ,  z  dużą  i l o śc i ą  

ozdób,  umalowanej ,  bębenek  t rz yman y p łasko  membraną  p rz y 

p iers i ;  poz yc ja  rąk  podobna  j ak  w p ie rwsze j  g rup ie ,  bębenek 

wyda je  s ię  m ieć  t y l ko  j edną  membranę .   

 

Na  obszarze  Pa les tyn y zna lez iono  ponad  50  egzempla rzy f i gu rek ,  

k tó re  z  dużym p rawdopodob ieńs twem p rzeds taw ia ją  kob ie t y g ra jące 

na  bębenku216.   W  przypadku  k i l ku  os ta tn i ch  odk ryć  i den t yf i kac ja  

bębenka  n ie  zawsze  j es t  j ednoznaczna .  Is tn ie je  t eż  i nna 

i n te rp re tac ja  p rzedmio tu  t rzymanego  w  ręku  p rzez  kob ie t y -  j ako  

p ł yt ka  (J .  B .  P r i t chard )217.  N ie  można  ł a two  wyjaśn ić  kwes t i i  

p rz yna leżnośc i  ku l t u rowej  o raz  znaczen ia  t ych  te rako t ,  gd yż  mogą  

one  zos tać  zakwal i f i kowane  za równo j ako  loka lne dob ro  ku l tu r y,  

j ak  i  odzw ierc ied len ie  s ta ro - i z rae l sk iego  świa ta  muz yk i .  Syn teza 

świa ta  sak ra lnego i  świeck iego  ob jaw ia  s ię  w  t ych  f i gu rkach  w  t ym 

samym zakres ie ,  co  w  teks tach  S ta rego  Tes tamentu ,  

p rawdopodobn ie  odpowiada jąc  rzeczyw is tośc i .  F igurk i  mog ły  

odgrywać  ro lę  i kon  domowych  l ub  amu le tów (po równ.  t te ra f im,  Rdz  

31 ;19  i  34 ) ;   p róbowano  i n te rp re tować  go  za równo  j ako  i ns t rumen t  

bosk i ,  j ak  i  zabawkę 218.  N ieza leżn ie  od  swego  znaczen ia ,  za równo 

                                                                                       

216 f i g u r k i  p o c h o d zą  z :  

A r c h z i v ,  I A A  4 4 -2 6 4 , 4 4 - 5 3  i  4 4 -5 4 ;  M t .  N e b o ,  S c h o l a B i b l i c u m F r a n c i s c a n u m 

M 1 0 7 2  i  M 2 0 0 1 ;  S h i q mo n a ,  I A A  8 1 . 2 4 6 ;  t r z y  e g z e mp l a rz e  z  S a ma r i i ,  t r z y  

n i e z n a n e j  p r o we n i e n c j i )  i  p o n a d  4 0  z  d r u g i e j  g r u p y  ( 8  z  M e g g i d o ,  I A A  

3 6 . 9 2 6 ,  3 6 . 9 4 4  i  3 6 . 9 5 8 ;  O r i e n t a l  I n s t i t u t ,  C h i c a g o,  A 1 8 6 4 9 ,  A 1 1 8 7 0 5  m . i n . ;  

c z t e r y  z  B e t h -  S h e a n ,  I A A  I . 9 6 8 4 m2 9 . 1 0 3 . 8 8 1 ,  8 8 2  i  8 8 3 ,  m . i n .  d w i e  z  

A m ma n ,  t r z y  z  G e z e r ,  d w i e  z  H a z o r .  
217 J .  B .  P r i t c h a r d ,  P a l e s t i n i a n  F i g u r i n e s  i n  R e l a t i o n t o  c e r t a i n  G o d d e s s e s  

k n o wn  t h r o u g h  L i t e r a t u r e ,  N e w H a v e n ,  1 9 4 3 ,  s .  5 4 .  
218 U .  W i n t e r,  F r a u  u n d  G ö t t i n  ,  F r e i b u r g  1 9 8 3 ,  s .  1 2 7 -3 4.  
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f o rma,  j ak  i  l i czba te rako t  po tw ie rdza ją ,  iż  bębenek  funkc jonowa ł  

częs to  w  świec ie  muz yczn ym Iz rae la .219 

Tak  jak  w  innych  ku l t u rach  muz yczn ych ,  równ ież  bębenek 

wymien ion y w  S ta rym Tes tamenc ie  zw iązan y b ył  śc i ś l e  z  kob ie tą  i  

s tanow i ł  s ymbo l  p ł c i .  W  Ks iędze  Sędz iów (11 ,34 )  có rka J ef te 

op łaku je  swo je  dz iewic two,  czemu towarzysz y gra  na  bębenku .  

Wyraz i s t y  j es t  e lement  p łodnośc i  i  e ro t yzmu nag ich  i  

wyma lowan ych  kob ie t  p rzeds tawion ych  w  te rako towych  f i gu rkach  z  

czasów iz rae lsk i ch .  Ich  i konogra f ia  s to i  w  kon f l i kcie  wobec 

o f i c j a lne j  o r todoksy jne j  w ia r y.  W  późn ie jsz ych  ks ięgach  S ta rego 

Tes tamentu  aspek t  seksua ln y j es t  wysub l imowany w  pos tac i  

meta for y „ dz iewica Iz rae la ”220.  

 

Kończąc  omawian ie  t ego  i ns t rumen tu  p rzeprowadz im y p rzy pomocy 

tabe l i  ana l i zę  wys tępowan ia  bębenka w  poszczegó ln ych  Ks ięgach 

S ta rego  Tes tamentu ,  zwraca jąc  p rzede  wsz ys tk im  uwagę  na 

zagadn ien ie  datac j i  i  wszys tk i ch  e lementów z  n ią  zw iązan ych .  W 

p rz ypadku  rogu  i  t rąb y taka  ana l i za  n ie  była  kon ieczna,  pon ieważ  

zas tosowan ie  obu tych  dę t ych  i ns t rumen tów w ku l tu rze  muzyczne j  

Iz rae la  n ie  budz i  w iększych  wą t p l iwo śc i ,  a  szofa r bez  w iększych  

zmian,  s tosowany j es t  po  dz ień  dz i s ie j szy j ako  j ed yn y t rad ycy jn y 

i ns t rumen t .  Taka ana l i za  p rzeprowadzona  będz ie  w  p rz ypadku 

wsz ys tk i ch  pozos ta ł ych  i ns t rumen tów,  k tó re  po jawiać  s ię  będą  w  

odpowiedn io  l i czne j  reprezen tac j i  w  teks tach  B ib l i i.  J eś l i  i ch 

wys tępowan ie  j es t  n ie l i czne  to  p roces  ten  n ie  j es t  wskazan y,  gd yż  

może doprowadz ić  do  myln ych  wn iosków.  

 

  

 

   

                                                                                       

219 D i e  M u s i k  i n  G e s c h i c h t e  u n d  G e g e n wa r t .  A l l g e me i n e  E n z y k l o p a e d i e  d e r  

M u s i k  b e g r ü n d e t  v o n  F r i d r i c h  B l u me .  Z we i t e ,  n e u b e a rb e i t e t e  A u s g a b e ,  

h e r a u s g e g e b e n  v o n  L u d w i g  F i n s c h e r ,  S a c h t e i l  1 ,  B d .  1  A - B o g ,  B ä r e n r e i t e r ,  

K a s e l  i  i n .  1 9 9 4 s .  1 5 2 7 - 2 8  
220B i b l i a  T y s iąc l e c i a ,  P o z n ań - W a r s z a wa ,  1 9 8 0 .   

J e r  3 1 , 4  

Z n o w u  c ię  z b u d u ję  i  będ z i e s z  o d b u d o w a n a ,   

D z i e w i c o - I z r a e l u !   

P r z y o z d o b i s z  s ię  z n ó w  s w y m i  bęb e n k a m i  

i  w y j d z i e s z  wś r ó d  t ań c ó w  p e ł n y c h  w e s e l a .  



 9 8

 

Werset  

b ib l i j ny 

 

 

Czas  powstan ia221 

 

Konteks t222 

Rdz  

31 ,27    
Osta teczny ksz ta ł t  

po  powroc ie  z  

n iewo l i  w  V I  -V  

w .  p .n .e .  w ie lu  

f ragmentom 

p rz yp i su je  s ię  

j ednak  au to rs two  

Moj żesza . 

. . .a  puśc i ł  bym c ię  z  wese lem i  

p ieśn iami ,  z  b ębnami  ( top)  i  z  

cyt ram i  (k innor)   

W j  15 ,20   Osta teczny ksz ta ł t  

po  powroc ie  z  

n iewo l i  w  V I-V  w .  

p .n .e .  w ie lu  

f ragmentom 

p rz yp i su je  s ię  

j ednak  au to rs two  

Moj żesza . 

. . . i  wysz l y wsz ys tk ie  kob ie t y z  

b ębnami  ( t upp im)  i  w  p ląsach  

Sdz  

11 ,34   
Osta teczna 

redakc ja  V I  w .  

p .n .e . ,  t radyc ja  

deute ronomiczna.  

. . .a  o to  có rka  j ego wysz ła  mu  na 

spo tkan ie  z  bębenkami  (t upp im)  i  

t ańcami . . .  

1  Sm 

10 ,5 ;   

 

 

 

18 ,6 .   

Koniec  IX  w .  

p .n .e . 
. . . spo tkasz  grupę  p ro roków 

schodzących  ze wzgórza,  a  p rzed 

n im i  ha r fa  (neve l)  i  t amburyn  
( t op)  i  f l e t  (ha l i l )  i  c yt ra  (k innor)  

 

wychodz i ł y kob ie t y  ze  wszys tk i ch  

m ias t  Iz rae la ,  śp iewa jąc i  t ańcząc ,  

na  spo tkan ie  Sau la  k ró la  z  

t amburynami  ( tupp im)  z  

ok rzykami  i  z  cymba łam i  

(sa l i s im) . . .   

2  Sm 

6 ,5 .   
Koniec  IX  w .  

p .n .e . 
A Dawid  i  ca l y dom Iz rae la  g ra l i  

p rzed JHWH na wsze l k i ch  

                                                                                       

221 O k r eś l e n i e  c z a s u  p o w s t a n i a  p o s z c z e g ó l n y c h  K s iąg  p a t r z  s . 7 2  p r z y p i s  1 7 7 .  
222 W s z y s t k i e  c y t a t y  p o d a n e  w  t e j  t a b e l i  p o c h o d zą  z  p a t r z  s . 7 2  p r z y p i s  1 7 8 .  
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( i ns t rumen tach z )  d rewna 

sz lachetnego ,  i  na  har fach  

(k inno ro t) ,  i  na  bębnach223 

(neba l im) ,  i  na  tamburynach  
( tupp im) ,  i  na  g rzechotkach 

(na ’an ’ im) ,  i  na  cymbałach  (ce l ce  

l im )  

Iz  5 ,12 ;   

 

 

 

24 ,8 ;   

 

 

 

 

30 ,32 .   

Pro to iza jasz  

1 -39   701 r .  p .n .e .  

Deute ro iza jasz  

40 -55  po łowa V I  

w .  p .n .e .  

T r i to iza jasz  

56 -66  późn ie j szy,  

n ie jedno l i t y.   

 

I  j es t  ( t y l ko )  cyt ra  (k inno r)  i  

ha r fa  (neve l) ,  bęben  (top)  i  f l e t  

(ha l i l )  i  w ino  (na )  ucz tach  i ch .  

 

Us ta ła  radoś ć  b ębenków 
( tupp im) ,  skończ yła  s ię  w rzawa 

hu la jących ,  us ta ła  radoś ć  c yt r y 

(k inno r)  

 

. . .P rz y b ębnach  (tupp im)  i  

l u tn iach224 (k inno ro t)  i  w  walkach  

zac iek ł ych  s tocz y b i twę  p rzec iw 

n im .  

 

J r  31 ,4 .   628-586 . . . i  zos tan iesz  odbudowana 

Dz iewico  Iz rae l ska.  Znowu 

na łożysz  bębenk i  ( tuppa j i k)  

two je  i  wyjdz iesz  w  tańcu  wś ród  

t ych  co  wese lą  s ię . . .  

Ps  68 ,26 ;  

81 ,3 ;  

149,3 ;  

150,4 .   

Najs ta rsze  

29 ,68 ,18  z  X I I -X I  

w .  p .n .e .  

na jmłodsze  po  

n iewo l i ,  a  nawet  z  

czasów 

Machabejsk i ch  

116-19 ,  124. 

Nie będz iemy b ra l i  pod  uwagę  

kon teks tu  poszczegó ln ych  

f ragmentów w p rz ypadku 

Psa lmów,  pon ieważ  i ch  datac ja  

budz i  zbyt  w ie le  kon t rowers j i ,  a  

t o  w łaśn ie  datac ja  jes t  

pods tawowym k ryte r ium te j  

t abe l i . 

1  Krn  

13 ,8 
Około  300 r .  p .n .e . Dawid  zaś  i  ca ł y Iz rae l  t ańczył  

p rzed Bog iem ze  wsz ys tk i ch  s i ł ,  

                                                                                                                                                                                                                                                                               

223 Z d a n i e m a u t o r a  p o w i n n o  b yć  s ł o wo  „ h a r f a c h ” .  
224 Z d a n i e m a u t o r a  p r a w i d ł o we  t ł u ma c z e n i e  t o  „ l i r a c h ” . 
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śp iewając p rzy dźwi ękach cyt r  

(k inno r) ,  ha r f בל )  (נ ,  l u tn i225,  

b ębnów (tupp im) ,  c ymba łów i  

t rąb .  

 

 
Nieza leżn ie  od  czasu  w  jak im pows ta ł y Ks ięg i  S ta rego Tes tamentu 

możemy zauważyć ,  że  gra  na  bębnach  zazwycza j  związana  j es t  z  

t ańcem,  a  zawsze  z  ruchem.  Poza  t ym jes t  t o  ins t rument ko ja rzony w  

B ib l i i  z  radośc i ą .  In te resu jące  natomias t  wyda je  s ię  t o ,  iż  w  

na js ta rszych  Ks ięgach  (do  Samuela  w łączn ie)  bębenek  j es t  zawsze  w 

ręku  kob ie t y.  J ed yn ie  w  2  Sm 6 ,5  Dawid  i  ca ł y  l ud  Iz rae la  g ra  na 

wsze l k iego  rodza ju  ins t rumentach  ( równ ież  bębnach) ,  l ecz  j eś l i  

spo j rzym y na  ca ły  kon teks t  t ego  cyta tu ,  to okaże s ię ,  że  tak ie  

zachowan ie  Dawida  n ie  j es t  akcep towane  p rzez  wszys tk i ch  

Iz rae l i t ów .  Zatem można  p rz yjąć ,  iż  bębenek we  wczesn ym ok res ie  

pańs twa  iz rae lsk iego  b ył  i ns t rumen tem t ypowo  kob iecym, s łużącym 

do  akompan iamentu  rytm icznego  podczas  tańca .  Natomias t  w  czasach 

późn ie jsz ych ,  p rawdopodobn ie  od  V I I I  w .  p .n .e . ,  j ego  zas tosowan ia  

znaczn ie  s ię  poszerzyło  a  jego  żeńsk i  charak ter  zan ika ł .   Bęben j ako  

samodz ie ln y i ns t rument  po jawia  s ię  w  tekśc ie  t y l ko  t rzy  raz y.  J eś l i  

wys tępu je  w  towarzys tw ie  innych  i ns t rumen tów,  to  są  n im i   l i r a  (7  

razy) ,  ha r fa  (3  razy) ,  cymba ł y (3  raz y) ,  f l e t  (2  raz y)  i  t y l ko  j eden  raz  

g rzechotk i  i  t rąba .  Bardzo  z rozumia ły ,  w ręcz  oczyw is ty  z  punk tu 

w idzen ia  muz ycznego  j es t r ytm iczny akompan iament  za  pomocą  

n i ew ie lk i ego bębna l ub t amburyna  tak im melodyczn ym ins t rumentom 

jak  l i ra  cz y har fa .  To  z jawisko  funkc jonu je  równ ież  obecn ie  i  j es t  

doskona le  w idoczne  choćb y w  muzyce  f l amenco ,  gdz ie  częs to  g i t a rze 

towarz yszą  różnego  rodza ju  i ns t rument y r ytm iczne i  t an iec .  

T rz yk ro tne  towarzys two  cymba łów jes t  równ ież  z rozumia łe ,  

pon ieważ  j es t  to  i ns t rument  akcen tu jący i s to tne ,  z  różnych  powodów,  

częśc i  u tworu  muzycznego .  Za tem cymbały mog ł y b yć  s tosowane do  

wzmacn ian ia  akcen tów muzyczn ych  i  wspomagan ia  bębna  w  t ym  

i s to tn ym e lemenc ie  muzyczn ym jak im  jes t  r ytm .  Grzechotka  j ako  

i ns t rumen t  po jawia  s ię  t y l ko  raz  w  S ta rym Tes tamenc ie .  J e j  

wys tępowan ie  w muzyczne j  ku l t u rze  Iz rae la  budz i  pewne 

wą tp l iwo śc i ,  lecz  to  zagadn ien ie  zos tan ie  szerze j  omówione  w 

da lsze j  czę śc i  t ego  rozdz ia łu .   N iezwyk le  i n te resu jące wyda je  s ię  

                                                                                                                                                                                                                                                                               

225 W  t e kś c i e  h e b r a j s k i m  w  t y m  m i e j s c u  b r a k  s ł o wa  o k r eś l a j ąc e g o  l u t n ię .  
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po jawien ie  t rąby w  towarz ys tw ie  bębna.  To  doś ć  zaskaku jące 

zes tawien ie ,  gd yż  t rąba  j es t  na jbardz ie j  sak ra lnym ins t rumentem 

Żydów,  natomias t  bęben  wyda je  s ię  na jba rdz ie j  świeck im.  J ed yn ym  

wyt ł umaczen iem tego  z jaw iska  może  być  f ak t ,  iż  to  zes tawien ie 

po jawia  s ię  w  Ks iędze  Kron ik ,  k tó ra  zos ta ła  z redagowana oko ło  300 

r .  p .n .e . ,  w  czasach  s i lne j  he l l en izac j i ,  k i edy t rad yc je  muz yczne 

Iz rae l i t ów  mog ł y popaś ć  w  częśc iowe zapomnien ie .  Potw ie rdzać  to  

może fak t ,  iż  w  Ks iędze Samue la  (2  Sm 6 ,5 ) ,  w  f ragmenc ie  

op i su jącym to  samo wydarzen ie ,  t rąba n ie  zos ta ła  wymien iona.   

W p rzytoczonych  w  tabe l i  c yta tach  s łowo ףֹ   תּ  t ł umaczone j es t  

wymienn ie  j ako  bęben  lub  tamburyn .  Cz y j es t  to  b łąd? .  Wyda je  s ię ,  

że  te  dwa tak  podobne  do  s ieb ie  ins t rument y,  równ ież  w  

s tarożytnośc i  wys tępowały  zamienn ie .  Meta lowe e lement y dodawane 

do  bębenka  w ce lu  s tworzen ia  t amburyna ,  mog ły b yć  doczep iane 

czasowo,  t y l ko  do  n iek tó rych  u tworów muzyczn ych .  Być  może  było  

w i ęce j  małych  i ns t rumentów perkusyjn ych ,  cz y może  w  t ym m ie j scu  

l epsze  b yłoby ok reś l en ie  rytm iczn ych ,  i  wszys tk ie  one 

funkc jonowały pod  wspó lną  nazwą ףֹ   תּ .  Ta  h ipo teza wyda je  s ię  

ba rdzo  rea lna,  zwłaszcza  b io rąc  pod  uwagę  f ak t ,  że  wiedza  muzyczna 

l udz i  two rzących  S ta r y Tes tament  n ie  zawsze była  na  wysok im 

poz iomie ,  w ięc  wsze l k iego  rodza ju  uproszczen ia ,  k tó re  mog ły  

us t rzec  przed pope łn ien iem b łędów był y  ba rdzo  wskazane . 
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5. Chā l ī l  - יל  לִ חָ  
 

 

W  Sta rym Tes tamenc ie  s łowo  ha l i l  po jawia  s ię  w  

nas tępu jących  f ragmentach :  1  Sm 10,5 ;  1  K r l  1 ,40 ;  Iz  5 ,12 ;  30 ,29 ;   

J r  48 ,36  (dwa razy) .  

Wyraz יל   לִ חָ 226  funkc jonował  w  w ie lu  jęz ykach ,  na ca ł ym 

obszarze,  gdz ie  żył y  p lemiona semick ie ;  E t i op ia-  hela t ,  

„wyd r ążon y k i j ” ;  j .  akadyj sk i  -  hā l i l u ,  p iszcza ł ka ;  j .  a rabsk i  ha l la ,  

„p rzewie rc ić ,  z ran ić ” .  Wyraz  ten  oznacza  świeckoś ć ,  n i ecnoś ć  

(Koeh ler /Baumgar tner )227.  W  S tar ym Tes tamenc ie  na j częśc ie j  

„bezcześc i ć ,  p ro fanować ”  (ThWAT) 228.   J ako  ins t rument  muzyczn y 

wys tępu je  w  S ta rym Tes tamenc ie  sześc iok ro tn ie :  świ ę t o  

namaszczen ia  k ró la  (1  K r l  1 ,40 )  i  zwyc ięs twa  ( Iz  30 ,29 ) ,  un ies ien ie  

P ro roka  (1  Sm 10,5) ,  równ ież  j ako  s ymbo l  ża lu  i  smu tku  (J r  48 ,36)  

i  i ns t rumen t  g rzeszn ików ( Iz  5 ,12 )229.   

 

Z  t eks tów Ta lmudu można  wywn ioskować ,  iż  ha l i l  wytwarzany b y ł  

z  b rązu ,  m iedz i  i  t r z c in y (M .  A rakh in  2 ,3 ,  M.  Ke l im  11 ,6) ,  cz y też  

kośc i  (M .  Ke l im 3 ,6 )  

  
Chal i l  –  znan y b ył  w  Grec j i  pod  nazwą  mono-au los .  W 

spo łeczeńs tw ie  Iz rae l i tów  ha l i l  był  j ednym z  na jpopu larn ie jsz ych  

i ns t rumen tów zarówno świeck i ch  j ak  i  re l i g i jn ych ,  choć  n i e  ma 

nazwy tego  i ns t rumentu  na  l iśc ie  wyko rzys t ywan ych  w  czasach 

P ie rwsze j  Świ ą t yn i .  Późn ie j  w  czasach  Drug ie j  Świ ą t yn i  ha l i l  b ył  

dopuszczon y do  pos ług i  świ ą t ynne j  podczas  dwunas tu  świ ą t .  L i czbę  

                                                                                       

יל  226 לִ חָ  ( h a l i l )  - 1 .  f l e t ,  f l e t  p o d wó j n y ,  iś ć  w  p r o c e s j i  z  f l e t a m i ,  2 .  

i n s t r u me n t  mu z y c z n y  d o  w y r aża n i a  ża l u .    

W i e l k i  S ł o wn i k  H e b r a j s k o  -  P o l s k i  i  A r a me j s k o  -  P o ls k i  S t a r e g o  T e s t a me n t u .  

K o e h l e r  L . ,  B a u mg a r t n e r  W . ,  S t a m m J .  J . ,  W a r s z a wa  20 0 8 ,  T .  I .  s . 3 0 2 .  

W .  G e s e n i u s ,  w y d rą żyć ,  p r z e w i e r c ić ,   H e b r a i s h e s  u n d  a r a ma i s c h e s  

H a n d wö r t e r b u c h  ü b e r  d a s  A l t e  T e s t a me n t ,  L i p s k  1 9 2 1 , 2 3 3 b .  
227 K o e h l e r / B a u mg a r t n e r ,  H e b r a i s c h e s  u n d  A r a ma i s c h e s  Le x .  z u m A T ,  4  B d e . ,  

L e i d e n ,  1 9 6 7 ,  t o m  1 ,  s . 3 0 5 .  
228T h W AT   3 ,   s .  9 7 2  i  9 8 1 .  
229 D i e  M u s i k  i n  G e s c h i c h t e  u n d  G e g e n wa r t .  A l l g e me i n e  E n z y k l o p a e d i e  d e r  

M u s i k  b e g r ü n d e t  v o n  F r i d r i c h  B l u me .  Z we i t e ,  n e u b e a rb e i t e t e  A u s g a b e ,  

h e r a u s g e g e b e n  v o n  L u d w i g  F i n s c h e r ,  S a c h t e i l  1 ,  B d .  1  A - B o g ,  B ä r e n r e i t e r ,  

K a s e l  i  i n .  1 9 9 4 ,  s .  1 5 1 3 - 1 4 .  
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i ns t rumen tów uczes tn i czących  w  świ ą t ynne j  pos łudze  us ta lono  na 

m in imum dwa a  maks imum dwanaśc ie .  N ie  pozwalano  grać  na  n im 

podczas  szabasu,  nawet  w  Świ ą t yn i ,  pon ieważ  i ns t rumen t  t en  n ie  

b ył  uważan y za  sak ra lny podobn ie  j ak  k innor czy neve l.  Ha l i l  

uważan y b ył  p rzez  Żydów za  i ns t rumen t  wywo łu jący s tan  ekscytac j i  

i  używano  go  w  s tanach  eks t remalne j  radośc i ,  na  p rzyk ład  podczas  

wese l  czy p roces j i  z  o f i a rami  p ie rwsz ych  owoców.  Używano  go  

równ ież  do  wyrażan ia  sk ra jnego  smutku  w tak i ch  p rzyp adkach  j ak 

pogrzeb,  k i edy to  nawet  na jb iedn ie j szy cz łowiek  zatrudn ia ł  dwóch 

gra jących  na  ha l i l ,  ab y wyraz ić  żal  i  smutek  po  śmierc i  b l i sk ie j  

osoby230.  

 Braun  tw ierdz i ,  iż  w ie le  t eks tów wskazu je ,  że  j es t  to  rodza j  

k l a rnetu  l ub  obo ju  po jedynczego  i  podwójnego  (dwo istego ) 231.  

Moż l iwe ,  iż  b ył  to  j eden  z  w/w  ins t rumentów,  natomias t  

umie j scowien ie  k i l ku  różnych  pod  j edną  nazwą  j es t  ma ło  

p rawdopodobne,  choć  n i e  n iemoż l iwe ,  czego  dow iedz iemy w  

da lsze j  czę śc i  t ego  rozdz ia łu .   

 Bardzo  p rawdopodobna  wyda je  s ię  t eza  Ide l sohna232,  k tó ry 

s tw ierdz i ł ,  iż  budowa ha l i l  b yła  podobna  do  greck iego  au los  (z  

us tn i k i em)  i  do  a rabsk iego  muzmar.  J ego dźwi ęk  by ł  os t r y i  

penet ru jący (p rze jmu jący) .  Ha l i l ,  dz ięk i  swemu donośnemu 

b rzm ien iu  był  używan y w  p roces jach ,  o  cz ym dowiadu jem y s ię  z  

Ks i ęg i  Iza jasza.  ( Iz  30 ;29 ) .
 

Iz rae l cz ycy t rak towa l i  ha l i l  podobn ie  j ak  Grecy au los .  

O l ympus  sprowadza  ten  ins t rument  do  Grec j i  oko ło  roku  800 

p .n .e .233 z  Az j i  Mn ie jsze j ,  a l e  g recka  e l i t a  i n te lek tua lna  oponowała  

p rzec iwko  temu ins t rumentow i  z  dwóch  powodów.  P ie rwsz ym b yło  

j ego  ekscytu jące  b rzm ien ie ,  a  d rugim  obco  b rzmiący te t racho rd  

wydob ywan y p rzez  ten  ins t rument ,  sk łada jący s ię  z  dźwi ęków d ,  

c i s ,  b .  Tet rachord  ten  zwan y b ył  ch romatyczn ym,  a  w związku ze  

swo im charak te r ys tyczn ym,  pó ł t onowym uk ładem,  częs to  naz ywano 

go  równ ież  e l eg i jnym.  Ins t rumen t  t en  zos ta ł  odsun ię t y  od  muzyk i  

                                                                                       

230 A . Z .  I d e l s o h n ,  J e w i s h  M u s i c  i n  i t s  h i s t o r i c a l  d e v el o p me n t ,  N e w Y o r k  

1 9 2 9 ,  s .  1 2 .  
231 J .  B r a u n ,  M u s i c  i n  A n c i e n t  I s r a e l / P a l e s t i n e ,  C a mb ri d g e  2 0 0 2 ,  s .  1 3 .  
232 A .  Z .  I d e l s o h n ,  J e w i s h  M u s i c  i n  i t s  h i s t o r i c a l  d e ve l o p me n t ,  N e w Y o r k  

1 9 2 9 ,  s .  1 3 .  
233 J .  G .  L a n d e r s ,  M u z y k a  s t a r oż y t n e j  G r e c j i  i  R z y mu ,  K r a k ó w 2 0 0 3 ,  s .  4 1 - 6 3 .  
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sak ra lne j  i  t raged i i  g reck ie j ,  a l e  pod  wp ł ywem Aga thona234,  

wp rowadzono  au los  i  zaczę t o  używać  j ego  ekscytu jące j  ska l i  w  

t raged i i235.   

Ska la  t a  do  dz i s ia j  j es t  j edną  z  na jpopu la rn ie j szych  wś ród  

l udów ta ta rsk i ch  i  na  Ukra in ie ,  j ak  równ ież  j es t  jedną  z  na j czę śc ie j  

używan ych  w  żyd owsk ie j  muz yce .  P rzet rwa ła  ona  równ ież  w  

Grec j i .  Pomimo sp rzec iwu  f i l ozo fów tworzono  nawet  na n ie j  

spec ja lne p ieśn i  zwane ao lod ia ,  czyl i  e leg i j ne  p ieśn i  z  

akompan iamentem au losu236.   

M imo  t ych  w ie lu  wspó lnych  cech  z  au losem,  c iąg le  n ie  

możemy pow iedz ieć  z  pewnośc i ą ,  że  podczas  gr y  na  ha l i l  

pos ług iwano s ię  tą  samą  ska lą ,  j ak  w  p rzypadku  au losu ,  a  nawet  

j ak im  rodza jem ska l i  s ię  pos ług iwano ,  pon ieważ  n i e  pos iadamy 

żadnego zap isu .  

Dźwi ęk  ha l i l  ko jarzony b ył  w  s ta rożytn ym świec ie  g łówn ie  z  

żalem.  Iz rae l i c i  zna l i  t ak ie  zas tosowan ie  tego  i ns t rumentu ,  o  czym  

świadczyć  może  teks t  Je remiasza  (48 ,36 ) .  

E leg i jn y cz y ekscytu jący (w  za leżnośc i  od  s t y lu  wyk onawczego)  

t on  muz yk i  wydobywane j  z  ha l i l  l ub  p rz y j ego  akompan iamenc ie  

j es t  doś ć  p ros t y  do  wyt ł umaczen ia  i  wyn i ka  między i nn ymi  ze  ska l i  

j aką  two rzył y  dźwi ęk i  z  n iego  wydob ywane237.  W  języku  hebra j sk im 

s łowo יל   לִ חָ 238

 
oznacza międz y i nnymi  ins t rument  muzyczn y do  

wyrażan ia  i  wywo ływan ia  żalu ,  co  równ ież  po tw ie rdza  tak ie  j ego  

zas tosowan ie .  C iekawsze  j ednak  wyda je  s ię  pytan ie ,  j ak  można  

b yło  użyć  t ego  ins t rumentu  do  wykonywan ia  radosne j  muz yk i ,  jaką  

op i sano w Ks iędze Iza jasza 30 ,29?  
                                                                                       

234 W i r t u o z  g r y  n a  a u l o s i e ,  ż y j ąc y  n a  p o c zą t k u  I V  w .  p . n . e . ,  k t ó r y  m i a ł  d uż y  

wp ł y w  n a  c h a r a k t e r  mu z y k i  w  t r a g e d i i  g r e c k i e j .   
235 T e ma t  t e n  p o j a w i ł  s ię  j uż  w  p r a c y  P s e u d o -P l u t a r c h a  „ O  mu z y c e ” ,  1 1 3 2  D -

1 1 3 5  C .  

P s e u d o -P l u t a r c h ,  O  m u z y c e ;  z  jęz .  g r e c .  p r z e ł . ,  ws tęp e m i  k o me n t a r z e m 

o p a t r z y ł a  K r y s t y n a  B a r t o l ,  P o z n ań  1 9 9 5 ,  s .  5 - 1 0 .
 

236 A . Z .  I d e l s o h n ,  J e w i s h  M u s i c  i n  i t s  h i s t o r i c a l  d e v el o p me n t ,  N e w Y o r k  

1 9 2 9 ,  s .  1 3 .   
237 P r z y  o k a z j i  z e s t a w i e n i a  i n s t r u me n t ó w  p r z e d s t a w i o n eg o  z a  p o mo cą  t a b e l i  n a  

p o c zą t k u  t e g o  r o z d z i a ł u  z a m i e s z c z o n e  z o s t a ł y  t ł u ma c z e n i a s ł ó w  o k r eś l a j ą c y c h  

p o s z c z e g ó l n e  i n s t r u me n t y .  
238 1 .  f l e t ,  f l e t  p o d wó j n y ,  iś ć  w  p r o c e s j i  z  f l e t a m i ,  2 .  i n s t r u me n t  mu z y c z n y  d o  

w y r aża n i a  ża l u .    

W i e l k i  S ł o wn i k  H e b r a j s k o  -  P o l s k i  i  A r a me j s k o  -  P o ls k i  S t a r e g o  T e s t a me n t u .  

K o e h l e r  L . ,  B a u mg a r t n e r  W . ,  S t a m m J .  J . ,  W a r s z a wa  20 0 8 ,  s . 3 0 2 .     
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Zaśp iewa jc ie  p ieśń  

j ak  w  noc,  k i edy  obchodz i  s ię  świ ę to \  

z  radośc ią  serc ,  j ak  c i ,  k tó rzy  podąża ją  p r zy  dźwi ękach  f l e tu ,  

by  udać  s ię  ku  górze  Jahwe,  

do  Ska ł y  Iz rae la239.  

   
 
Nim odpowiem na to  p ytan ie  war to  dokonać  zes tawien ia ,  k tó re  

może być  t u ta j  pomocne.  

 

 

Werset  

b ib l i j ny  

Czas  powstan ia240 Ok reś l en ie  

i ns t rumen tu  w 

 j .  hebra jsk im  

Konteks t241 

1Sm 

10 ,5 .  

Kon iec   

IX  w .  p .n .e .  
יל  לִ חָ  . . .g ra l i  na  f le tach ,  

c i eszy l i  s ię  r adośc ią  

w ie l ką . . .   

konteks t  radosn y 

1Kr l  

1 ,40 .  

Os ta tn ia  redakc ja  

po  561 ,  a  nawet  po  

500 r .  p .n .e .  

. חַלְּלִ  . .a  p rzed  n im i  i  

t amburyn  i  f l e t  i  cy t ra ,  

i  będą  on i  w  eks taz ie  

p ro rock ie j . . .  

konteks t  eks ta t yczny 

Iza jasz  

5 ,12 .  

P ro to iza jasz  

1 -39   701 r .  p .n .e .  

Deute ro iza jasz  

40 -55  po łowa V I  

w .  p .n .e .  

T r i to iza jasz  

56 -66  późn ie j szy,  

n ie jedno l i t y.   

יל  לִ חָ  . . .i  j es t  t y l ko  cy t ra  i  

har fa ,  bęben i  f l e t  na  

ucz tach  i ch  i  czynów 

n ie  dos t r zega ją  i  

dz ie ła  rąk  Jego  n ie  

w idzą . . . 

kon teks t  żałosny 

Iza jasz  

30 ,39 .   

P ro to iza jasz  

1 -39   701 r .  p .n .e .  

Deute ro iza jasz  

40 -55  po łowa V I  

יל  לִ חָ  . . . radoś ć  serca  j ak  u  

t ego ,  k tó ry  idz ie  p rzy  

(dźwi ękach )  f l e tu . . .  

konteks t  radosn y 
                                                                                       

239 K s ięg a  I z a j a s z a ,  W s tęp  -  P r z e k ł a d  z  O r y g i n a ł u  i  K o me n t a r z  o p r a c o wa ł  k s .  

L e c h  S t a c h o w i a k ,  P o z n ań  1 9 9 6 ,  s .  4 3 1 .  
240 O k r eś l e n i e  c z a s u  p o w s t a n i a  p o s z c z e g ó l n y c h  K s iąg  p a t r z  s . 7 2  p r z y p i s  1 7 7 .  
241 W s z y s t k i e  c y t a t y  p o d a n e  w  t e j  t a b e l i  p o c h o d zą  z  p a t r z  s . 7 2  p r z y p i s  1 7 8 .  
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w.  p .n .e .  

T r i to iza jasz  

56 -66  późn ie j szy,  

n ie jedno l i t y.  

J r  

48 ,36 .  

628-586 r .  P .n .e . . חַלְּלִ   . .d l a tego serce  Moje  

d la  Moabem jak  f l e t y  

zawodz i  i  se rce Moje  

nad l udźmi  z  K i r  

Cheres  j ak  f le t y  

zawodz i . . .  

konteks t  żałosny 

 

 

Jeś l i  p rz yjm iemy,  że  Ks ięga  Kró lewska ,  a  zw łaszcza  p ie rwsza  j e j  

częś ć ,  pows tawała  na  pods tawie  ź róde ł  wcześn ie jszych  n iż  t e  z  V I I  

w .  p .n .e . ,  a  późn ie j  nas tąp i ł a  t y l ko  j e j  redakc ja  i  pewne 

uzupe łn ien ia  do tyczące  p rzede  wsz ys tk im  Drugie j  Ks ięg i  

K ró lewsk ie j  i  j eś l i  p rz yjm iemy równ ież ,  że  p ie rwszy cyta t  z  

Iza jasza  (5 ,12 )  do tycz y n ie  konk re tnego  i ns t rumentu lecz  z jawiska 

muzykowan ia ,  k tó re  w  po łączen iu  z  ucz tami  pos t rzegane  b yło  

nega t ywn ie ,  to  do jdz iemy do  wn iosku,  że  teks t y s tarsze n ie  

wskazu ją  na  użyc i e  t ego  i ns t rumentu  w  s ytuac jach  zw iązan ych  ze 

smutk iem lecz  w  konteks tach  racze j  radosnych .  

Jedyn y teks t ,  w  sposób  n iepodważalny wskazu jący na  użyc ie  ha l i l  

w  kontekśc ie  żałobnym to  os ta tn i  c yta t  pochodzący z  Ks ięg i  

Je rem iasza (48 ,36) .  Za tem wszys tko  wskazu je  na  to ,  i ż  do  po łowy 

V I I I  w .  p .n .e .  i ns t rument  t en  mia ł  sze rok ie  zas tosowan ie  i  n i e  był  

ko ja rzony z  konkre tną  dz ia ła lnośc ią  czy nas t ro jem.  Być  może 

Braun242 m ia ł  j ednak  rac je ,  iż   pod  hebra jsk im  s łowem  יל לִ חָ  k ry je  

s ię  k i l ka  i ns t rumen tów tak i ch  jak  f l e t ,  f l e t  podwó jn y, obó j  

podwójny,  cz y zwyk ła  l udowa p iszcza ł ka .  Co  za tem wydarzyło  s ię  

w  d rug ie j  po łow ie  V I I I  w . ,  co  mog ło  mieć  wp ł yw na  pos t rzegan ie  

tego  ins t rumentu .  Rok  722  p .n .e .  j es t  t rag i czn y d la Iz rae la  ze  

względu  na  upadek Samar i i .  T rudno  zna leźć  cz yte lny zw iązek  tego 

wydarzen ia  z  zagadn ien iem jak ie  nas  za jmu je ,  choć  j edno 

sko jarzen ie  nasuwa s ię  samo.  P rawdopodobne  wyda je  s ię ,  że  w  t ym 

czas ie  dosz ło  do  u jedno l i cen ia  s t ro ju  i  rozpowszechn ien ia  t ego  

i ns t rumen tu  p rzez  As yryj cz yków w zw iązku  z  podbo jami  na  te ren ie  
                                                                                       

242 J .  B r a u n ,  M u s i c  i n  A n c i e n t  I s r a e l / P a l e s t i n e ,  C a mb ri d g e  2 0 0 2 ,  s .  1 3 .  
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Bl isk iego  Wschodu.  Wiemy,  że  od  tego  czasu podobne  zas tosowan ie  

f l e tu  m ia ło  mie j sce n ie  t y l ko  na  B l i sk im  Wschodz ie , a le  równ ież  w 

Grec j i .  Za tem nowe b rzm ien ie  mog ło  wp ł ynąć  na  i nne 

p rzeznaczen ie  tego i ns t rumen tu  u  Iz rae l i tów,  a  co  za  t ym idz ie  na 

i nne  j ego  zas tosowan ie .  Być  może i ns t rument  wys tępu jący pod 

nazwą  ha l i l  w  ks ięgach  wcześn ie j szych  (powsta ł ych  przed  rok iem 

722 p .n .e . )  wyg ląda ł  inacze j  i  pos iada ł  inny s t ró j .  N ie  możemy 

jednak  oprzeć  h ipo tez y t y l ko  na  datac j i  Ks iąg S ta rego  Tes tamentu ,  

gd yż  obecny s tan  badań  n i e  pozwala  na  os ta teczne  zdef i n iowan ie  

czasu i ch  powstan ia .  Za tem h ipo teza  tu ta j  p rzeds tawiona  wymagać  

będz ie  da lsz ych  badań  i  j ednoznaczn ych  dowodów 

a rcheo log i czn ych .  

 

Is to tne  w  t ym m ie jscu  wyda ją  s ię  spos t rzeżen ia  Sachsa ,  k tó r y  

pokazu je  w  sposób  bardzo  j asn y i  czyte ln y,  j ak  t rasa wędrówk i  

Narodu  Wybranego  pokrywa s ię  z wys tępowan iem tego  ins t rumentu  

i  j ak  podobne  j es t  nazewnic two  tego i ns t rumentu  wś ród  l udów,  w 

k tó r ych  s ię  po jawi ł .   

Tw ie rdz i  on ,  „ iż  j es t  ma ło  p rawdopodobne ,  by obó j  p rzedos ta ł  s ię  

do  Egip tu  z  Bab i lon i i .  Z  jego  geogra f i cznego  rozp rzes t rzen ien ia  w  

s tarożytnośc i ,  obe jmu jącego  k ra je  ś ródz iemnomorsk ie  i  B l i sk i  

Wschód,  możem y wysnuć  wn iosek ,  iż  obo je  powsta ł y w  k ra jach 

semick ich ,  gdz ieś  m iędzy Az ją  Mn ie jszą  a  A rab ią .  Tezę  tę  

po tw ie rdza ją  t e rm in y s tosowane w  Mezopotami i .  Zamias t  nazwy 

Sumeryj sk ie j ,  zaadaptowanej  p rzez  jęz yk  akadyj sk i ,  semick ie  

ok reś l en ie  obo ju  b rzm i  ha lha l l a tu ,  czemu odpowiada  hebra j sk i  

ha l i l .  Zarówno  nazwa akad yj ska jak  i  sumeryj ska zaw iera ła  

ok reś l n i k  oznacza jący meta l ;  dowodz i  t o ,  iż  t rz c ina  zos ta ła  

genera ln ie  wypar ta  p rzez  meta l .  Nazwa — imbubu  l ub  ebubu  — 

użyta  w  tekśc ie  z  Assu r ,  powsta ł ym ok .  800  r .  p .n .e . ,  równ ież  j es t  

rdzenn ie  semicka i  odpowiada  terminowi  heb ra jsk iemu o raz  

s yr y j sk iemu abub .  Nazwy te  s tanowić  mogą  synon im y,  j ako  że 

t rak ta t y  t a lmud yczne  zapewn ia ją ,  iż  heb ra j sk ie  abub  i  ha l i l  

oznacza ją  t en  sam ins t rument ”243.  

 

Jes tem p rzekonany,  że  Sachs  pope łn i ł  w  t ym m ie j scu  b łąd,  

pon ieważ  s ł owo  ha lha l l a tu w  j ęzyku  akad yj sk im  oznacza  bęben  i  

n i e  może  mieć  n i c  wspó lnego  z  heb ra j sk im  ha l i l .  Dużo bardz ie j  

                                                                                       

243 C .  S a c h s ,  H i s t o r i a  i n s t r u me n t ó w  mu z y c z n y c h ,  W a r s z awa  1 9 7 5 ,  s .  6 6 .   
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prawdopodobne  wyda je  s ię  zw iązek  heb ra j sk iego  s łowa ha l i l  z  

akadyj sk im  ha l i l u ,  k tó re  wed ług  CAD244 t ł umaczone  j es t  j ako  f l e t ,  a  

pozos ta łe  znaczen ia  tego s łowa związane  są  z  ru rą  l ub  meta lem,  co  

wskazu je  równ ież  na  mate r i a ł  z  j ak iego  móg ł  b yć  wyk onan y ten  

i ns t rumen t .  

Podobną  pom yłkę  w  swo je j  p racy pope łn ia ,  p rawdopodobn ie  

podążając  za  Sachsem,  Po l in ,  k tó r y uważa ,  że  nazwa ha l i l  pochodz i  

od  akad yj sk iego  s łowa ha l l a tu oznacza jącego f l e t ,  p i szcza ł kę 245.  

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

5.  hal i l ,  I I I  w. p.n.e.   
Abu Schuscha (Gezer)246 
 

 

W kwest i i  mate r i a łu ,  z  k tó rego  wykonano  ha l i l  war to  równ ież  

nadmien ić ,  że  p iszcza ł k i  z  b rązu wydawa ł y dźwi ęk  bardz ie j  

ch ropowaty,  na tom ias t  p iszcza ł k i  z  t rzc iny -  ba rdz ie j  ł agodn y.  

P i szcza łk i  wytwarzane  z  t rzc iny i  kośc i  pok rywano  wars twą  b rązu ,  

p rzez  co  t rac i ł y s wo je  ł agodne  b rzm ien ie  (TB Arakh in  10 ,2)247.  

Taką  t echn i kę  wyt warzan ia  ins t rumen tów potw ie rdza ją  zna lez i ska 

                                                                                       

244T h e  A s s y r i a n  D i c t i o n a r y  o f  t h e  O r i e n t a l  I n s t i t u t e  of  t h e  U n i v e r s i t y  o f  

C h i c a g o ,  e d i t o r i a l  b o a r d ,  I .  J .  G e l b ,  T .  J a c o b s e n ,  B .  L a n d s b e r g e r ,  A .  L .  

O p p e n h e i m ,  H  4 2 .  
245 C .  P o l i n ,  M u s i c  o f  t h e  A n c i e n t  N e a r  E a s t ,  N e w Y o r k  1 9 5 4 ,  s .  1 7 .  
246 D i e  M u s i k  i n  G e s c h i c h t e  u n d  G e g e n wa r t .  A l l g e me i n e  E n z y k l o p a e d i e  d e r  

M u s i k  b e g r ü n d e t  v o n  F r i d r i c h  B l u me .  Z we i t e ,  n e u b e a rb e i t e t e  A u s g a b e ,  

h e r a u s g e g e b e n  v o n  L u d w i g  F i n s c h e r ,  S a c h t e i l  1 ,  B d .  1  A - B o g ,  B ä r e n r e i t e r ,  

K a s e l  i  i n .  1 9 9 4 ,  s .  1 5 1 4 .  
247 T o  o k r eś l e n i e  z a wa r t e  w  T a l mu d z i e  w y d a j e  s ię  ma ł o  p r a wd o p o d o b n e ,  

z w ł a s z c z a  w  p r z y p a d k u  p i s z c z a ł k i  z  t r z c i n y .  P o w l e k an i e  j e j  wa r s t wą  b rą z u  

b y ł o  p r a wd o p o d o b n i e  t e c h n i c z n i e  n i e moż l i w e .  P r z y p i s  a u t o r a .  
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archeo log i czne  z  Pa les t yn y (J e ruza lem EE -  w łasnoś ć  eksped yc j i  

a rcheo log i czne j  -  442) .  Zna lez iska  a rcheo log i czne  epok i  żelaza 

po tw ie rdza ją  ha l i l  j ako  i ns t rument  podwójny (s ta tuetka z  Meg iddo ,  

Muzeum Pańs twowe w Ber l i n i e  VA 9870;  IAA  44 -56 ;  1040 ;  

8884)248.  Wiemy,  że  i ns t rumen ty dę t e  tak ie  j ak  obo je  dwo is te  czy 

t rzc inowe i  s reb rne  f l e t y b ył y  boga to zdob ione,  częs to  cennymi  

mate r i a łami .  Pos iadamy równ ież  wskazówkę  do t yczącą  mate r i a łu  z  

j ak iego  n ie  zos ta ł  wykonany ten  ins t rument ,  a  dok ładn ie j  rzecz  

b io rąc  n ie  wymien ien ie  ha l i l  wś ród  i ns t rumen tów wykonan ych  z  

d rzewa sanda łowego .  1Kr l  10 ,12 .  

 

I  z rob i l  k ró l  z  d rewna  sanda łowego ko lumnę  d l a  domu JHWH 

i  d la  domu k ró la  i  cy t r y  (k inno ro t ) ,  i  har f y  (neba lim)  d la  

śp iewaków 
 

 

Oraz  2Krn  9 ,11 .  

 

. . . z  d rzewa sanda łowego  z rob i ł  k ró l  schody do  Świ ą t yn i  Jahwe i  do  

pa łacu  k ró lewsk iego  oraz  cyt r y וֹר נּ כִּ  i  ha r f y  ִל בָ ְ נ  d l a  śp iewaków 

 

Jak  równ ież  n i e  zos ta ł  on  wymien iony wś ród  ins t rumentów 

wykonan ych  z  sz lache tnego d rewna 2Sm 6 ,5 .  

 

ים  רוֹשִׁ י בְ צֵ לֹ עֲ כ ה בְּ ְהוָ י י ֵ נ פְ ים לִ קִ חֲ שַׂ ל מְ אֵ רָ ִשְׂ ית י ל־בֵּ כָ ד וְ וִ דָ וְ
ַעַ  נ מְ ים וּבִ פִּ תֻ ים וּבְ לִ בָ ְ נ רֹוֹת וּבִ נּ כִ יםוּבְ לִ צֱ לְ צֶ ים וּבְ עִ ְ נ  

 

A Dawid  i  ca ł y  dom Iz rae la  g ra l i  p rzed  JHWH na wszel k ich  

( i ns t rumen tach z )  d rewna sz lachetnego,  i  na  ha r fach (k inno ro t ) ,  i  

na  bębnach249 (neba l im) ,  i  na  tamburynach  ( tupp im) ,  i  na  

g rzechotkach  (na ’an ’ im) ,  i  na  cymba łach  (ce l ce l im)  

 

Po tw ie rdza  to  wcześn ie j sze  in fo rmac je  wskazu jące ,  iż  mate r i a ł  z  

j ak iego  wykonan y b ył  ha l i l  t o  b rąz ,  s reb ro ,  t rzc ina i  koś ć ,  a  

                                                                                       

248 D i e  M u s i k  i n  G e s c h i c h t e  u n d  G e g e n wa r t .  A l l g e me i n e  E n z y k l o p a e d i e  d e r  

M u s i k  b e g r ü n d e t  v o n  F r i d r i c h  B l u me .  Z we i t e ,  n e u b e a rb e i t e t e  A u s g a b e ,  

h e r a u s g e g e b e n  v o n  L u d w i g  F i n s c h e r ,  S a c h t e i l  1 ,  B d .  1  A - B o g ,  B ä r e n r e i t e r ,  

K a s e l  i  i n .  1 9 9 4 ,  s .  1 5 1 3 - 1 4 .  
249 Z d a n i e m a u t o r a  p o w i n n o  b yć  s ł o wo  „ h a r f a c h ” ,  c o  z o s t a n i e  o p i s a n e  p o n iże j .  
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na jbardz ie j  w łaśc iwym mate r i a łem,  ze  względu  na  wydob ywan y 

dźwi ęk ,  wyda je  s ię  b rąz  i  s rebro .    

  
Obszarem ku l t u rowym,  z  k tó rego  czerpa l i  (w  pewnych  ok resach)250 

Iz rae l i c i ,  była  As yr i a  i  Bab i lon .  Ha l i l  b ył  j edn ym z  i ns t rumentów,  

k tó r y n iewą t p l iw ie  zapożycz yl i  z  obszaru  Mezopotami i .  

Ins t rumenta r i um Iz rae l i t ów  b yło  zb l iżone  równ ież  do  eg ipsk iego,  a  

w iem y,  że Egipc jan ie  zapożycz yl i  w i ększoś ć  swo ich  i ns t rumentów z  

te renów Mezopotam i i251.   Sz lak i  hand lowe łączące  te  dwie  w ie lk ie  

cyw i l i zac je  p rzeb iega ł y p rzez  Pa les tynę .  Oczyw is te  j es t  za tem,  że 

l ud y zamieszku jące  tereny p rzez  k tó re  p rzeb iega ł y sz lak i ,  

uczes tn i czył y  w  wymian ie  hand lowe j ,  a  w  zw iązku z  t ym i  

ku l tu rowej  ówczesnego  świa ta .    

W  sk ład  i ns t rumenta r i um dę t ego  As yryj cz yków wchodz i ł y j eszcze 

t rąba  i  zagadkowy ka ran,  wspomniany w  l iśc ie  nap isanym w roku  

1380  p .n .e .  p rzez  k ró la  Mi tan i i  do  w ładcy Eg ip tu  Ameno f isa  I I I252.  

Do  te j  po ry odna lez iono za ledw ie  k i l ka  p łasko rzeźb  p rezen tu jących  

muzyczne  ins t rumen ty z  t ego  obszaru .  Jedną  z  n i ch  j est  

p łasko rzeźba  Ashurakhba la ,   p rzeds taw ia jąca   p roces ję ,  w  sk ład  

k tó re j  wchodzą  nas tępu jący muzyc y:  

 

9 -ch łopców śp iewających  i  k l aszczących  w d łon ie ,    

3 -mężcz yzn  z  dużymi  ha r fam i ,  dwóch z  n i ch  j ednocześn ie  tańczy,  

1 -mężcz yzna gra jący na  podwójn ym f lec ie ,   

1 -mężcz yzna gra jący na  p ros toką tne j  ha r f i e ,  

4 -kob ie t y g ra jące  na  dużej  ha r f i e ,  

1 -kob ie ta  g ra jąca na  podwójnym f l ec ie ,  

1 -kob ie ta  g ra jąca na  małym bębenku ,  

1 -mężcz yzna uderza jący w  cymba ł y,  

6 -śp iewających  kob ie t ,  z  k tó rych  j edna nac iska j edną  ręką  na  

po l i czek  i  ga rd ło253.  

 

Sk ład  te j  o rk ies t ry  p rz yb l iża  nam charak ter  muz yk i  as yr yj sk ie j .  

Możem y z  tego  wywn ioskować ,  że  i ns t rumenty perkusyj ne  był y  w  

zdecydowanej  mn ie j szośc i ,  a  zdecydowana p rzewaga b yła  po  

                                                                                       

250 D o k ł a d n i e j  z o s t a ł o  o p i s a n e  w  r o z d z i a l e  p i e r ws z y m.   
251 C .  S a c h s ,  H i s t o r i a  i n s t r u me n t ó w  mu z y c z n y c h ,  W a r s z awa  1 9 7 5 ,  s .  8 4 .

 
252 C .  P o l i n ,  M u s i c  o f  t h e  A n c i e n t  N e a r  E a s t ,  N e w Y o r k  1 9 5 4 ,  s .  1 7 - 1 8 .  
253 A .  Z .  I d e l s o h n ,  J e w i s h  M u s i c  i n  I t s  H i s t o r i c a l  D e ve l o p me n t ,  N e w  Y o r k  

1 9 2 9  s .  7 .
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s t ron ie  woka lu  (dz iew ięc iu  ch łopców i  sześć  kob ie t ) .  Pokazu je  nam 

to ,  że na jważn ie j sze  w  te j  muz yce  b ył y  s ł odk ie  śp iewy.  

Ana l i zu jąc  da le j  sk ład  p roces j i  w idz imy,  że  j es t  t am s iedem 

ins t rumen tów s t runowych  i  t y l ko  dwa podwójne  f l e t y  i  żadnego 

po jedynczego .  Sk ład  ten  wskazu je  na  tendenc je  rozwoju  w  k ie runku 

bardz ie j  wykw in tne j  i  wyra f i nowane j  muz yk i .  Rozwin ię t e  h ymn y i  

sup l i kac je ,  ze  swymi  responsor ia ln ym i  fo rmami  śp iewan ymi  p rzez 

kap łanów i  o f i a rodawców b ył y w  użyc iu  na  te ren ie  Mezopotami i  

d ługo  p rzed  t ym,  jak  po jaw i ł y  s ię  u  Iz rae l i t ów.  P rowadz i  nas  to  do  

wn iosku ,  że  muzyka  asyr yj ska  obok  eg ipsk ie j  b yła  ź ród łem,  z  

k tó rego  Iz rae l  zaczerpną ł  na jw iększą  częś ć  e l ementów swo ich  

muzyczn ych  fo rm.  

  Wp ływy do t yczące  ins t rumenta r i um mog ły b yć  j ednak  obus t ronne,  

co  oznacza łoby,  iż  Żydz i ,  n ie  t y l ko  zapożycza l i  i ns t rumen ty z  

t e renu Eg ip tu  cz y Mezopotami i ,  a l e  równ ież  m ie l i  wp ł yw na i ch  

ewo lucyjne  p rzetwarzan ie .  P rzyk ładem tego z jaw iska  może  b yć  

w łaśn ie  ha l i l .   

War to  w  t ym mie jscu  p rzyj r zeć  s ię  j eszcze  raz254 malowid łom z  

Mar i sa255,  gdz ie  na  ob raz ie  w  d rug im grobowcu  w idoczn ych  j est  

dwóch  muzyków.  Mężczyzna  gra  na f l ec ie  a  kob ie ta  na  har f i e ,  

obo je  zna jdu ją  s ię  p rz y we jśc iu  do  grobowca  i  wyda ją  s ię  schodz ić  

do  wnę t rza ,  t ak  j ak  w  tekśc ie  Iza jasza .  (14 ,11 . )  

Być  może  j es t  t o  i konogra f i czn y o dpow iedn ik  b l i skowschodn ie j  

t rad yc j i ,  mówiące j  o  p rze jśc iu  od  śmierc i  do  nas tępnego życ ia  p rz y 

akompan iamenc ie  muzyk i .  Ta muzyczna  op rawa wyda je  si ę  j ednak 

n ieco  różn ić  od  żydowsk ie j  t rad yc j i  pogrzebowej ,  w  k tó re j  obecne  

b ył y  w  późn ie jszym czas ie  t y l ko  i ns t rumen ty dę t e  i  kob iece  

l amentac je256.  

Kończąc  op is  t ego i ns t rumentu  t rzeba  zwróc ić  uwagę  na  j eszcze 

j edno  n iezwyk le  rzadk ie  z jawisko ,  a  m ianow ic ie  na  ok reś l en ie  

dźwi ęku  jak ie  po jaw ia  s ię  w  B ib l i i ,  w  t ym wypadku  w  odn ies ien iu  

do  f le tu .  

                                                                                       

254 A r t e f a k t  p r z y t a c z a n y  n a  s t r  8 5  w  r o z d z i a l e  p oświ ę c o n y m t rąb i e  
255 J .  B r a u n ,  T h e  E a r l i e s t  D e p i c t i o n  o f  a  H a r p .  M e g i d do ,  l a t e  4T H  mi l l .  B . C .  

E f f e c t s  o n  C l a s s i c a l  a n  C o n t e mp o r a r y  C u l t u r e s ,  s .  49 .  
256 I b i d e m,  s . 4 9 .  
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Słowo קוֹת   רִ שְׁ 257 wys tępu jące  w Sdz  5 ,16  oznacza  „dźwi ęk i  

świs tów” .  S fo rmułowan ie  to  da je  ogó lne  wrażen ie  o  b rzmien iu  

ha l i l ,  choc iaż  n i e  j es t  ono  rep rezen ta t ywne  pon ieważ  po jaw ia  s ię  

t y l ko  j eden raz  w tekśc ie  S tarego  Tes tamentu .   

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                                                       

257 W i e l k i  S ł o wn i k  H e b r a j s k o  -  P o l s k i  i  A r a me j s k o  -  P ol s k i  S t a r e g o  

T e s t a me n t u .  K o e h l e r  L . ,  B a u mg a r t n e r  W . ,  S t a m m J .  J .,  W a r s z a w a  2 0 0 8 ,  T .  I I  

s .  6 0 4 .     
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6. Kinnor - נּוֹר כִּ וֹ   רֹ נּ כִ  
 

 

     

Wzmiank i  w  S ta r ym Tes tamenc ie :  Rdz  4 ,21 ;  31 ,27 ;  1Sm 10 ,5 ;  

16 ,16 ;  16 ,23 ;  2Sm 6 ,5 ;  1Kr l  10 ,12 ;  Iz  5 ,12 ;  16 ,11 ;  23 ,16 ;  24 ,8 ;  

30 ,32 ;  Ez  26 ,13 ;  Ps  33 ,2 ;  43 ,4 ;  49 ,5 ;  57 ,9 ;  71 ,22 ;  81 ,3 ;  92 ,4 ;  98 ,5  

(dwa razy) ;  108 ,3 ;  137 ,2 ;  147 ,7 ;  149 ,3 ;  150 ,3 ;  H i  21 ,12 ;  30 ,31 ;  

Neh  12 ,27 ;  1Krn  13 ,8 ;  15 ,16 ;  15 ,21 ;  15 ,28 ;  16 ,5 ;  25,3 ;  25 ,6 ;  2Krn  

5 ,12 ;  9 ,11 ;  20 ,28 ;  29 ,25 .   
 

Kinnor וֹר   נּ כִּ  l ub רֹוֹ  נּ to כִ  mała  l i ra  częs to  nazywana  cyt rą 258.  W 

ku l tu rze  żydowsk ie j  zazwycza j  w  ksz ta ł c i e  kwadratu ,  a  w  fen ick ie j  

i  asyr yj sk ie j  w  ksz ta ł c ie  t ró j ką t a .  W  B ib l i i  po jawia  s ię  j eszcze 

j eden  i ns t rumen t  ok reś l an y częs to  jako  cyt ra  lub  l i ra ,  a  m ianowic ie 

ל  בֶ ֵ nev נ l . Kinnor i  neve l b l i sko  spok rewn ionymi  ins t rumentami ,  a 

różn ica międz y n im i  po lega ła  na różne j  l i czb ie  s t run  jak  równ ież  

na  rozm iarze .  Oba  b ył y na j częśc ie j  wyko rz ys tywan ymi  

i ns t rumen tami  w  życ iu  muzyczn ym Iz rae l i tów .  Wiem y,  że  w 

Eg ipc ie  i  As yr i i  l i czba  s t run  har fy  i  l i r y  wynos i ł a od  t rzech  do  

dwudz ies tu  dwóch.  Poszuk iwan ia  tonac j i ,  ska l i  czy wysokośc i  

dźwi ęków n ie  zos ta ł y zakończone  powodzen iem an i  w  Eg ipc ie ,  an i  

w  Iz rae lu .  Mamy na tom ias t  w ięce j  i n fo rmac j i  o  j akośc i  t ych  

dźwi ęków.  Dźwi ęk  k inno r j es t  op is ywan y w  B ib l i i  j ako  s łodk i ,  

czu ł y,  de l i ka tn y i  l i r yczn y.  Był  on  popu larn y w  wyższych  k lasach  

Iz rae l i t ów .  Dźwi ęk i  neve l był y  ocz yw iśc ie  s i l n i e jsze ,  pon ieważ  b ył  

t o  w iększ y i ns t rument  od  k innor,  a  j ego  s i ł a  wzros ła  zwłaszcza  

w ted y,  k i ed y i ns t rument  t en  o t rzyma ł  pud ło  rezonansowe.  Zgodn ie  

z  t ym,  co  nap isa ł  Józe f  F lawiusz ,  neve l m ia ł  12  a  k innor 10  s t run259 

i  od  n iego równ ież  w iemy,  że  na neve l g rano  pa l cami ,  k i ed y to  do  

gr y  na  k inno r używano  p lek t rum,  j akko lw iek  w  B ib l i i  zap isane  j es t ,  

że  Dawid  gra ł  na  k innor rękoma co  oznacza  pa l cami ,  bez  użyc ia  

p lek t rum.  1Sam 16 ,16 .23 ;  18 ,10 ;  19 ,9 . 

                                                                                       

258 W i e l k i  S ł o wn i k  H e b r a j s k o  -  P o l s k i  i  A r a me j s k o  -  P ol s k i  S t a r e g o  

T e s t a me n t u .  K o e h l e r  L . ,  B a u mg a r t n e r  W . ,  S t a m m J .  J .,  W a r s z a w a  2 0 0 8 ,  T .  I ,  

s . 4 5 6 .  
259 J .  F l a w i u s z ,  D a wn e  d z i e j e  I z r a e l a ,  V I I , 3 0 5 -6 ,  t ł . ; Z .  K u b i a k ,  J .  R a d oż y c k i ,  

W a r s z a wa  2 0 0 1 .  
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Kinnor  j es t  po jęc iem S tarego  Tes tamen tu ,  k tó re  n ie  pos iada 

gran i c  językowo  –  geogra f i czn ych  i  k tó rego  p ie rwo tne znaczenie  

n ie  może zos tać  zde f in iowane260.  Ta  nazwa ins t rumentu  muzycznego 

po jawia  s ię  w  p iśmienn ic tw ie  na  d ługo  p rzed  powstan iem S tarego 

Tes tamentu .  L i ra ,  k innara t im  ( l i czba mnoga  od  k inna ru)  po jawia 

s ię  po  raz  p ie rwszy w  l iśc ie  z  XVI I I  w ieku  p rzed  Chrys tusem z  

a rch iwum Mar i261.  Rdzeń  s ł owa kn r  używan y j es t  n ie  ty l ko  w 

znaczen iu  muz ycznym ( język  he t yck i ) ,  d ruga  po łowa I I  w .  p rzed  

Chrys tusem k in i r i l as  –  „muz yk -k innor” 262,  ( j ęzyk  hu ryck i )  

k innaruhu l i  –  „m is t rz  g r y na  l i rze ”263,  l ecz  równ ież  j ako  im iona 

bós tw  (kanane jsk i ,  f en i ck i  i  c yp ryj sk i  j ak :  Kiny ras ,  K innarus ,  

Kuthar264,  akkadyj sk i  i  ugaryj sk i  kn r  j ak  Kina rum 265) ,  a  także w 

j ęz yku  hebra jsk im na ok reś l en ie  nazw geogra f i cznych רֹוֹ)  נּ  כִ

K innere t  -  m ie jscowoś ć ,  Joz  19 ,35 , ו   רֹ נּ כִ  K innere t ,  Joz  11 ,2 , רֹוֹ  נּ    כִ

K innere t  -  morze,  J oz  12 ,3 , רֶ   ֶ נּ כִּ  Jez io ro  Genezare t  =  J ez io ro  

K innere t ,  Lb  34 ,11) .  

War to  w  t ym m ie j scu  j eszcze  nadmien ić ,  iż  w  Eg ipc ie  w 

czasach  XVI I I -X IX  dynas t i i  po jaw ia  s ię  s łowo  pochodzen ia  

semick iego   knrw,  k tó r ym to  Eg ipc jan ie  okreś l a l i  l i r ę 266 .  

 

K innor  j ako  i ns t rumen t wymien ian y j es t  w  S ta r ym  

Tes tamenc ie  41  razy,  co  ob razu je  ogromną  różnorodnoś ć  f unkc j i  

j ak ie  pe łn i ł .  P ierwsza,  l ecz  ch rono log iczn ie  n ie  najs ta rsza ,  

wzmianka   (Rdz  4 ,21 )  symbo l i zu je  świadomą  g rę  muz yków,  poetów 

i  ba rdów.  Nas tępn ie ,  po jawia  s ię  j ako  i ns t rument  „świ ą t  świeck i ch ”  

(Rdz  31 ;27 ,  Iz  24 ;8 ) ,  żałob y (H i  30 ,31 ) ,  w ie lb ien ia  Boga  i  

wyn ies ien ia  ark i  p rzym ie rza  (2  Sm 6 ,5 ;  1  Krn  15 ,16 ; Ps  43 ,4 ;  98 ,5 ;  
                                                                                       

260 G .   J .  B o t t e r we c k ,  T h e o l o g i s c h e s  W ö r t e r b u c h  z u m A lt e n  T e s t a me n t ,  

S t u t t g a r t  1 9 7 7 ,  T . I V ,  s .  2 1 2 .  
261 D i e  M u s i k  i n  G e s c h i c h t e  u n d  G e g e n wa r t .  A l l g e me i n e  E n z y k l o p a e d i e  d e r  

M u s i k  b e g r ü n d e t  v o n  F r i d r i c h  B l u me .  Z we i t e ,  n e u b e a rb e i t e t e  A u s g a b e ,  

h e r a u s g e g e b e n  v o n  L u d w i g  F i n s c h e r ,  S a c h t e i l  1 ,  B d .  1  A - B o g ,  B ä r e n r e i t e r ,  

K a s e l  i  i n .  1 9 9 4 ,  s .  1 5 1 5 .
 

262 E .  K o l a r i ,  M u s i k i n s t r u me n t e  u n d  i h r e  V e r w e n d u n g  i m A T ,  H e l s i n k i  1 9 4 7 ,  

s . 6 5 .  
263 F o x v o g / K i l me r   M u s i c ,  i n :  T h e  I n t e r n a t i o n a l  S t a n d ar d  B i b l e  E n c y c l o p e d i a ,  

1 9 8 0 ,  s .  4 4 0 .  
264 W .  F .  A l b r i g h t ,  Y a h w e h  a n d  t h e  G o d s  o f  C a n a a n ,  L .  1 9 6 8 ,  s . 1 2 5  
265 J .  N o u g a y r o l ,  U g a r i t i c a  V ,  M i s s i o n  d e  R e s  S h a mr a ,  B d .  1 6 ,  P .  1 9 6 8 ,  s .  

4 5 . 5 9 .  
266 I b i d e m,  s .  2 1 1 .  
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149,3 ;  150 ,3 ) ,  i ns t rumen t  ś rodow isk  l ekk i ch  ob ycza jów,  

b luźn ie rców (  Iz  23 ,16 ;  H i  21 ,12 ) ,  uzd row ic ie l i  (1  Sm 16 ,16 .23 )  i  

eks ta t yczn ych  j asnow idzów (1  Sm 10 ,5 ) .  

 
Jeś l i  p rzep rowadz im y ana l i zę  chrono log iczną  wys tępowan ia 

tego  ins t rumentu  w B ib l i i ,  to  będz ie  ona  wyg lądać  nas tępu jąco .  

 

Werset  

b ib l i j ny 

Czas  powstan ia267 Ok reś l en ie  

i ns t .  w  j .  

heb r .  

Konteks t268 

Rdz  4 ,21 ;  

31 ,27 .   

 

Osta teczny ksz ta ł t  

po  powroc ie  z  

n iewo l i  w  V I  -V  

w .  p .n .e .  w ie lu  

f ragmentom 

p rz yp i su je  s ię  

j ednak  au to rs two  

Moj żesza . 

וֹר  נּ כִּ  269 

 

. . .b ył  o j cem każdego  

gra jącego  (na)  cyt rze  

(k inno r)  i  f l ec ie  

(uḡāb)  

1Sm 10 ,5 ;   

 

 

 

 

 

 

 

 

16 ,16 ;   

 

 

 

 

 

 

 

Kon iec  IX  w .  

p .n .e . 
וֹר  נּ כִּ  

 

 

 

 

 

 

 

 

וֹר  נּ כִּ  

 

 

 

 

 

 

. . .Spotkasz  grupę  

p ro roków 

schodzących  ze 

wzgórza ,  a  p rzed  

n im i  ha r fa  (neve l)  i  

t amburyn  (top)  i  f l e t  

(ha l i l )  i  cyt ra  

(k inno r)  

 

. . .pow iedz  p roszę  

pan ie  nasz  s ługom 

two im (s to jącym)  

p rzed tobą ,  by 

poszuka l i  cz łowieka  

umie jącego grać  na  

har f i e  (k inno r)  

 
                                                                                       

267 O k r eś l e n i e  c z a s u  p o w s t a n i a  p o s z c z e g ó l n y c h  K s iąg  p a t r z  s . 7 2  p r z y p i s  1 7 7 .  
268 W s z y s t k i e  c y t a t y  p o d a n e  w  t e j  t a b e l i  p o c h o d zą  z  p a t r z  s . 7 2  p r z y p i s  1 7 8 .  

וֹר  269 נּ כִּ  –  l i r a ,  c y t r a ,  W i e l k i  S ł o wn i k  H e b r a j s k o  -  P o l s k i  i A r a me j s k o  -  P o l s k i  

S t a r e g o  T e s t a me n t u .  K o e h l e r  L . ,  B a u mg a r t n e r  W . ,  S t amm J .  J . ,  W a r s z a wa  

2 0 0 8 ,  T .  I ,  s . 4 5 6 .   
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16 ,23 . 
 

 

וֹר  נּ כִּ  

 

. . .a  k i ed y b ył  duch  

Boga  w  Sau lu  b ra ł  

Daw id  har fę  (k innor)  

i  g ra ł  ręką  swo ją  i  

uspoka ja ł  s ię  Sau l , 

2Sm 6,5 . Koniec  IX  w .  

p .n .e . 
 

וֹר  נּ כִּ  

 

A Dawid  i  ca ł y dom 

Iz rae la  g ra l i  p rzed 

JHWH na wsze l k i ch  

( i ns t rumen tach z )  

d rewna sz lachetnego ,  

i  na  har fach  

(k inno ro t) ,  i  na  

bębnach270 (neva l im) ,  

i  na  tamburynach  

( t upp im) ,  i  na  

g rzechotkach  

(na ’an ’ im) ,  i  na  

cymba łach  (ce l ce l im)   

1Kr l  

10 ,12 . 
os ta tn ia  redakc ja  

561,  a  nawet  po  

500 r .  p .n .e . ,  

częs te  cyta t y i  

odwo łan ia  do  

i nn ych  

pozab ib l i j n ych  

ź róde ł  np .  Ks ięg i  

Sprawied l iwego. 

וֹר  נּ כִּ  

 

I  z rob i ł  k ró l  z  

d rewna sanda łowego  

ko lumnę  d l a  domu 

JHWH i  d la  domu 

k ró la  i  c yt r y 

(k inno ro t) ,  i  ha r f y 

(neva l im)  d la  

śp iewaków  

Iz  5 ,12 ;   

 

 

 

 

 

16 ,11 ;   

 

 

 

 

P ro to iza jasz  

1 -39   701 r .  p .n .e .  

Deute ro iza jasz  

40 -55  po łowa V I  

w .  p .n .e .  

T r i to iza jasz  

56 -66  późn ie j szy,  

n ie jedno l i t y.   

 

וֹר  נּ כִּ  

 

 

 

 

 

וֹ  נּ ר כִּ  

 

 

 

 

I  j es t  ( t y l ko )  cyt ra  

(k inno r ) i  ha r fa  

(neve l) ,  bęben  (top)  i  

f l e t  (ha l i l )  i  w ino  

(na )  ucz tach  i ch .  

 

D la tego  wnę t rznośc i  

mo je  nad  Moabem 

jak  cyt ra  (k innor)  

j ęczą . . .  

 

                                                                                       

270 Z d a n i e m a u t o r a  p o w i n n o  b yć  s ł o wo  „ h a r f a c h ” ,  c o  z o s t a n i e  o p i s a n e  p o n iże j .  
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23 ,16 ;   

 

 

 

 

 

 

 

24 ,8 ;   

 

 

 

 

 

30 ,32 . 

וֹר  נּ כִּ  

 

 

 

 

 

 

 

וֹר  נּ כִּ  

 

 

 

 

 

וֹר  נּ כִּ  

 

Weź  c yt rę  (k innor) ,  

obe jdź  m ias tom 

n ierządn ico  

zapomniana !  Dobrze  

gra j ,  mnóż  p i eśn i ,  

ab y wspominano 

(c ieb ie)  

 

Us ta ła  radoś ć  

bębenków (tupp im) ,  

skończyła  s ię  w rzawa 

hu la jących ,  us ta ła  

radoś ć  c yt r y (k innor)  

 

. . .P rz y bębnach  

( t upp im)  i  l u tn iach  

(k inno ro t)  i  w  

wa lkach zac iek ł ych  

s toczy b i twę  p rzec iw  

n im .   

Ez  26 ,13 . Ukończona 

p rawdopodobn ie  

m iędzy 570 -561 r .  

p .n .e .  

וֹר  נּ כִּ  I  usunę  szum p ieśn i  

two je j  i  g ł osu  cyt r  

(k inno ra j i k)  two i ch  

n ie  us ł ysz y s ię  

w i ęce j .  

,  Ps  33 ,2 ;  

43 ,4 ;  

49 ,5 ;  

57 ,9 ;  

71 ,22 ;  

81 ,3 ;  

92 ,4 ;  98 ,5  

(dwa 

razy) ;  

108,3 ;  

137,2 ;  

147,7 ;  

149,3 ;  

150,3 . 

Najs ta rsze  

29 ,68 ,18  z  X I I -X I  

w .  p .n .e .  

na jmłodsze  po  

n iewo l i ,  a  nawel  z  

czasów 

Machabejsk i ch  

116-19 ,  124.  

We 

wsz ys tk i ch  

p rz ypadkach  

wys tępu je  

s łowo  וֹר נּ כִּ  

 

Nie będz iemy b ra l i  

pod  uwagę  kon teks tu  

poszczegó lnych  

f ragmentów w 

p rz ypadku Psa lmów,  

pon ieważ  i ch  da tac ja  

budz i  zbyt  w ie le  

kont rowers j i ,  a  t o  

w łaśn ie  datac ja  j es t  

pods tawowym 

k r yte r i um te j  t abe l i .  

H i  21 ,12 ;   Pomiędzy V  a  I I I  

w .  p .n .e . 
וֹר  נּ כִּ  

T rz yma jąc  w  rękach  

bębenk i  i  ha r f y 
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30 ,31 . 

w.  p .n .e .   
 
 
 
 
 

וֹר  נּ כִּ  
 

bębenk i  i  ha r f y 

(k inno r) ,  t ańczą  p rzy 

dźwi ękach  

p iszcza ł k i271 

 

I  zm ien i ł a  s ię  mo ja  

har fa  (k innor)  w  

l ament ,  a    f l e t  mó j  

g ra  p ieśn i  

p łaczących272 

Neh  

12 ,27 . 
Ks i ęg i  Ezdrasza  i  

Nehemiasza 

nap i sane p rzez  

j ednego  au to ra  

oko ło  roku  400  

p .n .e . ,  

kon tynuac ja  n ie  

z redagowanej  

j eszcze  w ted y 

os ta teczn ie  Ks ięgi  

K ron ik .  

וֹר  נּ כִּ  
 

. . .w  radośc i  wś ród  

h ymnów 

pochwalnych  i  p rz y 

dźwi ękach  

cymba łów,  ha r f בל )  (נ  

i  cyt r  (k inno r) .  

1Krn  13 ,8 ;  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

15 ,16 ;   

 

 

Oko ło  300 r .  p .n .e וֹר  . נּ כִּ  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

וֹר  נּ כִּ  
 
 

Daw id  zaś  i  ca ł y 

Iz rae l  t ańczył  p rzed  

Bog iem ze 

wsz ys tk i ch  s i ł ,  

śp iewając p rzy 

dźwi ękach  cyt r  

(k inno r) ,  ha r f בל )  (נ ,  

l u tn i 273,  bębnów,  

cymba łów i  t rąb .  

 

I  rozkaza ł  Dawid  

nacze ln i kom lewi tów 

us tanowić  swo ich  

                                                                                       

271 W  t y m  f r a g me n c i e  o d wo ł u ję  s ię  d o  B i b l i i  h e b r a j s k i e j ;  T h e  H o l y  S c r i p t u r e s  

H e b r e w  a n d  E n g l i s h ,  C a mb r i d g e  1 9 5 1 .  
272 O b a  f r a g me n t y  z  K s ięg i  H i o b a  w  t ł u ma c z e n i u  M .  P e t e r a .  

P i s mo  Świ ę t e .  S t a r y  i  N o w y  T e s t a me n t .  R e d .  k s .  M i c h a ł  P e t e r a  ( S t a r y  

T e s t a me n t ) ,  k s .  M a r i a n  W o l n i e w i c z  ( N o wy  T e s t a me n t ) . P o z n ań  2 0 0 3 .  
273 W  t e kś c i e  h e b r a j s k i m  w  t y m  m i e j s c u  b r a k  s ł o wa  o k r eś l a j ąc e g o  l u t n ię .  



 1 1 9

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

15 ,21 ;   

 

 

 

 

15 ,28 ;   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

16 ,5 ;   

 

 

 

 

 

25 ,1 -6 .  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

וֹ  נּ ר כִּ  
 
 
 
 
 

וֹר  נּ כִּ  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
וֹר  נּ כִּ  
 
 
 
 
 
 

וֹר  נּ כִּ  
 

brac i  śp iewakami  

p rz y i ns t rumentach 

muzyczn ych :  har fach  

( בל  (נ ,  cyt rach  

(k inno r)  i  

c ymba łach ,  ab y 

donośn ie  

rozb rzmiewa ły 

dźwi ęk i  [pe łne]  

radośc i .  

 

. . .  na  cyt rach  

(k inno r)  w ok taw ie  i  

m ie l i  p rowadz ić  

śp iew.  

 

Ca ł y Iz rae l  b ra ł  

udz ia ł  w 

p rzen ies ien iu  A rk i  

P rzym ie rza  Jahwe 

w ś ród  radosn ych  

ok rzyków,  p rz y 

g ran iu  rogu ,  dźwi ęku  

t rąb ,  cymba łów,  har f  

( בל  (נ  i  cyt r  (k inno r) .  

 

. . . g ra l i  na  har fach  

( בל  (נ   i  c yt rach  

(k inno r) ,  Asa f  

na tom ias t  g ra ł  na  

cymba łach .  

 

. . . k tó rzy p ro rokowa l i  

p rz y dźwi ęku cyt r  

(k inno r) ,  ha r f בל )  (נ  i  

c ymba łów.  

. . . k tó ry p ro rokowa ł  

p rz y cyt rze  (k inno r)  

. . .wykon ywa l i  śp iew 

w Domu Bożym p rzy 
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dźwi ękach  

cymba łów,  ha r f בל )  (נ  

i  cyt r  (k inno r) . . .  

2Krn  5 ,12 ;  

 

 

 

 

 

 

9 ,11 ;   

 

 

 

 

 

 

 

 

20 ,28 ;   

 

 

 

 

29 ,25 .  

Oko ło  300 r .  p .n .e וֹר  . נּ כִּ  
 
 
 
 
 
 
 
וֹר  נּ כִּ  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

וֹר  נּ כִּ  
 
 
 
 
וֹר  נּ כִּ  
 

. . . s ta l i  po  wschodn ie j  

s t ron ie  o ł t a rza,  

[ g ra jąc]  na 

cymba łach ,  ha r fach  

( בל  (נ  i  cyt rach  

(k inno r) . . .  

 
. . . z  d rzewa 

sanda łowego z rob i ł  

k ró l  schod y do  

Świ ą t yn i  Jahwe i  do  

pa łacu  k ró lewsk iego  

o raz  cyt r y (k innor)  i  

ha r f y ( בל (נ  d l a  

śp iewaków. . .  

 

Wkroczyl i  do  

Je ruza lem p rzy 

dźwi ękach  har f  ( בל  (נ ,  

c yt r  (k inno r)  i  t rąb. . . 

 

Wprowadz i l i  t eż  do  

Świ ą t yn i  Jahwe 

lewi tów z  

cymba łami ,  ha r fami  

( בל  (נ  i  cyt ram i  

(k inno r) . . .  

 

 
Anal i zu jąc  powyższą  t abe lę  war to  zwróc ić  uwagę  na  Ks ięgę  

Iza jasza  30 ,32 ,  gdz ie  po jawia  s ię  s łowo וֹר   נּ כִּ ,  k tó re  w  p rzek ładz ie  

i n te r l i nearnym zos ta ło  p rzet ł umaczone274 j ako  l u tn ia .  W  p rzek ładz ie  

M.  Pe te ra275 w  t ym  m ie jscu  po jawia  s ię  s łowo  „cyt rach ” ,  czyl i  
                                                                                       

274 H e b r a j s k o - p o l s k i  S t a r y  T e s t a me n t  ( P r o r o c y ) ,  R e d a k cj a  i  ws tęp  A .  

K u śmi r e k ,  W a r s z a wa  2 0 0 8 .  
275

 
P i s mo  Świ ę t e .  S t a r y  i  N o w y  T e s t a me n t .  R e d .  k s .  M i c h a ł  P e t e r a  ( S t a r y  

T e s t a me n t ) ,  k s .  M a r i a n  W o l n i e w i c z  ( N o wy  T e s t a me n t ) . P o z n ań  2 0 0 3 .
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l i r ach  co  jes t  zdecydowan ie  bardz ie j  p rawdopodobne. T rudno  sob ie  

wyobraz ić ,  iż  w  s ta rożytnośc i  i s tn ia łaby j edna nazwa  וֹר נּ כִּ   

(k inno r)  na  oba  tak  różne  ins t rument y j ak im i  b yła  lu tn ia  i  l i r a .  N ie  

mam y równ ież  żadn ych  p rzekonu jących  dowodów na  i s tn ien ie  t ego 

i ns t rumen tu  w  ku l tu rze  muz yczne j  Iz rae la ,  a  n ie l i czne  pub l i kac je  

na  ten  temat  pozbawione  są  a rgumentów, l ub  a rgumentac ja  

p rzeprowadzona  jes t  w  sposób  pow ie rzchowny z  pomin ięc iem 

dog łębnej  ana l i z y t eks tu ,  co  ma mie j sce  u  J .  Brauna276.  S łowo  l u tn ia 

po jawia  s ię  obok  l i r y i  ha r f y równ ież  w  w ie lu  po lsk i ch  przek ładach 

P ie rwsze j  Ks ięg i  K ron ik  13 ,8 ,  co  jes t  t rudne do  wyt ł umaczen ia ,  

pon ieważ  w  heb ra jsk ie j  wers j i  język owej  w t ym mie jscu  po jawia  

s ię   s ł owo וֹר   נּ כִּ ,  co bez  wą t p i en ia  oznacza l i rę .  Au to r  t e j  p racy j es t  

p rzekonan y,  iż  p rzy obecnym s tan ie  badań  nad  teks tem Sta rego 

Tes tamentu ,  na jbardz ie j  sensowna będz ie  t eza  iż  l u tn ia  n ie  b yła  

wyko rzys t ywana  w  ku l tu rze muzyczne j  Iz rae la .   

P rzechodząc  do  zasadn icze j  częśc i  nasze j  ana l i z y,  k tó ra  będz ie  

związana  z  datac ją ,  p i e rwsze  spos t rzeżen ie  do tyczyć  będz ie  

i ns t rumen tów,  k tó re  obok  l i r y  wyko rzys tu ją  muzyc y w  tworzen iu 

zespo łów muzycznych .  W Ks ięgach  B ib l i i ,  k tó re  z redagowane b ył y  

w  ca łośc i  p rzed  zbu rzen iem Świ ą t yn i  k innor wys tępu je  zazwycza j  

wraz  z  bębenk iem lub  tamburynem,  co  może  wskazywać  na  

kamera ln y charak ter  muz yk i  wykon ywane j  p rzez  muzyków na  t ych  

i ns t rumen tach ,  na tomias t  od  ks ięg i  Nehemiasza  (z redagowane j  

oko ło  400  r .  p .n .e . )  zazwycza j  w o toczen iu  l i r y znajdu ją  s ię  

c ymba ł y,  co  wskazu je  na  to ,  że muzyka  wykon ywana prz y 

akompan iamenc ie  tak iego  ins t rumenta r ium mus ia ła  b yć  znaczn ie  

g łośn ie jsza,  a  co  za  t ym idz ie  za t rac i ł a  swó j  kamera lny charak ter .  

Ma  to  zapewne zw iązek  z  d iaspo rą  po  roku  586  p .n .e . ,  a  co  za  t ym  

idz ie  z  wp ł ywami  ha łaś l iwe j  muz yk i  pe rsk ie j  na  muz ykę  Żydów,  a le  

t o  z jawisko  zos tan ie  szerze j  op i sane w  da l sze j  częśc i  t e j  p racy.  

Po jawien ie  s ię ,  j ak  dz i s i a j  b yśm y nazwa l i  „muz yk i  symfon i czne j ”  

po tw ie rdza  równ ież  zamiana  f l e tu  (ha l i l )  (wys tępu jącego  we 

wcześn ie jsz ych  Ks ięgach)  na g łośn ie j szą  t rąbę  czy r óg ,  k tó re  

po jawią  s ię  w  Ks ięgach  Kron i k .  

Jes t  j eszcze  j edna  doś ć  i s to tna  kwest ia ,  k tó ra  wyn i ka  z  ana l i z y  

t abe l i ,  a  m ianow ic ie  c iąg łe  wys tępowan ie  l i r y וֹר )  נּ כִּ )  w 

                                                                                       

276 J .  B r a u n ,  T h e  l u t e  a n d  O r g a n  I n  A n c i e n t  I s r a e l l i  an d  J e w i s c h  I c o n o g r a p h y ,  
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t owarz ys tw ie  har fy ל )  בָ ְ (נ .  Wspó lne wys tępowan ie  t ych  dwóch 

i ns t rumen tów s ta je  s ię  regu łą ,  co  zapewne ma związek  z  

ha rmon iczn ym uk ładem s t run  k innor i  neve l.  T rudno  udowodn ić  

wys tępowan ie  i n terwa łu  kwar t y cz y kw in t y w  ku l t u rze muzyczne j  

Iz rae l i t ów .  Z jawisko  to  wyda je  s ię  t o  oczyw is te ,  w iedząc ,  że 

i n te rwa ły t e  b ył y  w  powszechnym użyc iu  na  te renach  Bab i lon i i  od  

co  na jmn ie j  XV I I I  w .  p .n .e277.  Również  Grecy,  mający szerok ie  

kontak t y z  Iz rae l i tami  od  IV  w .  p .n .e .  s tosowa l i  t e in te rwa ły w  

swo je j  muzyce  j uż  od  k i l kuset  la t .  B rak  j ednak  czyte ln ych  

dowodów na wys tępowan ie  tak i ch  in terwałowych  wspó łb rzm ień  

pom iędzy konkre tn ym i  i ns t rumen tami  w  tekśc ie  B ib l i i .  Mamy 

jedyn ie  cz yte lny dowód  na  s tosowan ie  in terwału  ok tawy w  czasach  

powstan ia  Ks ięg i  Kron i k ,  a  w ięc  oko ło  300  r .  p .n .e . oraz  w  t ytu łach  

dwóch  Psa lmów,  j ako  te rmin  techn i czn y t ł umaczony na  ok tawę  (Ps  

6 ,1 ;  Ps  12 ,1 ) 278.   

 

1Krn  15 ,21  

 

ָהוּ  י ְ ז ַ ז עֲ ל וַ יאֵ יעִ םֹ וִ ד ד אֱ בֵֹ ע ָהוּ וְ י ֵ נ קְ הוּ וּמִ לֵ יפְ לִ אֱ ָהוּ וֶ י תְ תִּ רֹוֹ בְּ וּמַ נּ ת  כִ
׃  חַ צֵּ ַ נ ִית לְ ינ מִ שְּׁ ל־הַ  279עַ

 
Mat t i t i asz ,  E l ipe lehu,  M ikne jasz ,  Obed  Edomczyk ,  Jeie l ,  

Asaz jasz  gra l i  na  cy t rach  o  ok tawę  n iże j  i  p rowadz i l i  śp iew .  

 

To  jed yn y f ragmen t  B ib l i i  gdz ie  k inno r ( l i r a )  n ie  wys tępu je  

wraz  z  neve l  (ha r fa ) .  W yda je  s ię ,  że  w  t ym m ie jscu  ro lę  neve l 

                                                                                       

277 A .   D .  K i l me r ,  T h e  D i s c o v e r y  o f  a n  A n c i e n t  M e s o p o ta m i a n  T h e o r y  o f  

M u s i c ,  P r o c e e d i n g s  o f  t h e  A me r i c a n  P h i l o s o p h i c a l  S oc i e t y  1 1 5  n o .  2 :  1 3 1  –  

4 9 ,  r o k  1 9 7 1 ,  s .  1 4 8 .  

ית  278 ִ נ י מִ שְּׁ  –  ó s m y ,  n a  i n s t r u me n t  z  ośmi o ma  s t r u n a m i ,  n a  ó s me j  s t r u n i e ,  

n i ż s z a  o k t a wa  

W i e l k i  S ł o wn i k  H e b r a j s k o  -  P o l s k i  i  A r a me j s k o  -  P o ls k i  S t a r e g o  T e s t a me n t u .  

K o e h l e r  L . ,  B a u mg a r t n e r  W . ,  S t a m m J .  J . ,  W a r s z a wa  20 0 8 ,  T .  I I ,  s .  5 3 2 .
  

ית  279 ִ נ י מִ שְּׁ הַ ל־ עַ  –  1 .  n a  ośmi u  t o n a c h ,  2 .  o  o k t a wę  n iże j .  

A d .  1 .  H e b r a j s k o  –  p o l s k i  S t a r y  T e s t a me n t ,  P i s ma ,  Pr z e k ł a d  i n t e r l i n e a r n y  z  

k o d a m i  g r a ma t y c z n y m i ,  t r a n s l i t e r a c ją  i  i n d e k s e m s ł ó w  h e b r a j s k i c h  i  

a r a me j s k i c h ,  O p r a c o w a n i e  i  ws tęp  A n n a  K uśmi r e k ,  I  K s ięg a  K r o n i k  1 5 , 2 5 .  

A d .  2 .  W i e l k i  S ł o wn i k  H e b r a j s k o  -  P o l s k i  i  A r a me j s ko  -  P o l s k i  S t a r e g o  

T e s t a me n t u .  K o e h l e r  L . ,  B a u mg a r t n e r  W . ,  S t a m m J .  J .,  W a r s z a wa  2 0 0 8 ,  T .  I I ,  

s .  5 3 2 .  
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odgrywa g łos  l udzk i .  Bardzo  moż l iwe,  że  na  obu  t ych  

i ns t rumen tach  gr ywano tą  samą  me lod ię  w  ods tęp ie  i n terwału 

ok tawy.  Ks ięga  Kron i k  pows ta ła  s tosunkowo późno  w  po równan iu  

do  innych  Ks iąg S ta rego  Tes tamentu ,  a  j e j  czas  pows tan ia  j ak  

zos ta ło  zaznaczone  w  tabe l i  p rz ypada  na ok res ,  w k tó r ym duży 

wp ływ m ia ła  ku l tu ra  he l l en is t yczna .  Używan ie  g łosu  im i tu jącego  

d rug i  ins t rument  mog ło  być  z j awisk iem powszechn ym,  

zaczerpn ię t ym p rzez  Żydów choćby z  t ea t ru  g reck iego .  Podobne 

z jawisko  mia ło  mie j sce  w  czasach  renesansu  w  u tworze  zwan ym  

cacc ia ,  gdz ie  dwóm górn ym g łosom śp iewanym w un i son ie  

t owarz yszył  g łos  t r zec i  g ran y na  i ns t rumenc ie280.  M imo ,  że  sama  

cacc ia ,  w  swo im brzmien iu  n ie  mia ła  w ie le  wspó lnego z  muzyką  

żydowską  i  f unkc jonowała  w  znaczn ie  późn ie jsz ych  czasach,  to  w 

same j  zasadz ie  komponowan ia  poszczegó ln ych  g łosów is tn ie ją  

pewne podob ieńs twa.  Za tem bardzo  p rawdopodobne ,  iż  

wys tępowan ie  t ych  dwóch  ins t rumentów wspó ln ie ,  ma 

n ierozerwalny zw iązek  z  rozwo jem harmon i i  w  ku l t u rze  muzyczne j  

Iz rae la  i  j es t  ws tępem do  bardz ie j  z ł ożonego  akompan iamen tu ,  

czego p ie rwszym  e tapem jes t  zas tąp ien ie  j ednego  i ns t rumen tu  

g łosem ludzk im.  

 

Na  kon iec  ana l i z y t eks tów wskazan ych  w  tabe l i  war to j eszcze 

zwróc ić  uwagę  na  po jawien ie  s ię  w  2  Ks iędze  Kron ik  nazwy 

mate r i a łu ,  z  k tó rego  wykonan y b y ł  k inno r.  Za  czasów Kró la  

Sa lomona sp rowadzano z  L ibanu n ieok reś l on y ga tunek  d rewna  

ים  גּוּמִּ A) 281 אַלְ lmugg im) ,  p rawdopodobn ie  d rewno sanda łowe (2  Krn 

2 ,7 ) ,  k tó re  używane  było  do  budowy k innor o raz  neve l  (1  K r l  

10 ,11-12 ;  2  K rn  9 ,11 ) .  Józe f  F law iusz  wspomina   s top  z ło ta  i  

s rebra ,  k tó ry s tosowano do  budowy k innor282.  Ta  wzmianka 

F lawiusza  uzm ys ław ia  nam,  że  do  budowy l i r y używano n ie  t y l ko  

d rewna i  je l i t  zw ierzęcych ,  a le  równ ież ,  w  p rzypadku  cenn ie j szych  

egzempla rzy (używan ych  zapewne na  dworze  k ró lewsk im) ,  

s tosowano  sz lache tne meta le  t ak ie  j ak  z ło to  czy s reb ro .     
                                                                                       

280 T h e  N e w G r o v e  D i c t i o n a r y  o f  M u s i c  a n d  M u s i c i a n s ,  Se c o n d  E d i t i o n  e d i t e d  

b y  S t a n l e y  S a d i e  a n d  J o h n  T y r r e l l ,  O x f o r d  2 0 0 3 ,  V o l.  I V ,  s.  7 6 7 -7 6 9 .
 

ים  281 מִּ וּ גּ אַלְ  –  d r e wn o  a l mu g ,  t r a d .  d r e wn o  s a n d a ł o we .  

W i e l k i  S ł o wn i k  H e b r a j s k o  -  P o l s k i  i  A r a me j s k o  -  P o ls k i  S t a r e g o  T e s t a me n t u .  

K o e h l e r  L . ,  B a u mg a r t n e r  W . ,  S t a m m J .  J . ,  W a r s z a wa  20 0 8 ,  T .  I ,  s .  5 6 .  
282 J .  F l a w i u s z ,  D a wn e  d z i e j e  I z r a e l a ,  V I I I , 9 4 ,  t ł . ;  Z.  K u b i a k ,  J .  R a d oż y c k i ,  

W a r s z a wa  2 0 0 1 .  
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Okreś l en ie  mate r ia łu  z  j ak iego  zbudowan y j es t  konk re tny 

i ns t rumen t  po jawia  s ię  w  B ib l i i  za ledw ie  k i l ka  razy,  d la tego  ta  

wskazówka  wyda je  s ię  n i ezwyk le  war tośc iowa d la  naszych  badań .       
 

Ana l i za  teks tów dokonana  w  t ym rozdz ia le  wskazu je ,  że  n ie  ma 

wą tp l iwo śc i  co  do  i n te rp re tac j i  k innor  j ako  l i r y,  m imo  iż  j e j  fo rm y 

na  p rzes t rzen i  s tu lec i  u lega ł y zm ianom.  S łuszność  i n te rp re tac j i  

k innor j ako  l i ra potwie rdza ją  dowody a rcheo log i czne.  W oko l i cach  

Kanaan  n ie  zna lez iono,  za  wyją t k iem n ie l i cznych  wyk opa l i sk  bez  

w i ększego  znaczen ia  ch rono log icznego ,  żadnych  i nnych  

i ns t rumen tów s t runowych  p rócz  l i r y.   S tan  obecn y obe jmu je  30  l i r ,  

p rzeds tawion ych  i  usys temat yzowanych  w  Die  Mus ik  in Gesch i ch te  

und Gegenwar t283.  

 

Is to tne w nasz ych  badan iach  i konogra f i czn ych  j es t  malowid ło  

nagrobne  Ben i -Hassan  w  Eg ipc ie ,  ok .  1900  r .  p rzed  Chrys tusem,  

p rzeds tawia jące  proces ję  kupców z  Z iemi  Kananejsk ie j284.   Bez 

wą tp i en ia  ukazan y j es t  t am mężczyzna  gra jący na  l i rze .  Pokazu je  to  

j ak  wczesne  j es t  wys tępowan ie  tego  i ns t rumentu  na  te ren ie  

Pa les t yn y.  Wskazu je t o  równ ież  na  fak t ,  iż  i ns t rument  t en  zos ta ł  

p rze ję t y  p rzez  Iz rae l i tów  od  rdzenn ych  m ieszkańców z iem i  Kanaan 

j uż  w  czasach p ie rwsz ych  podbo jów w X I I -X I  w .  p .n .e .    

 
 

 

                                                                                       

283 T a b l i c a ,  D i e  M u s i k  i n  G e s c h i c h t e  u n d  G e g e n wa r t .  A ll g e me i n e  

E n z y k l o p a e d i e  d e r  M u s i k  b e g r ü n d e t  v o n  F r i d r i c h  B l u me .  Z we i t e ,  

n e u b e a r b e i t e t e  A u s g a b e ,  h e r a u s g e g e b e n  v o n  L u d w i g  F in s c h e r ,  S a c h t e i l  1 ,  B d .  

1  A - B o g ,  B ä r e n r e i t e r ,  K a s e l  i  i n .  1 9 9 4 ,  s .  1 5 1 0 .  
284  I b i d e m,  s .  1 5 1 5 .  



 1 2 5

 

 
6 .  M a l o w i d ł o  n a g r o b n e  B e n i - H a s s a n  w  E g i p c i e ,  o k .  1 90 0  r .  p r z e d  

C h r y s t u s e m.  

  

 

 

Ikonogra f i a  p rzeds tawia jąca  i z rae lską  l i r ę  po jawia  s ię  równ ież  

poza  te renami  Pa les t yn y.  S .  A .  Rash id  b ył  p rzekonany,  iż  muz ycy  

p rzeds tawien i  z  l i rą  w  po łudn iowym pa łacu  Senacheryba  w  

N in iw ie ,  704 -681 r .  p rzed  Chrys tusem285 są  c i ekawym p rzyk ładem 

funkc jonowan ia  tego  i ns t rumen tu  w ku l tu rze muzycznej  Iz rae la .   

 

War to  wskazać  na  j eszcze  j edno  s łowo  oznacza jące  l i rę ,  a  

m ianowic ie קיתרס    po jawia jącego s ię  w  Ks iędze Dan ie la  3 ,5 ;  3 ,7 ;  

3 ,10  o raz  3 ,15 .  M imo  iż  t eks t  ten  do t ycz y i ns t rumenta r ium 

bab i l ońsk iego,  war to  go  wz iąć  pod  uwagę  ze  wzg lędu  na  obszern y 

muzyczn y charak ter  i  pa ra le le  z  ins t rumentami  i z raelsk im i .   

W iem y,  że  l i r y używane  za  czasów powstan ia  ks ięg i  Dan ie la  

b ył y he l l en is t ycznymi ,  ma łym i  (ok .  50  x  25  cm) ,  symet ryczn ymi  

i ns t rumen tami ,  g rano  na  n i ch  muzykę  za równo  sak ra lną ,  j ak  i  

świecką .  Bab i lońska  t radyc ja  wo jskowego  zespo łu  sk łada jącego  s ię  

z  l i r ,  bębnów i  t a le rzy ku l t ywowana b yła  równ ież  w  późn ie jsz ym 

ok res ie  p rzez  Greków (np .  ku l t  D ion izosa)  podczas  ce remoni i  

masowych  –  mod l i tw  do  bogów286.  Z jawisko  to  n iezwyk le   

i n te resu jąco  op isa ł  w  swo je j  ks iążce Landers287.  

                                                                                       

285 S .  A .  R a s h i d ,  M e s o p o t a m i e n ,  L i p s k  1 9 8 4 ,  r y s . 1 4 2  
286 I b i d e m,  s .  1 3 4  i  1 5 2  
287

  
J .  G .  L a n d e r s ,  M u z y k a  S t a r oż y t n e j  G r e c j i  i  R z y mu ,  K r a k ó w 2 0 0 3 ,  s .  3 7 - 4 0 .
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Cz y Ks ięga  Dan ie la  wymien ia  t ak i  w łaśn ie  i ns t rument?  

Odpowiedź  na  to  p ytan ie  n ie  j es t  wbrew pozo rom t rudna.   

Zaczn i jmy od  ana l i z y samego s łowa  קיתרס .  W s łown iku   

Dav idsona288 cz ytamy,  iż  j es t  to  s ł owo  pochodzen ia  cha lde j sk iego,  

oznacza jące  rodza j  ha r f y l ub  l i r y a  w  języku  greck im  t łumaczone 

j ako  c i t hara ,  co  równ ież  oznacz  pew ien  rodza j  l i r y.  W  s łown iku  

S ta rego  Tes tamen tu289,  w  częśc i  poświ ęcone j  jęz ykowi  

a ramejsk iemu,  zna jdu jemy s łowo קיתרס   ,  oznacza jące  i ns t rumen t  

muzyczn y (cyt rę ) .  Częś ć  Ks ięg i  Dan ie la  (2 ,4b  –  7 ,28 )  powsta ła  w  

j ęz yku  a ramejsk im,  co  wyjaśn ia  wys tępowan ie  w t ym tekśc ie  nazw 

ins t rumen tów w t ym właśn ie  języku  i  rozwiązu je  nasz  p rob lem.  

Zdecydowan ie  w iększe  k łopot y po jaw ia ją  s ię  p rz y t łumaczen iu  

ko le jnego s łowa nas tępu jącego w tekśc ie  Ks ięg i  Dan ie la  po קיתרס   ,  

a  m ianowic ie סֹ   ר תְ קַ  .  S łowa tego  n ie  ma w  s łown ikach  aramejsk i ch 

i  heb ra j sk ich ,  a  w  p rzek ładz ie  in ter l i nearnym P ism po jaw ia  s ię  

ods yłacz  do  omawianego  powyżej  קיתרס ,  j ednocześn ie  

pozos tawia jąc  w  tekśc ie  s łowo סֹ   ר תְ קַ   bez  t łumaczen ia .  F ragment y 

t eks tu  t rzec iego  rozdz ia łu  Ks ięg i  Dan ie la ,  w  k tó rym  wys tępu ją  

i ns t rumen ty muz yczne ,  zos taną  omówione j eszcze w rozdz ia łach  

poświ ęcon ych  psa l t e r i um - ין   רִ תֵּ ְ נ סַ o פְ raz  uggav - ב   ָ ג וּ ע .  W  t ym 

m ie jscu  dodam t y l ko  j eszcze  j edno  spos t rzeżen ie .  J ak  już  w ie le  

razy wspomina łem,  j es tem p rzec iwn ik iem tezy,  iż  l u tn ia  była  

i ns t rumen tem wys tępu jącym w B ib l i i ,  a l e  j eś l i  m ia łaby 

wys tępować ,  to  omawiane  mie j sce  j es t  zapewne do  tego 

na jodpow iedn ie jsze.  Są  ku  temu dw ie  p rzes łank i .  P ie rwsza  to  t aka ,  

i ż  w  omawian ym tekśc ie  op isana j es t  o rk ies t ra  bab i lońska ,  a  w 

ku l tu rze  muz yczne j  t ego  narodu  lu tn ia  b yła  doś ć  popu la rna .  Druga  

p rzes łanka  zna jdu je  s ię  w  samym tekśc ie ,  w  k tó rym p owta rzan ie 

t ego  samego  ins t rumentu ,  w  bezpoś redn im  sąs iedz tw ie ,  m i j a  s ię  z  

ce lem.  

 

 

 

 

                                                                                       

288 B .  D a v i d s o n ,  T h e  A n a l y t i c a l  H e b r e w  a n d  C h a l d e e  L e xi c o n ,  L o n d o n  1 8 4 8 ,  s .  

6 5 9 .  
289 W i e l k i  S ł o wn i k  H e b r a j s k o  -  P o l s k i  i  A r a me j s k o  -  P ol s k i  S t a r e g o  

T e s t a me n t u .  K o e h l e r  L . ,  B a u mg a r t n e r  W . ,  S t a m m J .  J .,  W a r s z a w a  2 0 0 8 ,  T .  I I ,  

s . 8 6 6 .  
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א קיתרס  יתָ רוֹקִ שְׁ ָא מַ נ רְ ל קַ עוּן קָ מְ שְׁ י־תִ ָא דִּ נ דָּ עִ סֹ[ בְּ ר תְ ]  קַ
א  רָ ְמָ י ז ֵ נ ְ לֹ ז כ ָא וְ י ְ נֹ פּ ין סוּמְ רִ תֵּ ְ נ סַ א פְ כָ בְּ דוּן  שַׂ גְּ סְ תִ לוּן וְ פְּ תִּ

א׃  כָּ לְ ר מַ ֶצַּ נ דְ ְבוּכַ ים נ קֵ י הֲ א דִּ בָ הֲ ם דַּ לֶ צֶ  לְ

 

W czas ie  gdy  us ł yszyc ie  dźwi ęk  rogu ,  p iszcza ł k i ,  cy t r y ,  [ . . . ] ,  

sambuk i ,  ha r f y ,  dud  i  wsze l k iego  rodza ju  ins t rumentów 

muzycznych290,  . . .  

  

Jeś l i  za tem w mie j sce  nawiasów ws taw im y ponown ie  s łowo 

cyt ra ,  t eks t  ten  będz ie  n iez rozumia ł y,  ws tawien ie  s łowa lu tn ia  b yło  

b y bardz ie j  wskazane ,  choć  ze  względu  na  b rak  j ak ichko lw iek  

dowodów teza  ta  j es t  na raz ie  doś ć  mało  p rawdopodobna .  

 

Au to r  chc ia łby w  t ym m ie jscu  p rzeds taw ić  j eszcze j edną  z  

h ipo tez ,  k tó ra  nasunę ł a  mu  s ię  podczas  s tud iów nad  muzyką  w  

B ib l i i .   

 Jeś l i  p rzeana l i zu jem y pod  ką t em językowym omawiany już  

wcześn ie j  f ragment  Ks ięg i  Rodza ju  (4 ,21) ,  w  k tó rym p ierwszy raz  

po jawia ją  s ię  ok reś l en ia  muzyczne ,  to  możem y do jść  do  

i n te resu jących  wn iosków.  Zacznę  od  t łumaczeń  t ego  teks tu  na  

j ęz yk  po l sk i  z  t rzech  na jważn ie jszych  t radyc j i  językowych ,  czyl i  w  

ko le jnośc i  z  jęz yka  hebra j sk iego ,  g reck iego i  ł ac ińsk iego.   

 

heb ra jsk ie  
 
׃וְשֵׁם אָחִיו יוּבָל הוּא הָיהָ אֲבִי כָּל־תּפֵֹשׂ כִּנּוֹר וְעוּגָב  

 
 A  im i ę  b ra ta  j ego  było  J uba l ,  k tó r y b ył  p rao j cem wsz ys tk ich  

g ra jących  na  cyt rze  (k innō r )   i  na  f l ec ie (uḡāb) 291. ”   

 

greck ie  
 

 . . .κ α ι  ο ν ο µ α  τ ω  α δ ε λ φ ω  α υ τ ο υ  ι ο υ β αλ  ο υ τ ο σ  η ν  ο  κ α τ α δ ε ι ξ α σ   

                                                                                       

290 H e b r a j s k o  –  p o l s k i  S t a r y  T e s t a me n t ,  P i s ma ,  P r z e k ł ad  i n t e r l i n e a r n y  z  

k o d a m i  g r a ma t y c z n y m i ,  t r a n s l i t e r a c ją  i  i n d e k s e m s ł ó w  h e b r a j s k i c h  i  

a r a me j s k i c h ,  O p r a c o w a n i e  i  ws tęp  A n n a  K uśmi r e k  
291 H e b r a j s k o - p o l s k i  S t a r y  T e s t a me n t  ( P ięc i o k s iąg ) ,  P r z e k ł a d  i n t e r l i n e a r n y  z  

k o d a m i  g r a ma t y c z n y m i ,  t r a n s l a c ją  o r a z  i n d e k s e m r d z e n i ,  o p r a c o w a n i e  i  ws tęp  

A .  K u śmi r e k ,  W a r s z a wa  2 0 0 3 .
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ψ α λ τη ρ ι ο ν  κ α ι  κ ι θ α ρ α ν  

„ . . . k tó r y wyna laz ł  psa l ter ium i  k i ta rę ”  

 
ł ac ińsk ie  
 
. . .e t  nomen f ra t r i s  e ius  Iuba l  i pse  fu i t  pa te r  canent ium c i t hara  e t  

o rgano.  
 

 „ . . .b ył  o j cem wsz ys tk i ch  g ra jących  na k i ta rze  i  na  o rganach”  

 

 
 A l te rna tywne  po lsk ie  t łumaczen ie .  Przek ład  M.  Pe tera  z  j ęzyka 
heb ra jsk iego  na  po lsk i292 

 

„ . . . był  on  p rao j cem wszys tk ich  g ra jących  na  har f ie  i  f l ec ie ”  

 

Za równo  w  hebra j sk ie j  wers j i  t eks tu ,  j ak  i  we wsz ystk i ch  

p rz ytoczon ych  powyże j  j ego  bezpoś redn i ch  l ub  poś redn i ch  

t łumaczen iach ,  wymien ia  s ię  k i t a rę 293 l ub  har fę  j ako  j eden z  

i ns t rumen tów.  W wers j i  g reck ie j  j es t  ona  na  d rugim  m ie jscu ,  w 

pozos ta ł ych  wers jach  językowych ,  j ak  i  w  hebra jsk im  o ryg ina le ,  na 

p ierwszym.  K i t a ra  j es t  odmianą  l i r y i  n i ewą tp l iw ie  tak  rozumie l i  t o  

s łowo  twórcy Sep tuag in t y.  Łac ińska  c i thara j es t  równ ież  

odpowiedn i k iem greck ie j  k i t a r y za tem je j  pow inowac two z  l i rą  j es t  

n iewą tp l iwe .  D laczego  w ięc  w  po l sk ich  t ł umaczen iach  po jawia  s ię  

s łowo  cyt ra  l ub  har fa .  P ie rwsze  ok reś l en ie  pochodz i  od  greck iego 

k i t a ra  i  j ego  t ł umaczen ie  wyda je  s ię  j ak  na jba rdz ie j  p raw id łowe i  

ocz yw is te ,  na tom ias t  częs to  w  po lsk ich  t ł umaczen iach  po jaw ia jące 

s ię  s łowo  har fa ,  w  t ym m ie j scu  wyda je  s ię  m ylne  i  n i e  na  m ie jscu ,  

choć  d l a  usp raw ied l iw ien ia  mogę  pow iedz ieć ,  iż  t a  pom yłka  j es t  

doś ć  powszechna  i  wyn i ka  zapewne z  podob ieńs twa  tych  dwóch 

i ns t rumen tów w czasach  s ta rożytn ych .  N ie  zmien ia  t o  j ednak  fak tu ,  

i ż  b ył y  t o  różne  ins t rumen ty,  co  doś ć  j asno  wyjaśn ione  zos ta ło  p rz y 

                                                                                       

292 P i s mo  Świ ę t e .  S t a r y  i  N o w y  T e s t a me n t .  R e d .  k s .  M i c h a ł  P e t e r a  ( S t a r y  

T e s t a me n t ) ,  k s .  M a r i a n  W o l n i e w i c z  ( N o wy  T e s t a me n t ) . P o z n ań  2 0 0 3 .  
293 K i t a r a  –  j e s t  t o  i n s t r u me n t  m u z y c z n y  z  g r u p y  c h o r do f o n ó w s z a r p a n y c h .  

K o r p u s  r e z o n a n s o w y  s t a n o w i  p ł a s k a  d r e wn i a n a  s k r z y n ka  z a k ońc z o n a  d wo ma  

r a m i o n a m i  p o łą c z o n y m i  n a  k ońc a c h  p o p r z e c z ką  z wa ną  j a r z me m.  

 T h e  N e w G r o v e  D i c t i o n a r y  o f  M u s i c  a n d  M u s i c i a n s ,  Se c o n d  E d i t i o n  e d i t e d  

b y  S t a n l e y  S a d i e  a n d  J o h n  T y r r e l l ,  O x f o r d  2 0 0 3 ,  V o l.  X I I I ,  s .  6 3 8 - 6 4 0 .  
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ana l i z i e  t abe l i  na  począ t ku  tego  rozdz ia łu .  N ie  po t ra f ię  j ednak  

wyt ł umacz yć ,  d laczego  w  greck ie j  wers j i  językowe j  omawiana  tu ta j  

l i r a  zna jdu je  s ię  na  d rug im  m ie jscu .  Również  te rmin  psa l te r ium n ie  

ok reś l a  ins t rumentu  dę t ego  jak im jes t  f l e t .  Ła tw ie j  byłob y 

sko jarz yć  psa l ter ium z  ha r fą ,  co  omówię  w  da l sze j  częśc i  mo je j  

p racy. Zatem wsz ys tko  wskazu je  na  b łąd  pope łn ion y w  t ym m ie jscu  

p rzez  twórców Sep tuag in t y.  T łumaczen ie  s łów hebra jsk i ch נּוֹר    כִּ
ב  ָ ג עוּ וְ  j ako  ψ αλ τ η ρ ι ο ν  κ α ι  κ ι θ α ρ α ν  n ie  j es t  w żaden sposób 

dopuszcza lne,  chyb a  że  t rans la to rz y ko rz ys ta l i  z  i nne j  wers j i  t eks tu 

heb ra jsk iego,  co  w t ym m ie jscu  wyda je  s ię  j edyn ym rozw iązan iem 

tego  p rob lemu.  Tra fn ie jsze,  m imo  że znaczn ie  późn ie jsze,  wyda je  

s ię  ł ac ińsk ie  t łumaczen ie ,  gdz ie  s łowo  organo294 t ł umaczone  j es t  

j ako  ins t rument  l ub  ins t rument  muzyczn y z łożon y z  p i szcza łek .  

War to  na  zakończen ie  tego  rozdz ia łu  powiedz ieć ,  iż  K innor 

odznacza  s ię  n iezwyk le  bogatą  s ymbo l i ką  wś ród   i ns t rumen tów 

muzyczn ych :  s i edmios t runowa l i ra  ok reś l ana j es t  j ako  z iemsk i  

ob raz  n ieb iańsk ie j  ha rmon i i ,  a  dusza  cz łowieka  j ako  dobrze 

nas t ro jona  l i ra  -  t a  ch rześc i j ańska  s ymbol i ka  ins t rumentu  

p rzet rwa ła  aż  do  dn ia  dz i s i e j szego .295  

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                                       

294 S ł o wn i k  ł a c iń s k o -p o l s k i ,  p o d  r e d a k c ją  M .  P l e z i ,  W a r s z a wa  1 9 5 9 ,  t o m  I I I ,  

s . 7 3 7 .  
295 D i e  M u s i k  i n  G e s c h i c h t e  u n d  G e g e n wa r t .  A l l g e me i n e  E n z y k l o p a e d i e  d e r  

M u s i k  b e g r ü n d e t  v o n  F r i d r i c h  B l u me .  Z we i t e ,  n e u b e a rb e i t e t e  A u s g a b e ,  

h e r a u s g e g e b e n  v o n  L u d w i g  F i n s c h e r ,  S a c h t e i l  1 ,  B d .  1  A - B o g ,  B ä r e n r e i t e r ,  

K a s e l  i  i n .  1 9 9 4 ,  s .  1 5 1 7 - 1 8 .  
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7. Nevel -   ֵ ל נ בֶ  
 

 

 

Nevel –  duża  har fa ,  p ierwotn ie  bez  pud ła  rezonansowego  l ub  duża 

l i ra .  

Wzmiank i  w S ta rym Tes tamenc ie :  1  Sm 10 ,5 ;  2  Sm 6 ,5 ; 1  K r l  

10 ,12 ;  Iz  5 ,12 ;  14 ,11 ;  Am 5 ,23 ;  6 ,5 ;  Ps  33 ,2  (neve l ` aso r) ;  57 ,9 ;  

71 ,22  (k ley -  neve l) ;  81 ,3 ;  92 ,4  (asor  i  neve l) ;  108 ,3 ;  144 ,9  (neve l  

aso r) ;  150 ,3 ;  Neh 12 ,27 ;  1  K rn  13 ,8 ;  15 ,16 .20 .28 ;  16 ,5  (k ley-

neva l im) ;  25 ,1 .6 ;  2  K rn  5 ,12 ;  9 ,11 ;  20 ,28 ;  29 ,25 .   

  

E t ymo log ia  s łowa  ל בֶ ֵ n 296נ i e  j es t  os ta teczn ie  wyjaśn iona.  Są  

dw ie  moż l iwo śc i  woka l i zac j i  nava l  i  neve l .  W t łumaczen iu  

i n te r l i nearnym297,  z  języka  hebra jsk iego  na  język  po l sk i ,  

wymien iona  zos ta ła  ze  wzg lędów fone tyczn ych  l i t e ra  v  na b  i  s ł owo 

t rans l i t e rowane j es t  j ako neve l .  

 Funkc ja  neve l ,  wymien ionego  w S tar ym Tes tamenc ie  28  raz y,  

podobna  j es t  do  funkc j i  k inno r  ( jes t  rzeczą  znamienną ,  iż  k innor 

wymien ion y j es t  22  razy) :  j ako  ins t rument  l ewi tów (1  K rn 

15 ,16 .20 ;  25 ,1 .6 ) ,  i ns t rument  towarzyszący wyn ies ien iu  a rk i  

p rz ym ie rza  (2  Sm 6 ,5 ;  1  K rn  13 ,8) ,  poświ ęcen iu  murów (Neh 

12 ,27) ,  świ ę t owan iu  zwyc ięs twa (2  Krn  20 ,28 )  o raz  eks ta t yczn ym 

p ro roc twom (1  Sm 10,5 ) ;   równ ież  był  t o  ins t rumen t  po tęg i  

bab i l ońsk iego k ró les twa   ( Iz  5 ,12 )  o raz  ins t rument  bezecn ików ( Iz  

5 ,12 ) .   Podobn ie  j ak  w  p rzypadku  k innor,  neve l oznacza  też  

tworz ywo  (d rewno sanda łowe)298 o raz  sposób gr y ( i ns t rument  

szarpany –  w  wie lu  t ł umaczen iach  har fa )299 .   

                                                                                       

296

 
לִ  בָ ְ נ ( n e b e l )  -  h a r f a  –  d z i e s ię c i o ma  s t r u n a m i ,  d z i e s ięc i o s t r u n n a .   

W i e l k i  S ł o wn i k  H e b r a j s k o  -  P o l s k i  i  A r a me j s k o  -  P o ls k i  S t a r e g o  T e s t a me n t u .  

K o e h l e r  L . ,  B a u mg a r t n e r  W . ,  S t a m m J .  J . ,  W a r s z a wa  20 0 8 ,  T .  I ,  s .  6 2 5 . .
 

297 H e b r a j s k o - p o l s k i  S t a r y T e s t a me n t  ( P ię c i o k s iąg ) ,  P r z e k ł a d  i n t e r l i n e a r n y  z  

k o d a m i  g r a ma t y c z n y m i ,  t r a n s l a c ją  o r a z  i n d e k s e m r d z e n i ,  o p r a c o w a n i e  i  ws tęp  

A .  K u śmi r e k ,  W a r s z a wa  2 0 0 3 ,  H e b r a j s k o -p o l s k i  S t a r y  T e s t a me n t  ( P r o r o c y ) ,  

R e d a k c j a  i  ws tęp  A .  K uśmi r e k ,  W a r s z a wa  2 0 0 8  
298 B i b l i a  T y s ią c l e c i a ,  P o z n ań - W a r s z a wa ,  1 9 8 0 .   

 1 K r l  1 0 , 1 2  
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 T łumaczen ia  w Septuag inc ie  i  Wu lgac ie  n ie  są  

konsekwen tne .  Inne  ź ród ła  związane  z  t eks tem B ib l i i  j ak ;  Ps  151 ,  

zb ió r  p rzys łów Jezusa Syracha  i  zwo je  Qumran  (1Qs ,  1QH)  n ie  

poda ją  żadn ych  uzupe łn ia jących  i n fo rmac j i .  Jedyn ie  Józef  F law iusz  

podk reś l a  różn icę  pom iędzy k innor i  neve l:  neve l  pos iada  12  s t run ,  

g ra  s ię  na  t ym ins t rumenc ie  pa l cami  300.  

 M iszna  ogran i cza  l i czbę  i ns t rumen tów neve l w  czas ie  

nabożeńs twa  (2  do  6 ) ,  w  p rzec iw ieńs tw ie  do  i ns t rumentów k inno r 

(od  9  n ie  poda jąc  gó rne j  g ran icy)301;   s t run y neve l wykonu je  s ię  z  

j e l i t ,  na tomias t  k innor -  z  j e l i t  c ienk i ch302,  i ns t rumenty neve l 

l ew i tów p rzeznaczone  b ył y  wyłączn ie  do  nabożeńs tw ,  neve l kob ie t  

b ył y n ieczys te303,  b rzm ien ie  neve l może  b yć  huczące,  g rzm iące304.   

B .  Bayer305 uważa ,  iż  na jbardz ie j  rozpowszechn iona  

i n te rp re tac ja  s łowa neve l j ako  har fa  n ie  zgadza  s ię  z  fak tami  

a rcheo log i czn ymi .  W  Kanaan ie  i  S ta rożytn ym Iz rae lu  n ie  

zna lez iono  dowodów na  i s tn ien ie  ha r f  pochodzących  z  czasów 

p rzedhe l len i s t ycznych .  Wobec  tak iego  s tanu  badań  p rzekonu jąca 

j es t  h ipo teza B .  Bayer  mówiąca ,  iż  neve l t o  fo rma l i r y o  loka lne j ,  

b l i skowschodn ie j  p rowen ienc j i  (bez  b l iższych  para le l i ) ,  k tó ra 

u leg ła  wp ływom he l l en is t yczn ym w n iewie lk im  s topn iu,  bądź  

wca le .   

Ins t rument  t en  wydawał  donośne dźwi ęk i ,  zbudowany b ył  z   

w i ększe j  i l ośc i  s t run  n iż  k innor i  s t run y te  b ył y  g rubsze .  Grano  na 

n im  bez  p lek t ronu ,  j ego  pud ło  rezonansowe podobne  było  do  

skó rzanego  worka  (po jemnika  na  wodę  l ub  w ino ) .  Nevel s łużył  w  

o rk ies t rze  Drug ie j  Świ ą t yn i  j ako  teno r  lub  bas  (od  końca  V I  w .  

                                                                                                                                                                                                                                                                               

Z  d r z e w a  s a n d a ł o w e g o  k r ó l  z r o b i ł  c h o d n i k  d o  św ią t y n i  P ań s k i e j  i  d o  p a ł a c u  

k r ó l e w s k i e g o  o r a z  c y t r y  i  h a r f y  d l a  śp i e w a k ó w .  T y l e  d r z e w a  s a n d a ł o w e g o  n i e  

s p r o w a d z o n o  i  n i e  w i d z i a n o  aż  d o  d n i a  d z i s i e j s z e g o .   
299 B i b l i a  T y s ią c l e c i a ,  P o z n ań - W a r s z a wa ,  1 9 8 0 .  

A mo s  6 , 5  

F a ł s z y w i e  śp i e wa ją  p r z y  dźwi ę k a c h  h a r f y   

i  j a k  D a w i d  o b m yś l a j ą  s o b i e  i n s t r u me n t y  d o  g r a n i a .   
300 J ó z e f  F l a w i u s z ,  D a wn e  d z i e j e  I z r a e l a ,  7 , 3 0 6 ,  W a r s za wa  2 0 0 1 .  
301 M .  A r a k h i n ,  I I , 5  
302 M .  Q i n n i n  3 , 6  
303 M .  K e l i m  1 5 , 6  
304 I z a j a s z  1 4 , 1 1 .  
305  B .  B a y e r ,  T h e  B i b l i c a l  N e b e l ,  i n :  Y u v a l  1 ,  1 9 6 8 ,  s .  8 9 -1 3 1 .  
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przed  Chrys tusem) .  J ako  dowody i konogra f i czne  s łużyć  mogą  

w ize runk i  l i r  na  mone tach Bar  –  Kochby.306 

J .  Montagu  cytu je  rab iego  Joshua  ben Hannan ia ,  k tó ry mówi ,  

że  dźwi ęk  j ak i  wyd a je  baran ,  będąc  n ieżyw ym,  j es t  s i edmiokro tny:  

j ego  dwa rog i  nada ją  s ię  na  t rąby,  dw ie  kośc i  z  nóg na  p iszcza ł k i ,  

j ego  skó ra  na  bęben ,  j ego  j e l i t o  g rube  p rzyda je  s ię  do  neve l,  a  

c i enk ie  do  k innor . Ben  Hannan ia  by ł  w  młodośc i  śp iewak iem w 

Świ ą t yn i ,  za tem wted y te  i ns t rumenty b ył y nada l  w użyc iu .307  

Roz l i czne  badan ia  po tw ie rdza ją  równ ież ,  p rz ytaczan y  

wcześn ie j ,  cyta t  z  M iszny  

"  j ego  j e l i to  g rube  p rz yda je  s ię  do  neve l,  a  c i enk ie  do  

k innor " .308 

Słowa te  uzasadn ia ją  i  w  pew ien  sposób  t ł umaczą  nasze 

wcześn ie jsze  spos t rzeżen ia  do tyczące  p rzewag i  neve l w  g łośnośc i  

nad  k inno r i  j ego  n iższego  re jes t ru ,  co  wyn i ka  z  g rubośc i  s t run .  

Grubsze  s t run y n eve l pows ta łe  z  je l i t a  g rubego  wyd a ją  n iższe 

dźwi ęk i ,  a  c i eńsze s t runy k inno r (p rzy podobnej  s i l e  nap rężen ia) ,  

powsta łe  z  j e l i t a  c i enk iego ,  wyda ją  wyższe  dźwi ęk i ,  a  wysok i  

re jes t r  podk reś l any b ył  jeszcze  p rzez  użyc ie  p lek t ronu .  

 
 

 
I l .  7.   
Wizerunki l i r  na monetach z czasów powstania  Bar-  Kochby, 132 – 135 r .  
a)  kinnor  Zbiory  prywatne, b)  nevel ,  Heretz Museum K-4647 

                                                                                       

306 D i e  M u s i k  i n  G e s c h i c h t e  u n d  G e g e n wa r t .  A l l g e me i n e  E n z y k l o p a e d i e  d e r  

M u s i k  b e g r ü n d e t  v o n  F r i d r i c h  B l u me .  Z we i t e ,  n e u b e a rb e i t e t e  A u s g a b e ,  

h e r a u s g e g e b e n  v o n  L u d w i g  F i n s c h e r ,  S a c h t e i l  1 ,  B d .  1  A - B o g ,  B ä r e n r e i t e r ,  

K a s e l  i  i n .  1 9 9 4 ,  s .  1 5 2 1 - 2 2 .  
307 J .  M o n t a g u ,  I n s t r u me n t y  mu z y c z n e  B i b l i i ,  K r a k ó w 2 00 6 ,  s .  5 9 - 6 0 .  
308 M i s z n a ,  S e d e r  K a d a s h i m ,  t r a k t a t  Q i n n i m  3 ,  6  I I I .  
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Tw ie rdzen ie  Sachsa ,  j akoby neve l b ył  poz iomo t rz ymaną  

ha r fą  ką tową ,  wyd a je  s ię  b yć  uzasadn ione;  dowod y wskazu ją  na  

i ns t rumen t  radośc i  pochodzen ia  fen i ck iego ,  k tó rego  fo rma 

p rz ypomina ła  s ta tek  l ub  masz ynę  ob lężn iczą 309.   

Har fa  z  Mezopotam i i  z  IV -ego  w ieku  p rzed  Chrys tusem była  

n iezbędnym e lemen tem loka lne j  ku l t u ry muz yczne j .  W tekśc ie 

Ks i ęg i  Dan ie la  może  b yć  i n te rp re towana  j ako  p ionowo  t rzymana 

har fa  ką towa  z  poz iom ymi  uchwytam i  s t run  o raz  pud łem 

rezonansowym wsp ie ran ym p ionowo o  ram ię .  J es t  t o  j edyna  popar ta  

dowodami  har fa  z  czasów se leuk idzk i ch ,  znana  równ ież  w  

Pa les t yn ie310.   

 

Podsumowując  rozdz ia ł  poświ ęcony neve l war to  j eszcze 

p rzeprowadz ić ,  za  pomocą  t abe l i ,  ana l i zę  wys tępowan ia  tego 

i ns t rumen tu  w  poszczegó ln ych  ok resach ,  wed ług  datacj i  ko le jn ych  

Ks i ąg S tarego  Tes tamentu .  

 
 

Werset  

b ib l i j ny  

Czas  

powstan ia311 

Konteks t312 

1  Sm 10,5 .   Kon iec  IX  w .  

p .n .e .  

. . .Spotkasz  grupę  p ro roków 

schodzących  ze wzgórza,  a  p rzed 

n im i  ha r fa  (neve l)  i  t amburyn  (t op)  i  

f l e t  (ha l i l )  i  c yt ra  (k innor)  

                                                                                       

309 C .  S a c h s ,  H i s t o r i a  i n s t r u me n t ó w  mu z y c z n y c h ,  W a r s z awa  1 9 7 5 ,  s .  8 1 .  

T e r m i n  s a b k a  ma  s wó j  o d p o w i e d n i k  g r e c k i  s a m b y k e  i  ł a c iń s k i  s a m b u c a ;  o b a  

t e r m i n y  ma ją  i d e n t y c z n e  z n a c z e n i a  w t ó r n e ,  o k r eś l a j ą  m i a n o w i c i e  ma s z y nę  

o b lę żn i c zą  uż y w a ną  w  b i t wa c h ,  ma ją cą  t a k i  s a m k s z t a ł t  j a k  i n s t r u me n t  

n o s zą c y  t e  n a z w y .  M a c h i n a  o wa  o p i s a n a  z o s t a ł a  j a k o  ł ó dź  z  p i o n o wą  d r a b i ną .  

J e d y n y m i n s t r u me n t e m p a s u jąc y m s wą  f o r mą  d o  t e g o  o p i s u  j e s t  p o z i o ma  h a r f a  

k ą t o wa .  M a  o n a  wą s k i  p o z i o my  k o r p u s  w  k s z t a ł c i e  ł o d z i  i  p i o n o w e  r a m ię  z  

b o c z n i e  o s a d z o n y m i  k o ł k a m i ,  n a d a jąc y m i  j e j  w ł aśn i e  w y g ląd  d r a b i n y .  

P o n i e waż  j e s t  t o  a u t e n t y c z n y  i n s t r u me n t  me z o p o t a ms k i  l u b  i rań s k i  z  d uż y m 

p r a wd o p o d o b i eń s t we m  możn a  sąd z ić ,  i ż  b y ł a  t o  w ł aśn i e  s a b k a ..  
310 D i e  M u s i k  i n  G e s c h i c h t e  u n d  G e g e n wa r t .  A l l g e me i n e  E n z y k l o p a e d i e  d e r  

M u s i k  b e g r ü n d e t  v o n  F r i d r i c h  B l u me .  Z we i t e ,  n e u b e a rb e i t e t e  A u s g a b e ,  

h e r a u s g e g e b e n  v o n  L u d w i g  F i n s c h e r ,  S a c h t e i l  1 ,  B d .  1  A - B o g ,  B ä r e n r e i t e r ,  

K a s e l  i  i n .  1 9 9 4 ,  s .  1 5 2 9 .
 

311 O k r eś l e n i e  c z a s u  p o w s t a n i a  p o s z c z e g ó l n y c h  K s iąg  p a t r z  s . 7 2  p r z y p i s  1 7 7 .  
312 W s z y s t k i e  c y t a t y  p o d a n e  w  t e j  t a b e l i  p o c h o d zą  z  p a t r z  s . 7 2  p r z y p i s  1 7 8 .  
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2  Sm 6 ,5 .   Kon iec  IX  w .  

p .n .e .  

A  Dawid  i  ca l y dom Iz rae la  g ra l i  

p rzed JHWH na wsze l k i ch  

( i ns t rumen tach z )  d rewna 

sz lachetnego ,  i  na  har fach  (k inno ro t) ,  

i  na  bębnach313 (neva l im) ,  i  na  

tamburynach  (t upp im) ,  i  na  

g rzechotkach  (na ’an ’ im) ,  i  na  

cymba łach  (ce l ce  l im)  

1  K r l  

10 ,12 .   

os ta tn ia  

redakc ja  561,  a  

nawet  po  500 r .  

p .n .e . ,  częs te  

cyta t y i  

odwo łan ia  do  

i nn ych  

pozab ib l i j n ych  

ź róde ł  np .  

Ks i ęg i  

Sprawied l iwego. 

I  z rob i l  k ró l  z  d rewna sanda łowego 

ko lumnę  d l a  domu JHWH i  d la  domu 

k ró la  i  c yt r y (k innoro t) ,  i  ha r f y 

(neva l im)  d la  śp iewaków 

Iz  5 ,12 ;   

 

 

 

14 ,11 .   

P ro to iza jasz  

1 -39   701 r .  

p .n .e .  

Deute ro iza jasz  

40 -55  po łowa 

V I  w .  p .n .e .  

T r i to iza jasz  

56 -66  

późn ie jsz y,  

n ie jedno l i t y.  
 

I  j es t  ( t y l ko )  cyt ra  (k inno r)  i  ha r fa  

(neve l) ,  bęben  (top)  i  f l e t  (ha l i l )  i  

w ino  (na )  ucz tach  i ch .  

 

S t rącon y do  Szeo lu  p rzep ych  twó j ,  

dźwi ęk  har f  (neve l)  two i ch .  

Am 5 ,23 ;   

 

 

 

6 ,5 .   

Ks i ęga  pows ta ła  

w  czas ie ,  k i edy 

w   k ró les tw ie  

Iz rae l sk im  

panował  

Je roboam I I  

(783 -743 

p .n .e . ) .  

Oddal  od  Mnie  ha łas  p ieśn i  two i ch ,  

bo  dźwi ęku har f  (neve l)  two i ch  n ie  

będę  s ł ucha ł .  

 

Śp iewa ją  na  ucz tach  har f y (neve l)  j ak  

Dawid  obmyś l i l i  d la  s i eb ie  

i ns t rumen ty muz yczne .  

                                                                                       

313 Z d a n i e m a u t o r a  p o w i n n o  b yć  s ł o wo  „ h a r f a c h ” .  
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Ps 33 ,2 ;   

57 ,9 ;  

71 ,22 ;  

81 ,3 ;  92 ,4 ;  

108,3 ;  

144,9 ;  

150,3 .   

Na js ta rsze  

29 ,68 ,18  z  X I I -

X I  w .  p .n .e .  

na jmłodsze  po  

n iewo l i ,  a  nawel  

z  czasów 

Machabejsk i ch  

116-19 ,  124.  

N ie  będz iemy b ra l i  pod  uwagę  

kon teks tu  poszczegó ln ych  

f ragmentów w p rz ypadku Psa lmów,  

pon ieważ  i ch  da tac ja  budz i  zb yt  

w ie le  kont rowers j i ,  a  t o  w łaśn ie  

da tac ja  j es t  pods tawowym k r yte r i um 

te j  t abe l i .  

Neh  12 ,27 .  Ks ięg i  Ezdrasza  

i  Nechemiasza  

nap i sane p rzez  

j ednego  au to ra  

oko ło  roku  400  

p .n .e . ,  

kon tynuac ja  n ie  

z redagowanej  

j eszcze  w ted y 

os ta teczn ie  

Ks i ęg i  K ron i k .  

. . .w  radośc i  wś ród  h ymnów 

pochwalnych  i  p rz y dźwi ękach 

cymba łów,  ha r f  (neve l)  i  c yt r  

(k inno r) .  

1  K rn  13 ,8 ;  

 

 

 

 

 

15 ,16 ;   

 

 

 

 

 

 

 

15 ,28 ;  

 

 

 

 

Oko ło  300 r .  

p .n .e .  

Daw id  zaś  i  ca ł y Iz rae l  t ańczył  p rzed 

Bog iem ze wszys tk i ch  s i ł ,  śp iewając 

p rz y dźwi ękach  cyt r  (k innor) ,  ha r f  

( בל  (נ ,  l u tn i314,  bębnów,  cymba łów i  

t rąb .  

 

I  rozkaza ł  Dawid  nacze ln ikom 

lewi tów us tanowić  swo ich  b rac i  

śp iewakami  p rz y i ns t rumentach  

muzyczn ych :  har fach בל )  (נ ,  cyt rach  

(k inno r)  i  cymba łach ,  aby donośn ie  

rozb rzmiewa ły dźwi ęk i  [ pe łne]  

radośc i .  

 

Ca ł y Iz rae l  b ra ł  udz ia ł  w 

p rzen ies ien iu  A rk i  P rzym ie rza  Jahwe 

w ś ród  radosn ych  ok rz yków,  p rzy 

g ran iu  rogu ,  dźwi ęku  t rąb ,  cymba łów,  

ha r f בל )  (נ  i  c yt r  (k innor) .  

                                                                                       

314 W  t e kś c i e  h e b r a j s k i m  w  t y m  m i e j s c u  b r a k  s ł o wa  o k r eś l a j ąc e g o  l u t n ię .  
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 16 ,5 ;  

 

 

 

25 ,1 .6 .   

 

. . . g ra l i  na  har fach  (neva l im)  i  c yt rach  

(k inno r ) ,  Asa f  na tom ias t  g ra ł  na  

cymba łach .  

 

. . . k tó rzy p ro rokowa l i  p rz y dźwi ęku  

cyt r  (k inno r) ,  ha r f בל )  (נ  i  cymba łów.  

. . .wykon ywa l i  śp iew w Domu Bożym 

p rz y dźwi ękach  cymbałów,  har f בל )  (נ  

i  cyt r  (k inno r) . . .  

2  K rn  5 ,12 ;  

 

 

 

9 ,11 ;   

 

 

 

 

 

20 ,28 ;   

 

 

 

29 ,25 .  

Oko ło  300 r .  

p .n .e .  

. . . s ta l i  po  wschodn ie j  s t ron ie  o ł t a rza,  

[ g ra jąc]  na cymba łach ,  har fach בל )  (נ  i  

c yt rach  (k innor) . . .  

 
. . . z  d rzewa sanda łowego  z rob i ł  k ró l  

schody do  Świ ą t yn i  J ahwe i  do  

pa łacu  k ró lewsk iego  oraz  cyt r y 

(k inno r)  i  ha r f y ( בל (נ  d la  

śp iewaków. . .  

 

Wkroczyl i  do  Je ruza lem p rz y 

dźwi ękach  har f בל )  (נ ,  c yt r  (k innor)  i  

t rąb . . .  

 

Wprowadz i l i  t eż  do  Świ ą t yn i  J ahwe 

lewi tów z  cymba łam i ,  ha r fami בל )  (נ  i  

c yt ram i  (k innor) . . .  

 

P rzed  rozpoczęc iem ana l i z y wys tępowan ia  neve l w  

poszczegó lnych  f ragmentach  Bib l i i  war to  zwróc ić  uwagę  na   cyta t ,  

k tó r y po jawi ł  s ię  w  tabe l ce ,  w  k tó r ym wys tępu je  s łowo  neva l im.  W  

Drug ie j  Ks iędze  Samuela  6 ,5  s łowo  to  t łumaczone  j es t  j ako  bęben,  

na tom ias t  we  wszys tk i ch  i nn ych  p rzypadkach  p rzytoczonych  w  

tabe l i ,  j ako  har fa .  W  hebra jsk ie j  wers j i  jęz ykowej  w  obu  

p rz ypadkach  wys tępu je  s łowo בל   neve) 315נ l)  co  oznacza  har fę   w 

j ęz yku  hebra jsk im  i  a rame jsk im .  Neva l im j es t  l i czbą  mnogą  s ł owa 

neve l,  co  w idoczne  j es t  w  t łumaczon ym tekśc ie .  Za tem bardzo  
                                                                                       

ל 315 ב נ  –  h a r f a  –  d z i e s ię c i o ma  s t r u n a m i ,  d z i e s ięc i o s t r u n n a .  W i e l k i  S ł o wn i k  

H e b r a j s k o  -  P o l s k i  i  A r a me j s k o  -  P o l s k i  S t a r e g o  T e st a me n t u .  K o e h l e r  L . ,  

B a u mg a r t n e r  W . ,  S t a mm J .  J . ,  W a r s z a wa  2 0 0 8 ,  T .  I ,  s.  6 2 5 .  
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prawdopodobne,  iż  w  p ierwsz ym p rzypadku  pope łn iono  b łąd  w 

t łumaczen iu ,  a  s łowo  to  w  obu  f ragmentach powinno  brzmieć  

„ha r fa ” .   

 
W anal i zowanych  w  tabe l i  f ragmen tach  b ib l i j nego  teks tu  har fa  

wys tępu je  14  raz y w  towarzys tw ie  l i ry  i  t y l ko  t rz y razy samotn ie .  

Wspó lne  wys tępowan ie  obu  ins t rumentów zos ta ło  j uż  doś ć  

obszern ie  omówione  w  te j  p racy.  War to  natomias t  zwróc ić  uwagę  

na  f ragmen ty,  gdz ie  ha r fa  wys tępu je  bez  towarz ys twa  i nn ych  

i ns t rumen tów.  Zaczn i jm y od  kon teks tu .  W 14  na  17  ana l i zowanych  

f ragmentów har fa  wys tępu je  w konteks tach  poz yt ywn ych ,  a  t y l ko  w 

t rzech  i  to  w łaśn ie  w  t ych  t r zech,  gdz ie  wys tępu je  samodz ie ln ie ,  

j es t  pos t rzegana  nega t ywn ie .  Ob ie  Ks ięgi ,  w  k tó r ych  zachodz i  to  

nega t ywne  z jawisko ,  a  w ięc  Ks ięga Iza jasza  i  Ks ięga  Amosa ,  

powsta ł y w  V I I I  w .  p .n .e . ,  w  czasach ,  k i ed y Iz rae l ic i  żyl i  w  

dobrob yc ie ,  a  i nwaz ja  Asyry j cz yków m ia ła  dop ie ro  nade jś ć .  

D laczego  zatem nega t ywn y odb ió r  har f y? .  Możemy z  teks tów t ych  

wywn ioskować ,  że  har fa  była  symbo lem świeck ie j  muzyk i  

t owarz yszące j  b ies iadom,  p i j ańs twu  i  p rawdopodobn ie  rozpuśc ie .  

Dobrobyt  sp rz yja ł  roz luźn ien iu  twardych  zasad  iz rae lsk ie j  re l i g i i ,  

co  po tęp ia l i  w  swo ich  teks tach  p ro rocy.  Har fa  w ięc  była  s ymbo lem 

w V I I I  w.  p .n .e .  muzyk i  n ie  t y l e  świeck ie j ,  bo  ta  zapewne mia ła 

równ ież  swo je  mie jsce  w ku l tu rze  muzyczne j  Iz rae l i tów ,  co  muzyk i  

g rzeszne j ,  sp rzeczne j  z  re l i g ią  i  t radyc ją  Narodu  Wybranego .  War to  

zas tanowić  s ię ,  d laczego  w łaśn ie  har fa  zos ta ła  p rzez  obu  au to rów 

wybrana  j ako  s ymbol  ode jśc ia  od  w ia ry.  Zapewne oba j  m ie l i  do  

wyboru  dwa na jbardz ie j  popu larne  ins t rument y muz yczne ,  a  w ięc 

l i r ę  i  ha r fę .  Oba na j l ep ie j  nadawał y s ię  do  akompan iamen tu  i  

spe łn ia ł y ro lę  dz i s i e j sze j  g i t a r y.  Har fa  m ia ła  j ednak  j edną  

p rzewagę ,  a  m ianow ic ie  j e j  dźwi ęk  by ł  ba rdz ie j  donośny,  co  b yło  

n iezwyk le  p rzyda tne  w  ha łaś l iwym świec ie  b ies iad  i  p i j ańs twa.  

Za tem to  z  pewnośc i ą  p rzeważyło  w  wyborze  j e j  na  s ymbo l  

„ zepsutego  świata ”  pozbawionego J ahwe.   

Har fa  samodz ie ln ie  wys tępu je  t y l ko  w t rzech  wyże j  ana l i zowanych  

teks tach .  Poza  t ym (n ie  b io rąc  pod  uwagę  Ks ięgi  Psa lmów) ,  neve l 

zawsze  wys tępu je  w  towarzys tw ie  i nnych  i ns t rumen tów,  a  

m ianowic ie :  

 

l i r y 14  razy,  

cymba łów 6  razy,   
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bębna  l ub  tamburyna  4  razy,  

t rąb y 3  raz y,  

f l e tu  2  razy,   

g rzechotk i  1  raz ,  

rogu  1  raz .  

 

Oznacza  to ,  że  har fa  wys tępu je  (n ie  b io rąc  pod  uwagę  l i r y) ,  11  

razy w  towarzys tw ie  ins t rumentów perkus yjn ych  i  6  razy w  

towarz ys tw ie  i ns t rumentów dę t ych .  I l oś ć  i  rodza j  ins t rumentów n ie  

j es t  uza leżn iona  od  czasu  powstan ia  poszczegó ln ych  ks iąg.    

 

W ie le  spos t rzeżeń  op i san ych  w  rozdz ia le  poświ ęconym k innor ma 

zas tosowan ie  równ ież  do  har f y.  Wyn ika  to ,  j ak  j uż  w ie le  raz y 

wspomina l iśm y,  z  podobnego zas tosowan ia  t ych  i ns t rumentów.  

Spos t rzeżen ia  te  wyn i ka ją  z  ana l i z y t eks tów,  w  k tó r ych  zazwycza j  

wys tępu ją  oba i ns t rumenty,  za tem powtó rne  op i sywan ie  t ych  

samych  z jawisk  mi ja  s ię  z  ce lem.           
 

Praca  ta  j es t  poświ ęcona  muzyce  w  B ib l i i ,  a le  t rudno  w  n ie j  

pominąć  odk r yc ia  do t yczące  ins t rumentów s t runowych ,  a  w 

szczegó lnośc i  ha r f ,  pochodzących  z  obszaru  Bab i l on i i .  War to  tu ta j  

p rz ytocz yć  k i l ka  p rzyk ładów. 
Anal i za  tab l i czk i  CBS 1766316 wskazu je  na  bardzo  p rawdopodobne 

wys tępowan ie  s iedmios topn iowej  ska l i  używane j  podczas  gr y na 

har f i e .  Z jawisko  to  zna jdu je  równ ież  po tw ie rdzen ie  w  tekśc ie  UET 

V I /3  899317 wskazu jącym na  pos ług iwan ie  s ię  dwoma te t rachordami  

podczas  s t ro jen ia  ha r f y.  Także  O.  Gurney318 po tw ie rdza  w  swoim 

a r t yku le  j ego  wys tępowan ie .  Zatem teks ty wcześn ie jsze  n iż  os ta tn ia  

redakc ja  B ib l i i  p rzeds tawia ją  nam w sposób  doś ć  szczegó łowy 

e lement y t eo r i i  muz yk i  pańs twa  (Bab i lon i i )  mającego  w  swo im 

czas ie ,  w  sposób  poś redn i  i  bezpoś redn i ,  ogromny wp ł yw  na  ku l tu rę  

Iz rae l i t ów .    
                                                                                       

316 C .  W a e r z e g g e r s ,  R .  S i e b e s ,  A n  a l t e r n a t i v e  i n t e r p r et a t i o n  o f  t h e  s e v e n -

p o i n t e d  s t a r  o n  C B S  1 7 6 6  ( H o r o w i t z  J A N E S  3 0 )  w  N . A .B . U .  2 0 0 7  n r .  2 ,  s .  

4 3 - 4 5 .  
 

317 S .  M i r e l ma n ,  T .  K r i s p i j n ,  T h e  O l d  B a b i l o n i a n  t u n i ng  t e x t  U E T  V I / 3  8 9 9  w  

I r a q  L X X I  2 0 0 9 ,  s .  4 3 - 5 1  
318 O .  R .  G u r n e y ,  A n  O l d  B a b y l o n i a n  t r e a t i s e  o n  t h e  t un i n g  o f  t h e  h a r p ,   I r a q  

3 0  1 9 6 8 :  2 2 9 -3 3   
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Odcz ytan ie  ko le jnych  tab l i czek  pochodzących  z  Mezopo tami i  

pomoże  w  rozwiązan iu  w ie lu  n ieśc is łośc i  do tyczących  n ie  t y l ko  

i ns t rumen tar ium Sumerów,  Bab i lończyków cz y As yry j czyków,  a le  

będz ie  mia ło  równ ież  wp ł yw na  pe łn ie j sze  z rozumien ie  z jawisk 

muzyczn ych  wys tępu jących  w  Bib l i i .    

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 1 4 0

8. Uggav -  ב ָ ג עוּ  
 

 

ב  ָ ג וּ ע 319 -  uggav –  d ługa p iszcza ł ka  l ub  f l e t .  

Wzmiank i  w  S ta r ym Tes tamenc ie :  Rdz  4 ,21 ;  Ps  150,4 ;  H i  21 ,12 ;  

30 ,31 .   

Ten  i ns t rumen t  n ie  j es t  wspomnian y na  l iśc ie  i ns t rumen tów 

muzyczn ych  używan ych  w  Świ ą t yn i  w  J erozo l im ie .  W późn ym 

ok res ie  Drug ie j  Świ ą t yn i  i ns t rumen t  t en  b ył  nazywany abbub –  

wydrążona  t rzc ina ,  aż  w  końcu  nazwano  go  identyczn ie   z  fen i cką  

abobas.  T rad yc ja  mówi ,  że  abbub b yła  w  Świ ą t yn i  od  czasów 

Moj żesza .  Była  t o  mała ,  de l i ka tna  p iszcza łka  o  s łodk im  ton ie .  Była  

ona  używana  t y l ko  j ako  ins t rument  so lowy,  pon ieważ  j e j  b rzmien ie  

b yło  zb yt  de l i ka tne ,  aby wspó łb rzmieć  z  innymi  i ns t rumentami  w 

o rk ies t rze .320  

Jes t  t o  j edna  z  na j t rudn ie j szych  do  czyte lne j  iden tyf i kac j i  nazwa 

ins t rumen tu .  E tymo log i czn ie  n ie  zos ta ła  j ednoznacznie  

zde f i n iowana,  rdzeń  ` gv zw iązany j es t  z  heb ra j sk im  ̀ agava ,  

oznacza jącym „za lo t y  m i ł osne,  zmys łowe pożądan ie ,  rozkosz ”  321.  

Od  s t ron y jęz ykoznawcze j  fo rma nominat iwu pochodząca  od ב    ָ ג עוּ  

oznacza  pogardę ,  a  t ym sam ym wskazu je ,  j ak  tw ierdz i  

Brocke lmann322,  na  ins t rument  muzyczny będący odzwie rc ied len iem 

pogard l iwego s t y lu  życ ia .   

Uggav  za jmu je  w  S ta r ym Tes tamenc ie  szczegó lną  pozyc ję  dz ięk i  

t emu,  iż  po jaw ia  s ię  w  wersec ie  poświ ęcon ym p ierwsz ym 

ins t rumen tom muz yczn ym ( „Juba l . . .  p rao j c iec  wszys tki ch  g ra jących  

na  k inno r o raz  na  uggav” ,  Rdz  4 ;21 ) .  Uggav po jaw ia  s ię  w  

kont raśc ie  do  k innor  j eszcze t y l ko  t rz y razy:  j ako  ins t rument  

żałobny (H i  30 ;31 )  w  parze  z  k inno r,  j ako  ins t rument  g rzeszn ików 

(H iob  21 ,12 ) ,  o raz  w  końcowe j  dokso log i i  (Ps  150;4 )  poza 

świ ą t yn i ą  w  j ednym rzędz ie  z  t o f (bębenek )  o raz  tańcem.   
                                                                                       

ב 319 ָ ג עוּ   ( u g a b ) –  k o ł c z a n ,  d ł u g i  f l e t .  

H e b r a j s k o  -  P o l s k i  i  A r a me j s k o  -  P o l s k i  S t a r e g o  T e st a me n t u .  K o e h l e r  L . ,  

B a u mg a r t n e r  W . ,  S t a mm J .  J . ,  W a r s z a wa  2 0 0 8 ,  T .  I ,  s.  7 4 4 .
 

320 A .  Z .  I d e l s o h n ,  J e w i s h  M u s i c  i n  i t s  h i s t o r i c a l  d e ve l o p me n t ,  N e w Y o r k  

1 9 2 9 ,  s .  1 1 .  
321 K o e h l e r / B a u mg a r t n e r ,  H e b r a i s c h e s  u n d  A r a ma i s c h e s  Le x .  z u m A T ,  4  B d e . ,  

L e i d e n ,  1 9 6 7 ,  t o m  3 ,  s .  7 4 0  
322C .  B r o c k e l ma n n ,  G r a m ma t i k  d e r  s e m i t i s c h e n  S p r a c h e n , B e r l i n   1 9 0 8 ,  

s . 1 1 8 a .   
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Ta lmud  ok reś l a  uggav  j ako  hydrau l i s323(o rgan y wodne) .  Aramejsk ie  

t łumaczen ie  (Targum)  ks iąg S ta rego  Tes tamentu  łączy 

j ednoznaczn ie  uggav z  abuva,  i ns t rumentem rz ymsk i ch  dz iewcz yn  

ambuba iae (g ra jące  na p i szcza ł kach) ,  ok reś l anym i  w l i t e ra tu rze 

rzymsk ie j  j ako  muz yku jące  p ros t ytu tk i324.  Targum iden tyf i ku je 

abuva (=a i  Abu)  z  ha l i l325.  

In te rp re tac ja  uggav j es t  sze roka;  ok reś l ane j es t  j ako  s ymbo l i czn y 

i ns t rumen t  muz yczn y326,  i ns t rument  dę t y327,  f l e t328,  syrynga329,  

dudy330,  l u tn ia  i  har fa331.  W i ększoś ć  z  t ych  i n te rp re tac j i  n i e  ma ani  

mocne j  pods tawy h is to ryczne j ,  an i  e t ymo log i czne j .  Na jbardz ie j  

p rzekonu jące  znaczen ie  pochodz i  od   C .  Sachsa:  charak te r ys t yczna 

d la  w ie lu  ins t rumen tów onomatope ja  (u -u) ,  j ak  i  zw iązana  z  t ym i  

i ns t rumen tami  seman tyka  m i łosna   p rowadzą  do  in te rpre tac j i  uggav 

j ako  f l e tu  pod łużnego .  Zna lez ione  dowody i konogra f i czne  świadczą  

o  i s tn ien iu  tego  ins t rumentu  w  ku l tu rach  sąs iedn i ch  (Eg ip t  -  ma` t,  

Sumer  -  t i g i )  o raz  w  późn ie jszym ok res ie   na  B l i sk im  Wschodz ie 

( Iz rae l /Pa les t yna  -  nay) .  Sachs  dopuszcza  rozwó j  tego  okreś l en ia  w 

k ierunku „wszys tk ie  p i szcza ł k i” 332.  

 

                                                                                       

323 T J  S u k a h  5 , 6  
324 H o r a c y ,  S a t y r y  I ,  2 , 1  
325 M .  A r k i n  2 , 3  
326 E .  W e r n e r ,  J e w i s h  M u s i c ,  i n :  T h e N e w G r o v e  D i c t i o n a r y  o f  M u s i c  a n d  

M u s i c i a n s ,  O x f o r d  1 9 8 0 ,  V o l .  I X ,  s .  6 1 9 .  
327 A .  S e n d r e y ,  M u s i c  i n  A n c i e n t  I z r a e l ,  L o n d o n :  V i s i on  P r e s s  L t d . ,  1 9 6 9 ,  

s . 3 0 9 .  H .  G i e s e l ,  S t u d .  Z u r  S y mb o l i k  d e r  M u s i k i n s t ru me n t e  i m  S c h r i f t t u m  d e r  

a l t e n  K i r c h e ,  R e g e n s b u r g  1 9 7 8 ,  s . 1 6 7 .  
328 E .  K o l a r i ,  M u s i k i n s t r u me n t  u n d  i h r e  V e r we n d u n g  i m  A T ,  H e l s i n k i  1 9 4 7 ,  

s . 3 4 .  O .  K e e l ,  D i e  W e l t  d e r  a l t o r i e n t a l i s c h e n  B i l d sy mb o l i k  u n d  d a s  A l t e  

T e s t a me n t .  A m B e i s p i e l  d e r  P s a l me n ,  Z ü r i c h - E i n s i e d el n - K ö l n  1 9 7 2 ,  ( 1 9 9 6 ,  5 .  

A u f l a g e ,  G ö t t i n g e n ) ,  s .  3 2 2 .  
329 A .  F r .  P f e i f f e r ,  Ü b e r  d i e  M u s i k  d e r  A l t e n  H e b r a e r , E r l a n g e n  1 7 7 9 ,  s .  4 9 .  
330 C .  H .  C o r n i l l ,  T h e  C u l t u r e  o f  A n c i e n t  I s r a e l ,  C h i ca g o ,  1 9 1 4 ,  s . 1 1 5 .  
331 B .  B a y e r ,  M u s i c ,  B i b l i c a l  P e r i o d ,  i n :  E n c y c l o p e d i a J u d a i c a ,  J e r u s a l e m,  

1 9 7 1 ,  s .  5 6 5 .  H .  S e i d e l ,  P s .  1 5 0  u n d  d i e  G o t t e s d i e ns t mu s i k  i n  A l t i s r a e l ,  i n :  

N o d e r l a n d s  T h e o l o g i s c h  T i j d s c h r i f t  3 5 ,  1 9 8 1 ,  s .  9 6 . 
332 C .  S a c h s ,  H i s t o r i a  i n s t r u me n t ó w  mu z y c z n y c h ,  W a r s z awa  1 9 7 5 ,  s .  1 0 8 .  
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Warto  w  t ym mie j scu  zacytować  k i l ka  wersetów z  t rzec iego 

rozdz ia łu  Ks ięg i  Dan ie la .  W  ks iędze  te j ,  cz te rokro tn ie  powtórzone 

zos ta ło  s łowo  א יתָ רוֹקִ שְׁ mashroq 333מַ i ta,  k tó re  oznacza  f l e t  ( fu j a rkę ) .  

 
Dn 3 ,5 .7 .10 .15 .   

 

ָא  בְּ  נ רְ ל קַ עוּן קָ מְ שְׁ י־תִ ָא דִּ נ דָּ אעִ יתָ רוֹקִ שְׁ סֹ[  קיתרס  מַ ר תְ א ]  קַ כָ בְּ שַׂ
י  א דִּ בָ הֲ ם דַּ לֶ צֶ דוּן לְ גְּ סְ תִ לוּן וְ פְּ א תִּ רָ ְמָ י ז ֵ נ ְ לֹ ז כ ָא וְ י ְ נֹ פּ ין סוּמְ רִ תֵּ ְ נ סַ פְ
א׃ כָּ לְ ר מַ ֶצַּ נ דְ בוּכַ ְ ים נ קֵ  הֲ
 
5  w  chw i l i ,  gdy  us ł yszyc ie  dźwi ęk  rogu ,  f l e tu ,  l u tn i ,  har fy ,  

psa l t e r ium,  dud  i  wsze l k iego  rodza ju  i ns t rumentów  muzycznych,  

upadn iec ie  na  twarz  i  oddac ie  pok łon  z ło temu posągowi ,  k tó ry  

wzn iós ł  k ró l  Nabuchodonozor .  

 

ָא   נ רְ ל קַ ָא קָ יּ מַ מְ ל־עַ ין כָּ עִ מְ י שָׁ דִ ָא כְּ נ מְ ִ הּ־ז ָה בֵּ נ ל דְּ בֵ ל־קֳ יתָ כָּ רוֹקִ שְׁ  אמַ
סֹ[ קיתרס   ר תְ ָא ] קַ יּ מַ מְ ל־עַ ין כָּ לִ פְ ָ א נ רָ מָ ְ י ז ֵ נ ְ לֹ ז כ ין וְ רִ טֵ ְ נ סַ א פְּ כָ בְּ שַׂ  

 

 7  W chw i l i  w ięc,  gdy  da ł  s ię  s ł yszeć  dźwi ęk  rogu ,  f le tu ,  lu tn i ,  

har f y ,  psa l t e r ium,  dud  i  wsze lk iego  rodza ju  ins t rumentów 

muzycznych,  wszys tk ie  na rody,  ludy ,  język i  pad ł y  na  twarz ,  odda jąc 

pok łon  z ło temu posągowi ,  k tó ry  wzn iós ł  k ró l  Nabuchodonozor .  

 

ְתְּ [ אנתה   ָא  ] אַנ נ רְ ל קַ ע קָ מַ ִשְׁ י־י נָשׁ דִּ ל־אֱ י כָ ם דִּ עֵ תָּ טְּ מְ א שָׂ כָּ לְ מַ
א  יתָ קִֹ ר שְׁ סֹ[ קיתרס  מַ ר תְ ין וסיפניה ] קַ רִ תֵּ ְ נ סַ א פְ כָ בְּ שַׂ  

  

10  Wyda łeś ,  k ró lu ,  rozporządzen ie ,  by  każdy,  gdy  us ł yszy  dźwi ęk 

rogu,  f l e tu ,  lu tn i ,  har f y ,  psa l t e r ium,  dud i  wsze l kiego  rodza ju  

i ns t rumentów muzycznych ,  upad ł  na  twarz  i  odda ł  pokłon  z ło temu 

posągowi .  

 

ָא  נ רְ ל קַ עוּן קָ מְ שְׁ י־תִ ָא דִּ נ דָּ עִ י בְ ין דִּ דִ י תִ יכוֹן עֲ יתֵ ן אִ ן הֵ עַ שְׁ כְּ אמַ יתָ   רוֹקִ
סֹ[ קיתרס   ר תְ לוּן  ] קַ פְּ א תִּ רָ ְמָ י ז ֵ נ ְ לֹ ז כ ָה וְ י ְ נֹ פּ סוּמְ ין וְ רִ תֵּ ְ נ סַ א פְּ כָ בְּ שַׂ

מוֹן  רְ תְ א תִ תָ עֲ הּ־שַׁ דוּן בַּ גְּ סְ א תִ ן לָ הֵ ת וְ דֵ בְ י־עַ א דִ מָ לְ צַ דוּן לְ גְּ סְ תִ וְ

ְכוֹן  נ בִ ְ ז י ְשֵׁ י י הּ דִּ לָ ן־הוּא אֱ א וּמַ תָּ דְ ָקִ א י תּוּן נוּרָ גוֹא־אַ י׃ לְ ְדָ ן־י מִ  

  
                                                                                       

333 H e b r a j s k o  -  P o l s k i  i  A r a me j s k o  -  P o l s k i  S t a r e g o  T es t a me n t u .  K o e h l e r  L . ,  

B a u mg a r t n e r  W . ,  S t a mm J .  J . ,  W a r s z a wa  2 0 0 8 ,  T .  I I ,  s .  8 2 3 .
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15  Czy  te raz  j es teśc ie  go tow i  -  w  chwi l i  gdy  us ł yszyc ie  dźwi ęk 

rogu,  f l e tu ,  lu tn i ,  har f y ,  psa l t e r ium,  dud i  wsze l kiego  rodza ju  

i ns t rumentów muzycznych  -  upaś ć  na  twarz  i  oddać  pok łon 

posągowi ,  k tó ry  uczyn i ł em? Jeżel i  zaś  n i e  oddac ie  pok łonu ,  

zos tan iec ie  na tychmias t  w rzucen i  do  rozpa lonego  p ieca .  K tóry  zaś  

bóg  móg łby  was  wyrwać  z  mo ich  rąk?»334  

 

Jes t  to  jedyne  n ie  budzące  wą t p l iwo śc i  ok reś l en ie  f l e tu ,  j ako  

i ns t rumen tu  muz ycznego  wys tępu jącego  w  B ib l i i .  N ies te t y do t ycz y 

ono,  t ak  j ak  i  ca ł y cytowan y f ragment ,  i ns t rumenta ri um 

bab i l ońsk iego,  gd yż  p rzeds tawiona  j es t  w  n im o rk ies t ra  

Nabuchodonozora ,  za tem n ies tosowne b yło  b y p rzytaczan ie  tego 

f ragmentu  j ako  dowód  na  wys tępowan ie  f l e tu  w  ku l t u rze  muzyczne j  

Iz rae l i t ów .   

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                                                       

334 B i b l i a  T y s ią c l e c i a ,  P o z n ań - W a r s z a wa ,  1 9 8 0 .
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9. Asey broszim -  ים רוֹשִׁ י בְ צֵ  עֲ
 
 

 

Wzmiank i  w S tar ym Tes tamenc ie :  2  Sm 6 ,5 ;  1  K r l  5 ,22;  1  K r l  5 ,24 ;  

1  K r l  6 ,34 ;  1  K r l  9 ,11 .  

L i czba  mnoga  od  „as  b ros” -  c yp rys ,  d rewno  cyp rysowe.  Ins t rument  

wymien iany j ed yn ie  w  2  Sm 6 ,5 .   

 

 בְּכלֹ עֲצֵי בְרוֹשִׁים

(beko l  asey  brosz im)  –  na  wsze lk ich  ins t rumentach z  d rewna 

sz lachetnego  (cyp rysowego) .  

 

Wyrażen ie ים   רוֹשִׁ י בְ צֵ we wszys עֲ tk i ch  pozos ta ł ych  f ragmentach 

B ib l i i  (1  K r l  5 ,22 ;  1  K r l  5 ,24 ;  1  Kr l  6 ,34 ;  1  Kr l  9,11 ) ,  ok reś l a  

rodza j  d rewna j ako  cyp rysowe,  bez  związku  z  i ns t rumentem 

muzyczn ym.    

 Po l sk ie  t łumaczen ia  B ib l i i  do t yczące  2  Sm 6 ,5  n ie  są  doś ć  

j ednoznaczne  a  we wszys tk ich  mi  znan ych  p rzek ładach,  począwszy 

od  Jakuba  Wujka  do  t łumaczen ia  pod  redakc ją  ks .  M icha ła  Pete ra,  

n ie  wymien ia  s ię  wca le  d rewna cyp rysowego .  S łowo  to  na tomias t  

po jawia  s ię  w  t ł umaczen iu  n iem ieck im  i  ang ie lsk im335.      

 

Cz yta jąc ten  teks t  w  jęz yku  hebra j sk im :   

 

ים   רוֹשִׁ י בְ צֵ לֹ עֲ כ ה בְּ ְהוָ י י ֵ נ פְ ים לִ קִ חֲ שַׂ ל מְ אֵ רָ ִשְׂ ית י ל־בֵּ כָ ד וְ וִ דָ וְ

ים לִ צֱ לְ צֶ ים וּבְ עִ ְ נ עַ ַ נ מְ ים וּבִ פִּ תֻ ים וּבְ לִ בָ ְ נ רֹוֹת וּבִ נּ כִ ׃וּבְ  

 

A  Dawid  i  ca ł y  dom Iz rae la  g ra l i  p rzed  JHWH na  wszel k i ch 

i ns t rumentach  z  d rewna  sz lachetnego,  i  na  har fach ,  i  na  bębnach ,  i  

na  tamburynach,  i  na  g rzechotkach,  i  na  cymba łach   

 

Ła two  zauważyć ,  że  cz te ry z  ins t rumentów to  i d i o fon y i  

membranofon y.  J eś l i  uznam y,  że  asey  b rosz im j es t  równ ież  

                                                                                       

335 B i b l e  o n l i n e  v e r s i o n  E n g l i s h  [ B i b l i a  we r s j a  A n g i e ls k a ]  

2 S a m  6  

5 :  A n d  D a v i d  a n d  a l l  t h e  h o u s e  o f  I s r a e l  p l a y e d  b e fo r e  t h e  L O R D  o n  a l l  

m a n n e r  o f  i n s t r u m e n t s  m a d e  o f  f i r  w o o d ,  e v e n  o n  h a rp s ,  a n d  o n  p s a l t e r i e s ,  

a n d  o n  t i m b r e l s ,  a n d  o n  c o r n e t s  



 1 4 5

i ns t rumen tem muzyczn ym336,  t o  zespó ł  z ł ożony z  t ak ich 

i ns t rumen tów s tworzon y b ył  zapewne do  wykon ywan ia  muz yk i  

eks ta t yczne j ,  pe łne j  r ytmu  i  emoc j i .  Jed yn y me lod yczn y i ns t rumen t ,  

j ak im  b yła  ha r fa  m ia ł  w  t ym m ie jscu  zapewne marg inalne 

znaczen ie ,  a  dźwi ęk i  wydob ywane p rzez  n ią  zagłuszane  b ył y z  

pewnośc i ą  p rzez  pozos ta ł ych  i ns t rumen ta l i s tów.  N ies te t y  w iększość  

pub l i kac j i  zupe łn ie  i gnoru je  znaczen ie  tego  wyrażen ia  j ako  te rminu  

muzycznego337 i  t rudno  s ię  dz iw ić  t emu,  gd yż  wyc iągan ie  

os ta tecznych  wn iosków na  pods taw ie  t y l ko  j edne j  b ibl i j ne j  

wzmiank i  j es t  doś ć  r yz ykown ym p rzeds ięwz ięc iem.   

W t ym m ie jscu  z  pomocą  mogą  nam p rzyjś ć  pewne a r te fak t y.  

Wiadomo,  że is tn ien ie  g rzechotek  w  późne j  epoce  b rązu 

po tw ie rdza ją  zna lez i ska  a rcheo log i czne  w  Z iemi  Kananejsk ie j .338 Na 

grzechotkach  z  d rewna cyp rysowego  grano  p rzy okaz j i znaczących  

ob rzędów,  p rawdopodobn ie  za  czasów Kró les twa S tarego  Iz rae la   

(X I I -V I I I  w .  p rzed Chrys tusem).  Is tn ie ją  równ ież  dowody na  to ,  iż  

w  he l l en is t yczne j  Jude i  i  Samar i i  i s tn ia ł y rozwin ię t e  fo rmy 

i d io fonów perkusyj n ych339.  

Te  wszys tk ie  spos t rzeżen ia  mogą  p rz yb l iżyć  nas  t y l ko  do  

p rawid łowego  odczytan ia  pewnych  z jaw isk  wys tępu jących  w  B ib l i i ,  

j ednak  os ta teczne cz yte lne  i  p rawid łowe i ch  z rozumien ie ,  w 

n iek tó rych  p rz ypadkach ,  wyda je  s ię  b yć  j eszcze  bardzo  od leg łe .  

Taka w łaśn ie  s ytuac ja  ma mie jsce  w  przypadku  wyrażen ia   

ים  רוֹשִׁ י בְ צֵ . עֲ  

 

 

 

 

 

                                                                                       

336 ws p ó ł c z e s n a  l i t e r a t u r a  z  d z i e d z i n y  mu z y k o l o g i i  s ł us z n i e  i n t e r p r e t u j e  t e n  

i n s t r u me n t  j a k o  g r z e c h o t kę  z  d r e wn a  c y p r y s o we g o  A .  S e n d r e y ,  M u s i c  i n  

A n c i e n t  I s r a e l ,  1 9 6 9 ,  s .  3 8 5 ;  H a n s  S e i d e l ,  M u s i k  i n A l t i s r a e l ,  1 9 8 9 ,  s .  7 6 .   
337 E .  K o l a r i ,  M u s i k i n s t r u me n t e  u n d  i h r e  V e r w e n d u n g  i m A T ,  H e l s i n k i  1 9 4 7 ;  

B .  B a y e r ,  T h e  B i b l i c a l  N e b e l ,  i n :  Y u v a l  1 ,  1 9 6 8 ,  s . 8 9 - 1 3 1 .  
338  I s r a e l  A n t i q u i t y  A u t h o r i t y ,   8 1 . 2 4 8 .  
339 D i e  M u s i k  i n  G e s c h i c h t e  u n d  G e g e n wa r t .  A l l g e me i n e  E n z y k l o p a e d i e  d e r  

M u s i k  b e g r ü n d e t  v o n  F r i d r i c h  B l u me .  Z we i t e ,  n e u b e a rb e i t e t e  A u s g a b e ,  

h e r a u s g e g e b e n  v o n  L u d w i g  F i n s c h e r ,  S a c h t e i l  1 ,  B d .  1  A - B o g ,  B ä r e n r e i t e r ,  

K a s e l  i  i n .  1 9 9 4 ,  s .  1 5 1 3 - 1 4 .  
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10. Cymbały ( ta lerze) - ִם  י תַּ לְ צִ ים  340מְ לִ צֱ לְ 341צֶ
   

 

 

 

 

C ymba ły –  si l t a j im  ִם י תַּ לְ צִ , מְ  se lse l im ים   לִ צֱ לְ  צֶ

Wzmiank i  w  S ta rym Tes tamenc ie:  c i l t a j im  Ezd  3 ,10 ;  Neh  12 ,27 ;  1  

K rn  13 ,8 ;  15 ,16 ;  15 ,19 ;  15 ,28 ;  16 ,5 ;  16 ,42 ;  25 ,1 ;  25 ,6 ;  2  K rn  

5 ,12 .13 ;  29 ,25 ;  se lse l im 2  Sm 6 ,5 ;  Ps  150 (dwa raz y) .  

 

W po lsk i ch  p rzek ładach B ib l i i  t ł umaczon y zawsze jako  cymbały.   

 

 

 

 

 

 

 
8 .  C y mb a ł y  ( s e l s e l i m) ,  X I I - X  w .  p r z e d  C h r y s t u s e m,  Me g g i d o ,  I A A  3 6 ,  

1 9 8 6342 

                                                                                       

ִם 340 י תַּ לְ צִ מְ  ( c i l t a j i m )  –  i n s t r u me n t y  b r zęc ząc e ,  c y mb a ł y .  

H e b r a j s k o  -  P o l s k i  i  A r a me j s k o  -  P o l s k i  S t a r e g o  T e st a me n t u .  K o e h l e r  L . ,  

B a u mg a r t n e r  W . ,  S t a mm J .  J . ,  W a r s z a wa  2 0 0 8 ,  T .  I ,  s.  5 8 6 .  

ים 341 לִ צֱ לְ צֶ  ( s e l s e l i m )  –  t a l e r z e ,  t a l e r z e  b r zęc zą c e ,  c y mb a ł y .  

H e b r a j s k o  -  P o l s k i  i  A r a me j s k o  -  P o l s k i  S t a r e g o  T e st a me n t u .  K o e h l e r  L . ,  

B a u mg a r t n e r  W . ,  S t a mm J .  J . ,  W a r s z a wa  2 0 0 8 ,  T .  I I ,  s .  1 0 6 - 1 0 7 .  
342 D i e  M u s i k  i n  G e s c h i c h t e  u n d  G e g e n wa r t .  A l l g e me i n e  E n z y k l o p a e d i e  d e r  

M u s i k  b e g r ü n d e t  v o n  F r i d r i c h  B l u me .  Z we i t e ,  n e u b e a rb e i t e t e  A u s g a b e ,  
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Se lse l im  s łużył  z  ca łą  pewnośc i ą  j ako  ce remon ia ln y ins t rument  

ku l tu .  Brak  w  B ib l i i  i n fo rmac j i  mówiących  o  t ym,  iż  g ra ł y na  n im 

kob ie t y.  W iększoś ć  f ragmentów B ib l i i ,  w  k tó rych  wymien iony j es t  

t en  i ns t rumen t ,  wskazu je ,  iż  był  t o  i ns t rumen t  l ewi tów (Asa f i c i  

wed ług   Ez  3 ,10  i  1  K rn  16 ,5 ,  o raz  Heman ic i ,  Asa f i ci  i  E taan i c i  

wed ług  1  K rn  15 ,19 ;  16 ,42  i  2  K rn  5 ,12 ) .  Selse l im towarzysz ył  

j edyn ie  wydarzen iom ku l t owym (p rzen ies ien ie  a rk i  p rz ym ie rza  –  1 

K rn  15 ,28 ,  poświ ęcen ie  świ ą t yn i  -  2  K rn  5 ,13  o f i a ra  ca łopa lna i  

pokutna-  2  K rn  29 ,25 ) .  W  1  Krn  15 ,19  zos ta ł  nawet  ok reś l on y 

mate r i a ł  z  j ak iego  zos ta ł  wykonany ten  i ns t rumen t :   

 

׃  יעַ מִ שְׁ הַ ת לְ שֶֹׁ ְח ִם נ י תַּ לְ צִ מְ ן בִּ יתָ אֵ ף וְ ן אָסָ ימָ ים הֵ רִ רְֹ שׁ מְ הַ  וְ
 

Śp iewacy:  Heman ,  Asaf  i  E tan  g ra l i  donośn ie  na  cymbałach  z  b rązu 

(sp iżowe cymbały ) .  

 

 W  Sta rym Tes tamenc ie  możem y p rzeczytać ,  że  j uż  w  czasach 

poprzedza jących  panowan ie  Dawida funkc jonowała  spec ja lna grupa 

kap łanów,  k tó rzy uświetn ia l i  ceremon ie  poświ ęcone  Bogu  grą  na  

i ns t rumen tach343.  Osobne  wymien ien ie  dwóch ins t rumentów „ t rąb i  

c ymba łów”  świadczy p rawdopodobn ie  o  t ym,  iż  był y  t o  ins t rument y 

so lowe,  natomias t  wsz ys tk ie  pozos ta łe  t rak towano  j ako  ins t rument y 

p rzeznaczone  do  akompan iamentu .  

T rak towan ie  t rąby j ako  ins t rumentu  so lowego j es t  z rozumia łe ,  gdyż  

t rudno  było ,  ze  wzg lędu  na  kons t rukc ję ,  wygr ywać  na  n im  me lod ie  

i  d l a tego  t rąba  s łużyła  g łówn ie  j ako  i ns t rument  s ygna łowy 

ozna jm ia jący zapewne o  począ t ku  i  o  na jważn ie j szych  momentach 

wsz ys tk i ch  ce remoni i  ob rzędowych .  Wykorzys t ywan ie  na tom ias t  

cymba łów jako  i ns t rumentu  so lowego  m ia ło  i nne  p rzycz yn y.  B ył  on  

zapewne przeznaczon y do  rytm izac j i ,  l ub  akcentowan ia  szczegó ln ie 

podn ios ł ych  momentów (podobn ie  j ak  dzwonk i  w  kośc ie le 

ch rześc i j ańsk im) . Mimo,  że  j es t  t o  i ns t rumen t  z  zasady g łośny i  

ha łaś l iwy,  co  n ie  wspó łgra  z  nas t ro jem skup ien ia  jak i  panu je 

                                                                                                                                                                                                                                                                               

h e r a u s g e g e b e n  v o n  L u d w i g  F i n s c h e r ,  S a c h t e i l  1 ,  B d .  1  A - B o g ,  B ä r e n r e i t e r ,  

K a s e l  i  i n .  1 9 9 4 ,  s .  1 5 1 9 .  
343 B i b l i a  T y s ią c l e c i a ,  P o z n ań - W a r s z a wa ,  1 9 8 0 .  

 1  K r n  1 6 ; 4 2  

U  H e m a n a  i  J e d u t u n a  b y ł y  p r z e c h o w y w a n e  t rąb y  i  c y m b a ł y  d l a  g r a jąc y c h  i  

i n s t r u m e n t y  t o w a r z y s zą c e  p i eśn i  B oże j .  A  s y n o w i e  J e d u t u n a  b y l i  p r z y  b r a m i e .  
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podczas  mod l i twy,  może  b yć  wyko rzys t ywan y w  p rze rwach  

pomiędzy poszczegó lnym i  j e j  czę śc iami .  Jedyn ym powodem,  d la  

k tó rego  Iz rae l i c i  n i e  wyko rz ys t ywa l i  cymba łów zbyt  częs to  w 

s tosunku  do  innych  i ns t rumen tów,  mog ło  być ,  i  p rawdopodobn ie  

b yło ,  ko ja rzen ie  t ego  ins t rumentu  z  ku l tem bós tw sumeryj sk i ch  i  

f en i ck i ch ,  gdz ie  używan y on  był  n iezm ie rn ie  częs to .  

Ins t rumentami  p rzeznaczonymi  do  akompan iamentu  by ła zapewne 

l i ra ,  lu tn ia  o raz  har fa ,  k tó re  b rzmia ł y s łodko i  del i ka tn ie .  

Jedyn ym perkusyjn ym ins t rumentem s ta le  używan ym  w Świ ą t yn i  

b ył y  w łaśn ie  cymba ły.  B ył y  one  zbudowane z  miedz i  i  b rązu,  i  

m ia ł y ba rdzo  s i lny i  p rze jmu jący dźwi ęk .  Braun  tw ie rdz i ,  iż  

c ymba ł y wykonane z  b rązu  i  pochodzące  z  t e j  epok i ,  są  na j czę śc ie j  

zna jdowanym ins t rumen tem podczas  p rac  wykopa l i skowych  

p rowadzonych  na  te ren ie  ca łe j  Pa les tyn y.  Świadczy to  n iewą t p l iw ie  

o  t rwa łośc i  mater i a łu  z  j ak iego  by ł y wykonane ,  a le  równ ież  o  

ogromnej  popu la rnośc i  t ego  ins t rumen tu  w epoce  b rązu  i  w  ok res ie 

tworzen ia  s ię  pańs twa  iz rae lsk iego344.  Szczegó ln ie  w czasach 

Dawida  i  Sa lomona do  ins t rumentów perkusyjn ych  przyk ładano 

dużą  wagę .  Sze f  muzyków Dawida ,  Asa f  b ył  c ymba l i s tą .  Dawid  

zgromadz i ł  ogromną  l i czbę  i ns t rumentów perkusyj n ych ,  ab y 

ce leb rować  decyz ję  o  budow ie  Świ ą t yn i  w  Je rozo l im ie .  W czasach  

Dawida  w  p roces j i  uczes tn i czyło  nawet  128  cymbal i s tów345.  

Ide l sohn  wn iosku je  z  tego ,  że  taka  b yła  l i czba cymba l i s tów.  Być  

może  p rzyją ł  on  l i czbę  śp iewających  synów Asa fa  za  punk t  wyjśc ia 

(Ezd 2 ,41 ) ,  
 

י אָ ֵ נ ים בְּ רִ רְֹ שׁ מְ ה׃הַ ָ נֹ מ ים וּשְׁ רִ שְׂ אָה עֶ ף מֵ סָ  
 
41  Śp iewacy :  synów Asa fa  -  s tu  dwudz ies tu  ośmiu.   

 

i  uzna ł ,  iż  posz l i  on i  w  ś l ady o j ca ,  g ra jąc  na cymba łach .  Być  może 

pods tawą  do  tak iego  wn iosku  był  i nn y f ragment  B ib l i i  (2  K rn 5 ;12 -

13 ) .  

 

                                                                                       

344 J .  B r a u n  ,  M u s i c  i n  A n c i e n t  I s r a e l / P a l e s t i n e ,  C a mbr i d g e  2 0 0 2 ,  s .  1 0 7 -1 0 8  
345 A .  Z .  I d e l s o h n ,  J e w i s h  M u s i c  i n  i t s  h i s t o r i c a l  d e ve l o p me n t ,  N e w Y o r k  

1 9 2 9 ,  s.1 5 .  
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לָּ  כֻ ים לְ רִ רְֹ שׁ מְ ִם הַ יּ וִ לְ הַ ים וְ שִׁ בָּ לֻ ם מְ יהֶ חֵ אֲ לַ ם וְ יהֶ ֵ נ בְ לִ תוּן וְ ידֻ ן לִ ימָ הֵ ף לְ אָסָ ם לְ
ם  הֶ מָּ עִ חַ וְ בֵּ ְ ז מִּ ח לַ ְרָ ז ים מִ דִ מְֹ רֹוֹת ע נּ כִ ים וְ לִ בָ ְ נ ִם וּבִ י תַּ לְ צִ מְ  בּוּץ בִּ
 
 12  wszyscy  l ew ic i  śp iewa jący :  Asaf ,  Heman ,  Jedutun ,  i ch  synow ie  i  

b rac ia ,  ubran i  w  b is i o r ,  s ta l i  na  wschód  od  o ł ta rza [g ra j ąc]  na 

cymbałach ,  har fach  i  cy t rach ,  a  z  n imi  s tu  dwudz iestu  kap łanów,  

g ra jących  na  t rąbach .   

 

ד למחצצרים   חָ אֶ י כְ ְהִ י ים[וַ רִ צְּ חַ מְ ל ] לַ לֵּ הַ ד לְ חָ יעַ קוֹל־אֶ מִ שְׁ הַ ים לְ רִ רְֹ שׁ מְ לַ וְ
ר צְֹ צ חֲ ים קוֹל בַּ רִ הָ ה וּכְ יהוָ דֹוֹת לַ ה ל  וּלְ לֵּ הַ יר וּבְ שִּׁ י הַ לֵ כְ ִם וּבִ י תַּ לְ צִ מְ וֹת וּבִ

ה׃  ְהוָ ית י ן בֵּ ָ נ א עָ לֵ ִת מָ י בַּ הַ דּוֹ וְ סְ ם חַ עוֹלָ י לְ י טוֹב כִּ ה כִּ יהוָ  לַ
 
13   I  t rębacze ,  i  chórzyśc i  mie l i  j ak  j eden mąż  i  j ednym g łosem 

za in tonować  p i eśń  chwa ły  i  dz iękczyn ien ia  Panu  — gdy  w ięc  wzb i ł  

s ię  g ł os  t rąb  i  cymba łów i  innych ins t rumen tów  do  wtó ru  p ieśn i  

pochwalne j  d la  Pana ,  że  j es t  dobry  i  że  na  w iek i  t rwa  ł aska  j ego,  

świą t yn ia ,  t o  j es t  świą t yn ia  Pana ,  nape łn i ł a  s ię  ob łok iem, 

 

Ten  cyta t  pokazu je ,  że śp iewający l ewic i  g ra l i  j ednocześn ie  na 

i ns t rumen tach ,  a  wymien ien ie  j ako  p ierwszego  z  l ew itów Asa fa  i  

j ako  p ie rwszego  i ns t rumentu  cymba łów mog łoby wskazywać  na  to ,  

i ż  to  w łaśn ie  rodz ina  tego  l ewi t y,  a  w ięc  owych  s tu  dwudz ies tu  

ośmiu  b rac i ,  g ra ło  na  cymba łach .    

Ten  tok  rozumowan ia  wyda je  s ię  sensown y,  a le  n ie  można  na  j ego 

pods tawie  wyc iągać  os ta tecznych  wn iosków.   

W  czasach  Drug ie j  Świ ą t yn i  używan ie  i ns t rumen tów perkus yjn ych  

b yło  znaczn ie  ogran i czone .  S tosowano  tam t y l ko  cymba ł y używane  

podczas  p rzerw ,  a le  n ie  t owarzyszące  śp iewom an i  grze  innych  

i ns t rumen tów.  Wsz ys tk ie  pozos ta łe  i ns t rumen ty perkusyjne  

zn iknę ł y  ze  Świ ą t yn i .  

 

N ie  można dz iś  j ednoznaczn ie  wyjaśn ić  kwes t i i  różn icy pomiędzy  

ים  לִ צֱ לְ se צֶ l se l im -  g łośn ym ins t rumen tem ludowym a ִם   י תַּ לְ צִ  me מְ

si l t a j im  -  del i ka tnym ins t rumen tem l i tu rg icznym.  J ed yn ym  

log icznym wyt ł umaczen iem jes t  uza leżn ien ie  i ns t rumen tów od 

wp ływów,  j ak im  pod lega ł  na ród  żyd owsk i  i  j ego  re l i g i a .  W yraz  

si l t a j im  ma pochodzen ie  onomatope iczne  (heb r .  s l s l,  a rabsk i  s l l ,  

„b rz ęczeć ,  dźwi ęczeć ” )  i  po jaw ia  s ię  j edyn ie  w  Ks ięgach  S tarego 

Tes tamentu  okresu  po  wygnan iu ,  g łówn ie  w  Ks ięgach  Kron i k .  

Jednoznaczna  j es t  i n te rp re tac ja  j ako  „ t a le rze ”,  na  co  wskazu je  
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podwójna  fo rma tego  okreś l en ia  w  ź ród łach  ugaryck i ch  346.  J eś l i  

i ns t rumen t  t en  po jaw ia  s ię  t y l ko  w  ks ięgach  nowsz ych  (po  

zbu rzen iu  Świ ą t yn i ) ,  k i ed y to  muzyka  żydowska  pozbywa ła  s ię  

wp ł ywów ha łaś l iwe j  i  eks ta t yczne j  muzyk i  sąs iadów i  zamknę ł a  s ię  

w  swo ich  małych  enk lawach  ogran i cza jąc  l i czbę  i ns t rumen tów,  

od rzuca jąc  te  na jba rdz ie j  świeck ie ,  t o  ta lerze  mog ły  b yć  t y l ko  

od rzucone  l ub  i ch  b rzmien ie  mogło  ewo luować  do  bardz ie j  

spoko jnego  i  sub te lnego,  co  odpowiada ło  ówczesnym wymogom.  I  

zapewne tak  s ię  s ta ło .        

 Natomias t  wyraz  se lse l im ( l i czba mnoga)  po jaw ia  s ię  po  raz  

p ierwszy w  S ta rym Tes tamenc ie  na d ługo  przed  s i l ta j im,  w 2  

Ks i ędze Samuela ,  w  scen ie  p rzeds tawia jące j  Dawida  przenoszącego 

a rkę  p rzym ie rza  do  J e rozo l im y (2  Sm 6 ,5) .  

 

רֹוֹת   נּ כִ ים וּבְ רוֹשִׁ י בְ צֵ לֹ עֲ כ ה בְּ ְהוָ י י ֵ נ פְ ים לִ קִ חֲ שַׂ ל מְ אֵ רָ ִשְׂ ית י ל־בֵּ כָ ד וְ וִ דָ וְ
ים׃  לִ צֱ לְ צֶ ים וּבְ עִ ְ נ עַ ַ נ מְ ים וּבִ פִּ תֻ ים וּבְ לִ בָ ְ נ  וּבִ
 

5  Tak  Dawid ,  jak  i  ca ł y  dom Iz rae la  t ańczy l i  p rzed  Panem z  ca łe j  

s i ł y  p rzy  dźwi ękach  p ieśn i  i  g r y  na  cy t rach ,  ha r fach ,  bębnach ,  

g rzechotkach  i  cymba łach .   

 

Se lse l im  po jawia  s ię  j eszcze dwa raz y w  Ps  150,5   

 

ע מַ י־שָׁ לֵ צְ לְ צִ לוּהוּ בְ לְ צְ   הַ לְ צִ לוּהוּ בְּ לְ ה׃ הַ רוּעָ י תְ לֵ  

 

w formie ע מַ י־שָׁ לֵ צְ לְ צִ ,בְ  (b rzmiące,  dźwi ęczne  se l se l im)  i י   לֵ צְ לְ צִ בְּ
ה רוּעָ ,huczące) תְ  g łośne se l se l im) ,  j ako  ins t rument  w iwatu jącego  

t łumu podczas  wydarzeń  pa ra- l i t u rg i czn ych347.   

 
Cz yżby ten  f ragmen t  wskazywa ł  na  dwa różne  t yp y cym ba łów?  Być  

może,  a le  j es t  t o  j edyna  wzmianka roz różn ia jąca  dwa rodza je 

b rzm ien ia ,  w ięc  p ytan ie  t o  pozos tawiam y bez  odpowiedz i ,  gd yż  n i e 

ma innych  dowodów na po tw ie rdzen ie  te j  t ezy.  

Se lse l im  związan y b ył  zawsze z  masowym wydarzen iem ku l towym,  

k tó rego  synk re t yczn y charak te r  wskazywa ł  na  pogańsk ie  ko rzen ie .  

                                                                                       

346 A .  C a u b e r t ,  L a  mu s i q u e  a  O u g a r i t .  N o u v e a u x  a p e r c u s,  i n :  C o mp t e s  r e n d u e s  

d e s  s e a n c e s .  A c a d e m i e  d e s  i n s c r i p t i o n s  e t  b e l l e s  l et t r e s  4 .  P .  1 9 8 7 ,  s .  7 3 4 .  
347 H .  S e i d e l ,  P s .  1 5 0  u n d  d i e  G o t t e s d i e n s t mu s i k  i n  A lt i s r a e l ,  i n :  N o d e r l a n d s  

T h e o l o g i s c h  T i j d s c h r i f t  3 5 ,  1 9 8 1 ,  s . 9 7 .  
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C.  Sachs  op i su je  podwójną  fo rmę  se lse l im  z  Psa lmu  150  j ako  

charak ter ys t yczne  d la  ku l tu r  az ja t yck i ch  dwa rodza je  t a lerzy:  

 

-  t rz ymane poz iomo -  lekko  uderzane  

-  t rz ymane p ionowo -  uderzane  s i ln i e348.  

 

 Charak te r ys t yka  tego  i ns t rumentu  ca łkowic ie  odpow iada czasom,  w 

j ak i ch  zos ta ł  on  op i san y.  J es t  to  ok res  p rzed  zbu rzen iem Świ ą t yn i ,  

k i ed y to  wp ływ y sąs iedn i ch  eks ta tyczn ych  i  pe łn ych  eksp res j i  

ku l tów  p romien iowa ł y na  re l i g ię  żydowską .  Wys ta rcz y spo j rzeć  na  

i ns t rumen tar ium z  tamtego  ok resu ,  k i ed y to  używano  ogromne j  

l i czby c ymba łów (w  czasach  Dawida  ponad  120) ,  w ted y to  

wsz ys tk im  świeck im  uroczys tośc iom towarzysz ył y  kob ie t y g ra jąc  

na  bębenkach  i  do  tego  j eszcze tańcząc.  Te  zwycza je ,  wywodzące 

s ię  n i ewą tp l iw ie  z  pogańsk i ch  ku l t ów,  usp raw ied l iw ia ł yb y 

używan ie  w  tamtych  czasach  tak  g łośnego  ins t rumentu  j ak im  b ył  

se lse l im.  W idać  w i ęc  wyraźn ie ,  że  s tosowan ie  ha łaś l iwego  se l se l im 

w  czasach  przed wygnan iem i  ł agodnego  s i l ta j im  w czasach 

wygnan ia  spowodowane j es t  zapewne zwycza jam i  re l i g ij nym i  t ych  

ok resów i  wyn i ka jącą  z  n i ch  man ie rą  wykonawczą .   

 

Is tn ie je  p rawdopodob ieńs two ,  iż  se l se l im  s tanow i ło  inną  fo rmę  

uderzanego  i d io fonu  z  meta lu ,  j ak  np .   g rzecho tka   czy ta le rze  z  

uchwytam i349,  n i e  by ł y t o  j ednak  kas tan ie t y 350.  Is tn ie je  znaczna 

i lo ś ć  dowodów a rcheo log i cznych :  co  na jmn ie j  28  ta le rzy o dwóch 

rozm iarach  (ś redn i ca  7 -12  cm i  3 -6  cm)  zna lez ionych  w  14  

m ias tach  Pa les t yny.  Są  t o  l ekko  wypuk łe  dysk i  pos iada jące  w 

cen t rum małą  me ta lową  pę t l ę ,  s ł użącą  p rawdopodobn ie  do  

mocowan ia  uchwytu  z  mate r i a łu  lub  d rewna.  N iek tó re  spoś ród 

dobrze  u t rzyman ych ,  od res taurowanych  ta le rzy zos ta ły  

p rzetes towane  akus tyczn ie  i  wyda ł y  szeroko  b rzmiący dźwi ęk  o  

ok reś l one j  wysokośc i 351.  Ch rono log i czn ie  na leży te  zna lez iska 

umieśc ić  w  dwóch ok resach:  w iększoś ć  i ns t rumentów pochodz i  z  

późne j  epok i  b rązu  (ok res  p rzed - iz rae lsk i ,  po łowa d rug iego 

                                                                                       

348 C .  S a c h s ,  H i s t o r i a  i n s t r u me n t ó w  mu z y c z n y c h ,  W a r s z awa  1 9 7 5 ,  s .  1 2 5 -6 .  
349 S .  M a r c u s e ,  A  S u r v e y  o f  M u s i c a l  I n s t r u me n t s ,  N . Y . /L .  1 9 7 5 ,  s . 1 1 .  
350 E .  K o l a r i ,  M u s i k i n s t r u me n t e  u n d  i h r e  V e r w e n d u n g  i m A T ,  H e l s i n k i  1 9 4 7 ,  

s .  2 5 .  
351 W  H a z o r  M u s e u m z n a j d u j e  s ię  i n s t r u me n t ,  k t ó r e g o  w y s o k oś ć  b r z m i e n i a  

o k r eś l o n a  j e s t  n a  dźwi ę k  e 2 .   
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t ys iąc lec ia  p rzed  Chrys tusem,  natomias t  oko ło  p ięc iu  ( t y l ko  małe  

ta le rze )  pochodz i  z  czasów he l l en i s t yczno- rzymsk i ch.  Z  ok resu 

pomiędzy t ym i  epokami  (okres  i z rae lsk i  i  pe rsk i )  b rak  

j ak i chko lw iek  zna lez isk352.  Zna lez i ska  te  po tw ie rdza ł yb y  równ ież  

t ezę  o  i s tn ien iu  dwóch  n ieco  odmiennych  i ns t rumentów.  

Wcześn ie jszego  ים לִ צֱ לְ se  צֶ lse l im,  k tó r y b ył  w iększym i  znaczn ie  

g łośn ie jszym ins t rumentem,  wys tępu jącym na  te ren ie  Iz rae la  do  

czasów zburzen ia  Świ ą t yn i  w  roku  587 p .n .e . ,  o raz ִם   י תַּ לְ צִ  מְ

s i l t a j im,  znaczn ie  późn ie j szy,  wys tępu jący na  te ren ie  Iz rae la  

dop iero  po  zbu rzen iu  Świ ą t yn i .  D rug i  z  ins t rumentów b y ł  znaczn ie  

mn ie j szy,  a  co  za  t ym idz ie  i  j ego  brzmien ie  było  znaczn ie  mn ie j  

donośne.    

  

Późn ie j sze  s tu lec ia  charak ter yzu je  ewo luc ja  symbo l i k i  ta l e rzy;  od  

pog lądu he l l en is t ycznego  g łoszącego,  iż  i ns t rumen t  ten  oznacza 

m łodość ,  pop rzez  symbo l  rozpus t y,  aż  po  abs t rakcyjne  u jęc ie ,  k tó re  

i n te rp re tu je  t a le rze j ako  us ta  l udzk ie  i  corpus  sancto rum353.  

 Sachs  poda je  i n fo rmac ję ,  k tó ra  wskazu je  na  ko le jne podob ieńs two 

w  i ns t rumen ta r ium eg ipsk im  i  i z rae l sk im.  P isze  on ,  i ż  ta l e rze 

eg ipsk ie  mia ł y szerok ie  i  p ł ask ie  ob rzeża  o raz  dużą  i  równ ież  

p ł aską  wypuk łoś ć  w  ś rodku,  s łużącą  za  komorę  rezonansową .  

T rz ymano  j e  p rzypuszcza ln ie  p ionowo i  gwa ł town ie  uderzano 

poz iomym ruchem rąk .  Ko respondować  mog łyb y one  z  heb ra j sk im 

ins t rumen tem se ls le  t rua354.  Mamy w ięc  obok  t rąbek  i  ha r f ,  o raz  

s is t rum ko le jny i ns t rumen t  wywodzący s ię  bezpoś redn io  lub 

poś redn io  z  k ręgu ku l tu ry eg ipsk ie j  i  zapożyczony p rzez  Iz rae l i tów 

p rawdopodobn ie  w  czas ie  i ch  n iewo l i  eg ipsk ie j .  

 
 
 

 

                                                                                       

352 D i e  M u s i k  i n  G e s c h i c h t e  u n d  G e g e n wa r t .  A l l g e me i n e  E n z y k l o p a e d i e  d e r  

M u s i k  b e g r ü n d e t  v o n  F r i d r i c h  B l u me .  Z we i t e ,  n e u b e a rb e i t e t e  A u s g a b e ,  

h e r a u s g e g e b e n  v o n  L u d w i g  F i n s c h e r ,  S a c h t e i l  1 ,  B d .  1  A - B o g ,  B ä r e n r e i t e r ,  

K a s e l  i  i n .  1 9 9 4 ,  s .  1 5 1 9 - 2 0 .  
353 H .  G i e s e l ,  S t u d i e n  z u r  S y mb o l i k  d e r  M u s i k i n s t r u me nt e  i m  S c h r i f t t u m  d e r  

a l t e n  u n d  m i t t e l a l t e r l i c h e n K i r c h e ,  R e g e n s b u r g  1 9 7 8 ,  s . 1 9 0 .  
354 C .  S a c h s ,  H i s t o r i a  i n s t r u me n t ó w  mu z y c z n y c h ,  W a r s z awa  1 9 7 5  s .  1 0 5 .   
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11. Sistrum -  ים עִ נְ עַ ַ נ          355מְ
 

 

 

 

Sis t rum (mena 'an im)  

Wzmiank i  w S tar ym Tes tamenc ie :  2  Sm 6 ,5 .  

 Ok reś l en ie  t o  wys tępu je  w S tar ym Tes tamenc ie  t y l ko  raz ,  znana 

j es t  j edyn ie  fo rma jego  l i czb y mnog ie j ,  pochodz i  od czasownika 

oznacza jącego  „po t rząsać ” .  Septuag in ta  i  Wulga ta  n ie  są   

j ednomyś l ne  co  do  kwest i i ,  czy j es t  t o  id io fon .  Za  na jbardzie j  

p rzekonu jącą  uznać  na leży i n te rp re tac ję  B .  Bayer  –  g rzechotka 

g l i n i ana356.  Pozos ta łe  i n te rpre tac je  t o :  s is t rum357,  g rzechotka lub  

s is t rum358,  g rzechotka  z  kośc i  lub  meta lu359.  Do  czasów dz i s ie j szych  

p rzet rwa ło  w  s tan ie  n ienaruszonym  ponad  70  ins t rumen tów tego  

rodza ju ,  k tó r ych  pochodzen ie  zos ta ło  z  ca łą  pewnośc i ą  ok reś l one .   

Od  po łowy epok i  b rązu,  aż  do  V I I I -V I I  w .  p rzed  Chrys tusem,  

podobne  naczyn iowate  grzecho tk i  z  g l i ny (d ługoś ć  5 -12  cm,  

ś redn i ca  4 -7cm)  po jawia ł y s ię  w  różnych  ksz ta ł t ach  

geomet r ycznych ,  zoo -  i  an t ropomor f i czn ych  o raz  s tanowi ł y  l oka lną  

t ypo log i czną  g rupę  g rzechotek  pozbaw ioną  pa ra le l i .  Rozp roszone 

na  znaczn ym te ren ie  (Aszod,  Be t  Szemesz ,  Gezer ,  Azor ,  

Je rozo l ima,  Lak i sz ,  Meg iddo ,  Samar ia ,  Te l  Be i t  M i rsim,  Te l  Fara ) ,  

m ie jsca  odk ryc ia  g rzechotek  po tw ierdza ją  i ch  funkc ję  ku l tową ,  

zap rzecza jąc  j ednocześn ie  teo r i i ,  iż  s łużył y  one  j ed yn ie  j ako  

zabawka .   

 

 

 

 
                                                                                       

ים 355 עִ ְ נ עַ ַ נ מְ  ( n a a n i m)  –  i n s t r u me n t  p e r k u s y j n y  „ g r z e c h o t k a ” .  

  H e b r a j s k o  -  P o l s k i  i  A r a me j s k o  -  P o l s k i  S t a r e g o  Te s t a me n t u .  K o e h l e r  L . ,  

B a u mg a r t n e r  W . ,  S t a mm J .  J . ,  W a r s z a wa  2 0 0 8 ,  T .  I ,  s.  5 6 7 .  
356 B .  B a y e r ,  M ’ n a ’ a n i m  –  S c h i k s c h a k o t  c h e r e s ?  ( M ’ n a ’an i m  –  T o n r a s s e l ) ,  i n  

T a t z l i l  4 ,  1 9 6 4 ,  s .  1 9 - 2 2 .  
357 E .  K o l a r i ,  M u s i k i n s t r .  U n d  i h r e  V e r we n d u n g  i m  A T ,  H e l s i n k i  1 9 4 7 ,  s .  2 0 .  
358 D .  A .  F o x v o g  /  A .  D .  K i l me r  M u s i c ,  i n :  T h e  I n t e r n at i o n a l  S t a n d a r d  B i b l e  

E n c y k l o p e d i a ,  1 9 8 0 ,  s .  4 4 4 .  
359 E .  W e r n e r ,  J e w i s h  M u s i c ,  i n :  N G r o v e D  1 9 8 0 ,  V o l .  I X,  s .  6 1 8 .  
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I A A  n r .  : 1 9 6 7 - 1 1 6 0  

 

 

 

 

I A A  N r .  :  1 9 7 4 - 2 6 2  

 

Photo © The Israel Museum, Jerusalem, by Amalyah Oren 
 

 

9 .  G r z e c h o t k i  g l i n i a n e  ( m e n a ` a n i m ) ,  V I I I  –  V I I  w .  p . n . e .  
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Wyraz  t łumaczon y j ako  s i s t rum  י שִׁ לִ po 360שָׁ jawia  s ię  j eszcze w 1  Sm 

18;6 .  W Septuag inc ie  w  t ym mie j scu  wys tępu je  s łowo  Κύµβαλον 361,  

a  w  Wulgac ie  s is t r i s ( l i czba  mnoga  od  s is t rum362) .  To  t łumaczen ie 

wyda je  s ię  ba rdzo  p rawdopodobne ,  pat rząc  na kon teks t  

wys tępowan ia  tego i ns t rumen tu  w tekśc ie .  D laczego  w ięc  użyto  w 

t ym mie jscu  i nnego  s łowa w  jęz yku  hebra jsk im  na  ok reś l en ia  t ego 

i ns t rumen tu?  Być  może  b ył  t o  i nn y rodza j  s is t rum.  Montagu 

sugeru je ,  że  rdzeń  s łowa sa l i s im może  oznaczać  t ró jk i ,  a  n iek tó re  

s is t ra  pos iada ł y t r zy  p rę t y363.  

Za tem s łowo ים   עִ ְ נ עַ ַ נ mena`an מְ im może  oznaczać  wsze l k iego 

rodza ju  g rzechotk i ,  a  wś ród  n ich  s is t rum z  dwoma p rę t am i ,  

na tom ias t י   שִׁ לִ sa שָׁ l i s im szczegó lną  fo rmę  g rzechotk i  w pos tac i  

s is t rum z  t rzema prę t ami .  T rudno  j ednak  będz ie  udowodn ić  tę  t ezę  

z  powodu braku  mate r i a łu  po równawczego .   

  
Is to tne  wyda je  s ię  j eszcze  prz ytoczen ie  w  t ym m ie j scu  poglądu 

Brauna,  k tó ry  j ednoznaczn ie  ok reś l a  i ns t rument  wys tępu jący w 

B ib l i i  pod  nazwą  s is t rum j ako  tożsam y z  s i s t rum eg ipsk im .  

Ins t rument  t en  p rzywędrowa ł ,  zdan iem Brauna,  na  te ren  Pa les t yn y  

w  czasach  X IX  i  XX  dynas t i i  eg ipsk ie j  i  rozpowszechn i ł  s ię  tam 

wraz  z  ku l t em Hatho r ,  będąc n ieod łączn ym a t rybu tem te j  bog in i364.   

Teza  ta  j es t  n iezwyk le  ponę tna  ze  względu  na  swo ją  p rze j r zys toś ć  i  

p ros to tę ,  j ednak  pozbawia  nas  moż l iwo śc i  ok reś l en ia  za  pomocą  

s łowa "mena`an im"  i nnych  grzechotek ,  k tó re  w  t ym wypadku  n ie  

po jawi ł yb y s ię  w  świec ie  muz yk i  b ib l i j ne j .  W yda je  s ię ,  że  ku l tu ra  

wywodząca s ię  z  na rodu nomadów pos iada w  swo im 

ins t rumen tar ium wie le  p ros tych  i ns t rumentów,  pomocnych  p rz y 

wypas ie  b yd ła .  Tak imi  b ył y n iewą t p l iw ie  wsze l k iego  rodza ju  

                                                                                       

י 360 שִׁ לִ שָׁ  ( s a l i s i m )  –  3 - s t r u n o wa  l u t n i a ,  s i s t r u m  z  t r z e ma  s tr u n a m i  n a p r z e c i w  

s i e b i e .  

H e b r a j s k o  -  P o l s k i  i  A r a me j s k o  -  P o l s k i  S t a r e g o  T e st a me n t u .  K o e h l e r  L . ,  

B a u mg a r t n e r  W . ,  S t a mm J .  J . ,  W a r s z a wa  2 0 0 8 ,  T .  I I ,  s .  5 0 4 - 5 0 5 .  
361 Κύµβα λ α  –  c y mb a ł y .  

S ł o wn i k  g r e c k o - p o l s k i  p o d  r e d a k c ją  Z .  A b r a mo w i c z ó wn y ,  W a r s z a wa  1 9 5 8 ,  

T o m I I ,  s .  7 3 3 .  
362 S i s t r u m  –  g r z e c h o t k a  uż y wa n a  w  k u l c i e  I z y d y .  

S ł o wn i k  Ł a c iń s k o  -  P o l s k i  p o d  r e d a k c ją  M .  P l e z i ,  W a r s z a wa  2 0 0 7 ,  T o m V . ,  s .  

1 6 1 .  
363 J .  M o n t a g u ,  I n s t r u me n t y  mu z y c z n e  B i b l i i ,  K r a k ó w 2 00 6 ,  s .  6 9 .  
364 J .  B r a u n ,  M u s i c  i n  A n c i e n t  I s r a e l / P a l e s t i n e ,  C a mb ri d g e  2 0 0 2 ,  s .  8 8 .  
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grzechotk i  i  d l a tego  au to r  j es t  p rzekonany,  że  nazwa mena`an im 

odpowiada  za  ca ły  i ch  zb ió r  natomias t  sa l i s im j es t  konk re tnym 

p rz yk ładem s i s t rum o  t rzech  meta lowych  pa łąkach .    
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12. Dzwonki - ןֹ   מ עֲ   365פַּ
 
 
 
Dzwonk i  (pa`amon) .  

Wzmiank i  w S tar ym Tes tamenc ie :  W j  28 ,33 .34 ;  39 ,25 .26 .  

W Septuag inc ie  t łumaczone   j ako  κ ωδ ων α 366,  w  Wulgac ie  j ako 

t i n t innabu lum367.  Dzwonk i  po jawia ją  s ię  w  kontekśc ie  op i sów szat  

a rcykap łanów,  na  k tó rych  sk ra jach  umieszczone  b ył y naoko ło  

 

Wj  28 ,33  

  

י  ֵ נֹ מ עֲ יב וּפַ בִ יו סָ ל־שׁוּלָ י עַ ִ נ ת שָׁ עַ תוֹלַ ן וְ מָ גָּ אַרְ ת וְ לֶ כֵ י תְּ ֵ נֹ מּ יו רִ ל־שׁוּלָ יתָ עַ שִׂ עָ וְ
יב׃  בִ ם סָ תוֹכָ ב בְּ ָהָ  ז
 

 Na  j ego  do lnych  b rzegach z rob i sz  dooko ła  jab łuszka granatu  z  

f io l e towej  i  czerwone j  purpu ry  i  z  karmazynu,  a  m iędzy  n imi  woko ło  

z ło te  dzwoneczk i.  

 

 M i ł y d źwi ęk  t ych  de l i ka tnych  z ło t ych  dzwoneczków m ia ł  być  

s ł ysza ln y,  gd y on  (a rcykap łan  Aaron ) ,  ws tępu je  w  świ ę t ośc i  do  

Pana  i  k i edy powraca ;  w  p rzec iwn ym raz ie  mus ia łby umrzeć ”  

 

W j  28 ,35368 

י   ֵ נ פְ שׁ לִ דֶֹ קּ ל־הַ אֹוֹ אֶ ב ע קוֹלוֹ בְּ מַ שְׁ ִ נ ת וְ רֵ שָׁ ןֹ לְ ר ל־אַהֲ ָה עַ י הָ וְ
ָמוּת׃  �א י אתוֹ וְ צֵ ה וּבְ ְהוָ י  

                                                                                       

ןֹ 365 מ עֲ פַּ  –  p a  a mo n  –  ma ł e  d z wo n k i  n a  b r z e g a c h  s z a t  n a j wyż s z e g o  k a p ł a n a .  

H e b r a j s k o  -  P o l s k i  i  A r a me j s k o  -  P o l s k i  S t a r e g o  T e st a me n t u .  K o e h l e r  L . ,  

B a u mg a r t n e r  W . ,  S t a mm J .  J . ,  W a r s z a wa  2 0 0 8 ,  T .  I I ,  s .  4 0 .  
366 Κώδων  –  d z wo n e k ,  b r zę k a d ł o .  

S ł o wn i k  g r e c k o - p o l s k i  p o d  r e d a k c ją  Z .  A b r a mo w i c z ó wn y ,  W a r s z a wa  1 9 5 8 ,  

T o m I I ,  s .  7 4 1 .  
367 T i n t i n n a b u l u m –  d z wo n e k ,  d z wo n e c z e k .  

S ł o wn i k  Ł a c iń s k o  -  P o l s k i  p o d  r e d a k c ją  M .  P l e z i ,  W a r s z a wa  2 0 0 7 ,  T o m V . ,  s .  

3 8 4 .  
368 B i b l i a  T y s ią c l e c i a ,  P o z n ań - W a r s z a wa ,  1 9 8 0 .  

W j  2 8 , 3 5  

I  będ z i e  m i a ł  ją  n a  s o b i e  A a r o n  p o d c z a s  p e ł n i e n i a  s ł użb y ,  a b y  s ł y s z a n o  

dźw i ę k ,  g d y  będ z i e  w c h o d z i ł  d o  M i e j s c a  Św i ę t e g o  p r z e d  o b l i c z e  P a n a  i  g d y  

będ z i e  w y c h o d z i ł  -  a b y  n i e  u m a r ł .   
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Opisy dzwonków na  sza tach  kap łanów (zazwycza j  12  razy 6  =72369) ,  

po jawia ją  s ię  t eż  w  ź ród łach  pozab ib l i j nych370.  W  t ym wypadku 

l i czba  12  i  j e j  w ie lok ro tnoś ć  ma  sugerować  zdan iem Avenary l i czbę  

p l emion  Iz rae la371.   

Podobne  dzwonk i  b ył y  um ieszczone  na  szatach  as yr yj sk iego  pos ła  

(XV w .  p rzed  Chrys tusem)372 i  a rcyk ap łana   H ie ropo l i s  (okres 

rzymsk i )373.  Na js tarsze  zna lez ione  dzwonk i  da tu je  s ię  na  IX  -  V I I I  

w .  p rzed  Chrys tusem,  a  pochodzą  one  z  wykopa l i sk  s ta ro  –  

i z rae lsk i ch  (Megg ido ,  Ins t ytu t  Or ien ta l i s t yk i  Un iwers yte tu  w 

Ch icago,  O IM 936) .  Późn ie jsze  zna lez i ska  pochodzą  z :  Achz i v  

( IAA  60 .1104) ,   Z i k l ag  (Beer  Schewa EE 742) ,  Te l  Batasch (EE 

7200)  i  Gezer  ( IAA  M.  488 ) .  Te  i  i nne  dzwonk i  wykonane  z  b rązu 

(2 ,5  –  6 ,5  cm wys . ) - ,  w  t ym dzwonk i  na  ł ańcuszkach  s łużące  j ako  

w is io rk i ,  j ak  i  j edyna  fo rma od lewn icza ( IAA s t r .215)  pochodzą  w  

p rzeważa jące j  częśc i  z  t e renów f i l i s t yńsko  -  fen i ck i ch ,  gdz ie  

m ieśc i ł y s ię  cen t ra  p rzemys łu  od lewn ic twa  meta l i .  Szczegó ln ie  

okaza ła  jes t  l i czba  dzwonków z  okresu  he l l en i s t yczno  –  rzymsk iego 

(ponad  65 ,  p rzeważn ie  2 -4  cm wysok ie) .  P rzeznaczone b ył y  one 

j ako  dodatek  do  odz ieży ( IAA,  34 .3137 ,  zna lez ione  na  f ragmentach 

mate r i a łu  w j ednym z  grobowców w J erozo l im ie ) .  W  p rz ypadku 

t ych  n iezwyk le  u rozma icon ych  dzwonków dominu ją  fo rmy 

pokrewne fo rmom eg ipsk im i  as yr yj sk im374.  

 

 

 

 

 

 

 
                                                                                       

369 H .  A v e n a r y ,  J u d i s c h e  M u s i k ,  i n :  M G G  1 9 5 6 ,  s .  2 5 .  
370 P l u t a r c h ,  Q u a e s t i o n s  c o n v i v a l e s ,  6 7 2 A  
371 H .  A v e n a r y ,  M a g i c ,  S y mb o l i s m  a n d  A l l e g o r y  o f  H e b r ew  S o u n d  I n s t r u me n t ,  

w :  C o l e c t a n e a  H i s t o r i a e  M u s i c a e ,  F i r e n z e  1 9 5 6 .  s .  25 .  
372 V .  G r a c e ,  T h e  C a n a a n i t e  J a r ,  i n :  S .  W e i n b e r g e r ,  ( Hr s g ) ,  T h e  A g e a n  a n d  t h e  

N e a r  E a s t ,  F s .  H .  G o l d ma n n ,  N e w Y o r k  1 9 5 6 ,  f i g .  2 .  
373 H . S e y r i n g ,  L e s  g r a n d e s  d i e u x  d e  T y r o  à  l ' é p o q u e  g re c q u e,  S y r i a  2 0 , 1 9 3 9 ,  

t a b .  2 6 .  
374 D i e  M u s i k  i n  G e s c h i c h t e  u n d  G e g e n wa r t .  A l l g e me i n e  E n z y k l o p a e d i e  d e r  

M u s i k  b e g r ü n d e t  v o n  F r i d r i c h  B l u me .  Z we i t e ,  n e u b e a rb e i t e t e  A u s g a b e ,  

h e r a u s g e g e b e n  v o n  L u d w i g  F i n s c h e r ,  S a c h t e i l  1 ,  B d .  1  A - B o g ,  B ä r e n r e i t e r ,  

K a s e l  i  i n .  1 9 9 4 ,  s .  1 5 2 2 .  
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1 0 .  D z w o n k i   

a .  I - I I I  w .  z n a l e z i o n y  w  C e z a r e i  I A A ,  5 1 . 6 8 6 .  

b .  o k r e s  r z y ms k i ,  I A A ,  3 4 . 3 1 3 7 .375 

 

 

W  Ks iędze  Zachar iasz  (14 ,20 )  po jaw ia  s ię  j eszcze  jedno  s łowo 

ok reś l a jące  dzwonek ,  a  m ianow ic ie לּוֹת  צִ J .376מְ es t  t o  jednak  inny 

rodza j  dzwonka ,  być  może o  podobnym b rzmien iu ,  a le  s tosowany 

zapewne t y l ko  do  ozdab ian ia  kon i .  N ie  m ia ł  on  zatem n i c  

wspó lnego  z  sak ra lnym i  dzwonkami  op i sywan ymi  w  t ym mie j scu ,  

j ednak  s tanowi  on  e lement  ku l tu ry muzyczne j  Iz rae l it ów  i  m imo  że  

po jawia  s ię  t y l ko  raz  w  S ta rym T es tamenc ie  to  war to  o  n im 

wspomnieć  w  t ym rozdz ia le .    

 

D la  F i lona  z  A lexandr i i377 dzwonk i  są  s ymbo lem harmoni i  

kosmicznego  świata ,  na tom ias t  d la  Rabb i  Yonathana poku ty378.  

Zawsze  j ednak ,  równ ież  w  późn ie jszych  s tu lec iach ,  na p ie rwsz y 

p lan  wysuwa ła  s ię  i ch  s ymbo l i czna  funkc ja  och ron y p rzed 

n ieszczęśc iem,  a  n iek iedy ok reś l ane  b ył y  one  wyłączn ie  j ako 

p rzedmio ty egzo rcys t yczne.  S tąd  też  akus t yczno  –  muzyka lne 
                                                                                       

375 D i e  M u s i k  i n  G e s c h i c h t e  u n d  G e g e n wa r t .  A l l g e me i n e  E n z y k l o p a e d i e  d e r  

M u s i k  b e g r ü n d e t  v o n  F r i d r i c h  B l u me .  Z we i t e ,  n e u b e a rb e i t e t e  A u s g a b e ,  

h e r a u s g e g e b e n  v o n  L u d w i g  F i n s c h e r ,  S a c h t e i l  1 ,  B d .  1  A - B o g ,  B ä r e n r e i t e r ,  

K a s e l  i  i n .  1 9 9 4 ,  s .  1 5 2 2 .  

לּוֹת 376 צִ מְ  –  d z wo n e k  n a  k o n i u .  

H e b r a j s k o  -  P o l s k i  i  A r a me j s k o  -  P o l s k i  S t a r e g o  T e st a me n t u .  K o e h l e r  L . ,  

B a u mg a r t n e r  W . ,  S t a mm J .  J . ,  W a r s z a wa  2 0 0 8 ,  T .  I ,  s.  5 8 6 .   
377 P h i l o ,  D e  v i t a  M o s i s ,  ( 2 , 2 5 - 4 4 )  w :  L e s  œ u v r e s  d e  Ph i l o n  d ' A l e x a n d r i e ,  v o l .  

2 2 .  I n t r o d . ,  t r a d .  e t  n o t e s  p a r  R o g e r  A r n a l d e z .  P a ri s  1 9 6 7 .  
378  H .  A v e n a r y ,  J u d i s c h e  M u s i k ,  i n :  M G G  1 9 5 6 ,  s .  2 5 .  



 1 6 0

moż l iwo śc i  dzwonków p rzeds taw ionych  w  S ta r ym Tes tamenc ie  

rzadko  będą  po jaw ia ł y s ię  w  kontekśc ie  szeroko  rozumiane j  

s ymbo l i k i  i ns t rumen tów muz ycznych .   

 

Zas tosowan ie  dzwonków jes t  n ieco  podobne  do  eg ipsk iego  s is t rum,  

k tó re  zgodn ie  z  tym co  p i sa ł  P lu tarch ,  m ia ło  podwójną  funkc ję .  

„nawoływać  kap łanów do  pe łn ien ia  i ch  pos ług i  o raz  ods t raszać  z łe  

duch y od  świ ą t yn i ”  379.  J ednak  dźwi ęk  dzwonków wywo ł ywan y j est  

p rzez  ruch  kap łana,  s ynch ron iczn ie  z  j ego  każd ym k rok iem,  a  n ie  

n ieza leżn ie  wydobywan y p rzez  muz yka  j ak  w  p rzypadku  s i s t rum.  

Tak ie  z jawisko  wprowadza  mis t yczną  a tmosfe rę  i  wskazu je  na 

kap łana  j ako  poś redn i ka  między Bog i em a  l udem.  Tak i  ce l  zapewne 

m ie l i  nadz ie ję  os iągnąć  l ew ic i  p rzytw ie rdza jąc  dzwonk i  do  swo je j  

szat y.    

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                                                       

379 P l u t a r c h ,  Q u a e s t i o n e s  C o n v i v a l e s  6 7 2 A .  
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13. Psal ter ium -  ין רִ תֵּ ְ נ סַ   380פְ
 
 
 
Wzmiank i  w B ib l i i :  Dn 3 ,5 .7 .10 .15  

Psanet te r i n,  j ako  te rm in  po jawia  s ię  w  j ęzyku  greck im  

(Ψαλτήριον381) dop ie ro  w  V  w ieku  przed  Chrys tusem,  wywodz i  s ię  

od  har f y  s ta rogreck ie j382 i  j es t  w  sposób  n ieuzasadn iony 

i n te rp re towany j ako  l i ra383.  Landers  tw ie rdz i ,  że  s łowem t ym w 

ku l tu rze  greck ie j  ok reś l ano  wsze l k iego  rodza ju  ins t rument y 

s t runowe384.  In te rpre tac ja  psane t ter in  j es t  ba rdz ie j  odpowiedn ia  w 

s tosunku do  pochodzące j  z  As yr i i  ok resu  V I I  w .  p rzed  Chrys tusem 

dużej  har f y ką t owe j  uderzane j  pa łeczkami ,  t rz ymanej  poz iomo,  

używane j  podczas  masowych  u roczys tośc i  re l i g i j nych .  Ta  op in ia  

rep rezentowana j es t  równ ież  p rzez  Brauna385.   

Mon tagu natomias t  p isze  w  swo je j  ks iążce386,  iż  psa l ter i um j es t  

rodza jem cyt r y  o  p łask im  d rewn ian ym pud le ,  z  meta lowymi  

s t runami  b iegnącymi  poz iomo wzd łuż  gó rne j  p ł yt y,  k tó re  zar ywa  

s ię  pa l cami ,  paznokc iami  l ub  p lek t ronem.  P isze  on  również ,  że  n ie  

i s tn ie ją  żadne  dokument y na  i s tn ien ie  t ego  ins t rumentu  w  czasach 

b ib l i j nych .  Z  ko le j i  Marce l l e  Duchesne-Gu l l emin  uważa,  iż  j es t  t o  

i ns t rumen t  s t runowy,  k tó ry po jawi ł  s ię  w  V I I I  w .  p .n .e .  u  

Fen i c jan387.  

Sendrey ok reś l a  go  myln ie  j ako  du lc imer388.  
                                                                                       

ן 380 י רִ תֵּ ְ נ סַ פְ  ( p s a n t e r i n )  –  ż y d . -  a r a m.  –  i n s t r u me n t  s t r u n o wy  o  t r ó j ką t n y m 

k s z t a ł c i e ,  r a c z e j  j a k  c y mb a ł y ,  h a r f a .  

H e b r a j s k o  -  P o l s k i  i  A r a me j s k o  -  P o l s k i  S t a r e g o  T e st a me n t u .  K o e h l e r  L . ,  

B a u mg a r t n e r  W . ,  S t a mm J .  J . ,  W a r s z a wa  2 0 0 8 ,  T .  I I ,  s .  8 5 5 .  
381 Ψαλ τ ή ρ ι ο ν  -  i n s t r u me n t  s t r u n o wy ,  h a r f a ,  p s a l t e r i o n .  

S ł o wn i k  g r e c k o - p o l s k i  p o d  r e d a k c ją  Z .  A b r a mo w i c z ó wn y ,  W a r s z a wa  1 9 5 8 ,  

T o m I V ,  s .  6 5 8 .  
382 C .  S a c h s ,  H i s t o r i a  i n s t r u me n t ó w  mu z y c z n y c h ,  N . Y .  19 4 0 ,  s .  8 3 .  
383 E .  W e r n e r ,  J e w i s h  M u s i c ,  i n :  N G r o v e D  1 9 8 0 ,  V o l .  I X,  s .  6 2 0 .  
384 J .  G .  L a n d e r s ,  M u z y k a  S t a r oż y t n e j  G r e c j i  i  R z y mu ,  K r a k ó w 2 0 0 3 ,  s .  9 0 .  
385 J .  B r a u n ,  M u s i c  i n  A n c i e n t  I s r a e l / P a l e s t i n e ,  C a mb ri d g e  2 0 0 2 ,  s .  3 4 .  
386 J .  M o n t a g u ,  I n s t r u me n t y  M u z y c z n e  B i b l i i ,  H o m i n i ,  Kr a k ó w 2 0 0 6 ,  s .  2 7 .  
387 D u c h e s n e - G u i l l e m i n  M . ,  M u s i c  i n  a n c i e n t  M e s o p o t a m ia  a n d  E g y p t  i n :  

W o r l d  A r c h a e o l o g y  V o l u me  1 2  N o .  3  P r i n c e s t o n  U n i v e rs i t y  P r e s s  1 9 8 1 .  s .  

2 9 5 .  
388 A .  S e n d r e y ,  M u s i c  i n  A n c i e n t  I z r a e l ,  L o n d o n :  V i s i on  P r e s s  L t d . ,  1 9 6 9 ,  s .  

2 9 7 .  
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 Techn ika  gr y za  pomocą  pa łeczek ,  p rze ję t a  p rzez  późn ie j sze 

i ns t rumen ty od  as yr yj sk i ch  har f ,  dop rowadz i ł a  do  mylne j  

i n te rp re tac j i  ha r f y  j ako  psa l te r ium i  może  s tanowić  wy jaśn ien ie  

późn ie jsz ych   t ł umaczeń  „ psa l ter i um”   / psa ł t e rz / ,  np .  B ib l ia  

Lu te rańska) .   

 
Ins t rument  po jawia  s ię  t y l ko  w ks iędze  Dan ie la .  

W  ks iędze  te j  (powsta łe j  pomiędz y 167  a  164  r .  p rzed Chrys tusem 

w j ęzyku  a rame jsk im)  po jawia  s ię  cz te rok ro tn ie ,  w n iemalże 

i dent yczne j  fo rm ie ,  pewna grupa  ins t rumentów naz ywanych  częs to  

o rk ies t rą  k ró la  Nebokadnezara  I I ,  k tó re j  g ra  m ia ła  s łużyć  j ako  

s ygna ł  do  mod l i twy Teks t  t en  b rzm i  nas tępu jąco:   

 

Dan ie l  3 ,5  

ָא  נ דָּ עִ א קיתרס  בְּ יתָ רוֹקִ שְׁ ָא מַ נ רְ ל קַ עוּן קָ מְ שְׁ י־תִ סֹ[  דִּ ר תְ ין  ] קַ רִ תֵּ ְ נ סַ א פְ כָ בְּ שַׂ
ר   ֶצַּ נ דְ ְבוּכַ ים נ קֵ י הֲ א דִּ בָ הֲ ם דַּ לֶ צֶ דוּן לְ גְּ סְ תִ לוּן וְ פְּ א תִּ רָ ְמָ י ז ֵ נ ְ לֹ ז כ ָא וְ י ְ נֹ פּ סוּמְ
א׃  כָּ לְ  מַ

 

„Skoro  t y lko  us łyszyc ie  b rzmien ie  qa rna ,  masroq i ta , qayt ros ,  

sabka,  psanet te r i n ,  sumponya  i  ve-kho l  zene i  zemara,  padn i j c i e  i  

mód lc ie  s ię  do  z ło tego  posągu s tworzonego  przez  k ró la  

Nebukadnezara”  .  

 

Na tomias t  t ł umaczen ie  w  B ib l i i  Tys iąc lec ia ,  cytowane  już  w 

poprzedn ich  rozdz ia łach ,  b rzmi  nas tępu jąco:  

 

 „w  chwi l i ,  gdy  us łyszyc ie  dźwi ęk  rogu ,  f le tu ,  l u tn i ,  har f y ,  

psa l t e r ium,  dud  i  wsze l k iego  rodza ju  i ns t rumentów  muzycznych,  

upadn iec ie  na  twarz  i  oddac ie  pok łon  z ło temu posągowi ,  k tó ry  

wzn iós ł  k ró l  Nabuchodonozor ” .   

 

I  da le j  Dn 3 ,7 .  

 

ָא כְּ  נ מְ ִ הּ־ז ָה בֵּ נ ל דְּ בֵ ל־קֳ א קיתרס  כָּ יתָ רוֹקִ שְׁ ָא מַ נ רְ ל קַ ָא קָ יּ מַ מְ ל־עַ ין כָּ עִ מְ י שָׁ דִ
סֹ[  ר תְ ָא ] קַ יּ מַ מְ ל־עַ ין כָּ לִ פְ ָ א נ רָ ְמָ י ז ֵ נ ְ לֹ ז כ ין וְ רִ טֵ ְ נ סַ א פְּ כָ בְּ שַׂ  

 

7 W chw i l i  w ięc,  gdy  da ł  s ię  s ł yszeć  dźwi ęk  rogu,  f le tu ,  l u tn i ,  

har f y ,  psa l t e r ium,  dud  i  wsze lk iego  rodza ju  ins t rumentów 
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muzycznych,  wszys tk ie  na rody,  ludy ,  język i  pad ł y  na  twarz ,  odda jąc 

pok łon  z ło temu posągowi ,  k tó ry  wzn iós ł  k ró l  Nabuchodonozor . ”  

 

M. Pe ter389 t ł umaczy nazwy i ns t rumentów odpowiedn io :  

 

 qarna  -  róg ,  

 mas roq i ta  -  p i szcza ł ka ,  

 qay t ros  -  cy t ra ,  

 sabka  -  sambuka ,  

 psane t ter i n  -  psa l te r ion ,  

 sumponya  –  kobza ,  

 ve -kho l  zene i  zemara  –  wsze l k iego rodza ju  i ns t rumen ty  muzyczne  

 

G.  Kub ies390 dokonu je  nas tępu jącego  zes taw ien ia : 

1 .  qarna'  ( g r .  sá lp inx,  ł ac .  tuba)  — meta lowa lub  g l i n i ana t rąba  

2 .  mashroq i ta ' (g r .  sý r inx,  ł ac .  f i s tu la)  — podwó jn y i ns t rument  

dę t y  s t ro ikowy — p i szcza łka  

3 .  qayt ros  (g r .  k i thára,  ł ac .  c i t hara)  –  l i ra  

4 .  sabbekha ' (g r .  sambýkē ,  ł ac .  sambuca)  -  ha r fa  ką towa  (p ionowa)  

l ub  l i ra?  

5 .  pesanter in (g r .  psa l tē r i on ,  ł ac .  psa l ter ium)  -  ha r fa  ką towa 

(poz ioma)  l ub  cyt ra?  

6 .  sumponyah (g r .  symphōnķa,  ł ac .  symphon ia)  -  zespó ł  muzyczn y 

7 .  „ve-kho l  zene i  zemara '”  ( ł ac .  un ive rs i  gener is  mus ico rum)  -  

na j czę śc ie j  wyrażen ie  t łumaczone  j es t  j ako  „wsze l k iego rodza ju 

muzyka”  l ub  „wsze l k iego rodza ju  ins t rument y muzyczne”  

 

Trudno  s tw ie rdz ić  j ednoznaczn ie  co  oznacza  s łowo  psa l te r i um.  W 

oparc iu  o  p rz ytoczone  tu ta j  op racowan ia  do tyczące  ku l t u ry  

muzyczne j  Asyr i i  i  G rec j i ,  można bez  w iększych  wą tp l iwo śc i  

j ednak  uznać ,  że  b ył  to  i ns t rument  s t runowy.  Osta teczne 

ok reś l en ie ,  j ak  na leży t ł umaczyć  t e rm in  ps ta l te r i um,  j es t  na  

obecn ym e tap ie  badań  nad  muz yką  w  B ib l i i ,  n iemoż l iwe.  

                                                                                       

389 P i s mo  Świ ę t e .  S t a r y  i  N o w y  T e s t a me n t .  R e d .  k s .  M i c h a ł  P e t e r a  ( S t a r y  

T e s t a me n t ) ,  k s .  M a r i a n  W o l n i e w i c z  ( N o wy  T e s t a me n t ) . P o z n ań  2 0 0 3 .  
390 G .  K u b i e s ,  N a z w y  I n s t r u me n t ó w  M u z y c z n y c h  w  P o l s k i ch  P r z e k ł a d a c h  

S t a r e g o  T e s t a me n t y u ,  S t u d i a  B o b o l a n u m 1 /  2 0 0 4 ,  s .  11 4 .  
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Najbardz ie j  p rawdopodobne  wyda je  s ię ,  że  psa l ter ium b yło  

i ns t rumen tem s t runowym p rzypomina jącym s ta ro -grecką  ha r fę  l ub  

j ak  uważa  wyże j  cytowan y Mon tagu –  cyt rę .  Na  obecn ym e tap ie  

badań  pozos tawiamy to  zagadn ien ie  bez  os ta tecznego rozw iązan ia .  
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14. Sumponya -  יָא ְ נֹ פּ   391סוּמְ
 
 
 
 
Wzmiank i  w B ib l i i :  Dn 3 ,5 .7 .10 .15 
 
W cytowanej  p rzy okaz j i  psanet ter i n ks iędze  Dan ie la  po jaw ia  s ię  

ok reś l en ie   ָ י ְ נֹ פּ א סוּמְ  a  w  Sep tuag inc ie  s łowo Συµφων ια  

„ sumponya” 392.  Ten  f ragment  B ib l i i  nap i san y zos ta ł  po  a ramejsku , a  

nazwy i ns t rumentów są  m ieszan iną  g reck iego ,  aramejsk iego i  

heb ra jsk iego.  N ie  będę  w  t ym m ie j scu  za jmowa ł  s ię  ana l i zą  

poszczegó lnych  i ns t rumentów wymien ionych  w  tekśc ie ,  chc ia łb ym 

skup ić  s ię  t y l ko  na j edn ym ok reś l en iu  „sumponya” .  

Jak  ważne  j es t  badan ie  wza jemnych  wp ł ywów ku l tu rowych ,  

j ęz ykowych  i  muzyczn ych  możem y zobaczyć  bada jąc znaczen ie 

poszczegó lnych  s łów zna jdu jących  s ię  w  B ib l i i .  C iekawym 

p rz yk ładem może  być  w łaśn ie  s łowo  ָא י ְ נֹ פּ .סוּמְ   

Sachs  uważa393,  iż  znaczen ie  j ego  j es t  ba rdzo  dyskusyjne.  

Tw ie rdz i  on ,  że   na juporcz yw ie j  na  ok reś l en ie  t ego  s łowa używano 

te rm inu  „dud y" ,  l ecz  to  p rzyk ład  szczegó ln ie  n ieadekwatn y,  j ako  że 

w  owym czas ie  dudy n ie  i s tn ia ł y.  Tw ie rdz i  on  da le j ,  że  oko ło  V I  w .  

n .e .  po  raz  p ie rwsz y po łączono  s łowo  symfon ia  z   nazwą  

konk re tnego  ins t rumentu .  Twie rdz i  on ,  że  sumponya t o  pus te  

d rewno  p rz yk r yte  z  obu  końców nap ię t ą  skó rą ,  k tó rą  muzyc y 

uderza ją  z  dwóch  s t ron  k i j ami  (pa łkami ) .  A  s łodk ie  b rzm ien ie  rodz i  

s ię  z  ha rmon i i  dźwi ęków n isk i ch  i  wysok i ch .  A  zatem,  j eś l i  

u t rzym ywać ,  że  s łowo  a rame jsk ie  oznacza ło  po jedyncz y i ns t rument , 

wówczas  te rm in  symfon ia  mógłby b yć  i n te rpre towan y j ako  bęben 

dwust ronny o  różnych  ś redn i cach membran i  różnym i ch  s t ro ju .  
                                                                                       

ָא 391 י ְ נֹ פּ מְ סוּ  ( s u mp o n j a )  -  ż y d . -  a r a m.  –  i n s t r u me n t  m u z y c z n y ,  f l e t  p o d wó j n y ,  

t r ąb k a .  

H e b r a j s k o  -  P o l s k i  i  A r a me j s k o  -  P o l s k i  S t a r e g o  T e st a me n t u .  K o e h l e r  L . ,  

B a u mg a r t n e r  W . ,  S t a mm J .  J . ,  W a r s z a wa  2 0 0 8 ,  T .  I I ,  s .  8 3 6  
392 Συµφων ι α  –  a k o r d ,  h a r mo n i a ,  j a k iś  i n s t r u me n t  mu z y c z n y  

S ł o wn i k  g r e c k o - p o l s k i  p o d  r e d a k c ją  Z .  A b r a mo w i c z ó wn y ,  W a r s z a wa  1 9 5 8 ,  

T o m I V ,  s .  1 7 6 .    
393 T o  p r z e k o n a n i e  d o m i n o wa ł o  j e s z c z e  w  l a t a c h  6 0  c z e go  p r z y k ł a d e m może  

b yć  p u b l i k a c j a  " K r a e l i n g  C .  H .  M o wr y  L . ,  M u s i c  i n  t h e  B i b l e  i n :  A n c i e n t  a n d  

O r i e n t a l  M u s i c  e d .  b y  W e l l e s z  E . ,  Lo n d o n  1 9 6 0 .  s .  28 2 - 3 1 2 .  s .  3 0 0 " .   
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P rob lem jes t  dość  t rudny do  rozwiązan ia ,  pon ieważ  t e rm in  g reck i  

n ie  oznacza ł  n igdy żadnego  i ns t rumen tu ,  l ecz  „wspó łb rzm ien ie " ,  

„wspó lne gran ie " ,  „o rk ies t ra " ,  „ zespó ł  muzyczn y" .394  
 
Jeś l i  p rzyjm iemy tak ie  za łożen ie  i  podąża jąc  za  greck im 

t łumaczen iem,  gdz ie  s łowo to  n ie  oznacza  żadnego konkre tnego 

i ns t rumen tu ,  rozpat r ywan y teks t  powin ien  brzmieć :   

 

Dn  3 ,7 .  

 

א קיתרס   יתָ רוֹקִ שְׁ ָא מַ נ רְ ל קַ ָא קָ יּ מַ מְ ל־עַ ין כָּ עִ מְ י שָׁ דִ ָא כְּ נ מְ ִ הּ־ז ָה בֵּ נ ל דְּ בֵ ל־קֳ כָּ
סֹ[  ר תְ ְ ] קַ י ז ֵ נ ְ לֹ ז כ ין וְ רִ טֵ ְ נ סַ א פְּ כָ בְּ ָא שַׂ יּ מַ מְ ל־עַ ין כָּ לִ פְ ָ א נ רָ מָ  

 

 

Wers ja  t ł umaczen ia  p ie rwo tna .  

7  Sko ro  t y l ko  us łyszysz  dźwi ęk rogu ,  p iszcza łk i ,  ( l u tn i? ) ,  ha r f y ,  

psa l t e r ium,  dud  i  wsze l k iego  rodza ju  ins t rumen tów  muzycznych 

 

Wers ja  po  modyf i kac j i  s ł owa  ָא י ְ נֹ פּ t סוּמְ ł umaczonego  wcześn ie j  j ako 

dudy i  zam ian ie  i nn ych  s łów na poprawne zdan iem autora  b rzmi .  

 

Skoro  t y l ko  us łyszysz  dźwi ęk  rogu,  p iszcza ł k i ,  l i r y ,  ha r f y ,  ha r f y  

poz iomej ,  ca łego zespo łu  i  i ns t rumenty  wszys tk i ch  rodza jów. . . .   

 

Podążając  za  Sachsem można  p rzyją ć ,  że  "wyl i czan ie  oddz ie ln ie 

i ns t rumen tów o rk ies t r y z  dodan iem na  końcu  samej  o rk ies t ry  

b yłob y wszakże  czymś  n i ezwyk ł ym;  n ie  op isu jem y p r zec ież  np .  

o rk ies t ry wo jskowe j  j ako  sk łada jące j  s ię  z  f l e tów,  sakso fonów,  

puzonów,  t ub ,  bębnów i . . .  zespo łu .  Op is  t ak i ,  bezsensowny z  

punk tu  w idzen ia  Europe jcz yka ,  j es t  jednak  ważn y i  ma  swe i s to tne 

znaczen ie ,  o  i l e  znamy p rak t ykę  wykonawczą  muzyk i  o r ien ta lne j .  

Jeś l i  p rzyjm iemy ów a ramejsk i  t eks t  dos łown ie ,  to  k ró lewscy 

poddan i  s ł ysze l i  na jp ie rw  różne  i ns t rumenty g ra jące  osobno ,  a 

nas tępn ie  wszys tk ie  razem.  Uwagę  s ł ucha jących  mają  p rz yc iągać  

f an fa ry  na  t rąbce l ub  rogu,  po  czym rozpocz yna  s ię  w łaśc iwa 

p rodukc ja  muzyczna ,  k tó re j  p rzewodz i  k i l ka  i ns t rumen tów spoza 

zespo łu ,  pop i su jących  s ię  so lowymi  improwizac jam i  rozw i j a jącymi  

                                                                                       

394 C .  S a c h s ,  H i s t o r i a  i n s t r u me n t ó w  mu z y c z n y c h ,  W a r s z awa  1 9 7 5 ,  s .  8 0 -8 2 .  
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melod yczn y model  u tworu ,  zwany Taqsīm ( arabski: تقس���������������يم , turecki:  

Taksim , greckie: ταξίµι taksimi ).  Każd y z  so l i s tów wykorzys tu je 

p rz y t ym na tu ra lne  moż l iwo śc i  t echn i czne  swego  ins t rumentu .  

Nas tępn ie  p rzyłącza  s ię  pe łny zespó ł ,  wykonu jąc  a lbo  k ró t k i  

r i t o rne l  a lbo  d łuższą  symfon ię .  Zespó ł  t en  sk łada  s ię  t y l ko  z  

bębnów i  innych  ins t rumentów o  charak te rze  perkus yjn ym.  

S tosowna byłab y tu  w ięc  nazwa „wszys tk ie  rodza je  zn ia ra" ,  czyl i  

i ns t rumen tów,  użyta  w  cytac ie  z  Ks ięg i  Dan ie la .  Dos łowne zatem 

t łumaczen ie  teks tu  a ramejsk iego ,  sugeru jące  wys tąp ien ie  po  

s ygna łowych  mo tywach  rogu,  so lowych  par t i i  obo ju ,  li r y,  ha r f y  

o raz  zespo łowej  pa r t i i  wszys tk ich  ins t rumentów wespó ł  z  

pe rkusyjn ym i ,  n ie  j es t  op i sem ork ies t r y,  l ecz  zespołowego 

muzykowan ia  w s tarożytn ych  k ra jach  B l i sk iego Wschodu. "395 

  

Dz ięk i  tak im auto rom,  j ak  cytowany C .  Sachs ,  cz y Ko lar i396,  zos ta ła  

ugrun towana  i n te rp re tac ja  s łowa sumponya j ako  „ ca łe j  g rupy” ,  

czego  pods tawę  s tanow i ło  znaczen ie  tego  po jęc ia  w  języku  

greck im .   

Ks i ęga  Dan ie la  n ie  p rzeds tawia  t y l ko  nowych  nazw ins t rumentów 

o r ien ta lnych ,  a le  wymien ia  równ ież  t rz y g reck ie  i ns t rumen ty.  

 

q i tha ros (g recka  k i t ha r is –  l i ra )  

pesanter in (g reck i  psa l ter ion  – har fa )  

symponyah  (g recka symphon ia –  p rawdopodobn ie  -  ca ła  g rupa) .  

 

Jes t  rzeczą  ocz yw is tą ,  iż  au to r  Ks .  Dan ie la  zamie rza ł  op i sać  

bab i l ońską  g rupę  muzyków,  mimo iż  n iek tó re  nazwy i ns t rumentów 

s ięgają  do  s ta rsze j  t radyc j i .  Są  to  j ed yne  ok reś l en ia  ins t rumentów 

muzyczn ych  w  S ta r ym Tes tamenc ie  na leżące  do  poza- iz rae lsk ie j  

ku l tu ry muzyczne j ;  wsz ys tk ie  i ns t rument y ma ją  obce  nazwy 

(p rawdopodobn ie  w zn ieksz ta łcone j  fo rmie ) ,  k tó re  n ie  po jawia ją  s ię  

w  żadnych  i nnych  ź ród łach ,  za tem n iemoż l iwa  j es t  i ch  ana l i za  

po równawcza.   

 

W  ok res ie  zaos t rzen ia  żydowsko  –  he l len i s t yczn ych  s tosunków ( I I  

w .  p rzed  Chrys tusem)  te  en igmatyczne  i ns t rumenty muzyczne ,  

                                                                                       

395 C .  S a c h s ,  H i s t o r i a  i n s t r u me n t ó w  mu z y c z n y c h ,  W a r s z awa  1 9 7 5 . s . 8 1 - 8 3 .  
396 E .  K o l a r i ,  M u s i k i n s t r u me n t e  u n d  i h r e  V e r w e n d u n g  i m A T ,  H e l s i n k i  1 9 4 7 ,  

s . 8 2 .  
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powraca jące  cz te rok ro tn ie  j ak  wrog ie  os t i na to ,  s ymbo l i zu ją  obcą ,  

w rogą  ku l tu rę  muzyczną .397  

 

Na  zakończen ie  tego  rozdz ia łu  t rzeba  usp rawied l iw ić  w  n im  b rak 

charak ter ys t yk i  j ednego  z  częśc ie j  wys tępu jących  i ns t rumentów w 

świec ie  s ta rożytn ym,  a  mianowic ie  lu tn i .  Ins t rument  ten  po jawia  

s ię  częs to  w  p rzek ładz ie  B ib l i i  Gdańsk ie j .  J .  B raun  poświ ęc i ł  mu 

nawet  od rębn y a r t yku ł  do tyczący ro l i  t ego  ins t rumentu  w  ku l t u rze 

S ta rożytnego  Iz rae la398,  gdz ie  mo im zdan iem m yln ie  t ł umaczy 

n iek tó re  s łowa (b ineg ino t  -  l u tn ia  s .  168 ) ,  a  j ego  h ipo tez y 

do t yczące  l u tn i  n ie  są  wys ta rcza jąco  udokumentowane.  

 Na jważn ie jsz ym powodem n ieumieszczen ia  l u tn i  w rozdz ia le  

poświ ęcon ym charak ter ys t yce  i ns t rumentów muzyczn ych  w  Bibl i i  

j es t  b rak  j ednoznacznego  ok reś l en ia  t ego  i ns t rumentu  za  pomocą  

konk re tnego  s łowa w  tekśc ie  heb ra j sk im.  Poza  t ym b rak  

j ak i chko lw iek  op i sów wskazu jących  na  j ego  obecnoś ć  w  ku l t u rze 

muzyczne j  Iz rae l i tów ,  a  wsz ys tk ie   s ł owa okreś l a jące  ins t rument y 

muzyczne  w  B ib l i i  zos ta ł y p rz yp i sane  konk re tnym i ch rodza jom ( i  

n i e  wys tępu je  tam lu tn ia ) .  Wą tp l iwo śc i  zw iązane  z  n iek tó rym i  

muzyczn ymi  ok reś l en iami  n ie  wskazywa ł y  równ ież  na  i s tn ien ie 

t ak iego  ins t rumentu .   N ie  chcę  ka tego ryczn ie  zap rzeczać  i s tn ien iu  

l u tn i  w  ku l tu rze muz yczne j  Iz rae la ,  a le  mate r i a ł  wskazu jący na  j ego 

funkc jonowan ie  j es t  zdecydowan ie  n iewys ta rcza jący ab y 

po tw ie rdz ić ,  że  ins t rument  t en  wchodz i ł  w  sk ład  ins t rumenta r i um 

Narodu W ybranego.   
 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                                       

397 D i e  M u s i k  i n  G e s c h i c h t e  u n d  G e g e n wa r t .  A l l g e me i n e  E n z y k l o p a e d i e  d e r  

M u s i k  b e g r ü n d e t  v o n  F r i d r i c h  B l u me .  Z we i t e ,  n e u b e a rb e i t e t e  A u s g a b e ,  

h e r a u s g e g e b e n  v o n  L u d w i g  F i n s c h e r ,  S a c h t e i l  1 ,  B d .  1  A - B o g ,  B ä r e n r e i t e r ,  

K a s e l  i  i n .  1 9 9 4 ,  s .  1 5 2 9 - 3 0 .  
398 J .  B r a u n ,  T h e  L u t e  a n d  O r g a n  i n  A n c i e n t  I s r a e l i  a nd  J e w i s h  I c o n o g r a p h y  w :  

J .  F e s t s c h r i f t  C h r i s t o p h - H e l l mu t  M a h l i n g ,  e d .  A .  B ee r  F u t z i n g  1 9 9 7 .  V o l .  I ,  

s .  1 6 3 - 1 8 8 .  
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Rozdział  I I I  
Współczesna teoria muzyki  a muzyka w  
Starym Testamencie 
 

  
 
 Ska le  i  no tac ja  muzyczna  
 

 

Na  s tarożytn ym B l i sk im  Wschodz ie  używano  makamatów j ako 

e lementów ( tonów) ,  z  k tó rych  sk ładano  u twory muzyczne.  Makamat 

tworz ył  zorgan izowan y s ys temem muzyczn y.  Dz is ie j szy zap is  

muzyczn y n ie  ma z  t ym n i c  wspó lnego ,  a  ska le  i  ha rmon ia  b ył y  

późn ie jsz ym wytworem cyw i l i zac j i .399  

War to  w  t ym m ie j scu  zacytować  równ ież  op in ię  Sachsa  na  ten  

temat .  

 

Pod  po jęc iem „melod i i "  rozumiano na  Wschodz ie  zawsze jeden  z  

t ych  e las t yczn ych  model i ,  k tó re  A rabow ie  os ta teczn ie 

zak lasyf i kowal i  j ako  makamy,  a Hindus i  j ako  rag i ,  i  k tó re  

narzuca ł y wykonawcy swó j  specyf i czn y s ys tem dźwi ękowy,  ska lę ,  

wysokość  dźwi ęków,  akcen ty,  t empo  i  nas t ró j ,  a  równocześn ie 

dawał y mu  pe łną  swobodę  w  i ch  ksz ta ł towan iu .  Późn ie j sza 

kant ylac ja  odchodz i  od  model i  zw iązan ych  z  w ie rszami  t eks tu  w 

k ierunku  motywów związan ych  z  poszczegó ln ym i  s łowami .  Gotowe 

mot ywy,  z  k tó r ych  każdy sk łada s ię  z  dwóch  l ub  w ięce j  dźwi ęków,  

i  k tó r ych  łączn ie  jes t  oko ło  dwudz ies tu ,  zmien ia ją  s ię  j uż  n i e  wraz 

ze zmianą  w iersza teks tu ,  l ecz  wraz  ze  zmianą  s łowa.  Na  p rzyk ład  

w  p ie rwszym w ie rszu  B ib l i i  

 

Rdz  1 ,1 .  

ץ׃ בְּ  אָרֶ ת הָ אֵ ִם וְ י מַ שָּׁ ת הַ ים אֵ �הִ א אֱ רָ ית בָּ אשִׁ רֵ  

 

 każde z  s iedmiu  s łów —  ְּיתב אשִׁ רֵ  Bresz i t  „na począ t ku " , א   רָ bara בָּ  

„ s tworzył " , ים   �הִ Eloh אֱ im „Bóg" , ִם   י מַ שָּׁ ת הַ e אֵ t  haszdmayim „n iebo" ,  

ץ  אָרֶ ת הָ אֵ weet  וְ  haares  „ i  z iemi ę "  — ma swó j  w łasny mo t yw (choć  

                                                                                       

399 A .  S e n d r e y ,  M u s i c  i n  A n c i e n t  I z r a e l .  L o n d o n :  V i s i on  P r e s s  L t d . ,  1 9 6 9 ,  

s . 2 0 8   
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s łowo  weet  ma wspó lny mo t yw z  p rzed ros tk iem et  okreś l a jącym 

b iern i k ,  a  s łowo  haszamayim powta rza  mot yw s łowa bresz i t ) .  Te 

t ropy  l ub  akcenty  znane  są  pod  tak im i  nazwami  t echn iczn ymi  j ak  

„szerokoś ć  d ł on i " ,  „ spoczynek" ,  „ kon iec  wersetu "  i  w ie le  innych .  

Na  p ie rwsz y rzu t  oka  tak ie  pos tępowan ie  wyda je  s ię  mechan iczne  i  

p rz ywodz i  na m yś l  „ komponu jące"  au tomat y,  wyna lez ione  w 

Europ ie  oko ło  roku  1800,  w  k tó r ych  d la  tworzen ia  s ta le  nowych  

melod i i  łączono  w sposób  ka le jdoskopowy go towe grup y dźwi ę -

ków"400.  

  

Możem y p rzypuszczać ,  że  muzyka  Iz rae la ,  a  w  szczegó lnośc i  

psa lm y,  czerpa ła  z   wzo rców Or ien tu ,  gd yż  powstawa ła  ona  w 

czas ie  i  na  te renach  ob ję t ych  tą  t endenc ją  muz yczną .  Na leży wz iąć  

j ednak  pod  uwagę ,  że  m imo częs tych  kontak tów z  l udami  

ośc ienn ymi  Iz rae l i c i  s ta ra l i  s ię  zachować  odmienny charak ter  

swo je j  muzyk i ,  a  wp ływy,  k tó re  by ł y  n ieun i kn ione,  starano  s ię  

m in imal i zować .  

 

Ko le jna  c iekawa teo r ia  Cur ta  Sachsa  mówi ,  że psa lmy wywodzą  s ię  

z  muzyk i  g reck ie j ,  a  i ch  t reś ć  i  sposób  wyrazu  prz yporządkowan y 

j es t  poszczegó ln ym greck im ska lom401.  

 

Nar racyjne  –  ska la  do rycka  

L i r yczne ,  l amen tacy jne  –  ska la  f r yg i j ska  

Radosne –  ska la  l i dy j ska  

 

Jes t  to  i n te resu jąca  teo r i a ,  a le  ma jeden  s łab y punk t .  Wed ług  C .  

Sachsa  wszys tk ie  psa lmy mus ia ł yb y powstać  pod  wp ływem muzyk i  

g reck ie j ,  a  j ak  w iadomo śc i s łe  kon tak ty t ych  l udów do towane  są  

dop iero  od  końca IV  w .  p .n .e . ,  k ied y zdecydowana w iększoś ć  

psa lmów już  f unkc jonowa ła  w  świec ie  muzyczn ym Narodu 

Wybranego .  Mało  p rawdopodobna  j es t  równ ież  zmiana melod yk i  

psa lmów na  melodykę  g recką ,  pon ieważ  Żydz i  zawsze  b yl i  ba rdzo  

p rz yw iązan i  do  swo ich  t radyc j i  i  s tanowi ł y one  zawsze s i l ną  bazę  

i ch  ku l tu r y,  choć  z  d rug ie j  s t rony,  w  ok res ie  he l l en is t yczn ym nawet  

Lew ic i  z rzuca ją  swo je  t radyc yjne  odz ien ie ,  ub ie ra jąc  s ię  na  modę  
                                                                                       

400 C .  S a c h s ,  M u z y k a  w  świ e c i e  s t a r oż y t n y m,  W a r s z a wa  1 9 8 8 ,  s .  8 4 .  
401 C .  S a c h s ,  T h e  R i s e  o f  M u s i c  i n  t h e  A n c i e n t  W o r l d .  E a s t  a n d  W e s t.  N . Y . ,  

1 9 4 3 .   s .  8 1 -9 5 .   
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grecką ,  a  w iększoś ć  Iz rae l i t ów  wyzb ywa s ię  swo jego  jęz yka 

pos ługu jąc  s ię  g reką .           

Być  może  Sachs  zasugerował  s ię  pewn ym podob ieńs twem ska l  

Adonay Ma lach  i   Magen  Avot ,  do  ska l  s ta rożytne j  Grec j i .  Uważał  

on ,  że ska le  t e  n ie  są  wym ys łem Żydów Aszkenazyj sk ich ,  a  t aka 

t rad yc ja  wykonawcza  zos ta ła  p rze ję t a  p rzez  n i ch  od  wcześn ie j szych  

wspó lno t  i  s ięga  swo imi  ko rzen iami  do  czasów czwar tego  w ieku 

p rzed naszą  e rą .  Po  podbo jach  A leksandra  Wie l k iego  Macedończ ycy  

wraz  z   Grekami  zawładnę l i  ogromnymi  obszarami ,  wch łonę l i  do  

swo jego  pańs twa  m iędzy i nn ymi  Iz rae l i tów.  Na leży p amię t ać ,  że 

n ie  był  t o  z ł y ok res  d la  Żydów,  a  i ch  s tosunk i  z  Grekami  uk łada ł y  

s ię  p rzez  w ie le  l a t  dobrze .  K i l ka  f ragmentów B ib l i i  wskazu je  na  to ,  

że he l l en izac ja  Żydów była  t ak  da lece  posun ię t a ,  iż  oddawal i  s ię  

on i  p rz yjemnośc iom n ie  ma jącym m ie jsca  w  t rad yc j i  Narodu 

Wybranego .  

 Można by zgodz ić  s ię  z  Sachsem,  gdyb y n ie  to ,  że  dwie  

wymien ione  wyże j  ska le  ma ją  i nne  korzen ie ,  n iż  sugerowane  przez  

n iego  w  powyższym tekśc ie .  J eś l i  wywodzą  s ię  ze  ska l  g reck i ch ,  t o  

n ie  z  l i dyj sk ie j ,  f ryg i j sk ie j  czy do ryck ie j ,  a l e  z  m ikso l i dyj sk ie j  i  

eo lsk ie j .  J eś l i  Iz rae l i c i  p rze ję l i by  ska le  g reck ie ,  to  t y l ko  w 

os ta tn ie j  faz ie  tworzen ia  psa lmów i  b y ł yb y to  ska le mikso l i dyj ska  i  

eo lska .  P ie rwsza  z  n i ch  prz ypomina  dz is i e jsze  du rowe b rzm ien ie ,  

j es t  na jba rdz ie j  pa te t yczną  i  ma jes ta t yczną  ze  ska l .  S łuży ła  ona  do  

okazywan ia  radośc i ,  w ie l kośc i  i  chwa ł y.  Na tom ias t  ska la  eo l ska 

p rz ypomina  t r yb  molowy ob razu jący smutek ,  żałoś ć  i  

p rz ygnęb ien ie .  

 W iemy z  p ism greck i ch ,  że  w  czasach  Herodota  i  późn ie j  ska le  t e  

odpowiada ł y podobn ym nas t ro jom,  w ięc  ca ł k iem p rawdopodobne,  

że  Żydz i  w łaśn ie  w tedy rozpoczę l i  u żywan ie  owych  ska l  do 

nabożeńs tw  szabasowych .402 

 
Przytoczona  powyżej  t eza  Sachsa ,  j akoby Iz rae l i c i  zapożycz yl i  

ska le  muz yczne  od  Greków t rac i  częśc iowo  swo je  znaczen ie  w 

świe t l e  badań ,  k tó re  po jawi ł y s ię  w  c iągu  os ta tn i ch  p ięćdz ies ięc iu  

l a t .  Zw łaszcza  odczytan ie  g l in i anych  tab l i czek  pochodzących  z  

t e renów Mezopo tam i i  pozwol i ło  na  skons t ruowan ie  nowe j  teo r i i ,   iż  

ska le  muzyczne  funkc jonowa ły j uż  w  S ta rym Bab i l on ie  w  XVI I I  

w ieku  p rzed  naszą  e rą .  A .  D.  K i lmer  i dz ie  w  swo ich  rozważan iach  
                                                                                       

402 J .  G .  L a n d e r s ,  M u z y k a  S t a r oż y t n e j  G r e c j i  i  R z y mu ,  K r a k ó w 2 0 0 3 ,  s .  1 0 3 -

1 2 8 .  
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j eszcze  da le j  uważa jąc,  iż  począ t k i  teo r i i  muz yk i  w Mezopo tami i  

p rz ypada ją  na  po łowę  I I I  t ys i ąc lec ia403,  a  n iewie le  późn ie j  po jawi ła  

s ię  j e j  zdan iem penta ton ika  i  hep ta ton i ka404.  O .  R .  Gurney dokonuje  

w  j edn ym ze  swo ich  a r t yku łów405 n i ezwyk le  c iekawego  zes taw ienia  

bab i l ońsk i ch  ska l ,  p rzeds taw ia jąc i ch  upo rządkowany s ys tem 

funkc jonu jący ponad  t ys iąc  l a t  p rzed greck im .  A r t yku ł y  t e ,  opar te  

na  teks tach  k l i nowych ,  pozwa la ją  nam s tw ie rdz ić ,  że  bardz ie j  

p rawdopodobne  j es t ,  iż  ska le  z  j ak i ch  ko rzys ta l i  Iz rae l i c i  zos ta ł y 

bezpoś redn io ,  lub  poś redn io  zaczerpn ię t e  z  ku l tu r  funkc jonu jących  

na  te ren ie  Mezopo tami i .  Ta  teza  wyda je  s ię  znaczn ie  bardz ie j  

p rawdopodobna  n iż  t eza  Sachsa,  pon ieważ  opar ta  j es t  na  mocnych ,  

mate r i a ln ych  dowodach .  H ipo teza  o  i s tn ien iu  rozwin ię t e j  t eo r i i  

muzyk i  w  czasach  s taro  bab i lońsk i ch  zna jdu je  swo je  wzmocn ien ie  

równ ież  w  ko le jnych  a r t yku łach  A.  K i lmer406 j ak  równ ież  w  a r t yku le  

A  Sha f fera407.  W p racy te j  j ednak  n ie  będz iemy za jmować  s ię  t eo r ią  

muzyk i  na  teren ie  Mezopotami i ,  gd yż  spowodowałob y to  zb yt  

da lek ie  ode jśc ie  od  zasadn iczego  tematu  te j  d yser tac j i ,  j ak im  jes t  

„Muzyka  w  B ib l i i ” .     

Za tem możemy p rzypuszczać ,  że  muzyka  Iz rae la  czerpa ła  w 

pewnym zakres ie  z  wzorców Or ien tu .   Szczegó ln ie  psalm y ob ję t e  

b ył y  tą  t endenc ją .  U  s ta rożytn ych  Iz rae l i t ów po jaw i ł y  s ię  znak i  

muzyczne  zwane t ropami  i  to  na  n ich  op ie ra ła  s ię  w łaśn ie  i ch 

no tac ja  muzyczna .  Różn ica  między t ropami  a  wspó łczesną  no tac ją  

po lega  na  t ym,  że t rop y rep rezentu ją  n i e  po jed yncz y dźwi ęk ,  a le  

g rupę  t onów.  Trop  zwan y „sha lshe le t”  ( ł a ńcuch)  zawie ra  

os iemnaśc ie  dźwi ęków,  a  czasami  nawet  w ięce j .  Tona lna  zawar toś ć  

t ropów nazwana  j es t  p rzez  Rosowskyego408 f onemem,  a  i ch  

                                                                                       

403 A .   D .  K i l me r ,  T h e  D i s c o v e r y  o f  a n  A n c i e n t  M e s o p o ta m i a n  T h e o r y  o f  

M u s i c ,  P r o c e e d i n g s  o f  t h e  A me r i c a n  P h i l o s o p h i c a l  S oc i e t y  1 1 5  n o .  2 :  1 3 1  –  

4 9 ,  r o k  1 9 7 1 ,  s .  1 4 8 .  
404 A .  D .  K i l me r ,  T h e  D i s c o v e r y  o f  a n  A n c i e n t  M e s o p o t am i a n  T h e o r y  o f  

M u s i c ,  P r o c e e d i n g s  o f  t h e  A me r i c a n  P h i l o s o p h i c a l  S oc i e t y  1 1 5  n o .  2 :  1 3 1  –  

4 9 ,  r o k  1 9 7 1 ,  s .  1 3 8 .  
405 O .  R .  G u r n e y  ,  B a b i l o n i a n  M u s i c  A g a i n ,  I r a q  5 6 :  1 01 -1 0 6 ,  r o k  1 9 9 4 ,  s .  1 0 5  
406 A .  D .  K i l me r ,  A  M u s i c  T a b l e t   f r o m  S i p p a r ( ? ) :  B M  65 2 1 7  + 6 6 6 1 6 ,  I r a q  4 6 :  

6 9 - 8 0 ,  r o k  1 9 8 4 .  
407 A .  S h a f f e r ,  A  N e w M u s i c a l  T e r m  i n  A n c i e n t  M e s o p o t am i a n  M u s i c ,  I r a q  4 3 :  

7 9 - 8 3 ,  r o k  1 9 8 1 .   
408 S .  R o s o ws k y ,  M U S I C  O F  T H E  P E N T AT E U C H ,  A n a l y t i c a l  Th e o r y  o f  

B i b l i c a l  C a n t i l l a t i o n s ,  P r o c e e d i n g s  o f  t h e  M u s i c a l  A s s o c i a t i o n  6 0 t h  S e s s . ,  
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gra f i czna  fo rma gra femem.  W ten  sposób  można  powiedz ieć ,  że 

fonem „sha lshe le t”  zawie rać  może nawet  os iemnaśc ie  nu t .  

War to  zauważyć ,  że  t y l ko  w P ięc ioks ięgu  zna jdu je  s ię  28  znaków 

kant ylacyjn ych  o  muzyczn ym znaczen iu  l ub  racze j  28  gra femów. 

Tabe la  wszys tk i ch  g ra femów zamieszczona  j es t  na s t ron ie  40  

cytowanej  t u ta j  ks iążk i  Denta .   

L i czba  fonemów jes t  j eszcze  w iększa ,  pon ieważ  j eden  gra fem może 

zawierać  k i l ka  fonemów,  np .  g ra fem „munah”  zawie ra  11  fonemów 

( to  11  melod i i )  podczas  szabasowe j  kan tylac j i  w  l i tewsko  – 

po l sk ie j  wers j i ,  a  d la  g ra femu „merkha”  w  te j  samej  wers j i  mamy 

cz te ry  fonemy.  Gra fem y w ymien ione  w  tabe l i  zwane  są  

t yber i ańsk imi .  Is tn ie ją  równ ież  bab i lońsk ie  i  a rabsk ie  g ra femy 

różn iące s ię  od  t yber i ańsk ich  i  w  mn ie j szym lub  w iększym s topn iu 

używane  p rzez   Żydów.  Gra fem y t ybe r i ańsk ie  rozpowszechn i ł y s ię  

w ś ród  Żydów na  ca ł ym świec ie .  J ednak  podczas  rozpowszechn ian ia 

s ię  t e  same gra fem y zmien i ł y zawar toś ć  f onemów w różn ych  

grupach żydowsk i ch .  Aszkenazyj scy Żydz i  (żyj ący w  Po lsce ,  na 

L i tw ie ,  w  Kra jach  Ba ł t yck i ch  i  N iemczech  o raz  w  pó łnocno 

wschodn ie j  częśc i  Eu ropy)  ma ją  ca ł kowic ie  różną  zawar tość  

g ra femów od  Żydów se fa rd yj sk i ch  (zamieszku jących  Franc ję ,  

H iszpan ię ,  Po r tuga l ię ,  Ba łkany o raz  po łudn iową  i  po łudn iowo 

wschodn ią  Eu ropę ) .409 

Jak  s ta re  są  b ib l i j ne  t rop y?  

Obecn ie  mam y różne  op in ie  na  ten  temat .  Częś ć  naukowców ok reś l a  

począ t ek  t ropów na  czas  powro tu  Ezd rasza  do  Jerozo l imy z 

Bab i l on i i  p rzyp i su jąc w łaśn ie  jemu i ch  wyna lez ien ie .  Inn i  

naukowcy ok reś l a ją  tę  t ezę  j ako  ca ł kowic ie  m ylną  i  p rz yp i su ją  

powstan ie  t ropów czasom znaczn ie  późn ie jsz ym uważając,  że 

powsta ł y one  w  czwar t ym,  a  nawet  p ią t ym w ieku  nasze j  e r y,  a  

ca ł kowi te  zakończen ie  i ch  ksz ta ł t owan ia  p rz ypada  na  dz ies ią t y  

w iek410.  

 

                                                                                                                                                                                                                                                                               

1 9 3 3  –  1 9 3 4  P u b l i s h e d  b y :  T a y l o r  &  F r a n c i s .  L t d .  o n b e h a l f  o f  t h e  R o y a l  

M u s i c a l  A s s o c i a t i o n ,  s .  3 9 -4 2 .  
409 S .  R o s o ws k y ,  M U S I C  O F  T H E  P E N T AT E U C H ,  A n a l y t i c a l  Th e o r y  o f  

B i b l i c a l  C a n t i l l a t i o n s ,  P r o c e e d i n g s  o f  t h e  M u s i c a l  A s s o c i a t i o n  6 0 t h  S e s s . ,  

1 9 3 3  –  1 9 3 4  P u b l i s h e d  b y :  T a y l o r  &  F r a n c i s .  L t d .  o n b e h a l f  o f  t h e  R o y a l  

M u s i c a l  A s s o c i a t i o n ,  s .  3 9 -4 2  
410 i b i d e m,  s .  4 2 - 4 3  
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Tak i  w łaśn ie  sposób  pows tawan ia  me lod i i ,  opar t ych  na  t ropach,  

op i su je  w  swo je j  ks iążce  Sachs  i  j ego  poglądy,  m imo  n iezgody na  

poprzedn ie  h ipo tezy,  war to  w t ym m ie j scu  zacytować .   

 

"Wszys tk ie  me lod ie  żydowsk ie  są ,  we  w łaśc iwym znaczen iu  tego 

s łowa,  skomponowane [ z łożone]  z  go towych  cząs tek  melod yczn ych .  

W dwóch  spoś ród  na jba rdz ie j  a rcha i czn ych  l i t u rg i i ,  w  l i t u rg i i  

Żydów jemeńsk i ch  i  pe rsk i ch  różne  par t i e  B ib l i i :  Pi ęc ioks iąg,  pro -

roc twa ,  psa lm y,  Ks ięga  Es tery ,  l amentac je  i t d .  — pos iada ją  swo je  

w łasne  mode le  melod yczne  z łożone  z  dwóch  mo tywów — począ t -

kowego  i  kadenc j i  końcowej  — lub  z  t rzech ,  a  nawet  cz terech 

mot ywów na  t y l e  e las t yczn ych ,  że  łączone  ko le jno  z  po łową  w ie r -

sza  teks tu ,  rozszerza ją  s ię  l ub  śc ieśn ia ją " 411.  

 

 J ako  p rzyk ład  Sachs  poda je  począ t ek  Pieśn i  dz iękczynne j  (Ks ięga 

Wy jśc ia  15)  w wers j i  Żydów jemeńsk i ch .  

 

 
 
M e l o d i a   Ż y d ó w   j e m eń s k i c h     

 

 

Waj - j o -sza a -do -na i  

ba - j om ha  hu    e t  j i s - ra -e l  

Wys tępu ją  tu  ko le jno  na  zm ianę  dwa modele  me lodyczne ,  j eden  o  

charak terze  pó ł -kadenc j i  i  d rug i  o  charak te rze  kadenc j i ;  za leżn ie  od  

po t rzeb  są  one sk racane  lub  wyd łużane.412 

 
Mimo że  we  wstęp ie  te j  p racy zos ta ło  zaznaczone,  iż  nawiązan ia  do  

muzyk i  wspó łczesne j  będą  n i ezwyk le  rzadk ie  i  t y l ko  w n iezbędn ych  

p rz ypadkach ,  to  p rzyk ład  te j  melod i i  j es t  t ak  kuszący,  że  ł amiąc 

częśc iowo  p rzyję t e  wcześn ie j  zasady umieszczam go w te j  p racy.  

                                                                                       

411 C .  S a c h s ,  M u z y k a  w  świ e c i e  s t a r oż y t n y m,  W a r s z a wa  1 9 8 8 ,  s .  8 3 .  
412 I b i d e m,  s .  8 2 .  
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Elas t ycznoś ć  pokazan ych  tu  model i  me lod ycznych  i  ł a twoś ć  z  j aką  

można  j e  fo rmować  j es t  godna uwag i .  Jeś l i  muzyka  b ib l i j n ych  

Iz rae l i t ów  zbudowana była  z  podobn ych  j akośc iowo  t ropów,  cz y 

model i  me lodyczn ych ,  to  j e j  war toś ć  a r t ys t yczna  była  n iewą tp l iw ie 

ba rdzo  wysoka .  Świadcz yłob y to  o  dużych  umie ję t nośc iach  

muzyczn ych  (kompoz yto rsk i ch )  Iz rae l i tów  i  i ch  wysokie j  ku l t u rze 

muzyczne j .                                                     

 

I  w  t ym m ie jscu  war to  zauważyć ,  iż  o r i en ta lne makamaty , czy 

żydowsk ie  t ropy mog ły  b yć  i  zapewne b ył y  p ie rwowzorem 

gregor iańsk i ch  neum,  gdz ie  w  od różn ien iu  od  wspó łczesnego  zap isu  

nu towego  j ednemu znakowi  p rzypo rządkowana by ła  pewna 

ok reś l ona  i l oś ć  dźwi ęków.  
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Rozdział  IV 
Zjawiska muzyczne w Bibl i i   
 
 
 

a. Śpiew 
 

 

Śp iew to  rodza j  dz ia ła lnośc i  a r t ys t yczne j  cz łowieka,  po lega jące j  na 

wykon ywan iu  u tworów muz yczn ych  p rzy użyc iu  apara tu  g łosowego,  

w  k tó r ym dźwi ęk  powsta je  wskutek  d rgan ia  s t run  g łosowych .  

Pods tawowe dwa typ y śp iewu  to  śp iew so lowy i  zespo łowy.  Śp iew 

może  b yć  wykon ywan y z ,  l ub  bez  towarzyszen ia  akompan iamentu 

i ns t rumen ta lnego .  Rodza j  wspó łczynn i ków decydu je  o  podz ia le  na 

śp iew bez  teks tu  (woka l i za )  i  śp iew,  w  k tó rym wspó łdz ia ła  muzyka  

i  s ł owo .413  

Zapewne śp iew jes t  d la  cz łowieka z jaw isk iem bardz ie j  p ie rwotn ym 

n iż  g ra  na  ins t rumentach ,  co  można  zauważyć  bada jąc  h is to r ię  

muzyk i  w ie lu  cyw i l i zac j i .  D la  Europe j czyka  na j l epszym 

p rz yk ładem będz ie  muzyka  eu rope j ska,  zw łaszcza  w  czasach  nasze j  

e r y,  gdz ie  począwszy od  cz ys to  woka lnego  j ednogłosowego  cho ra łu  

g regor iańsk iego w  ś redn iowieczu ,  p rzez  dominac ję  muz yk i  

woka lne j  w ie log łosowej  w  renesans ie  dochodz im y do  równowagi  

muzyk i  woka lne j  i  i ns t rumen ta lne j  w  baroku.  K lasyc yzm będz ie  już  

p rz yk ładem dominac j i  muz yk i  ins t rumenta lne j .  Od  tamte j  pory do  

dz is i a j  w idz imy zdecydowaną  p rzewagę  muz yk i  woka lno -

i ns t rumen ta lne j  i  i ns t rumenta lne j  nad muz yką  woka lną .      

 

Śp iewy b ib l i j ne ,  podobn ie  j ak  dz is i e j sze,  dz ie l im y na  dwie  

pods tawowe ka tego r ie .  P ie rwsza  to  śp iewy so lowe,  a  d ruga  to  

ocz yw iśc ie  śp iewy chó ra lne.  P ieśn i  chó ra lne  zazwycza j  śp iewane 

b ył y  w  świ ą t yn i ,  na tomias t  so lowe dz ie l i ł y  s ię  na  świeck ie  i  

sak ra lne .  Ten  podz ia ł  j es t  częs to  t rudn y do  uchwycen ia ,  pon ieważ  

wsz ys tko  co  zap i sane  zos ta ło  w  Bib l i i  ma w  s topn iu  w i ększym lub 

mnie j szym związek  z  J ahwe,  a  w ięc  jes t  w  s fe rze  sac rum.  Możemy 

jednak  pokus ić  s ię  (n ie  bez  pewnych  wą t p l iwo śc i ) ,  o  za l i czen ie  

p ieśn i  wese ln ych  czy wo jenn ych  do  ka tego r i i  świeck i ch .  

                                                                                       

413  T h e  N e w G r o v e  D i c t i o n a r y  o f  M u s i c  a n d  M u s i c i a n s ,  S e c o n d  E d i t i o n  e d i t e d  

b y  S t a n l e y  S a d i e  a n d  J o h n  T y r r e l l ,  O x f o r d  2 0 0 3 ,  V o l.  X X I I I ,  s .  4 2 8 - 4 3 6 .  
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U s ta rożytn ych  Iz rae l i tów  ewoluc ja  muzyk i  n ie  p rzeb iega ła  w 

sposób tak  j asny i  czyte ln y j ak  w  Europ ie  p rzez  os ta tn ie  t ys iąc  l a t .  

T rudno  jes t  oddz ie l ić  śp iew od  gr y  na  i ns t rumentach,  k tó re  mu 

zazwycza j  t owarzysz ył y .  W  czasach  poprzedza jących  zbu rzen ie   

P ie rwsze j  Świ ą t yn i  wspó ł i s tn ien ie  śp iewu  i  akompan iamentu 

i ns t rumen ta lnego  jes t  wręcz  n ie rozerwa lne .   

Sachs  uważa ,  że  Bib l i a  dos ta rcza  l i czn ych  dowodów na to ,  że 

śp iew i  g ra  na  ins t rumentach był y  n ie rozdz ie lne.  W Ks ięgach 

Kron ik  i  w  Ks ięgach  Kró lewsk ich l i r y  i  ha r f y są  w ie lok ro tn ie  

naz ywane  k le  sz i r  — „narzędz ia  do  śp iewan ia "  lub  l szar im  — dla 

śp iewaków"414.  

 

1Krn  16 ,42 יר  י שִׁ לֵ i וּכְ ns t rument y do  śp iewan ia  (k le  sz i r)  

 

Wspó ł i s tn ien ie  t ych  czynnośc i  b yło  t ak  śc is łe ,  że  zazwycza j  od  

k i l ku  śp iewaków wymagano  j ednocześn ie  um ie ję t nośc i  g r y na  

i ns t rumenc ie .  

 

1Krn  15 ,19-21  

19 

׃  יעַ מִ שְׁ הַ ת לְ שֶֹׁ ְח ִם נ י תַּ לְ צִ מְ ן בִּ יתָ אֵ ף וְ ן אָסָ ימָ ים הֵ רִ רְֹ שׁ מְ הַ  וְ
20 

י מוֹת וִ ירָ מִ ל וּשְׁ ִיאֵ ז עֲ ָה וַ י רְ כַ ְ ים וּז לִ בָ ְ נ ָהוּ בִּ י ָ נ ָהוּ וּבְ י שֵׂ עֲ יאָב וּמַ לִ אֱ י וֶ ִ נּ עֻ ל וְ יאֵ חִ
מוֹת׃ לָ ל־עֲ  עַ

21 

רֹוֹת  נּ כִ ָהוּ בְּ י ְ ז ַ ז עֲ ל וַ יאֵ יעִ םֹ וִ ד ד אֱ בֵֹ ע ָהוּ וְ י ֵ נ קְ הוּ וּמִ לֵ יפְ לִ אֱ ָהוּ וֶ י תְ תִּ וּמַ

׃  חַ צֵּ ַ נ ִית לְ ינ מִ שְּׁ ל־הַ  עַ

 

War to  tu ta j  p rz ytoczyć  p rzek ład  pochodzący z  tzw .  B ib l i i  

Poznańsk ie j415.  P rzyt oczon y teks t  p rzeds taw ię  w raz  z  komen tarzem 

o .  S tańczyka  wnoszącym w ie le  cennych  i n fo rmac j i  do  tego 

zagadn ien ia .     

 

19  Śp iewacy :  Herman,  Asa f  i  E tan  mie l i  g rać  na  sp iżowych 

cymbałach ;  20  Zeka r ia ,  Az ie l ,  Szemi ramot ,  Jech ie l ,  Unn i ,  E l i ab ,  

Maase jahu  i  Bena jahu  na  ha r fach  w  sopran ie :  21  Ma t ti t j ahu ,  

                                                                                       

414 C .  S a c h s ,  M u z y k a  w  świ e c i e  s t a r oż y t n y m,  W a r s z a wa  1 9 8 8 ,  s .  7 9 - 8 0 .  
415 P i s mo  Świ ę t e  S t a r e g o  i  N o we g o  T e s t a me n t u ,  P o z n ań  1 9 9 1 ,  k o me n t a r z  o .  S .  

S t ań c z y k  
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El i f l ehu ,  M ikne jahu ,  Obed-Edom,  Je ie l  i  Azaz jahu  na cy t rach  w  

ok taw ie  i  m ie l i  p rowadz ić  [ śp iew] .   

 

S .  S tańcz yk  uważa ,  iż  "mam y tu  wyl i czone  t rzy g rup y muzykan tów,  

wydz ie lone  wed ług  i ns t rumentów muzyczn ych .  Same inst rument y są  

znane,  l ecz  do łączone  do  n i ch  te rminy techn i czne,  mające  na  ce lu 

ok reś l en ie  funkc j i  muzyczne j ,  b ył y  n ie jasne  już  w  ok res ie 

powstan ia  p rzek ładu  LXX ( I I I  w iek  p rzed  Chrys tusem.) .  P ie rwsz y 

te rm in  (w .  19 )  j es t  racze j  ogó lny ( i n f .  cs t r .  h i f i l  -  l ehaszmi ja od 

ź ród łos łowu  szama)  oznacza  prawdopodobn ie  muzykę  g ł ośną ,  os t rą ,  

p rowadzącą  melod ię .  W  w.  20  a l -a lamot j es t  ok reś l en iem 

spo tykan ym w t ytu łach  n iek tó rych  Psa lmów (np .  Ps  47;1 ,  68 ;26) ;  

LXX ep i  a la imo th -   może  b yć  t ł umaczone  różn ie :  (muzyka)  na 

(g łos )  dz iewczęcy,  p rzyt ł um iony,  czyl i  c i ch y,  de l i ka tn y,  na  

(sposób)  e lamick i .  Na jp rawdopodobn ie j  chodz i  tu  o  głos  wysok i ,  

de l i ka tn y,  czyl i  sop ran ,  do  czego z resz tą  nada ją  s ię  ha r f y.  

Wyrażen ie  heb r .  W.  21 :  Al -haszszemin i t,  LXX:  en k iney ra is  

amesen i th,  Vg  t ł umaczy:  p ro  octava (po r .  Ps  6 ;1 ,  12 ;1 ) .  Wie lu  

w idz i  t u  ok tawę  n iską ,  basową .  C yt r y  g ra jące  n i sk ie  t ony nadawa ł y 

r ytm  i  w  ten  sposób  p rowadz i ł y ca ł y śp iew416. "   Poza w ie loma 

wskazówkami  pozwa la jącymi  nam właśc iw ie  z rozumieć  t en  cyta t ,  

po jawia ją  s ię  tu  równ ież  ok reś l en ia  muzyczne ,  k tó r ym i  za jmiem y 

s ię  w  da lsze j  częśc i  t e j  p racy.   
 

K ied y dochodz i  do  zn i szczen ia  Świ ą t yn i  p rzez  Bab i l ończyków 

fo rm y muzyczne  funkc jonu jące  w  muz yce  Iz rae l i t ów  znaczn ie  s ię  

zmien i ł y i  w ted y t o  na  pewien  czas ,  aż  do  odbudowan ia  Świ ą t yn i ,  

po jawi  s ię  muzyka  woka lna ,  a  ins t rumenta r ium zos tan ie  znaczn ie 

ogran i czone .  

N ie  będz iemy j ednak  ogran i czać  nasz ych  badań  t y l ko  do  ok resu  

wyże j  wymien ionego ,  a  w ięc k i l kudz ies ięc iu  l a t  po  zburzen iu 

P ie rwsze j  Świ ą t yn i .  Za jmiemy s ię  muzyką  woka lną ,  a  t akże  muzyką  

woka lno  ins t rumenta lną ,  gd yż  śp iew wys tępu je  w obu  tych  t ypach  

muzyk i ,   po jaw ia jącą  s ię  w  tekśc ie  ca łego  S ta rego  Tes tamen tu .   

U twory woka lne ,  czy woka lno - i ns t rumenta lne Iz rae l i tów  różn i ł y s ię  

od  t ych ,  j ak ie  wykonywane b ył y p rzez  i ch  sąs iadów.  K ied y tam 

nawoływano  bogów w t rakc ie  ha łaś l iwych  śp iewów pe łnych  

wrzasków i  eks ta tyczn ych  zawołań ,  Żydz i  rozmawia l i  z  Bog iem 
                                                                                       

416 P i s mo  Świ ę t e  S t a r e g o  i  N o we g o  T e s t a me n t u ,  P o z n ań  1 9 9 1 ,  1  K r n  1 5 ;  1 9 -

2 1 ,  k o me n t a r z  o .  S .  S t ań c z y k ,  s .  7 2 2 .  



 1 7 9

używa jąc  zazwycza j  t ak  zwan ych  „s łodk i ch  tonów” .  To  ok reś l en ie  

p rz ytaczane j es t  częs to  w  p racach  Ide lsohna417.  

 

S łodk i  ton  to  t ak i ,  k tó r y j es t  p rzy jemny d la  "ucha" s łuchacza .  

Techn iczn ie  oznacza  to ,  że  dźwi ęk  wydobywan y p rzez  śp iewaka  lub 

i ns t rumen ta l i s tę  j es t  po  p ie rwsze  n iezb yt  g łośny (na  t y l e ,  ab y n ie  

d rażn i ł  naszych  uszu ) ,  a  po  d rugie  jes t  to  dźwi ęk  wydob ywan y w  

ś rodkowym re jes t rze  danego  ins t rumen tu  wykonawczego . Poza  t ym 

jeś l i  u twór  wykon ywan y j es t  p rzez  w ięce j  n iż  j ednego  wykonawcę ,  

t o  na leży pamię tać ,  ab y wspó łb rzm ien ia  dźwi ęków n ie  b ył y 

d ysonansowe i  aby odpowiedn io  dob rać  ba rwę  woka lu  i  i ns t rumentu 

towarz yszącego,  bo  zazwycza j  t ak i  apara t  wykonawczy b rany j est  

pod  uwagę  p rzy ok reś l en iu  "s łodk ich  tonów".  To  j ednak  t y l ko  p róba  

zde f i n iowan ia  tego ok reś l en ia  odpowiada jąca  wspó łczesnemu uchu 

s łuchacza .  Czy podobne  war tośc i  b ył y  b rane  pod  uwagę  ok reś l a jąc  

„s łodk ie  tony”  p onad  dwa t ys iące l a t  t emu?  Bez  dok ładne j  

zna jomośc i  ku l t u r y  muzyczne j  Iz rae l i t ów pytan ie  to  zos tan ie bez  

odpowiedz i .  

  

Zdecydowan ie  ł a tw ie j  odpowiedz ieć  na  p ytan ie ,  j ak i  b ył  charak ter  

mod l i tw  Iz rae l i tów  i  j ak i  t yp  me lo recytac j i ,  cz y wydob ywan ia  

dźwi ęków on i  p re fe rowal i .  Cz yte ln y p rz yk ład  pokazu jący na  

zasadz ie  kont ras tu  t o  z jawisko  ukazan y j es t  w 1  Ks iędze 

Kró lewsk ie j ,  k i edy na  gó rze Karmel  pogańscy kap łan i  wo ła l i  do  

swego  boga Baa la ,  a  p ro rok  E l i asz  szydz i ł  z  n i ch  mówi ąc:  

 

1  K r l  18 ,27  

 

הֳ  צָּ י בַ ְהִ י ים הוּא וַ �הִ י־אֱ דוֹל כִּ קוֹל־גָּ אוּ בְ רְ ר קִ אֹמֶ יּ ָהוּ וַ יּ לִ ם אֵ הֶ ל בָּ תֵּ ְהַ י וַ ִם  י רַ

ץ׃ ִקָ י וְ ן הוּא  ָשֵׁ י י  " לוֹ אוּלַ רֶ י־דֶ כִ יג לוֹ וְ י־שִׂ כִ יחַ וְ י שִׂ  כִּ

 

 A  gdy  nas ta ło  po łudn ie ,  E l i asz  zaczą ł  d rw i ć  z  n ich ,  mów iąc :  

Wo ła j c ie  g łośn ie j ,  wszak  j es t  bog iem,  a le  może s ię  zamyś l i ł  l ub  j es t  

czym innym za ję t y ,  l ub  może  uda ł  s ię  w  d rogę ,  a l bo  może śp i?  

N iech  s ię  w ięc obudz i !   

 

                                                                                       

417 A .  Z .  I d e l s o h n ,  J e w i s h  L i t u r g y  a n d  I t s  D e v e l o p me n t,  D o v e r  P u b l i c a t i o n s ,  

I n c .  N e w Y o r k  1 9 3 2 .  s .  8 -9 .  J e w i s h  M u s i c  i n  i t s  h i st o r i c a l  d e v e l o p me n t ,  N e w 

Y o r k  1 9 2 9 ,  s .  7 .    
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Teks t  t en  dob i tn ie  wskazu je  różn icę  w  sposob ie  p rowadzen ia 

mod l i twy pomiędzy Iz rae l i t ami  a  wyznawcami  Baa la ,  k tó rych  

podobn ie  j ak  wyznawców innych  bós tw ,  naz ywano  poganami .  

Pokazu je  on ,  że  n iekon ieczn ie  ha łaś l iwa ,  g łośna  muz yka  ( "wo ła j c i e 

g łośn ie j " ,  cz y j ak  w  redakc j i  poznańsk ie j418 "na  ca ł y g łos " ) ,   j es t  

n iezbędna,  ab y naw iązać  kon tak t  z  Bog iem.  Wskazane  są  t u ta j  

pewne pre fe renc je ,  p rzyna jmnie j  w ok res ie  powstan ia te j  ks ięg i ,  a  

w i ęc  w  po łow ie  V I  w .  p .n .e .  l ub  w  czasach  E l i asza,  a  wi ęc  n ieco  

wcześn ie j .    

W  Świ ą t yn i  za  czasów Dawida  b yło  dwustu  os iemdz ies ięc iu  

ośmiu  śp iewa jących  muzyków.  

 

1  K rn  25 ,6-7 .  

6  

שִּׁ  ם בַּ יהֶ בִ י אֲ ְדֵ ל־י ה עַ לֶּ ל־אֵ רֹוֹת  כָּ נּ כִ ים וְ לִ בָ ְ ִם נ י תַּ לְ צִ מְ ה בִּ ְהוָ ית י יר בֵּ
ן׃  ימָ הֵ ידוּתוּן וְ ף וִ " אָסָ לֶ מֶּ י הַ ְדֵ י ל  ים עַ �הִ אֱ ית הָ ת בֵּ דַֹ ב עֲ  לַ

7 

ִים  מוֹנ ִם שְׁ י אתַ ין מָ בִ מֵּ ל־הַ ה כָּ יהוָ יר לַ י־שִׁ דֵ מְּ לֻ ם מְ יהֶ חֵ ם־אֲ ם עִ רָ פָּ סְ י מִ ְהִ י וַ
ָה׃  מוֹנ וּשְׁ 8 יד׃   מִ לְ ם־תַּ ין עִ בִ דוֹל מֵ גָּ ןֹ כַּ ט קָּ ת כַּ מַּ עֻ ת לְ רֶ מֶ שְׁ לוֹת מִ ילוּ גּוֹרָ ַפִּ יּ וַ  

 

Wszyscy  on i  śp iewa l i  pod  k ie rown ic twem swoich  o j ców:  Asa fa ,  

Jedutuna i  Hemana w  świą t yn i  Pana  przy  wtó rze  cymbałów ,  lu tn i  i  

cy t r ,  pe łn iąc s łużbę  w  świą t yn i  Bożej ,  wed ług  wskazówek  samego 

k ró la ,  7  L i czba i ch  zaś  wraz  z  i ch  b raćmi  wyćwiczonymi  w  śp iew ie 

d la  Pana  — a  wszys tko  to  by l i  m is t r ze  — wynos i ł a  dwieśc ie 

os iemdz ies ią t  os iem.  

 

Podz ie len i  on i  b yl i  na  dwadz ieśc ia  cz te ry  zespo ł y po  dwunas tu  

muzyków,  co  zap i sane  j es t  da le j  w  tekśc ie  (1  Krn  6 ,9 -31) .  

Ide l sohn  uważa ł ,  iż  śp iewacy b yl i  za t rudn ian i  w  chórze  w  

w ieku  l a t  t rz ydz ies tu  i  śp iewal i  tam do  p ięćdz ies ią t k i .  P rzed 

dos tan iem s ię  do  chó ru  b ył  p ięc io le tn i  ok res  p rzygo towawczy.  Poza 

dwunastoma do ros ł ym i  w chó rze mog l i  być  za t rudn ian i  synow ie  

Lew i tów,  „aby dodawać  s łodycz y do  p ieśn i ” 419.  W iem y,  że  chór  

do równywa ł  l i czebnośc i ą  zespo łowi  i ns t rumenta lnemu.  Również  

                                                                                       

418 P i s mo  Świ ę t e  S t a r e g o  i  N o we g o  T e s t a me n t u ,  P o z n ań  1 9 9 1 .  
419 A .  Z .  I d e l s o h n ,  J e w i s h  M u s i c  i n  i t s  h i s t o r i c a l  d e ve l o p me n t ,  N e w Y o r k  

1 9 2 9 ,  s .  1 7 .  
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Miszna420 wypow iada s ię  na  ten  temat  tw ie rdząc,  że  młodz i  l udz ie  

pomaga l i  zespo łow i  l ew i tów i  s to jąc  w pob l iżu  m ie jsca 

p rzeznaczonego  d la  p ro fes jona ln ych  muzyków mog l i  go wsp ie rać  

swo im śp iewem.  N iedopuszczan i  b yl i  j ednak  do  gr y  na  

i ns t rumen tach.  W  późn ie jsz ym ok res ie ,  po  zn i szczen iu  Świ ą t yn i  

p rzez  Bab i lończyk ów,  k iedy to  po jawi ł y s ię  sk łonnośc i  do  p rzewag i  

woka lu  wprowadzono  regu lac je  us ta la jąc ,  że  na cz te rech 

i ns t rumen ta l i s tów,  nawet  j eś l i  t o  n ie  b yl i  Lew ic i ,  p rz ypada ło  

cz te rech  śp iewających  Lew i tów.  W ok res ie  t ym uznano,  że 

znaczen ie  muzyk i  za leży od  śp iewu.   

 

Ogran i czan ie  akompan iament y w  śp iewie  wzros ło ,  k i ed y 

muzyka  s ta ła  s ię  na rzędz iem do  wyrażan ia  i de i  i  zw iązana  była  ze 

s łowem,  i n terp re tu jąc  m yś l i  i  uczuc ia .  Boga t y akompan iament  móg ł  

zamazywać  j asność  i de i  wyrażane j  za  pomocą  t eks tu  za tem b ył  

ogran i czany do  n iezbędnego  min imum.  Z  d rug ie j  s t ron y tendenc ja  

do  ogran i czan ia  i ns t rumen tów perkus yjn ych ,  s t runowych  o raz  

s ygna łowych ,  j ak  równ ież  t ańca  i  uczes tn ic twa  kob ie t ,  b yła  

ew identnym znak iem na  od rębnośc i  ku l t u r y muzyczne j  Iz rae l i t ów 

od  Fen ick ie j  czy i nn ych  k ra jów sąs iadu jących  z  Iz rae lem.   

 

N ies te t y,  n ie  pos iadamy op i sów wspó łb rzmień  m iędzy 

dźwi ękami ,  an i  ska l  s tosowan ych  p rzy wykon ywan iu  u tworów w 

muzyce  żydowsk ie j  t ak ich  choćby j ak ie  pozos taw i l i  nam Grecy421.  

Jedyn ym p rzyk ładem b rzmien ia  muzyk i  b ib l i j nych  Iz rae l i tów  może 

b yć  t o ,  co  pozos ta ło  z  n ie j  i  j es t  ku l t ywowane w n iek tó rych  

wspó lno tach .  Ch yba  na j l epszym p rz yk ładem są  Żydz i  j emeńscy,  a le  

j ak  już  wcześn ie j  wspomnia łem porówn ywan ie  wspó łczesne j  muzyk i  

z  tą  z  p rzed  k i l ku  t ys ięcy l a t  j es t  zab ieg iem bardzo  ryz ykown ym i  

pozos tawia  zb yt  w ie le  wą tp l iwo śc i .  M imo  to  p rzytoczę  k ró tk i  c yta t  

z  p racy Sachsa ,  k tó r y j es t  i n te resu jącą  i n te rp re tac ją  tego  z jawiska.   

 

"Żydz i  j emeńscy wykonu ją  Ks ięgę  Es te ry  pres t i ss imo,  na 

dwóch  dźwi ękach od leg ł ych  od  s ieb ie  o  mał y ca ł y  t on  (191  

cen tów) ,  natomias t  poematy l i r yczne  Pi ęc ioks ięgu ,  Ks ięgę  Joba  i  

sześ ć  t rak ta tów ta lmudyczn ych  M iszn y — na  t r zech  dźwi ękach .  

Dźwi ęk i  t e  ma ją  częs to t l iwoś ć  469 ,  533  i  566  d rgań  na  sekundę .  
                                                                                       

420  M i s z n a ,  A r a k i n  I I , 6  
421 P e wn e  p r ó b y  t a k i e j  o r g a n i z a c j i  z a p i s u  mu z y c z n e g o  po d ję t e  z o s t a ł y  w  

t r z e c i m  r o z d z i a l e  t e j  p r a c y .  
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Ś rodkowy z  n ich ,  c2 ,  spe łn ia  funkc ję  dźwi ęku  f i na lnego ,  sk ra jne 

zaś  l eżą  odpowiedn io  o  n ieco  w iększy ca ł y  t on  n iżej  i  o  no rma ln y 

pó ł ton  wyże j .  Nawet  amb i tus  me lod i i  ba rdz ie j  kunsz town ych  n igd y 

n ie  p rzek racza  seks t y;  pen ta ton i ka  n ie  wys tępu je  tu  w ogó le . "422 

 

War to  w  t ym m ie jscu  p rzytocz yć  j eszcze  j eden  pog ląd  o  ogromn ym  

znaczen iu  śp iewu  w  ku l tu rze Iz rae l i tów :   

 

"W l i t u rg i i  żydowsk ie j  wys tępowała  „n ie  kończąca  s ię  melod ia "  

podobn ie  jak  w  obrządku  kato l i ck im  i  w  d ramac ie  muzyczn ym,  n ie  

b yło  natomias t  kon t ras tu ,  jak  międz y ewange l ią  i  śp iewem 

chóra ln ym w nabożeńs tw ie  p ro tes tan tów,  czy m iędzy „numerami "  

zwyk łe j  opery,  gd z ie  na  p rzemian  po jaw ia  s ię  recyta t yw  i  a r i a .  

Wprawdz ie  tak  zwane  p ieśn i  P ięc ioks ięgu,  t ak ie  j ak  W yznan ie  

Lameka ,  p ro roc twa,  P ieśń  nad  p ieśn iami  cz y psa lmy —  pos iada ł y 

spec ja lne  modele  melod yczne ,  a le  w naszym p rzekonaniu  p ieśn i  t e  

są  w  t ym sam ym s topn iu  kantylac jami ,  co  ep ick ie  pa r t ie  B ib l i i " 423.  

 

To  dość  c i ekawe nawiązan ie  do  opery,  m imo  iż  n i e  pos iadam y 

mate r i a łu  porównawczego ,  może b yć  ca ł k i em t ra fne .  J eś l i  

weźmiem y pod  uwagę  specyf i kę  p rzekazu  in fo rmac j i  ( zw łaszcza 

t ych  na jważn ie jszych )  w  świec ie  an tyczn ym,  to  na r rac ja  p raw ie  

zawsze  pos iada ła  e lement  muzyczn y w  pos tac i  odpow iedn ie j  

i n tonac j i  g ł osu  i  częs to  popar ta  była  akompan iamentem 

muzyczn ym,  co  op i sane  j es t  doś ć  szeroko  w  p racach  Landersa424 i  

Westa425.  

 

 W świec ie  s ta rożytnego  Iz rae la  do  na jczę śc ie j  używan ych  

i ns t rumen tów akompan iu jących  na leżał y i ns t rumen ty s t runowe,  ze 

względu  na  i ch  b rzm ien ie  i  ska le  dźwi ęków,  j ak im i  d ysponowały.  Z  

i ns t rumen tów s t runowych  na j czę śc ie j  używano  k inno r,  k tó rego 

de l i ka tne  ton y szczegó ln ie  nadawały  s ię  do  akompan iamen tu  

so lowych  p ieśn i  i  psa lmów.  J ednak  n ie  będz iem y s ię  za jmować  

zagadn ien iem akompan iamentu  i ns t rumenta lnego  pon ieważ  t emat  

                                                                                       

422 C .  S a c h s ,  M u z y k a  w  świ e c i e  s t a r oż y t n y m,  W a r s z a wa  1 9 8 8 ,  s .  8 1 .  
423 I b i d e m,  s .  8 2 .  
424 J .  G .  L a n d e r s ,  M u z y k a  S t a r oż y t n e j  G r e c j i  i  R z y mu ,  K r a k ó w 2 0 0 3 .  
425 M .  L .  W e s t ,  M u z y k a  S t a r oż y t n e j  G r e c j i ,  K r a k ó w 2 0 0 4 .  
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zas tosowan ia  poszczegó ln ych  i ns t rumentów zos ta ł  j uż  op i san y  w  

rozdz ia le  I I  i  d l a tego  tu ta j  n ie  j es t  on  już  ponownie  rozważan y.        

 

Wsz ys tk ie  op i sane  powyże j  z j awiska  muzyczne  zw iązane  ze 

śp iewem dot ycz ył y  mężczyzn  l ub  ch łopców.  Nasuwa s ię  p ytan ie ,  

czy w  B ib l i i  po jawia ją  s ię  op i sy śp iewa jących  kob ie t?  Oczyw iśc ie 

t ak ,  a  n iek tó re  teks ty op i su jące  to  z jaw isko  po jaw i ł y s ię  j uż  w  te j  

p racy,  j ednak  dok ładną  ana l i zę  t ego  sposobu  wykonawczego ,  j ak im 

jes t  śp iew so lowy,  p rzep rowadz imy w  nas tępn ym punkc ie  t ego 

rozdz ia łu .  
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-  Śpiew kobiet 
 

 

Wzmiank i  w B ib l i i :  W j  15 ,20 .21 ;  1  Sm 18,6 .7 ;  Jd t  15,13 ;  S yr  9 ,4 .  

War to  zas tanowić  s ię ,  cz y i s tn ie je  j asn y podz ia ł  pomiędzy 

muzyką  woka lną  kob ie t  i  mężcz yzn  u  Iz rae l i t ów  w  czasach 

b ib l i j nych .  W począ t kowym ok res ie  tworzen ia  s ię  pańs twa 

iz rae lsk iego  kob ie t y doś ć  cz ynn ie  uczes tn i cz ył y  w  życ iu  

muzyczn ym.  W yn ika ło  t o  w  sposób  ocz yw is t y z  charak teru  życ ia  

nomadów,  j ak i  w ied l i  Iz rae l i c i  p rzez  d ług i  ok ras  pomi ędzy uc ieczką  

z  Eg ip tu ,  a  s tworzen iem własnego  pańs twa .   J ednak  powo l i ,  acz  

s ys tematyczn ie  ro la  kob ie t  w życ iu  muzyczn ym zos ta je  

ogran i czona .  J eszcze za  czasów Sa lomona towarz ysz yły  

ce remoniom świ ą t ynn ym  gra jąc  i  śp iewając.  Późn ie j  i ch  ro lę  

p rze jmowal i  ch łopcy,  zwłaszcza j ako  śp iewacy towarzysząc 

chó rowi  Lew i tów.  Wyda je  s ię ,  iż  był o  t o  wyn i k iem os iad łego  t r ybu  

życ ia ,  a  co  za  t ym idz ie  i  p rocesu  kodyf i kac j i  p raw, k tó re  w  sposób 

j asn y ok reś l a ł y zasady tworzen ia  zespo łów muzycznych  i  n i e 

dawał y swobody w  wyborze  kandyda tów,  zam yka jąc kob ie tom 

dos tęp  do  ś rodowiska  zawodowych  muzyków.  P rzyk ładem może  b yć  

ansamb l   świ ą t ynn y,  gdz ie  za t rudn ian i  b yl i  t y l ko  mężczyźn i  

(Lew ic i )  (K rn  6 ,1 -32 ) .  

War to  w t ym m ie j scu  p rzyj r zeć  s ię  pozyc j i  j aką  m ia ł y w 

spo łeczeńs tw ie  śp iewa jące  kob ie t y.  Z  j edne j  s t ron y wyd a je  s ię ,  że 

n ie  różn i ła  s ię  ona  w  sposób zasadn iczy od  poz yc j i  spo łeczne j  

śp iewających  mężczyzn .  Świadczyć  m oże  o  t ym s tosunkowo późno 

z redagowan y teks t  Drug ie j  Ks ięg i  K ron ik ,  gdz ie  w rozdz ia le  

t rzydz ies t ym p ią t ym czytam y 

 

25  

ינוֹתֵ  קִ רוֹת בְּ שָּׁ הַ ים וְ רִ שָּׁ ל־הַ רוּ כָ אֹמְ יּ ָהוּ וַ יּ אֹשִׁ ל־י ָהוּ עַ י מְ ִרְ ן י ֵ ְקוֹנ י ם וַ יהֶ
ינוֹת׃ קִּ ל־הַ ים עַ תוּבִ ָם כְּ נּ הִ ל וְ אֵ רָ ִשְׂ ל־י קֹ עַ ח נוּם לְ ִתְּ יּ יּוֹם וַ ד־הַ ָהוּ עַ יּ שִׁ אֹ ל־י  עַ

 

  Jeremiasz  u łoży ł  p ieśń  ża łobną  o  Joz jaszu ,  a  wszyscy 

śp iewacy  i  śp iewaczk i  nucą  j ą  w  swych  narzekan iach  nad Joz jaszem 

do  dn ia  dz is ie jszego ;  i  zaprowadzono  to  jako  zwyczaj  w  Iz rae lu .  Są  

t eż  one  zap i sane w  Narzekan iach . 
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Słowa רוֹת שָּׁ הַ ים וְ רִ שָּׁ ל־הַ śp) כָ iewacy i  śp iewaczk i ) ,  um ieszczone 

obok  s ieb ie ,  ok reś l a jące wykonawców p ieśn i  żałobne j ,  a  w ięc 

mężczyzn  i  kob ie t ,  n i e  wskazu ją  na  p redes tynowan ie  k tó re jś  z  t ych  

p ł c i  do  wykon ywan ia  tego u tworu .  M imo że  teks t  t en  do tycz y 

śmierc i  Joz jasza ,  a  w ięc  roku  609  p .n .e .  t o  równ ie  i s to tny w  t ym  

m ie jscu  wyda je  s ię  czas  redakc j i  c ytowanej  ks ięgi ,  a  w iec  300  rok  

p .n .e .426.  Oczyw is te  j es t ,  że  j eś l i  śp iewa jące  kob ie t y w  czasach 

redakc j i  t e j  ks ięgi  był yb y obc iążone  pewnymi  n iep rzyzwo i t ym i  

sko jarzen iami ,  to  zapewne redak to r  n ie  p rzyp i sa łb y im  

wykon ywan ia  p ieśn i  po  zmar ł ym bohate rze narodowym,  j ak im 

n iewą tp l iw ie  b ył  d la  Iz rae l i t ów  k ró l  Joz jasz .  N ie  sposób n ie  

p rz ytocz yć  w  t ym m ie jscu  j eszcze  j ednego  teks tu  p rzeds taw ia jącego 

śp iewającą  kob ie tę  a  m ianowic ie  Wj  15 ,20 .21 .  Teks t  t en  

p rzeds tawia  śp iewającą  p ro rok in ię  M i r i am,  za tem n iezwyk le  ważną  

pos tać  j aką  był  p ro rok .  Is to tne  d la  da l sze j  ana l i z y j es t  dodanie  w 

t ym mie jscu  i n fo rmac j i ,  iż  końcowa redakc ja  Ks ięg i  W yj śc ia  

nas tąp i ł a  w  V I  –  V w .  p .n .e427.  Wyda je  s ię  za tem uzasadn iona  teza,  

i ż  pozyc ja  spo łeczna  śp iewających  kob ie t  w  w iekach  od  V I I  do  IV  

w .  p .n .e .  była  wysoka  i  dz ia ła lnoś ć  t aka  n ie  budz i ła  mora ln ych  

wą tp l iwo śc i .  Jednak  tą  czys toś ć  ob razu  zak łóca nam t reś ć  i nnego 

f ragmentu  B ib l i i ,  a  m ianowic ie   Ek l  9 ,4 .  Juda izm n ie  za l i cz ył  

Ks i ęg i  M ądroś ć  Syracha  do  zb io ru  Ks iąg Świ ę t ych ,  m imo  to  

zacytowan y zos tan ie  t u ta j  f ragmen t  tego  teks tu ,  k tór y j es t  

n ieod łączną  czę śc i ą  S ta rego Tes tamentu  Chrześc i j an ,  a  Żydz i  

częs to  z  n ie j  ko rzys ta l i  zw łaszcza  do  X  w.  n .e .428.    

 

Ek l  9 ,4 .  

 Nie przebywaj  u  p ieśn iark i ,   

aby  c ię  n i e  zn i szczy ł y  j e j  p i en ia .  

 

                                                                                       

426 D a t a c j a  we d ł u g :  P i s m o  Świ ę t e .  S t a r y  i  N o wy  T e s t a me n t .  R e d .  k s .  M i c h a ł  

P e t e r a  ( S t a r y  T e s t a me n t ) ,  k s .  M a r i a n  W o l n i e w i c z  ( N ow y  T e s t a me n t ) .  P o z n ań  

2 0 0 3 ,  W s tęp  d o  K s ięg i  K r o n i k  s .  4 4 6 .  
427 C h o d z i  o  o s t a t e c z n y  k s z t a ł t  p o  p o wr o c i e  z  n i e wo l i  w  V I - V  w .  p . n . e .  W i e l u  

f r a g me n t o m p r z y p i s u j e  s ię  j e d n a k  a u t o r s t wo  M o jże s z a .  D a t a c j a  we d ł u g :  

P i s mo  Świ ę t e .  S t a r y  i  N o w y  T e s t a me n t .  R e d .  k s .  M i c h a ł  P e t e r a  ( S t a r y  

T e s t a me n t ) ,  k s .  M a r i a n  W o l n i e w i c z  ( N o wy  T e s t a me n t ) . P o z n ań  2 0 0 3 ,  s .  2 2 .   
428 P i s mo  Świ ę t e .  S t a r y  i  N o w y  T e s t a me n t .  R e d .  k s .  M i c h a ł  P e t e r a  ( S t a r y  

T e s t a me n t ) ,  k s .  M a r i a n  W o l n i e w i c z  ( N o wy  T e s t a me n t ) . P o z n ań  2 0 0 3 ,  W s tęp  

d o  Mąd r oś ć  S y r a c h a  s .  9 4 8 .  
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Teks t  t en  wskazu je ,  że  s to  k i l kadz ies ią t  l a t  późn ie j  od  czasów 

powstan ia  Ks iąg Kron i k ,  pon ieważ  Ks ięga  Mądroś ć  Syracha   

powsta ją  w  l a tach  200 –  170  p .n .e .429,  poz yc ja  spo łeczna śp iewaczek  

(p ieśn iarek )  j es t  zgo ła  odmienna.  Cytowany f ragmen t  pop rzedzon y 

j es t  s ł owami :  

 

 

Ek l  9 ,3 .  

Nie  zb l iża j  s ię  do  cudze j  żony ,  

abyś  n i e  wpad ł  w  je j  s i d ła .  

N ie  zakrada j  s ię  do  n ie rządn icy ,  

abyś  s ię  n i e  uw ik ła ł  w  j e j  zasadzkę .  

 

Za tem p ieśn ia rka po równana  j es t  w tekśc ie  Ks ięg i  M ądrośc i  

S yracha  z  n ie rządn icą ,  a  p rzeb ywan ie  z  n ią  n i es ie  ryzyko  równe 

p rzebywan iu  z  cudzą  żoną .  Ten  spadek  w  h ie rarch i i  spo łeczne j  

zawodu  p ieśn ia rk i  może  b yć  spowodowany s i l ną  he l l en izac ją  

ku l tu ry Iz rae la ,  a  t akże  wp ływami  j ak ie  pochodz i ł y z  pańs tw ,  z  

k tó r ym i  Żydz i  b y l i  w  c iąg ł ych  kon tak tach .  Do  tak ich  pańs tw 

n iewą tp l iw ie  na leżał  Eg ip t ,  w  k tó r ym zawód  p ieśn iark i  czy 

muzykan tk i  był  j ednoznaczn ie  ko ja rzony z  p ros tyt uc ją .  Tym 

zagadn ien iem doś ć  sze roko  w  swo je j  ks iążce  za jmu je  s ię  L i se  

Mann iche430.   

T rudno  zatem jednoznaczn ie  ok reś l i ć  pozyc ję  spo łeczną  

śp iewających  kob ie t .  T rudno  nawet  jednoznaczn ie  ok reś l i ć ,  cz y w  

ku l tu rze  Iz rae la  i s tn ia ło  g rono  zawodowych  śp iewaczek ,  j ak  to  

m ia ło  mie j sce  na p rzyk ład  w  p rzytoczon ym powyże j  Eg ipc ie .  

N iewie l ka  i l oś ć  mate r i a łu  op isu jącego  to  zagadn ien ie  w  B ib l i i  

skazu je  nas  na  mnie j  l ub  bardz ie j  t ra fne  dywagac je . Wyd a je  s ię ,  że 

na jb l iższa  p rawd y będz ie  t eza,  iż  śp iewa jące  kob ie t y  w  ku l tu rze 

Iz rae la  c ieszył y  s ię  szacunk iem od czasów wyjśc ia  z  Eg ip tu  aż  do  

I I I  w .  p .n .e .  Ich  pozyc ja  w  h ie ra rch i i  spo łeczne j  być  może  z  czasem 

s tawała  s ię  s ł absza ,  a le  p rzez  ca ł y t en  ok res  t rak towane  b ył y  z  

szacunk iem.  S ytuac ja  zmien ia  s ię ,  k i ed y wp ł ywy pańs tw  ośc ienn ych  

i  t ych ,  w  k tó r ych  zna jdu ją  s ię  l i czne skup i ska  Żydów,  s ta je  s ię  na  

                                                                                       

429 P i s mo  Świ ę t e .  S t a r y  i  N o w y  T e s t a me n t .  R e d .  k s .  M i c h a ł  P e t e r a  ( S t a r y  

T e s t a me n t ) ,  k s .  M a r i a n  W o l n i e w i c z  ( N o wy  T e s t a me n t ) . P o z n ań  2 0 0 3 ,  W s tęp  

d o  Mąd r oś ć  S y r a c h a  s .  9 4 6 .  
430 L .  M a n n i c h e ,  M u s i c  a n d  M u s i c i a n  i n  A n c i e n t  E g y p t ,  L o n d o n  1 9 9 1 ,  s .  1 0 8  -  

1 2 0 .  
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t y l e  znaczn y,  że n iek tó re  e lemen ty ku l tu ry Iz rae la  ewo luu ją .  Wted y 

to  Iz rae lsk ie  śp iewaczk i ,  zapewne równ ież  muzykan tk i  i  t ancerk i ,  

pos t rzegane  są  j ako  n iecz ys te  i  g rzeszne  i s to t y,  co  j asno  op i sane 

zos ta ło  w  Ks iędze  Mądrośc i  S yracha .       

 

C iekawą  p racą  op i su jącą  żydowsk ie  śp iewy kob ie t  w 

a rcha i cznych  gm inach  j es t  ks iążka  nap isana p rzez  Rober ta  

Lachmanna431.  Uzna łem za  s tosowne p rz ytocz yć  i  pokró tce 

skomentować  k i l ka  szczegó ln ie  p rz yda tnych  w  t ym mie jscu  tez .    

 

„ P ieśn i  kob ie t  (żydowsk i ch )  op ie ra ją  s ię  na  ogran i czonym zasob ie  

t ypowych  zwro tów me lodyczn ych .  Różne  p ieśn i  powta rza ją  c iąg le  

te  same zwro ty l ub  n iek tó re  z  n i ch . . .  Re lac je  m iędz y dźwi ękami  

ukazu ją  j eden  z  l i czn ych  sposobów ksz ta ł towan ia  muzyk i  woka lne j  

zan im  zos ta ła  ona  opanowana p rzez  wymie rn y,  t eo re t yczn y s ys tem 

ska lowy”.  

 

Wskazu jąc  na  zwro tkowy charak te r  p ieśn i  kob iecych ,  w  k tó r ych  

powta rzan y j es t  pew ien  schemat  melod yczn y Lachmann  ukazu je 

p ierwotny t yp  te j  muzyk i ,  k tó ry d o  dz i s i a j  zachowany j es t  w 

muzyce  l udowej ,  ku l t ywowanej  zw łaszcza przez  kob ie ty .  Typowo 

męsk i  charak te r  ku l tu ry Iz rae la  n ie  dopuszcza ł  kob ie t do  edukac j i   

muzyczne j ,  co  n ie  pozwol i ło  im wyksz ta ł c ić  bardz ie j  różnorodn ych  

fo rm,  za t rzymu jąc rozwó j  muzyk i  wykon ywane j  p rzez  kob ie t y  na  

doś ć  wczesn ym e tap ie .  

 

Da le j  Lachman  tw ie rdz i ,  że:  

„Wsz ys tk ie  wers y,  dz ięk i  zmien ia jącym s ię  ko le jno  rymom, 

uk łada ją  s ię  w  pary l ub  zwro tk i .  Ponad to  n iek tó re  w ie rsze  mają  

re f ren . . .  W iększość  p i eśn i  sk łada s ię  z  2—4-czę śc iowej  melod i i  i  

j e j  powtó rzeń .  Dwie  śp iewaczk i  l ub  g rupy śp iewaczek  wykonu ją  t e  

powtórzen ia  na  zmianę . . .  Wers y l ub    pa r y  wersów  śp iewane    są    

na    zmianę    p rzez    ob ie    śp iewaczk i ” .  

 

An tyfon ia  funkc jonu jąca  w  n iek tó r ych  p ieśn iach  kob iecych  ma na 

ce lu  n ie  t y l ko  p rowadzen ie  d ia logu,  co  j es t  oczyw iste  podczas  

b ies iad ,  a le  p rzez  powta rzan ie  pewnego  f ragmentu  teks tu  zwraca 

uwagę  na  j ego  i s to tę  i  podk reś l a  znaczen ie  powta rzanych  s łów.  J es t  
                                                                                       

431 R .  L a c h ma n n ,  J e w i a h  C a n t i l l a t i o n  a n d  S o n g  i n  t h e  Is l e  o f  D j e r b a , 

J e r u s a l e m 1 9 4 0 ,  s .  6 7 — 8 2 .  
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t o  n iezwyk le  i s to tne  w  spo łeczeńs twach ,  gdz ie  ważne  i n fo rmac je ,  a 

zwłaszcza  t rad yc je ,  p rzekazu je  s ię  za  pomocą  opow ieśc i  cz y 

śp iewów,  ze  względu  na  b rak  um ie ję tnośc i  czytan ia  wś ród  

w i ększośc i  ob ywate l i  danego narodu .  To  z jawisko  wys tępowało  w 

ca ł ym s ta rożytn ym świec ie ,  a  w ięc i  w  Iz rae lu .    

 

Komenta rza wymaga też  pog ląd  Lachmana,  że:  

„ Śp iewy kob ie t  na leżą  do  ga tunku ,  k tó rego  fo rm y za leżą  w  

zasadz ie  n ie  od  pow iązan ia  z  t eks tem,  l ecz  od  p rzeb iegu  ruchu .  

Zamias t  swobodnego  r ytmu  kantylac j i  i  j e j  ogromnie  zaw i ł e j  l i n i i  

melod yczne j ,  wys tępu je  tu  w ięc  per iod yczny ruch  w  gó rę  i  w  dó ł .  

Ten  t yp  p ieśn i  — podobn ie  j ak  recytac je  t eks tów mag iczn ych  l ub  

l i tu rg i czn ych  — s ięga  czasów p reh is to r yczn ych . . . ” .  

 

Ta pros to ta  melod i i  wyn i ka  z  n ie rozerwa lnośc i  muzyk i  i  ruchu  w 

t rad yc j i  muz yczne j  kob ie t  Iz rae la .  P raw ie  zawsze ,  ki edy w  B ib l i i  

po jawia ją  s ię  kob ie t y,  i ch  p ieśn i  towarzysz y gra  na  bębenku  i  

t an iec .  P rzy skomp l i kowanej ,  me l i zmat yczne j  l i n i i  me lod yczne j  

b yłob y to  znaczn ie  u t rudn ione.  Z jawisko  to  pos taram s ię  p rz yb l iżyć  

pon iżej  poda jąc k i l ka  p rz yk ładów jego wys tępowan ia .     

 

Jedn ym z  czyte ln ie j szych  p rzyk ładów jes t  p rzytaczany j uż  w  t ym 

rozdz ia le  t eks t  Ks ięg i  W yj śc ia :  

 
Wj  15 ,20 .21 .   

יהָ  רֶ ים אַחֲ שִׁ ָ נּ ל־הַ כָ  ָ אן צֶ תֵּ הּ וַ ָדָ י ףֹ בְּ תּ ת־הַ ןֹ אֶ ר חוֹת אַהֲ יאָה אֲ בִ ְ נּ ָם הַ י רְ ח מִ קַּ תִּ וַ
�ת׃ ֹ ח מְ ים וּבִ פִּ תֻ  בְּ

י ה כִּ יהוָ ירוּ לַ ָם שִׁ י רְ ם מִ הֶ ן לָ עַ תַּ ָם׃ וַ יּ ה בַ מָ בוֹ רָ כְֹ ר אָה סוּס וְ הֹ גָּ א    ־גָ
 
2 0 Wtedy  prorok in i  M i r iam,  s ios t ra  Aarona ,  wz ię ł a  w  rękę  swo ją  

bęben ,  a  wszys tk ie  kob ie t y  wysz ły  za  n ią  z  bębnami  i  w  p ląsach.  
2 1 Wtedy  im  Mi r iam zaśp iewa ła :  Śp iewa jc ie  Panu ,  Gdyż  nader  

wspan ia ł ym s ię  okaza ł :  Kon ia  i  j ego  j eźdźca wrzuc i ł  w  morze! 

 

Ks .  M .  Pete r  w  swo ich  komenta rzach432 do  tego  werse tu  Ks ięgi  

Wyj śc ia ,  uważa  iż  w  t ym m ie jscu  ok reś l en ie  p ro rok in i  jes t  

j ednoznaczne  z  -  poetka,  na tchn iona p ieśn iarka.  To  spos t rzeżen ie  

po tw ie rdza ,  iż  sam r ytm  poe tyck i ch  teks tów nadawa ł  pew ien  rodza j  

                                                                                       

432 P i s mo  Świ ę t e  S t a r e g o  i  N o we g o  T e s t a me n t u ,  P o z n ań  1 9 9 1 .  
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melod yk i  s ł owom i  sam,  bez  dodawan ia  i nn ych  e lemen tów 

muzyczn ych  tworzy ł  pew ien  rodza j  p ieśn i .  D la tego  też  ok reś l en ia  

poetka i  p i eśn ia rka  mogą  b yć  w  t ym p rzypadku  j ednoznaczne.  

Zes tawien ie  bębenka  i  t ańca  n ie  j es t  oczyw iśc ie  w  t ym mie j scu  

p rz ypadkowe.  Wyb i jan ie  rytmu  podczas  tańca j es t  bardzo  częs tym 

z jawisk iem,  i s tn ie jącym od  s ta rożytnośc i  do  czasów 

wspó łczesn ych .  W obecn ych  czasach  towarzysz y na  p rzyk ład  

muzyce  f l amenco.   

Ko le jn y p rz yk ład  z jawiska  wspó łwys tępowan ia  bębenka  i  t ańca 

op i san y j es t  w  Ks iędze  Samue la :  

 

1  Sm 18,6 .7 .   

י וַ  תִּ שְׁ לִ פְּ ת־הַ כּוֹת אֶ הַ ד מֵ וִ שׁוּב דָּ בוֹאָם בְּ י בְּ ְהִ י י וַ רֵ ל־עָ כָּ ים מִ שִׁ ָ נּ ָה הַ אנ צֶ תֵּ
ל לשור   אֵ רָ ִשְׂ יר[י שִׁ ה  ] לָ חָ מְ שִׂ ים בְּ פִּ תֻ " בְּ לֶ מֶּ אוּל הַ את שָׁ רַ קְ לֹוֹת לִ ח מְּ הַ וְ

ים׃  שִׁ לִ שָׁ  וּבְ
יו׃  תָֹ ב בְ רִ ד בְּ וִ דָ ו וְ פָ לָ אֲ אוּל בַּ ה שָׁ כָּ הִ  ָ ן רְ אֹמַ תּ קוֹת וַ חֲ שַׂ מְ ים הַ שִׁ ָ נּ ָה הַ ינ ֶ נ עֲ תַּ  וַ
 

6 Gdy  p rzyby l i  on i  i  wraca ł  Dawid  po  zab i c iu  F i l i s t yna ,  kob ie t y  ze  

wszys tk i ch  m ias t  wysz ł y  ze  śp iewem i  t ańcami  naprzec iw  k ró la  

Sau la ,  p rzy  w tórze bębnów,  okrzyków i  cymba łów .  7 I  zaśp iewa ły  

kob ie t y  wś ród  gran ia  i  t ańców:   

«Pob i ł  Sau l  t ys iące,   

a  Daw id  dz ies ią t k i  t ys ięcy» .   

 

To  jeden  z  n ie l i czn ych  wersetów Bib l i i ,  w  k tó r ych  po jaw ia  s ię   

g rupa  śp iewających  kob ie t .  P rzytoczone  w  t ym rozdz ia le  f ragment y 

B ib l i i ,  m imo  i ż  z redagowane zos ta ł y  na  p rzes t rzen i  k i l kuse t  l a t433,  

t o  odnoszą  s ię  w  w i ększośc i  do  czasów pomiędz y wyjśc iem z  

Eg ip tu  a  końcem panowan ia  Sa lomona.  Można  b y z  t ego  

wn ioskować ,  że  w  czasach  ku l tu r y nomadów,  k iedy Naród  W ybran y 

p rzemierza ł  ogromne te ren y w  poszuk iwan iu  odpowiedni ch 

pas tw isk  d la  swo ich  s tad ,  duża  częś ć  muz yczne j  s fe r y życ ia  

spocz ywa ła  w  rękach  kob iecych .  Z  czasem,  k ied y umacn ia ła  s ię  

re l i g i a  monote is t yczna  i  k i ed y podczas  budowy j ednol i t ego  pańs twa 

wzmacn iano  ku l t u rę  pa t r i a rcha lną ,  ro la  kob ie t ,  zw łaszcza  w 

ce remoniach  związan ych  z  w ładzą  i  re l i g ią ,  była  co raz  mnie j sza .  

N ie  oznacza  to  oczyw iśc ie ,  że  kob ie t y  p rzes ta ł y śp iewać  i  t ańcz yć ,  

a  nawet  g rać  na  ins t rumentach.  Zapewne z jaw iska te  był y  

                                                                                       

433 P o m ięd z y  I X  w . p . n . e  K s ięg a  S a mu e l a  a  1 7 0  r .  p . n . e .  Mąd r oś c i  S y r a c h a .  
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n ieod łączn ym e lemen tem i ch  życ ia .  N ie  wchodząc  j ednak  w  s ferę  

sac rum,  n ie  zos ta ł y one  op isane  w B ib l i i ,  a  co  za tym idz ie 

i n fo rmac je  na  i ch  temat  n ie  p rzet rwa ły  do  nasz ych  czasów.     
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-  Śpiew antyfonalny i  responsoria lny 
 
 
 

Śp iew an tyfona lny i  responsor ia lny j es t  muzyczną  fo rmą  d i a logu.  

De f in i c j e  t ych  dwu t ypów śp iewu  w  brzmią  w  na jw iększym sk róc ie  

nas tępu jąco:   

śp iew an ty fona lny to  sposób  wykon ywan ia  n iek tó rych  śp iewów 

l i tu rg i czn ych  p rzez  dwa recytu jące  l ub  śp iewa jące  po  sob ie  chóry434 

na tom ias t  śp iew responsor ia lny sk łada  s ię  zazwycza j  ze 

śp iewan ych  na  p rzemian wersetu  so lowego  i  chó ra lnego435.    

T rudno  zna leźć  i ch  na jwcześn ie jsze  fo rmy i  obszar  wys tępowan ia .  

Wiem y z  pewnośc ią ,  iż  t ak ie  rodza je  śp iewu  b ył  s tosowane  bardzo 

częs to  p rzez  Iz rae l i tów.  J ednym z  p rz yk ładów może  b yć  j uż  

wcześn ie j  w ie lok ro tn ie  p rzytaczany cy ta t  z  Ks ięgi  Nehemiasza .  

 

(Ne  12 ,24 )  

ָה  י בְ רֵ ָה שֵׁ י בְ שַׁ ִם חֲ יּ וִ לְ י הַ אשֵׁ רָ ל וְ לֵּ הַ ם לְ דָּ גְ ֶ נ ם לְ יהֶ חֵ אֲ ל וַ יאֵ מִ דְ ן־קַ ֵשׁוּעַ בֶּ י  וְ
ר׃ מָ שְׁ ת מִ מַּ עֻ ר לְ מָ שְׁ ים מִ �הִ אֱ ישׁ־הָ יד אִ וִ ת דָּ וַ צְ מִ הוֹדוֹת בְּ  לְ

 

24prze łożonymi  Lewi tów  by l i :  Chaszab ia ,  Szereb ia ,  Jozue ,  B innu j ,  

Kadmie l  i  i ch  b rac ia  z  u rzędu,  k tó rzy  p rzy  śp iewan iu  hymnów 

pochwalnych  i  dz iękczynnych  zgodn ie  z  rozpo rządzen iem Dawida ,  

mę ża  Bożego ,  s ta l i  nap rzec iw  n ich  j ako  chór  [śp iewa jący]  na  

p rzemian  z  d rug im chórem  

 

S łowa  ר מָ שְׁ ת מִ מַּ עֻ ר לְ מָ שְׁ t מִ ł umaczone są  w  i n ter l i nearnym  

p rzek ładz ie436 j ako  oddz ia ł  p rzy  oddz ia le . Ks iądz  M.  Pete r  t łumaczy 

na tom ias t  tą  f razę 437 j ak  wyże j  chór  [śp iewa jący]  na  przemian z  

d rug im chórem.  T łumaczen ie  ks .  Pete ra  wyda ję  s ię  ba rdzo  

                                                                                       

434 T h e  N e w G r o v e  D i c t i o n a r y  o f  M u s i c  a n d  M u s i c i a n s ,  Se c o n d  E d i t i o n  e d i t e d  

b y  S t a n l e y  S a d i e  a n d  J o h n  T y r r e l l ,  O x f o r d  2 0 0 3 ,  V o l.  I ,  s.  7 3 5 -7 4 8 .  
435 I b i d e m,  V o l .  X X I ,  s .  2 2 1 -2 8 1 .   
436 H e b r a j s k o  –  p o l s k i  S t a r y  T e s t a me n t ,  P i s ma ,  P r z e k ł ad  i n t e r l i n e a r n y  z  

k o d a m i  g r a ma t y c z n y m i ,  t r a n s l i t e r a c ją  i  i n d e k s e m s ł ó w  h e b r a j s k i c h  i  

a r a me j s k i c h ,  O p r a c o w a n i e  i  ws tęp  A n n a  K uśmi r e k .  
437 P i s mo  Świ ę t e .  S t a r y  i  N o w y  T e s t a me n t .  R e d .  k s .  M i c h a ł  P e t e r a  ( S t a r y  

T e s t a me n t ) ,  k s .  M a r i a n  W o l n i e w i c z  ( N o wy  T e s t a me n t ) . P o z n ań  2 0 0 3 .  
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uzasadn ione  i  wskazu je  w  sposób  j ednoznaczn y na  wyst ępowan ie  w 

t ym mie j scu  śp iewu  an tyfona lnego.  

Podążając  da le j  za  teks tem dwunastego  rozdz ia łu  Ks ięg i  

Nehemiasza (Neh  12 ,27-43 ) ,  we  f ragmenc ie  op isu jącym 

poświ ęcen ie  murów,  mam y do  cz yn ien ia  z  ogromną  woka lno-

i ns t rumen ta lną  an ty fon ią .  Tak  sk rupu la tny podz ia ł  na  dw ie  podobne 

w  sk ładz ie  g rup y i ns t rumen ta lne  może  wskazywać  t y l ko  na  dwie  

p rz ycz yn y.  P ie rwsza,  to  wykon ywan ie  tego  samego  reper tua ru  i  w  

związku z  t ym wymagana  b yła  taka sama lub  bardzo zb l iżona  grupa 

i ns t rumen ta l i s tów i  śp iewaków.  Drugą  p rzycz yną ,  ba rdz ie j  

p rawdopodobną ,  j es t  wykon ywan ie  u tworów ant yfona lnych ,  gdz ie  

do  odpowiedz i  na zawo łan ie  p ie rwszego  chó ru  po t rzebny b ył  

równ ież  podobn y apara t  wykonawcz y.   

Teks t  t en  j es t  n iezwyk le  i n te resu jący z  j eszcze  i nn ych  powodów. 

Śp iew an tyfona lny,  czy responsor ia ln y ko ja rzon y j es t z  dwoma 

grupami  śp iewaków lub  z  so l i s tą  i  odpowiada jącym mu zespo łem 

woka ln ym.  W prz ytoczon ym tekśc ie  mam y do  czyn ien ia  n ie  t y l ko  ze 

śp iewakami ,  a le  równ ież  ze  spo rą  g rupą  i ns t rumenta l i s tów.  J eś l i  

p rz yjm iemy,  że  b ył  t o  fak t yczn ie  u twór  an tyfona lny,  t o  m ie l ib yśm y 

do  czyn ien ia  z  n iezwyk le  rzadk im  p rzypadk iem wys tępowan ia  te j  

f o rm y muz yczne j  w uk ładz ie  woka lno- i ns t rumen ta ln ym.  

  

 

C iekawym p rzyk ładem śp iewów responsor ia lnych  mogą  b yć  dwa  

f ragmenty  Ks ięg i  Wyj śc ia .   

 

W j  15 ,1  

 ֹ יּ ה וַ יהוָ אֹת לַ זּ ה הַ ירָ שִּׁ ת־הַ ל אֶ אֵ רָ ִשְׂ י י ֵ נ ה וּבְ שֶֹׁ יר־מ ָשִׁ רוּ אָז י אמְ  

 

Wtedy  Mo jżesz  i  I z rae l i c i  razem z  n im śp iewa l i  taką  p ieśń  ku  czc i  

Pana :   

Będę  śp iewa ł  ku  czc i  Pana,  k tó ry  wspan ia le  swą  po tęgę  okaza ł ,   

gdy  kon ia  i  j eźdźca j ego pogrąży ł  w  morzu .  

 

Wj  15,20 -21  

20  

 ֹ תּ ת־הַ ןֹ אֶ ר חוֹת אַהֲ יאָה אֲ בִ ְ נּ ָם הַ י רְ ח מִ קַּ תִּ יהָ וַ רֶ ים אַחֲ שִׁ ָ נּ ל־הַ כָ  ָ אן צֶ תֵּ הּ וַ ָדָ י ף בְּ
�ת׃ ֹ ח מְ ים וּבִ פִּ תֻ  בְּ

21 

ָם׃  יּ ה בַ מָ בוֹ רָ כְֹ ר אָה סוּס וְ הֹ גָּ א י־גָ ה כִּ יהוָ ירוּ לַ ָם שִׁ י רְ ם מִ הֶ ן לָ עַ תַּ    וַ
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Mi r iam prorok in i ,  s ios t ra  Aarona ,  wz ię ł a  bębenek  do  ręk i ,  a  

wszys tk ie  kob ie ty  sz ł y  za  n ią  w  p ląsach  i  uderza ł y  w  bębenk i .  21  A 

M i r iam przyśp iewywała  im :   

«Śp iewa jmy  p ieśń  chwa ły  na  cześ ć  Pana ,  bo  swą  po tęgę  okaza ł ,   

gdy  kon ie  i  j eźdźców i ch  pog rąży ł  w  morzu» .  

 

M imo,  iż  oba te  f ragmen ty n ie  wskazu ją  j ednoznaczn ie  na  

zas tosowan ie  fo rmy responsor ia lne j ,  t o  cz yta jąc  ca ł y  p ię tnas t y  

rozdz ia ł  Ks ięg i  Wyj śc ia  odnos i  s ię  w rażen ie ,  iż  w  cyt owanej  t am 

p ieśn i  m ia ło  mie j sce  z jaw isko  responsor ia lnośc i ,  gdz ie  so l i s tami  

b yl i  Mo j żesz  i  M i r iam a l ud  Iz rae la  wys tępował  w  ro l i  chó ru .  

 

F i lon ,  żydowsk i  f i l ozo f   z  A leksandr i i  (u r .  m iędzy 30  a  20  r .  

p .n .e . ) ,  j uż  na  p rze łomie  e r  zwróc i ł  uwagę ,  iż  t en  f ragment  B ib l i i  

j es t  na  pewno  op i sem z jaw iska j ak im  b ył  śp iewem ant yfona ln ym.  W  

Żywoc ie  Mo jżesza nap isa ł :   

„na  brzegu  Hebra j czyc y s tworz yl i    dwa    chó ry,  męsk i  i  żeńsk i ,  i  

chwal i l i  Boga;  Mo jżesz  za in tonował  śp iew mężcz yzn,  a  jego  s ios t ra  

— śp iew kob ie t .  By l i  on i  p rowadzącymi  chó ry"438.  

 

Wyda je  s ię ,  że  ten  wn iosek  F i lona  j es t  p rawdz iwy,  a  podz ia ł  na  

grupę  kob ie t  i  g rupę  mężcz yzn  j es t  doś ć  charak ter ys t yczn y d la  t ego 

spo łeczeńs twa .  Dowodem na  prawid łowoś ć  t ez y F i l ona może  być  

j eszcze  fak t ,  iż  oba  zespo ły,  (męsk i  i  żeńsk i ) ,  śp iewają  t en  sam 

teks t .  T rudno  wyobraz ić  sob ie ,  że  taka  sytuac ja  mog łab y m ieć  

m ie jsce,  gdyb y n ie  wykon ywano  w  t ym  mie j scu  fo rmy an ty fona lne j .  

  

O  różnorodnośc i  an tyfon i i  może  świadcz yć  p rz yk ład  podan y 

p rzez  E .  G .  K iw i ,  k tó ra  uważa ,  że w  żydowsk ie j  wspó lnoc ie  w  

A leppo  w  S yr i i  p rze t rwa ła  do  dn ia  dz i s i e jszego  pewna a rcha i czna 

fo rma ant yfona lna zwana  „pel iho t”  b ędąca  wstępem do  psa lmu 

śp iewanego  na  spec ja ln ym wprowadza jącym tekśc ie ,  w s t y lu  

so l i s t yczno  w i r tuozowsk im  w o r i en ta lne j  psa lmod yce . N ie  

uczes tn i czył  w  te j  f o rm ie  an i  żaden  chó r  an i  kongregac ja  –  t o  n ie  

b yło  po  p ros tu  moż l iwe .  Melod ia  za leży od  k reat ywnośc i  

                                                                                       

438 P h i l o ,  D e  v i t a  M o s i s ,  I ,   1 8 0  w :  L e s  œ u v r e s  d e  P h il o n  d ' A l e x a n d r i e ,  v o l .  

2 2 .  I n t r o d . ,  t r a d .  e t  n o t e s  p a r  R o g e r  A r n a l d e z .  P a ri s  1 9 6 7 .  
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wykonawcy i  może to  być  za równo  j eden  powta rzan y dźwi ęk  aż  do  

o rnamen tyczne j ,  me l i zmatyczne j  f i gu ra lnośc i  me lodyk i439.  

 

F ragment ,  k tó ry zos tan ie  pon iżej  p rz ytoczon y,  świadczący o  

wys tępowan iu  z jaw iska  responsor ia lnośc i  w  B ib l i i ,  c i ekawie  

z in te rp re towa ł  Sh i loah440.    

 
Lb  6 ,24-26  

24  

3׃ רֶ מְ ִשְׁ י וְ ה  ְהוָ 3 י כְ רֶ ְבָ    י

25 

׃ ךָּ ֶ נּ יחֻ וִ י3  לֶ יו אֵ ָ נ ה פָּ ְהוָ י ר  ָאֵ  י

26 

לוֹם׃  3 שָׁ ם לְ ָשֵׂ י וְ י3  לֶ יו אֵ ָ נ ה פָּ ְהוָ א י ִשָּׂ י  

 

24  N iech  c ię  Pan b łogos ław i  i  s t rzeże.  

25  N iech  Pan  rozpromien i  ob l i cze  swe nad tobą ,  

 n i ech  c ię  obdarzy  swą  ł aską .  

26  N iech  zwróc i  ku  tob ie  ob l i cze  swo je  

 i  n i ech  c ię  obdarzy  poko jem.   

 

Uważa  on ,  że  to  b łogos ławieńs two  j es t  pozos ta łośc i ą  świ ą t ynne j  

pos ług i  i  pozos ta ło  po  j e j  zn i szczen iu  j ako  częś ć  mod l i tw  w iernych .  

Kap łan i  s to jący z  obu  s t ron  a rk i  podnoszą  swo je  ręce  b łogos ławiąc  

zeb ran ych .  Ceremon ia  mia ła  w sob ie  e lementy śp iewów  

responsor ia ln ych ,  t o  znaczy kan to r  wypow iada ł  s łowa l ub  

i n tonował  mot yw muzyczn y,  a  nas tępn ie  b ył  on  powtarzan y p rzez  

kap łanów.  Sh i loah  uważa,  że  są  w  B ib l i i  równ ież  i nne  wersety,  

k tó re  podczas  śp iewan ia  dz ie lone  b ył y  na  dw ie  czę śc i .  Do  tak i ch  

na leży n iewą t p l iw ie  f ragment  Ks ięg i  Powtó rzonego P rawa:        

 

Pwt  32 ,1  

ה  רָ בֵּ דַ אֲ ִם וַ י מַ שָּׁ ינוּ הַ ִ ז אֲ י  הַ י־פִ רֵ מְ ץ אִ אָרֶ ע הָ מַ שְׁ תִ וְ  

 

                                                                                       

439 E .  G e r s o n - K i w i ,  M i g r a t i o n s  a n d  M u t a t i o n s  o f  t h e  M us i c  i n  e a s t  a n d  we s t ,  

T e l - A v i v  U n i v e r s i t y  1 9 8 0  I z r a e l ,  s .  5 9 .   
440 A .  S h i l o a h ,  J e w i s h  M u s i c a l  T r a d i t i o n s ,  W a y n e  S t a t e U n i v e r s i t y  P r e s s  

D e t r o i t  1 9 9 2 ,  s .  9 1 .  
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 «Uważa jc ie ,  n ieb iosa ,  na  to ,  co  powiem,   

s łów  moich  us t  s łucha j ,  z i emio .   

 

Częś ć  kongregac j i  śp iewa p ie rwszą  częś ć  t eks tu ,  d ruga  częś ć  

wspó lno ty śp iewa d rugą  czę ś ć  t eks tu  l ub  a l t e rnat ywn ie ,  częśc i  

śp iewane  są  na  zm ianę  p rzez  wspó lno tę  i  kan to ra  lub  dwóch  

kantorów na przemian441.  

 

W  gramatyce  hebra j sk ie j  wys tępu je  z jaw isko  zwane  j ako  para le l i zm 

membro rum.  Jes t  t o  t e rmin  f i l o log i czny,  oznacza jący g łówną  zasadę  

budowy w ie rsz y heb ra j sk ich .  Na  po łowę  wersu  odpow iada  i nna 

po łowa,  k tó ra  wyraża  a lbo  j ego  i n tensyf i kac ję ,  a lbo  

p rzec iw ieńs two.  Z jaw isko  tak ie  p redes tynu je  zas tosowan ie  fo rmy 

an tyfona lne j  l ub  responsor ia lne j  podczas  odczyt ywania  l ub  

wyśp iewywan ia  tak  u tworzonego  teks tu .  Jako  p rzyk ład  można  tu  

p rz ytocz yć  począ t ek  P ro roc twa Joe la .  

 

J l  1 ,  1 -3  

1 

ל׃   תוּאֵ ן־פְּ ל בֶּ ל־יוֹאֵ ָה אֶ י ר הָ שֶׁ ה אֲ ְהוָ ר־י בַ דְּ  

2 

אָ  י הָ בֵ לֹ יוֹשְׁ ינוּ כּ ִ ז אֲ הַ ִים וְ נ קֵ ְ זּ אֹת הַ עוּ־ז מְ י  שִׁ ימֵ ם בִּ אִ ם וְ יכֶ ימֵ אֹת בִּ ה זּ ְתָ י הָ ץ הֶ רֶ
ם׃ יכֶ תֵֹ ב  אֲ

3 

ר׃  דוֹר אַחֵ ם לְ יהֶ ֵ נ ם וּבְ יהֶ ֵ נ בְ ם לִ יכֶ ֵ נ רוּ וּבְ פֵּ ם סַ יכֶ ֵ נ בְ יהָ לִ לֶ  עָ

 

 

S łowo  JHWH,  k tó re  by ło  do  Joe la  

syna  Pe tue la  

S łucha j c ie  t ego ,  s ta rcy ,   

i  nak łońc ie  uszy ,  wszyscy mieszkańcy k ra ju ;   

czy  s ta ło  s ię  to  za  dn i  waszych  

l ub  za  dn i  waszych p rzodków?  

Pow iedzc ie  t o  synom waszym,   

a  synowie  was i  n iech  powiedzą  swo im synom,   

a  synowie  i ch  nas tępnym poko len iom.  

 

                                                                                       

441 A .  S h i l o a h ,  J e w i s h  M u s i c a l  T r a d i t i o n s ,  W a y n e  S t a t e U n i v e r s i t y  P r e s s  

D e t r o i t  1 9 9 2 ,  s .  1 2 8 .  
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Inn ym p rz yk ładem tak iego  z jawiska może  b yć  f ragmen t  Ks ięgi  

Rodza ju ,  k tó ry uważan y za  j eden z  na js tarszych  w  B ib l i i .   

 

Rdz  4 ,23 -24  

23 

ישׁ   י אִ י כִּ תִ רָ מְ אִ ה  ָ נּ ֵ ז אְ " הַ מֶ י לֶ שֵׁ ְ נ י  ן קוֹלִ עַ מַ ה שְׁ לָּ צִ ה וְ דָ יו עָ שָׁ ָ נ " לְ מֶ ר לֶ אֹמֶ יּ וַ

י׃  תִ רָ בֻּ חַ ד לְ ֶלֶ י י וְ עִ צְ פִ י לְ תִּ ְ ג רַ  הָ

24 

בְ    שִׁ ים וְ עִ בְ " שִׁ מֶ לֶ ִן וְ י ם־קָ ֻקַּ ִם י י תַ עָ בְ י שִׁ ה׃כִּ עָ  

 

 

Rdz  4 ,  23-24  

Lamek  rzek ł  do  swych  żon ,  Ady  i  S i l l i :   

«S łucha j c ie ,  co  wam pow iem,  żony Lameka .   

Nas tawc ie  ucha  na  mo je  s łowa :   

Go tów  jes tem zab ić  cz łow ieka  doros łego ,  j eś l i  on  mn ie  z ran i ,   

i  dz iecko  -  j eś l i  m i  z rob i  s i n iec !   

Jeżel i  Ka in  mia ł  być  pomszczony  s iedmiok ro tn ie ,    

 

 

As yr yj cz yc y także  używa l i  para le l i zmów.  Jeden  z  hymnów do  boga 

S in ,  p rz ytoczon y p rzez  Sachsa,  rozpoczyna  s ię  nas tępu jąco :  

 

"O  Pan ie ,  k to  j es t  tak i ,  j ak  t y ,  kogo  można  porównać  z  t obą? 

Potę żny ,  k to  jes t  tak i  jak  t y ,  kogo  można  porównać  z  t obą . "  442 

 

Jes t  t o  dowód ,  iż  z j awisko  to  było  obecne  w  różnych  l i te ra tu rach  

B l i sk iego Wschodu.  

Odpowiedn i k iem muzyczn ym poe tyck iego  para le l i zmu  jes t  

ocz yw iśc ie  an t yfon ia443.  Za tem p rzy po łączen iu  teks tu  poet yck iego 

z  muz yką  s tosowan ie  an t yfon i i  b yło  z  pewnośc i ą  częs te .  

 

Jasn ym,  n ie  budzącym żadn ych  wą t p l iwo śc i  p rzyk ładem antyfon i i  

j es t  f ragment  ks ięg i  Powtórzonego  P rawa (Pwt  27 ,13-27 ) .  

Odpowiedź  „Amen”  p rzez  zgromadzon y l ud  na  wezwan ie  Lew i tów 

jes t  cz ys tą  fo rmą  an tyfon i i .   

                                                                                       

442 C .  S a c h s ,  M u z y k a  w  świ e c i e  s t a r oż y t n y m,  W a r s z a wa  1 9 8 8 ,  s .  9 3  
443 I b i d e m,  s .  9 3  
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Słowa amen  lub  a l le l u ja  po jawia  s ię  równ ież  częs to  w  psa lmach  (Ps  

104-106,  111-113,  116-118,  146-150) ,  co  sugeru je  i ch  an tyfona lną  

f o rmę  zw łaszcza  j eś l i  weźmiem y pod  uwagę  f ak t ,  że   wykon ywane 

b ył y zazwycza j  j ako  u twory związane z  życ iem pub l i cznym,  a  n ie  

i nd yw idua lnym444.  S łowo ו   ha ּ◌יהָּ הַלְל l l e lu jah –  można  p rze t ł umaczyć  

na  język  po l sk i  j ako  „wychwa la j c i e  J ahwe” ,  a le  s łowo  to  pozos ta ło  

bez  t łumaczen ia  podobn ie  j ak  ludowe powiedzen ia  „amen”  czy 

„ hosanna” .  Zawołan ie  „ha l l e lu ja”  dz ia ła ło  na  wyobraźn ię  

wspó lno ty i  zaczę ł o  u rozmaicać  psa lmy będąc  wp la tanym w 

regu la rn ych  ods tępach  np .  po  po łowie  każdego  wersu .   

 
Ciekawy p rz yk ład  wspó łczesnego  zas tosowan ia  "ha l l e lu ja"  w 

kons t rukc j i  an t yfona lne j  można  zna leźć  we  wspó lnoc ie  Żydów z  

Jemenu ,  co  p rzeds taw ia  w  swo je j  ks iążce Gerson-K iw i .445 

 

 
 

Hebra jska  Psa lmod ia  z  Jemenu  
 
 

                                                                                       

444 E .  W e l l e s z ,  A n c i e n t  e n d  O r i e n t a l  M u s i c ,  Lo n d o n  O x fo r d  U n i v e r s i t y  P r e s s  

1 9 5 7 ,  s .  9 1 .  
445E .  G e r s o n - K i w i ,  M i g r a t i o n s  a n d  M u t a t i o n s  o f  t h e  M u si c  i n  E a s t  a n d  W e s t ,  

T e l - A v i v  U n i v e r s i t y  1 9 8 0  I z r a e l ,  s .  5 6 .  
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Przyk ład  ten  i l us t ru je  wykonan ie  psa lmu  113 ,  z  wykorzys tan iem 

zawołan ia  a l le lu ja ,  j ako  odpow iedz i  chó ru  na  wyśp iewan y teks t  

so l i s t y.  Zdan iem Gerson-K iw i  j es t  ba rdzo  p rawdopodobne ,  że 

p rz ytoczon y u twór   naś l adu je  w dużym s topn iu  p rak tykę  

wykonawczą  z  ok resu  b ib l i j nego .  Tw ie rdz i  ona  równ ież ,  że 

l i tu rg i czna  poz yc ja  „ a l le lu ja ”  we  wczesnym h i s to ryczn ym ok res ie 

cho ra łu  g regor iańsk iego  b yła  ogromna i  s łużyła  jako  e lemen t  

ł ączący s ta rożytnych  Żydów i  wczesnych  ch rześc i jan .  Wie lk i  

muzyczn y po tenc ja ł  „a l l e lu ja”  we Wschodn im i  Zachodn im 

Ko śc ie le  sprawi ł ,  że  s ta ło  s ię  ono  zaczą t k i em d la  w ie lu  

późn ie jsz ych  fo rm ( t ropów,  sekwenc j i ,  l audac j i  czy m ister i ów) .   

S t ruk tu ra  poetycka ,  w w iększośc i  s tarożytn ych  semick i ch  

cyw i l i zac j i ,  j es t  ca ł kowic ie  i nna  n iż  ta  znana  w Europ ie .  Żadnych  

r ymów,  żadnych  m ia r ,  żadn ych  okreś l on ych  i lośc i  sylab .  Esenc ją  

t e j  poez j i  b yło  wyrażen ie  m yś l i  za  pomocą  dwóch  sposobów.  

 

-  p rzeds tawien ie  duchowych  wyo brażeń  za  pomocą  ko lo r ytu  

śp iewów,  

-  używan ie  do  tego se r i i  powtó rzeń .  

 

N ie  b yło  dz iwne ,  j eś l i  muz yka  podążała  psa lmod yczn ie  

podk reś l a jąc  teks t .  W  te j  na juboższe j  fo rm ie  śp iew ogran i czon y b ył  

t y l ko  do  t rzech  tonów na  różn ych  wysokośc iach  i  o  różnych  

i n te rwa łach .  Ten wąsk i  ambi tus  melod i i  p rze t rwa ł  i  wc iąż  

f unkc jonu je  w  w ie lu  o r i en ta lno -żyd owsk i ch  spo łecznośc iach  w 

Jemenie ,  I raku  czy Tu rc j i .  

Tak  wąsk i  amb i tus ,  o  k tó r ym p isze  Gerson -K iw i446,  j es t  p rz yda tny 

zapewne j eszcze  z  i nnego  powodu .  Wiem y,  że  i loś ć  dźwi ęków 

wydob ywan ych  p rzez  i ns t rumenty częs to  akompan iu jące  śp iewakom 

b yła  znaczn ie  ogran i czona ,  a  uwarunkowan ia  techn i czne  w i ch  

wydob ywan iu  powodowały,  że  melod ie  skompl ikowane  me lod yczn ie  

m ia ł yb y ogran i czoną  moż l iwo ś ć  akompan iamentu  lub  b ył yb y go  

ca ł kowic ie  pozbawione.    

 

 Da le j  Gerson-K iw i  tw ierdz i447,  że  w s ta rożytn ych  czasach  n ie 

używano  a l l e lu ja  do  wyrażan ia  ty l ko  radosnych  emoc j i .  To  

zawołan ie  b yło  równ ież  zw iązane  z  ce remonią  pogrzebową  i  z  
                                                                                       

446 E .  G e r s o n - K i w i ,  M i g r a t i o n s  a n d  M u t a t i o n s  o f  t h e  M us i c  i n  E a s t  a n d  W e s t ,  

T e l - A v i v  U n i v e r s i t y  1 9 8 0  I z r a e l ,  s .   5 4 -  5 7 .  
447 I b i d e m,  s .   5 4 -  5 7 .  
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l amentac jam i .  W  czasach  wczesno-ch rześc i j ańck i ch  ten  zwycza j  

znany j es t  z  „Sacramentum Gregor ianum”  z  V I  w ieku ,  k i ed y Ps .  114 

( Inex i t u  Is rae l )  pow in ien  być  śp iewan y an t yfona ln ie  l ub  w  t ym 

m ie jscu  an tyfonę  zas tępowano  „a l l e lu ja” .  J eś l i  spo j rzym y na  

hebra jsk ie  ko rzen ie  s łowa a l l e lu ja,  to  będz ie  ono znaczyło  

„ chwała ”448.   

S łowo  „a l l e lu ja”  s łużyło  równ ież  do  ods t raszan ia  d iab ła  czy 

och rony p rzed  cho robą  l ub  śmierc ią .  

  

To  n iezwyk le  in teresu jący f ragment  ks iążk i  Gerson -K iw i  

pokazu jący w  sposób  bardzo  k larown y p rzen i kan ie  s ię  ku l t u r  i  

wza jemne wp ływy,  j ak ie  częs to  n ieświadomie  pows ta ją  na  s t yku  

dz ia łan ia  różnych  narodów i  t radyc j i .  

 

Ko le jn ym p rz yk ładem zas tosowan ia  śp iewu  an tyfona lnego  w  B ib l i i  

j es t  Psa lm  24 p rzytoczon y w  a r t yku le  K rae l inga  i  Mowry449.  

 

Ps  24 ,7 -8  

7  

Chór  I  

ם יכֶ אשֵׁ ים רָ רִ עָ אוּ שְׁ ם   שְׂ י עוֹלָ חֵ תְ אוּ פִּ ָשְׂ נּ הִ וְ  
ָבוֹא י בוֹד׃  וְ כָּ " הַ לֶ מֶ  

 

B ramy,  podn ieśc ie  swe szczy ty  

i  podn ieśc ie  s ię ,  p radawne b ramy,  

a  we jdz ie  K ró l  chwa ły .  

 

8  

Chór  I I  

ֶה  י ז בוֹד  מִ כָּ " הַ לֶ 24מֶ  

 

K tóż  j es t  t ym Kró lem chwa ły?  

 

 

 
                                                                                       

448 W i e l k i  S ł o wn i k  H e b r a j s k o  -  P o l s k i  i  A r a me j s k o  -  P ol s k i  S t a r e g o  

T e s t a me n t u .  K o e h l e r  L . ,  B a u mg a r t n e r  W . ,  S t a m m J .  J .,  W a r s z a wa  2 0 0 8 ,  T .  I ,  

s .  2 3 6 .  
449 K r a e l i n g  C .  H .  M o wr y  L . ,  M u s i c  i n  t h e  B i b l e  i n :  A nc i e n t  a n d  O r i e n t a l  

M u s i c  e d .  b y  W e l l e s z  E . ,  L o n d o n  1 9 6 0 .  s .  2 9 2 - 3 9 3 .   
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Chór  I  

בּוֹר  גִ זּוּז וְ ה עִ ְהוָ ה׃   י מָ חָ לְ בּוֹר מִ ה גִּ ְהוָ י  

 

Jahwe,  mocny i  po tę żny.  

Jahwe,  po tę żny  w bo ju !  

    

Au to rzy tego  a r t yku łu  tw ie rdzą ,  iż  psa lm  ten  wykon ywan y b ył  

p rzez  dwa chó ry.  J es t  t o  ba rdzo  p rawdopodobne,  a le  i s tn ie je  

j eszcze  j edna  moż l iwo ś ć ,  k tó ra  wyda je  s ię  ba rdz ie j  uzasadn iona  w 

t ym m ie jscu ,  a  mianowic ie ,  że  par t ie  chó ru  I  w ykon ywane  są  p rzez  

j ednego  śp iewaka  lub  grupę  zawodowych  śp iewaków lub  Lew i tów.  

Wskazu je  na  to  różn ica  i lośc iowa w  tekśc ie  p rz ypada jąca  na 

poszczegó lne  zespo ły,  a  co  za  t ym idz ie  i  różn ica  w  t rudnośc i  

wykonawcze j .  Wykonan ie  j edne j  k ró tk ie j  f razy n ie  s tanowi  

w i ększego p rob lemu nawet  d la  l i cznego  n iewykwa l i f i kowanego 

zespo łu  muz ycznego .  W ykonan ie  k i l ku ,  nas tępu jących  po  sob ie  f raz  

wymaga j uż  pewnego  p rzygo towan ia  muzycznego .  Zatem teza  o  

wykwa l i f i kowan ym śp iewaku,  l ub  wykwa l i f i kowanym zespo le  

woka ln ym w m ie jsce  chó ru  I  wyda je  s ię  uzasadn iona.  Druga  teza 

n ie  j es t  ocz yw iśc ie  sp rzeczna  z  tą ,  k tó rą  g łoszą  au to rzy 

komentowanego  a r t yku łu ,  uśc i ś l a  ona  t y l ko  charak te r  

poszczegó lnych  zespo łów wykonawcz ych .   

 

Ko le jn y p rz yk ład  n iezwyk łe j  an t yfon i i  do t yczące j  ca łego  ludu 

Iz rae la  zos ta ł  op isany w  t rak tac ie  t a lmud yczn ym So ta.450,  

zw iązan ym n iewą tp l iw ie  z  Ks ięgą  Jozuego .  

 

Kiedy I z rae l i c i  p rzek roczy l i  Jo rdan  i  podesz l i  do  góry  Ger iz im  i  do  

góry  Eba l  w  Samar i i . . .  sześ ć  p l emion  wesz ło  na  szczy t  góry  Ger iz im  

i  sześ ć  na  szczy t  góry  Eba l .  A  kap łan i  i  Lewic i  s ta l i  w  ś rodku 

pon iżej ;  i  kap łan i  o toczy l i  a rkę  a  Lew ic i  o toczy l i  kap łanów i  

wszyscy  I z rae l i c i  by l i  po  j edne j  i  po  d rug ie j  s t ronie . . .  i  rozpoczę l i  

b łogos ław ieńs twem. . .  i  za równo  j edn i  j ak  i  d rudzy  odpowiada l i  

«Amen».  

 

F ragment  t en  j es t  tak  cz yte lnym op i sem z jawiska  an tyfona lnego,  że 

n ie  wymaga komenta rza.  War to  j ednak  zwróc ić  uwagę  na  ogromn y 

apara t  wykonawcz y j ak i  t u ta j  s ię  po jaw ia .  P rz y tak  dużych  grupach 

                                                                                       

450 M i s h n a y o t h ,  S o t a ,   7 ,  5 ,  J u d a i c a  p r e s s ,  N e w Y o r k  19 6 3 .  
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wykonawcz ych  an ty fon ia  responsor ia lna  j es t  n iewą tp l iw ie  na j l epszą  

f o rmą  muzyczną  j ak ie j  możemy użyć ,  zw łaszcza  j eś l i  t rudn ie jsze 

par t i e  wykonu je  jeden  lub  k i l ku  wyksz ta ł conych  śp iewaków a 

pozos ta l i  wykonawcy odpowiada ją  ł a twą  i  k ró t ką  f razą  muz yczną .    

 

War to  w  t ym m ie jscu  p rzytoczyć  j eszcze  pogląd  Sachsa,  gd yż  j ego  

a rgumen ty wc iąż  n ie  t racą  na  znaczen iu .  

 

"An tyfon ia  responsor ia lna j es t  do  dz iś  up rawiana  we  wsz ys tk i ch  

l i tu rg iach  żydowsk i ch .  Żydz i  z  J emenu  śp iewają  Hal le l  p rzeważn ie  

w  fo rmie  p ie rwsze j ,  k tó rą  s tosowa l i  Żydz i  z  Je rozo l im y w  czasach 

Świ ą t yn i ,  podczas  gd y Żydz i  bab i lońscy to  samo wykonu ją  w  

d rug ie j  fo rmie  w  czas ie  świ ę ta  Paschy.  

Ponadto  i s tn ie je  także  an t yfon ia  chó ra lna,  l ecz  t y l ko  poza  s y-

nagogą .  Żydz i  z  J emenu  śp iewają  wszys tk ie  fo rm y poez j i  

n i es ynagoga lne j ,  op rócz  j edne j ,  w nas tępu jący sposób .  Chór 

( z łożon y z  mężczyzn )  podz ie lon y j es t  na  dwie  g rupy,  z  k tó r ych  

każda sk łada  s ię  co  na jmn ie j  z  dwóch  śp iewaków.  P ie rwsz y śp ie -

wak ,  będący cz łonk iem p ie rwsze j  g rup y,  sam śp iewa począ t kowy 

wers  (os iem tak tów) ,  aby p rz ypomnieć  melod ię ,  a  nas tępne  wersy 

są  śp iewane  na zm ianę :  p i e rwsza  po łowa wersu  p rzez  p ie rwszą  

g rupę ,  d ruga  — p rzez  d rugą  g rupę  chó ra lną .  J eś l i  wys tępu je  koda ,  

j es t  ona  wykon ywana p rzez  ca ł y chó r .  Bębn y ma ją  wyb i jać  r ytm .  W 

wypadku  gdy n ie  ma bębnów a lbo  w dn iu  sabatu ,  k i edy n ie  wo lno  

i ch  używać ,  s łuchacze  k laszczą  w  ręce .  Ant yfon ie  t ak ie  są  zawsze 

wykon ywane z  towarz yszen iem jedne j  l ub  dwóch  par  t ańczących  

mężczyzn ;  począ t kowo  tan iec  j es t  wo lny,  a  nas tępn ie  tempo  coraz  

bardz ie j  wz ras ta  aż  do  sza lonego  pres t i ss imo" 451.  

 

Podsumowując  ten  rozdz ia ł  możem y powiedz ieć  z  ca łą  pewnośc i ą ,  

że  w  s ta rożytn ym Iz rae lu  fo rmy responsor ia lne b ył y  w  

powszechnym użyc iu .  Re f ren y amen  i  a l l e l u ja  b ył y  na jczę śc ie j  

używane  w  pub l i czne j  pos łudze  j ako  responsor ia lna  odpowiedź  

w ie rn ych  w  mod l i tw ie  z  kap łanem,  a  z  czasem,  k iedy rozwi j a ła  s ię  

s fe ra  duchowa ludu  możem y zaobserwować  ewo luc ję  t ych  fo rm z  

p ros tych ,  wyrażanych  za  pomocą  j ednego  s łowa ( j ak  wyże j ) ,  do 
                                                                                       

451 C .  S a c h s ,  M u z y k a  w  świ e c i e  s t a r oż y t n y m,  W a r s z a wa  1 9 8 8 ,  s .  9 4 .  
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bardz ie j  skompl ikowanych  zbudowan ych  z  ca ł ych  wersetów 

u łożon ych  w  odpowiedn ie  f raz y muzyczne .  Ta ewo luc ja  j est  doś ć  

t rudna  do  uchwycen ia ,  gdyż  n ie  p rzeb iega ła  ona w  sposób 

j edno l i t y,  a  j e j  os iągn ięc ia  n ie  zawsze udawało  s ię  zachować  w  

ku l tu rze  muz yczne j  Narodu  Wybranego .  Uza leżn ione to  było  w 

dużym s topn iu  od  s ytuac j i  po l i t yczne j  i  gospodarcze j  Iz rae l i t ów .  

Muzyka ,  j ak  i  i nne  dz iedz in y sz tuk i  j es t  dob rem luksusowym,  a  

w i ęc  rozwi j a  s ię  na j l ep ie j  podczas  p rosper i t y danego  narodu ,  choć  

w ie le  p ięknych  u tworów pows ta je  równ ież  z  powodu  tęsknot y cz y 

żalu  w  czasach ubós twa.  Z jawisko  dobre j  kondyc j i  Narodu 

Wybranego  do tyczy zw łaszcza  śp iewu  responsor ia lnego ,  k tó ry  

wykon ywan y b ył  zazwycza j  p rzez  duże  zgromadzen ia ,  podczas 

szczegó lnych  okaz j i ,  co  było  znaczn ie  u t rudn ione  w  czasach 

n iewo l i ,  cz y z łe j  sy tuac j i  gospodarcze j .      
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b . Psalm 
 
 

 

Psa lm  jes t  z j aw isk iem mającym og romne znaczen ie  w  ku l tu rze 

muzyczne j  Iz rae la .  W rozdz ia le  t ym n ie  będz iem y j ednak  

p rzeprowadzać  dog łębnej  ana l i z y t ego  z jawiska,  a  za jmiem y s ię  

t y l ko  j ego  na j i s to tn ie jsz ym i  aspek tam i .  Ca łośc iowe po t rak towan ie 

tematu  wymaga ło  b y nap i san ia  odrębnej  dyser tac j i  poświ ęcone j  

t y l ko  temu zagadn ien iu .   

Jak  i s to tne  znaczen ie  m ia ł  psa lm  w b ib l i j nym świec ie  Iz rae l i t ów 

świadczy choćby fak t ,  iż  j edna  z  Ks iąg S ta rego  Tes tamen tu  (Ks ięga 

Psa lmów Teh i l im  - ם  תהלי )  j es t  zb ió r  u tworów zde f i n iowan ych  j ako  

j ednorodna  fo rma l i t e racka.  N ie  ma j ednak  pewnośc i ,  czy takoż  

j ednorodna  fo rma muzyczna .  Z  punk tu  w idzen ia  mo ich  badań  za jmę  

s ię  w łaśn ie  tą  kwes t ią .  Ocz yw is te  jes t ,  że  teks t  Ks ięg i  Psa lmów 

będz ie  pods tawowym ź ród łem do  ana l i z y p rzeprowadzonej  w  t ym 

rozdz ia le .  

Teks t  Ks ięg i  Psa lmów dz ie lono  na  różne  sposoby.  J uż  heb ra jsk i  

zb ió r  psa lmów podz ie lon y b ył  na  p ięć  ks iąg,  czego  dowodz i  p ięć  

dokso log i i  zna jdu jących  s ię  na  końcu każdej  ks ięg i 452.  Inny podz ia ł  

t o :  

zb ió r  t zw .  e loh is t yczn y (Ps  42 -83 ) ,  

zb ió r  t zw .  j ahwis t yczn y (Ps  1-41 ;  84  –  150 )  

 

można  dokonać  równ ież  i nnego  podz ia łu ,  us ta la jąc iż :  

 

48  z  n i ch  to  p rośby,   

58  to  psa lm y o  charak te rze med ytacyj n ym,   

44  to  l audac je  i  hymny453.   

 

Os ta tn ia  k las yf i kac ja  wskazu je ,  iż  Lew ic i  uk łada jąc kanon  psa lmów 

w i ększą  wagę  p rzyk łada l i  do  p róśb  i  medytac j i  n iż  do  laudac j i  cz y 

h ymnów.  Z  tego  matematycznego  wyl i czen ia  możem y wyc iągnąć  

w ie le  wn iosków.   

                                                                                       

452 K s ięg a  P s a l mó w,  W s tęp  -  P r z e k ł a d  z  O r y g i n a ł u  i  K o me n t a r z  o p r a c o wa ł  k s .  

S t a n i s ł a w  Ł a c h ,  P o z n ań  1 9 9 0 ,  s .  4 3 .  
453 A .  Z .  I d e l s o h n ,  J e w i s h  M u s i c  i n  i t s  h i s t o r i c a l  d e ve l o p me n t ,  N e w Y o r k  

1 9 2 9 ,  s .  1 4 - 1 5 .  
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W wymien ion ych  t rzech  grupach  zna jdu ją  s ię  cz te ry  t yp y  

psa lmów.  Ocz yw is te  jes t ,  że  cz te rem poszczegó lnym t ypom 

psa lmów odpowiadać  będą  cz te ry,  różn iące  s ię  charak te rem 

kons t rukc je  muzyczne .  Chc ia łem w t ym mie jscu  użyć  ok reś l en ia 

fo rm y muz yczne,  a le  myś l ę ,  że  to  po jęc ie ,  m imo swo je j  po jemnośc i ,  

n i e  będz ie  odpowiedn ie  do  op isan ia  t ak  mało  znan ych  z jawisk  

muzyczn ych  sp rzed  p rawie  t rzech  t ys ięcy l a t .  Podobn ie  w 

s tarożytne j  Grec j i ,  cz te r y pods tawowe ska le  s łużył y do  

p rzekaz ywan ia  t reśc i  o  różn ym charak te rze.  Również  w  cho ra le  

g regor iańsk im  od  wczesnego  ś redn iow iecza  mam y do  czyn ien ia  z  

cz te rema różn ymi  typami  t e j  fo rm y muzyczne j .  

Sendrey tw ie rdz i ,  iż  Lew ic i  pos iada l i  ks ięgę  na  ksz ta ł t  psa ł t e rza ,  w 

k tó re j  zap i sywane  b ył y t eks t y psa lmów.  Można sądz ić ,  iż  znane  

b ył y  konk re tne  melod ie  odpowiada jące  dan ym t ypom psa lmów.454 

Ks i ęga  ta  n ie  pozos ta ła  bez  echa  w  późn ie j sze j  l i t e ra tu rze 

muzyczne j .  Zapewne k i l ka  w ieków późn ie j  j e j  odpowiedn i k iem d la  

Chrześc i j an  b ył   an tyfonarz  ze  zb io rem chora łów gregor iańsk i ch .  

Chora ł  pos iada  cz te ry t yp y me lod i i  w  za leżnośc i  od  j ego 

charak teru ,  a  co  na jmn ie j  j eden  z  n ich  (mel i zmat yczn y)  ma swo je  

ko rzen ie  w  muzyce  żydowsk ie j .  Do  czasu  powstan ia  chora łu  

g regor iańsk iego  i  zgromadzen ia  me lod i i  w  an t yfonarzu  psa lm y b ył y  

j edną  z  pods tawowych  fo rm muz yczn ych ,  j ak i ch  chrześc i j an ie  

używa l i  podczas  swo ich  nabożeńs tw.  

 

Egon  Wel l esz455 p roponu je  n ieznaczn ie  inną  sys temat ykę  

psa lmów używa jąc  po jęc ia  "dz iękcz ynne"  w  m ie jsce  wymien ionego 

wcześn ie j  ok reś l en ia  "medytacyjne" .  Być  może taka  sys tematyka  

j es t  k l a rown ie j sza,  a le  n ie  da  s ię  pod  po jęc ie  dz iękcz ynne  

zakwal i f i kować  wszys tk i ch  psa lmów o  charak te rze  medytacyjn ym,  

za tem pos ługu jąc  s ię  podz ia łem Wel l esza  pozos tan ie  nam pewna 

grupa  psa lmów bez  j asne j  k l as yf i kac j i .  Pon iżej  pode jmę  d yskus ję  z  

k i l koma f ragmen tami  p racy tego  au to ra ,  gd yż  wyda ją  s ię  one 

szczegó ln ie  pomocne  w z rozumien iu  muzyczne j  s fe r y psa lmów.      

War to  zacząć  od  podan ia  j ego  s ys temat yk i  psa lmów z  

p rz ypo rządkowanymi  i ch  numerami  do  poszczegó lnych  ka tego r i i . 

 
                                                                                       

454 A .  S e n d r e y ,  M u s i c  i n  A n c i e n t  I z r a e l .  L o n d o n :  V i s i on  P r e s s  L t d . ,  1 9 6 9 ,  

s . 1 1 3   
455 E .  W e l l e s z ,  A n c i e n t  e n d  O r i e n t a l  M u s i c ,  Lo n d o n  O x fo r d  U n i v e r s i t y  P r e s s  

1 9 5 7 ,  s . 2 9 1 .  
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Pieśn i  chwalebne;  Ps  145;  147;  148;  150 .  

P ieśn i  p róśb;  Ps  44 ;  74 ;  79 ;  80 ;  83 .  

P ieśn i  dz iękczynne ;  Ps  30 ;  66 ;  116;  118;  138 .  

 

P ie rwsza  katego r ia  b yła  w łaśc iw ie  hymnem ce lebru jącym majes ta t  

Boga .   

D ruga ,  t o  psa lm y b łaga lne,  k tó re  do  dz is i e jszego  dnia  p rzet rwa ł y 

t y l ko  na teren ie  I raku .   

P ieśn i  dz iękczynne  po łączone  są  z  ob rzędami  sk ładan ia  o f ia r  

dz iękczynn ych .  Możemy do  n i ch  do łączyć  dob rze  zde f in iowaną  

ka tegor ię  psa lmów p roces yjn ych ,  

Ps  24 ;  48 ;  87 ;  95 ;  100.  Jak  równ ież  te  do  dz is i a j  śp iewane  podczas  

świ ą t  a  szczegó ln ie  Ps  47 ;  93 ;  96 -99 .  

 

Specyf i ka  psa lmów za leżała  n ie  t y l ko  od  i ch  poszczegó ln ych  

twórców.  Ich  t reś ć  i  zapewne melod ia  na  j aką  j e  śp iewano  za leżała  

równ ież  od  czasów w jak i ch  pows ta ły .  Wś ród  l i r yk i  powsta łe j  po  

zbu rzen iu  Świ ą t yn i  j es t  w ie le  t ak ie j ,  k tó ra  odpow iada po t rzebom 

po jedyncze j  osoby a  n ie  ca łe j  kongregac j i .  To  nowa s ytuac ja  

de terminu je  t o  z jaw isko .  Pozbawien i  swego  cen t rum ku l tu rowego  i  

rozp roszen i  na  ogromnym obszarze  Iz rae l i c i  p ragną  zapewne 

ku l t ywowan ia  swo ich  t rad yc j i ,  a l e  w  tak ie j  s ytuac j i rob ią  t o  

zapewne w bardz ie j  kamera ln y sposób .  I  w łaśn ie  to  jes t  powodem 

powstan ia  t ak i ch  psa lmów jak  Ps  16 ;  23 ;  24 ;  42-43 ;  116.   

Tą  nową  ka tego r ię  można  nazwać  „psa lmami  i n t ymn ymi ” .  Mog l i  

b yśm y za l i czyć  do  n ie j  psa lm y chwa lebne,  k tó re  są  śp iewane w 

żydowsk ie j  t radyc j i  w  czas ie ,  k i ed y to  w  domowym nabożeńs tw ie  

wokó ł  rodz innego s to łu  opowiadana  j es t  h i s to r ia  „Wyj śc ia ” ,  a 

dz ie je  s ię  to  w  obecnośc i  kob ie t  i  dz iec i .  Opowieś ć  ma  charak te r  

i n t ymn y,  a  kob ie t y  i  dz iec i ,  uczes tn i czące  w  recytac j i  u rocz ys t ych  

psa lmów,  śp iewa ją  wspó ln ie  „a l l e l u ja ” .  

 

B ib l i j na  Ks ięga  Psa lmów zawie ra  j eszcze  j edną  ka tego r ię  

l i r yk i .  Tak  zwane „Psa lm y Kró lewsk ie ” ,  k tó re  b ib l iśc i  uzna l i  za  

bezpoś redn io  l ub  poś redn io  związane z  dworem k ró lewsk im:  

 

Ps  21 ;  72 ;  110.  –  śp iewane  podczas  ko ronac ją  l ub  w  t rakc ie  

u roczys tośc i  roczn icowych.  
Ps 45  –  śp iewany podczas  wese la  k ró lewsk iego.  
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Ps 18 ;  20 ;  154,1-11  –  śp iewane  w  d rodze  powro tne j  ze  zwyc ięsk ich  

b i t ew.  

Ps  101 –  śp iewane  podczas  uroczys tośc i  konsek racyjn ych .  

 

Omawia jąc  s fe rę  muzyczną  t e j  fo rm y war to  p rz yj r zeć  s ię  b l i że j  

k i l ku  okreś l en iom po jawia jącym s ię  w  psa lmach .   

W  op is ie  t e rm ino log i i  muzyczne j  pos łużym y s ię  schematem 

zawar t ym w „D ie  Mus ik  i n  Gesch i ch te  und  Gegenwar t ”456 zos tan ie 

on  jednak  n ieco  zmod yf i kowan y i  w  n iek tó rych  mie jscach 

uzupe łn ion y.   

 

Te rmino log ia  Psa lmów 

 

Wyraz y w  t yt u łach  Psa lmów mogące  mieć  imp l i kac je  

o rgano log i czne ,  używane  są  zawsze j ako  p rzyimk i  (z  p rzed ros tk iem 

b i - ,  a l . - ,  e l - ,  „ z ,  do ,  na ,  zgodn ie  z ” :  

 

1 .  a l . -a lamot (Ps  46 ,1) ,  l .mn ,  l . po j . , ה   מָ לְ a 457עַ lma,  „dz iewica” ,  

równ ież  „ panna  na wydan iu” ,  to  ok reś l en ie  po jawia  s ię  równ ież  w 

Ks i ędze Rodza ju  24 ,43 ;  

 

יהָ    לֶ י אֵ תִּ רְ אָמַ בֹ וְ א שְׁ את לִ צֵֹ יּ ה הַ מָ לְ עַ ָה הָ י הָ ִם וְ י מָּ ין הַ ל־עֵ ב עַ ִצָּ י נ כִֹ ֵה אָנ נּ הִ
"׃ דֵּ כַּ ִם מִ י ט־מַ עַ ָא מְ י־נ ִ ינ קִ שְׁ הַ  

 

43 Oto  ja  s to ję  nad  ź ród łem wody  i  będz ie  (że) ,  dz iew ica,  k tó ra  

wy jdz ie  czerpać  wodę  i  powiem do n ie j :  Da j  nap ić  s ię  m i ,  p roszę  

t rochę  wody  z  dzbana  two jego458.   

 

                                                                                       

456 D i e  M u s i k  i n  G e s c h i c h t e  u n d  G e g e n wa r t .  A l l g e me i n e  E n z y k l o p a e d i e  d e r  

M u s i k  b e g r ü n d e t  v o n  F r i d r i c h  B l u me .  Z we i t e ,  n e u b e a rb e i t e t e  A u s g a b e ,  

h e r a u s g e g e b e n  v o n  L u d w i g  F i n s c h e r ,  S a c h t e i l  1 ,  B d .  1  A - B o g ,  B ä r e n r e i t e r ,  

K a s e l  i  i n .  1 9 9 4 ,  s .  1 5 3 1  /  1 5 3 5 .   

ה 457 מָ לְ עַ  –  1 .  d z i e wc z y n a  n a  w y d a n i u ,  m ł o d a  k o b i e t a .  2 .  śp i e w  w  s t y l u  

m ł o d e j  k o b i e t y ,  s o p r a n .  3 .  w y s o k o  n a s t r o j o n y  i n s t r ume n t  mu z y c z n y .  

W i e l k i  S ł o wn i k  H e b r a j s k o  -  P o l s k i  i  A r a me j s k o  -  P o ls k i  S t a r e g o  T e s t a me n t u .  

K o e h l e r  L . ,  B a u mg a r t n e r  W . ,  S t a m m J .  J . ,  W a r s z a wa  20 0 8 ,  T .  I ,  s .  7 7 9 - 7 8 0 .  
458 H e b r a j s k o - p o l s k i  S t a r y  T e s t a me n t  ( P ięc i o k s iąg ) ,  P r z e k ł a d  i n t e r l i n e a r n y  z  

k o d a m i  g r a ma t y c z n y m i ,  t r a n s l a c ją  o r a z  i n d e k s e m r d z e n i ,  o p r a c o w a n i e  i  ws tęp  

A .  K u śmi r e k ,  W a r s z a wa  2 0 0 3 .  
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W t ym m ie jscu  s łowo  to  znaczy „dz iewczyna ,  k tó ra  może  zos tać  

poś l ub iona” .  W  kon tekśc ie  muz yczn ym in te rpre towane  w ie lo rako :  z  

powodu  kombinac j i  b ineva l im a l . -a lamot (1  K rn  15 ,20 ) -  jako  

i ns t rumen t  s t runowy ok reś l onego  wysok iego b rzmien ia   

(dz iewczyna ,  sop ran )  lub  j ako  i ns t rument  dę t y ,  j ako  kob ie ta -  

muzyk ,  względn ie  g ra jąca  na  bębenku-  z  powodu  kombinac j i  a lamot  

t to fe fo t  (Ps  68 ,26 ) ,  z j aw isko  rozpowszechn ione  w  S ta rym Iz rae lu ,  

l ub  też  wyksz ta ł cona  muzyczn ie  kob ie ta  g ra jąca na ins t rumenc ie  

s t runowym,  co  znane  b yło  w Eg ipc ie459.  

Ok reś l en ie  to  po jawia  s ię  zw łaszcza  w  ks ięgach  powsta ł ych  

na jwcześn ie j ,  l ub  op isu jących  dz ie je  p ie rwszych  w ładców,  co  

po tw ie rdza  wcześn ie j  wysun ię t ą  t eo r ię ,  j akoby kob ie t y  

uczes tn i czył y  w  szersz ym zak res ie  w  ku l t u rze  muzyczne j  w 

począ t kowej  faz ie  rozwo ju  pańs twa  żydowsk iego ,  a  z  czasem i ch  

ro la  b yła  ogran i czana .  

   

2 .  ` a l . -hagg i t t i t  (Ps .  8 ,1 ;  81 ,1 ;  84 ,1 ) , ית   תִּ muz 460גִּ yczny te rmin,  

związan y z  m ias tem Gat ,  gdz ie  za t rzyma ł  s ię  Daw id  (1Sam 27,2) ,  a  

w i ęc w  sens ie  „s t y l  Ga t ” ,  „na  ins t rumenc ie  z  Gat ”  (z  odpowiedn im 

rodza jn ik i em ha- ) ,   bądź  t eż  wywodzący s ię  od  gat  –  „p iwn ica,  

n iecka  w inna”  (Sep tuag in ta  i  Wu lgata ) :  p ieśn i  w in iarz y,  hand larz y 

w in .  Może  mieć  zw iązek  ze  świ ę tem zb io ru  w inogron  sukkot,  

wymien ion ym w Ps .  81 .  Związek  śp iewu  i  w ina  n ie  by ł  t ypow y 

t y l ko  d la  ku l tu ry  g reck ie j ,  czy późn ie j sze j  ku l tu ry  eu rope j sk iego 

ś redn iowiecza .  Po jaw ia  s ię  on  równ ież  w  pańs tw ie  i z rae l sk im,  a  że 

j es t  on  tam obecn y,  może świadczyć  p ię tnu jąca to  z jawisko  Ks ięga 

Amosa.  W Ks iędze  Psa lmów op racowanej  p rzez  ks .  S .  Łacha  we 

wsz ys tk i ch  t rzech  w /w  prz ypadkach  mamy do  czyn ien ia z  

t łumaczen iem "na me lod ię  p i eśn i  ga te jsk ie j "461.  Sugeru je  t o ,  iż  

Psa lm y te  wykon ywane był y  na  tą  samą  melod ię ,  k tó ra  pochodz i ł a  z  

m ias ta  Gat .    

 

                                                                                       

459 C .  S a c h s ,  H i s t o r i a  i n s t r u me n t ó w  mu z y c z n y c h ,  W a r s z awa  1 9 7 5 ,  s .  1 1 7 .  

ית  460 תִּ ִ גּ  –  1 .  i n s t r u me n t  o d  G a t a  2 .  „ w  p o b l iżu  t ł o c z n i  o l i wy ”  n a  Świ ę t o  

N a m i o t ó w .  3 .  n a  Świ ę t o  N o we g o  R o k u .  

W i e l k i  S ł o wn i k  H e b r a j s k o  -  P o l s k i  i  A r a me j s k o  -  P o ls k i  S t a r e g o  T e s t a me n t u .  

K o e h l e r  L . ,  B a u mg a r t n e r  W . ,  S t a m m J .  J . ,  W a r s z a wa  20 0 8 ,  T .  I ,  s .  1 9 6 .  
461 K s ięg a  P s a l mó w,  W s tęp  -  P r z e k ł a d  z  O r y g i n a ł u  i  K o me n t a r z  o p r a c o wa ł  k s .  

S t a n i s ł a w  Ł a c h ,  P o z n ań  1 9 9 0 ,  s .  1 2 4 ,  3 6 5 ,  3 7 3 .  
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3.  ` a l . -maha la t (Ps  53 ,1  i  88 ,1 )  - ת  לַ חֲ Już . 462מָ  w  p ie rwszych 

t łumaczen iach  i n terp re towane  dwojako :  j ako  tan iec  i p iszcza łka  (od  

h l l ) .  P fe i f fe r463 i n terp re tu je  mahol j ako  f l e t  równ ież  w  innych 

f ragmentach   S ta rego  Tes tamentu  (  Wj  15 ,20 ;  Sdz  11 ,34 ;  21 ,2 ;  Ps 

150,4) .  J .G.  Herder464 i  Saa l schü tz465 zapoczą t kowal i  i n te rpre tac ję  

s ynk re tyczną  (muzyka ,  poez ja ,  t an iec ) ,  l i t e ra tu ra  wspó łczesna 

sk łan ia  s ię  ku  in te rp re tac j i  o twar te j  (wys tęp y z  i ns t rumentami  

dę t ym i ) ,  Sendrey466 o raz  ( t an iec  w  ko rowodz ie  l ub  wykonan ie  c i che,  

s t łumione) ,  Foxvog/  K i lmer467.  Wszys tk ie  i n te rp re tac je  sk łan ia ją  s ię  

ku  temu,  iż  t an iec  wykon ywan y b ył  w  towarz ys tw ie  ins t rumentów 

dę t ych ,  a  po tw ie rdza ją  to  cytowane w  poprzedn ich  rozdz ia łach 

f ragmenty B ib l i i .  B rak  ins t rumentów s t runowych  w  tanecznych  

ko rowodach  spowodowan y j es t  i ch  budową  i  t echn i ką  g r y,  k tó ra 

wymaga s tab i l ne j  poz yc j i  podczas  wykon ywan ia  u tworu.  

Na jbardz ie j  p rawdopodobna  wyda je  s ię  być  t eo r i a  na j s ta rsza 

(P fe i f fe ra )468,  mówiąca  o  tańcu  z  t owarzyszen iem p i szcza łk i  (ha l i l )  

i  bębenka .  Są   t o  dwa i ns t rument y na j czę śc ie j  t owarz yszące 

tancerzom.    

 

4 .  b ineg ino t ,  ` a l . -neg ina t ,  - ינוֹת  גִ ְ Ps) 469נ  4 ,1 ;  6 ,1 ;  54 ,1 ;  55 ,1 ;  61 ,1;  

67 ,1 ;  76 ,1 ) .  Rdzeń  ngn-  g ra jący na  i ns t rumenc ie  muz yczn ym,  

                                                                                       

ת 462 לַ חֲ מָ  –  p i eś ń ,  i n s t r u me n t  m u z y c z n y .  

 W i e l k i  S ł o wn i k  H e b r a j s k o  -  P o l s k i  i  A r a me j s k o  -  P ol s k i  S t a r e g o  T e s t a me n t u .  

K o e h l e r  L . ,  B a u mg a r t n e r  W . ,  S t a m m J .  J . ,  W a r s z a wa  20 0 8 ,  T .  I ,  s .  5 3 6 .  
463 A .  F r .  P f e i f f e r ,  Ü b e r  d i e  M u s i k  d e r  A l t e n  H e b r a e r , E r l a n g e n  1 7 7 9 .  s .  

X L V I .  
464 J .  G .  H e r d e r ,  1 7 8 2 -8 3 ,  V o m G e i s t  d e r  E b r ä i s c h e n  P oe s i e .  E i n e  A n l e i t u n g  

f ü r  d i e  L i e b h a b e r  d e r s e l b e n  u n d  d e r  ä l t e s t e n  G e s c h ic h t e  d e s  me n s c h l i c h e n  

G e i s t e s .  E r s t e r  u n d  z we i t e r  T h e i l  i n  z we i  B ä n d e n ,  De s s a u  ( u n v e r ä n d e r t e  

T i t e l a u f l a g e  d e r  E r s t a u s g a b e :  L e i p z i g  1 7 8 7 ;   t o m  2 ,   s .  1 9 3 .  
465 J .  S a a l s c h ü t z ,  G e s c h i c h t e  u n d  wü r d i g u n g  d e r  M u s i k  b e i  d e m H e b r a e r n ,  

B e r l i n  1 8 2 9  
466 A .  S e n d r e y ,  M u s i c  i n  A n c i e n t  I z r a e l ,  L o n d o n :  V i s i on  P r e s s  L t d . ,  1 9 6 9 ,  s .  

3 2 3  
467 F o x v o g  /  A .  D .  K i l me r  M u s i c ,  i n :  T h e  I n t e r n a t i o n a l S t a n d a r d  B i b l e  

E n c y k l o p e d i a ,  1 9 8 0 ,  s .  4 8 .  
468 A .  F r .  P f e i f f e r ,  Ü b e r  d i e  M u s i k  d e r  A l t e n  H e b r a e r , E r l a n g e n  1 7 7 9 .  s .  

X L V I .  

נוֹת  469 י ִ ג ְ נ  –  1 .  mu z y k a  g r a n a  n a  i n s t r u me n t a c h  s t r u n o w y c h .  2 .  s z y d e r c z a  

p i eś ń .  
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muzyk ,  p ieśń ,  i n terp re towane  we  wczesnych  t ł umaczen iach  j ako  i n  

ca rmin ibus  (Wulgata ) ,  i n  psa lm i  (g reck ie  t łumaczen ie)470.  Po jaw ia ją  

s ię  t eż  a l t e rnat ywne  t ł umaczen ia  tego  rdzen ia  na  język  po l sk i :  

„p ieśń  t ych ,  k tó rzy p i ją  s ycerę " 471 czy l i  "p ieśń  p i j acz yn y”  (Ps .  

69 ,13) ,  „ g ra jący n a  k innor”  (1Sam 16 ,16  i  18 ,10) ,  p ro fes jona ln y 

muzyk  (Ps .  68 ,26 ;  2Kr l  3 ,15 ) .  Wszys tk ie  wskazane  tu t łumaczen ia  

dążą  do  dwóch  i n terp re tac j i :   

-  i ns t rumen t  muzyczn y 

-  woka lna  fo rma muzyczna .   

W  w i ększośc i  p rzypadków n ie  można  j ednak  tego roz różn ić .  

D la tego  też  Sachs  uważa472,  iż  neg ina było  p ierwotną  f o rmą  

późn ie jszego  n iggun ( „me lod ia ,  fo rma muz yczna,  sposób) .  

S tw ie rdzen ie ,  iż  kon teks t  ngn n i e  dopuszcza  gr y  na  i ns t rumenc ie  i  

oznacza  j edyn ie  „śp iew”  (Bayer )473,  j es t  zbyt  pochopne .   

  

5 .  ` e l -haneh i lo t ילוֹת   חִ ְ Ps) 474נּ  5 ,1 ) .  T łumaczone przez  wspó łczesnych 

au to rów jednoznaczn ie  j ako  "na  f l e t y"  (S .  Łach )475 „do  gr y  na 

f l ec ie ”  (J .Jahn)476.  Tak ie   t łumaczen ie  bazu je  na  pokrewieńs tw ie  z  

rdzen iem h l l ,  ha l i l .  

 

                                                                                                                                                                                                                                                                               

W i e l k i  S ł o wn i k  H e b r a j s k o  -  P o l s k i  i  A r a me j s k o  -  P o ls k i  S t a r e g o  T e s t a me n t u .  

K o e h l e r  L . ,  B a u mg a r t n e r  W . ,  S t a m m J .  J . ,  W a r s z a wa  20 0 8 ,  T .  I ,  s .  6 2 8 .  
470 A q u i l a  h t t p : / / w w w . b i b l e a n d s c i e n c e . c o m/ b i b l e / s o u r c e s / s e p t u ag i n t . h t m 

1 0 . 0 5 . 2 0 1 1 .  I s t n i e j e  k i l k a  ważn y c h  g r e c k i c h  t ł u ma c z e n iń  B i b l i i .  J e d n y m z  

n i c h  j e s t  d z i e l o   A q u i l i  ( 1 2 6  n . e . ) ,  k t ó r e  z o s t a ł o  u z n a n e  p r z e z  Ż y d ó w.   J e s t  t o  

b a r d z o  d o s ł o wn e  t ł u m a c z e n i e ,  k t ó r e  może  b yć  p o mo c n e  w  b a d a n i a c h  n a d  

t e k s t e m S t a r e g o  T e s t a me n t u .  
471 K s ięg a  P s a l mó w,  W s tęp  -  P r z e k ł a d  z  O r y g i n a ł u  i  K o me n t a r z  o p r a c o wa ł  k s .  

S t a n i s ł a w  Ł a c h ,  P o z n ań  1 9 9 0 ,  P s  6 9 ; 1 3 ,  s .  3 1 9 - 3 2 0 .  
472 C .  S a c h s  ,  H i s t o r i a  i n s t r u me n t ó w  mu z y c z n y c h ,  W a r s za wa  1 9 7 5 ,  s .  1 3 0 .  
473 B .  B a y e r ,  T h e  F i n d s  T h a t  C o u l d  N o t  B e ,  i n :   B i b l i ca l  A r c h a e o l o g i c a l  

R e v i e w  8 ,  1 9 8 2 ,  s .  8 1 .   

לוֹת  474 י חִ ְ נּ  –  t e r m i n  w  mu z y c e  l u b  h y m n o d i i  „  g r a n y  n a  f l e c i e ”  l u b  

„ p r z e c i wk o  c h o r o b i e ,  d o l e g l i woś c i ”  

  W i e l k i  S ł o wn i k  H e b r a j s k o  -  P o l s k i  i  A r a me j s k o  -  Po l s k i  S t a r e g o  

T e s t a me n t u .  K o e h l e r  L . ,  B a u mg a r t n e r  W . ,  S t a m m J .  J .,  W a r s z a wa  2 0 0 8 ,  T .  I ,  

s .  6 4 5 .  
475 K s ięg a  P s a l mó w,  W s tęp  -  P r z e k ł a d  z  O r y g i n a ł u  i  K o me n t a r z  o p r a c o wa ł  k s .  

S t a n i s ł a w  Ł a c h ,  P o z n ań  1 9 9 0 ,  s .  1 1 4 .  
476 J .  J a h n ,  B i b l i s c h e  A r c h ä o l o g i e,  N . Y .  1 8 5 3 ,  s .  1 0 1 .  
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6 .  ` a l . -hasemin i t  - י   ִ ינ מִ Ps) 477שְּׁ  6 ,1 ;  12 ,1) .  Pochodz i  od  semin i t  ,  

„ósma częś ć ”  z  rodza jn ik i em ok reś l onym (ha- ) .  In te rp re towane j ako 

i ns t rumen t  ośmios t runowy l ub  j ako  i ns t rumen t  z  ods tępem 

ok tawowym od tonu  pods tawowego .  W Ps  6 ,1  ` a l . -hasemin i t  wi ąże 

s ię  z  wymien ion ym b ineg ino t  (pat rz  wyże j ) ,  na tomias t  w  1  Ks iędze 

Kron ik  (15 ,21)  Daw id  po rządku je  Lew i tów zgodn ie  z  g rupami  

i ns t rumen tów,  wś ród  k tó rych  są  b ineva l im  `a l . -a lamot o raz  

b ik inoro t  ` a l . -hasemin i t . To  uszeregowan ie  g rup  ins t rumen tów 

s t runowych  o raz  ok reś l en ie  różnych  wysokośc i  s t run ,  

p rawdopodobn ie  w  ods tęp ie  ok tawowym,  może  wskazywać ,  iż  Żydz i  

pos ług iwa l i  s ię  grą  ok tawową .  Może  to  równ ież  po tw ierdzać  

h ipo tezę ,  iż  znana  im  była  t echn ika  f l ażo le tu ,  op i sana  p rzez 

A tena josa478.   

Hepta ton i czn y s ys tem dźwi ęków znan y b ył  równ ież  w  Ugar i t479.  

Zas tosowan ie  śp iewu  ok tawowego  n ie  wyda je  s ię  być  n i cz ym 

nadzwycza jn ym u  Iz rae l i t ów .  Jes t  to  z j awisko  bardzo na tu ra lne  i  

wys tępu jące zapewne j uż  w  czasach  poprzedza jących  powstan ie 

p ierwszych  cyw i l i zac j i ,  a  w ięc  p rzed  rok iem 3000  p .n .e . .  Ten  sam 

u twór  wykon ywan y j ednocześn ie  w  te j  same j  tonac j i  p rzez  kob ie tę  i  

mężczyznę  na tu ra ln ie  śp iewany będz ie  w  od leg łośc i  ok tawy.  To  

pozo rne  "un i sono"  wyko rz ys t ywane  b yło  zapewne w  sposób 

świadomy  p rzez  mieszkańców Eg ip tu  i   Mezopo tami i ,  a  od  n ich  tę  

t echn i kę  wykonawczą  p rze ję l i  zapewne Żydz i .  Teo r ię  tę  rozw inę ł a  

w  swych  p racach  A.  D.  K i lmer480.  

 

                                                                                       

י  477 ִ נ י מִ שְּׁ  –  1 .  n a  i n s t r u me n t  z  ośmi o ma  s t r u n a m i ,  2 .  ó s ma  s t r u n a  

i n s t r u me n t u ,  3 .  n iż s z a  o k t a wa .  

W i e l k i  S ł o wn i k  H e b r a j s k o  -  P o l s k i  i  A r a me j s k o  -  P o ls k i  S t a r e g o  T e s t a me n t u .  

K o e h l e r  L . ,  B a u mg a r t n e r  W . ,  S t a m m J .  J . ,  W a r s z a wa  20 0 8 ,  T .  I I ,  s .  5 3 2 .  
478  A t a e n a j o s ,  U c z t a  męd r c ó w,  X I V ,  6 3 8 ,  p r z e k ł a d  z  jęz y k a  g r e c k i e g o  K .  

B a r t o l ,  J .  D a n i e l e w i c z ,  P o z n ań  2 0 0 9 .    
479 D .  A .  F o x v o g  /  A .  D .  K i l me r ,  M u s i c  i n :  T h e  I n t e r n at i o n a l  S t a n d a r d  B i b l e  

E n c y k l o p e d i a ,  1 9 8 0 ,  s . 4 4 6 .  
480 A .  D .  K i l me r ,  T h e  D i s c o v e r y  o f  a n  A n c i e n t  M e s o p o t am i a n  T h e o r y  o f  

M u s i c ,  P r o c e e d i n g s  o f  t h e  A me r i c a n  P h i l o s o p h i c a l  S oc i e t y  1 1 5  n o .  2 :  1 3 1  –  

4 9 ,  r o k  1 9 7 1 ,  s .  1 3 8 .  

A .  D .  K i l me r ,  A  M u s i c  T a b l e t   f r o m  S i p p a r ( ? ) :  B M  6 52 1 7  + 6 6 6 1 6 ,  I r a q  4 6 :  s .  

7 1 ,  r o k  1 9 8 4 .  
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7 .  ` a l . -susan ,  ` a l . -sosan im - ן   Ps) 481 שׁוּשַׁ  45 ,1 ;  60 ,1 ;  69 ,1 ;  80 ,1 ) ,  od  

susan  „ L i l i a ” .  Ks i ądz  S .  Łach  t łumaczy to  s łowo  w  nas tępu jący 

sposób:  Ps  45 ,1  "O l i l i i " ,  Ps  60 ,1  "na  melod ię  <L i l i a  świadectwa>" ,  

Ps  69 ,1  "na  me lod ię  <L i l i a>" ,  Ps  80 ,1  "na  me lod ię  <L i l i e>" 482.  

P rzez  n iek tó r ych  badaczy S ta rego  Tes tamentu  t ł umaczone  j ako  

„ l i l i a  wodna” ,  wzg lędn ie  „ l o tos ” ,  co  b l iższe  j es t  kon teks towi  

b l i skowschodn iemu.  Tyl ko  dwukro tn ie  łącz y s ię  z  wyrazem edu t ,  

„ świadec two”  (̀ a l . - susan  adut ) .  Wi ększoś ć  egzegetów i  

muzyko logów jes t  p rzekonana,  iż  chodz i  t u ta j ,  j ak  i  w  p rz ypadku 

w ie lu  innych  psa lmów o  począ t kowe no ta t k i  w  rękop isach  p ieśn i  

d la   op isów wcześn ie j  znan ych ,  l ecz  dawno  zapomnianych  teks tów 

p ieśn i .  Tyl ko  n iek tó rzy au to rz y,  powołu jąc s ię  na  późn ie jszą  

l i t e ra tu rę  rab inów,  i n te rpre tu ją  sosan j ako  ins t rument  muz yczn y w  

ksz ta ł c i e  l i l i i483.   Zn a jdu ją  on i  pa ra le lę  z  sumeryj sk im  sus,  „ szósta  

częś ć ” ,  oznacza jącym ins t rument  o  t rzech  s t runach  l ub  t rzech 

dźwi ękach484.  Ta os ta tn ia  in te rpre tac ja  uważana jes t  obecn ie  za 

p rzes tarza łą .   

 

8 .  lamenaseah ח ַצֵּ s) 485נ łowo  wys tępu jące w Psa lmach 55  razy,  

pochodzące  od  s łowa n isahon  znaczącego „ zwyc i ęs two” ,  nesah  

„ t r i umf ” ) -  wspó łcześn ie  na j czę śc ie j  t ł umaczy s ię  j e  j ako  "d yr ygen t  

chó ru "486,  "k i e rown ik  chó ru "487,  równ ież  j ako  „p rzedśp iew”  (Lu ther ) ,  

                                                                                       

ן  481 שַׁ שׁוּ  –  1 .  l i l i a  2 .  t e c h n i c z n y  t e r m i n  o z n a c z a ją c y  a l b o  „ k w i a t  l i l i i ”  a l b o  

„ k w i a t  l o t o s u ”  3 .  w  t y t u ł a c h  P s a l mó w a .  W s k a z ó wk a  do  me l o d i i  b .  K w i a t y  

u m i e s z c z o n e  n a  l u b  p r z e d  a r ką  c .  T y t u ł  ws k a z u j e ,  że  b y ł a  t o  p i eś ń  m i ł o s n a  d .  

J e d n a  S z u s t a ,  t u  z n a c z y ł o  b y  „ s z eś c i u  s t r u n o w y  i n s t r u me n t  ”  

W i e l k i  S ł o wn i k  H e b r a j s k o  -  P o l s k i  i  A r a me j s k o  -  P o ls k i  S t a r e g o  T e s t a me n t u .  

K o e h l e r  L . ,  B a u mg a r t n e r  W . ,  S t a m m J .  J . ,  W a r s z a wa  20 0 8 ,  T .  I I ,  s .  4 5 1 .  
482 K s ięg a  P s a l mó w,  W s tęp  -  P r z e k ł a d  z  O r y g i n a ł u  i  K o me n t a r z  o p r a c o wa ł  k s .  

S t a n i s ł a w  Ł a c h ,  P o z n ań  1 9 9 0 ,  P s  4 5 ; 1  s . 2 4 7 ,  P s  6 0 ; 1  s .  2 9 6 ,  P s  6 9 ; 1  s .  3 19 ,  

P s  8 0 ; 1  s .  3 6 2 .  
483 W .  G e s e n i u s ,  A  H e b r e w  a n d  E n g l i s h  L e x i c o n  o f  t h e  Ol d  T e s t a me n t ,  B o s t o n  

1 9 0 6 ,  s .  1 0 0 4  
484 S .  L a n g d o n ,  B a b y l o n i a n  a n d  H e b r e w  M u s i c a l  T e r ms ,  in :  J u r n a l  f o r  t h e  

R o y a l  A s i t i c  S o c i e t y ,  A p r .  1 9 2 1 ,  s .  1 8 0 .  

חַ   485 צֵּ ַ נ  –  1 . t r wa ł y ,  u d a n y  2 .  u j a r z m i ać ,  t r i u m f o wać  

W i e l k i  S ł o wn i k  H e b r a j s k o  -  P o l s k i  i  A r a me j s k o  -  P o ls k i  S t a r e g o  T e s t a me n t u .  

K o e h l e r  L . ,  B a u mg a r t n e r  W . ,  S t a m m J .  J . ,  W a r s z a wa  20 0 8 ,  T .  I ,  s .  6 7 2 - 3 .  
486 K s ięg a  P s a l mó w,  W s tęp  -  P r z e k ł a d  z  O r y g i n a ł u  i  K o me n t a r z  o p r a c o wa ł  k s .  

S t a n i s ł a w  Ł a c h ,  P o z n ań  1 9 9 0 ,  s .  4 7 .  
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greck ie  t łum.  Aqu i l a  ( I I  w iek ) -  „m is t rz  t r iumfu ,  zwyc i ęs twa” 

t łumaczen ie  Septuag in ta  τ ε λ ο σ 488 i  Wu lgata  v i c to r i 489.  Au to rowi  

nasuwa s ię  i nne sko jarzen ie .  Być  może  s łowo  to  n ie  oznacza osob y 

l ecz   okreś l a  sposób  wykonawcz y -  t r iumfa ln ie ,  pa te t yczn ie ,  

u roczyśc ie . 

 

Są  j eszcze dwa s łowa szczegó ln ie  in teresu jące  z  punk tu  w idzen ia  

muzycznego ,  k tó re  wys tępu ją  w  incyp i t ach  psa lmów.  Są  t o יר   490שִׁ

(sz i r ) i ְמוֹר   ז mizmor) 491מִ ).  P ie rwsze z  n i ch  zazwycza j  t łumaczone 

j es t  j ako  p ieśń  l ub  oda ,  d rugie  natomias t  j ako  psa lm  (zw łaszcza  w 

Septuag inc ie) .  Jeś l i  weźmiem y pod uwagę ,  że  greck ie  s łowo 

psa lmos  oznacza  t rącan ie  s t run492,  to  ba rdzo  p rawdopodobne  j es t ,  że 

w  56  psa lmach ,  gdz ie  incyp i t  zawie ra  to  s łowo ,  mamy do  czyn ien ia 

z  psa lmami  wykon ywan ymi  z  akompan iamentem,  zwłaszcza 

i ns t rumen tów s t runowych .  J eś l i  na tomias t  w  incyp i c ie  wys tępu je  

s łowo  sz i r , t o  mam y do  czyn ien ia  z  wykon ywan iem psa lmów bez  

akompan iamentu  ins t rumenta lnego ,  czyl i  dopasowując dz is i e jsze 

ok reś l en ie  a  cappe l la .  Wers ję  tę  po tw ie rdza  równ ież  Bayer ,  k tó ra  

                                                                                                                                                                                                                                                                               

487 P i s mo  Świ ę t e .  S t a r y  i  N o w y  T e s t a me n t .  R e d .  k s .  M i c h a ł  P e t e r a  ( S t a r y  

T e s t a me n t ) ,  k s .  M a r i a n  W o l n i e w i c z  ( N o wy  T e s t a me n t ) . P o z n ań  2 0 0 3 .  
488 τ ε λ ο σ  -  1 .  w y k o n a n i e ,  d o k o n a n i e  2 . w y n i k  3 .  n a j wyż s z a  w l a d z a  . . .  4 .  s t a n  

d o s k o n a ł oś c i ,  i d e a ł .  

S ł o wn i k  g r e c k o - p o l s k i  p o d  r e d a k c ją  Z .  A b r a mo w i c z ó wn y ,  W a r s z a wa  1 9 5 8 ,  T .  

I V ,  s .  3 0 2 -3 0 3 .   
489 Vic to r  –  zwyc ięzca ,  zwyc ięsk i  
S ł o wn i k  Ł a c iń s k o  -  P o l s k i  p o d  r e d a k c ją  M .  P l e z i ,  W a r s z a wa  2 0 0 7 ,  T o m V ,  s .  

6 0 2 -3 .   

יר  490 שִׁ  –   śp i e wa n i e ,  p i eś ń .    

W i e l k i  S ł o wn i k  H e b r a j s k o  -  P o l s k i  i  A r a me j s k o  -  P o ls k i  S t a r e g o  T e s t a me n t u .  

K o e h l e r  L . ,  B a u mg a r t n e r  W . ,  S t a m m J .  J . ,  W a r s z a wa  20 0 8 ,  T .  I I ,  s .  4 7 1 .  

מוֹר  491 ְ ז מִ  –  1 .  f l e t ,  ma ł e  p i s z c z a ł k i  2 .  p i eś ń  śp i e wa n a  z  a k o mp a n i a me n t e m 

i n s t r u me n t u  3 .  d o c z e s n y ,  z i e ms k i  4 .  p s a l m .  

 W i e l k i  S ł o wn i k  H e b r a j s k o  -  P o l s k i  i  A r a me j s k o  -  P ol s k i  S t a r e g o  T e s t a me n t u .  

K o e h l e r  L . ,  B a u mg a r t n e r  W . ,  S t a m m J .  J . ,  W a r s z a wa  20 0 8 ,  T .  I ,  s .  5 3 2 .  
492 Ψαλµο ύ  –  1 .  n a c iąg a n i e ,  n a p i n a n i e  ł u k u .  2 .  t rą c a n i e  s t r u n .  3 .  dźw i ę k  l i r y  

l u b  h a r f y .  4 .  śp i e w  d o  w t ó r u  h a r f y ,  p s a l m .  

 S ł o wn i k  g r e c k o -p o l s k i  p o d  r e d a k c ją  Z .  A b r a mo w i c z ó wn y ,  W a r s z a wa  1 9 5 8 ,  

T o m I V ,  s .  6 5 8 .  
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tw ie rdz i ,  iż  pomimo pewn ych  wą tp l iwo śc i  s łowo mizmor może 

oznaczać  śp iew493.      

 

W poprzedn im rozdz ia le  op is ywan y b ył  śp iew antyfona lny,  k tó r y,  

j ak  wspomina l iśm y,  do t ycz y równ ież  psa lmów.  W ys tępowan ie  tego 

z jawiska  w  psa lmach  jes t  t o  doś ć  ł a twe  do  udowodn ien ia .  B io rąc  na 

p rz yk ład  pod  uwagę  t eks t  psa lmu  p ią tego ,  w idz im y,  że  werset y 2 -4  

w  p ie rwsze j  osob ie  śp iewano  (so lo ) ,  na tom ias t  werse t y 5 -7  w  

t rzec ie j  osob ie  śp iewa ł  ( chó r )  8 -9  w p ie rwsze j  osob ie ,  10 -11  w  

t rzec ie j  na tomias t  12 -13  razem so l i s ta  i  chó r .  

 

 Podobna  sytuac ja  ma mie j sce  w  psa lm ie  dz iewią t ym.  Na tomias t  

psa lm y t r zynas t y i  p ięćdz ies ią t y  czwar t y b ył y  p rawdopodobn ie 

wykon ywane t y l ko  p rzez  j edną  osobę .   

 

Wiele  z  psa lmów pos iada  t ytu ł y n ie  zw iązane  z  t eks tem i  t rudne  do  

wyt ł umaczen ia .  P rawdopodobn ie  są  t o  p ie rwsze s łowa p iosenek ,  

k tó re  funkc jonowa ł y w  czasach  powstawan ia  poszczególn ych  

psa lmów,  a  z  k tó r ych  czerpano  melod ie .494  Wspomina l iśmy już ,  iż  

j es t  t o  z j awisko  popu larne  i  wys tępu jące  od  s ta rożytnośc i  do  dn ia  

dz is i e jszego.  Częs to  spot yka  s ię  w  p iosenkach  ludowych  zap isk i  

„na  melod ię . . . ” ,  co  oznacza,  iż  dan y teks t  j es t ,  j ak  w ie le  innych ,  

wykon ywan y na  me lod ię  bardzo  popu larną  na  danym obszarze  a  

nazwaną  od  p ie rwsz ych  s łów p ie rwowzoru .  Również  w  muz yce 

renesansu  i  ba roku  częs to  czerpano z  wcześn ie j szych  u tworów 

dop isu jąc  t y l ko  i nn y teks t .  Nawet  p iosenk i  świeck ie ,  po  zmian ie  

t eks tu ,  s tawał y s ię  częśc i ą  msz y,  mote tu  cz y madryga łu .     

T rudno  pow iedz ieć ,  j ak im i  fo rmami  operowa l i  s ta rożytn i  śp iewacy 

p rzed  V I  w .  p .n .e .  Na jbardz ie j  p rawdopodobne wyda je s ię  

m ieszan ie  fo rm y mówione j  ze  śp iewaną  na  zasadz ie  melo recytac j i ,  

czego  na j l epsz ym p rz yk ładem b yła  me lorecytac ja  dz ieł  Homera  w 

s tarożytne j  Grec j i .  J ednak  melorecytac ja  n ie  była  t ak  o twar tą  i  

improwizu jącą  f o rmą  j ak  ją  dz is i a j  pos t rzegamy.  Sposób  p rzekazu 

teks tu  b ył  mocno zde te rm inowany p rzez  akcenty i  r y tm  w  n im 

wys tępu jące.  Odtwórca  mógł  pozwol ić  sob ie  t y l ko  na  n iew ie lk i e 

                                                                                       

493 B .  B a y e r ,  T h e  t i t l e s  o f  t h e  P s a l ms ,  i n :  Y u v a l  n r .  4   J e r u s a l e m 1 9 8 2 .  s .  9 5 -

9 6 .  
494 A .  S e n d r e y ,  M u s i c  i n  A n c i e n t  I z r a e l ,  L o n d o n :  V i s i on  P r e s s  L t d . ,  1 9 6 9 ,  s .  

1 3 0  
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dowo lnośc i  a  pok lask  móg ł  zdob yć  n i e  p rzez  i n te rp re tac ję ,  a l e  

pokazu jąc p iękn y,  s łodk i ,  p rze jmu jący g łos .  

  

W  ok res ie  od  wybudowan ia  P ie rwsze j  Świ ą t yn i ,  aż  do  roku  70 ,  

k i ed y to  Rz ymian ie  spa l i l i  Świ ą t yn i ę  J e rozo l imską ,  psa lm y 

wykon ywane b ył y w  Świ ą t yn i  p rzez  samych  kap łanów.  N iek tó re  z  

n i ch  mia ł y p rawdopodobn ie  ins t rumen ta lną  pa łzę ,  w  k tó re j  t eks t  

śp iewan y b ył  bez  akompan iamen tu .  J es t  t o  moż l iwe  j eś l i  

en igmatyczne  s łowo ה   לָ „ 495סֶ se lah” ,  k tó re  po jawia  s ię  w  k i lku 

psa lmach np .  Ps  3 ,3  nap rawdę  oznacza  –  p rze rwa.  

Oznacza łoby to ,  że n iek tó re  z  psa lmów mia ł yb y c iekawą  s t ruk tu rę ,  

gdz ie  f ragmen ty woka lno - i ns t rumen ta lne p rzep la ta ją  s ię  z  czys to  

woka ln ym i .  Być  może  na jważn ie jsze  t reśc i  recytowane  był y  

melod yjn ie  bez  akompan iamentu  i ns t rumentów,  co  s twarza ło  nas t ró j  

podn ios łe j  zadumy.  Zab ieg  ten  s tosowany j es t  do  dz is i a j  na  

p rz yk ład  w  kośc io łach  ch rześc i j ańsk i ch  podczas  msz y w  czas ie  

"podn ies ien ia " .    

 
Psa lm jes t  fo rmą  n i ezwyk le  po jemną ,  mającą  różnorodne 

zas tosowan ia  i  bardzo  z różn icowany apara t  wykonawczy.  Ks ięga 

Psa lmów,  mimo  swo jego  poe tyck iego  charak te ru  jes t  kopa ln ią  

w iedz y h i s to r yczne j ,  a  zwłaszcza  w dz iedz in ie  h i s tor i i  muz yk i .  

Poetyck i  charak ter  t e j  ks ięg i  wprowadza  j ednak  e lement y 

n ie jasnośc i  i  d la tego  j es t  to  częś ć  S tarego  Tes tamentu 

doprowadza jąca w  sposób  szczegó lny do  zak łopotan ia  i  

n i epewnośc i  w ie lu  badaczy B ib l i i .   

 
 

 
 
 
 
 
 
 

                                                                                       

ה  495 לָ סֶ  –  p i eś ń ,  dźwi ęk  s t r u n  1 .  p o d n i e s i e n i e  g ł o s u  2 .  „ z a ws z e ”  3 .  p a u z a  

W i e l k i  S ł o wn i k  H e b r a j s k o  -  P o l s k i  i  A r a me j s k o  -  P o ls k i  S t a r e g o  T e s t a me n t u .  

K o e h l e r  L . ,  B a u mg a r t n e r  W . ,  S t a m m J .  J . ,  W a r s z a wa  20 0 8 ,  T .  I ,  s .  7 0 9 .  
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c. Ekstaza i  proroctwa 
 
 

 

Rozdz ia ł  t en  ma na  ce lu  ukazan ie ,  jak  ważną  ro lę  odgrywa ła  

muzyka  w  tak ich  z jawiskach  j ak  p ro roc twa496 i  częs to  im 

towarz yszących  s tanach eks taz y.  Pokazan ie  ro l i  j aką  spe łn ia ł y  

śp iewy i  g ra  na  i ns t rumentach  w  t ych  i s to tn ych  fazach ku l tu  j es t  

cenne,  gd yż  w  p ierwszym t ys iąc lec iu  p .n .e .  w ie le  na rodów 

k ierowało  s ię  wo lą  Bożą  p rzekazywaną  w łaśn ie  za  poś redn i c twem 

p ro roków.  Formułowa l i  on i  swo je  sądy częs to  podczas  

eks ta t yczn ych  w iz j i .  W  s ta rożytnośc i  znane  był y  różnego  rodza ju 

wyroczn ie ,  ce remonie  b łaga lne,  dz iękczynne ,  czy i nne fo rmy 

kontak tu  z  bogami ,  cz y bós twami .  Iz rae l i c i  posz l i  jednak  o  k rok  

da le j  i  ca łe  swo je  życ ie ,  n ie  t y l ko  spo łeczne ,  a le  równ ież  p r ywatne ,  

podporządkowa l i  wo l i  i  p rawu  Bożemu.  Ab y wywo łać  s tan  eks taz y,  

w  k tó rym ła tw ie j  b yło  naw iązać  kon tak t  z  Bog iem,  Iz rae l i c i  

s tosowal i  p rak t yk i  samooka leczan ia ,  k tó re  b ył y  czę śc i ą  ku l tu  

Jahwe.  P rawdopodobn ie  to le rowane w  czasach  Dawida  jednak  

późn ie j  s tanowczo zakazywane  p rzez  p ro roków aż  do  czasów 

p ierwszych  p rzes ied leń  po  zbu rzen iu  Świ ą t yn i .  W  B ib l i i  po jaw ia ją  

s ię  dwa  f ragmenty,  ana l i zowane równ ież  p rzez Ide l sohna497,  a  

m ianowic ie ;  Iza jasz  56 ,4-5  i  Dan ie l  1 ,3 -4498,  mające związek  z  t ym 

z jawisk iem.  
                                                                                       

496 W a r t o  t u  p r z y p o mn i eć  k o me n t a r z  k s .  M .  P e t e r a  d o  W j  1 5 ; 2 0  z   P i s ma  

Świ ę t e g o  S t a r e g o  i  N o we g o  T e s t a me n t u  w y d a n e g o  w  P o z n a n iu  w  1 9 9 1  r .  ,  

g d z i e  p i s z e ,  iż  o k r eś l e n i e  p r o r o k i n i  j e s t  j e d n o z n a c z n e  z  -  p o e t k a ,  c z y  

n a t c h n i o n a  p i eśn i a r k a .   
497 A .  Z .  I d e l s o h n ,  J e w i s h  L i t u r g y  a n d  I t s  D e v e l o p me n t,  D o v e r  P u b l i c a t i o n s ,  

I n c .  N e w Y o r k  1 9 3 2 .  s .  5 .  
498B i b l i a  T y s iąc l e c i a ,  P o z n ań - W a r s z a wa ,  1 9 8 0 .  

 I z   5 6 , 4 -5  

4  T a k  b o w i e m  m ó w i  P a n :  " R z e z ańc o m ,  k t ó r z y  p r z e s t r z e g a ją  m o i c h  s z a b a t ó w  i  

o p o w i a d a ją  s ię  z a  t y m ,  c o  M i  s ię  p o d o b a ,  o r a z  t r z y m a ją  s ię  m o c n o  m e g o  

p r z y m i e r z a ,  5  d a m  m i e j s c e  w  m o i m  d o m u  i  w  m o i c h  m u r a c h  o r a z  i m ię  l e p s z e  

o d  s y n ó w  i  c ó r e k ,  d a m  i m  i m ię  w i e c z y s t e  i  n i e z n i s z c z a l n e . 

D n  1 , 3 -4  

3   K r ó l  p o l e c i ł  n a s tęp n i e  A s z f e n a z o w i ,  p r z e ł ożo n e m u  s w o i c h  d w o r z a n ,  

s p r o w a d z ić  s p oś r ó d  I z r a e l i t ó w  z  r o d u  k r ó l e w s k i e g o  o r a z  z  m ożn o w ł a d c ó w  4  

m ł o d z i eńc ó w  b e z  j a k i e j k o l w i e k  s k a z y ,  o  p ięk n y m  w y g ląd z i e ,  o b e z n a n y c h  z  

w s z e l ką  mąd r oś c ią ,  p o s i a d a jąc y c h  w i e d zę  i  o b d a r z o n y c h  r o z u m e m ,  z d a t n y c h  
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W komenta rzu  B .  Wodeck iego do  tegoż  f ragmentu  Iza jasza499 

czytam y,  iż  r zezańcom,  a  racze j  t rzeb ieńcom czyl i  eunuchom,  

k tó r ym zabron iony b ył  dos tęp  do  p rz yb ytku ,  pozwa la  s ię  na 

wygnan iu  (po  zbu rzen iu  P ie rwsze j  Świ ą t yn i ) ,  na  równych  p rawach 

ze wszys tk im i  w ie rn ym i ,  uczes tn i czyć  w  u roczys tośc iach 

poświ ęcon ych  J ahwe.  Co  po tw ie rdza łob y nasz  pogląd,  iż  w  t ym 

czas ie  dochodz i  do  zmian y i  z ł agodzen ia  p rawa ograni cza jącego 

dos tęp  do  Świ ą t yn i  ludz iom o  f i zyczn ych  de fek tach .  Z jawisko  

dopuszczen ia  t rzeb ieńców do  Świ ą t yn i  jes t  sze roko  omówione  w 

komenta rzu  L.  S tachowiaka500.  Teks t  Ks ięgi  Iza jasz  kon t ras tu je  ze  

z redagowan ym znaczn ie  późn ie j ,  bo  oko ło  roku  165  p .n .e .501,  

f ragmentem Ks ięg i  Dan ie la .  W  ks iędze  te j  mam y p rzeds tawioną  

i deę  w ręcz  czys tośc i   rasowej  do  jak ie j  nawo łu je  au to r .  Teks ty t e  

j asno wskazu ją ,  że  s tosunek  do  ludz i  oka leczon ych  l ub  samo 

oka lecza jących  s ię ,  bo  c i  n iewą t p l iw ie  na leżel i  do  p ie rwsze j  g rupy,  

zmien ia ł  s ię  w  toku  dz ie jów Iz rae la .  

 

P rak tyk i  samooka leczan ia  był y  mocno  rozw in ię t e  w  ku l t u rach ,  

gdz ie  ce remonie  re l i g i jne  mia ł y charak ter  o rg ias t yczny,  l ub  gdz ie  

ce remoniom tak im  towarzysz ył  tan iec  p rz y akompan iamenc ie  

i ns t rumen tów.  Z  ku l t u rami  tak im i  spo t ykam y s ię  w  na jb l iższym 

o toczen iu  pańs twa  iz rae l sk iego,  a  mianowic ie  u  Fen i c jan502,  

As yr yj cz yków,  czy Bab i l ończ yków503.  Żydz i  m ie l i ,  m imo  b ib l i j n ych  

zakazów,  p rzez  ca ł y ok res  i s tn ien ia  swego pańs twa,  a  nawet  

wcześn ie j ,  sk łonnośc i  do  naś l adowan ia  re l i g i j nych  p rak tyk  swo ich  

sąs iadów.  Eks ta t yczne  p ro roc twa,  m imo  iż  ob jawia ł y s ię  w  

a tmos fe rze  ba łwochwalcze j ,  był y  akcep towane  p rzez  kap łanów,  

zwłaszcza,  że to  on i  b yl i  na jczę śc ie j  p ro rokami .  

 

                                                                                                                                                                                                                                                                               

d o  s ł użb y  w  k r ó l e w s k i m  p a ł a c u .  Z a m i e r z a ł  i c h  n a u c z yć  p i s m a  i  ję z y k a  

c h a l d e j s k i e g o . 
499 P i s mo  Świ ę t e  S t a r e g o  i  N o we g o  T e s t a me n t u ,  P o z n ań  1 9 9 1 ,  k o me n t a r z  k s .  

B .  W o d e c k i .  
500 K s ięg a  I z a j a s z a ,  W s tęp  -  P r z e k ł a d  z  O r y g i n a ł u  i  K o me n t a r z  o p r a c o wa ł  k s .  

L e c h  S t a c h o w i a k ,  P o z n ań  1 9 9 6 ,  s .  2 4 8 -9 .  
501 P i s mo  Świ ę t e .  S t a r y  i  N o w y  T e s t a me n t .  R e d .  k s .  M i c h a ł  P e t e r a  ( S t a r y  

T e s t a me n t ) ,  k s .  M a r i a n  W o l n i e w i c z  ( N o wy  T e s t a me n t ) . P o z n ań  2 0 0 3 ,  s .  1 2 7 5 .  
502 O x f o r d ,  W i e l k a  H i s t o r i a  Świ a t a ,  I n o wr o c ł a w  2 0 0 5 ,  T .  I I .  s .  2 1 2 .  
503 O x f o r d ,  W i e l k a  H i s t o r i a  Świ a t a ,  I n o wr o c ł a w  2 0 0 5 ,  T .  I .  s .  2 5 6 .  
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 J ednym z  e lementów n iezbędn ych  do  wprowadzan ia  w  s tan  

eks ta t yczn y b yła  spec ja ln ie  do  tego ce lu  p rzeznaczona  muzyka .  

Dobrym p rz yk ładem op i su jącym tak ie  z jawisko  może  być  f ragmen t  

z  P ierwsze j  Ks ięgi  Samuela .  

 

1  Sm 10,5 -6  

5. 

יר  עִ ם הָ 3 שָׁ אֲֹ ב י כְ יהִ ים וִ תִּ שְׁ לִ י פְ בֵ צִ ְ ם נ ר־שָׁ שֶׁ ים אֲ �הִ אֱ ת הָ עַ בְ בוֹא גִּ ן תָּ ר כֵּ אַחַ

ה וּפָ  מָּ הֵ נּוֹר וְ כִ יל וְ לִ חָ ףֹ וְ ת ל וְ בֶ ֵ ם נ יהֶ ֵ נ פְ לִ ה וְ מָ בָּ הַ ים מֵ דִ רְֹ ים י אִ בִ ְ ל נ בֶ תָּ חֶ עְ גַ
ים׃  אִ בְּ ַ נ תְ  מִ

6. 

ר׃  ישׁ אַחֵ אִ תָּ לְ כְ פַּ הְ ֶ נ וְ ם  מָּ יתָ עִ בִּ ַ נ תְ הִ ה וְ ְהוָ י3 רוּחַ י לֶ ה עָ חָ לְ צָ  וְ

 

5  Późn ie j  do t rzesz  do  Gibea  Bożego,  gdz ie  s ię  zna jdu je  za łoga 

f i l i s t yńska .  Gdy  za jdz iesz  do  mias ta ,  napotkasz  gromadę  p ro roków 

zs tępu jących  z  wyżyny.  Będą  m ie l i  z  sobą  har f y ,  f le ty ,  bębny i  

cy t r y ,  a  sami  będą  w  prorock im un ies ien iu .  6  C ieb ie  t eż  opanu je  

duch  Pańsk i  i  będz iesz  prorokował  wraz  z  n imi ,  i  s tan iesz  s ię  i nnym 

cz łow iek iem.   

     

Wymien ien ie  t ak iego  ins t rumenta r i um wskazu je  na wysoko- tona lną  

ha łaś l iw ą  muz ykę ,  k tó ra  i dea ln ie  nada je  s ię  do  wprowadzen ia  w 

s tan  eks taz y a  f l e ty ,  bębn y i  różnego rodza ju  i ns t rument y s t runowe  

do  dz i s i a j  są  używane  do  wywo ł ywan ia  tak i ch  s tanów.    

C iekawe,  że  są  to  równ ież  na jczę śc ie j  wyko rz ys t ywane  ins t rument y 

p rzez  kob ie t y podczas  i ch  taneczn ych  p roces j i .  Ins trument y t e  

na leża ły równ ież  do  na jważn ie j szych  podczas  eks ta t yczn ych  

nabożeńs tw  na  cześ ć  Baa la  czy i nn ych  sąs iedn i ch  bogów.  B io rąc 

równ ież  pod  uwagę  p rak t yk i  w różb iarsk ie  l ub  p ro rocze,  na  ca ł ym 

świec ie ,  począwszy od  Ameryk i  Pó łnocne j  i  Po łudn iowej  p rzez  

A f r yk ę  a  kończąc  na  Az j i  czy nawet  Aus t ra l i i ,  to  wszędz ie  t ak im 

p rak tykom towarzysz ył  i  nada l  towarzysz y tan iec ,  będący za równo 

p rz ycz yną ,  j ak  i  sku tk iem eks taz y.   

T rudno  w ięc  sob ie  wyobraz ić ,  ab y t rad yc ja  żydowska,  będąca tak  

nap rawdę  konglomera tem wie lu  ku l tu r ,  pod  wp ływem k tó rych  s ię  

zna jdowała  podczas  ca łego p rocesu j e j  two rzen ia ,  b yła  pozbawiona 

tak  charak te rys t ycznego  e lementu  p ro rokowan ia  jak im był  t an iec504.                

                                                                                       

504A .  S h i l o a h ,  J e w i s h  M u s i c a l  T r a d i t i o n s ,  W a y n e  S t a t e  U n i v e r s i t y  P r e s s  

D e t r o i t  1 9 9 2 ,  s .  4 2 .  
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Znaczen ie  muzyk i  w  p roces ie  w ieszczen ia  podkreś l a  ko le jny 

b ib l i j ny f ragmen t  (2  K r l  3 ,15 -16 ) .  

 

15 .  

ה׃  ְהוָ ַד־י יו י לָ י עָ הִ תְּ ן וַ גֵּ ַ נ מְ ן הַ גֵּ ַ נ ָה כְּ י הָ ן וְ גֵּ ַ נ י מְ חוּ־לִ ה קְ תָּ עַ  וְ
16. 

הֹ אָ ר כּ אֹמֶ יּ ים וַ בִ ים גֵּ בִ ֶה גֵּ זּ ל הַ ַחַ נּ הֹ הַ שׂ ה עָ ְהוָ ר י מַ  

 

15  Teraz  j ednak p rzyp rowadźc ie  m i  har f ia rza505» .  K iedy zaś  

har f i a rz  g ra ł  na  s t runach ,  spoczę ł a  na  n im ręka  Pańska  16  i  

pow iedz ia ł :  «Tak mówi  Pan :   

 

To  wyją t kowy p rzyk ład ,  pokazu jący i nną  s t ronę  p ro rokowan ia .  

Towarzyszen ie  t y l ko  j ednego  i ns t rumen tu  i  t o  n ie  bębna  czy ha l l i l  a  

j ak iegoś  n i eok reś l onego  i ns t rumen tu  s t runowego ,  pokazu je ,  że 

ku l tu ra  Iz rae l ska  p róbowa ła  w  n iek tó rych  ok resach  nawet  t ak ie 

z jawisko  j ak  p ro rokowan ie  p rzen ieść  na  g run t  spoko jn ie jsze j ,  

ba rdz ie j  mod l i t ewne j  i  i n t rower t yczne j  na tu r y re l i gi i  Narodu 

Wybranego .  Być  może  t ym n ieokreś l on ym ins t rumentem ( ן גֵּ ַ ( נ  b ył   

k innor,  na  j ak im gr ywa ł  Daw id ,  a  k tó r y m ia ł  t e rapeut yczne 

zas tosowan ie  w  s tosunku  do  Sau la  ogarn ię t ego  p rzez ,  j ak  p isze 

S i loah506 „ ev i l  sp i r i t” ( z ł ego ducha) .  

 

Z jaw isko  to  op i sane  j es t  w 1  Sm 16,16 -18 .  

 

                                                                                       

505 W  h e b r a j s k i e j  we r s j i  B i b l i i  w  m i e j s c u  t ł u ma c z o n e g o „ h a r f i a r z a ”  p o j a w i a  

s ię  s ł o wo ן „  ג ”נ ,  k t ó r e  we d ł u g  s ł o wn i k a  h e b r a j s k o - p o l s k i e g o  ( W i e l ki  S ł o wn i k  

H e b r a j s k o  -  P o l s k i  i  A r a me j s k o  -  P o l s k i  S t a r e g o  T e st a me n t u .  K o e h l e r  L . ,  

B a u mg a r t n e r  W . ,  S t a mm J .  J . ,  W a r s z a wa  2 0 0 8 ,  s .  6 2 9 .)  

 o z n a c z a  –  g r ać  n a  i n s t r u me n c i e  l u b  g r ać  n a  i n s t r u me n c i e  s t r u n o w y m.  Z a t e m 

f r a g me n t  t e n  w  p o p r a w n y m t ł u ma c z e n i u  w i n i e n  b r z m i eć ;   

 

1 5  T e r a z  j e d n a k  p r z y p r o w a dź c i e  m i  -  m u z y k a n t a  l u b  g r a jąc e g o  n a  

i n s t r u m e n t a c h  s t r u n o w y c h .  K i e d y  z aś  g r a ł  n a  s w y m  i n s t r u m e n c i e ,  s p o c zę ł a  n a  

n i m  rę k a  P ań s k a   

 
506A .  S h i l o a h ,  J e w i s h ,  M u s i c a l  T r a d i t i o n s ,  W a y n e  S t a t e U n i v e r s i t y  P r e s s  

D e t r o i t  1 9 9 2 ,  s .  4 3 .  
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16 Da j  w ięc  po lecen ie ,  pan ie  nasz ,  aby  s łudzy  two i ,  k tó ry  są  p r zy  

tob ie ,  poszuka l i  cz łow ieka  dobrze  g ra jącego  na  cy t rze507.  Gdy 

będz ie  c ię  męczy ł  z ł y  duch  zes łany  p rzez  Boga,  zag ra  c i  i  będz ie  c i  

l ep ie j» .  17 Sau l  odrzek ł  s ł ugom:  «Dobrze,  wyszuka j c ie  m i  

cz łow ieka ,  k tó ry  by  dob rze gra ł ,  i  p rzyp rowadźc ie  go  do  mnie !»  18 

Na  to  odezwa ł  s ię  j eden  z  dworzan :  «Właśn ie  w idz ia łem syna 

Jessego Bet l e jemi ty ,  k tó ry  dobrze  gra .  Jes t  t o  dz ielny  wo jown ik ,  

wyćwiczony  w  wa lce ,  wyraża jący  s ię  mądrze,  mężczyzna  p iękny,  a  

Pan j es t  z  n im» .   

 

Teks t  t en  wskazu je  na to ,  iż  Daw id  pe łn i ł  ro lę ,  j aką  dz iś  

p rz yp i su jemy te rapeuc ie .   Od s ta rożytnośc i  do  dz is i a j  w iadomo,  że 

muzyka  (muzyko te rap ia)  ma ogromn y wp ł yw na  naszą  

podświadomoś ć  i  może  b yć  e l ementem n iezwyk le  pomocn ym,  a  

czasem n iezbędn ym,  w  leczen iu  nasze j  psych i k i .  J es t  ona  po t rzebna 

do  wywo ł ywan ia  pewn ych  s tanów np.  wprowadzan ia  w t rans ,  czy 

doprowadzan ie  do  eks tazy.  S tan y tak ie  częs to  n iezwyk le  sku teczn ie  

pomaga ją  w  p roces ie  dochodzen ia  do  zd row ia508.  

  

W  późn ie j szym ok res ie  (od  V I I I  w .  p .n .e . )  re lac je  pomiędzy 

p ro rokami  a  muzyką  zmien i ł y s ię .  Z  p ro roków,  k tó rych  

p rzepowiedn ie  zos ta ł y um ieszczone  w  S ta r ym Tes tamenc ie  żaden 

n ie  używa ins t rumen tu  do  swo ich  insp i rac j i ,  a  j eden  z  n ich  –  Amos 

-   reagu je  nawet  p rzec iw temu z jaw isku .  

 

 

Am 5 ,23  

 

ע מָ שְׁ י3 �א אֶ לֶ בָ ְ ת נ רַ מְ ִ ז וְ י3  רֶ מוֹן שִׁ י הֲ לַ עָ ר מֵ סֵ  הָ

 

                                                                                       

507 Z a p e wn e  p o j a w i ł  s ię  t u t a j  b łąd  i  z g o d n i e  z  i n n y m i  p r z e k ł a d a m i  w  t y m  

m i e j s c u  ma m y  d o  c z y n i e n i a  z  h a r fą  l u b  l i r ą -  z o b .  H e b r a j s k o -p o l s k i  S t a r y  

T e s t a me n t  ( P r o r o c y ) ,  R e d a k c j a  i  ws tęp  A .  K uśmi r e k ,  W a r s z a wa  2 0 0 8 ,  o r a z  

P i s mo  Świ ę t e  S t a r e g o  i  N o we g o  T e s t a me n t u ,  P o z n ań  1 9 9 1 .  P o z a  t y m  s ł o wa  

w y s tęp u ją c e  w  t y m  m i e j s c u  w  h e b r a j s k i e j  we r s j i  ję z y k o we j  " כ  נ "ר  t ł u ma c z o n e  

j e s t  w  s ł o wn i k u  " D a v i d s o n  B . ,  T h e  A n a l y t i c a l  H e b r e w a n d  C h a l d e e  L e x i c o n ,  

L o n d o n  1 8 4 8 ,  s .  3 8 6 . " ,  j a k o  h a r f a  l u b  l i r a  o r a z  l i ra  l u b  c y t r a  z a ;  W i e l k i  

S ł o wn i k  H e b r a j s k o  -  P o l s k i  i  A r a me j s k o  -  P o l s k i  S t ar e g o  T e s t a me n t u .  

K o e h l e r  L . ,  B a u mg a r t n e r  W . ,  S t a m m J .  J . ,  W a r s z a wa  20 0 8 ,  s . 4 5 6 .  
508 O x f o r d ,  W i e l k a  E n c y k l o p e d i a  Świ a t a ,  I n o w r o c ł a w  2 0 0 5 ,  T .  X ,  s .  1 2 2 .   



 2 2 0

23  Idź  p recz  ode  Mn ie  ze  zg ie ł k iem p ieśn i  two i ch ,   

i  dźwi ęku  two ich  ha r f  n ie  chcę  s ł yszeć .   

 

Ks i ęga  Amosa  może  świadczyć ,  iż  g ra  na  n iek tó r ych  i ns t rumentach 

( לֶ   בָ ְ – נ  har fa )  s ta ła  s ię  częśc i ą  życ ia  n iezgodnego z  zasadami  

zawar t ym i  w  S tarym Tes tamenc ie  i  b yła  so lą  w  oku  p ro roka ,  

wypow iada jącego  te  s łowa.  

 

Am 6 ,4 -6  

4 Leżą  na  ł ożach  z  kośc i  s ł on iowej   

i  wy legu ją  s ię  na  dywanach ;   

j edzą  on i  j agn ię t a  z  t rzody  

i  c i e lę t a  ze  ś rodka  obory .  

 

יר י־שִׁ לֵ ם כְּ הֶ בוּ לָ שְׁ יד חָ וִ דָ ל כְּ בֶ ָ נּ י הַ ל־פִּ ים עַ טִ רְֹ פּ  הַ

  

5 Fa ł szyw ie  śp iewa ją  p r zy  dźwi ękach  har f y   

i  j ak  Daw id  obmyś l a j ą  sob ie  i ns t rumen ty  do  g ran ia .   

6 P i j ą  czaszami  w ino   

i  na j l epszym o le j k iem s ię  namaszcza ją ,   

a  n i c  s ię  n i e  mar tw ią  upadk iem domu Józefa .   

 

We f ragmenc ie  t ym podobn ie  j ak  w  cytowanym poprzednio ,  po jawia  

s ię  s łowo  ֶל בָ ְ – נ  ha r fa .  N ie  j es t  t o  zapewne zb ieg  oko l i cznośc i .  

P rawdopodobn ie  w czasach  p ro roka  Amosa  i  na  te renach  na  j ak i ch  

on  dz ia ła ł ,  ha r fa  pos t rzegana była  j ako  i ns t rument  świeck i ,  a  g ra  na 

n ie j  ko ja rzona  była  z  zachowan iam i  n iegodnymi  wyznawcy J ahwe.  

Ins t rument y używane  w  tak  "n ieczys t ych "  s ytuac jach ,  n ie  mog ł y  

b yć  wyko rzys t ywane  w  s fe rze  sac rum,  a  do  tak ie j  n iewą tp l iw ie  

na leża ło  p ro rokowan ie  i  zw iązane z  t ym s tany eks ta t yczne .  

 

Z jaw isko  ogran i czen ia  i ns t rumentar i um było  doś ć  mocno 

rozpowszechn ione  równ ież  w  czasach bezpoś redn io  nas tępu jących  

po  zbu rzen iu  Świ ą t yn i .  Jes t  w ięc bardzo  p rawdopodobne ,  że 

ogran i czen ie  i ns t rumen ta r ium dot ycz yło  równ ież  p rak t yk  

p ro rokowan ia .  Okres  ten  n ie  b ył  j ednak  d ług i  i  j uż  w  czasach 

persk i ch ,  a  szczegó ln ie  w  czasach he l len i s t yczn ych , a  w ięc od  

końca  IV  w .  p .n .e .  udz ia ł  muzyk i  w  życ iu  Iz rae l i t ów  był  ponownie  

n iezwyk le  znaczący.    
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Zatem widz im y,  że  s tosunek  Iz rae l i tów  do  pewn ych  z jaw isk 

zmien ia ł  s ię  w ie lok ro tn ie  na  p rzes t rzen i  dz ie jów i ch  pańs twa ,  a  

z jawisko  p ro rokowan ia  cz y samooka leczan ia  j es t  t ego czyte ln ym 

p rz yk ładem.  
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d. Taniec 
 
 

W  Bib l i i ,  M iszn ie  i  Ta lmudz ie  t an iec  op i sywan y j es t w  różnych  

konteks tach .  N ies te t y żaden  z  t ych  op isów n ie  może  b yć  po łączon y 

z  i konogra f ią ,  k tó ra  ukazywa łab y rzeczyw is t y ob raz  f igu r  i  scen 

tańca .  To  ogromne ogran i czen ie  j ak im  jes t  b rak  i konogra f i i  w  

B ib l i i  i  ca ł ym ku l tu rowym ś rodow isku ,  w  k tó r ym powsta ła ,  

szczegó ln ie  bo leśn ie  odczuwalne  j es t  w  p rzypadku  tańca ,  gdz ie  

cho reogra f i a ,  a  w ięc  sz tuka  kompozyc j i  t ańca  i  ruchu ,  j es t  

na j i s to tn ie j szą  czę śc i ą  te j  dz ia ła lnośc i .  Dokonano  co  p rawda 

odkryć  k i l ku  i konogra f i cznych  p rzeds tawień  t ańczących  pos tac i  w 

Meg ido  i  Negar  w  Iz rae lu ,  k tó re  op isa ł  w swo je j  p racy A .  

Sh i l oah509.  Op isa ł  on  równ ież  i nne  a r te fak t y odk ryte  w  Te l  Qasdach 

tw ie rdząc ,  iż  na  dwu  ob iek tach  p rzeds taw iony j es t  tan iec .  Poza  tym 

z  p rzeds tawień  t ych  można  odczytać  pewne spo łeczne  imp l i kac je .  

Jedn ym z  odna lez ion ych  a r te fak tów jes t  r ytua lny p iedes ta ł ,  na  

k tó r ym p rzeds tawione  zos ta ł y t ańczące  pos tac ie .  D rug im jes t  t aca  z  

b rązu,  na  k tó re j  p rzeds taw ionych  j es t  s i edem tańczących  osób.  Z  

pozyc j i  t ańczących  i  sposobu  w j ak i  t rz yma ją  ręce ,  można  

wywn ioskować ,  że j es t  to  g rupa  taneczna  tworząca  ksz ta ł t  ko ła .  

T rudno  pow iedz ieć ,  cz y tworzen ie  ko ła  w  tańcu  b yło  czymś  w  

rodza ju  p ros te j  choreogra f i i ,  cz y t y l ko  dz ia łan iem s i ł y odś rodkowej  

tworzące j  z  t ancerzy taką  f i gu rę  geomet r yczną .  Bardzo rea lne  jes t  

j ednak  to ,  iż  w  spo łecznośc i  żydowsk ie j ,  gdz ie  muz yka  b yła  t ak 

i s to tn ym e lementem ku l t u rowym,  i s tn ia ł  pewien  rodzaj  choćb y 

nawet  p r ym i t ywne j  cho reogra f i i .  

Jednak  sk romnoś ć  t ych  a r te fak tów w idz imy po równu jąc j e  

choćb y z  ogromną  l i czbą  eg ipsk ich  zabytków p rzeds taw ia jących  

tan iec510.  Mam y na  szczęśc ie  k i l ka  f ragmentów B ib l i i  

p rzeds tawia jących  s ytuac je ,  w  k tó r ych  tan iec  j es t  i s to tnym 

e lementem akc j i .  Jednym z  tak i ch  p rzyk ładów jes t  f ragmen t  Ks ięgi  

Sędz iów:  Sdz  21 ,21  

 

אוּ ֵצְ ם־י ֵה אִ נּ הִ ם וְ יתֶ אִ ים  וּרְ מִ רָ כְּ ן־הַ ם מִ אתֶ יצָ לֹוֹת וִ ח מְּ חוּל בַּ ילוֹ לָ נוֹת־שִׁ  בְ
ן  ָמִ י ְ נ ץ בִּ רֶ ם אֶ תֶּ כְ לַ הֲ ילוֹ וַ נוֹת שִׁ בְּ תּוֹ מִ שְׁ ישׁ אִ ם אִ כֶ ם לָ תֶּ פְ טַ חֲ  וַ

                                                                                       

509 A .  S h i l o a h ,  J e w i s h  M u s i c a l  T r a d i t i o n s ,  W a y n e  S t a t e U n i v e r s i t y  P r e s s  

D e t r o i t  1 9 9 2 ,  s .  2 0 9 .  
510 L .  M a n n i c h e ,  M u s i c  a n d  M u s i c i a n  i n  A n c i e n t  E g y p t ,  L o n d o n  1 9 9 1 .  
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21  Wypa t ru j c i e ,  gdy  có rk i  Sz i l o  pó jdą  g romadn ie  do  tańca.  

Wyszed łszy  z  w inn ic  n iech  każdy  up rowadz i  d la  s ieb ie  żonę  spoś ród  

có rek  Sz i lo ,  a  po tem wraca j c ie  do  z iemi  Ben iamina .   

 

Ła two  wycz ytać  z  t ego  cyta tu ,  iż  kob ie ta  w  tańcu s tanowi ł a  

szczegó ln ie  powabn y ob iek t  pożądan ia  każdego mężczyzn y.  

Po jawia jące  s ię  w  t ym m ie jscu  n iezwyk le  i n te resu jące  zagadn ien ie  

zwane  rap tus  pue l l ae ,  wys tępu jące  doś ć  powszechn ie  w  świec ie  

s tarożytn ym,  zos ta ło  skomen towane  w  k i l ku  p racach511,  a  

szczegó ln ie  war tośc iowy wyda je  s ię  a r t yku ł  J .  Evans  –  Grubbs512.  

M imo że j es t  t o  t emat  n iezwyk le  powabny,  n ie  będz iem y s ię  n im 

za jmować  w  te j  p racy,  gd yż  n i e  wyda je  s ię  by z jaw isko  

                                                                                       

511 B .  P a s t o r  d e  A r o z e n a ,  R é t o r i c a  i mp e r i a l :  e l  r a p t o  e n  l a  l e g i s l a c i ó n  d e  

C o n s t a n t i n o ,  F a v e n t i a  2 0 ,  1  ( 1 9 9 8 ) ,  s .  7 5 -8 1 .  

E .  C a s t e l l i ,  V i r g i n i t y  a n d  i t s  M e a n i n g  f o r  W o me n s  Se x u a l i t y  i n  E a r l y  

C h r y s t i a n i t y ,  J o u r n a l  o f  F e m i n i s t  S t u d i e s  i n  R e l i g io n  2  ( 1 9 8 6 ) ,  n o  1 ,  s .  6 1 -

8 8 .  

G .  C l a r k ,  W o ma n  i n  La t e  A n t i q u i t y .  P a g a n  a n d  C h r i s ti a n  L i f e - s t y l e s ,  O x fo r d  

1 9 9 3  

J .  E v a n s - G r u b b s ,  A b d u c t i o n  M a r r i a g e  i n  A n t i q u i t y :  a L a w  o f  C o n s t a n t i n e  

( C T h  I X .  2 4 .  1 )  a n d  I t s  S o c i a l  C o n t e x t ,  J o u r n a l  o f  R o ma n  S t u d i e s  7 9  ( 1 9 8 9 ) ,  

s .  5 9 -8 3 .  

J .  E v a n s - G r u b b s ,  L a w  a n d  F a m i l y  i n  L a t e  An t i q u i t y :  t h e  E mp e r o r  

C o n s t a n t i n e ' s  L e g i s l a t i o n  o n  M a r r i a g e ,  O x fo r d  1 9 9 5  ( r e e d .  O x fo r d  1 9 9 9 ) .  

J .  E v a n s - G r u b b s , ,  C o n s t a n t i n e  a n d  I mp e r i a l  L e g i s l a ti o n  o n  t h e  F a m i l y ,  [ w : ]  

T h e  T h e o d o s i a n  C o d e  S t u d i e s  i n  t h e  I mp e r i a l  L a w  o f  L a t e  A n t i q u i t y ,  e d .  b y  J .  

H a r r i e s  a n d  I .  W o o d ,  L o n d o n  1 9 9 3 ,  s .  1 2 0 -1 4 2 .  

F .  G o r i a ,  R a t t o ,  ( d i r i t t o  r o ma n o ) ,  E n c i c l o p e d i a  d e l D i r i t t o  t .  2 8 ,  M i l a n o  

1 9 8 7 ,  s .  7 0 7 - 7 2 4  

R .  H a a s e ,  J u s t y n i a n  I .  u n d  d i e  F r a u e n r a u b  ( r a p t u s ) , Z e i t s c h r i f t  d e r  S a v i g n y  

S t i f t u n g  f ü r  R e c h t s g e s c h i c h t e .  R o ma n i s t i s c h e  A b t e i lu n g   1 1 1  ( 1 9 9 4 ) ,  s .  4 5 8 -

4 7 0 .  

G .  P .  M a s s e t t o ,  R a t t o  ( d i r i t t o  i n t e r me d i o ) ,  E n c i c l op e d i a  d e l  D i r i t t o  t .  3 8 ,  

M i l a n o  1 9 8 7 ,  s .  7 2 5 -7 4 3 .  

W .  P a ł u b i c k i ,  J .  I l u k ,  M a łżeń s t wo  i  r o d z i n a  w  d a w n y m j u d a i z m i e  i  

s t a r oż y t n y m c h r z eśc i j ań s t w i e ,  G d ań s k  1 9 9 5 .  

S .  T r e g g i a r i ,  R o ma n  M a r r i a g e .  I u s t i  C o n i u g e s  f r o m  th e  T i me  o f  C i c e r o  t o  t h e  

t i me  o f  U l p i a n ,  O x f o r d  1 9 9 3 .  
512 J .  E v a n s - G r u b b s ,  A b d u c t i o n  M a r r i a g e  i n  A n t i q u i t y :  a  L a w  o f  C o n s t a n t i n e  

( C T h  I X .  2 4 .  1 )  a n d  I t s  S o c i a l  C o n t e x t ,  J o u r n a l  o f  R o ma n  S t u d i e s  7 9  ( 1 9 8 9 ) ,  

s .  5 9 -8 3 .  
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uprowadzan ia  kob ie t  w  ce lu  i ch  poś l ub ien ia  b yło  szczegó ln ie 

eksponowane na kar tach  B ib l i i .   

Ekspozyc ja  w  tańcu  s tanowi ł a  zapewne is to tny e lement  pomaga jący 

w  wyborze  odpowiedn ie j  żon y.  Zapewne tak ie  e lement  j ak  wyczuc ie  

r ytmu ,  powabne  ruch y cz y p iękna  f i gu ra  mog ły b yć  eksponowane 

podczas  tańca  i  s tanowi ł y i s to tne  a t rybu t y każdej  kob ie t y.  Za tem 

t rudno  n ie  zauważyć ,  że  tan iec  b ył  i s to tnym e lementem w 

kontak tach  spo łeczn ych  Iz rae l i t ów .  

Tan iec  b ył  t akże  n ieodzownym e lementem ce lebrowan ia  m i l i t a rnych  

zwyc ięs tw  i  powi tan iem herosów powraca jących  do  domów po 

pokonan iu  wrogów.  Ro lą  kob ie t  b yło  powi tać  i  z ł ożyć  ho łd  

wa leczn ym zwyc ięzcom.  

Do  tak i ch  f ragmen tów dokumen tu jących  te  chwi l e  mogą  na leżeć :  

 

W j  15 ,20  

יאָה    בִ ְ נּ ָם הַ י רְ ח מִ קַּ תִּ הָ  וַ י רֶ ים אַחֲ שִׁ ָ נּ ל־הַ כָ  ָ אן צֶ תֵּ הּ וַ ָדָ י ףֹ בְּ תּ ת־הַ ןֹ אֶ ר חוֹת אַהֲ אֲ
�ת׃ ֹ ח מְ ים וּבִ פִּ תֻ  בְּ

 

20  M i r i am pro rok in i ,  s ios t ra  Aarona ,  wz ię ł a  bębenek do  ręk i ,  a  

wszys tk ie  kob ie ty  sz ł y  za  n ią  w  p ląsach  i  uderza ł y  w  bębenk i 

 

T rudno  na  pods tawie  tego  f ragmentu  odczytać  charak te r  t ańca ,  czy 

j ak  go  tu ta j  ok reś l ono  "p ląsu"513.  T ym bardz ie j ,  że  wys tępu jące w 

n im hebra jsk ie  s łowo ת�ֹ ח wed מְ ług  s łown ika514 powinno znacz yć  

p i eśń  l ub  i ns t rumen t  muzyczn y.   

Na  pewno  tan iec  towarzysz ył  ba rdzo  p ros temu r ytm iczn ie  

u tworowi .  Świadczą  o  t ym s łowa " kob ie t y  sz ł y  za  n ią  w  p ląsach  i  

uderza ły  w  bębenk i " .  Zbyt  skomp l ikowan y r ytm  b yłb y n iemoż l iwy 

do  wykon ywan ia  na  bębenku  p rzez  w ie le  kob ie t  j ednocześn ie ,  i  t o  

podczas  tańca .  Ruch  w  znaczn y sposób  ogran i cza  p recyz ję ,  za tem 

u twory towarz yszące  tańcow i  mus ia ły  pos iadać  doś ć  czyte lne  i  

p ros te  met rum,  o  bardzo  wyeksponowanych  mocnych  częśc iach 

tak tów.  To  u ła tw ia ło  n iewą tp l iw ie  r ytm iczne wykon ywan ie  tańca ,  a  

                                                                                       

513 H e b r a j s k o - p o l s k i  S t a r y  T e s t a me n t  ( P ięc i o k s iąg ) ,  P r z e k ł a d  i n t e r l i n e a r n y  z  

k o d a m i  g r a ma t y c z n y m i ,  t r a n s l a c ją  o r a z  i n d e k s e m r d z e n i ,  o p r a c o w a n i e  i  ws tęp  

A .  K u śmi r e k ,  W a r s z a wa  2 0 0 3 .  W j  1 5 , 2 0  s .  2 6 9 .  

�ת 514ֹ ח מְ  –  p i eś ń ,  i n s t r u me n t  mu z y c z n y .   

 W i e l k i  S ł o wn i k  H e b r a j s k o  -  P o l s k i  i  A r a me j s k o  -  P ol s k i  S t a r e g o  T e s t a me n t u .  

K o e h l e r  L . ,  B a u mg a r t n e r  W . ,  S t a m m J .  J . ,  W a r s z a wa  20 0 8 ,  t .  I  s .  5 3 6 .  
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w raz ie  pomyłk i  ła twy powró t  do  danego  schematu  ( jeś l i  t akowy 

i s tn ia ł ) .    

 

Ko le jn ym i  b ib l i j nym i  cyta tam i  i s to tnym i  d la  omówienia  t ematu  

tańca  w B ib l i i  są :  

  

Sdz  11 ,34  

 

לֹוֹת  ח מְ ים וּבִ פִּ תֻ אתוֹ בְּ רָ קְ את לִ צֵֹ תּוֹ י ֵה בִ נּ הִ יתוֹ וְ ל־בֵּ ה אֶ פָּ צְ מִּ ח הַ תָּ ִפְ אֹ י ָב יּ וַ
ת׃ ן אוֹ־בַ נּוּ בֵּ מֶּ ין־לוֹ מִ ה אֵ ידָ ְחִ יא י ק הִ רַ  וְ
 

34  Gdy  po tem wraca ł  Je f te  do  Mispa,  do  swego  domu,  o to  córka  

j ego  wysz ła  na  spotkan ie ,  tańcząc przy  dźwi ękach bębenków,  a  by ło  

t o  dz iecko  j edyne ;  n ie  mia ł  bowiem prócz  n ie j  an i  syna,  an i  córk i .   

 

1  Sm 18,6 -7 .  

6 .  

י וַ  תִּ שְׁ לִ פְּ ת־הַ כּוֹת אֶ הַ ד מֵ וִ שׁוּב דָּ בוֹאָם בְּ י בְּ ְהִ י י וַ רֵ ל־עָ כָּ ים מִ שִׁ ָ נּ ָה הַ אנ צֶ תֵּ
ל לשור  אֵ רָ ִשְׂ יר[י שִׁ ה ] לָ חָ מְ שִׂ ים בְּ פִּ תֻ " בְּ לֶ מֶּ אוּל הַ את שָׁ רַ קְ לֹוֹת לִ ח מְּ הַ וְ

ים׃ שִׁ לִ שָׁ  וּבְ

 

6  Gdy  p rzyby l i  on i  i  wraca ł  Dawid  po  zab i c iu  F i l i s tyna ,  kob ie t y  ze  

wszys tk i ch  m ias t  wysz ł y  ze  śp iewem i  t ańcami  naprzec iw  k ró la  

Sau la ,  p rzy  w tórze bębnów,  okrzyków i  cymba łów .  

 

7 .  

יו׃ תָֹ ב בְ רִ ד בְּ וִ דָ ו וְ פָ לָ אֲ אוּל בַּ ה שָׁ כָּ הִ  ָ ן רְ אֹמַ תּ קוֹת וַ חֲ שַׂ מְ ים הַ ָשִׁ נּ ָה הַ ינ ֶ נ עֲ תַּ  וַ
 

 7  I  zaśp iewa ły  kob ie t y  wś ród  gran ia  i  tańców:   

«Pob i ł  Sau l  t ys iące,   

a  Daw id  dz ies ią t k i  t ys ięcy» .   

 

C ytowany tu ta j  f ragment  z  1  Sm po jaw ia  s ię  w  te j  p racy j uż  po  raz  

t rzec i ,  j ednak  zawsze  j ako  dowód  w inne j  t ez ie .  W  tym m ie jscu,  

wraz  z  pop rzedza jącym go  cyta tem z  Ks ięg i  Sędz iów i  innymi  

cytowan ymi  w t ym rozdz ia le ,  wskazu je  na  to ,  iż  t an iec  był  

dz ia ła lnośc i ą  p rz yp isaną  kob ie tom.  Zna jdz iem y j ednak  w  Bib l i i  

m ie jsce,  gdz ie  op i san y j es t  t ańczący mężczyzna .  Pon iżej  

zobaczym y jednak ,  że tan iec  ten  budz i  n iesmak  i  odb ie ran y j es t  

j ako  n iep rzyzwo i t y  d la  mężczyzn y,  a  szczegó ln ie  d la  k ró la .  Jes t  to  
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co  p rawda op in ia  jedne j  t y l ko  osoby (M ika l ) ,  a l e  wyda je  s ię ,  że  w 

t ym m ie jscu  au to r  Ks ięgi  Samue la  chc ia ł  j e j  s ł owami  p rzekazać  

ogó lną  op in ię  panu jącą  w  czasach,  w  k tó r ych  op i sywana  scena 

m ia ła  m ie jsce .   

 

2  Sm 6 ,5  

פְ  ים לִ קִ חֲ שַׂ ל מְ אֵ רָ ִשְׂ ית י ל־בֵּ כָ ד וְ וִ דָ רֹוֹת  וְ נּ כִ ים וּבְ רוֹשִׁ י בְ צֵ לֹ עֲ כ ה בְּ ְהוָ י י ֵ נ
ים׃  לִ צֱ לְ צֶ ים וּבְ עִ ְ נ עַ ַ נ מְ ים וּבִ פִּ תֻ ים וּבְ לִ בָ ְ נ  וּבִ
 

5 Tak  Dawid ,  j ak  i  ca ł y  dom Iz rae la  t ańczy l i  p rzed Panem z  ca łe j  

s i ł y  p rzy  dźwi ękach  p ieśn i  i  g r y  na  cy t rach ,  ha r fach ,  bębnach ,  

g rzechotkach  i  cymba łach .   

 

2  Sm 6 ,14 -16  

14. 

ד  פוֹד בָּ גוּר אֵ ד חָ וִ דָ ה וְ ְהוָ י י ֵ נ פְ זֹ לִ ל־ע כָ ר בְּ כֵּ רְ כַ ד מְ וִ דָ  וְ
15. 

ר׃ קוֹל שׁוֹפָ ה וּבְ רוּעָ תְ ה בִּ ְהוָ רוֹן י ת־אֲ ים אֶ לִ עֲ ל מַ אֵ רָ ִשְׂ ית י ל־בֵּ כָ ד וְ וִ דָ  וְ
16. 

 ִ אוּל נ ת־שָׁ ל בַּ יכַ ד וּמִ וִ יר דָּ א עִ ה בָּ ְהוָ רוֹן י ָה אֲ י הָ א  וְ רֶ תֵּ לּוֹן וַ חַ ד הַ עַ ה בְּ פָ קְ שְׁ
הּ׃  בָּ לִ ז לוֹ בְּ בֶ תִּ ה וַ ְהוָ י י ֵ נ פְ ר לִ כֵּ רְ כַ ז וּמְ ֵ זּ פַ ד מְ וִ " דָּ לֶ מֶּ ת־הַ  אֶ

 

 

 

14  Daw id  wtedy tańczy ł  z  ca ł ym zapa łem w  obecnośc i  Pana ,  a  

ubrany  by ł  w  ln iany  e fod .  15  Dawid  wraz  z  ca ł ym domem i z rae l sk im 

p rowadz i ł  A rkę  Pańską ,  wś ród  radosnych  okrzyków i  g ran ia  na  

rogach .  16  K iedy  A rka  Pańska  p rzyby ła  do  Mias ta  Dawidowego ,  

M ika l ,  córka  Sau la ,  wyg ląda ła  p rzez  okno  i  u j r za ła  k ró la  Dawida ,  

j ak  podskak iwa ł  i  t ańczy ł  p rzed  Panem:  wtedy  wzgardz i ła  n im w 

sercu  

 

 War to  na  ten  teks t  spo j rzeć  j eszcze  z  i nne j  s t rony.  J es t  t o  równ ież  

j edyn y f ragmen t  B ib l i i ,  gdz ie  t an iec  może być ,  choć  w  n iew ie lk im 

s topn iu  sko ja rzon y z  ce remonią  sak ra lną ,  j aką  j es t  n iewą tp l iw ie 

p rzen ies ien ie  A rk i .  Być  może  ten  rodza j  ce lebrac j i  był  

pozos ta łośc i ą  po  t ryb ie  życ ia  nomadów,  k tó rzy p rzenos i l i  sak ra ln y 

ob iek t  z  j ednego obozu  do  d rug iego  w  radosne j  p roces j i  p rzy 

akompan iamenc ie  muzyk i  i  tańców.  D la  n iezwyk le  szanu jących  

swo ją  t radyc ję  Iz rae l i tów  b ył  to  zapewne ob rząd p rzypomina jący o  
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ko rzen iach  ku l t u rowych .  W yda je  s ię  j ednak ,  że  p rzytoczony teks t  

ma na  ce lu  p rzekazan ie  i nne j  w iadomośc i ,  k tó ra  j es t  nam ob jawiona 

poprzez  czyte lną  pos tawę  M ika l .  Mówi  ona ,  iż  pos tawa Dawida 

akceptowalna  d la  wodza p lem ien ia  nomadów,  n ie  pow inna  mieć  

m ie jsca w  p rzypadku w ładcy s i l nego  pańs twa,  k tó remu pewne 

zachowan ia  (w  t ym wypadku  pub l i czn y tan iec)  n ie  p rzys to ją .   

Za tem teks t  t en  n ie  wyk lucza  mężczyzn  z  g rona  po tenc ja ln ych  

tancerz y.  N ie  wskazu je  on  na  n iep rzyzwo i toś ć  wykonywan ia  te j  

czynnośc i  p rzez   wsz ys tk i ch  mężcz yzn ,  l ecz  do t ycz y t y l ko  osoby 

k ró la .  C yta t  ten  n ie  os łab ia  równ ież  s tawiane j  w  t ym rozdz ia le  

t ez y,  iż  tan iec  b ył  domeną  kob ie t .  

War to  w  t ym m ie jscu  j eszcze  wspomn ieć ,  iż  t o  samo wydarzen ie  

p rzeds tawione  j es t  w  P ierwsze j  Ks iędze  Kron i k  (1  K rn  15 ,25-29 ) .  

Pods tawową  różn icą  m iędz y t ym i  dwoma teks tami  jes t  t o ,  że  w 

Ks i ędze Kron i k  muz ykami  są  p ro fes jona l iśc i  cz yl i  Lew ic i .  Poza 

t ym Dawid  jes t  i nacze j  odz iany w  obu t ych  teks tach . Poza  l n ian ym 

e fodem w 1  Krn  ma on  j eszcze  p łaszcz  z  b is io ru ,  k tór y zapewne 

podk reś l a ł  k ró lewską  godnoś ć ,  choć  z  pewnośc i ą  u t rudn ia ł  t an iec.   

Ko le jna  różn ica  to  w iększa  i loś ć  i ns t rumentów wymien ionych  w  

Ks i ędze  Samuela ,  co  może  świadczyć  o  ba rdz ie j  popu la rnym  

( l udowym)  charak te rze  tego  świ ę t a  w  czasach  p isan ia  t e j  Ks ięg i .  

Poza  t ym w Ks iędze  Kron ik  używane  j es t  s ł owo  ק חֵ na 515שַׂ  

oznaczen ie  tańca,  na tomias t  w  Ks iędze  Samue la  użyte  zos ta ło  

s łowo ר  כֵּ רְ .516כַ  W yda je  s ię  j ednak ,  że ta  os ta tn ia  różn ica n ie  ma 

w i ększego  znaczen ia .  Is to tne  natomias t  wyda ją  s ię  ko le jne  różn ice .  

Wymien ien ie  t rąb ,  k tó re  b ył y  j ed yn ymi  i ns t rumen tami  

p rzeznaczon ymi  t y l ko  i  wyłączn ie  Lew i tom o raz  podan ie  im ion  

Lew i tów,  k tó rzy n a  n i ch  gra ją ,  nada je  te j  ceremoni i  w  Ks iędze 

Kron ik  zdecydowan ie  sak ra lny charak te r ,  w od różn ien iu  od ,  j ak  już  

wcześn ie j  wspomn ie l iśmy,  l udowego  charak te ru  ceremoni i  w 

Ks i ędze Samuela .    

 

                                                                                       

ק  515 חֵ שַׂ  –  1 .  śmi ać  s ię  2 .  z a p e wn i ać  r o z r y w kę  3 .  t ańc z yć ,  b a w ić  s ię .  

W i e l k i  S ł o wn i k  H e b r a j s k o  -  P o l s k i  i  A r a me j s k o  -  P o ls k i  S t a r e g o  T e s t a me n t u .  

K o e h l e r  L . ,  B a u mg a r t n e r  W . ,  S t a m m J .  J . ,  W a r s z a wa  20 0 8 ,  T .  I I ,  s .  3 4 2 .    

ר 516 רֵּ כַ  -  t ańc z yć   

W i e l k i  S ł o wn i k  H e b r a j s k o  -  P o l s k i  i  A r a me j s k o  -  P o ls k i  S t a r e g o  T e s t a me n t u .  

K o e h l e r  L . ,  B a u mg a r t n e r  W . ,  S t a m m J .  J . ,  W a r s z a wa  20 0 8 ,  T .  I ,  s .  4 7 1 .    
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Dla  da l sze j  ana l i zy  podnoszone j  w  t ym rozdz ia le  kwes t i i  t ańca 

i n te resu jący,  choć  doś ć  n ie jasny f r agment ,  możemy zna leźć  w  

P ieśn i  nad P ieśn iam i  (7 ,1 )  

 

שּׁוּ זוּ בַּ חֱ ה־תֶּ " מַ ֶה־בָּ ז חֱ ֶ נ וְ י  י שׁוּבִ ית שׁוּבִ מִּ שּׁוּלַ י הַ י שׁוּבִ ת שׁוּבִ לַֹ ח מְ ית כִּ מִּ לַ
ִם׃ י ָ נ חֲ מַּ  הַ

 

1  Obróć  s ię ,  ob róć ,  Szu lami t ko ,   

obróć  s ię ,  obróć  s ię ,  n i ech  s ię  twym w idok iem nac ieszymy!   

Cóż  s ię  wam podoba  w  Szu lami t ce ,   

w  tańcu  obozów?  

 

Ten  f ragmen t  wyd a je  s ię  wskaz ywać  na  t rad ycyjne  tańce  wese lne.  

Znaczen ie  s łów  ִם י ָ נ חֲ מַּ ת הַ לַֹ ח מְ ”w tańcu dwóch  obozów„ כִּ  sugeru je 

uczes tn i c two  dwóch  grup  tanecznych .  J es t  t o  t yp  tańców,  k tó re  do  

dn ia  dz is i e jszego funkc jonu ją  wś ród  Bedu inów na  B l i sk im 

Wschodz ie517.  War to  t u ta j  p rz ywo łać  au to ra ,  k tó r y w  sposób 

n iezwyk le  c iekawy i  wyczerpu jący o p isa ł  zawar toś ć  Ks ięg i  P ieśn i  

nad  P ieśn iami ,  a  m ianowic ie  do  O.  Kee la518.  Ks iążka  ta  ukazu je  

s t ruk tu rę  poez j i  żydowsk ie j ,  k tó ra  by ła  n ie rozerwaln ie  z łączona  z  

muzyką  t ego  narodu .  Jednak  to  zagadn ien ie  n ie  będz ie  p rzedmio tem 

te j  p racy.   

Mog ło  by s ię  wydawać ,  że od  czasów Salomona,  a  w ięc  od  

momentu  wybudowan ia  Świ ą t yn i  J erozo l imsk ie j ,  k i ed y to  Iz rae l i c i  

zmien i l i  swó j  t r yb  życ ia  z  nomadów na  os iad ł y,  znaczen ie  tańca  w 

ku l tu rze  Iz rae l i t ów  male je .  Po jawia  s ię  t y l ko  w  n ie l i cznych  

wydarzen iach  Narodu  W ybranego .  Jedn ym z  n ie l i czn ych sak ra ln ych  

ob rzędów,  w  k tó rych  zachowa ł  s ię  t an iec  j es t  zwycza j  p roces j i  

wokó ł  Świ ą t yn i ,  podczas  świ ę t a  S imcha t  To ra519.  J ednak  h i s to r ia  

t ego  tanecznego  korowodu  n ie  s ięga  czasów b ib l i j n ych  i  d l a tego  n ie 

będz ie  rozpat rywan a  w  te j  p racy.  J ednak  teza  o  wys tępowan iu  tańca 

t y l ko  w na j s ta rszym ok res ie  b ib l i j nym,  a  w ięc  pomiędzy X I I  a  IX  

w .  p .n .e .  ma j eden  s łab y punk t .  Jes t  n im  wys tępowan ie  tańca  w 
                                                                                       

517 A .  S h i l o a h ,  J e w i s h  M u s i c a l  T r a d i t i o n s ,  W a y n e  S t a t e U n i v e r s i t y  P r e s s  

D e t r o i t  1 9 9 2 ,  s .  2 1 0 .   
518 O .  K e e l ,  P i eś ń  n a d  P i eśn i a m i ,  P o z n ań  1 9 9 7 .  
519 K o d y f i k a c ję  t e g o  z w y c z a j u  p r z e p r o wa d z i ł  w  X I V  w i e k u  J a a k o w b e n A s z e r ,  

k t ó r y  wp r o wa d z i ł  świ ę t o  S i mc h a t  T o r a  n a  z a k ońc z e n i e  p e ł n e g o  r o c z n e g o  

c y k l u  o d c z y t y wa n i a  T o r y .  

h t t p : / / w w w. i z r a e l . b a d a c z . o r g / k u l t u r a / k a l e n d a r z _ s i mch a t . h t m l  1 5 . 0 5 . 2 0 0 5  
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t reśc i  Ks ięg i  Psa lmów,  powsta ł ych  i  op i su jących  czasy znaczn ie 

późn ie jsze .  po  n iewo l i ,  k i ed y to  odbudowana zos ta ła  Świ ą t yn ia520 

Ps  149,3 ;  150 ,4 .  Panowała  wtedy w ie l ka  radość ,  a  śp iew muz yka  i  

t an iec ,  j ak  p i sze ks iądz  Łach521,  by ł y n ieodzown ym e lementem 

w ie lb ien ia  Jahwe,  nawet  na  te ren ie  Świ ą t yn i .  Za tem na jbardz ie j  

upoważn ione  wyda je  s ię  w  t ym m ie jscu  tw ie rdzen ie ,  iż  t an iec  b ył  

n ieod łączną  czę śc ią  ku l tu  Boga  w  ku l t u rze  Iz rae la  na  p rzes t rzen i  

ca ł ych  j ego  b ib l i j nych  dz ie jów.  J ednak  ta  fo rma wyrazu  n ie  

c iesz yła  s ię  szczegó lną  a tenc ją  w  czasach  t rudn ych  (V I I I  –  V I  w .  

p .n .e . ) ,  a  j ego  nas i len ie  p rz ypada  na czas  radośc i  (X I  –  IX  i  V 

w .p .n .e ) .  Wyda je  s ię ,  że  taką  w łaśn ie  tezę  po tw ie rdza ją  wszys tk ie 

p rz ytoczone  w  t ym rozdz ia le  cyta t y z  B ib l i i  do t yczące  tańca .   

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                                                       

520 K s ięg a  P s a l mó w,  W s tęp  -  P r z e k ł a d  z  O r y g i n a ł u  i  K o me n t a r z  o p r a c o wa ł  k s .  

S t a n i s ł a w  Ł a c h ,  P o z n ań  1 9 9 0 ,  s .  5 8 8 -9 .  
521  I b i d e m,  s .  5 8 9   
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Zakończenie 
 

 

 

W  p racy te j  pod ją ł em p róbę  op isan ia  i  wyjaśn ien ia  z jaw isk 

muzyczn ych  wys tępu jących  w  B ib l i i .  M ia ł y one  charak ter  s ta t yczn y 

–  op i s  ins t rumentów i  d ynamiczny –  p rak t yka  wykonawcza .  

P róbowałem p rzez  po równywan ie  teks tów ź ród łowych ,  j ak  równ ież  

op ie ra jąc  s ię  na  wcześn ie jsz ych  p racach  do t yczących  tego  tematu ,  

do jś ć  do  w łaśc iwego  z rozumien ia  poszczegó lnych  te rm inów 

dot yczących  ku l t u r y  muz yczne j  Iz rae l i tów  zarówno  w  kwest i i 

i ns t rumen tów jak  i  i nnych  zagadn ień  zw iązanych  z  tą  dz iedz iną .  

N iezwyk le  pomocne  okaza ło  s ię  mo je  akademick ie  wyksz ta ł cen ie  

muzyczne ,  jak  równ ież  w ie lo le tn ia  p rak t yka  wykonawcza .  

Pozwol i ło  ono na  weryf i kac ję  w ie lu  m yln ych  teo r i i ,  j ak  równ ież  na 

bardz ie j  p rak t yczne  pode jśc ie  do  z jaw isk  muzyczn ych  op i san ych  w 

tekśc ie .  

 

Zda ję  sob ie  sp rawę ,  że  t reś ć  mej  p racy o  charak te rze 

i n te rd yscyp l i na rn ym,  n ie  zadowol i  w  pe łn i  żadnego ze znawców 

tematu .  Ja  sam p racu jąc  nad  poszczegó ln ym i  zagadn ien iami  

zna jdowałem więce j  p ytań  n iż  odpow iedz i .  J ednak  ce lem te j  

d yser tac j i  było  wyznaczen ie  tak i ch  pó l  badawcz ych ,  na  k tó r ych  

spo tka ło  s ię  doc iekan ie  l ingw is t yczne ,  k reś l en ie  h is to r ycznego 

konteks tu  i  t eo re t yczne  rekons t ruowan ie  p rak tyk i  wykonawcze j  ( j ak  

g ra l i ,  gdz ie ,  na  czym,  k ied y,  j ak i  t o  p rz ynos i ło  sku tek  i t p . ) .  Mo im 

p ragn ien iem było  zna lez ien ie  choćb y j edne j  odpow iedz i ,  k tó ra  

pozwol i ł a  by l ep ie j  z rozumieć  muzykę  Narodu  Wybranego 

p rzeds tawioną  w  B ib l i i .  

 

W  p ie rwszym rozdz ia le  mo je j  p racy dok to rsk ie j  s tarałem s ię  

zas ygna l i zować  na jważn ie jsze  z jawiska  muzyczne  wys tępu jące  w 

p roces ie  tworzen ia  i  f unkc jonowan ia  pańs twa  iz rae lsk iego .  P roces 

ko re lac j i  z  ku l tu ram i   ośc iennymi  zos ta ł  t y l ko  zasygna l i zowany,  

j ednak  wyda je  s ię ,  że  w  sposób  wys ta rcza jący,  ab y dos t rzec ,  że 

ku l tu ra  Iz rae l i tów obok  cech  w  pe łn i  o r yg ina lnych ,  p rz yswo i ł a 

w ie le  e lemen tów o tacza jącego  świata .  W te j  częśc i  p rzeds tawion y 

zos ta ł  n iezwyk ł y zw iązek  muzyk i  i  sac rum w ku l tu rze Iz rae la ,  k tó r y  

j es t  zasadn icz y w  p roces ie  tworzen ia  i ns t rumenta r ium o raz  fo rm 

muzyczn ych  wys tępu jących  u  Iz rae l i tów .   
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 W  drug im  rozdz ia le  ana l i za  teks tów ź ród łowych  m ia ła  na  ce lu  

s tworzen ie  szczegó łowej  i  n i e  budzące j  kon t rowers j i  map y 

i ns t rumen tar ium,  w  k tó re j  zna jdu je  s ię  p rz ypo rządkowan ie  

poszczegó lnych  i ns t rumentów do  konkre tn ych  s fe r  życ ia ,  i ch  

zas tosowan ie  w ansamblach ,  wyko rzys tan ie  do  akompaniamentu  

o raz  ana l i za  wys tępowan ia  w  poszczegó ln ych  Ks ięgach .  N ie  

wsz ys tk ie  punk ty  można było  p roporc jona ln ie  z rea l i zować  

pode jmu jąc  badan ia  nad  każd ym ins t rumentem.  W p rz ypadku 

pods tawowych  tak ich  j ak  róg ,  t rąba ,  ha r fa ,  l i r a ,  bęben czy ha l i l  

ana l i za  p rzeb iega ła  szczegó łowo  i  n i e  pozos taw ia ła  e lementów 

budzących  w iększe wą tp l iwo śc i ,  na tom ias t  w  p rzypadku  s is t rum, 

g rzechotek ,  i ns t rumentów z  Ks ięg i  Dan ie la  czy asey b rosz im 

rep rezentac ja  w  teks tach  j es t  t ak  zn ikoma,  że  rze te lna  ana l i za  j es t  

znaczn ie  u t rudn iona  i  w  związku z  t ym pozos ta ją  pewne 

wą tp l iwo śc i  co  do  szczegó łowe j  k l as yf i kac j i  t ych  i ns t rumentów.   

W  rozdz ia le  t ym n ie  po jawia  s ię  op is  l u tn i .  Mo im zdan iem 

ins t rumen t  t en  n ie  wys tępu je  s ię  w  tekśc ie  B ib l i i ,  m imo suges t i i  

n i ek tó rych  au to rów konsu l towanych  w  te j  p racy522.  Oczyw iśc ie  b rak 

wys tępowan ia  tego i ns t rumentu  w  tekśc ie  B ib l i i  n i e  e l im inu je  j ego  

wys tępowan ia  w  ku l tu rze muzyczne j  Iz rae la .  Być  może  b ył  t o  

i ns t rumen t  s t r i c te  świeck i ,  co  t łumaczyło  b y j ego  absenc ję  w  

h is to r i i  sac rum Narodu Wybranego  op isane j  w  S ta rym Tes tamenc ie .   

 

W  ko le jnośc i  op isane  zos ta ł y zasad y muzyk i  i  z j awiska  muzyczne 

wys tępu jące  w  B ib l i i .  Temat y w  n i ch  zawar te  zos ta ł y  

p rzeana l i zowane  pod ką t em widzen ia  au to rów b ib l i j n ych  n ie  

pomi ja jąc  j ednak  teks tów ź ród łowych  pochodzących  z  sąs iedn i ch 

ku l tu r .  T rudność  w  ana l i z i e  t ych  z jawisk  po lega ła  p rzede 

wsz ys tk im  na  p rz yw iązan iu  wspó łczesnego  cz łow ieka  do 

dz is i e jszego  sposobu  po jmowan ia  i  odb ie ran ia  muzyk i,  co 

p rzeszkadza  w  ana l i z i e  t ego  z jawiska tworzonego  t rzy t ys iące  l a t  

wcześn ie j .  Wraż l iwo ś ć  twó rcy cz y s łuchacza  j es t  e lementem n ie  

da jącym s ię  śc i ś l e  ok reś l i ć  i  sk lasyf i kować .  Była  ona  czasach 

B ib l i j n ych  n iewą tp l iw ie  odmienna od  dz i s i e j sze j .  Za tem zasady i  

z j awiska  muzyczne  ksz ta ł towane  i  tworzone  p rzez  ówczesnych 

a r t ys tów tworzone b ył y wed ług  i nnych  k r yte r i ów es tet ycznych .  

Zna lez ien ie  t ych  w łaśn ie  k ryte r i ów  s tanowi ł o  na jw iększy p rob lem 

w p rawid łowym odczytan iu  muzyczne j  dz ia ła lnośc i  Iz rae l i tów.   

                                                                                       

522  P a t r z  n p .  J .  B r a u n ,  s .  1 1 6 .  
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 N ies te t y,  muszę  p rzyznać  z  żalem,  że  wie le  rozpat rywan ych  tu ta j  

zagadn ień  n ie  zos ta ło  j ednoznaczn ie  i  os ta teczn ie  wyjaśn ion ych ,  

j ednak  i s to tą  t e j  p racy b yło  n ie  t y l ko  dawan ie  odpow iedz i ,  a l e  

równ ież  s tawian ie  p ytań ,  k tó re  częs to  same p rzyb l iża ją  nas  do 

p rawd y.  Mam nadz ie ję ,  że nowe odk ryc ia  a rcheo log iczne ,  j ak  

równ ież  odcz ytan ie  w ie lu  s ta rożytnych  teks tów,  zwłaszcza  t ych  

pochodzących  z  t e renów Mezopo tami i ,  pozwo l i  w  p rzysz łośc i  na  

rozwiązan ie  w ie lu  nu r tu jących  mnie  dz i s i a j  wą t p l iwo śc i .   
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