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This article presents Lech Majewski's works in the context of the intersemiotic translation: how
the world painting functions in the literature and films of this author. Majewski attempts to make
dreams of the modern synthesis of arts come true and in this he reminds of the activities of his
Renaissance master, Leonardo da Vinci. This Polish artist by means of the painting tradition (both
works as well as fragments of painters' biographies), set in the context of other media (literature,
theatre, film) wants to create a modern, intermediate garden of arts whose central topic is the
vision of paradise. It can be understood as a place of existence of heroes of his works and -
metaphorically - the language of art which the art uses freely uses various materials and media.

Tworczosé Lecha Majewskiego - pisarza, kompozytora, rezysera fil-
mowego i teatralnego z trudem daje sie ogarng¢ za pomoca jednego, syn-
tetyzujacego spojrzenia. Chciatbym sie przyjrze¢ przede wszystkim jej
dwom wymiarom - pisarskiemu i filmowemu - w kontekscie pojawiajg-
cych sie w niej nawigzan do malarstwa europejskiego i Swiatowego. Inte-
resowa¢ mnie bedzie nie tylko dialog z tradycjg, widoczny poprzez sie¢
powigzan tematycznych, estetycznych i filozoficznych, ale takze to, w ja-
ki sposdb wspoétczesny artysta Swiadomie wykorzystuje rézne media,
charakteryzujgce sie swoistym systemem znakowym, co ma swoje kon-
sekwencje w tym dialogu. Zajme sie w tym przypadku nie tylko transpo-
zycja stowa na obraz, ale zwlaszcza procesem odwrotnym: jak obraz ma-
larski funkcjonuje w literaturze, jak zostaje poddany werbalizacji, oraz
jak funkcjonuje w utworze filmowym - swoistej wizualizacji.

Patronem inspiracji malarskich autora Rycerza zdaje sie by¢ Leo-
nardo da Vinci. Uprawnia do takiej filiacji nie tylko szereg autokomen-
tarzy Majewskiego (autor jest pod tym wzgledem tworcg bardzo szczo-
drym), nie tylko oczywisty wewnatrztekstowy dialog z renesansowym

* Artykut jest wersjg referatu wygloszonego na Interdyscyplinarnej Konferencji Na-
ukowej Dramatyczno$¢ i dialogowos¢ w kulturze zorganizowanej przez Pracownie Estetyki
Literackiej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza i Zaktad Teorii Literatury i Poetyki
Uniwersytetu Warszawskiego, Kotobrzeg 16-19 pazdziernika 2007.



artysta, ale przede wszystkim rodzaj postawy tworczej Majewskiego,
nawigzujacej do uniwersalizmu swojego poprzednika. Pozornie niewiele
przemawia na korzys¢ takiej paraleli. Stosunek polskiego twércy do in-
nych artystéw-malarzy wydaje sie, ze wzgledu na rozlegto$¢ zaintereso-
wan, nie posiada¢ jednego mianownika. Na gruncie filmowym beda to -
przyktadowo - odwotania do sposobu kompozycji i oswietlenia znanego
z wloskiego quatrocenta w Rycerzu; w Basquiacie, ktérego Majewski byt
wspétscenarzystg i producentem, przedstawienie kariery dwudziesto-
wiecznego malarza i autora graffiti; w Angelusie natomiast ukazanie
loséw i twérczosci malarzy zwigzanych z janowska grupa okultystyczng
- Teofila Ociepki i Erwina Séwki; w Ogrodzie rozkoszy ziemskich zas,
Majewski konfrontuje sie z obrazem Hieronima Boscha. Ponadto, jako
rezyser czesto uprawia rodzaj ,,0zywionego malarstwa”, nie tylko poprzez
kompozycje kadrow i pewien estetyczny porzadek, ale tez cytujgc i para-
frazujac w tekscie filmowym wazne dla siebie obrazy, na przyktad Ta-
jemnice i melancholie ulicy Giorgio de Chirico w Pokoju saren czy Zdjecie
z krzyza Rogera van den Weydena w Szklanych ustach. Niekiedy bezpo-
Srednich odwotan do malarstwa nie znajdziemy wcale (casus Wojaczka),
lecz i tak zaliczymy Majewskiego do ,malarzy ekranu”. Bardziej jednak
interesuje mnie jego tworczosé literacka; dziedzina filmowa bedzie raczej
kontekstem dla relacji malarstwo - literatura, co nie znaczy, ze tylko tak
nalezy jg traktowac.

Roéwniez w tworczosci literackiej Lech Majewski stosuje bardzo roz-
ne strategie obecnosci malarstwa w danym utworze. Moze to by¢ postagé,
ktorej pisarz zwyczajnie poswieci tekst prozatorski, jak w noweli Ba-
squiat. Nowojorska opowies¢ filmowa. Kiedy indziej bohaterowie jego
powiesci patrza na rzeczywistos$¢ z perspektywy konkretnego obrazu, jak
ma to miejsce w Metafizyce, gdzie ich dziatania uzaleznione sg od inter-
pretacji Ogrodu rozkoszy ziemskich. Czasem beda to notatki i krétkie
eseje, jak w Oficjalnym centrum sSwiata, gdzie autor omawia wybrane
aspekty tworczosci interesujgcych go malarzy, m.in. Leonarda da Vinci,
Pabla Picassa czy Arnolda Bécklina. Moze sie tez zdarzy¢, ze dramatur-
gizujac ich role, powierzy im zadania na drugim planie powiesci, jak ma
to miejsce w Pielgrzymce do grobu Brigitte Bardot Cudownej, albo tez
wprowadzi elementy dyskursu naukowego, zwigzane m.in. z historig
sztuki, jak w Hipnotyzerze czy wspomnianej Metafizyce. Juz chochy z te-
go wstepnego wyliczenia mozna sie zorientowa¢ w rodzaju i skali zain-
teresowan malarskich Majewskiego, a takze w jak réznorodnych ga-
tunkach literackich sie pojawiaja. Powrdci¢ teraz trzeba do poczatku
i zapyta¢ o nadrzedng inspiracje dla tej twdrczosci, a wiec o Leonarda da
Vinci ijego poglady na sztuke.



Powiedzie¢ nalezy, ze to nie w wymiarze estetycznym malarstwa au-
tora Mony Lizy znalazt Majewski korespondujgce z wiasnymi rozwigza-
nia. Daleko przeciez jego twdrczosci do ,wzniostego i niezachwianego
naturalizmu”l, cechujgcego obrazy Wiocha. Aby zobaczy¢ to dziedzictwo
u polskiego artysty, zawsze trzeba mie¢ swiadomos¢ jego intencji. Autor
ten bowiem kreuje siebie i wiasng sztuke jako element wzajemnie osSwie-
tlajgcego sie systemu odniesien nauki, filozofii i wtasnie kreacji arty-
stycznej. W praktyce polega to na réwnowaznosci réznych dyskurséw
oraz dialogu pomiedzy systemami znakowymi wewnatrz wiasnej wypo-
wiedzi artystycznej oraz okreslenia sie wobec zewnetrznych zrodet ma-
larskich. Wtasnie w dazeniu do uniwersalizmu, zjakim trudno sie dzisiaj
juz spotkaé, widze najgtebszy zwigzek polskiego tworcy z Leonardo da
Vincim. Powracajgce tematy sztuki, jej toposy i archetypowe obrazy uj-
mowane sg przez Majewskiego w réznych materiach i formach, czesto
takze w formie autocytatow i autorefleksji. Podobnie rzecz miata sie z da
Vincim. Jak zauwaza Maria Rzepinska:

Moéwiac o dziatalnosci Leonarda, trzeba od razu zaznaczyé, ze byta ona jedynie
wycinkiem jego zainteresowan, bardzo wszechstronnych, réznorakich, ktére
umiat jednak potaczy¢ w jakas$ wielka synteze. Jest ona najdoskonalszym przy-
ktadem renesansowego uniwersalizmu, ogarniajgcego nie tylko znajomo$é
wszystkich dyscyplin artystycznych, ale takze réznych gatezi nauk - przede
wszystkim przyrodniczych. Leonardo uwazat, ze im pekniejsza jest wiedza
0 Swiecie i przyrodzie w ogole, tym petniejsza i lepsza jest sztuka2.

Ro6znica pomiedzy nimi dotyczy sposobu na istnienie w $wiecie sztuki.
To, co u Leonarda da Vinci bylo instynktownym zapewne u poczatkéw
odczuciem wspdélnoty sztuki i wiedzy, u polskiego tworcy zawieraé bedzie
takze pierwiastek autokreacji i autopromocji, skadinad dzisiaj powszech-
nej. Jak widaé ze wstepnych uwag jednym z celéw tego tekstu jest, po-
mimo rozpietosci zrédet i tworzyw badanego materiatu, zwrécenie uwagi
na artystyczny i duchowy patronat tworczosci Lecha Majewskiego.

Tytut drugiego z tomikoéw poetyckich Majewskiego - Poszukiwanie
raju (1979) - zapowiada jeden z kluczowych motywdéw jego sztuki, naj-
wyrazniej widoczny po6zniej - w powiesciowej Metafizyce i jej filmo-
wej autoadaptacji zatytutowanej Ogrdéd rozkoszy ziemskich. Przywotany
w tych utworach obraz Hieronima Boscha odsyta nas do tematu raju,
obecnego u Majewskiego w duzej mierze za posrednictwem dziet malar-
skich. W po6zniejszych utworach - pisanych juz prozg - osoby znanych
malarzy i ich dzieta bedg wplywaé na postawy bohateréw Majewskiego.
Zajmujgca pod tym wzgledem jest Pielgrzymka do grobu Brigitte Bardot
Cudownej (1996), gdzie w wyimaginowanym, cho¢ catkiem realnie istnie-

1M. Rzepinska, Siedem wiekéw malarstwa europejskiego, Wroctaw 1986, s. 86.
2Tamze, s. 85.



jacym hotelu spotykajg sie na rédwnych prawach zaréwno postaci z kregu
kultury popularnej (m.in. Marylin Monroe, Liz Taylor czy cztonkowie
grupy The Beatles), jak i te, ktore kojarzymy ze sztukg - Rabindranath
Tagore lub malarze - Pablo Picasso i Paul Cézanne. Bohater, a zarazem
narrator tej ksigzki, traktuje ich na tych samych zasadach, co inne osoby
zaludniajgce jego $laska biografie lat 60. Rozdarty emocjonalnie pomie-
dzy przyjaciotmi z miodosci a telewizyjnymi i muzycznymi idolami tych
czaséw (podobnie w powiesci Kasztanaja; 1981) wybiera ,trzecig site” -
wielkich malarzy. Z Cézannem wychodzi do hotelowego ogrodu, by po-
dziwia¢ gore St. Victoire, ktérej malarz z Prowansji poswiecit wiele stu-
didéw i obrazéw. Jego obsesja zwigzana z tym elementem krajobrazu wy-
daje sie najbardziej przemawia¢ do samego Lecha Majewskiego: kaze on
swojemu bohaterowi spotyka¢ tych malarzy, ktérych powinowactwo
opiera sie na ,nieztomnej” postawie w relacjach zycie - sztuka, przez co
rozumiem absolutne podporzadkowanie tej drugiej. W powiesci na plan
pierwszy wysuwa sie Picasso, nota bene spadkobierca malarza z Aix.
W gruncie rzeczy Majewskiego interesuje mitologiczny wymiar postawy
i sztuki dawnych mistrzéw, proba uchwycenia tego, jak dziata ktos obda-
rzony nieprzecietnym talentem, i jak ,miesci sie” z nim w zyciu (dobrze
to rowniez widac¢ w jego filmach o wspotczesnych postaciach - Wojaczku
i Basquiacie). W pewnej scenie ksigzki Majewskiego hiszparnski malarz
i Adam prowadzag znamienny dialog:

Patrzysz teraz na moje obrazy - powiedziat wracajac - a wcale ich nie widzisz.
Ty widzisz legende, ktéraje otacza, a nie obrazy. Zresztg wszyscy je tak widza.

- To zle?

- To bardzo dobrze. Legenda jest najwazniejsza3.

Warto jednocze$nie zwroéci¢ uwage na charakterystyczny dla Lecha
Majewskiego zabieg wpisania w strukture tekstu literackiego obrazu
malarskiego. W tym przypadku pisarz zainscenizowatl scene jego po-
wstania, ozywiajgc jeden z utworéw Picassa. To jeszcze nie ekfraza, kto-
ra Majewski réowniez sie postuguje. Mamy tu raczej do czynienia z sytu-
acja, o ktérej Hans Hollander pisat, ze jest sztukg opisu miejsc i sytuacji
stak jakby byty one obrazami lub opisami obrazow, albo tez ciggiem scen
filmowych”4. Czytelnik staje sie swiadkiem sceny erotycznej, a jednocze-
$nie jej uwiecznienia na ptotnie. W Pielgrzymce... wykorzystuje Majew-
ski takze weneckie Biennale Sztuki jako przestrzenie do refleksji nad
Burzag Giorgione. Zdziwiony narrator méwi:

3 L. Majewski, Pielgrzymka do grobu Brigitte Bardot Cudownej, Krakéw 1996,
s. 154.

4 H. Hollander, Literatura - malarstwo - grafika, thum. K. Lukas, w. Ut pictura
poesis, pod red. M. Skwary i S. Wystouch, Gdansk 2006, s. 208.



Jak mozna zawrze¢ kosmos w matym prostokacie. Prostokacie szerokim na sie-
demdziesigt trzy i wysokim na osiemdziesiat dwa centymetry? W matym pejza-
zu z burza, kobietg i zolnierzems5.

tatwo zauwazy¢, ze w tym miejscu narrator wyraza opinie autora po-
wiesci. Komentarz autorski pozwala na uchwycenie motywu, wokoét kto-
rego rozwija sie temat i przebieg dialogu ze sztuka. W tym przypadku
Burza to co$ wiecej niz jakies$ inne arcydzieto wtoskich muzedw. Dla Le-
cha Majewskiego spotkanie z dzietem Giorgione ma charakter inicjacyj-
ny. Wielokrotnie podkreslat, ze zrédtem jego studidéw nad sztuka i karie-
ry artystycznej byto odkrycie zwigzku miedzy tym obrazem a kinem:

Na mnie jednak - méwi w jednym z wywiadow - dziatato stare malarstwo: sta-
tem przed Burzg Giorgione i zdatem sobie sprawe, ze jest w niej podobny klimat,
ktory istnieje w Powiekszeniu Antonioniego. To byt dziwny przeskok myslowy,
ale bardzo brzemienny w skutki dla mtodego cztowieka w okresie performatyw-
nym, bo réwnoczesnie ze zdaniem na Akademie Sztuk Pieknych, zdatem na re-
zyserie do Szkoty Filmowej6.

Jesli ,widzenie” Majewskiego skonfrontujemy z teorig widzenia
E. Gombricha, to okaze sie, ze 6w ,przeskok mysli” jest efektem okreslo-
nej sztuki malarskiej, techniki budowania sceny przedstawienia.

Przenosimy wzrok z postaci na krajobraz, ktéry wypetnia wieksza czes¢ niewiel-
kiego ptotna - moéwi Gombrich - znéw wracamy do postaci i odnosimy wrazenie,
ze w przeciwienstwie do swych poprzednikéw i artystbw mu wspoéiczesnych,
Giorgione nie malowat rzeczy i oséb, by rozmiesci¢ je w przestrzeni obrazu, ale
ze naprawde uwazal, iz przyroda, ziemia, drzewa, Swiatto, powietrze, chmury
i istoty ludzkie z ich miastami i mostami tworzg jednos¢. W pewnym sensie byt
to niemal réwnie duzy krok do przodu, jak odkrycie praw perspektywy. Od tego
czasu malarstwo przestato by¢ jedynie rysunkiem, na ktéry natozono kolor. Byto
sztuka z whkasnymi tajemniczymi prawami i Srodkami?.

By¢ moze Majewski rozpoznat u Giorgione bliskie sobie dazenie do tego,
aby w dziele sztuki z calg moca i przekonaniem umieszcza¢ cztowieka
jako naturalny, niezbywalny element widowiska, ktére - niezaleznie od
rozmiarow i materii - zawiera¢ bedzie chocby sugestie tak pozadanej
kompletnosci zaréwno w aspekcie reprezentowania Uniwersum, jak
i wyrazenia go poprzez symbole. Stosuje tez Majewski deskrypcje Burzy,
ale ekfraza jest dla niego zawsze srodkiem stuzebnym i raczej punktem
wyjscia do dalszych rozwazan nad charakterem dawnego i wspotczesne-

5L. Majewski, op. cit., s. 193-194.

6 L. Majewski, Sztuka, czyli cudowno$¢ doSwiadczenia zwanego zyciem, rozm. T. Gil,
H. Gil, J. Sendej, Listopad 2002, www.venedi.com

7 E.H. Gombrich, O sztuce, thum. M. Dolinska, |. Kossowska, D. Stefariska-Szew-
czuk, A. Kuczynska, Warszawa 1997, s. 329-331.
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go malarstwa. Opis obrazu jest interpretacjg i jako taki prowadzi do
uogodlnien. Majewski zdaje sobie sprawe, w jakich czasach zyje i tworzy,
prébujac zintegrowac zwigzane z tym ambiwalentne doznania. Jego nar-
rator powiada:

Malarstwo zyje i to dos¢ jawnie, ale jakims$ innym, obcym mi zyciem. Zyciem nie
majacym nic wspbélnego z atramentem zieleni, z Tempestg, ktérg mozna byto
wycisng¢ jak owoc granatu. Jest stalowe, plastykowe i nie-organiczne. Podzi-
wiam jego site, ale pozostawia mnie ona na zewnatrz; nie pozwala zagubi¢ sie
w sobie, penetrowaé. Przed Giorgionem mégtbym sta¢ kilka tygodni, wcigz znaj-
dujac nowe detale, przed Lichtensteinem kilka minut8.

Majewski jako pisarz nigdy nie przestaje by¢ historykiem i kryty-
kiem sztuki, co daje mu przede wszystkim swiadomos$¢ wiasnego miejsca
w historii form artystycznych. Wyraza to zar6éwno na poziomie we-
wnatrztekstowym, poprzez liczne komentarze - wtracenia odautorskie,
jak i okototekstowym, w formie licznych wywiadéw, ktére sg dla artysty
innym miejscem przekazu wlasnych koncepcji sztuki. Wystarczy poréw-
na¢ cytowany fragment wywiadu na temat inspiracji Burzg z wypowie-
dzig narratora Pielgrzymki...:

Tajemnica zieleni Giorgiona byta tajemnica parku Powigkszenia. | jak owa bty-
skawica rozswietlajgca Tempeste przenikneta mnie iluminacja - gdyby Giorgio-
ne zyt, robitby teraz filmy, takie jak Powiekszenie, wcigz pozostajac na ptétnie
w krainie cieni9.

W ten sposéb twdrca Angelusa potwierdza swiadomos$¢ zadan i celéow
swojej twdrczosci, ale tez ujawnia che¢ odegrania roli, jakg sam wyzna-
czyt sobie w spotecznym obszarze kultury.

Wsrod szczeg6lnie bliskich Lechowi Majewskiemu malarzy, znajdu-
jemy w Pielgrzymce... posta¢ Hieronima Boscha, ktéremu poswiecit
osobng powies¢ i film. Tutaj jest on ,reprezentowany” przez obraz +06dz
gtupcéw. W hotelowej bibliotece bohater spotyka mtoda kobiete studiujg-
cg Boscha. Probuje mu ona wyjasni¢ sens obrazu, méwigc o pomieszaniu
zmystéw, ktore prowadzi do szalenstwa, powotujgc sie na Statek szalo-
nych Sebastiana Brandta. Czy niewiedza jest zatem stanem, ktorego nie
da sie przekroczy¢, a bohaterowie utworu zostali umieszczeniu w hote-
lu niczym postaci ptynace todzig w obrazie Boscha? Majewski pozostaje
w sferze sugestii, jednak w finale utworu dodatkowo wzmacnia pesymi-
styczny wydzwiek obrazu przez podkreslenie mocy historii i jej wptywu
na bohateréow. Sztuka nie pomogta catkowicie rozwigza¢ probleméw,
zmuszajgc bohateréw do ucieczki w fantastyczny Swiat przestrzeni ko-
smicznej (podobny szkielet powiesciowy znajdujemy w Metafizyce). Sztu-

8L. Majewski, Pielgrzymka do grobu Brigitte Bardot Cudownej, op. cit., s. 195-196.
9Tamze, s. 196.



ka moze jedynie wskaza¢ kierunek, w jakim nalezy podazaé, albo tez
wykreowa¢ cztowieka w $Swiecie poddanym uptywowi czasu.

Tym razem zainteresowanie tworczoscig Boscha jest u Majewskiego
zwigzane z symbolika Ogrodu rozkoszy ziemskich. Bohaterka powiesci
(Bea) nie tylko studiuje ten obraz, ale tez potrafi namdwic¢ towarzyszgce-
go jej w ostatnich miesigcach zycia mezczyzne (Louis) do intelektualnego
i zarazem fizycznego wcielenia w czyn scen i idei w nim zawartych (re-
zultat wspdélnych analiz). Oboje odnajduja $lady zaszyfrowanych zwykle
u Boscha znakoéw i symboli, wiec i miasto powiesciowe widziane w tym
kontekscie jest prywatnym ogrodem rozkoszy, tyle tylko, ze zgodnie
z kulturowa tradycja, staje sie jednoczes$nie Swiadkiem zagtady. U kresu
egzystencji bohaterke czeka $mier¢. Tym, co pozostaje po zwigzku Luisa
i Bei jest zapis na tasmie filmowej, ktora postuzyta za pamietnik. Obraz
Boscha, wskazdwki, ktdre tam znalazta Bea (a jest historykiem sztuki),
a takze mnogos$¢ wytworow ludzkiej nauki i sztuki, udowadnia, ze przy-
najmniej one pozwalaja okietzna¢ chaos doczesnosci. Bohaterom - dos¢
niespodziewanie - pomogta w tym sztuka filmowa. Pisarz rozwija tu
zabiegi znane juz z poprzedniej powiesci Pielgrzymka do grobu Brigitte
Bardot Cudownej: na szerokg skale stosuje ekfraze, korzysta z pomystow
interpretacyjnych obrazu znanych badaczy (np. Wilhelma Fraengeral)
oraz znajduje szczegdlng analogie miedzy malarstwem a jego wspéicze-
snym odpowiednikiem, jakim jest sztuka filmu. Nowoscig jest tu wpro-
wadzanie scen z dzieta Boscha poprzez zabiegi performatywne, mini-
happeningi i technike filmowania (Majewski antycypuje w ten sposéb
wiasnag adaptacje Metafizyki).

W samej kompozycji omawianej prozy jest juz umieszczone dzieto
filmowe. Opowiadanie bowiem oparte jest na serii krotkich obrazéw
przypominajacych szybko montowane ujecia filmowe, a przede wszyst-
kim niemal na kazdym etapie narracji pojawia sie kamera, ktéra czesto
posredniczy w opisie (np. filmowanie obrazu wraz z komentujacg go bo-
haterka, czy rejestrowanie tego, co sie aktualnie wydarza). Jednak Ma-
jewski to nie tylko poeta czy prozaik, ale takze eseista i kronikarz,
0 czym Swiadczy jego tom Oficjalne centrum swiata (1998), noszacy pod-
tytut Malarze, gwiazdy, miasta, obrazyll .

To rodzaj pamietnika lub notatnika, w ktérym autor zawiera witasne
refleksje na temat sztuki i kultury wspoétczesnej, na ktore patrzy z per-
spektywy artysty-nomady, wedrujacego w trakcie realizacji kolejnych
projektow z Europy do Stanéw Zjednoczonych. Obok wspomnianego dia-

OW. Fraenger, Hieronim Bosch, ttum. B. Ostrowska, Warszawa 1990.
nL. Majewski, Oficjalne centrum $wiata. Malarze, gwiazdy, miasta, obrazy,
Gdarisk 1998.



riusza Majewski napisat réwniez zarys scenariusza, a zwtaszcza nowele
zatytutowang Basquiat. Nowojorska opowies¢ filmowa (1997)12 W Jean-
-Michelu Basquiacie polski autor zobaczyt nie tylko zdolnego malarza
i poete amerykanskiego neoekspresjonizmu lat 80. dwudziestego wieku,
ale zwtaszcza twdrce dysponujgcego takim rodzajem energii i odwagi
w ogladzie wspoiczesnego Swiata, ktdry pozwalal mu w sztuce dotkna¢
niemal kazdego jego przejawu zwigzanego z ludzka dziatalnoscig. Ma-
jewski wyjasnia w pewnym momencie, kim byt nowojorski artysta,
charakteryzujac go poprzez znamienne zestawienie ,Da Vinci kontra
Basquiat”:

[...] uderzyto mnie kilka rysunkéw, ktére co prawda w sposéb prostacki i dzie-
cinny, niemniej jednak korespondowaty ze stronicami kodeksu Leonarda. Kartki
papieru, ktére Basquiat zapetnialt czymkolwiek, co przewineto mu sie pod reka
lub przed oczyma: nazwy miejscowosci przepisane z atlasu, wykresy astrono-
miczne skopiowane z encyklopedii, nazwy lektur i broni z ksigzki o historii, na-
pis z paczki papieroséw i kartonu mleka, stowa neonéw, komikséw i biletow
lotniczych, diagramy aparatury dzwiekowej i stacji metra, potrawy z menu i to-
porne kopie dwudziestopieciocentowych monet, wszystko, co kazdemu przewija
sie przez rece. [..] A wiec Basquiat bez klekania przed autorytetem stat sie
wspotczesnym Leonardem, usitujgcym dociec istoty danego mu zycia i $wiata na
kartce papieru. | byt tego bezczelnie swiadomy. Jedng ze swoich prac zatytuto-
wat Leonardo’s Greatest Hits13

Oprocz wyrazu fascynacji mtodym malarzem, notatnik Lecha Ma-
jewskiego przynosi mnéstwo obserwacji dotyczacych zycia wsréd obra-
zow. Autor dostrzega w Nowym Jorku - podobnie jak bohaterowie jego
Metafizyki w Wenecji - wszechobecnosé oddziatywania sztuki (obrazéw).
Wyraza sie to nie tylko w nattoku galerii, obiektéw architektury, filméw
czy fotografii reklamowej, stowem - catej ikonosfery tego miasta, ale
zwilaszcza w autorskim poczuciu bycia elementem tego spektaklu, i po-
trzeba odnalezienia w nim jakiego$ porzadku. Katedry, fabryki, maga-
zyny - prawie kazdy rodzaj budowli lub ich uktad wydaje sie pisarzowi
olbrzymig, tréjwymiarowa kopig jakiego$ obrazu. Przyktadowo:

U podnéza Tudor City jest ulica; wychodzi na $ciane, bariere, pod barierg prze-
pas¢ kilku pieter. Nierzeczywista ulica, ktéra korniczy sie w $cianie i tylko z per-
spektywy mojego budynku widaé, iz pod spodem jest druga ulica, Wschodnia 40.
[...] Ulica z de Chirical4

Swiat materialny odsyta zwykle autora lub narratora (vide: Metafizyka)
do czego$ wyzszego, uporzadkowanego, poddanego jakims$ regutom.

L. Majewski, Basguiat. Nowojorska opowies¢ filmowa, Poznan 1997.
BL. Majewski, Oficjalne centrum $wiata, op. cit., s. 14-15.
l4Tamze, s. 7-8.



Majewski pokazuje zaréwno obecnos$¢ sztuki dawnej w najnowszej,
cho¢ nie chce ujmowac jej w kategoriach hierarchicznych i, z przyczyn
oczywistych, nie wskazuje roznic pomiedzy malarzami amerykanskimi
atymi z Europy Wschodniej. Cho¢ sam czuje sie obywatelem Swiata,
dostrzega ich odmienno$é w podejéciu do procesu tworzenia. Swiadczy
0 tym m.in. jego relacja ze spotkania z gruzinskim malarzem Romanem
Krihelim:

Bylem u Schnabla - zaczynam i Roman potwierdza, ze wie o kim mowa
i owszem, szanuje jego dokonania - a teraz jestem u ciebie. Robie film o Bas-
guiacie i mysle o moich poprzednich filmach i widze jedno: my, artysci ze
Wschodu, nie mamy odwagi niszczy¢. Oni, artysci Zachodu, niszczg bez zmruze-
nia oka. Julian bierze dziewigtnastowieczny obraz, skrobie na nim napis i two-
rzy swoj obraz. Ty spedzasz dni, tygodnie i miesigce, budujac parafrazy Michata
Aniota, precyzyjnie dopracowane az do bolu: ja wypracowuje kazdy detal swoje-
go filmu az do masochistycznego wycienczenia i przez glowe nie przeszta mi na-
wet mys$l, ze mozna niszczyé. Ze niszczenie jest rowniez budowaniem. A Picasso
nie mégtby urodzi¢ sie na Wschodzie, gdyz nie rozwalitby kubistycznag siekierg
wyrafinowanego malarstwa Europy16.

Nawet, jesli autor Wojaczka pozwala sobie na uogdlnienie, to trudno
W jego postawie nie dostrzec pewnej ambiwalencji. Z jednej strony ma
Swiadomos$¢ tradycji, z drugiej natomiast nie unika checi zrozumienia
ldocenienia sztuki ,nowych amerykanskich barbarzyricéw” - Schnabla
czy Basauiata. Ich takze chce wpisaé w wielki tancuch pokolenn malarzy,
ktdérzy uczestniczg w procesie odkrywania i nazywania Swiata. Tymcza-
sem powstaje pytanie: jaki obraz sztuki wytania sie z interakcji stylow:
tradycyjny - Majewski, i jakie miejsce dla swojej sztuki widzi on w tej
rozlegtej czasowo i estetycznie perspektywie?

Pelnej odpowiedzi bedzie mozna udzieli¢ dopiero wtedy, gdy doktad-
nie przeanalizuje sie pod tym wzgledem jego tworczosé filmowa. W tym
miejscu przyblizyé nas moga do niej formy obecnosci dziet malarskich,
ktorym artysta poswieca wiele uwagi. W Oficjalnym centrum sSwiata jest
to takze dziewietnastowieczna Wyspa umartych Arnolda Bécklina. Obraz
ten, jak sie zdaje, od wczesnych lat ksztattowat wyobraznie Majewskie-
go. Dzieto niemieckiego malarza zostaje tu przywotane jako intensywne
przezycie z miodosci. Podczas jednej z wizyt u znajomych we Wioszech
autor odnajduje w pamieci swe wczesne fascynacje:

Odchodze w giab ogrodu i przygladam sie grupie odwréconych do mnie plecami
os6b. Ich ciemne sylwetki delikatnie rysujg sie na tle mglistego miasta tlacego
sie ponad jeziorem. Przypominam sobie Wyspe umartych Bdcklina. llekro¢ ma-
ma zabierata mnie do ciotki Czechowskiej w Katowicach, statem zafascynowany

15 Tamze, s. 36.



reprodukcja tego obrazu, wiszaca w jej mrocznym mieszkaniu pod sufitem. Byto
to najblizsze odczucie $miercil6.

Jaki jest zatem efekt obrazu? Dzieto Bocklina jest bliskie rozumieniu
sztuki przez Majewskiego w tym sensie, ze daje sie przez niego wykorzy-
staC na zasadzie przeksztatcenia jego funkcji znaczeniowej. Obraz ten
uwiddt pisarza tym, ze tematycznie reprezentowat ideaty sztuki klasycz-
nej, natomiast jego wartosci estetyczne przynalezag juz do symbolizmu,
do ktérego Majewskiemu chyba najblizej. Pisat o tym znawca twoérczosci
malarza, Andrzej Nowakowski, w kontekscie postromantycznego modelu
sztuki Bocklina:

Méwiac o ideowym zapleczu mamy na mysli przede wszystkim kwestie niezwy-
kle wazna, a moze dla ikonografii catego ubieglego stulecia najwazniejsza: mia-
nowicie problem samotnego cztowieka wobec czasu, $mierci i Natury17.

Obraz ten, a zwlaszcza jego nastrdj odnajdziemy w formie parafrazy
w Metafizyce, gdzie para kochankow trafia na weneckg wyspe San Mi-
chele, o ktorej narrator méwi, ze Jest kwintesencjg wszelkich cmenta-
rzy. Niemal teatralna, a jednoczesnie rzeczywista dekoracja Swiata
zmartych”18 Witasnie 6w aspekt teatralnosci czy umownosci tego, co sie
wydarza przed oczyma narratora Majewskiego powinien by¢ dla nas in-
teresujacy. Autor ten niezaleznie od medium, jakim sie postuguje, wybie-
ra z zasobow malarstwa europejskiego obrazy charakteryzujgce sie figu-
ratywnoscig i anegdotycznoscig, a nastepnie umieszcza je w przestrzeni
powiesci czy filmu. Dzieki temu cato$¢ nabiera znamion spektaklu,
w ktérym uczestniczg ,0soby dramatu”. Dotyczy to zardwno narratorow,
jak i autora. Pisarz powiada przeciez:

Zyé w harmonii ze sobg, a nie z wyspekulowang ideg tego, co jest najlep-
sze... Siedzie¢. Mysle¢. Widzie¢. Notowac¢. Zapisywac¢ obrazy. Obrazy. Obrazy.
Obrazy19

Owo ,zapisywanie obrazéw” najpelniej realizuje sie w filmie Szklane
usta (2007), w ktorym autor inscenizuje spotkanie z fascynujgcymi go

dzietami malarskimi - m.in. Wyspg umartych Bocklina czy Zrédtem
mitodosci Lukasza Cranacha - uktadajgcymi sie w przypowies¢ o miodym
poecie.

Jak juz wspominatem, jedng z centralnych postaci tomu esejow Le-
cha Majewskiego jest malarz i poeta Jean-Michel Basguiat. Prace nad
filmem o nim trwaly kilka lat, ostatecznie polski tworca poswiecit mu

6 Tamze, s. 68.

I7A. Nowakowski, A. Bécklin. Chwata i zapomnienie, Krakéw 1994, s. 261.
BL. Majewski, Metafizyka, Krakéw 2002, s. 77.

BL. Majewski, Oficjalne centrum Swiata, op. cit., s. 11.



tzw. nowele filmowag. Z pozoru niczym sie ona nie rézni od tego typu
zbeletryzowanych scenariuszy filmowych. Poetyka utworu jest charakte-
rystyczna dla reprezentowanego gatunku: operuje wytacznie krotkimi
zdaniami, czesto w formie réwnowaznikéw, narracja ma charakter zo-
biektywizowany, opis miejsc i zachowan postaci jest neutralny, dominuja
dialogi. Zawiera jednak istotne novum, ktére Swiadczy o tym, ze Majew-
ski znalazt wtasny sposob przekladu znakéw tworzywa filmowego na
literackie. Starat sie po prostu nie wyzbywaé¢ w noweli aspektu wizual-
nego. Jak to zrobit?

Kazdy rozdzial Basquiata. Nowojorskiej opowiesci filmowej skon-
struowany jest na zasadzie analogii do filmowego ujecia lub sceny. Zaw-
sze zaprezentowane zostaje w nim miejsce akcji, postaci, ich zachowanie
i rozmowy, jakie toczg. W zaleznosci od stopnia komplikacji fabularnej
rozdziatu mozna moéwié¢ o odpowiedniosci wobec ujecia, kiedy akcja toczy
sie w sposéb ciagty, i sceny - kiedy z kolei wewnatrz rozdziatu rozgrywa
sie wyrazniejszy epizod. Trzeba podkresli¢, ze jest to tylko sugestia ana-
logii, gdyz rozdziaty noweli trudno podporzadkowac jednostkom znaczg-
cym w filmie. Ale najwazniejszym zabiegiem Majewskiego jest wprowa-
dzenie do wiekszosci rozdziatdéw obramowanych napisow, ktére zwykle je
otwierajg. Sa to wydrukowane wielkimi literami zdania-sentencje podpi-
sane znakiem © i napisem SAMO (czytaj ‘sejmo’). Sa one odpowiedni-
kiem tych, ktére Basquiat umieszczat na murach, obrazach i grafikach.
Byt to znak jego wiasnosci artystycznej, tyle ze traktowany - co najmniej
- autoironicznie. W noweli te odpowiedniki graffiti opierajg sie na grze
stéw i paradoksie, prowadzgc w strone pozornego absurdu. Przykiadem
mogg by¢: ZAPLAC ZA ZUPE, ZBUDUJ FORTECE | JA PODPALX,
ULASKAWIONY PRZEZ SWA MLODOSC2l oraz SAMO JAKO AL-
TERNATYWA DLA BIALYCH SCIANZ2 Juz choéby z tej wyrywkowej
prezentacji mozna zorientowa¢ sie w charakterze sztuki uprawianej
przez Basquiata, wystepujgcego tu jako SAMO. Lapidarnosé, humor
i nieoczekiwana pointa kaza mysle¢ o haiku, lecz pod tg formag ukrywa
sie pewien program artystyczny i spoteczny. Nie mozna go wiasciwie
zrozumie¢ bez denotacji skrotu SAMO. Wyjasnia go w rozmowie z Je-
rzym lllgiem sam Majewski:

Basquiat i Al Diaz podpisywali sie pod tymi inskrypcjami ©SAMO, co jest skro-
tem od SAME OLD SHIT, a czyta sie ‘sejmo’ - starzy Murzyni uwielbiajg robie-
nie ze wszystkiego skrotow23,

DL. Majewski, Basguiat, op. cit,, s. 35.

2l Tamze, s. 44.

2Tamze, s. 80.

B L. Majewski, Zbuduj fortece i podpal ja, rozm. J. Ulg, w: L. Majewski, Bas-
guiat, op. cit,, s. 9.



Wynika z tego, co nastepuje. Po pierwsze, Basquiat odwotuje sie do prak-
tyk stosowanych przez grupe tozsama z nim spotecznie i rasowo, a po
drugie, miody artysta dokonuje autodemaskacji swoich poetycko-graficz-
nych dziatan, sygnowanych przez Basquiata-prowokatora. Nowojorski
malarz anektuje otaczajacg go przestrzeh: ta realng, a takze symbo-
liczng, poddang prawidtom sztuki, a zarazem burzy iluzje, ze jego autor-
skie graffiti to wlasnie sztuka. Rowniez podpis w rzeczywistosci nie
uniewaznia jego dzieta, lecz ujmuje je w autoironiczne ramy. Komunikat
ten dociera jednak do nielicznych. To chyba ta dezynwoltura ujeta Lecha
Majewskiego u Basquiata, podobnie jak u innych znanych mu artystycz-
nych zyciorysow.

To, co dziato sie zjego zyciem - wyjasnia dalej w cytowanej rozmowie - w trak-
cie tych siedmiu lat stawy, przypomina mi to, co czytatem kiedy$ u Kagkolew-
skiego, ktory opisywat, jak z Frykowskim jezdzit po todzi i na szwaczki wy-
chodzace z pracy wyrzucal peki pieniedzy. Nasuwajg sie takze poréwnania
z Jamesem Deanem, z Wojaczkiem, z Cybulskim, z osobowosciami, ktére wypro-
bowuja granice wolnosci - az do Smierci. Réwnoczesnie uwazam, ze Basquiat byt
wielkim artystg. Dat mi duzo sity. Kiedy chodzitem do Windsoru i ogladatem
kodeksy Leonarda, miatem poczucie marnosci; swiadomos¢, ze mierze niecalty
milimetr - a Basquiat poprzez swoje prace powiedzial mi: Ten proces toczy sie
ciagle, zobacz coja robie, ja tez siedze i odkrywam swiat24.

Basquiat dla Majewskiego to artysta, ktory - chocby intuicyjnie -
chce rezonowac z rzeczywistoscia, opisac jg, skatalogowac, dac jej repre-
zentacje w dziele sztuki, dgzac do maksymalnie rozlegtej perspektywy.
To niespodziewany amerykanski posrednik miedzy nim a Leonardo da
Vincim, ktory réwniez wszystko potrafi narysowaé. Wedtug Marii Rze-
pinskiej

Leonardo przyznaje rysunkowi prawo do kreowania ksztattéw, a nie tylko od-

twarzania. Rysunek jest dla niego $rodkiem demonstracji praw naukowych, ale

tez wyzwoleniem wyobrazni, mozliwoscig najwszechstronniejszej i najswobod-
niejszej wypowiedzi. Postuguje sie nim w celu unaocznienia swych tez roboczych

i wynalazkéw technicznych, ale takze do wyrazania najbardziej intymnych

przezy¢ swego umystu i psychiki2s.

Podobne cechy odnalazt Majewski u Jean-Michela Basquiata, nowojor-
skiego barbarzyncy w ogrodzie sztuki, w ktdrym sam zawsze czut sie
swobodnie, tym pewniej, jesli mogt i dzisiaj znalez¢ w nim figure tozsa-
ma z jego wiasnym sposobem patrzenia na sztuke i rzeczywistos¢. Figura
taka stala sie juz powracajgcym motywem jego tworczosci: to zwykle

24 Tamze, s. 16.
S5 M. Rzepinska, Leonarda elementy nauki o malarstwie, w: Leonardo da Vinci,
Traktat o malarstwie, thum. M. Rzepinska, Gdansk 2006, s. 101.



malarz lub poeta, czesto dgzgcy do samozagtady, jak Wojaczek czy witas-
nie Basquiat.

Inng ciekawa perspektywa w tej twdrczosci bedzie ,sztuka anamne-
zy”, czyli proces odkrywania tego, co zapomniane lub ukryte w rzeczywi-
stosci, a mozliwe do przypomnienia poprzez znalezienie znaczenia znaj-
dujacych sie w niej obiektow i przedmiotéw sztuki. W ten spos6b
odczytujg Swiat bohaterowie Metafizyki, taka strukture posiada tez Hip-
notyzer (2003), powiesciowy thriller, ktérego akcja rozgrywa sie w Wene-
cji. Sensacyjna intryga osnuta jest wokot dziatan tytutowej postaci. El
(On) sitg wzroku i umystu sprowadza do weneckiego pallazzo grupe oséb
ze srodowiska naukowego, ktéra ma poprzez dyskusje rozwigza¢ zagadke
swego uwiezienia. Patac pokryty jest symbolicznymi rysunkami oraz za-
wiera przedmioty, ktdre moga by¢ wskazéwkami dla poszukujgcych. Po-
wies¢ ujeta jest w ksztatt zapiskéw i notatek, pozostawionych przez jed-
nego z wieznidéw. Jego historie poznajemy z pewnym trudem, gdyz jej
cze$¢ spisana jest pismem izometrycznym. Bohater przyznaje sie do
pewnej inspiracji.

Gdy miatem jedenascie lat, zobaczytem film o Leonardzie da Vinci, do tego stop-
nia zaintrygowat mnie piszacy lewag reka, od prawej strony kodeksu do lewej, ze
postanowitem posigs¢ te umiejetnos¢ [...] A przy tym dokonatem niezwyklego
odkrycia: wywrdcona pisownia pozwolita lepiej skoncentrowac sie na sensie stow
- przestatem ulega¢ tatwym automatyzmom znaczen26.

Majewski przywotuje kolejny raz autora traktatu o malarstwie nie tylko
dla graficznej komplikacji powiesSciowego tekstu. Da Vinci jest mu po-
trzebny w charakterze pioniera tgczgcego w swej pracy dyskurs naukowy
i artystyczny. Ten pierwszy zazwyczaj jest u Majewskiego ubrany w ko-
stium popularnego gatunku, np. melodramatu w Metafizyce i powiesci
sensacyjnej w Hipnotyzerze. Pod nim kryja sie warstwy - nieraz bardzo
skomplikowanych - znaczeh. W Hipnotyzerze bedzie to miedzy innymi
nawigzanie do gnostyckiej zasady, ktéra kazata zastaniac istote rzeczy
przed profanami za pomocg szyfru. W interesujgcym nas aspekcie po-
wies¢ ta jest tez popularnym wykiadem na temat malarstwa symbolicz-
nego, omawiajgcym zatozenia koddéw dawnej sztuki. Tyle tylko, ze autor
ten zwykle postuguje sie tak duzym uogoélnieniem, iz nieco je trywiali-
zuje. Wspolna droga nauki i sztuki doczekata sie juz wielu traktatow
hermetycznych: pisarz chce da¢ czytelnikowi iluzje obcowania z jednym
z nich. W ostatecznym rozrachunku warstwa fabularna utworu koegzy-
stuje z eseistyczng poprzez ujawnienie wysokiego stopnia autorefleksji
autora. W Hipnotyzerze Majewski swoim zwyczajem wygtasza artystyczne
credo za posrednictwem jednej z postaci. Tym razem polemizuje ze styn-

B L. Majewski, Hipnotyzer, Poznan 2003, s. 91-92



ng tezg Ludwika Wittgensteina o granicach swiadomosci wyznaczonych
przez granice jezyka. W liscie do niego porte parole autora postuluje:

Obrazy niosg bogactwo znaczen, i to symultanicznie, przeto kto$, kto na nie spo-
glada, rzadko wie, jak wyrazi¢ swoje odczucia, jak sie wystowié¢, czyli postuzy¢
jezykiem. Ma pan catkowita racje, méwiac, iz jezyk jest linearny, ale nie bierze
pod uwage, ze stwarza nielinearne obrazy. Obraz jest bogaty swa jednoczesng
wspétistnoscig odczuc i dlatego, jezeli szuka¢ juz analogii, odpowiada wyzszej
matematyce pola i macierzy - stwarza pola znaczenZ27.

Podsumowujac powyzsze rozwazania, zapytam nieco inaczej, postu-
gujac sie poczatkowg metaforg: na czym polega kreacja Lecha Majew-
skiego jako wspotczesnego odpowiednika Leonarda? Sadze, ze on wy-
korzystuje malarstwo, literature, film, opere, wideoinstalacje czy inne
media do zbudowania wspotczesnego ogrodu sztuk, bedgcego rodzajem
raju. Ta utopia jest realizowana przez Majewskiego na dwa sposoby.
Pierwszy to alegoria raju, rozumiana jako motyw krazacy w catej jego
twoérczosci. Bedzie to na przyktad Wenecja z Metafizyki i Ogrodu roz-
koszy ziemskich; zawierajgcy rozne wymiary czasoprzestrzenne Hotel
z Pielgrzymki do grobu Brigitte Bardot Cudownej czy choéby okulty-
styczna $laska gmina w Angelusie. Drugi sposéb rozumienia tej utopii
odnosi sie do nieograniczonego w gruncie rzeczy spektrum multimedial-
nego, z jakiego korzysta artysta, co prowadzi go do realizacji marzenia
0 syntezie sztuk. Majewski w ten spos6b na nowo definiuje pojecie arty-
sty, ktory tworzy odmienny rodzaj sztuki elitarnej, zawierajacej w sobie
m.in. doswiadczenia popkultury, i gdzie liczy sie takze znajomos¢ kultu-
rowej, filozoficznej i naukowej tradycji, rozumienie poetyki réznych me-
diow i swoboda w postugiwaniu sie nimi. Ostatecznie Lech Majewski
stara sie ogarnac¢ jezyk niemal wszystkich mediéw; czy jednak nie przy-
pomina w tym pewnego renesansowego artysty, ktérego spadkobiercg
stara sie by¢?

21 Tamze, s. 178.



