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This paper is an attempt to analyse a necessity of defining and extending the protection of the child’s
creative process. The key role of artistic instruction in the child’s education and a development
which calls for an appropriate framework of this process are the starting point for these considera-
tions. This text defines artistic output as a legally protected personal interest and enumerates rele-
vant legal regulations. It also reveals a position of the child as a creator with its specific characteris-
tics and possible dangers arising from those characteristics. Another issue discussed here is the
creative process and its components. Later on legal aspects of the child’s situation in the context of
creative activity are analysed with references to infer alia the UN Convention on the Rights of the
Child (1989), the (Polish) Family and Guardianship Code (1964), the UN Declaration on the Rights of
the Child (1959). Finally, the paper addresses objectives of arts education in the light of the issues
discussed. Conclusions include an indication of certain similarities between some areas of interest in
pedagogy and in law. The main conclusion comes down to a statement that in the education process
we should take into consideration the a so-called creative integrity. This is a legally protected per-
sonal interest of both the adult and the child.
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Zagadnienia ogdlne
Twérczosé artystyczna jako dobro osobiste, podlegajace ochronie

prawnej. We wspolczesnym spoleczeristwie obserwuje sie liczne zmiany,
bedace na ogot konsekwencja rozwoju, oznaczajacego nie tylko doskonalenie
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metod ksztalcenia, ale i potrzebe postepu metod ochrony prawnej procesu
tworczego. W élad za pojawieniem sie¢ nowych zjawisk lub udoskonalonych
metod dzialania, powstaje potrzeba ujecia ich w ramy, ktére wyznaczaja sto-
sowne unormowania prawne. Rozw¢j regulacji prawnych usankcjonowat
dostrzezenie praw niematerialnych, takich jak prawa osobiste (dobra osobi-
ste), czyli pewnych stanéw rzeczy, bedacych szczegélnie cennymi warto-
Sciami. Nalezy zaznaczy¢, ze zagwarantowana przez kodeks cywilny wol-
noé¢ wypowiedzi jest, obok innych stanéw rzeczy, dobrem osobistym, czego
konsekwencje stanowi jego prawna ochrona.

Przepis art. 23. k.c. stanowi co prawda, ze dobra osobiste cztowieka, jak w
szczegolnosci zdrowie, wolnosé, czesé, swoboda sumienia, nazwisko lub pseudonim,
wizerunek, tajemnica korespondencji, nietykalnos¢ mieszkania, tworczos¢ naukowa,
artystyczna, wynalazcza i racjonalizatorska, pozostajq pod ochrong prawa cywilnego
niezaleznie od ochrony przewidzianej w innych przepisach [podkresl. - A.S.]. Jest
to jednak katalog otwarty, okreélajacy tylko niektére z tych débr, odgrywa-
jace dotychczas najwazniejsza role w praktyce spolecznej. Mozna zatem
wskazywac takze inne, nowe dobra osobiste, w tym i takie dobro, ktérym
jest sam proces tworczy, jako szczegdlnie doniosty stan rzeczy.

Ceche charakterystyczna débr osobistych stanowi pojawiajace sie w sy-
tuacji ich naruszenia negatywne odczucia emocjonalne podmiotu narusza-
nego dobra. Ten element wystepuje takze w odniesieniu do naruszenia pro-
cesu tworczego. Z kolei, istotnym skladnikiem procesu twoérczego jest
wolnoé¢ wypowiedzi artystycznej, ktora ze swojej natury jest typem wypo-
wiedzi. Wolnoé¢ ta nalezy do zakresu szerokiego, podstawowego pojecia
»~wolnosci wypowiedzi”. Wypowiedz artystyczna tym samym réwniez sta-
nowi dobro osobiste, czyli takze jest dobrem prawnie chronionym.

Wraz z rozwojem cywilizacji pojawila si¢ na wspomnianym gruncie, do-
tyczacym ochrony samej wolnosci wypowiedzi, potrzeba rozréznienia i do-
datkowej ochrony zaréwno procesu wypowiedzi, jak i rezultatu takiej wy-
powiedzi. Ochrona rezultatu twérczego dokonywana jest z wykorzystaniem
praw autorskich, czyli praw twoércy, ktére zostaly okreslone w Ustawie
z 4 lutego 1994 roku o prawie autorskim i prawach pokrewnych!.

Pojawia sie zatem na tym polu zbieg roszczen ochronnych, poniewaz
twoérca moze dochodzi¢ ochrony swoich praw zaréwno na drodze powoédz-
twa na podstawie przepisow kodeksu cywilnego, jak i Ustawy o prawach
autorskich?.

1DzU (Dziennik Ustaw) 1994, nr 24, poz. 83.
2 Art. 448 k.c. w zwigzku z art. 23 i 24 k.c., oraz art. 78 Ustawy o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych.
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Dziecko jako tworca. Juz Edwin Ziegfield stwierdzil, ze wychowanie
przez sztuke powinno zajmowaé w ksztalceniu ogélnym miejsce pierwszo-
planowe, a nie drugorzedne, po to, zeby zapewnic¢ wspélczesnemu czlowie-
kowi

rado$¢ urzeczywistnienia samego siebie, aby moégt by¢ dumny z tego, Ze jest soba,
dumny z nieupodabniania sie do nikogo innego, zeby mu umozliwi¢ zycie inten-
sywne i pelne wrazen, a takze poczucie spokoju i harmoniis.

Przede wszystkim, nalezy na poczatku zaznaczy¢, ze przedmioty pla-
styczne (artystyczne) sa rownie wazne w edukacji i ksztalttowaniu czlowie-
ka, jak inne przedmioty ogdélne, np. matematyka, jezyk ojczysty itp.

Nalezy sobie uswiadomié, ze dziecko réwniez jest twoérca. Poniewaz na
gruncie psychologii i pedagogiki ustalono, jak newralgiczny wplyw maja
dorosli (wychowawcy, rodzice, bliscy) na ksztaltowanie dziecka, w tym jego
osobowosci, a co za tym idzie i jego twdrczosci, uzasadniona wydaje sie
rowniez ochrona tego szczegolnie wrazliwego obszaru twoérczosci - czyli
tworczosci dzieci, zwlaszcza tych dorastajacych.

Okreslenie twoérczoé¢ odnosi w niniejszym przypadku szczegélnie do
procesu tworczego dziecka. Ze wzgledu na inng jakosé rezultatu tworczego,
w poréwnaniu z twoérczoscig oséb dorostych lub dojrzatych, a takze zwa-
zywszy na wskazang wczesniej wrazliwos¢ i kruchos¢ tworczosci dzieciecej
w poréwnaniu z twoérczoscig dorostych, uzasadnione wydaje sie skupienie na
ochronie dzieciecego procesu twoérczego i to w wigkszym nawet stopniu niz
u dorostego, co moze mie¢ zwigzek z postacia koricowa tworzonego dziela.

Niebezpieczenstwo nadmiernej ingerencji w tworczos¢ dziecka. Pio-
nier badan dzieciecych rysunkéw Georges-Henri Luquet podaje wiele cie-
kawych przykladow swiadczacych o tym, ze jedli tylko dziecko nie jest w
procesie twoérczym nadmiernie dopingowane i krytykowane przez doro-
stych, to okazuje wytrwatos¢ w swoich artystycznych poszukiwaniach. Wy-
raza sie to w znacznie czesciej wystepujacym u dzieci podczas rysowania
poczuciu zadowolenia z siebie w miejsce niepokoju i rozczarowania®.

W literaturze przedmiotu wskazano, ze nastepujace we wczesnym wie-
ku mlodzieniczym odrodzenie artystyczne nie wystepuje u wielu dzieci, by¢
moze nawet u wiekszosci, jezeli kierowanie nim w poprzednich okresach

oddziatywato zbyt radykalnie.

3 I. Wojnar, Estetyka i wychowanie, Warszawa 1964, s. 177-178.
4 Cyt. za: A. Trojanowska, Dziecko i plastyka, Warszawa 1983, s. 25.
5 H. Read, Wychowanie przez sztuke, Warszawa 1976, s. 134.



290 Anna Sokotowska

Stwierdzona zostala takze wspotzaleznoé¢ zamiaru, wyobrazenia i inter-
pretacji tworczosci plastycznej dziecka, zwlaszcza mlodszego. Wskazane
aktywnosci tworza proces niestabilny, obejmujacy nie tylko czynnosé two-
rzenia, ale i p6Zniejszej percepcji wlasnego wytworu®. Z tego wzgledu, tro-
ska o ochrone procesu tworczego dziecka rozciaga sie takze na wazny czas
juz po jego aktywnosci plastycznej, dotyczacy komentowania przez doro-
stych tego co dziecko wytworzylo.

Jest to zwigzane z emocjami wynikajacymi z prezentacji dzieta innym
osobom, poniewaz spoleczny kontekst odbioru dzieta moze uruchomié¢ po-
nownie emocje poznawcze oraz zwigzane z ,Ja” tworcy. Prezentacja efek-
tow zakonczonej pracy niezwykle silnie wzmacnia przywigzanie do dziet,
urzeczywistnia efekt heureka (odkrycia) jesli wystapil, ponadto wzmacnia
poczucie wlasnej wartoséci, waznoéci i dumy. Dlatego, tym samym wzmac-
nia motywacje do dalszej pracy tworczej. Z drugiej strony, moze nastgpic
sytuacja odwrotna, w ktdérej nowy rezultat poznawczy zostanie odrzucony
lub przyjety obojetnie. W konsekwencji wywota wiele odczué¢ negatywnych,
tj. zniechecenie, znudzenie, przesyt, poczucie mniejszej wartosci, rezygnacje,
czy zwatpienie”.

Dzieciece pomysty plastyczne moga pojawiac sie zaréwno w czasie na-
rodzin zamiaru plastycznego, jak tez, co zdarza sie czesto, juz w trakcie sa-
mego procesu obrazowania. Zdaniem Georges-Henri Luqueta, drugi przy-
padek swiadczy o plodnej nieporadnosci dziecka. Jednak zdaniem Anny
Trojanowskiej, owa umiejetnos¢ elastycznej zmiany koncepcji obrazowej
i pomyslowos¢ skojarzeri, jakie dziecko wykazuje w procesie rysowania,
Swiadczy raczej o sile twoérczej jego wyobrazni niz o nieporadnoscis. Twor-
czo$¢ plastyczna jest przeciez fragmentem catoksztattu aktywnosci tworczej
cztowieka. Swiadczy to przeciwko ewentualnym obawom zwiazanym
z koniecznoscig ingerencji dorostego w tworczosé dziecka z powodu jego
ograniczonych zdolnosci. Przemawia za tym, stwierdzone w czasie przypa-
dajacym na przetom stadium pierwszych motywéw i geometryzacji, spon-
taniczne malarstwo dziecka, ktéremu nauczyciel nie narzuca zbyt wielu
wskazéwek odnosnie uzycia koloru; dziecko przejawia wéwczas wyjatkowa
swobode i fantazje w jego zastosowaniu®. Najwiekszg kreatywnos¢ podczas
zajec plastycznych dziecko wykazuje, kiedy jest jedynie poinstruowane, jak

6 A. Trojanowska, Dziecko i plastyka, s. 25.

7 A. Tokarz, Dynamika procesu twdrczego, Krakow 2005, s. 67.
8 A. Trojanowska, Dziecko i plastyka, s. 26.

9 Tamze, s. 51.
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postugiwac sie narzedziami plastycznymi, przy jednoczesnym pozostawie-
niu mu swobody ekspres;i'0.

Nalezy podkresli¢, Zze osobowos¢ ma wielki wptyw na twoérczosé. Z tego
wzgledu rezultat twoérczosci jest zalezny czeSciowo od tego, jak zostala
uksztaltowana osobowosé. Dlatego, istnieje bezposredni wpltyw przebiegu
edukacji na to jakie beda rezultaty tworcze, a pézZniej nieraz i dziela arty-
styczne, ktére z kolei oddzialuja na odbiorcéw sztuki. Maria Montessori
uwazala, Ze rysunku nie mozna lub nie powinno sie nauczac, poniewaz po-
winien by¢ aktywnoscia spontaniczna, swobodng ekspresja samej istoty
dziecka i jego wlasnych myslill.

Nie budzi takze watpliwosci podatnosé dziecka na styl i sposéb tworze-
nia os6b majacych wplyw na jego rozw¢j plastyczny. Dziecko przyzwycza-
jone do abstrakcyjnych wzorcéw, np. ktérego rodzice maluja obrazy abs-
trakcyjne, rozwinie u siebie styl abstrakcyjny?2.

Mimo ze dziecko odznacza si¢ pewna ,,$wiezoscia” w podejsciu do wielu
zjawisk, moze jednak ulec ona zagluszeniu poprzez narzucanie konkretnych
wlasciwych rozwigzan twoérczych.

W literaturze sformulowano pojecie ,emocji tla”, jako dotyczacych in-
nych poza twoérczoscig dziedzin zycia i aktywnosci. Zauwazono pozytywny
wplyw emocji dodatnich na proces twérczy ze wzgledu na prokreatywne
ich dzialanie, w odréznieniu od antykreatywnego dziatania emocji nega-
tywnych. W szczegéInosci odnosi sie to do emocji zwigzanych z tworzeniem
wlasnego dzietal’. Konsekwencja jest wymog swobodnego i zyczliwego,
pozbawionego elementu krytyki czy nacisku, klimatu emocjonalnego dla
twoérczosci. Zatem, czynniki sprzyjajace realizacji mozliwosci twoérczych, to
przede wszystkim $wiadomosé bezpieczeristwa i poczucie wolnoéci, co
zostalo udowodnione w toku przeprowadzonych badan. Stwierdzono
mianowicie, ze badane osoby, zaré6wno dorosli jak i dzieci, znalazly sie
w sytuacji wzbudzajacej spoleczny lek, a liczba odpowiedzi oryginalnych
i nowych pomystéw spadla, podobnie jak pogorszyla sie jakos¢ podanych
rozwigzanl4.

10 Potwierdzaja to niepublikowane badania ankietowe, przeprowadzone przez A. Soko-
towska wséréd rodzicow dzieci w wieku przedszkolno-szkolnym, dotyczace postrzegania
przez nich problemu kontroli dorostych nad procesem twoérczym dziecka. Respondenci od-
powiadali na zadane pytanie odnosnie przejawianej wiekszej kreatywnosci dziecka, zaznacza-
jac jedna z opcji, ktére okreslaty stopieri kontroli dorostego nad procesem twoérczym dziecka.

11 H. Read, Wychowanie przez sztuke, s. 129.

12 Tamze, s. 139.

13 A. Tokarz, Dynamika procesu tworczego, s. 64-65.

14 Tamze, s. 71.
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Proces tworczy

Skladowe procesu tworczego. Abstrahujac z jednej strony od osobowo-
Sci determinujacej tworczosé, tatwiej ujac ja wyodrebniwszy skltadowe pro-
cesu tworczego, ktére z drugiej strony warunkuja powstanie dziela, oraz
jego taka a nie inng koricowq forme. Na powstanie utworu skladaja sie szki-
ce, plany, jak rowniez pomysly. Nalezy sobie uswiadomi¢, ze i one bedac
elementem procesu tworczego, takze moga podlega¢ prawnej ochronie. Sta-
nowia réwniez prawnie chronione dobro intelektualne, poprzez art. 1.
Ustawy o prawach autorskich, ktéry wprost stwierdza, ze przedmiotem prawa
autorskiego jest kazdy przejaw dziatalnosci tworczej o indywidualnym charakterze,
ustalony w jakiejkolwiek postaci, niezaleznie od wartosci, przeznaczenia i sposobu
wyrazenia (utwor).

Wolnosé¢ wypowiedzi twoérczej implikuje proces twoérczy, ktéry z kolei
stanowi wypadkowa okreslonego stanu umystu (stanu psychiki). Ten stan
mentalny sktada sie z kilku wypadkowych, jak np. pomyst, plan, sfera twor-
cza, a takze - co niezwykle wazne - spokdj twoérczy. Jest on bowiem szcze-
golnie cenng wartosciga w odniesieniu do najmtodszych twoércow, ze wzgle-
du na juz wskazang ich podatnosé¢ na sugestie.

Nalezy zwréci¢ uwage i na to, ze juz sam pomyst stanowi przedmiot
chroniony prawami autorskimi, nawet kiedy wystepuje jedynie w niezmate-
rializowanej formie. Natomiast po jego zrealizowaniu, nawet wstepnym,
funkcjonuje juz konkretny utwor, np. tekst, obraz, utwér muzyczny. Pomyst
moze rozwingé sie réwniez w sposoéb niezmaterializowany, np. poprzez
szczegbdlowa wypowiedzZ ustng.

Ponadto, pomyst stanowi pierwszy nieodzowny element na drodze po-
wstawania dzieta. W fazie posredniej przybiera on przedtem forme projektu.
Z pomystu powstaja wiec szkice lub plany, przechodzace z kolei w dzielo
docelowe, ktére wszystkie takze podlegaja ochronie.

W celu unaocznienia wartosci zawartych w procesie twoérczym, trzeba
wskazad, ze ich niezmaterializowane postaci, jak np. pomyst czy w dalszym
etapie wypowiedzZ ustna, co do swej istoty, nie r6znig si¢ w swojej wartosci
w poréwnaniu z postaciami zmaterializowanymi, np. planu czy szkicu. Nie
sa one ze swej natury tak ulotne, jak elementy nie poddane materializacji.
Z tych wzgledéw uzasadniona jest ochrona wspomnianej ,, materializacji”,
a zatem pewnego konkretnego procesu, od ktérego zalezy powstanie pla-
néw czy szkicow. Dlatego, aby proces tworczy byl autonomiczny, nieskre-
powany i autentyczny, potrzebna jest ochrona srodowiska twoércy, zaré6wno
w aspekcie materialnym, jako wyposazonej pracowni, oraz niematerialnym,
czyli przede wszystkim $rodowiska ,umystowego”, na ktory sktadaja sie,
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poza umiejetnosciami zawodowymi, takze takie stany rzeczy, jak wartosci
bedace dobrami osobistymi, np. ,,spokéj tworczy”.

Warto zaznaczy¢, ze rowniez w samej sztuce proces tworczy przyjal po-
sta¢ korficowa dzieta, np. w takich kierunkach jak informel (taszyzm). W tego
typu malarstwie warto$ciowe jest przesuniecie punktu ciezkosci w zjawisku
tworzenia na sam jego proces i na doswiadczanie materii (w przeciwien-
stwie do klasycznego zalozenia skupiajacego sie na efekcie koricowym). Na
przyklad, rezyser i fotograf Hans Namuth uwiecznil w 1950 roku Jacksona
Pollocka z zapamietatoécia komponujacego ,Jesienny Rytm: Numer 30”. Ta
dokumentacja procesu tworczego stala sie integralng czesécig samego dziela
J. Pollocka. Uzmystawia to, ze odtad czas oraz dzialanie stanowig nowy ro-
dzaj tworczej materii, ktadac akcent na ten niedostrzegany dotychczas ele-
ment!5. Okoliczno$é ta unaocznia tym bardziej, jak doniosly twoérczo jest
sam proces i ze juz sam w sobie moze by¢ on celem twérczym lub artystycz-
nym. Podobnie w twoérczosci dziecka, liczy sie przede wszystkim proces i to,
jakie emocje w jego toku doswiadcza.

W literaturze przedmiotu zaznacza sie role eksploracji (zakladajacej sa-
modzielne inicjowanie przez podmiot poszukiwania informacji) jako koniecz-
nego warunku twoérczoéci. Ponadto, proponuje sie, by aktywnos$¢ twoércza
pojmowac za pomoca kryterium procesualnego réznorodnoéci. A. Tokarz
pokazuje, za modelem S. Szumana, ze immanentna cecha poznawczej ak-
tywnosci dziecka jest ,konsumowanie” wzrastajacej réznorodnosci otocze-
nia, co jest rowniez niezbedna przestanka rozwoju potencjatu tworczegol®.
Typowe dla twércéw - wrazliwoéé na nowos¢ i eksploracja - zgodnie z ob-
serwacjami, nasilaja sie u dzieci w wieku przedszkolnym, poprzez znaczacy
wzrost zachowan badawczych od 6. roku zycia. Natomiast, badania star-
szych juz dzieci wykazaly wzrost selektywnosci eksploracji i spadek wraz-
liwosci na nowo$é. Ponadto okazalo sie, w odniesieniu do dzieci przed-
szkolnych, ze w poréwnaniu z innymi bodZcami, nowos¢ silniej stymuluje
zachowaniel”. Zjawisko nowosci ma stwierdzony wplyw réwniez w odnie-
sieniu do tworczosci dorostych. Zaréwno u twoércéw realnych, jak i poten-
gjalnych stwierdzono powszechnie wysoki stopieri czulosci na bodzce nowe
i poszukiwanie nowosci, a takze, co istotne ze wzgledu na poruszona tutaj
problematyke, stwierdzono przystowiowa dziecieca ,$wiezos¢” w podejsciu
do traktowania powszechnie znanych obiektow!8.

15 W. Wlodarczyk (red.), Sztuka swiata, Warszawa 1996, s. 21-23.
16 A. Tokarz, Dynamika procesu twdrczego, s. 25.

17 Tamze, s. 31-32.

18 Tamze, s. 40.
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Nieukierunkowywanie dziecka na konieczno$¢ osiggniecia z gory usta-
lonego efektu réwniez jest wskazane, ze wzgledu na mozliwos¢ w toku
swobodnej ekspresji i poszukiwan twoérczych dojscia do oryginalnych i au-
tentycznych rezultatéw. Jest to zwigzane z kolejng wtasciwoscig aktywnosci
eksploracyjnej, czyli zabiegami manipulacyjnymi jako sposobem na prze-
formutowywanie probleméw. Ten mentalny zabieg, wskazywany przez
samych tworcow oraz stynnych odkrywcéw, okreslany jest jako przyjem-
noé¢ , bawienia sie myslami” czy , manipulowanie ideami” przy pracy nad
danym problemem i polega na gietkim oraz swobodnym przekraczaniu
granicy pomiedzy pojeciem a jego desygnatem.

Edukacja w kontekscie wyposazenia dziecka w odpowiednie ,narze-
dzia” ekspresji. Warto wskazad, jak przebiega proces edukacji w kontekscie
ekspresji plastycznej dziecka. Stanem wyjsciowym jest osoba (dziecko) z pew-
nym zasobem wiedzy, umiejetnosci (w tym ekspresji twoérczej) i osobistych
wladciwosci. Pod wplywem procesu edukacji, wyzej wspomniany zaséb
zostaje uzupelniony o niezbedne nowe elementy, ktérych to umiejetnosci
dziecko samodzielnie nie byloby w stanie naby¢. Dziecko przyswaja sobie
wiedze jemu przekazywana, czyli nastepuje internalizacja tej wiedzy jako
wlasnej. W rezultacie, dziecko dysponuje z czasem odpowiednimi narze-
dziami do indywidualnej ekspresji i dalszego rozwoju.

Powyzszy schemat uzmyslawia, ze edukacja plastyczna na danym etapie
zawiera si¢ w dwoch zbiorach. Pierwszym jest zasob przekazywanych umie-
jetnodci, drugim natomiast - sfera osobowosciowa dziecka, ktérej dotycza
niniejsze rozwazania w kontekscie ochrony jego procesu twoérczego.

Trzeba, aby dziecko traktowane bylo nie jako kto$ podrzedny, ale jako
partner réwnorzedny. Rzecznik Praw Dziecka Marek Michalak zaznaczyl na
swojej stronie internetowej, podazajac za mysla Janusza Korczaka, ,nie ma
dzieci - sa ludzie”. Ta interpretacja jasno wskazuje, ze dziecko to przeciez
czlowiek, tak jak dorosty, aczkolwiek dopiero nabywajacy przymiotow, kto-
re z czasem pozwola mu na w pelni samodzielng ocene rzeczywistosci.

Istotnym wnioskiem jest to, ze proces edukacji powinien mie¢ na uwa-
dze tzw. integralnos¢ twoércza, ktéra stanowi dobro osobiste zaréwno osoby
dorostej, jak i dziecka. Dlatego jest wazne, aby szkola nie naruszala, nawet
nieSwiadomie, débr osobistych dziecka.

~Kreatywnos¢ jest cechg ludzkosci, ktéra odréznia istote ludzka od zwie-
rzecej”. Pojmowana jako zjawisko w skali indywidualnej i kulturowej, pozwa-
la przeksztalci¢ mozliwosci w rzeczywistosé. Ten drugi aspekt ma miejsce
wowczas, kiedy jednostka dochodzi do pewnych spostrzezen lub wytwarza
nowe artystyczne formy, ktére - gdy zostana zaakceptowane przez innych -
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staja sie czescig kulturowej tradycji, sa rozpoznawalne i przekazywane na-
stepnym pokoleniom.

Zauwaza sig, iz wspoélczesnie metody nauczania staly sie bardzo ruty-
nowe i nakierowane na przekazanie jedynie wiedzy, bez umozliwienia
uczniom do$wiadczania procesu, poprzez ktéry powstaja odkrycia oraz jak
przeksztalcaja one nasz $wiat. Ukierunkowuje sie uczniéw na bycie konsu-
mentem wiedzy, zamiast zacheca¢ ich do uczestniczenia w jej tworzeniu.
Natomiast, w celu wspierania kreatywnosci trzeba pozwoli¢ uczniom do-
$wiadczaé procesu tworczego, dzieki ktéremu mozliwosci przeksztalcaja sie
w rzeczywistos¢. W konsekwencji, jest to zwigzane ze zrozumieniem otacza-
jacego Swiata. Poniewaz istota ludzka jest pierwotnie fizycznie stabsza od
otaczajacego ja $wiata natury oraz drapieznikow, totez wlasnie wspomniana
wlasciwosé¢ pozwolita mu go oswoié, a w dalszej perspektywie nad nim za-
panowac??.

Ponadto, rozwijanie kreatywnosci u dzieci jest niezwykle istotne z kilku
wzgledow. Kultura stworzona przez biezaca generacje dla niej samej moze
mie¢ poézniej inne znaczenie dla generacji nastepujacej. Istnieje mozliwos¢
odbierania tej kultury jako swego rodzaju wiezienia w przypadku jej narzu-
cania dzieciom przez dorostych. Z tego wzgledu, oraz majac takze na uwa-
dze progresywne zmiany spoleczne i cywilizacyjne, postuluje sie umozli-
wianie dzieciom uczestnictwa w procesach tworzenia.

Dodatkowo, dzialania takie wyposazaja dziecko w zdolnos¢ ekspresji
bedacej jego indywidualnym glosem, co uprawdopodobnia prekursorski
spos6b myslenia i dzialania dziecka.

Prekursoréw pojmuje sie nie tylko jako poprzednikéw okreslonych chro-
nologicznie, ale przede wszystkim z uwagi na ich funkcje odnosnie przyszio-
Sci, jak i tego co jeszcze nie istnieje?!. Umozliwia to zaistnienie progresu jako
integracji osoby z biezaca epoka, w ktorej zyje (nie w poprzedniej).

Jest to nieodzowne w celu unikniecia rozdZwieku zrodzonego z nieade-
kwatnosci tego kim sig jest i tego co sie robi z czasem, w ktérym sie znajduje.
Uwaza sie, ze jest to wynik tego, ze wiele os6b i dziet nie znajduje sie na
swoim miejscu lub nie szuka swojego miejsca?2. W historii zmian kultury jest
mowa o pionierach i przestarzalych twoércach. Pierwsi dysponuja zastuga
otwierania, inicjowania i zdobywania nowych przestrzeni. Drudzy z kolei

19 K. Uichol, Creating a World of Possibilities: Indigenous and Cultural perspectives, [w:] Crea-
tivity: A Handbook for Teachers, red. A. Tan, Singapore 2007, s. xi-xii.

20 Tamze, s. XV.

2], Schlanger, Le précurseur, [w:] Le Temps des oevres Mémoire et préfiguration, red. ]. Neefs,
Saint-Denis 2001, s. 14.

22 Tamze, s. 17.
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kontynuuja bezwiednie dzieta odpowiednie w przesztosci, jednak niekore-
spondujace juz, niestety, z duchem biezacej epoki. Jest to zwiazane z tym, ze
epigoni stali sie nieadekwatni i retrospektywni, jednak nie ze wzgledu na to,
Ze to co robig mialoby by¢ zte samo w sobie, ale poniewaz nie jest to juz dtu-
zej trafny moment ku temu. Z jednej strony duch epoki jest caly czas prze-
pelniony i gesty, a z drugiej strony spora jego czes¢ koncentruje sie¢ na pustce
- skostnialych postawach poswiecajacych sie dla minionego spoleczenstwa.

Aspekty prawne

Konstytucja Rzeczpospolitej Polskiej z 2 kwietnia 1997 roku??, bedaca
najwazniejszym i nadrzednym aktem prawnym, w art. 48 wyrazZnie stwier-
dza koniecznos$¢ uwzgledniania wolnosci przekonan dziecka przy jego wy-
chowywaniu. Wynikaja z tego przepisu obowigzki spoczywajace na osobach
kierujacych procesem tworczym dziecka, a dziecko moze domagac sie re-
spektowania jego wolnosci w tym wzgledzie.

Konwencja o prawach dziecka z 1989 roku. Warto zwréci¢ uwage na
miedzynarodowa regulacje prawng poruszonego zagadnienia. Miedzynaro-
dowa Konwencja o prawach dziecka z 20 listopada 1989 roku?* wyznacza
jako cel kierowanie sie dobrem dziecka. Stwierdzono w niej, ze dziecko ma
prawo do oswiaty i nauki, kultury, wszechstronnego rozwoju osobowosci.
Dziecko jako istota ludzka wymaga poszanowania takze swojej tozsamosci.
Ponadto, status dziecka jest oparty na zalozeniu szczegoélnej opieki, troski
i ochrony prawnej ze wzgledu na jego niedojrzatoé¢ psychiczng i fizyczna.

Ponadto, nalezy pamietaé, ze dziecko jest samodzielnym podmiotem
prawa. W prawie polskim dziecko po ukorniczeniu 13. roku zycia moze juz
formalnie rozpocza¢ samodzielng dzialalno$¢ gospodarcza, jednak w prak-
tyce ma to miejsce po ukoriczeniu 15-16. roku zycia. Dorastajace dziecko
moze zatem samodzielnie sprzedawac¢ swoje utwory (np. obrazy, dziela,
zwlaszcza obecnie w formie digitalnej).

Omawiana Konwencja w art. 2. stwierdza, ze: Paristwa-Strony w granicach
swojej jurysdykcji bedq respektowaly i gwarantowaty prawa zawarte w niniejszej
konwencji wobec kazdego dziecka, bez jakiejkolwiek dyskryminacji, niezaleznie od
rasy, koloru skory, ptci, jezyka, religii, pogladow politycznych, statusu majgtkowego,

2 DzU z 2001, nr 28, poz. 319.
2 DzU z 1991, nr 120, poz. 526.
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niepetnosprawnosci, cenzusu urodzenia lub jakiegokolwiek elementu sytuacji tego
dziecka albo jego rodzicow bqdz opiekuna prawnego (...).

Wytyczng zawarta w Konwengji jest zabezpieczenie intereséw dziecka,
a nalezy uznaé, ze w jego interesie jest m.in. ochrona procesu tworczego.
Zgodnie z art. 3.1. Konwencji: we wszystkich dziataniach dotyczgqcych dzieci,
podejmowanych przez publiczne lub prywatne instytucje opieki spolecznej, sqdy,
wladze administracyjne lub ciata ustawodawcze, sprawq nadrzedng bedzie najlepsze
zabezpieczenie interesow dziecka. W kolejnym punkcie tego przepisu wskazano
na konieczno$¢ dziatania na rzecz zapewnienia dziecku ochrony i opieki w takim
stopniu, w jakim jest to niezbedne dla jego dobra. Nalezy przy tym wzia¢ pod
uwage prawa i obowigzki jego rodzicéw, opiekundéw prawnych lub innych osob
prawnie za nie odpowiedzialnych, i w tym celu Panistwa-Strony bedg podejmowaty
wszelkie wiasciwe kroki ustawodawcze oraz administracyjne. W kolejnym przepi-
sie art. 6.2 sygnatariusze Konwencji, a wiec i Polska, maja obowiazek za-
pewnienia, w mozliwie maksymalnym zakresie, odpowiednich warunkéow
zycia i rozwoju dziecka.

Przepisem $ciSle dotyczacym swobody tworczej dziecka jest art. 13.1.
Konwengji, stanowiacy ze: dziecko ma mie¢ zapewnione prawo do swobodnej
wypowiedzi, a prawo to ma zawiera¢ swobodg poszukiwania, otrzymywania i prze-
kazywania informacji oraz idei wszelkiego rodzaju, bez wzgledu na granice, w for-
mie ustnej, pisemnej bgdz za pomocq druku, w formie artystycznej lub z wykorzy-
staniem kazdego innego Srodka przekazu wedtug wyboru dziecka.

Kodeks rodzinny i opiekuriczy - Ustawa z 25 lutego 1964 roku. W Pol-
skim Kodeksie rodzinnym i opiekuriczym, regulujgcym m.in. sytuacje praw-
no-rodzinng dziecka, pojecie wychowania sklada si¢ z dwéch elementow:
wychowania w aspekcie rozwoju fizycznego i troski o rozw6j duchowy.

Artykut 96 KRO wprost stanowi, ze rodzice wychowujq dziecko pozostajgce
pod ich wiadzq rodzicielskq i kierujq nim. Obowiqzani sq troszczy¢ sie o fizyczny
i duchowy rozwdj dziecka i przygotowywac je nalezycie do pracy dla dobra spote-
czeristwa. Nacisk potozony w formie obowiazku dbalosci o rozw6j duchowy
dziecka, w tak podstawowej dla niego opiece jak rodzicielska, uzmystawia
role i range ksztalcenia artystycznego, ktore niewatpliwie wplywa na sfere
duchowosci dziecka, a za ktéra odpowiedzialne sa lepiej do tego przygoto-
wane podmioty edukacyjne.

Deklaracja Praw Dziecka oraz Deklaracja Praw Czlowieka. W art. 31.
Deklaracji Praw Dziecka 1959 roku postanowiono, ze dziecko ma prawo do
nieskrepowanego uczestnictwa w zyciu kulturalnym i artystycznym.

Ponadto, prawa dziecka gwarantuje réwniez Powszechna Deklaracja
Praw Czlowieka z 1948 roku w art. 18, a takze Europejska Konwencja
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0 Ochronie Praw Czlowieka i Podstawowych Wolnosci 1950 roku w art. 9
ust. 1. W literaturze przedmiotu okreslono swobode mysli jako wolnos¢ inte-
lektualng, mozliwos¢ swobodnego gromadzenia wiedzy i poszukiwan inte-
lektualnych, wynalazczych oraz artystycznych. Natomiast, naruszenie tej
sfery moze polega¢ na utrudnianiu, uniemozliwianiu aktywnosci w oma-
wianym zakresie, czyli na obszarze nauki, kultury i sztuki. Konsekwencja
jest, ze ochronie powinien podlega¢ proces zdobywania wiedzy, jak rowniez
ewentualnego tworzenia tresci intelektualnych?.

Prawo dziecka do wolnosci mysli jest wiec jego prawem, jednak w ko-
rzystaniu z niego dziecko nie jest catkowicie samodzielne, poniewaz znajdu-
je sie ono pod nadzorem innych oséb i instytucji. Ze wzgledu na spoczywa-
jacy na rodzicach obowigzek sprawowania pieczy nad dzieckiem, omawiane
prawo jest adresowane réwniez do rodzicéw a takze - co istotne w niniej-
szych rozwazaniach - do organéw panstwowych i oséb trzecich.

Nalezy doda¢, ze ochrona wolnosci dziecka opiera sie na dwoéch filarach
- zabezpieczeniu przed naruszeniem (w szczegoélnosci przez usuwanie Zro-
del naruszenia) i usuwaniu skutkéw naruszenia.

Cele edukacji plastycznej. Powyzsze rozwazania nawigzuja do proble-
mu zadan edukacji estetycznej i artystycznej jako przedmiotu dzialalnosci
wychowawczej i ksztalcacej, poprzez umozliwienie maksymalnego wydo-
bycia niepowtarzalnosci jednostki dzieki zapewnieniu jej pelniejszych i od-
powiednich warunkéw do rozwoju i ekspresji.

Herbert Read stwierdzil, ze:

(...) celem wychowania jest pobudzanie rozwoju tego, co jest indywidualne w czto-
wieku, przy réwnoczesnym jednak harmonijnym wiaczaniu jednostki w sposéb or-
ganiczny w jej sSrodowisko, w §wiat grupy spoteczne;j2.

Na tym tle omawiane zagadnienie oscyluje réwniez wokét roli ksztalce-
nia plastycznego we wspodlczesnym spoleczenistwie, wartosci wychowaw-
czych oraz miedzypokoleniowego przekazu kulturowego. Ksztalcenie i do-
ksztalcanie nauczycieli sztuk plastycznych powinno, poza kwestiami
warsztatowymi, uwzgledni¢ w przygotowaniu pedagogicznym element
nienaruszalnosdci procesu twoérczego dziecka. Dziecko nauczone wyrazaé
swoja niepowtarzalng osobowos$é, w przysziosci jako osoba dojrzata, cho¢
niekoniecznie jako profesjonalny twoérca, bedzie wzbogaca¢ spoleczenistwo.

%5 T. Smyczynski, Konwencja o prawach dziecka - analiza i wyktadnia, Poznan 1999, s. 262.
26 H. Read, Wychowanie przez sztuke, s. 15.
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Te nowe dla spoteczenistwa wartoéci moga dotyczy¢ nie tylko dziatalno-
Sci plastycznej, ale takze kazdej innej dzialalnosci, ktérej rozwdj ulatwia
uksztaltowanie w toku zaje¢ plastycznych innych zdolnosci dziecka, takich
jak zdolnos¢ do samorealizacji, czy kreatywnos¢.

Wychowanie oznacza pobudzanie rozwoju, lecz rozwéj - pomijajac dojrzewanie fi-
zyczne - ujawnia sie tylko w ekspresji, w uzewnetrznianiu sie za posrednictwem stu-
chowych i wizualnych znakéw i symboli?”.

Warto zaznaczy¢, jako podstawowa kwestie, Ze wymagania i cele posta-
wione edukacji ksztaltujg w istotnym stopniu wspoélczesnego czlowieka,
a poniewaz dotycza szerokiego kregu osob - dzieci - wplywajg tym samym
bezposrednio na przysztosé spoteczeristwa. Nalezy zauwazy¢ rowniez moz-
liwos¢ edukacji w formach wychodzacych naprzeciw oczekiwaniom i pro-
blemom spotecznym, poniewaz juz w latach 60. ubiegtego wieku zwrécono
szczegblng uwage (kongres FEA w Bazylei) na koniecznos¢ ksztaltowania
postawy tworczej. Mianowicie, sytuacje, w jakich znajduje sie obecnie czlo-
wiek wymagaja nowych i oryginalnych rozwiazan, ukazujac role, jaka sztuka
moze spelnia¢ w wychowaniu. Tym bardziej ze kazdy czlowiek jest wyposa-
zony w mozliwosci tworcze, a nie tylko jednostki szczegélnie uzdolnione ar-
tystycznie (Adolf Portmann, Victor Lowenfeld)?s. Herbert Read uwazal, ze
celem oswiaty nie powinno by¢ wytwarzanie wiekszej liczby dziet sztuki,
lecz wychowywanie lepszych ludzi i dzieki temu lepszych spoteczenistw.
Uznawal to takze Ernst Jaensch, twierdzac, ze rozwoj artystycznej aktywno-
Sci u dzieci moze by¢ poczatkiem reformy na szersza skale. Jego zdaniem,

Jezeli w jakiej$ dziedzinie zostang wyzwolone sily twoércze, wtedy musi nastgpi¢ wy-
lom w stanie wszechwladnej biernosci szkolnej cho¢by na jednym odcinku?.

Niniejsze rozwazania dotycza réwniez kwestii roli mistrza w artystycz-
nej edukacji akademickiej. Na podstawie wysunietych wnioskéw, ochrone
procesu tworczego nalezy réwniez odnie$¢ do studentéw. Mlodziez akade-
micka, jako dojrzalsza i bardziej swiadoma w poréwnaniu z dzieckiem, mo-
ze, ze wzgledu na swoja pelnoletnioé¢, szerzej korzysta¢ z dobrodziejstwa
systemu ochrony praw autorskich. Réwniez wzgledem os6b dojrzatych na-
lezy mie¢ na uwadze to, by ,mistrz” pelnil role ksztaltujaca, a nie przytta-
czajacy indywidualny potencjal twoérczy. Uzasadnione wydaje sie ujecie roli
mistrza jako osoby obecnej w procesie twérczym, bardziej przez jego towa-

27 Tamze, s. 17.
28 I. Wojnar, Estetyka i wychowanie, s. 176.
2 H. Read, Wychowanie przez sztuke, s. 70.
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rzyszenie i gotowo$¢ pomocy, niz przejawiajacej si¢ w nadmiernej w danej
sytuacji aktywnosci kontrolnej tego procesu. W edukacji akademickiej
ksztalcenie dotyczy przeciez w pelni samodzielnych podmiotéw prawnych
(jako o0s6b petnoletnich), dysponujacych pelna zdolnoscia do czynnosci
prawnych. Dlatego, obecnos¢ mistrza powinna dawaé poczucie oparcia -
jako osoba pomagajaca rozwigza¢ ewentualny problem, nie tylko poprzez
bezposrednie wskazanie rozwigzania, ale umiejetne nakierowanie ,, ucznia”
na tory indywidualnego dojécia do rozwigzania, bedacego w pelni adekwat-
nym do osobowosci poszukujacego, a tym samym najpelniej satysfakcjonu-
jacym. O ile nauczyciel jest przede wszystkim dla dziecka autorytetem,
w pewnych sferach posiadajacym nawet wiekszy wplyw niz rodzice, o tyle
w nauczaniu akademickim kierowanie studentem w sposéb bardziej part-
nerski rozwija jego indywidualne poczucie pewnosci siebie.

Whnioski

Najdalej posunieta konsekwencja jest zauwazenie faktu pewnego podo-
bieristwa niektérych obszaréw zainteresowania pedagogiki i prawa. W tym
celu nalezy spojrze¢ na te dwie dziedziny jako na zbiory okreslonych wy-
tycznych lub norm, ktére owocuja pewnymi sposobami zachowania lub
normami zachowania.

Glowna konkluzja sprowadza sie¢ do twierdzenia, ze proces edukacji
powinien mie¢ na uwadze tzw. integralnos¢ tworcza, ktéra stanowi dobro
osobiste zar6wno osoby dorostej, jak i dziecka, ktére podlega ochronie
prawnej. Dlatego wazne jest, aby szkola nie naruszala, nawet nieSwiadomie,
débr osobistych dziecka.
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