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Wsrdd dyscyplin humanistycznych, historia sztuki wyréznia sie otwartoscig
na sgsiadujgce z nig obszary badawcze. Przedmiot jej badan prowokowat history-
kéw do przekraczania granic sztuki i odczytywania jej w szerokim kontekscie
historycznym, spotecznym czy tez psychologicznym. Lata dziewiecdziesigte na-
szego wieku przyniosty wszakze rewolucje w tym zakresie - obok juz funkcjo-
nujacych i zakorzenionych w refleksji metodologicznej nurtéw zorientowanych
hermeneutycznie (ale nie formalistycznie) pojawity sie, zwilaszcza na gruncie
anglosaskim, paradygmaty kierujgce spojrzenie historyka sztuki na dyscypliny
dotad nie uwzgledniane, tradycyjnie niezalezne od sztuki, jak medycyna czy
biologia.

Seria opublikowanych ostatnio opracowan o portrecie XVIII wieku, stawia
w innym Swietle problem statusu dzieta sztuki. Marcia Pointon wydata prace po-
Swiecong angielskiemu portretowi osiemnastowiecznemu, Hanging the Head,
ktéra stata sie natychmiast przedmiotem krytyki ze strony tradycyjnej historii
sztuki. Autor recenzji w Art History (December 1993) John Gage, zarzucit an-
gielskiej historyczce powierzchownos$¢ analiz, spowodowang nazbyt szeroka per-
spektywg badawczg i nadmierne kierowanie sie imperatywami teoretycznymi, co
doprowadzito do zaniedbania zadan historycznych (np. btedy w interpretacji
konkretnego przypadku portretow Lady Mary Wortley Montagu wynikie z nie-
uwzglednienia zrédet epistolarnych).
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Marcia Pointon napisata ksiazke, ktdéra fascynuje odwaga spojrzenia i rady-
kalizacjg stawianych problemoéw. Swoim metodologicznym nastawieniem tkwi
ona w nurcie badan feministycznych, ujmujacych dzieto sztuki z punktu widze-
nia, ktéry ujawni¢ ma ukryte za formami wizualnymi represyjne wobec kobiet
tresci. Dzieto sztuki w Swietle tej metodologii jest niesamodzielnym narzedziem
manipulacji w stosunku do pewnych grup spotecznych i petni funkcje manifesta-
cji ideologicznej.

Praca Pointon podzielona jest na dwie czesci - w pierwszej autorka analizuje
funkcjonowanie portretow jako elementdéw systemu reprezentacji uprzywilejowa-
nych warstw spoteczenstwa. Podczas gdy pojedynczy portret (parole) symbolizuje
i denotuje indywidualno$¢, ktérg mozna odczytaé za pomocg identyfikacji modela
i przy zastosowaniu procedur ikonograficznych, portretowanie jako system (lan-
gue) jest czescig szerszego mechanizmu spotecznej komunikacji. Jego interpreta-
cja wymaga, wedtug autorki, uwzglednienia innych elementéw tego mechani-
zmu, takich jak styl bycia, konwencje towarzyskie, jezyk przedstawianej grupy
spotecznej, etc. Z tego powodu Pointon nie interesuje sie wytgcznie konwencjami
wizualnymi. Problem wyboru jezyka artystycznego jest dla niej funkcjg ideologi-
cznej wymowy dzieta.

Autorka opisuje wybrane przez siebie elementy wspomnianego systemu, ni-
czym ,oczka” sieci, ktére decydujg o sposobie funkcjonowania portretu w osiem-
nastowiecznej Anglii. Na podstawie zachowanych spiséw inwentaryzacyjnych i dzie-
wietnastowiecznych akwareli, ukazujgcych wnetrza domoéw i patacéw ziemianskich,
a takze opierajac sie na zachowanych dekoracjach Houghton Hall sir Roberta Wal-
pole’a, Strawberry Hill Horacego Walpole'a czy Holkham Hall Thomasa Williama
Coke’a i innych, rekonstruuje Pointon ,przestrzen portretowania”, czyli porzadek
wieszania obrazéw, ktéry nadawat wnetrzu okreslony sens (s. 13-52). Materialne bo-
gactwo, ktdre przede wszystkim oddziatywaé¢ miato na widza, swoéj gtebszy wymiar
zyskiwato w programach ideowych wystrojow patacowych.

W nastepnych rozdziatach autorka analizuje normatywng funkcje Biographi-
cal History of England (1769) Jamesa Grangera. Jest to publikacja ukazujaca hi-
storie Anglii za posrednictwem biografii bohateréw, dopetnionych ,malowanymi
portretowymi ich gtlowami” (s. 56-78). Dzieto to byto takze ujetym w system opi-
sem typow postaci. Kazda grupa spoteczna miata w nim swoje ustalone migjsce.
Hierarchia obejmowata typy wiadcéw, arystokratéw, wojskowych, stuzacych, lu-
dzi z marginesu spotecznego, przestepcow, upadie kobiety (byta to najnizsza
warstwa - na co Pointon kladzie nacisk). Kazdemu odpowiadata okreslona fi-
zjonomia i sposéb portretowania: tak wiec wiadca zjawiat sie konno, arystokrata
przybierat okreslong poze, kryminalista ukazany byt w charakterystycznym stro-
ju wagabundy, z ,atrybutami” swojego przestepstwa. Te widzialne znamiona
symbolizowaty trwalg przynaleznos¢ do grupy.

Oddzielne miejsce Pointon poswieca obszarowi ,subwersji”. Reprezen-
towany jest on przez galerie portretéw odmiencow, kryminalistéw, prostytu-
tek (czyli typow ludzkich z najnizszego szczebla hierarchii Grangera), ujetych
jako odwrdcenie ustalonego porzadku rzeczywistosci (s. 79-94). Ow obszar jako
wzorzec negacji jest miejscem, ktore potwierdza nienaruszalno$¢ spotecznego
status quo. Istnieje jednak, wedtug Pointon, ukryte napiecie miedzy obowigzu-
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jacym porzadkiem spotecznym ajego rewersem, ktdre ujawnia sie poprzez stoso-
wanie w przedstawieniach mordercow i morderczyn (stynne w Anglii postacie
Johna Shepparda czy Sary Malcolm) konwencji reprezentacyjnego wizerunku
arystokracji (s. 87-91). Dokonana w ten sposob mitologizacja ludzi marginesu
spotecznego, nadanie im cech bohateréw z najwyzszych poziomoéw hierarchii
Grangera, konotowata dwuznacznos$¢, sugerujaca pokrewienstwo postaw mie-
dzy gérnymi i dolnymi warstwami spoteczenstwa.

Ukryte w portretach dwuznacznosci i napiecia $ledzi Pointon zwlaszcza
w drugiej czesci swej pracy, gdzie analizuje ,portrety i ich podmioty”. W jednym
z rozdziatéw autorka rozwaza funkcje peruk w kontekscie patriarchalnego syste-
mu sprawowania wiadzy i meskiej dominacji seksualnej. Jak dowodzi Pointon,
peruka byta poteznym nosnikiem znaczen, zajmowata szczeg6lne miejsce w eko-
nomii ciala, majac warto$¢ symboliczng. Peruki noszone np. przez prawnikéw uo-
sabiajgcych elokwencje, grozbe kary $Smierci i wtadze byty wizualnym ucieles$nie-
niem historycznej i ditugowiecznej potegi (s. 114-117). Jako nakrycia gltowy
przystugujace i zarazem obowigzujace mezczyzn byty one nosnikiem uspotecznio-
nej meskosci. Oficjalnos¢ osiemnastowiecznego portretu mezczyzny w peruce bu-
dowana byta przez symboliczne oddzielenie ustalonego porzadku (konotowanego
m.in. przez strdj, poze i peruke) od groteskowego nieporzadku, jakim charaktery-
zowato sie na przykiad zycie marginesu spotecznego. Autorka pokazuje na lite-
rackich przyktadach, iz utrata czy pozbawienie kogo$ peruki byto faktem réwnie
wstydliwym, jak utrata innej, bardziej intymnej czesci odzienia. Brak peruki byt
réwnoznaczny z obnazeniem, co oznaczato zaréwno zaklocenie obyczajowego po-
rzadku, jak i symbolizowato nieporzadek polityczny, zachwianie dyskursu wia-
dzy (s. 121-124). W ramach tych rozwazan nie mieszczg sie portrety kobiet, gdyz
nie obowigzywato ich noszenie peruk. Dla Pointon jest to sygnat kryjacego sie
pod ,,operukowanymi” wizerunkami mezczyzn seksizmu, ktéry wytaczat kobiete
z dyskursu politycznego.

Miejsce kobiety w spoteczenistwie osiemnastowiecznym wyznacza, zdaniem
Pointon, wypetnianie rél spotecznych przydzielonych jej przez spoteczno$¢ mez-
czyzn. Z takiej perspektywy postrzega ona funkcje tzw. conversation pieces —por-
tretéw przedstawiajacych grupy rodzinne we wnetrzach doméw lub w ogrodach.
Kobieta petni w nich role elementu niesamodzielnego, symbolu (przedmiotu) po-
siadania, statusu i potegi mezczyzny. Zastosowany w przestrzeni portretowej po-
dziat rél, zaznaczony m.in. ,kobiecymi” atrybutami, wigzat kobiete z takimi ka-
tegoriami jak podrzednos$é¢, biernos¢, ulegto$é, oczekiwanie, wnetrze. Kobieta
okres$lana byta ze wzgledu na cechy przystugujace pici ijej funkcji w rodzinie -
stanowita element dopetniajacy i negatywny wobec pozytywnej aktywnosci mez-
czyzny. Dyskurs réznicy pkci ujawniat sie w obrazach w napieciu miedzy ,widzia-
nym” i ,widzgcym”, gdzie kobieta byta przedmiotem ogladu, elementem podlega-
jacym meskiej manipulacji. Pointon dowodzi, iz portrety ukazujgce matki
rodu w otoczeniu dzieci sg w istocie odbiciem ,niewidzialnej patriarchalnosci”,
wobec ktorej kobiecos¢ jest wtérna (s. 159-175).

Dzieto sztuki, jak wida¢, w analizach Pointon traci wymiar transcendentny,
a pojmowane jest jako narzedzie manipulacji, element zespotu uwarunkowan
ksztattujgcych ,dyskurs” epoki. Jest ono ,dokumentem” postugujgcym sie spe-
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cyficznym kodem. Pointon nie interesuje moment, w ktérym artysta nawigzuje
kontakt z modelem (czy w ogole - z przedmiotem artystycznych zabiegéw)
i w ktérym rodzi sie absolutna jakos$¢ dzieta sztuki. Malarstwo postrzega jako
przedstawienia, w ktérych odbijaja sie przekonania spotecznosci, uwazane za
obiektywna rzeczywistos¢. Na przekonania te sktada sie zbiér mitologii, poprzez
ktore kultura istnieje. Podstawowa funkcjg dzieta sztuki jest utrzymywanie ste-
reotypow kulturowych, ochrona trwatych, uznanych za nienaruszalne hierarchii
wartosci, wedtug ktérych cztonkom spoteczenstwa przystugujg okreslone miejsca.
Sprowadzenie sensu sztuki do funkcji spotecznych czy ideologicznych mogtoby
budzi¢ watpliwosci, gdyby Pointon poprzestata na formutowaniu ogélnikéw, wy-
znaczajacych ogolne zasady tych funkcji. Nie zapomina onajednak o obrazie,
w jego indywidualnym wymiarze - to on pozostaje punktem wyjscia rozwazan
zakorzenionych silnie w tradycji poststrukturalizmu (Foucault), semiologii, psy-
choanalizy (Lacan), czy wspotczesnego dekonstrukcjonizmu. Autorka postuluje
potrzebe tworzenia ,historii generalnej”, w przeciwienstwie do ,historii total-
nej”. Zgodnie z rozr6znieniem wprowadzonym przez Foucault, ta pierwsza ogra-
niczataby sie do opisywania niewielkich segmentéw historii, ,miejsc rozprosze-
nia” bez roszczenia sobie pretensji do tworzenia syntez i uog6lnien, ktére nie
podlegatyby rewizji. Pointon nie daje sobie prawa wylgcznosci i ostatecznosci
swej interpretacji. Z wielodyskursywnej rzeczywistosci podejmuje ona tematy
marginalne (np. portrety kobiet, dzieci, seksualnos¢ a polityka, wizerunki prze-
stepcow etc.), pomijane dotad w analizach z powodu brakdéw zrodet i matej uzyte-
cznosci dla tradycyjnego modelu historii. Nie dokumenty i zrédta wyznaczajg te-
matyke jej badan, lecz fakty, o ktérych zrodta ,milczg”.

W podobnym, postmodernistycznym nurcie metodologicznym, cho¢ bez
wyraznie okreslonej, jak to byto w przypadku Pointon, perspektywy feministycz-
nej, sytuuje sie praca Barbary M. Stafford Body Criticism. Imaging the Unseen
in Enlightenment Art and Medicine. Obszerne to dzieto poswiecone jest proble-
mowi obrazowania ciata ludzkiego w sztuce i medycynie. Jest to pozycja specyfi-
czna nie tylko z powodu tematyki, ale przede wszystkim ze wzgledu na przyjeta
forme wyktadu. Tradycyjny podziat na rozdziaty, wyznaczany problematykg na-
ukowego dyskursu, zostat tu zastapiony prébg zmetaforyzowania problemoéw.
Kazdy z rozdzialéw spiety jest wiec wyrazeniem metaforycznym, ktérego wyréz-
niajaca cechg jest mozliwos$é odniesienia go do ciata ludzkiego (Dissecting, Abs-
tracting, Conceiving, Marking, Magnifying, Sensing). Na poziomie naddanej nad
Swiatem zjawisk metafory (rozumianej tu nie w sensie oratorskiego ozdobnika),
ktora taczy w sobie wielo$¢ zagadnien niemozliwych do wyjasnienia w drodze
tradycyjnego, uporzadkowanego dyskursu naukowego, autorka proébuje zesta-
wiac ze sobg odlegte i wydawatoby sie, niezalezne od siebie obszary wiedzy. Bada
wiec rozne tropy i wyobrazenia z perspektywy stow-kluczy spajajacych sztuke,
medycyne, teologie i filozofie. ,Metaforologiczny” tryb wyktadu przeciwstawiony
jest tradycyjnemu ,logocentryzmowi” nauki, od ktérego Stafford sie odzegnuje.
~Logika” metafory polega na kojarzeniu odlegtych pél semantycznych, co pozwa-
la obrazowo i przedjezykowo ujmowa¢ $wiat. Sam termin ,metaforologia” zostat
zaczerpniety od Hansa Blumenberga (Paradigmen zu einer Metapherologie, ,Ar-
chiv fiir Begriffsgeschichte”, 4 (1960), 83).
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Historia, ktérg tworzy Stafford, nie dazy do odkrywania prawdy. Nie istnieje
dla niej bowiem jednorodna rzeczywistosé, podlegajgca metanarracyjnemu opiso-
wi roszczagcemu sobie prawa do absolutnosci i nieomylnosci. W konsekwencji -
nie istnieje tez absolutna nauka. To credo przy$wieca badaniom autorki. Swoj
metaforologiczny spos6b opisu nazywa Stafford sztuko-nauka (imaging art-scien-
ce; s. 35). Jest to twdrczosé sensu stricto, przystuguje jej wiec prawo do subiekty-
wizmu, nacechowania emocjonalnego i swobody w doborze tematéw. Mimo tych
cech, artystyczno-naukowa ksigzka Stafford zachowuje wszelkie walory dzieta
naukowego. Jej wartos¢ tkwi w rzetelnym, drobiazgowym opracowaniu i zinter-
pretowaniu szeregu nieznanych szczeg6téw z historii kultury, nauki i sztuki. Nie
jest to wiec utwor poety, ale zmudna praca historyka nowej generacji, ktérego
zadanie polega na stawianiu problemoéw, otwierajgcym nieznane dotad perspe-
ktywy.

Pojecie przetamywania symulakry jest kluczowe dla wizji nauki Stafford. Ter-
min przejety od francuskiego filozofa J. Baudrilliarda, a p6zniej stosowany przez
F. Lyotarda i innych filozoféw postmodernizmu, oznacza zasade funkcjonowania
rzeczywistosci postnowoczesnej. Jest to rzeczywisto$¢ zalewu telewizyjng infor-
macjg - zyjemy w ,ekstazie komunikac;ji”, w ktorej znaki sg przezroczyste i two-
rzg wiasny sSwiat ztudy, odciele$nionej symulakry. W wieku odpersonalizowa-
nych fantasmagorii wideo, niezmystowych pozoréw i komputerowych wirtu-
alnych Swiatéw, problematyka cielesnosci - ktdra interesuje Stafford - stracita
swojg namacalnos¢ na rzecz pojeciowosci i zjawiskowosci. W stuleciu encyklope-
dyzmu natomiast - mimo popularnosci metafory umystu uwiezionego w cielesnej
powtoce - ludzkie ciato byto zasadniczym kompendium wiedzy, punktem wyjscia
do tworzenia metod badawczych i zrédtem wielu tropéw, za pomoca ktorych rze-
czywistos¢ (takze duchowa) byta opisywana. Stafford chce wrdéci¢ do owej nama-
calnosci ciata poprzez taki opis, ktéry pozwoli odkryé nie dotkniete dotych-
czas, a wrecz zagubione w jezyku, wizualne czy tez ,sensualne” znaczenia. Chce
tez ukaza¢, jak w XVIII wieku zapoczgtkowana zostata deprecjacja zmystowego
poziomu odbioru na rzecz jego racjonalizacji i abstrakcyjnego wyjasniania.

Krag badan Stafford jest raczej szeroki niz gleboki. Analizuje ona chetniej po-
boczne zagadnienia sztuki, ktore w jej interpretacji okazujg sie koherentne z ob-
fitym materiatem z dziedziny biologii czy filozofii. Na przykiad, slogan ,ciato
ekspresjg ducha” znajduje w ksigzce Stafford potwierdzenie w obfitym materiale
wizualnym. Powszechne w okresie O$wiecenia zainteresowanie dla spraw moral-
nosci, bezprawia, marginesu spotecznego autorka odnajduje w pytaniu o przyczy-
ny defektu i deformacji ciata ludzkiego, w analizach hermafrodytyzmu, monstru-
alnosci czy w popularnosci karykatury, groteski (s. 254-279).

Z zupetniej innej perspektywy, niz to czyniono dotad, analizuje Stafford klu-
czowe dla sztuki konca XVIII wieku zagadnienie ,klasycznosci”. Za posrednic-
twem metafory sekcji (nawiazujacej do sekcji zwitok) wyjasnia zasady porzadko-
wania kompozycji w malarstwie, architekturze, strukturze rzezby, w czym
odkrywa pokrewieristwo miedzy dziataniami artystycznymi a postepowaniem
anatoma. Niczym w prosektorium, zrealizowana wizja artysty moze podlegac
rozbiorowi na szereg elementdéw, z ktérych kazdy petni wyznaczong sobie funkcje
i zajmuje jedynie konieczne miejsce w porzadku catosci - jak w doskonatym ludz-
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kim organizmie. Piranesi w cyklu rycin ruin rzymskiej architektury, demonstru-
jac elementy konstrukcji i odstaniajac wewnetrzng strukture budowli, niczym
schemat wnetrza ciala, postugiwat sie strategig ,chirurgiczng”. Poréwnanie za-
sady estetycznej stojgcej u podstaw ilustracji Piranesiego z anatomicznymi ry-
sunkami Jacquesa Gautiera Dagoty z 1748 roku wskazuje, wedtug Stafford, na
pierwotnos$¢ wspolnego, przedjezykowego doswiadczenia $wiata, co wyrazane jest
miedzy innymi topikg medyczno-artystyczng (s. 58-129). Ogo6lne wyobrazenia
i przed-sady o strukturze rzeczywistosci, poziom i tryb jej odbioru, wptywaty na
sposoby wizualizacji wiedzy na ten temat. Jednolity poziom metaforyzowania da-
nej epoki konkretyzowat sie w réznych, rozproszonych przejawach, ale - jak do-
wodzi autorka - spokrewnionych ze sobg na wysokim poziomie abstrakcji.

.Metaforologiczne” myslenie, inspirujgce Stafford, wyrasta z potrzeby przy-
wrécenia naleznego sztukom obrazowym wysokiego statusu, ktéry utracity na
rzecz dominacji stowa i abstrakcji. Wizualno$¢ a wraz z nig materialno$¢, nama-
calnosg, i cielesnos$¢ konotujg to, co irracjonalne i niewyjasnialne, a wiec sprzecz-
ne z tym, co jasne, teoretyczne i intelektualne (nauki przyrodnicze). W wieku
Oswiecenia Stafford odnajduje pierwsze symptomy intelektualizacji nieuchwyt-
nych pojeciowo irracjonalizméw. Dokonywato sie to na drodze czynienia widzial-
nym tego, co ukryte i niejasne dla rozumu. Charakterystyczna dla XVIII wieku
ilustracyjno-opisowa systematyzacja choréb psychicznych wedtug ich zewnetrz-
nych symptomoéw, proby wizualizowania bolu i cierpienn ,duchowych”, uproscity
ztozonos$¢ ludzkich zachowan i zaprzeczyly potencjalnemu bogactwu, ktére kryé
mogty twarz i ciato. Cztowiek Oswiecenia sktadat sie z lepiej lub gorzej uporzad-
kowanych elementéw fizjonomicznych, wyrazajgcych pozbawione tajemnic i zba-
dane przez nauke emocje, oraz postugiwat sie statym zestawem gestéw. Zewne-
trzna powloka wyrazata wnetrze ludzkie, ktore nie krylo juz tajemnic, gdyz
zostato poznane i opisane przez anatomie.

Schematyczne traktowanie ciata ludzkiego najwyrazniej przejawiato sie
w portretach, w ktoérych artysci korzystali ze wzornikéw fizjonomicznych i przedsta-
wiali swych modeli w podobnych pozach. Znaczacy byt tez podziat pracy podczas ma-
lowania, kiedy to poszczeg6lni uczniowie mistrza —ktdrego dzietlem byta tylko twarz
- wykonywali rézne fragmenty wizerunku. Przyktady takie podaje tez Pointon, su-
gerujac, iz ,sktadanie” z kawatkéw ludzkiej postaci odbierato jej sens bycia mistycz-
ng catosciag, petnia. Wedtug Stafford, traktowanie ciata w kategoriach uporzadkowa-
nego ,diagramu”, a wiec pojeciowego opisu, pozbawiato je wymiaru zmystowego. Tu
przejawiaty sie oznaki ,ujezykowienia” obrazu i tendencja do ewidencjonowania
wiedzy, wiara w mozliwo$¢ manipulowania dostepnym materiatem i uktadania go
w oczekiwane formuty wyjasniajace (s. 178-199).

Napiecie powstajace na styku medycyny i sztuki polegato wiec na relacjach
miedzy widzialnym i niewidzialnym. Wizualizowanie ,ukrytej gtebi” prowadzito
do odcielesniania zmystowosci, a w konsekwencji do utraty zdolnosci bezposred-
niego, przedjezykowego odbioru zjawisk - na rzecz tworzenia racjonalnych jezy-
kowych konstruktéw.

Kontynuacje tej ,monumentalnej trywializacji niewerbalnej ekspresji” Staf-
ford dostrzega takze w dzisiejszych czasach, kiedy to ,niewiedzace” sztuki wizu-
alne zginajg sie przed ,wiedzgcg” hermeneutyka stowa, szukajgcag ukrytych sen-
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sow (s. 34-40). Ta leniwa zgoda na wszechobecng logocentrycznos$¢ nie dopuszcza
do oryginalnego wizualnego ,mys$lenia” (metaforg) i efektywnego dziatania w ob-
rebie obrazowych probleméw. Nadal wyobrazenia pozostajg zdominowane przez
teksty i ,schwytane sg w sie¢ niewtasciwych metafor”.

Metaforologia otwiera prawdziwy interdyscyplinarny horyzont miedzy obra-
zem i stowem, pozwala przeformutowac relacje miedzy tymi dwoma obszarami
bez uciekania sie¢ do tradycyjnych dominant logocentrycznych. Spojrzenie po-
przez metafore prowadzi¢ moze do odkrycia zawiktanych stosunkéw miedzy pod-
miotem a $wiatem, dotad widzianych przez pryzmat logicznego, jezykowo-mate-
matycznego porzadku. Stafford proponuje rozbicie dotychczasowych, trwatych
blokéw wiedzy, i stawia pytanie o to, do czego doprowadzit przymus geometry-
zowania, abstrahowania i porzgdkowania Swiata. Odpowiedzi udziela wspotczes-
na postmodernistyczna filozofia (por. krytyka logocentryzmu u Lacana, Derridy,
Lyotarda i in.). Tylko odejscie od ,przesadu” logocentryzmu pozwoli, wedtug
autorki, przywroci¢ autentyzm komunikacji miedzyludzkiej oraz pierwotne
i bezposrednie widzenie zjawisk.

Stafford postawita sobie trudne zadanie do realizacji - zbadanie obszernego
materiatu wizualnego z dziedziny medycyny i nauk jej pokrewnych oraz zesta-
wienie go z odpowiednimi przyktadami ze sztuk plastycznych. Mimo zatozonej
transdyscyplinarnosci, autorka ani nie utracita spéjnosci wizji, ani nie wpadta
w dyletantyzm - na pierwszym miejscu postawita wiasng osobowos¢, owo ,,uwo-
dzicielskie ja”, ktére pozwolito zerwaé z pretensjg do obiektywizmu i z przekona-
niem o rozstrzygajgcej misji wtasnych dociekan. Postmodernistyczne uprawianie
nauki, swoista ,fuzja horyzontéw” historycznego i wspoétczesnego, poméc miata
w ustaleniu kondycji egzystencjalnej autora i jemu wspoétczesnych, jako konse-
kwencji procesu zapoczgtkowanego w XVIII wieku. Dzietu sztuki wyznaczono tu
wprawdzie miejsce nadrzedne, nie funkcjonuje ono jednak jako autonomiczny
twor, lecz jest ,klockiem” w kulturowej uktadance - podlega poziomowi epi-
stemologicznemu, ktéry konstytuuje wszystkie formy wyrazania wiedzy o $wiecie
i okresla sytuacje cztowieka w danej epoce.

Praca Richarda Wendorfa The Elements of Life. Biography and Portrait-Pain-
ting in Stuart and Georgian England, poswiecona portretowi XVII i XVI1I1 wieku,
sytuuje sie w zupetnie innej perspektywie badawczej, niz opracowania omawiane
wyzej. Przyjmujac zatozenie o strukturalnych podobienstwach miedzy literacki-
mi biografiami i portretami malarskimi jako formami przedstawiania ,historycz-
nych charakteréw”, autor przeprowadza komparatystyczne badania wybranych
realizacji obu rodzajow sztuk. W celu okres$lenia paraleli i réznic miedzy portre-
tem a biografig, Wendorf analizuje teoretyczne wypowiedzi malarzy i biografow
z epoki. Wskazuje na wspotprace miedzy pisarzami i artystami, podobne zatoze-
nia i cele przyswiecajace poczynaniom biografa i portrecisty oraz analizuje efekty
ich dziatah artystycznych. Dla ilustracji stawianego problemu autor wybiera
przyktadowe siedemnasto- i osiemnastowieczne biografie (np. Isaaca Waltona,
Johna Evelyn, czy Rogera Northa) i odpowiadajace im wizerunki malarskie (ma-
larstwo doby Stuartéw i poézniejsze J. Reynoldsa, W. Hogartha i in.), ktére stuzg
mu jako paradygmat. Interesuje go konstytuowanie sie ,biograficznosci” w ma-
larstwie oraz portretowy charakter biografii.
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Punktem wyjscia do badan komparatystycznych byto ustalenie punktu widze-
nia, ktéry poréwnanie w ogole dopuszcza. W tym celu Wendorf rozpatruje w ja-
kim stopniu charakterystyczne dla kazdej ze sztuk kategorie estetyczne dajg sie
przetozy¢ na druga. ,Opisywanie zycia” i ,malowanie twarzy” {Life-writing -
Face-painting) to wspdétzalezne dyskursy i praktyki zrelatywizowane do siebie
poprzez podmiot opisu, funkcje (memoratywne, spoteczne, prywatne), zasady kon-
stytuowania sie portretowosci (cechy charakteru, podobienstwo fizyczne, zycie).

Obie formy przedstawiania osoby ludzkiej ,zapisujg fakty”, stajac sie dzieki
temu dokumentami, publicznymi lub osobistymi, ktére zatrzymuja to, co straco-
ne i gingce w pamieci. Biografie i portrety wskrzeszaja, powtornie stwarzajg
i ukazujg nieobecnych. Portrety, malowane zwykle z zywych modeli i przez nich
zamawiane, utrwalajg okreslong chwile z zycia postaci i przez to sg bardziej
.0kazjonalne”. Biografie celebrujg raczej Smierc¢ osoby, petnig funkcje ostatniej
kroniki i poprzez swoje czasowe oddziatywanie majg charakter bardziej mo-
ralizatorski. Pelna i szeroka perspektywa biografii nie moze zosta¢ utrwalona
w portrecie. Te drugie sa bardziej ,autoprezentacjg” modela, za$ biografie pre-
zentuja, stawiajg osobe przed oczy czytelnika (s. 5-21).

Wsp6lna obu formom jest tendencja do idealizacji postaci. W ten sposob upa-
mietniana byta $mier¢ - to ona dawata przyzwolenie na ukazywanie cnét i war-
tosci, ktére miaty by¢é uznane za uniwersalne. Dla zobrazowania manipulacyj-
nych, idealizacyjnych proceséw, ktérym podlegali bohaterowie biografii i por-
tretéw, poréwnuje Wendorf dwie historie: Margaret Blagge, zony Sidneya Go-
dolphin (The Life of Mrs. Godolphin, 1683-1686), opisanej przez Johna Evelyn
oraz zywot poety Johna Donne’a piora Isaaca Waltona (pierwsza wersja ukazata
sie w 1640 jako przedmowa do Kazania LXXX Donne’a) (s. 23-64). Sylwetki obu
0sOb potraktowane zostaty na wzdr zywotoéw Swietych - ich literackie wizerunki
stuzy¢ mogty prywatnej (w przypadku Blagge) i publicznej (w przypadku
Donne’a) adoracji. Te wzorce literackie sprzezone zostaty z —powstatymi wczes-
niej - plastycznymi przedstawieniami obu tych osobistosci (s. 65-107).

Portret Mary Blagge (Matthew Dixon, 1673, rye. W. Humphrey), utrzymany
w lirycznej konwencji, nawigzujacej do przedstawienn Matki Boskiej z Dziecigt-
kiem, ktory stat sie wizualnym wzorcem dla literackiej biografii, petni funkcje re-
ligijnego wizerunku, ikony przeznaczonej do prywatnej adoracji. Oszczedny
w $rodkach wyrazu, tektoniczny posag Johna Donne (Nicholas Stone, marmuro-
wa figura w katedrze $w. Pawta w Londynie, ok. 1632), ktérego wszystkie napie-
cia zogniskowane zostaly w uduchowionej twarzy poety, wyraza doskonate twor-
cze spetnienie. Komemoratywny monument zaprojektowany zostat przez samego
Donne’a niemal ,na tozu $mierci”, co biograf zinterpretowat jako symboliczng
kulminacje artystycznej aktywnosci (s. 46-47). W takich konkretnych przypad-
kach biografia i portret dopowiadaly sie wzajemnie, zyskiwaty dzieki sobie wie-
lowymiarowy sens. Dopetniajgcy charakter obu form - niezaleznych materialnie
od siebie - wyprowadza Wendorf z wczesnych portretéw emblematycznych,
w ktérych stowo przeplatato sie z obrazem.

Zasadnicza odmienno$¢ miedzy literackg biografig i portretem - czasoprze-
strzennos$¢ pierwszej i mimetycznos$¢ drugiej - stwarza napiecie, ktére wedtug
Wendorfa podlegato ustawicznym prébom ztamania za pomoca, wspélnej obu ga-
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tunkom, ,ikonicznosci”. Odnajduje ja Wendorf zaréwno w portrecie malarskim,
jak i w literackich formach narracyjnych. Ikonicznos$é¢ polegataby na koncentro-
waniu sie tworcy na wydobyciu statych cech charakteru portretowanej osoby, czy
to za pomocg odpowiednich $rodkéw malarskich (kompozycja statyczna, dynami-
czna, okreslone atrybuty, ,ponadczasowy” kostium), czy tez poprzez skupienie
sie w literackim opisie na kulminacyjnym momencie zycia, w ktérym dochodzg
do gtosu gtdwne cechy postaci. Przez ikoniczno$¢ Wendorf rozumie tez wplatanie
w biografie ekfrazy, czyli ikonograficznego opisu malarskiego badz rzezbiarskich
portretdw postaci. Zabiegiem tym postugiwat sie na przyktad Isaac Walton.

Wzor strukturalny biografii sktadat sie z motywoéw upadkdéw i powstan, co
akcentowane byto przez dramatyczny zwrot akcji w srodku narracji. Wydarzenia
~Sprzed zwrotu” prefigurowaty epizody drugiej czesci. Dzieki temu narracyjnos¢
podporzadkowana byta symetrycznie centrum kompozycji, ktére zatrzymywato
akcje w pomnikowym, statycznym (,ikonicznym” - jak powiada Wendorf) wize-
runku opisywanej osoby. W obszarze sztuk plastycznych zabiegowi temu odpo-
wiadato podporzadkowanie wszystkich elementéw kompozycji wydobyciu ,0g6l-
nej istoty” portretowanej osoby. Reynolds radzit na przyktad rezygnowac z pre-
cyzowania malarskiego tta postaci, zalecat przedstawianie portretowanych
w uniwersalnych strojach i fryzurach, niezaleznych od mody (s. 227-260).

Wendorf przyjat postawe badawczg dla historyka sztuki ryzykowng - katego-
ria ukazywania czy tez opisywania ,ludzkiego charakteru” ma sens gtéwnie lite-
racki i przektadanie jej na sztuki plastyczne moze prowadzi¢ do zagubienia spe-
cyfiki ich srodkéow wyrazu. Nadrzednos$¢ stowa wobec obrazu jest - wprawdzie
niewypowiedzianym nigdzie wprost - zatozeniem ksigzki tego badacza. Spajaja-
ca obie formy naczelna kategoria ,ikonicznos$ci” bardziej oznacza ,zapis” cech
charakteru osoby i konieczno$¢ ich ,,odczytania” w obrazie i biografii, niz katego-
rie sensu stricto wizualna. Pracg Wendorfa rzadzi literatura, ktéra stwarza teo-
retyczne podstawy dla wyciggania wnioskdéw o malarstwie. Funkcje i sens obra-
z6w konstytuujg sie w literackich wypowiedziach tworcow, bez ktorych dzieta nie
mogtyby znaczyc¢.

Wraz z ostatnig pracg przenosimy sie na grunt niemieckiej historii sztuki.
Roland Kanz jest autorem opracowania Dichter und Denker im Portrat. Spure-
gange zur deutschen Portratkultur des 18. Jahrhunderts, poSwieconego portreto-
wi poety i mysliciela na ziemiach niemieckich w XVII1 wieku.

Aby uchwyci¢ specyfike i ztozono$¢ funkcjonowania ,portretu literackiego”
w XVIII wieku, Kanz rekonstruuje zewnetrzne warunki jego recepcji. Dotych-
czasowy trojsegmentowy schemat ( twoérca —dzieto sztuki —obserwator) autor
proponuje rozszerzy¢ na pie¢ pol: artysta - portret - portretowany - wspoélnota
obserwatoréw/czytelnikow.

W pierwszej czesci opracowania autor rysuje obraz ogélnej sytuacji spoteczno-
kulturowej, w jakiej znajdowaty sie Niemcy w poczatku XVIII wieku. W okresie
tym nastgpit wyrazny wzrost intelektualnej roli mieszczanstwa w spoteczen-
stwie, przy jednoczesnym obnizeniu sie pozycji arystokracji. Wyksztatceni przed-
stawiciele zamoznej burzuazji utworzyli warstwe nowej ,,duchowej arystokracji”,
petnigc coraz czesciej funkcje mecenaséw sztuki, literatury i nauki. Ustanowiony
zostat przy tym inny, niz dotychczas, typ relacji miedzy mecenasem a tworca.
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Ten ostatni stat sie dawcag i wyrazicielem norm etycznych, pogladéw politycz-
nych, czy tez upodoban estetycznych mieszczanskiej inteligencji. Stat sie przed-
stawicielem wspdlnoty duchowej. Wewnetrzne poczucie duchowej przynaleznosci
do republiki uczonych i poetéw znalazto swdj wyraz w zaktadanych przez nowa
inteligencje towarzystwach czytelniczych, stowarzyszeniach mitosnikéw sztuki
i im podobnych organizacjach. Zainteresowanie tworca jako geniuszem, funkcje
indywidualnosci i osobowosci w procesie tworczym, spopularyzowanie fizjonomi-
ki Lavatera - pociagneto za sobg rozwoj malarstwa portretowego. Wizerunek po-
ety czy uczonego wkrotce stat sie dla publicznosci uchwytnym wzrokowo ucieles-
nieniem idei geniusza.

Mieszczanska wspolnote - o ktérej pisze Kanz - jednoczyta szczegélna, senty-
mentalna czy tez czutostkowa wrazliwos¢, uformowana przez osiemnastowieczng
poezje i proze. Przejawiata sie ona miedzy innymi w spotecznym systemie etycz-
nym, w ktorym nieposlednie miejsce zajmowaty takie wartosci jak przyjazn, tkli-
wos¢, ,uduchowienie”, czy tez pojmowana Oswieceniowo cnota. W kontekscie
owej emocjonalnosci analizuje Kanz galerie tzw. ,portretéw przyjaciot” lub oséb
~pokrewnych duchowo” (s. 138-151 i n.). Kult przyjazni, ukazywany tez w litera-
turze osiemnastowiecznej, byt wyrazem wspolnotowej utopii mieszczanskiej.
Swoja realizacje wizualng mit 6w zyskat whasnie w ,Swigtyniach przyjazni”, jak
nazywano galerie tego rodzaju.

W drugiej czesci opracowania Kanz opisuje tradycje europejskiego portretu
humanisty od X1V do XVIII wieku, wskazujgc na istnienie statego wzorca obra-
zowego w postaci ,uczonego w pracowni, w otoczeniu swych narzedzi” (s. 25-28).
Posta¢ przedstawiana jako magister in cathedra, dla widza byta dostepna tylko
wzrokowo, nie dopuszczajac go do tajemnic wiedzy. Ten rodzaj wizerunku, zamy-
kajacy uczonego we wnetrzu i symbolicznie odgradzajacy go od $Swiata zewnetrz-
nego, odpowiadat intelektualnie duchowym rozterkom Fausta i jego rozwaza-
niom na temat ograniczonosci ludzkiego rozumu. Dla zilustrowania tego
problemu Kanz omawia wybrane fragmenty Fausta Goethego oraz analizuje zna-
ne grafiki Rembrandta o tej tematyce.

Teoretyczne koncepcje malarskie XVII i XVIII wieku, ktére omawia Kanz
w innych rozdziatach, postawity na nowo problem przedstawiania osoby ludz-
kiej. Istniejace od renesansu aksjomaty, takie jak podobieristwo, czy tez ukaza-
nie relacji miedzy dusza a ciatem, zintegrowane zostaty z rozwijajacymi sie
psychologig i antropologia. Od p6znego oswiecenia malarski wizerunek odczyty-
wany byt jako wskazoéwka do odkrycia indywidualnej psyche postaci. Syste-
matyzacji twarzy ludzkiej wedtug przejawiajacych sie w niej cech charakteru,
oznak geniusza lub szalenstwa, dokonat Lavater (s. 114-120). Uczony ten
w swoich antropologicznych dociekaniach wysoko oceniat range malarstwa por-
tretowego.

Mozliwosciami ukazywania osobowosci, duszy i istoty cztowieka w portrecie
zajmowali sie réwniez 6wcze$ni teoretycy malarstwa. Temu celowi miaty stuzyé
wykorzystywane w stosowny sposob S$rodki malarskie, nazywane przez nich
-mowg obrazu” (kompozycja, swiatto, barwa, a w przypadku portretu takze zgod-
nos¢ figury z ttem, poza, gest, stroj etc.). W takim aspekcie Kanz omawia rozpra-
wy Charlesa Alphonse’a de Fresnoy {De Arte Graphica 1668, ttum. niem. 1699),
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Joachima von Sandrarta (Teutschen Academie, 1675/79) i Rogera de Piles (Cours
de peinture par principes, 1708) (s. 59-69).

Systematyczne omdwienie wypowiedzi o sztuce portretowej dopetnione jest
przez interpretacje konkretnych obrazéw. Znanym portrecista hamburskim
w pierwszym dziesiecioleciu XVIIl wieku byt Baltazar Denners. Kanz analizuje
portretowe studia gtéw Dennersa, wskazujac na mikrorealizm przedstawienia:
doktadne opracowanie wlosow, skory i innych szczeg6téw. System wewnetrznej
prezentacji opierat sie na drobiazgowosci wizerunkéw, ktéra wyznaczata opty-
malny punkt ogladu. Réwnoczes$nie wszystkie elementy podporzadkowane zosta-
ty podstawowej funkcji - ukazania ,catosci i istoty” cztowieka. Temu sposobowi
wizualizowania w sztuce - poprzez wybranie jakiego$ wycinka natury, jego opty-
czng analize, roztozenie na elementy i ztozenie nowego obrazu rzeczywistosci -
odpowiadata os$wieceniowa twérczos¢ poetycka. W takim, paralelnym ujeciu,
Kanz interpretuje zmystowg ,liryke przyrody” hamburskiego poety Bartholda
Heinricha Brockesa (s. 69-78).

Autor kresli w swej pracy obraz estetycznej rzeczywistosci na ziemiach nie-
mieckich epoki Oswiecenia. Epoka ta poszukuje wyrazu gtebi na widzialnej po-
wierzchni, czemu odpowiadajg zasady twdérczosci poetyckiej i malarskiej, wyrazo-
ne w systemie wewnetrznej prezentacji. Sytuujg one widza i czytelnika w okre-
$lony sposo6b wobec przetworzonej w dziele sztuki rzeczywistosci. Wewnetrznym
przestankom recepcji towarzysza zewnetrzne jej warunki - kontekst spoteczno-
polityczny oraz ztozona, wielopoziomowa kultura portretowo-literacka. Podsta-
wowym zatozeniem pracy Kanza jest rekonstrukcja tych warunkdéw, przy czym
punktem wyjscia dla rozwazan jest dzieto sztuki. Jemu tez stuzy hermeneutycz-
na interpretacja ,tekstéw kultury”.

Dwie pierwsze z omowionych tu publikacji mieszczg sie w postmodernistycz-
nym nurcie historii sztuki. Rosnaca stale popularnos$¢ tego rodzaju opracowan
wynika posrednio z kregu zagadnien, ktére sg podejmowane przez ich autoréw.
Nieznane obszary kultury, spychane przez tradycyjne nurty na margines badaw-
czy, kusza swojg odmiennoscia, egzotyka i wydaja sie by¢ ptodne w swej innosci
dla nowych ujeé, zdawatoby sie znanych probleméw. ,Tematyka kobieca”, dzie-
cieca, problemy mniejszosci seksualnych, stawiajg na nowo przemyslane pytania
przebadanym juz dawno zespotom dokumentéw. To wiasnie w odmiennym posta-
wieniu problemu tkwi warto$¢ prac Pointon i Stafford. Mozna im zarzuci¢ po-
wierzchownos$é analiz, zwlaszcza w poréwnaniu z hermeneutyczng tradycjg nie-
mieckiej historii sztuki. Mozna tez wskaza¢ na niedopracowania warsztatu
historyka. Czy przyjeta przez autorki konwencja dyskursu ,artystyczno-nauko-
wego”, dopuszczajgcego subiektywizm w doborze tematéw, stopniu rozwiniecia
pewnych zagadnien, pozwala na naukowe niescistosci? Wydaje sie, iz to pytanie
nalezy postawi¢ nie autorkom, lecz czasowi, ktoéry zaprzeczyt tradycyjnym for-
mom opisywania $wiata proponujgc w zamian inny oglad, skupiajacy sie na wy-
dawatoby sie niewaznych dla konstytucji catosci, marginaliach. Najwieksze jed-
nak watpliwosci budzi w tego rodzaju opracowaniach status dzieta sztuki. Czy
zostaje ono ,zgubione”, rozproszone w szeregu innych dokumentéw epoki (tak
chciatby je widzie¢ Foucault)? Otéz wydaje sie ze nie - Pointon pokazata
w drugiej czesci swej ksigzki, iz ostateczny sens dzieta konstytuowany jest
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przez nie samo i w nim. Dokonujac interpretacji poszczegélnych, wybranych
obrazéw, ustanowita wprawdzie okreslony punkt widzenia, ktéry modulowat od-
czytywane z dziela znaczenie - zawsze jednak dzieto bylto jego dawcg. Stafford
zrédta sensu poszukiwata nie w pojedynczych dzietach sztuki, ale w réznych przed-
stawieniach o wizualnym charakterze, niekoniecznie artystycznym. Starata sie od-
szukac wspolng podstawe ,wizualnego myslenia”, ktdra pozwolitaby zrekapitulowaé
dotychczasowe logocentryczne (pojeciowe) mniemania o istocie tego, co widzialne.

Pozostate dwie prace - Wendorfa i Kanza - taczy przekonanie o ptodnym dla
analiz historyczno-artystycznych, powinowactwie sztuk literackich i plastycz-
nych. W pierwszej ksigzce autor wiele miejsca poswiecit szczegétowym interpre-
tacjom biografii literackich, przyktadajgc narzedzia historyka literatury do roz-
wazan nad portretem. Takiej analizie relacji miedzy stowem a obrazem Stafford
zarzucitaby logocentryzm. Zastuga Wendorfa dla historii literatury angielskiej
wszakze jest ogromna, gdyz do malarstwa portretowego nie wydaje sie wnosi¢ re-
welacyjnych nowosci. Z wiekszg pieczotowitoscia podchodzi do obrazu drugi
z wymienionych autoréw, przyjmujac zatozenie o wspélnocie odbioru sztuk pla-
stycznych i literackich na wyzszym, naddanym poziomie. Dzieki temu, iz nie po-
szukuje on, jak Wendorf, wspélnych dla obu sztuk kategorii estetycznych, zacho-
wana zostata w analizach swoistos¢ srodkéw wyrazu literatury i sztuki.

Wszystkie prace charakteryzuje tendencja do przekraczania kompetencji hi-
storii sztuki i tworzenia wizji $wiata, w ktérym sztuki plastyczne majg udziat po-
réwnywalny z innymi przejawami dzialalnosci kulturotwdrczej cztowieka. Wyda-
je sie, iz tak jak w kazdym przypadku, takze o charakterze tych opracowan
decyduje odpowiednie wywazenie proporcji.

Werner Muller, Grundlagen gotischer Bautechnik. Ars sine sciencia nihil. Deut-
scher Kunstverlag, Munchen 1990.

Postepujaca specjalizacja w historii sztuki doprowadzita do stanu, w ktérym
eksperci od poszczeg6lnych dziedzin z trudem znajdujg wspolny jezyk nawet z
tym badaczami, ktérzy uprawiaja pola sasiednie. Lawinowy przyrost informacji,
coraz bardziej wysublimowane metody i hermetyczny jezyk, publikowanie wyni-
kéw w trudno dostepnych periodykach pogtebiajg to poczucie stanu kryzysowego.
I nie pomoga na to komputery. Jedynym $rodkiem zaradczym sag syntezy pod-
sumowujgce stan wiedzy na danym etapie i uprzystepniajgce ja osobom spoza
waskiego najczesciej kregu wtajemniczonych.

Z sytuacjag taka wtasnie mamy do czynienia w przypadku badan nad $rednio-
wieczna - gotycka w szczeg6lnosci - technikg budowlang. W sto pieédziesigt lat
po wielkim dziele Violet-le-Duca i pieédziesiat po publikacji Pola Abrahama za-
mykajgcej (wydawatoby sie) pewien etap dyskusji nadszedt czas na nowg synteze
na ten temat. W tym czasie dziedzina ta stata sie niemal autonomiczng dyscypli-
ng badawczg, szczeg6lnie intensywnie uprawiang w Niemczech i Stanach Zjed-
noczonych. Badania Guntera Bindinga, Qaltera Haasa, Hansa Ericha Kubacha,



