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Dramat Dawida H.
Hwanga M. Butterfly

Jako dyskusja
nad tozsamoscia
Wschodu i Zachodu

Zagadnienie tozsamosci jako takie zajmowalo fi-
lozofow, artystow czy literatéw od wiekéw, tra-
cac i zyskujac na swej popularnoéci. Préba okre-
Slenia tozsamosci Wschodu i Zachodu stanowi in-
teresujace zrédto dla interdyscyplinarnych badan
ukierunkowanych na analize wazkich probleméw
wspdiezesnej kultury. W dobie szybko nastepuja-
cych europejskich proceséw integracyjnych z jed-
nej strony, a z drugiej — gwaltownego zaostrza-
nia polityki imigracyjnej w Stanach Zjednoczo-
nych, niezbednym wydaje sie podejmowanie za-
gadnien, zmierzajacych do odkrycia i zrozurnienia
duchowych wartosci lezacych u podstaw Lkultury
humanistycznej. W tym kontekscie niezwykle ak-
tualnym staje sie wszechobecne dzig zagadnienie
wielokulturowosci, zmieniajace obraz wspolczes-
nej kultury i cywilizacji, wplywajace nie tylko na
gospodarczy rozwoj $wiata, ale réwniez, a moze
i przede wszystkim, na sposéb mySlenia i kultu-
r¢ duchowa lokalnych wsp6lnot budujacych catosé
»globalnego imperium”,

Znaczacy glos w toczacej sie nieustannie na
ten temat dyskusji stanowi twérczosé Dawida
H. Hwanga, dramaturga mato znanego w Polsce,
aw Stanach Zjednoczonych uznanego za jednego
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z najwazniejszych twércow wspolczesnego dra-
matu. Nagrodzony w 1981 roku prestizowa nagro-
da,,,Obie Award” za swéj pierwszy dramat pt. FOB
(Fresh Off the Board), ma na swoim koncie réw-
niez najbardziej ceniong nagrodg ,,Tony Award”,
przyznang mu za M. Butterfly, sztuke, ktéra cieszy-
la si¢ ogromng, popularnogcia na Broadwayu oraz
kilka nominacji do wspomnianej wyzej nagrody
za sztuke pt. Golden Child. Wszystkie utwory 1a-
czy problematyka zwiazana z zatracaniem wlasnej
tozsamosci kulturowej, stereotypows kategoryza-
cja nowo przybytych imigrantéw, ich ameryka-
nizacjg oraz zagadnienia okreslajace role plci we
wspbliczesnym $wiecie”. Hwang, sam bedac azja-
tyckiego pochodzenia, prébuje przekonaé o jed-
nosci iréznorodnodei kultury jako zlozonej ca-
todci, przeciwstawia si¢ waskim i jednostronnym
osgdom, akcentuje integralnogé rzeczywistosci,
ktdrg tworzg metafizyczne prawdy przekraczajace
codzienne bariery cztowieczefistwa.

S'wiatopoglaLd Hwanga wpisuje si¢ tym samym
w idee ciagle na nowo interpretowanego eurazjaty-
Zmu, pojmowanego coraz czesciej jako idea beda-
ca ponad wszelkimi podziatami, nieopowiadajaca
si¢ ani za Wschodem, ani za Zachodem, laczaca
W jedno przeciwiefistwa obu kultur i syntetyzuja-
ca ich osiagniecia. Eurazjatyzm, jak pisza autorzy
opracowania Kynemyponozus. XX gex, wskazuje
na ogdlnoeuropejski kryzys oraz wyczerpywal-
n0$¢ wewnetrznych mozliwosci kultury zachod-
niej, u$wiadamia mozliwosci innych kultur wply-
wajacych na réwnowage kultury $wiatowej, inte-
grujacych si¢ w mitologicznym centrum $wiata?.
Ow pluralizm, ciagla pulsacja wzajemnie wyklu-
czajacych si¢ i jednoczesnie wzajemnie uzaleznio-
nych wartosci Wschodu i Zachodu to najprawdo-
podobniej nieunikniony los i dazenie Scierajacych
si¢ w Ameryce kultur i wartosci, swiat, ktéry még-
tby stanowi¢ weielenie marzefy Hwanga o stwo-
1zeniu polaryzujacej, lecz komplementarnej rze-
czywistosci, gdzie jest miejsce na wielosé glosow,

1 DH. Hwang, Afierword, [w)] M. Butterfly, New
York 1989, 5. 94-100.

2 Kymemyponozus. XX eex. Cnogaps. Cankr-Ile-
Tepbypr 1997, pen. ASL. Jlesut, JLT, Mmbckas,
E.H. Banauosa, s. 108-114.

83




koloréw skory, jezykéw. Autor dramatu pt. M. But-
terfly jest przekonany, ze rozwéj $wiata musi poda-
zy¢ w tym wiasnie kierunku, czemu dat wyraz w
niejednym wywiadzie, podkrelajac potrzebe zno-
szenia granic w mysleniu narodowo-kulturowym
i odkrywania podstawowych wartosci stanowia-
cych o istocie czlowieczefistwas,
Poszukiwanie fundamentalnych prawd tworza-
cych sztuke wielkich uogélniefi charakteryzowato
proces poszukiwan zjawiska artystycznego, jakim
byta Wielka Reforma Teatralna, kt6ra niewatpliwie
mozna potraktowa jako swoiste tlo, wiecej, me-
takontekst planowanego ogladu dramatu Dawida
Hwanga M. Butterfly. None dzisiaj hasto integral-
nosci mogtoby zostaé potraktowane jako metafo-
ryczne weielenie dazenia Reformy do budowania
estetycznej catosci, przekraczania granic, by wyjsé
poza syntezg sztuk, stworzy¢ nierozerwalng cato$é
mieszczacg w sobie profanum i sacrum. Te ciagle
uaktualniane i pogigbiane, migdzy innymi za spra-
Wwa podmiotu poznajacego, zalozenia Reformy mo-
tywuja, by przyjrzeé sie amerykanskiemu drama-
towi, osadzonemu mocno w kulturze Dalekiego
Wschodu, a tym samym zaakcentowaé pojemnos¢
Reformy, cho¢ zainspirowanej sztuka Europy Za-
chodniej, to odwotujacej sie nieustannie do doko-
nafi artystéw Dalekiego Wschodu. Przedstawie-
nia teatralne, wystawiane w duchu Reformy, opar-
te byly bowiem niejednokrotnie na jednosci hiera-
tycznego gestu stylizowanego, ograniczonym sto-
wie i umownych dekoracjach. Siegano do przed-
stawien teatru Kabuki, ktore taczyty w sobie ,pry-
mitywizm z wyrafinowaniem”, mimiczne poematy,
pisane petnym symboli gestem, balansowaly na po-
graniczu zycia i snu®. Modernistyczny ideat przeni-
kania si¢ sztuk nakazywat takze zwrot ku przeszio-
Sci, ku umownemu, a wigc wprawdziwemu” teatro-
wi antycznemu i teatrowi XVII wieku®. Odwoly-
wano si¢ takze do starozytnego rozumienia LWiny

3 Zob.np. DH. Hwang, M. Butterfly: An Interview
with David Henry Hwang by John Louis DiGaetani,
TDR, vol. 33, Ne 3. (Autumn 1989), s. 141153,

4 K. Braun, Wielka Reforma Teatru w Europie,
Wroctaw 1984, s. 26-29.

5 D.Ratajczak, Przestrzert w dramacie i dramat
W przestrzeni teatru, Poznan 1985, s. 57.
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tragicznej” i ,,losu”, z antyku przejeto rowniez wi-
zjg czlowieka integralnego. W konsekwencji w za-
tozeniach i w zmudnych probach realizacji arty-
stycznych tego czasu przewartosciowano wszel-
kie dorazne uwarunkowania dzieta — socjalne, hi-
storyczne, polityczne, zmierzajac ku osiagnieciu
sztuki metafizycznej, duchowej i ponadczasowej.
W kulturze $wiatowej, zwlaszcza w dynamicznie
rozwijajacej si¢ antropologii teatru, Wielka Refor-
ma Teatralna zaskarbita sobie range zjawiska arty-
stycznego Zywotnego po dzi§ dzier, inspirujac do
podejmowania tematow wazkich dla kultury XXI
stulecia, do ktérych niewapliwie nalezy problema-
tyka tozsamo$ci Wschodu i Zachodu, ksztattowa-
nej i okreslanej przez najwazniejsze dla obu kultur
duchowe warto$ci.
Dramat Dawida H. Hwanga pt. M Butterf-
ly zajmuje w tym kontekscie miejsce szczegélne
ze wzgledu na tematyke utworu oraz pochodze-
nie autora. Uznawany przez krytykéw za jednego
z najwybitniejszych dramaturgéw amerykariskich
po Arturze Millerze, Dawid Hwang reprezentuje
grupe tzw. ,,Chinese Americans”, czyli Ameryka-
now chinskiego pochodzenia, bowiem urodzit sie
i zostat wychowany w Kalifornii przez chifiskich
imigrantéw. Mozna by powiedzie¢, ze na wlasnej
skérze doswiadezyt nieréwnosci i przesadow na
tle rasowym. Dramat M. Butterfly, przedstawiaja-
cy histori zwiazku miedzy francuskim dyplomata,
Rene Gallimardem a chifisk aktorka Song Liling,
zostal zainspirowany autentycznym przypadkiem
francuskiego dygnitarza, oskarzonego w 1986
roku o szpiegostwo i utrzymywanie wieloletnich
relacji z kobieta, ktéra okazala si¢ by¢ mezczyzna,
chiiskim szpiegiem. Hwang buduje dwubieguno-
Wwa 1zeczywistos¢ swojej sztuki inspirujac sie fabu-
ta opery Pucciniego Madame Butterfly, opowiada-
jacej historie porucznika amerykanskiej marynarki
— Pinkertona i gejszy Cio-Cio-San, ktéra z utesk-
nieniem czeka na powr6t niewiernego matzonka,
po czym zabija si¢ na wies¢ o jego zdradzie i za-
miarach odebrania jej syna.

Zderzenie kultury Wschodu i Zachodu w dra-
macie Hwanga wykracza oczywiscie daleko poza
tradycyjne nieporozumienia wynikajace z réznic
w mentalnosci Europy i Orientu, stwarzajac przed
odbiorca wielorakie perspektywy ogladu dzie-
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ta z punkm widzenia tozsamoéci kulturowej. Jak
wspomniano wyzej. istotnym bedzie tutaj zogni-
skowanie poszukiwan wokot metafizycznych war-
tosci, ktore wypivwaia z czytania dramatu w klu-
czu Wielkiej Reformy Teatralnej, pojemnej na tyle,
by znaczeniowo obja¢ rowniez inne, uruchamiane
w trakcie analizy, konteksty.

Niezbedne w tym momencie wydaje si¢ przy-
wolanie kategorii estetycznej ,,yligen”, ilustrujacej
w kulturze Dalekiego Wschodu odwieczna teskno-
te tworcow do wjawnienia tego, co niewyrazalne,
dazenia do skonceptualizowania doznati 0 najwyz-
szym duchowym i moralnym charakterze. W XX
wieku . yigen” utozsamiano nawet z teatrem ,,nd”,
symbolicznym pigknem i idealem, wyzwalanym
przez akiora na scenie®. Mial on (aktor) poprzez
gest, ubior, muzyke i slowo koncentrowaé uwa-
g¢ na .tamiym swiecie”, ,tajemne;j glebi’, przy-
wolujac z pokiadéw mysli buddyjskiej wewnetrz-
ne wartosci. duchowos¢ archetypiczna i mityczna,
Warto zauwazy¢ zatem w tym miejscu zbieznosé
poszukiwan . Europy Teatralne”, dazacej do gene-
rowania teatru wielkich uogdlnien z pojemnoscia
znaczeniowa kategorii .yiigen”, reprezentujacej
odwieczne proby konceptualizacji $wiata w litera-
turze dalekowschodniej. Ta swoista paralela, beda-
ca wyrazem wspolistniejacych obok siebie, nigjed-
nokromie przeciwstawnych tendencji artystycz-
nych, zakorzemionych 2k w mentalnosci Wscho-
du, jak i Zachodu. pozwala zatem mie¢ nadzieje,
ze dyskutowane w dramacie Hwanga zagadnie-
nia stworza rowniez pewnego rodzaju wspdlng
plaszezyzne dlz wariosci utozsamianych z kultu-
rq wspomnianych wyzej, odleglych geograficznie
obszarow. odwroca myslenie skonwencjonalizo-
wanymi kategoriami.

Wydaje sie. ze analizowany dramat Dawida
Hwanga osadzony jest wokét antycznego rytua-
tu przejscia, sakralnego obrzedu, umozliwiajacego
uczesmikom nawizzanie kontaktu z bostwem, od-
krycie gichoko uduchowionych tresci. W pracy tej
cheielibysmy zasugerowaé mozliwe perspektywy

6 M. Melznowicz Yigen wpoezji i teatrze japor-
skim. Wirazanie niewyrazalnego, W zb.] Dialog.
Komparatysika. Literatura, pod red. E. Kasper-
skiego 1 D. Ulickiej, Warszawa 2002, s. 325-338
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ogladu dramatu Hwanga z punktu widzenia boga-
tego w konteksty rytuatu, bedacego jednym z istot-
nych zjawisk, ktére pozwalaja okresli¢ spolecz-
ng czy kulturowa tozsamo$¢ jednostki czy grupy.
W tym celu trzeba wskazaé na funkcjonujace w tek-
Scie utworu stereotypy, zwiazane z kultura Wscho-
du i, z drugiej strony, Zachodu, zwlaszcza na po-
pularny motyw tzw. ,,chifiskiej lalki” (China Doll)
i kobiety-smoka” (Dragon Lady), zarysowa¢ moz-
liwy spos6b analizy symboliki tytutowego ,moty-
la” (Butterfly) w kontekscie rytualnej sceny z no-
zem, a takze zasugerowaé potencjalny sposéb ogla-
du problemu tozsamosci plci w dramacie, niejako
definiujacego pojawiajace si¢ w nim stereotypy.

Akt samobojstwa postrzegany jest w kultu-
rze europejskiej 1 azjatyckiej catkowicie odmien-
nie. Wyrastajacy z religii chrzescijafiskiej Zachod
postrzega odbieranie sobie zycia jako czyn moral-
nie zy, prébe uzurpowania sobie wladzy nad zy-
ciem, ktére pochodzi od Boga i do niego nalezy.
W kulturze Wschodu samobdjstwo rozpatrywane
jest w kategoriach czynu honorowego, ktéry wy-
zwala jednostke od niebezpieczefistwa zwiazane-
go z prowadzeniem niegodnego zycia, pozwala ro-
dzinie zmartego wies¢ spokojne zycie, nierzadko
otacza zmarfego chwata,

W dramacie Hwanga odgrywanie rytualnego
samobdjstwa przez francuskiego dyplomate Rene
Gallimarda poprzedzone jest scena ujawnienia
prawdziwej plci jego dotychczasowej partnerki,
aktorki Song Liling, zwanej Butterfly, w rzeczy-
wistosci mezczyzny, ktéry obnazajac sie przed ko-
chankiem fizycznie i psychicznie nadal prébuje go
uwodzi¢. Rene nie jest zainteresowany kontynua-
cja tego typu relacji, nie potrafi pogodzi¢ si¢ z na-
rzuconym mu kiamstwem, nie przyjmuje do wia-
domosci, ze jego ideat kobiety zostaje nagle uni-
cestwiony, przywdziewa wiec uroczyste kimono
i peruke Butterfly, staje w pozycji seppuku i wbija
n6z w swoje ciato. Czyniac to, bohater symbolicz-
nie koficzy ze swoim dotychczasowym zyciem,
jak gdyby zyskuje nowa tozsamo$¢é wypowiadajac
stowa: ,,My name is Rene Gallimard — also known
as Madame Butterfly” (Nazywam sie Rene Galli-
mard, znany réwniez jako Madame Butterfly), co
pozostawia w szoku Songa, dotychczasowa Butter-
fly, ktéry przed zapadnieciem ciemnoci na scenie
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pyta w prozni¢: , Butterfly? Butterfly?”?. Misternie
przygotowany akt samobdjstwa Rene Gallimarda,
dla odbiorcy dramatu nie do koica jasny z punk-
tu widzenia jego skutecznosci, wiaze si¢ zatem nie
tylko z metaforycznym przejsciem bohatera w inny
duchowy wymiar, ale takze z jego ziemskg trans-
formacja, przybraniem przez niego nowej tozsa-
mosci. W konsekwencji to Song, dotychczas ma-
nipulujacy wydarzeniami wedtug uznania, traci po-
czucie identyfikacji, Gallimard zegnajac si¢ z prze-
sziodcia, jak gdyby zyskuje nowe zycie, identyfi-
kujac si¢ z produktem swojej whasnej wyobrazni.
Song, zrzucajac z siebie przebranie kobiety, nie
przestaje jednak zupetnie nig by¢, utozsamiony ze
sztuka Wschodu i wiernie czekajacg na swego ko-
chanka Butterfly, w oczach Gallimarda w pewnym
sensie na zawsze pozostanie kojarzony z pierwiast-
kiem kobiecym. Utworzona w wyobrazni wizja
to wirtualny $wiat bohatera, ktéry zyskuje pierw-
szehstwo nad $wiatem 1zeczywistym, staje sie je-
dyna prawdziwa realnoscia. Stuzacy tej przemianie
symboliczny gest koficzenia z zyciem moglby byé
Tozumiany tutaj jako gest tytualny, niejako pier-
wotny, otwierajacy przed bohaterem ukryta praw-
de, zgodnie z ktérg, perfekeyjna kobieta Wschodu
(Butterfly) nie istnicje, Jest tylko wyrazem tesknoty
za idealng petnia, dazeniem do zjednoczenia $wia-
ta w komplementarng catoéc, Z punktu widzenia
0wej pelni mozna by analizowaé takze androgynie
obu bohateréw, kazdy z nich bowiem na pewnym
etapie zaczyna identyfikowac si¢ z plcig przeciwng
1 przypisywana jej rola, kulturowa,

Zauwazona tutaj komplementarnog¢ zasady
kobiecej i meskiej moze odsylaé do tradycyjnej
filozofii chiriskiej, zaktadajacej nieprzerwang, gre
sit yin i yang, nieustanne oddziatywanie przeciw-
stawnych biegunow, Swiadczace o ciaglej ewolucji
$wiata, tworczej sile jego rozwojud. Koncepcja ta,
lezacau podstaw zjawiska Iytmu, uznanego w okre-
sie Reformy za podstawe porzadkujacg wszystkie
elementy przedstawienia, moglaby wskazywaé na
mozliwosci analizy motywu samobéjstwa w dra-

7 D.H.Hwang, op.cit., s. 92-93,

8 Encyklopedia Nowej Ery , New Age”, oprac.
W. Bockenheim, S. Bednarek, J, Jastrzebski, Wroc-
Taw 1996, s. 206.
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macie Hwanga z punktu widzenia aktualnego dla
»Europy Teatralnej” podejscia do teatru jako swe-
80 rodzaju obrzedu®, Metodycznie przygotowa-
ny rytual Rene Gallimarda, w konsekwencji kt6-
Iego zatarte zostaja przydzielone bohaterom role,
ich tozsamosé narodowa i plciowa, przywodzi tez
na mys] reaktywacje mitu Dionizosa, ktérego kult
powodowat metamorfoze uczestnikéw, ,,wyrasta-
Jjacych niejako ku g6rze”, odnajdujacych w Swym
Zyciu nowy, kosmiczny sens. Kierujacy tym proce-
sem satyr reprezentowat harmonie pierwotnej na-
tury, uosabiat potege i radogé Wwiecznego istnienia,
odnawialno$é i powtarzalnodé natury®. Rytm rytu-
atu uwalniat bowiem uczestnikéw od dostownosci
przekazu, otwierat ich na nieokreslonos¢ tego, co
niewyrazalne, kazdorazowo uruchamiat i porzad-
kowat chaos poprzez dotkniecie pierwotnej harmo-
nii. Wydaje sig, 7e taki sposdb ogladu dzieta Hwan-
ga pozwolitby dostrzec w gescie Rene Gallimar-
da czynu swego rodzaju katharsis, wyzwolenia od
ograniczajgcych bohaterdw 10l, siggniecia do war-
tosci duchowych, glebszych niz przypisywane kul-
turze Wschodu i Zachodu stereotypy. Uruchomie-
nie kontekstu Tytualno-mitycznego pozwala takze
skierowa¢ focus na symbolike tytufowego ,mo-
tyla”, w mitologii chifiskiej kojarzonego przede
wszystkim z mezczyzng poszukujacym harmonij-
nej jedni z kobieta, w tradycji chrzescijaniskiej zag
utozsamianego z przemiana, dusza czy zmartwych-
wstaniem"', Wydaje sie, ze rozwinigcie tych zako-
dowanych w symbolu asocjacji pozwolitoby po-
wiaza¢ w jedna caloéé wspomniane wyzej konteks-
ty znaczeniowe, odezyta¢ dramat w nurcie filozofii
tak Buropy, jak i Azji znajdujacych jeden wspdlny
Jjezyk w zatozeniach Wielkiej Reformy.

Kontekst rytualno-mityczny uruchamiany w re-
lacji do ostatniej sceny utworu zobowigzuje tak-
ze, by przyjrzeé sie funkcjonujacym w kulturze,
zwlaszcza amerykafiskiej, etnicznym stereotypom

9 B.Le$mian, Rytm jako Swiatopoglad, (W] Szkice
Literackie, Warszawa 1959, s. 66-68.

10 E.Czaplejewicy, Owidiusz, Leonardo, Nietzsche,
rzy obrazy chaosu, »Przeglad Humanistycz-
ny”1998, Ne 3 (343), 5. 1-25.

11 W. Eberhar d, Symbole chirskie. Stownik, Kra-
kéw 2001, s. 161.
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Wschodu 1 — z drugie] srony — Zachodu, ktore zo-
staly utrwalone W wypowiedziach i sferze zacho-
wan bohaterow W Gramacic Hwanga. Stereotypy
te przypisuja role mejako dwubiegunowo, Zawsze
w odniesieniu do SWeg0 przeciwienstwa. Postrze-
ganiu azjalyckicgo mezczyzny jako niezdolne-
go do romant) znych vezué 1 budowania dugo-
trwatych relacji. mierzadko przesladowcy przeciw-
nej plci, towarzyszy Zatem mit kobiety Zachodu,
wyzwolong] SYWIe]. podporzadkowyj acej so-
bie wszystkich 1 wszystko Z drugiej strony, biaty
mezczyzna, homy. ufnny i lekko zagubiony W kul-
turze Wschodn, posTzeg2 lokalna kobiete jako
Losobienie lagodnosci, poddania i nadmiaru sek-
sualnodci™. W kulturze masowej stereotyp azjaty-
ckiej ulegloscl, ZW. _chinskiej lalki” pojawia sig
w licznych produkcjach almowych, z kiérych do
najbardziej znanych nalezy chyba epizod z Jame-
sem Bondem z 1997 roku, zatytutowany Jutro nie
umiera nigdy (Tomorrow Never Dies), gdzie agent
007 zakochuje

[
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] obiecie — chifiskim szpiegy,
emanujacym seksualnoscia. W tym kontekscie na-
lezatoby wspommiet 12 0 funkcjonujacym W kul-
turze motywie _kobiety-smoka”, poshugujacej si¢
swoja seksualnosciz, by zdoby¢ zaufanie biatego
MeZCZyZAY. 2 PO WSS ~dziewanie go zdradzic.

Wyzej wskazane SISTeOypy wyraznie obecne

w dramacie Hwanga spiaszczaja do jednego wy-
miaru nie tylko role kobiety i meZczyzny, ale row-
niez przyporzadkowuia okre$lone cechy obsza-
rom narodowo-kulfurowym, WItCZ utozsamiajac
Wschod z lagodna kobieta, 2 Zachod z agresyw-
nym meZCZyznad. Klasyfikacja ta moglaby wska-
Zywat na mozliwosé analizy postaci Song Li-
ling/Butterfly z punkiu widzenia ewolucji zaryso-
wanych wyzej rol kobiecych, . transformacji od
_chinskiej lalki™ do _kobiety-smoka”, jak rowniez
katem zwiazku postaci Z autodestrukeyjna,
agresywna mentalnoscia Zachodu, kontrolujacego
Wschod. Stworzona w wyobrazni Rene Gallimar-
da postad idealnie ule siej kochanki Butterfly wyda-
je sie byé, z jedne] strony, proba ujarzmienia stra-

sie w kot

chu przed wiasna meskoscia 1 dominacja kobiety
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Wschodu, z drugiej zas, stanowiac obraz perfek-
cyjnej kobiety, niejako stawia bohatera W pozycji
idealnego mezCZyZny, perfekeyjnego uzupetnie-
nia stworzonego obrazu. Taki uktad bytby zgodny
rowniez z tradycja teatralng Dalekiego Wschodu,
wedlug ktorej wszystkie role w przedstawieniach
odgrywane byly przez mezczyzn, to ich wyobraz-
nia stanowita o postaciach kobiecych, definiowata
je i kontrolowata, nadajac im tozsamosC.
Powyzsze refleksje stanowiq zaledwie za-
rys mozliwych perspektyw eksploracji omawia-
nego w niniejszej pracy dramatu Dawida Hwanga
zpunktu widzenia problemu tozsamosci Wscho-
du i Zachodu. Za kluczowa dla analizy powzigte-
go tematu zostala uznana scena odgrywania rytu-
alnego samobdjstwa Rene Gallimarda, w rezulta-
cie ktérej odwrocone zostaly przypisane bohate-
rom role, to Znaczy, zyskujg oni nowa tozsamos$é,
komplementarng do dotychczasowej. Tytutowa po-
staé idealnej kobiety Wschodu — Butterfly — okazuje
sie weale nie istnie¢, jest tylko wytworem meskiej
wyobraZni, teskniace] za $wiatem idealnym. Boha-
terowie utwierdzaja si¢ W swoich rolach, poznajac
role przeciwne, identyfikuja, si¢ niejako z tym, cze-
go im brakuje, balansuja pomigdzy przeciwstawny-
mi biegunami. Ten brak, poczucie ciagle] tesknoty
za przeciwienstwem méglby stanowic W przyszio-
4ci inspiracjg do analizy dramatu 2 punktu widzenia
}otmanowskiego minus-chwytu ¢Zy kategorii eks-
tazy Siergieja Eisensteina, otwierajac przed widzem
mozliwo$ci nowego odczytywania dziefa. Wydaje
sie, ze Hwang, przypisujac bohaterom stereotypo-
we role ipotem je odwracajac, Zmusza czytelnika/
widza wirtualnego do wyjscia poza my$lenie skon-
wencjonalizowanymi kategoriami, przekresla nasu-
wajace si¢ kolejne sposoby zaszeregowania boha-
terdw. Ten sposob artystycznego wyrazu nasuwa
skojarzenia z rytualnym odgrywaniem mitu, uwal-
niajacego od dostownych skojarzen, przenoszacego
uczestnika w sferg sakralna, dlatego tez uzasadnio-
nym wydato si¢ budowanie asocjacji miedzy dra-
matem Hwanga a Wielka Reforma Teatralna, cia-
gle aktualnym metakontekstem. Rytual, stawiajacy
mak réwnosci miedzy wszystkimi uczestnikami,
mogtby w takiej optyce stanowié niejako weielenie
idei i marzenia dramaturga o zniesieniu barier po-
miedzy roznymi Julturami Wschodu i Zachodu.




