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EWA BUGAJ

fnstytut P

rahistorii

Uniwersytet im. Adama Mickiewicza, Poznan

Rzymskie cmentarzyska i pomniki nagrobne
jako sztuka upamietniania

Reprezentowac to uobecniac nieobecne. Nie tvlko proywolywad je, ale i zastqpic. Jak gdy-

by obraz mial wypelnic puste miejsce, ukoic smutek. Pliniusz Sta
zagadnienie ostatecznie nie rozwigzane, ale | ..) wszyscy zgadzajg sie co do

larsnwa stanowig

rszy mowi, ze ,,poczqgtki ma-

tego, ze powstalo ono przez obwiedzenie linig cienia ludzkiego!. Rzetba ma taki sam rodo-
wdd. Cdrka garncarza Butadesa z Sykionu, zakochana w miodziencu wyjezdzajgeym w dalekie

strony, ,cien jego twarzy rzucony przez swiatlo

latarni zakreslila na $cianie konturami. Te 0j-

ciec jej wypelnil glinkq i zrobit 7 tego model, kidry potem wraz z innymi wyrobami glinianymi

wloZyl do piecai wypalit.”? Obraz, malowany ¢

rzytoczone powyzej stwierdzenia mozna

W pewnym stopniu odnies¢ takze do rzym-

skich pomnikow nagrobnych i tego co na
nich przedstawiano. Starozytni Rzymianie bo-
wiem wyjatkowa wage przywigzywali do za-
pewnienia sobie stosownego miejsca spoczyn-
ku po smierci, ktore oznaczalo nie tylko wybra-
nie dogodnego usytuowania grobu, co bylo
zreszty obwarowane konkretnymi przepisami,
ale przede wszystkim wzniesienie odpowied-
niego pomnika, zapewniajjcego swoisty rodzaj
przestania o zmarlym. Byli ponadto spoleczno-
Scig, w ktorej zycie prywatne wyjatkowo moc-
no przeplatalo si¢ z nieslychanie aktywnym zy-
ciem publicznym, a owa aktywnos¢ zyjacych
toczyla sig zawsze w sysiedztwie ich zmarlych
przodkow, ktérych z zasady otaczano czcia.
Rozwingli przy tym $wietny system komunika-
¢ji wizualnej, w ktorej poslugujac sie roznorod-
nymi przedstawieniami — migdzy innymi wize-
runkami na monetach oraz marmurowymi po-
sagami - przekazywali i utrzymywali w obie-
gu te przeslania, ktore cheieli propagowac,
1 ktore byly spolecznie podzielane.

Bardzo dobrze poswiadezajg to wspomnia-
ne rzymskie pomniki nagrobne, ktore byly po-
myslane i zaplanowane po to. aby zachowac
dla potomnosci imig¢ oraz osobista i zawodowy

!"Pliniusz Starszy. Historia Naturalna, Ks. XXXV, 14. w
2Iw., Ks. XXXV 15.

oy rzezbiony, zrodzit sie zatem z tgsknoty.

Régis Debray. Narodziny przez smierc. s. 258.

historig¢ zmarlego. ktory mial by¢ upamigtnio-
ny poprzez migjsce swego pochowku (KLEINER
2000, s. 180). Na to, co okresli¢ mozna juko
rzymskie pomniki nagrobne, sklada sie wiele
elementow. Sa to zardwno monumentalne. be-
tonowe, ceglane, oktadane marmurem konstruk-
cje architektoniczne, oltarze, rozmaite stele.
a takze urny i sarkofagi, gdyz w Rzymie stoso-
wano oba obrzadki pogrzebowe - kremacje
I inhumacje, przy czym w okresie republiki
i we wezesnym cesarstwie dominowata w zasa-
dzie kremacja, w IT wieku po Chr. pojawia sie
mhumacja (TOYNBEE 1996, 5. 39-42). Oprocz
tego nierozlyeznymi elementami tych pomni-
kow nagrobnych byly czesto inskrypcje wyko-
nane na plytach z brazu lub z kamienia.

Co wigcej, rzymska sztuka sepulkralna jest
wyjatkowo bogata i réznorodna. Niektore po-
mniki byly dekorowane jedynie motywami czy-
sto omamentacyjnymi, kolejne przedstawienia-
mi portretowymi zmarlych i czlonkéw ich ro-
dzin, a takze scenami mitologicznymi lub zwig-
zanymi z wykonywanymi przez pochowanych
zawodami. Ponadto, rownie wazna jak rozmiar,
ksztalt i dekoracja owych pomnikéw nagrob-
nych. byla ich lokalizacja oraz wyréznianie sie
w otoczeniu. Po prostu istniala zasada, ze dopoki
bylo sig zauwazalnym dzieki upamietniajacernu

ybor, przeklad i komentarz 1. Zawadzka. T. Zawadzki,
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nagrobkowi, dopOty nie bylo si¢ zapomnianym.
Rzymianie zatem skrupulatnie planowali swe
upamietnienie — memoriae — oraz upamigtnie-
nie swych rodzin, ktore bedzie trwalo za nich
(KLEINER 2000, s. 181).

W tym celu cmentarzyska rzymskie nie by-
ly lokowane w catkiem odosobnionych i odse-
parowanych obszarach, aczkolwiek antyczne
prawo rzymskie i panujace obyczaje zakazy-
waty lokowania pochdwkow w obrebie religij-
nych granic miasta czyli pomerium (TOYNBEE
1996, s. 48). Z zasady byly one intencjonalnie
zakladane wzdtuz glownych arterii komunika-
cyjnych wiodgcych poza miasta, a cz¢sto po-

miedzy wspanialymi willami, ktére rowniez lo-
kowano w poblizu owych drog (ryc. 11 2). In-
skrypcje na pomnikach nagrobnych nakianialy
przechodzacych i odwiedzajacych aby sig za-
trzymali i zastanowili nad dokonaniami zycia
zmartych; inne napisy straszyly wieczna klatwg
wszystkich tych, ktorzy o$mielg sie oszpecic
gréb w sposob, ktory pomniejszy jego oddzia-
lywanie, a oddzialywanie to mozna by okresli¢
wedle naszych dzisiejszych zachowan jako
swoisty rodzaj plakatu reklamowego zmarie]
osoby (KLEINER 2000, s. 181). Owe grozby sto-
sowane w niektorych epitafiach braly si¢ z fak-
tu, iz ulokowane wzdluz drog pomniki nagrob-

1R

=1 )®®

i

| Ryc. 1. Plan ulicy Grobéw
w Pompejach. Wg Toynbee
1996, s. 121, ryc. 11
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Ryc. 2. Budowle grobowe wzdfuz Via Celimontana w Rzymie. Wg von Hesberg 1992, s. 30, ryc. 5

ne czgsto zapewnialy schronienie podrézujacym,
ktorzy mogli je roznie wykorzystywac. Zatem
znajdujemy i takie inskrypcje jak tak, ktéra ob-
wieszcza: ,,Gajusz Caecilius Florus, wyzwole-
niec Gajusza i Gai. Zyl szesnadcie lat i siedem
miesigcy. Ktokolwiek tutaj nasika lub narzyga
moze narazic si¢ na gniew bogdw nieba i $wiata
podziemnego™. Z drugiej strony wznoszacy po-
mniki nagrobne czesto dzickowali za poswigca-
ng im uwage oraz zainteresowanie przechodzg-
cych. a inskrypcje grobowe niejednokrotnie za-
wierajg takze takie deklaracje: ,,Witaj podroz-
ny. zegnaj podrozny!”; .,Podrézny, podrozny.
Kim jestes, ja bylem, kim jestem obecnie, ty be-
dziesz™; ,,Stapajacy pospiesznie po swej drodze
podrozny zatrzymaj si¢, nalegam. To czego
pragng nie zatrzyma Cig dlugo. Prosze tylko
aby$ mnie wspomnial i powiedzial: "Niech mu
ziemia lekka bedzie’*. Mamy ponadto licz-
ne §wiadectwa w postaci grobowcéw budowa-
nych intencjonalnie w ten sposob, aby znalazly
si¢ w nich nisze z tawami i specjalne miejsca
przeznaczone co prawda gléwnie do wspolne-
go ucztowania ze zmarlymi, tym niemniej ma-
jace takze stuzy¢ jako miejsca odpoczynku dla
wedrujacych ludzi, a spotka¢ mozna to chociaz-
by w Pompejach (CASTIGLIONE 1986, 5. 219-22;
STEWART 2004, s. 53).

Oprocz krotkich inskrypcji niektorzy wy-
ksztalceni i znaczacy czlonkowie spolecznosci
rzymskiej pozostawiali ponadto szczegolowe,
spisane tablice mowiace o ich dokonaniach. Dla
przykladu Juliusz Cezar umiescil dzieje wojny

w Galii, natomiast August skompilowal listg
wszystkich swych najwazniejszych osiggniec,
owg Res Gestae (CLARIDGE 1998, s. 183; PE-
SCARIN 2000, s. 72). Przede wszystkim jednak
wykonywano przedstawienia wizualne, ktore
mialy w przekonujgcy 1 bezposredni sposob ob-
razowac dokonania i drogg zyciowg zmartych.
Rzymski pomnik nagrobny jest wigc swoista
manifestacja ziemskiego Zycia zmariego, o kto-
rym nalezato zachowaé pamigc¢ i swoiste prze-
stanie dla potomnych. Stuzyly temu zaréwno
przekazy slowne jak i plastyczne, ktore utrwa-
laly pewien uogdiniony ale jednoczesnie ide-
alizowany obraz zmarlego jako konkretnej po-
staci spolecznej, spelniajace;j okreslone funkcje
zawodowe (STEWART 2004, s. 54).

Pomigdzy zachowanymi do naszych czasow
swiadectwami, mozna przytoczy¢ chociazby
pomnik nagrobny niejakiego Marka Wergiliu-
sza Eurysakesa (ryc. 3), rzymskiego piekarza,
wyzwolenca, ktory zbit fortune na dostawach
chieba dla armii i mogl pozwoli¢ sobie na wznie-
sienie duzego, architektonicznego pomnika na-
grobnego z betonu, obiozonego trawertynem,
z przeznaczeniem na prochy zony 1 wlasne, opi-
sanego stosownymi inskrypcjami’. Na pomniku
wykonano fryz figurainy, opowiadajacy o wy-
piekaniu chleba 1 osiggnigciach na tym polu sa-
mego Eurysakesa. Widzimy tam mielenie ziar-
na zboza na make, nastgpnie ugniatanie ciasta
1 formowanie go w bochenki chleba. z kolei
wypiekanie, az wreszcie wazenie otrzymanego
produktu i przygotowywanie go do sprzedazy

3 CIL 6.13740 (cytujg za STEWART 2004, s. 53 we wlasnym przekladzie na podstawie tekstu w j. angielskim)

“Inskrypcje: CIL 13.3983 (Belgia); CIL 11.6243 (Italia): CIL 2.558 (Hiszpania). (Cytuje za STEWART 2000, 5. 53 we
wlasnym przekladzie na podstawie tekstu w j. angielskim).

3 "EST HOC MONIMENTUM MARGEI VERGILEI EURYSACIS PISTORIS REDEMPTORIS APPARET ob-
wieszcza jedna z dwdch inskrypeji grobowcea. ktora zachowata si¢ w catosci (cytuje za PETERSEN 2003, s. 230).
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Ryc. 3. Grobowiec Eurysakesa, Rzym

(vON HESBERG 1992, 5. 131-2, ryc. 77; KLEINER
1992, 5. 105-109, ryc. 90-95; PETERSEN 2003,
s.231-235,ryc. 1-7).

Mozna sadzié, ze takie zajgcie jak zamo-
wienie 1 zlecenie wykonania grobowca byto
jednym z najbardziej powszechnych doswiad-
czen w zyciu Rzymianina. Majgtni wznosili za-
tem okazale konstrukcje architektoniczne aby
staly si¢ domostwami dla ich szczatkow oraz dla
szczgtkdw calej rodziny czy w przypadku cesa-
rzy — dynastii. Ci, ktorzy posiadali bardzo skrom-
ne zasoby finansowe mogli sobie pozwoli¢ jedy-
nie na zlecenie zlozenia swych prochow w roz-
bitych amforach, ktére wkopywano w ziemig.
Z kolei rozlegle podziemne pomieszczenia grze-
balne - columbaria — zawieraly liczne nisze,
w ktorych mozna bylo ulokowa¢ setki urn ze
szczatkami zmartych, jak réwniez upamigtnia-
jace owych zmarlych popiersia portretowe —
byly to miejsca spoczynku dla niewolnikéw lub
ubogich wyzwolencow — zarowno mgzczyzn,
jak 1 kobiet (KLEINER 2000, s. 181).

Jesli chodzi o cesarzy to jedynie oni wraz
z rodzinami posiadali przywilej sytuowania po-

chowkow wewnatrz muréw miejskich. Wyko-
rzystywali swg wyjatkowos$¢ 1 wznosili masyw-
ne rodzinne grobowce na najlepszych dobrach,
usytuowanych na brzegach Tybru (STEWART
2004,s.55).

Pierwszy cesarz — August - zapoczatkowal
tg dzialalno$¢ 1 pozostal w niej niedoscigniony.
Nekany chorobami, ktore uczynily go obsesyj-
nie wrazliwym na punkcie swej smiertelnosci
oraz zdeterminowaly do wyznaczenia meskie-
go spadkobiercy, August rozpoczal planowa-
nie i wykonywanie swego grobowca wkrotce
po tym jak zostal wiadca rzymskiego $wiata,
chociaz decyzje owg wiaZe si¢ nieraz takze
z bezprawnym ujawnieniem przez Oktawiana
tresci testamentu Antoniusza. Testament 6w
zawieral m. in. Zyczenie Antoniusza aby po-
chowac go obok Kleopatry w Aleksandrii, co
w Rzymie podnoszono jako dowdd zamiaru
przeniesienia przez Antoniusza stolicy panstwa
do Aleksandrii i wprowadzenia hellenistyczne]
despocji (ZANKER 1999, s. 80). August praw-
dopodobnie od poczatku swych rzagdow cheial
temu zaprzeczy¢ i swe mauzoleum wzniosl
bardzo szybko, w ciggu pigciu lat (28-23 przed
Chr.). Bylo przygotowane na przyjecie ciala
zmarlego wladcy prawie cztery dekady przed
jego $miercig. Przyszly imperator musial jed-
nak wczesniej zdecydowac jaki grobowiec zo-
stanie uznany za stosowny dla niego i calej dy-
nastii, a mozliwosci i wzorcow w $wiecte sta-
rozytnym byto mnostwo.

Wybral koncepcj¢ wzniesienia olbrzymiej,
masywnej budowli na wzor hellenistycznych
grobowcow dynastycznych, a sama nazwa, kto-
ra w kontekscie jego pomnika nagrobnego przy-
wolano — mausoleum — moze wskazywac na
che¢é wspdlzawodnictwa z grobowcem krola
Karii, Mauzolosem. Mauzoleum Augusta, ma-
Jace na poziomie gruntu §rednicg ok. 89 metrow
1 najwyzsza sciang o wysokosci ok. 12 metrow,
sktadalo si¢ z dwdch wylozonych marmurem
lub trawertynem cylindréw, miedzy ktérymi na
pochylych skarpach rosly drzewa (ryc. 4). Stra-
bon® widzial monument wkrétce po zakoncze-
niu jego budowy i skojarzyl mu si¢ on z tumu-
lusem Yaczonym przez wspdlczesnych z gro-
bowcami herosdw z przesziosci, jakie mozna
bylo podziwia¢ chociazby na terenie Etrurii.
W $rodku grobowiec posiadat centralng komo-
re, pomyslang jako pomieszczenie spoczynku

6 Strabon. Geografia 5. 3. 8 (podaje za ZANKER 1999, 5. 82).
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spopielonych szczatkow cesarza, otoczong przez
serie koncentrycznych pierscient, zakonczonych
wspolng, zewnetrzng $ciang. Wewnatrz $cian
owych pierécieni wydrazono dalsze komory, kto-
re stuzy¢ mialy za pomieszczenia na urny czion-
kow rodziny cesarskiej. Odpowiedniego ksztal-
tu wspomniany juz powyzej nasyp ziemny po-
krywat konstrukcje i obsadzono go drzewami,
a przede wszystkim ukoronowano kolosalna,
blyszczaca, brazowa statug imperatora (VON HES-
BERG 1992, 5.99-100, ryc. 52; CLARIDGE 1998,
s. 181-4,ryc. 78-80; ZANKER 1999, s. 81-83,
ryc. 57-60; KLEINER 2000, s. 182-3, ryc. 104).
Ow olbrzymich rozmiaréw pomnik nagrob-
ny ulokowany zostal na Polu Marsowym, a wi-
doczny byt z Tybru, manifestujac w ten sposob
znaczenie i slawe zajmujacych go zmartych po-
staci. Wkrotce zreszta postuzyl jako jeden z ele-
mentow wickszego architektonicznego kom-
pleksu, ktory zawieral takze egipski obelisk, ob-
wieszczajacy zwycigstwo Augusta odniesione
nad Markiem Antoniuszem i Kleopatrg w bitwie
pod Akcjum (31 przed Chr.), jak rowniez na-
stepny pomnik — Ara Pacis Augustae - (13-9
przed Chr.), ktory upamigtniat rozejm i zawar-
cie pokoju w Hiszpanii i Galii. Zatem panowa-
nie cesarza zardwno nad wschodem i zachodem
moglo by¢ podziwiane dostownie w cieniu miej-
sca jego wiecznego spoczynku. jak rowniez da-
walo mozliwos¢ docenienia dramatycznych ko-
lei jego Zycia, ktdre poswiecat dla Rzymu. Moz-
na bylo réwniez odczytaé¢ wage owych sukce-
sow. Skala Mauzoleum Augusta spowodowala,
ze byl bardzo dobrze widoczny zewszad, a jego
otoczenie jeszcze tg lokalizacje podkreslato

(CLARIDGE 1998, 5. 181-192, ryc. 78-86; KLE-
INER 1992,5.99, ryc. 81; 2000, ryc. 104).

Mozna zatem stwierdzi¢, ze Mauzoleum
Augusta bylo najbardziej konsekwentnie zre-
alizowanym pomnikiem grobowym rzymskiej
starozytnosci, pomnikiem ktéry definiowal
miejsce spoczynku stosowne dla cesarza, i co
wigcej, stal sig wzorcem, obok pochowkow
greckich, dla innych rzymskich miejsc spo-
czynku elit. Przykiadami mogg by¢ chociazby
Grobowiec Cecylii Metelli przy via Appia czy
Grobowiec Plautow koto Tivoli, bedace jedno-
czednie Swiadectwem wspdtzawodnictwa po-
migdzy arystokratycznymi rodami, szczegdlnie
mocnego w ostatnich dekadach I wieku przed
Chr. (vON HESBERG 1992,5.94-113, ryc. 137
i 138; KLEINER 2000, s. 183).

Wspomniany Grobowiec Cecylii Metelli
(ryc.5) posiada cylindryczny beben o srednicy
prawie 30 metrow i wysokosci ok. 18 metrow,
ustawiony na kwadratowej podstawie. Beben
obiega z zewnatrz dekoracyjny fryz, wyrzez-
biony w blokach marmuru pentelickiego, z bu-
kranionami i girlandami. Od strony drogi wida¢
na grobowcu wmontowane w $ciane reliefy,
przedstawiajace trofea oraz inskrypcje dedyka-
cyjng oznajmujacy ,,Caecilia Metella, corka Qu-
intusa Caeciliusa Metellusa Creticusa, zona
Krassusa’". Zaréwno inskrypcja, jak i rozmiar
oraz ulokowanie grobowca, sugerujg wysoki
status spoleczny zmarlej, a sam projekt, wyko-
rzystane materialy i styl zdobnictwa wskazujg
na ostatnig ¢wier¢ I w. przed Chr. (CLARIDGE
1998, 5. 341-2. ryc. 169; PEScarIN 2000, s. 122-3,
ryc. 122-3).

Ryc. 4. Mauzoleum Augu- v
sta, stan obecny ’

Fot, E. Buga)

Aporo

7CAECILIA Q(uinti) CRETICI F(ilia) METELLA CRASSI' (cytuje za CLARIDGE 1998.s.341)
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Jesli chodzi o mniej monumentalne konstruk-
cje ciagnace si¢ na przyklad wzdiuz ulic wiodg-
cych do Pompejow, to takze, cho¢ w mniejszej
skali, nasladowano 6w cesarski model.

Z biegiem czasu najbardziej od tego modelu
zaczeh odchodzi¢ rozmaici wyzwolency, a po-
niewaz ich pomniki nagrobne stanowig najlicz-
niej zachowang grupg Zrddel, daja dobre pod-
stawy do kolejnych rozwazan.

Trzeba przy tym dodac, ze cala rzymska ar-
chitektura grobowa oraz jej zdobnictwo naleza
do najbardzie) eksperymentujacych galezi sztu-
ki rzymskiej w ogole. Wspominany juz Grobo-
wiec piekarza Eurysakesa posiadal umieszczo-
ne na zewnatrz konstrukcji grobowej cylin-
dryczne pierScienie, pomyslane jako imitacja
mlynow, natomiast zona Eurysakesa, Atistia,
pochowana byla w urnie o ksztalcie kosza z bo-
chenkami chleba (PETERSEN 2003, s. 234-5,
ryc. 13). Wéréd grobowcoéw pompejanskich
mamy wspomniane juz powyzej konstrukcje
z wbudowanymi lawami. Do jednej z nich na-
lezy wyrdzniajacy si¢ grob polozony przed
Brama Nolanskg. Skiada si¢ na niego péikoli-
sta eksedra stanowigca zarazem duzg fawe, po-
srodku ktérej ulokowano bazg kolumny, beda-
ca jednoczes$nie miejscem na urng. Na owej ba-
zie wznosi si¢ smukia kolumna, a calos¢ po-
mnika grobowego wykonanego z tufu, o lawie
wspartej na lwich fapach, przypomina ukazy-

Ryc. 5. Grobowiec Cecylii
Metelli przy Via Appia

g Fot E Buga)

wane czesto na kampanskich pejzazach wiej-
skie nagrobki i §wigtynie. Wspomniany grob
jest pochdwkiem niejakiego N. Herreniusa Cel-
susa, arystokraty pochodzgcego ze starego sam-
nickiego rodu, ktory byl dwukrotnie duunnwi-
rem, pozniej kaplanem kultu cesarza oraz do-
wddcg strazy pozamej. Wedrujacy ludzie, kto-
rzy si¢ tutaj zatrzymywali, w trakcie odpoczyn-
ku rownoczesnie naklaniani byli do podziwia-
nia i kontemplowania dokonan zmarlego (Ca-
STIGLIONE 1986, 5.221-2).

Z kolei niejaki Kajusz Cestiusz, czlowiek
zapewne z elit, o ktorym jednak niezbyt wiele
wiemy poza tym, co mozna wyczytac z inskryp-
cji na jego pomniku grobowym? (, Kajusz Ce-
stiusz Epulus, syn Lucjusza, z trybusu Poblilia,
pretor, trybun ludowy. septemwir odpowiedzial-
ny za uczty sakralne™) pomyslat i wystawil go
na wzor egipskiej piramidy (ryc. 6). W ten spo-
sOb zarowno on, jak i jego rodzina, mogli zosta¢
pochowani ze splendorem kojarzonym z fara-
onami (VON HESBERG 1992, 5. 116-117, ryc. 66;
CLARIDGE 1998, 5. 364-6, ryc. 183-5; PESCARIN
2000, s. 102, ryc. 102). Podczas gdy grobowce
elit - jak Augusta lub chociazby owego Cestiu-
sza — zaopatrywano w kommemoratywne, oka-
zale posagi pochowanych, rozmaici wyzwolen-
cy oraz niektorzy niewolnicy nasladujac 6w
zwyczaj, w miarg swych mozliwosci, zamawia-
li dla swego miejsca spoczynku wiasne podo-

8 *C(aius) CESTIUS L(uci) F(ilius) POB(lilia tnbu) EPULO PR(aetor) TR(ibunus) PL(ebis) / VII VIR EPULONUM’

(cytuje za CLARIDGE 1998, 5. 365)
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bizny wykonane w reliefie. Z czasem staly sie
one znakiem rozpoznawczym rzymskiej por-
tretowe] sztuki nagrobnej i wlasnie w zwigzku
z jej istotng rolg w Rzymie, tak wspaniale si¢
rozwingly (KLEINER 2000, s. 184).

Wiadomo, ze owi niewolnicy i wyzwolen-
cy byli czgscig ogromnej, wielo-kulturowej
spotecznodci, ktora wspoltworzyla imperium
rzymskie, przy czym wielu z nich posiadato do-
bre wyksztalcenie i stanowilo znaczaca grupe
specjalistdw w rozmaitych zawodach, gléwnie
takich jak lekarze, prawnicy, kupcy, nauczycie-
le, budowniczowie lub architekci itd. Pomimo
odmiennej tozsamosci — etnicznej czy religij-
nej, mieszkajgc w samym Rzymie lub Italii sta-
rali si¢ oni z reguty zadbac¢ o wykonanie dla
siebie upamigtniajacego pomnika nagrobnego
na wzor taki, wedle jakiego czynili to Rzymia-
nie. I chociaz moda na owe pomniki nagrobne
niewolnikow i wyzwolencdw rozni si¢ od tej
podzielanej przez rzymskie elity i arystokra-
tow, to pozostaja one zawsze jakas formg na-
sladownictwa tych pierwszych, natomiast mie-
dzy soba sa tak podobne, ze czasem trudno je
odréznic.

Zjawisko to bywa rozmaicie interpretowa-
ne 1 zapewne jest dosy¢ zlozone. Mysle, ze
warto zauwazy¢ przede wszystkim kwestie do-

sy¢ oczywiste, takie jak che¢ zaakceptowania
swej nowej sytuacji spolecznej i kulturowej oraz
chec spodobania si¢ panom, a niejednokrotnie
takze obawa przed nimi. Ponadto, w umyslach
niektdrych niewolnikéw musiala by¢ obecna
mysl, ze przyszlos¢ ich dzieci bedzie lepsza niz
ich wlasna. W Rzymie bylo to prawdopodobne
gdyz potencjalnie kazdy cztonek spolecznosci
rzymskiej mial mozliwos¢ postgpowania wyzej
na drabinie spolecznej, a Rzymianie zachecali
swych niewolnikéw do kupowania wyzwolenia
poprzez cigzkg pracg i oszczgdnosci. W prze-
ciwienstwie wigc do Grecji klasycznej, wyzwa-
lanie niewolnikéw bylo w §wiecie rzymskim
regularnym zwyczajem, a badacze uwazajg, ze
okolo polowy I stulecia przed Chr. istniala juz
wirod rzymskiej spolecznosci klasa burzuazyj-
nych wyzwolencéw (KLEINER 2000, s. 184-5;
STEWART 2004, s. 58).

Ludzie bgdacy wezesniej niewolnikami, kto-
rzy zostali wyzwolenicami, byli dumni z owego
wyjscia ze sluzby i zaleznosci oraz petni opty-
mizmu, jesli chodzi o przyszios¢ swych dzieci.
Wydaje si¢, ze manifestowali owg dume migdzy
innymi poprzez umieszczanie na swych pomni-
kach nagrobnych zaréwno nowych, rzymskich
nazwisk, jak i swych podobizn wykonanych we-
dle modly portretowej przejetej od arystokratow,

Ryc. 6. Grobowiec Cestiusza
w formie piramidy, Rzym

Fot. E. Buga) i
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a wszystko to bylo czynione ewidentnie z prze-
znaczeniem na widok publiczny. Warto przy tej
okazji doda¢, iz rzymskie prawo zezwalalo je-
dynie szlachetnie urodzonym na przechowywa-
nie podobizn przodkéw w domostwach. Ponie-
waz z tego przywileju wykluczeni byli niewol-
nicy, a takze wyzwolency, sadzi¢ mozna, iz
czynili to z wyjatkowym entuzjazmem w swych
grobowcach. Cale serie rodzinnych portretow
niewolnikow i wyzwolencdw byly ustawione
rz¢gdami na nagrobkach, tak jakby miaty imito-
wac domowe kapliczki (KLEINER 2000, 185-6,
ryc. 106).

Portrety owe obrazujg wlascicieli nagrob-
kow, mezczyzn i kobiety, czgsto pary malzen-
skie lub zaprzyjaznionych wyzwolencow, uka-
zanych w formie popiersia, w taki sposob, jak-
by wygladali przez okno. Wiele z portretow
meskich jest podobnych do republikanskich
portretow werystycznych ludzi z wyzszych
sfer. Z tego powodu mozna je uwazac za przed-
stawienia ‘aspirujace’ do innych. Jest to zapew-
ne tylko czg$¢ prawdy i nie wyczerpuje zagad-
nienia. Ow werystyczny styl portretdw wydaje
si¢ byé stosowany rozmyslnie i mégi stuzyé
podkresleniu wspomnianego juz bycia dum-
nym z tego, ze si¢ bylo niewolnikiem, ktéry
zdolal osiggng¢ catkiem inny status spoleczny.
Z drugiej strony nie ma wzmianek o tym, ze

Ryc. 7. Relief nagrobny ze sceng w cyrku, Muzea Watykahskie, Rzym. Wg Klei

ner 1992, s.

wyzwolency rzymscy usilowali ukrywaé swe
pochodzenie czy ktamac na temat swego po-
przedniego statusu. Wrecz przeciwnie, szczy-
cili si¢ tym. Nalezy pamietac, ze nalezeli jed-
nak do bardzo nielicznych, ktorzy stali sig ludz-
mi wolnymi. Manifestowali to poprzez in-
skrypcje ale tez poprzez réznorodne zabiegi
plastyczne. Tym niemniej pragngli jednak tak-
ze zaistnie¢, chociazby tylko na nagrobku, ja-
ko mezczyZzni przyodziani w obywatelskie to-
gi, a kobiety jako matrony w strojach lub fry-
zurach spopularyzowanych przez damy z ro-
dzin cesarskich (STEWART 2004, s. 58-9).

Na przyklad wspominany juz dwukrotnie
piekarz Eurysakes jest ukazany na swym gro-
bowcu jako rzymski urz¢dnik noszacy tunike
i toge, a jego zona odziana jest w tunike i pal-
le — ktore noszone byly przez petne cndt i sza-
nowane rzymskie matrony (PETERSEN 2003,
s.232-4,ryc. 10). Sceny z piekarni i caly pro-
ces przygotowywania chleba przedstawiony na
fryzie grobowca Eurysakesa mozna potrakto-
wa¢ wlaSciwie jako wizualny ekwiwalent
owych Res Gestae Augusta, jako list¢ najwaz-
niejszych dokonan wiasciciela grobu (KLEINER
1992, 5. 107, ryc. 92; 2000, s. 185).

Inny wyzwoleniec mieszkajacy prawdopo-
dobnie w Ostii, na marmurowym reliefie wyko-
nanym w celu wmontowania w grobowiec,
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obecnie znajdujacym si¢ w Muzeach Watykan-
skich, rowniez dumnie prezentuje swe dokona-
nia i osiagnigcia potomnosci (ryc. 7). Ow relief
nagrobny datowany w przyblizeniu na 1 pot. II
wieku po Chr., ukazuje zmarlego, zapewne
urzednika cyrkowego, jak przewodzi wyscigom
kwadryg w rzymskim Circus Maximus. Znacz-
ng czg$¢ przedstawienta zajmuje dynamiczna
scena z rydwanem, tym niemniej usytuowany na
lewo od niej, odziany w toge urzednik, jest naj-
wyzsza i dominujgcg postacig reliefu, ktora ma
si¢ wbi¢ w pamigé potomnych. Jego zona jest
mniejsza i na tyle niepozoma, iz ukazano ja na
podium. Mogto ono jednak stuzy¢ nie tylko do
podwyzszenia niskiej kobiety ale tez unaocznic,
iz nie chodzi tutaj o zyjaca ale zmarlg postac¢
1 mamy do czynienia jedynie z posagiem. Pomi-
mo tego na nagrobku ukazano jak owa para trzy-
ma si¢ za rece w zwyczajowym rzymskim de-
xtratum iunctio. Ten akt zlgczenia prawych dlo-
ni odnosi si¢ nie tylko do jednego z najwazniej-
szych gestow wykonywanych w trakcie rzym-
skiej ceremonii zawierania malzenstwa. ale za-
pewne ma wskazywac takze, iz owych wigzow
$mier¢ nie ogranicza (KLEINER 1992, 5.236-7,
ryc. 201; 2000, s. 185-7, ryc. 107).

Czasami na pomniku nagrobnym pokazy-
wano w reliefie narzgdzia pracy, ktore bezpo-
$rednio przyczynily si¢ do wyzwolenia zmar-
tych i zmiany ich statusu spolecznego. Prezen-

tuje to mi¢dzy innymi relief nagrobny z okolic
Rzymu, z konica I stulecia przed Chr. (ryc. 8).
Zwienczona trojkatnym frontonem nisza miesci
dwa wizerunki mezczyzn — mtodszego i starsze-
go — ukazanych w formie popiersi. Mlodszy,
ktorego portret nawiazuje do wspolczesnych
mu wizerunkow panujgcych, jest podpisany ja-
ko Publiusz Liciniusz Philonikus, starszy mez-
czyzna o wizerunku z tradycyjnymi, werystycz-
nymi cechami portretéw poznorepublikanskich,
nazwany jest Publiszem Liciniuszem Demetriu-
sem (WALKER 1991, 5. 27, ryc. 27). Obaj byli
kiedy$ niewolnikami, stali si¢ wyzwolencami,
przy czym ten starszy mogl by¢ przez jaki$
czas niewolnikiem tego mlodszego, wczedniej
wyzwolonego. Tak czy owak wzniesli sobie
wspolny pomnik nagrobny. Styl ich portretow
oraz forma popiersia sugeruje catkowite podo-
bienstwo do wspolczesnych wizerunkéw zastu-
zonych rzymskich obywateli, co, jak juz powy-
zej podkrestalam, bylo powtarzanym zabiegiem.
Na pomniku tym najbardziej frapujace s3 jednak
inne elementy, a mianowicie rozmaite narzedzia
wykonane w reliefie dookola niszy z wizerun-
kami. Na lewo widnieje pek rozg — fasces, kto-
re symbolizowaly niezalezno$¢ rzymskiego
urz¢dnika. Chociaz opinie badaczy interpretujg-
cych owo przedstawienie rdznig sig, 6w symbol
rzymskiej witadzy urzgdniczej moze oznaczac
tutaj sprawowanie przez mfodszego me¢zczyzne

Ryc. 8. Relief nagrobny wyz-
woleficow znaleziony w oko-
licach Rzymu. British Muse-
um, Londyn. Wg Walker
1991,s. 27, ryc. 27
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urzedu dostepnego dla wyzwolencéw. W tym-
panonie wieiczacym wneke z portretami mez-
czyzn umieszczono narz¢dzia mennicze 1 ko-
walskie. Na prawo z kolei sg przybory pracy
starszego mezezyzny: narzgdzia stolarza. Takie
ukazywane z duma elementy identyfikujace wy-
konywany zawod lub sprawowang funkcje, be-
dace zarazem manifestacjg tozsamosci zmar-
tych, jak na przytoczonym nagrobku, nie s3 wca-
le odosobnionymi przykiadami. Podobne, bar-
dzo liczne reliefy nagrobne znane sg na przy-
ktad réwniez z Ostii (STEWART 2004, s. 58-9,
ryc. 19).

Tego typu reliefy, jak opisany powyzej,
umieszczane byly najczesciej w fasadach po-
mnikow nagrobnych, a epitafia z reguly towa-
rzyszyly przedstawionym postaciom lub sce-
nom. Owe inskrypcje zawieraly nazwisko zmar-
lego, sprawowang przez niego funkeje czy za-
wod, jak rowniez opisywaly koligacje i powia-
zania rodzinne. Przystrajaly przede wszystkim
grobowce niewolnikow oraz wyzwolencow, ale
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kanskie, Rzym. Wg Kleiner 1992, s. 195, ryc.
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podobna zasada pojawia si¢ takze na pomnikach
grobowych elit. Chronologicznie ta forma na-
grobka zaczgla si¢ pojawia¢ w Rzymie poczaw-
szy od czaséw poznej republiki a kontynuowa-
la si¢ az po Il wiek naszej ery. Tym niemniej,
popularno$¢ tych nagrobkow zaczgla malec
w poczatkach 11 wieku po Chr. Stopniowo byty
one przyémiewane i z czasem zastepowane
przez dwie zupelnie nowe formy pomnikow na-
grobnych, ktorymi stawaly si¢ coraz popular-
niejsze oltarze 1 sarkofagi, w pewnym stopniu,
chronologicznie, nast¢pujace po sobie.

Wytwarzanie czy nawet produkcja oltarzy
nagrobnych szczegolnie rozkwitla w Rzymie
w latach 70-140 po Chr. Podobnie jak wcze$niej
reliefy nagrobne, zamawiane byly one masowo
giownie przez niewolnikow oraz wyzwolen-
cédw, i ponownie te sa do dzisiaj najczgstszym
zachowanym zrodiem (KLEINER 2000, s. 186).

Wigkszo$¢ rzymskich oltarzy funeralnych
0 znanej nam proweniencji znaleziona zostala
wzdluz gléwnych rzymskich drég wiodacych
do miast, ktére z zasady usiane sg pochowka-
mi. Wiele z tych pochdwkow bylo ustawionych
w obrebie rodzinnych wiosci, w otoczeniu spe-
cjalnych ogroddéw pogrzebowych, nieopodal
basendw z wodg i miejsc biesiadowania. gdzie
mozna bylo §wigtowac 1 spozywac positki ku
czci zmarlych czionkdw rodzin, co w Swiecie
rzymskim regularnie czyniono.

Podczas gdy niektore z rzymskich oltarzy
nagrobnych byly wykonywane na zamowienie
konkretnych klientow, ktérzy wymagali sper-
sonalizowanych dla nich watkéw mitologicz-
nych lub scen z zycia zawodowego, inne byly
wykonywane masowo, a uzupelniano oraz wy-
kanczano je dopiero po otrzymaniu zamowie-
nia. Przykiadem oltarza wykonanego zapewne
na zamowienie klienta jest chociazby nagrobek
Quintusa Gaviusa Musikusa z Muzeow Waty-
kanskich (ryc. 9). Ottarz éw wzniosla zona Mu-
sikusa, Volumnia Januaria, na cze$¢ swego meg-
za, wlasna, ich wyzwolencow oraz przodkow.
Pomimo tego, ze jeszcze zyla - w przeciwien-
stwie do m¢za — w momencie zamawiania ol-
tarza, na jego froncie przedstawiona jest razem
z nim w ujeciu portretowym, a calo$¢ przybra-
la forme¢ obramowanego popiersia pary mai-
zenskiej. Natomiast na krotszych bokach olta-
rza widnieja dodatkowe sceny, ktore przedsta-
wiajg — z lewej nauczyciela muzyki wraz ze
swymi uczniami, z prawej niewolnikdw pary
idacych w procesji pogrzebowej, prowadzone]



Rzymskie cmentarzyska i pomniki nagrobne jako sztuka...

Ryc. 10. Sarkofag z Portonac-
cio, Museo Nazionale della
Terme, Rzym. Wg Kleiner
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przez Persefong, bogini¢ $wiata podziemnego,
witajaca zmartych w swym krolestwie. Sceny te,
a szczegdlnie owa muzyczna, musialy by¢ za-
mdwione indywidualnie (KLEINER 1992, s. 195,
ryc. 163; 2000, s. 187, ryc. 108).

Produkcja oltarzy nagrobnych zaczgla top-
nie¢ w ciggu II wieku naszej ery wraz ze wzro-
stem popularnodct wytwarzania sarkofagow.
Sarkofagi dekorowano tymi samymi motywa-
mi, ktére funkcjonowaly wezesniej na oftarzach
nagrobnych, czyli byty to ponownie przede
wszystkim sceny z zycia zawodowego oraz od-
niesienia mitologiczne. Tym niemniej, duza
skala owych pojemnikéw na martwe ciala spo-
wodowala, iz mogly by¢ dekorowane scenami
o wiele bardziej ambitnymi czy nawet rozbu-
dowanymi narracjami, ktdre z powodzeniem
miescily si¢ na ich powierzchniach.

Ow rodzaj trumien stat sie tak popularny
(okolo 5000 egzemplarzy jest do dzisiaj zna-
nych), ze doszio do masowego ich wytwarzania,
a znaczace centra produkcyjne rozwingty si¢
glownie w Rzymie, Atenach i w Azji Mniejsze;j.
Zmieniajace si¢ zwyczaje, mody i gust dominu-
jacy w czasach produkcji rzymskich sarkofagow
powodowaly, iz najbardzie]j lubianymi scenami
bywaty odpowiednio albo watki ukazujace zmar-
lego w roli legendarnego herosa czy innej posta-
ci mitologicznej, albo w roli rzymskiego genera-
la lub czlowieka intereséw — kazdy warsztat czy
tez sklep oferowal cala game mozliwosci (KLE-
INER 2000, s. 188).

Sarkofagi wykonywane w samym Rzymie
byly dekorowane jedynie z trzech stron, strong
czwartg ustawiano je przy Scianach lub w specjal-
nych niszach mauzole6w. Owe tak zwane ‘sarko-

fagi zachodnie’ byty czworokatnego ksztaitu
oraz posiadaly plaskie lub lekko sko$ne pokry-
wy flankowane w naroznikach glowami lub ma-
skami. ‘Sarkofagi wschodnie’, wigksze, wyko-
nywane w Atenach lub Azji Mniejszej, mozna
nawet uwazac za kaplice grobowe — posiadaty
bowiem zakonczone szczytami zadaszenia oraz
dekorowane byly rzezbiarsko ze wszystkich
czterech stron, niejednokrotnie detalami archi-
tektonicznymi, w bardzo wyszukany sposob. Co
wigcej, wykonywano je z przeznaczeniem do
ustawiania na wolnym powietrzu w obrebie za-
lozen cmentarnych lub wzdluz drég (KLEINER
2000, s. 188; STEWART 2004, 5. 61-63).

Je$li chodzi o zdobienie skrzyn sarkofagdw
to trzeba podkresli¢, iz jednak znakomita czgs¢
owych zachowanych do naszych czasow ka-
miennych trumien dekorowana jest po prostu
zwisajacymi girlandami (WALKER 1991, s. 47-
8, ryc. 56), chociaz spora liczba sarkofagéw
mitologicznych takze si¢ zachowala. Te ostat-
nie wydaja si¢ by¢ ulubionymi nagrobkami za-
moznych klientow, ktorzy wykazywali skion-
nos¢ do kultury greckiej albo chcieli uchodzi¢
za ludzi wyksztalconych i cywilizowanych.

Podczas gdy na sarkofagach mitologicz-
nych indywidualne historie pochowanych po-
staci byly zrecznie wplecione w watki mitolo-
giczne, na innych, okreslanych obecnie jako
biograficzne, byly bardziej bezposrednio i do-
slownie pokazywane. Odnosily si¢ z reguly do
wyjatkowych momentéw zycia znanych osob,
gldwnie generaldw, ktorzy przedstawiani byli
w ferworze walki. Mozna sadzi¢, iz pewne spe-
cyficzne role spoleczne byly w Rzymie szcze-
golnie podkreslane i oznaczaly zapewne kon-
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kretne, powszechnie pozadane cnoty. Nalezg tu-
taj z pewno$cig odnoszacy sukcesy dowodcy
wojskowi, odwaznie tratujgcy na koniu swych
wrogow lub okazujacy faskawos¢ pobitym. Cze-
sto ukazywano ich takze jak naboznie skiadaja
bogom ofiary. Jednym z takich najbardziej zna-
nych sarkofagow, co ze wzgledu na sposob jego
wykonania i klas¢ jest w pelni uzasadnione, jest
sarkofag z Portonaccio (ryc. 10), obecnie w zbio-
rach Museo Nazionale della Terme w Rzymie.
General przedstawiony jest w centrum sceny,
na pierwszej linii, posrod splecionych ciat
i wioczni rzymskich zolnierzy oraz ich zaprzy-
sieglych wrogéw — Germandw i Sarmatow.
Twarz generata nie jest wykonczona, co moglo
wynika¢ z faktu, iz zamowienie do warsztatu
przyszio nagle i wymagalo po$piechu, ktory nie
pozwolit zatrudni¢ specjalnego artysty, biegte-
go w portretowym wykonywaniu twarzy. Uzu-
pelniajace sceng bitwy inne wyobrazenia wyko-
nane zostaly na pokrywie sarkofagu i ukazuja
sceny z zycia 1 kariery zmariego, takie jak ufa-
skawianie barbarzynskiego wroga, malzenstwo,
oraz narodziny dziecka. Te przedstawienia row-
niez nie majg wyrzezbionych twarzy (KLEINER
1992,5.301-2, ryc. 269; 2000, s. 190, ryc. 110).

Jesli chodzi o tzw. sarkofagi mitologiczne
to sprawa wydaje si¢ bardziej skomplikowana.
Reliefy mitologiczne na sarkofagach sg wizu-
alnymi narracjami, ktore opowiadajg najrozma-
itsze historie poprzez medium obrazu. Jednak-
ze nie mamy w zasadzie mozliwoSci aby zro-

Ryc. 11. Sarkofag z Meleagrem, Palazzo Doria Pamphili, Rzym. Wg Kleiner 1992, s. 3_07, ryc. 275

zumie¢ w petni te historie wyliacznie poprzez
odczytanie owych plastycznych przedstawien,
bez znajomo$ci mitdw, ktore wykorzystano
i bez wiedzy na temat zmarlego. Co wigcej, na-
wet znajomos¢ mitu nie zawsze w pelni wystar-
cza aby pojac intencj¢ przedstawienia. Do ty-
powych zabiegéw nalezato wykonywanie bar-
dzo sumarycznych lub abstrakcyjnych scen, ich
selektywny wybdr, nie zawsze postgpujacy w se-
kwencji zgodnej z podaniem mitycznym, a nie-
raz na sarkofagu pojawia si¢ po prostu jedna
scena. Co wigcej, w kazdym konkretnym przy-
padku, w ktérym pojawiajg si¢ na sarkofagu
jakie$ sceny mitologiczne, snujg one przede
wszystkim opowies¢ dodatkowa, ta zwigzang ze
zmarlg osobg, ktéra ma by¢ w ten sposob upa-
migtniona, a 6w impuls aby odnosi¢ typowe sce-
ny mitologiczne do zycia zmarlego skutkowal
przybieraniem przez te pierwsze swoistego 1 in-
dywidualnego zycia. Zatem w rzymskim kon-
tekscie funeralnym wybrane fragmenty z mito-
logii greckiej wykazywaly tendencje aby stawac
sig samoistnymi scenami czy wydarzeniami, po-
za mitem z ktérego wyszly, i by¢ przede wszyst-
kim wypowiedziami o zmartym. W konsekwen-
cji tego widzimy, Ze nieraz wigkszo$c istotnych
i mozliwych do rozpoznania watkéw narracyj-
nych danego mitu zanika, a jakas$ scena jest roz-
poznawalna jedynie poprzez poréwnanie z inny-
mi. Lub odwrotnie, zupelnie proste watki mito-
logiczne sg wyjatkowo upigkszane i rozbudowy-
wane (STEWART 2004, s. 66-68).
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Z drugiej strony sarkofagi mitologiczne ob-
dzieraty niejako zmarlego z doczesnej tozsamo-
Sci 1 splataly jego zycie z jakim$ mitologicznym
herosem, przenoszac go tym samym w §wiat sa-
crum. Mozna tutaj postuzy¢ sie przykladem sar-
kofagu znajdujacego sie obecnie w Plazzo Do-
ria Pamphili w Rzymie (ryc. 11), ktory datowa-
ny jest na ostatnie dekady II wieku po Chr. Po-
Srodku widzimy Meleagra, kiéry prezentuje
swoj bohaterski czyn pokonania dzika zeslane-
go do Kaledonu. Zaréwno za nim, jak i przed
nim ukazano jego ukochang - towczynie Atalan-
t¢ stojaca w udrapowane;j szacie pomigdzy nagi-
mi postaciami innych heroicznych mysliwych
biorgeych udzial w polowaniu. W zupetnym
kontrascie do owej triumfalnej sceny sukcesu na
skrzyni sarkofagu, pozostaje przedstawienie na
jego pokrywie. Widzimy tam dalsze losy Mele-
agra, Ktory po $mierci niesiony jest w procesji
zalobnej. podezas gdy pograzona w smutku je-
20 matka Altaja, popelnia samobdjstwo. Przy-
czynila sig bowiem do Smierci syna niszezac
w gniewie czarodziejska glownie, ktéra z wyroku

mojr utrzymywala go przy zyciu. Jej gniew spo-
wodowal fakt, iz Meleager zdobyta w trakcie
polowania skore zwierzecia ofiarowal Atalan-
cie, zabijajac uprzednio innych fowczych, braci
matki, ktorzy sig jej domagali. Niniejsze watki
z mitu 0 Meleagrze byly czgsto wykorzystywa-
ne w sztuce. Jesli chodzi o scene triumfu to mo-
ga zapewne aczy¢ zmarlego z herosem poprzez
sugerowanie wprost jego zalet giéwnie jako wiel-
kiego wojownika i kochanka. Natomiast to, czy
ukazywana wizualnie dalsza cze$¢ mitu moze
odnosi¢ sie do jakis tragicznych wydarzen, a na-
wet przemocy i odwetu w obrebie rodziny zmar-
tego, pozostanie dla nas bez odpowiedzi. Nie ule-
ga watpliwosci, ze taka zlozona historia mitycz-
na mogta zawiera¢ wiele aluzji odnoszacych sie
metaforycznie do zycia jakiegos konkretnego
cztowieka i by¢ odczytywana przez tych, ktérzy
go znali (ELSNER 1998, 5. 149-150, ryc. 3).
Przejscie w Rzymie od kremacji do inhu-
macji spowodowalo takze, ze wykonywano
okazale sarkofagi dla panujacych, a sztuka ta
zyskala status jednej z najlepszych dziedzin
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Ryc. 12. Sarkofag Balbinusa, Katakumby Preteksty, Rzym. Wg Kleiner 1992, s. 384, ryc. 356
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wytworczoéci. Robigcy ogromne wrazenie ze
wzgledu na poziom wykonania, marmurowy
sarkofag cesarza Balbinusa w Katakumbach
Preteksty w Rzymie, jest tego dobrym przykla-
dem (ryc. 12). Stang¢ musial w 238 roku po
Chr. kiedy zmarl Balbinus. Cesarz i jego zona
ukazani sa tutaj jako poltlezace postaci spoczy-
wajace na lozu, tworzacym wieko trumny, co
ikonograficznie moze siegac jeszcze wzorcow
etruskich. Ponizej przedstawiono sceng zawar-
cia przez par¢ malzenstwa oraz sceng ofiary.
Dodatkowe elementy narracyjne przedstawiajg
trzy Gracje, a takze kilka tariczacych postaci, od-
powiednich dla pokazania otoczenia cesarzowe;,
ktorej szczatki mialy zapewne wraz ze szczatka-
mi m¢za spoczg¢ w owej trumnie. Cale wyobra-
zenie jest w zasadzie konwencjonalne i czgsto
powtarzane, a szczeg6lnie 0w schemat — loze
pogrzebowe, scena zawarcia malzenstwa i sce-
na ofiary. Nabiera ono tutaj jednak bardzo indy-
widualnego wyrazu przede wszystkim dzigki
wysokiej klasy portretowemu oddaniu wizerun-
kow zmartych, a takze poprzez ukazanie wszg-
dzie zony Balbinusa jako rownej me¢zowi (KLE-

INER 1992, 5. 384-5, ryc. 356; 2000, s. 191, ryc.
111; ELSNER 1998, s. 148-9, ryc. 99).

Podczas gdy opisany powyzej sarkofag
mial upamigtni¢ pierwsza par¢ rzymskiego im-
perium, pochodzacg ze szczytu elit trzeciej de-
kady IIT wieku po Chr., wykonywane w tym
czasie sarkofagi bogatych wyzwolencow, prze-
Scigaly sig¢ w dekoracyjnosci i okazatosci.

Konkludujac mozna powiedzied, ze w przy-
padku Augusta jego monumentalny pomnik
1 elegancko zapisane dokonania wystarczyly
aby zachowa¢ go w pamigci potomnych na za-
wsze, natomiast rozmaici prawnicy czy wlasci-
ciele rzymskich gospod potrzebowali bardzie]
krzykliwych srodkéw wyrazu aby na pomni-
kach nagrobnych upamigtni¢ swe wizerunki,
imiona i dokonania. Z tego powodu nie jest
wcale zaskakujacym fakt, ze liczni wyzwolen-
cy w Rzymie znajdowali rozmaite sposoby aby
zaznaczy¢ swa niepowtarzalno$¢ oraz wage
wykonywanych zawoddw, a réznorodne, za-
chowane do naszych czaséw ich pomniki na-
grobne poswiadczaja, ze potrafili z powodze-
niem to czyni¢.
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