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Ibsen og kristendommen
Arnbjern jakobsen - Ibsen and Christianity

CHARLES W. LELAND IN MEMORIAM1

W«Cesarzu i Galilejczyku» - dziele, ktore sam Ibsen uznawat za swdj gtéwny dramat,
cesarz Julian tak charakteryzuje nauczanie Jezusa: «Tojest co$ wiecej niz nauka, jaka
gtosi Swiatu, to oczarowanie, kt6re zniewala. Mysle, zejesli kto$ raz znalazt sie pod
jego wptywem, tojuz nigdy sie od niego nie uwolni».

Jak pisze w biografii Ibsena Michat Meyer, Ibsen mogtby powyzsze stowa wy-
powiedzie¢ takze o samym sobie. Podkreslat rowniez, jak bardzo osobiste jest jego
dzieto. W jednym z listow nadmienit: Czastke mego wiasnego zycia duchowego wio-
zylem w ten utwdr2. Pracujgc nad Cesarzem i Galilejczykiem3 tak pisat do swego
wydawcy: Kreéle tutajpozytywng wizje Swiata, z ktérej krytycyjuz dawno mnie odar-
lid. Biograf Ibsena Robert Ferguson przytacza rozmowe pisarza, jakg przeprowadzit
on niegdys$ z rzezbiarzem Christenem Magelsenem. Ten ostatni uznat Cesarza i Ga-
lilejczyka za swdj ulubiony dramat, poniewaz prezentuje wspaniaty obraz zwyciestwa

1Charles W. Leland (1928-2005) - kaptan pracujacy w parafii $w. Bazylego i profesor Uni-
versity of St Michael”s College w Toronto. Odbyt liczne studia, byt tez stypendysta w Norwegii,
gdzie zgtebiat twdrczosé Henryka Ibsena. Ostatnio byt duszpasterzem w katolickiej wspolnocie
w Oslo. Autor wielu artykutdéw o Ibsenie.

Ambjom Jakobsen jest autorem majacego powsta¢ w niedtugim czasie obszernego opracowa-
nia o relacji Henryka Ibsena do Biblii. Niniejszy artykut ukazat sie na famach norweskiego (jedy-
nego w tym kraju!) katolickiego miesiecznika ,,St. Olav” 7/8, 2006, s. 1-7 - przyp. tlum.

2M. Meyer, Henrik Ibsen. En biografi, Oslo 1971, s. 386.

3Utwor opublikowany w 1873 roku - przyp. thum.

4 Do Fredrika Hegla, 12.06.1871 r. Por.: www.dokpro.uio.no/literatur/lbsen/ (brev og taler /
listy i przeméwienia).
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chrzescijanstwa nad poganstwem. Ciekawe - odpart mu na to Ibsen - ja raczej pan-
skiego zdania, ze tojest rdzeniem mego utworu, nie podzielam5. Ferguson konkludu-
je: anegdota ta ilustruje Ibsenowski sposéb pisania [...] dziet sztuki, ktére mozna
interpretowa¢ w catkiem antynomiczny sposéb. Rownocze$nie znajdujemy w tym
tekscie dobrg podstawe po temu, aby dzieto interpretowac wiasnie tak, jak uczynit to
Mengelsen. W swojej rozprawie doktorskiej Bjorn Hammer przyjmuje za fakt, iz to
chrzedcijanska wizja zycia najwyraZzniej dominuje w «Cesarzu i Galilejczyku».

. MOZLIWOSCI INTERPRETACYINE

Szereg krytykow dziet Ibsena sktonnych jest jednak watpi¢, by jego dzieta za-
wieraty w ogdle jakiekolwiek pozytywne wartosci. W swojej rozprawie doktorskiej
z roku 1998, Frode Helland pisze: Nie bardzo wierzg w zdolno$¢ literatury do tego,
by byta posSrednikiem czy no$nikiem wiecznych, pozytywnych wartosci albo punktow
odniesienia dla naszego zycia w ogélnosci. A juz szczeg6lnie takie «budujgce»
oczekiwania w stosunku do sceptyka, jakim byt Ibsen, sg raczej nader watpliwe6.
Zaleznie od tego, jakie wartosci naukowcy odnajdujg w dzietach Ibsena, Charles
Leland wyréznia trzy rézne kierunki: szkotg negatywna, szkotg ambiwalentng lub
ambitng oraz szkotg afirmujgcg. Jako reprezentanta szkoty negatywnej, wymienia on
Jamesa McFarlane, redaktora The Oxford Ibsen - jego standardowe angielskie ttu-
maczenie. McFarlane pisze tam o trzech ostatnich utworach scenicznych Ibsena:
Dramaty te wprowadzajg calg gamg postaci gteboko napietnowanych przez zycie...
kalekich, obcigzonych poczuciem winy, zrujnowanych, $miertelnie chorych, ozie-
btych, bezsilnych, nieudolnych, niezrédwnowazonych psychicznie —ktore sg uciele-
$nieniem réznorodnych przyktadoéw zycia pozbawionego autentyzmu.

Cho¢ Leland przyznaje, ze istniejg znaczgce argumenty po temu, by dzieta Ibse-
na interpretowaé dwuznacznie, sam ze swej strony opowiada sie po stronie szkoty
afirmujacej. Zdaniem tej szkoty Ibsen miatjasno okreslony zespdt wartosci, uciele-
$niany przez wazniejsze postacijego sztuk - ludzi, ktdrzy pomimo ogromnego cier-
pienia dostrzegajg w zyciu wiecej blaskow niz cienia i ktdrzy ponoszac porazke na
jednym polu, okazujg sie zwycieza¢ na innym [...] najwspanialsi bohaterowie dra-
matéw Ibsena rozpoznajg kim sg iprzyjmuja petng odpowiedzialno$¢ za bycie sobg
[...] sa wierni swojej wizji siebie, swojemu zajeciu, jak tez odrebnemu i trudnemu
powotaniu - wierni azpo ofiare ze swojej woli, rodziny, a nawet wiasnego zycial

Wsrod reprezentantow tejze szkoty Leland wymienia profesora Daniela Haakon-
sena.

5R. Ferguson, Henrik Ibsen. Mellom evne og higen, Oslo 1996, s. 150.

6 F. Helland, Melankoliens spili. En studie i Henrik Ibsens siste dramaer, Oslo 2000, s. 10.

7Ch.W. Leland, Henrik Ibsen - dramatist of affirmation [w:] Proceedings: International Ib-
sen Conferance, Oslo 1994, s. 185-188.
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IIl. IBSEN JAKO DRAMATURG

Aby podota¢ zadaniu tworcy dramatycznego, decydujgce jest, by tworzyt praw-
dziwie, osobiscie, wychodzac z wiasnego doswiadczenia. O sobie i swej tworczosci
Ibsen pisze w liscie z 28 pazdziernika 1870 roku do Petera Hansena: Wszystko, co
przekazatem w mej twérczosci, miato swoj poczgtek w nastroju i sytuacji zyciowej.
A w liscie do Ludwiga Daae datowanym na 23 lutego 1873, stwierdza: Zreszta
w charakterze Juliana, podobnie jak w wiekszo$ci tego, co napisatem w dojrzatym
okresie, jest wiecej tego, co stanowi duchowe przezycie niz tego, co udato mi sie
przekazac¢ publicznosci.

Ibsen jest dramaturgiem, a nie filozofem. To oznacza, ze wypowiada sie on
w formie scenicznych obrazéw. Jak pisze McFarlane: Jest czym$ niezwyktym, jak [...]
wielkg wage przywigzuje on do idei widzenia8 Tak oto pisat Ibsen do Georga Bran-
desa: To, czego my profani nie mamy wformie wiedzy, to mysle, ze posiadamy wja-
kim$ stopniujako wyczucie czy wglad. A istotnym zadaniem tworcyjest takze widziec,
a nie czynic refleksje; ze swej strony widziatbym w tym dla siebie pewne niebezpie-
czenstwo (18.05.1971).

Literacki program Ibsena dobrze oddaje mowa dziekczynna, jakg wygtosit
w 1874 roku, gdy oto po dziesieciu latach pobytu za granicg powrdécit do Christia-
nii9 Zgotowano mu wowczas owacyjne powitanie. Studenci odbyli marsz na jego
cze$¢, a Ibsen w swoim przeméwieniu do nich powiedziat miedzy innymi: Céz to
takiego jest tworzy¢é? Dos¢ pézno stato sie dla mniejasne, ze tworzy¢, to wiasciwie
znaczy widzie¢, ale warto zauwazy¢, ze widzie¢ w taki sposob, zeby przyjmujacyprzy-
swajat sobie to spojrzenie tak, jak widzi twdrca. Jednakze widzie¢ nalezy w taki spo-
s6b i w taki sposéb przyswajacjedynie to, co stato sie czyms$, co sie przezyto same-
mu... Wszystko, co stworzytem przez te ostanie dziesie¢ lat, to tezjako$ na sposéb
duchowy sam przezytem... C6z tojest takiego, co przezytem i co stworzytem?... Cze-
Sciowo tworzytem to, co przelotnie i co w najlepszym czasie zywo mnie poruszato,
jako ito, co wspaniatym byto we mnie. Nadawatem ksztatt temu, co, jakby topowie-
dzie¢ - stato wyzej od mego codziennego ,,ja ”, i o tym pisatem, aby utrwali¢ zycie,
ktore jest nade mng ijest we mnie. Ate tworzytem tez o tym, co temu przeciwne,
0 tym, co patrzgc od strony wewnetrznej, jawi sie jako brud i osad wiasnej istoty.
W tym wypadku twdérczos¢ byta dla mnie jak kapiel, czutem sie czystszy, zdrowszy
1bardziej wolny (10.09.1874).

Rowniez w pdzniejszej twodrczosci lbsena dramatyczne przedstawienia we-
wnetrznych konfliktéw i nastrojow - zaréwno tego, co wielkie i wspaniate, jak i tego,
co jest jak brud i osad - byty przedstawiane w taki spos6b, ze ich interpretacja zo-
staje przeniesiona na czytelnika albo na widza. | ten, kto ma jasno okre$lone pogla-
dy odnosnie interpretacji dziet Ibsena, winien wzig¢ pod uwage stowa samego pisa-
rza, spogladajacego pod koniec swej tworczej pracy ku czasom minionym: Wszyst-

8 The Oxford Ibsen, Vol. IV, ed. James W. McFarlane and Graham Orton, s. 8
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ko, co napisatem, nie byto pozbawione pewnej zamierzonej tendencji. Bytem bardziej
poetg nizfdozofem spotecznym, zajakiego, jak sie wydaje, chciano mnie powszech-
nie uwazaé... Moim zadaniem byto ukazywac cztowieka. Jednak zapewne takjuz jest,
zejeslijest onojako$ ograniczone, to czytelnikprzyktada do tego obrazu swoje uczu-
cia i nastroje. Przypisujeje twércy: lecz nie, to niejest tak; w ten sposdb pisze sie
jakby na nowo pieknie i gtadko, a kazdy czyni to zgodnie ze swg wtasng osobowo-
Scig. | nie sami tworcy czynig tak, ale rowniez ci, ktérzy ich czytajg - to oni sami
tworza; oni sg wspohtwoércami i wielokrotnie sg bardziej poetyccy niz sam pisarz
(przemowa wygtoszona podczas uroczystosci Zwigzku Spraw Kobiecych w Kristia-
nii, 26.05.1898).

Refleksje Ibsena sg zadziwiajgco nowoczesne. To, co rozumiemy z danego tek-
stu, jest w znacznej mierze podyktowane naszymi oczekiwaniami jako czytelnikow.
Jednak bezsprzecznie zastugg dramaturga jest to, ze potrafi on tworzyé sugestywne
obrazy z mozliwoscig tylu interpretacji. Jednak takze w tej przemowie Henryk Ibsen
przyznaje sie do celu, jakim kieruje sie w swej tworczosci: To byto zawsze moje za-
danie - podnosi¢ kraj i da¢ ludowi wyzsze miejsce.

Nalezy szczegblnie podkresli¢ charakterystyczny rys dramatycznego $wiata Ib-
sena, czyli jego szerokie wykorzystywanie aluzji biblijnych i biblijnych obrazéw,
i nie dotyczy to tylko takich utworéw jak Brand, Peer Gynt, ale ijego p6zniejszych
dziet. Faktycznie mozemy obserwowaé podobng ewolucje w dwczesnych sztukach
scenicznych, jak w pierwszym okresie jego pisarskiej tworczosci. W jego pierwszych
sztukach teatralnych aluzji biblijnych jest stosunkowo mato, ale stopniowo sg coraz
liczniejsze i bardziej znaczace, az po Nar vi dOde vagner1) gdzie postugiwanie sie
jezykiem Biblii stanowi trzon catego utworull

Ibsen zaczat czyta¢ Biblie gdy miat szes¢ albo siedem lat i kontynuowat te lek-
ture przez cate swoje zycie. Czesto przytacza si¢ jego wypowiedz z listu do Bjomso-
na, kiedy pracowat nad Brandem, w ktérym napisat: Nie czytam niczego oprdcz Bi-
blii - ma w sobie moc ipotege!'2Pod koniec zycia Biblia byta dla niego nadal Zr6-

9 Dzisiejsze Oslo - przyp. tlum.

D Nar vi dode vagner (Gdy powstaniemy z martwych) - ostatnia sztuka lbsena napisana
w Christianii w 1799 r. przed jego $miercig. Podczas sporzadzania czystopisu tytut zostat zmienio-
ny na Gdy martwi powstang, a potem na Gdy powstaniemy z martwych - przyp. tlum.

1L A. Jakobsen, Ibsen og Bibelen, ,,Edda” nr 3/1994, s. 209-23.

PW liscie do Bjemstjeme’a Bjomsona wystanym z miejscowosci Ariccia 12 wrze$nia 1865 r.
Ibsen opisuje sposob, w jaki pomyst na ten dramat ostatecznie sie zmaterializowat: Pewnego dnia
poszedtem do Bazyliki iw. Piotra - mialem w Rzymie sprawg do zalatwienia - i nagle mocno
i wyraznie uswiadomitem sobie, jaka powinna by¢ wtasciwaforma tego, co miatem do przekaza-
nia. Wyrzucitem za bartg wszystko, co przesladowato mnie od roku, nie pozwalajagc mi poczynic¢
zadnych postepéw, i w potowie fipca rozpoczatem prace, ktéra posuwata sie tak szybkojak nigdy
przedtem. Dzietojest nowe w tym sensie, ze zostato niedawno zapisane, leczjego istota i atmosfera
cigzyty nade mng niczym koszmar, od czasu licznych okropienstwjakie wydarzyly sie w ojczyznie
i ktore sktonity mnie, by zajrze¢ w gigb siebie i w gtgb naszego zycia, by rozwazy¢ rzeczy, ktére
wczes$niej mijatem z catkowitg obojetnoscig. Jest to poemat dramatyczny o wspétczesnym probie-
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dtem inspiracji, w kazdym razie jezykowej: Czesto po nig siegam - ze wzgledu na
jezyk - powiedziat kiedy$ do pewnej osoby, ktéra go odwiedzital3d

Jezyk religijny jest srodkiem, pozwalajgcym wyakcentowac wielkie dramatycz-
ne sprzecznosci. Skrajnosci rzeczywistosci mozemy okresli¢ jako ,,szczeScie” i ,,roz-
pacz”:, ale kiedy uciekniemy sie do wyrazen biblijnych, to mamy w tym miejscu
»niebo i piekto”, ,,zbawienie i potepienie”. Jednak najwazniejszg przyczyng tego, ze
Ibsen uciekat sie do biblijnych sposobéw wyrazu, jest fakt, ze w swej tworczosci
stawiat pytania o sens istnienia, o wartosci, dla ktérych warto zy¢, o relacje do Smier-
ci; a wiec pytania, na ktoére odpowiedzi szukajg wszystkie religie. To, co wyrasta
ponad, jest ,,wyzej” niz codzienne zycie, to mozna wyrazi¢ najlepiej w jezyku biblij-
nym.

lll. PERCEPCIA WSPOLCZESNYCH

Okazuje sig, ze wspoltczesnos¢ doszukata sie w dzietach Ibsena wiele z owego
brudu i osadu. Nawet i ludzie KosSciota podkreslali swdj dystans i nieche¢ wobec
Ibsena, ale utwér Upiory zostat potepiony takze przez liberatdbw. Ame Garborg pisat
na tamach ,,Dagbladet” 4 Wydaje sie, jakby Ibsen znajdowat upodobanie w méwie-
niu tego, co najgorsze i czynit to w sposob tak przesadny, najaki tylko go byto staé¢1s

Z chwilg wydania Domu lalki®szerokie warstwy chrzescijan zaczety postrzegaé
Ibsena jako wroga chrze$cijanstwa. Dinar Molland pisat w Norges historie i det
19. arhundre [Historia Norwegii X X wieku]: Potem nastgpito szereg dramatéw: Gen-
gangere [Upiory], En folkefiende [Wrdg ludu], Vilanden [Dzika kaczka], Rosmer-
sholm - caly szereg poruszajgcych nowoczesnych utworéw dramatycznych, w kto-
rych spogladamy w dét otchtani w miare, jak osoby sie odstaniajg, a duch jest czy-
stym sceptycyzmem i nihilizmem warto$ci (s. 346).

mie, powaznej tresci, w pieciu aktach wierszem (niejest to ,,Komedia mitosci"). Niedtugo skoncza
czwarty akt. Mam przeczucie, ze pigty uda mi sie napisa¢ w ciggu o$miu dni. Pracuja rano i popo-
tudniami - nigdy dotad mi sie to nie udawato. Panuje to btogi spokéj, nie ma zadnych znajomych,
nie czytam nic oprocz Biblii - ma w sobie moc i potege!

Sztuka zostata napisana w niespetna trzy miesigce - przyp. ttum.; zrédio:

http://www.amb-norwegia.pl/ibsen/plays/brand/facts.htm

BMeyer, dz. cyt., s. 243 - list do B. BjOmsona z 12.09.1865, s. 784.

4, Dagbladet” - codzienna gazeta norweska - przyp. thum.

B Meyer, dz. cyt., s. 489.

B Pierwsze zapiski zwigzane z Domem lalki pochodzg z 19 paZdziernika 1878 roku, czyli
z okresu tuz po przeprowadzce Ibsena z Monachium do Rzymu. Pod nagtéwkiem ,,Notatki do tra-
gedii wspdtczesnej” Ibsen napisat: Istniejg dwa rodzaje praw duchowych i dwa rodzaje sumien -
dla mezczyzn i dla kobiet. Przedstawiciele obydwu pici nie rozumiejg sie nawzajem, ale w prak-
tycznych sprawach zyciowych kobiety osgdzane sa wedtug prawa meskiego, takjakby nie byty ko-
bietami, lecz mezczyznami. W rezultacie zona bedgca postacig w sztuce nie ma pojecia cojest do-
bre, a co zte; jest zupetnie zdezorientowana przez naturalne uczucia zjednej oraz uznanie wkadzy
z drugiej strony. - przyp. thum.; Zzrodio jak w przyp. 14.


http://www.amb-norwegia.pl/ibsen/plays/brand/facts.htm
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Czasopismo ,,For Kirke og Kultur” [Dla Kosciota i Kultury] przyniosto dwa
omoOwienia tworczosci Ibsena, juz po jego $mierci w 1906 roku. Jedno, napisane
przez pastora Olafa Holma, ktéry w 1893 roku opublikowat ksigzke: Kristus eller
Ibsen? [Chrystus czy Ibsen?], polemiczny ponad trzystustronicowy tekst, w ktérym
usituje przedstawic¢ Swiatopoglad Ibsena w oparciu o dramat Cesarz i Galilejczyk.
Idee Ibsena o ,trzecim krdlestwie” charakteryzuje jako filozofig beznadziei. Szcze-
golnym punktem zaczepienia - ktdry wydaje sie nader aktualny teraz, kiedy opubli-
kowano tzw. Ewangelig Judasza - jest spojrzenie Ibsena na posta¢ Judasza; tak, jak-
by Judasz byt wiasnie tym, ktérego zastuga jest przyczynek do postepu w Swiecie.
Jednak gtownym zarzutem Holma wobec lIbsena jest ten, ze pisarz stracit gdzie$
wiare w osobowego Boga, ktory kieruje rozwojem $wiata ku ostatecznemu zwycie-
stwu dobra. Holm uwaza tez, ze Ibsen przyczynit sie¢ do upadku ludzkiego poczucia
odpowiedzialnoscill

V1. IBSENA WIARA W BOGA

Obraz Henryka lIbsena, jaki sie tutaj dotychczas rysuje, pokazuje, jak trudno jest
go jednoznacznie sklasyfikowaé. Spokojnie mozna go okresli¢ zaréwno chrzescija-
ninem, jak i ateistg. lbsen przez cate swoje zycie pielegnowat pewng forme wiary
w Boga, cho¢ oscylowat w takiej jej przestrzeni, ze miedzy wiarg religijng a ate-
izmem istniata u niego dos$¢ ptynna granica. Christian Due, bliski przyjaciel Ibsena
z czaséw miodzienczych w Grimstad, dal Swiadectwo jego wiary: Posrod pisarzy,
ktorych studiowat z upodobaniem, byt Wolter. Czesciowo stawat on w obronie jego
deizmu, czeSciowo panteizmu, a po czesci tezjego nauki o pierwotnych monadach.
Nie zaprzeczat zadnej osobistejformie wiary w BogaZ

Obecnie nie wiemy, czy osobista relacja do Boga oznacza to samo, co Holm
zawiera w pojeciu Boga osobowego. Wyobrazenia o Bogu, jako o dziatajgcej mocy,
znajdujemy zaréwno w listach Ibsena jak i w jego utworach, az po Cesarza i Gali-
lejczyka. Na ile cztowiek w Swiecie Ibsena moze pozostawa¢ w osobowej relacji do
Boga? - tojuz jest pytanie bardziej otwarte. By¢ moze wiasne doswiadczenia Ibsena
legty u podstaw wypowiedzi Peer Gynta: Nie - czyz Bdg styszy! Onjak zwykle jest
gtuchy! Réwniez w Brandzie: Jezu, przyzywatem Twojego imienia; Ty nigdy mnie nie
przytulites19

W listach Ibsena z lat 1860-tych znajdziemy takie sformutowania jak: sity, ktére
dat mi Bdg oraz: dzieto zycia, ktérejak nieztomnie wierze, B6g na mnie natozyt (list
do Fredrika Hegela z 16 marca oraz do krdla Karola IV z 15 kwietnia 1866). Jednak
w 1872 roku pisat do Brandesa: Ten wielki Ow miat wobec Pana [Brandesaj jakis$
zamiar (4 kwietnia).

T70. Holm, Ibsens verdensanskuelse, ,,For Kirke og Kultur” 1906, s. 475-479.

BCh. Due, Erindringerfra Henryk Ibsens Ungdomsaar, KjObenhavn 1909, s. 39-40.

BHenrik Ibsen samlede verker (1928-1957), Oslo 1958, wyd. w setna rocznice urodzin pisa-
rza, 4 akt, t. 6, s. 146; t. 5, akt 5, s. 361.
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Brandes przypomina tez pewien epizod, jaki miat miejsce latem 1872 roku, gdy
oto w trakcie jakiej$ dyskusji o Wolterze zapytano lIbsena, czy on sam wierzy
w Boga: Ibsen, zaktopotany, z takim samym zaktopotaniem odpart na ta inkwizycja:
«Ajakze». OdpowiedZ moze sie wydawac intrygujaca, ale nie musi znaczy¢ nic wie-
cej poza tym, ze lbsen nadal opowiadat sie za Wolterem. OdpowiedZ Brandesa na to
samo pytanie ilustruje bardzo wiele: Zauwazytem, ze aby mdéc odpowiedzie¢ na to
pytanie, trzeba uprzednio zbadaé, co pytajgcy rozumie pod pojeciem Boga: czy sta-
rego mezczyzne w niebie, z bialg brodg, czy syna Dziewicy Maryi, czy istote, ktéra
stworzyta planety z nicosci, czy moze catg nature albo to, co nazywa sie Boskim pier-
wiastkiem w naturze i w cztowieku?2

Relacja Ibsena do chrze$cijanstwa stata sie emocjonalnie trudna, kiedy to jego
matka, jak rowniez i siostra Hedvig, przytaczyty sie do ruchu Lammera2l lbsen
w okresie grimdsalskim wielokrotnie odwiedzat swoj rodzinny dom, ale po roku
1850 ograniczyt te kontakty do minimum. G#dwnym powodem wydajg sie by¢
sprzeczki $wiatopoglgdowe. Podobnie ttlumaczy to Hedwig2 Po $mierci ojca Ibsen
pisat do swego wuja, Christiana Paus’a: Czutem tez wielka nieche¢ do nawigzywania
blizszych kontaktéw z pewnymi panujgcymi tam kierunkami duchowymi, z ktérymi
zupetnie nie czutem sie zwigzany, a zetkniecie sie z nimi mogtoby wywotac nieprzy-
jemnosci albo w kazdym razie niemitg atmosfere, ktérej wotatem unikng¢ (18 listo-
pada 1877).

Jednak sprawa jest bardziej ztozona. Pierwszy biograf Ibsena, Henryk Jaeger,
wskazuje, ze Lammer byt jednym z pierwowzorow dla Branda, a Ibsen musiat ak-
ceptowac jego Swiatopoglad, poniewaz czytat rekopis, aby nanie$é¢ poprawki w od-
niesieniu do mogacych powstaé¢ nieporozumien i btednych interpretacji. W liscie
do swojej siostry Hedvig, Ibsen zdradza pewng forme przytgczenia sie¢ do ruchu: To
byt rok 1850, kiedy po raz ostatni bytem w domu w Skien. Niedtugo potem rozpoczat
sie tam rozprzestrzenia¢ po miescie prad duchowy, a stamtad swoje kregi zataczat
jeszcze dalej. Nigdy nie zwykiem iS¢ za takimi prgdami. Jednak w ten wszedtem -
cho¢ nieobecny. To, ze w nim bytem - o tym czeSciowo $wiadczy moja twérczos¢ (13
marzec 1891).

Mozna przypuszcza¢ w tej akceptacji byto wiecej zaangazowania niz teologii.

2 G. Brandes, Levned, t. 2, Kjrbenhavn 1908, s. 107; por. Meyer, dz. cyt., s. 368.

2LRuch Lammera - pierwsza w Norwegii wspolnota tzw. wolnego Kosciota zatozona w Skien
w 1856 roku przez pastora Gustawa Adolfa Lammera, ktdry odstapit od oficjalnego Kosciota pan-
stwowego (Statskirken) na skutek odmiennej wizji chrztu, mszy, konfirmacji itp. Ruch rozprzestrze-
nit sie po catym kraju i spowodowat ogromne konflikty w tonie tamtejszych wspolnot koscielnych.
W ciggu zaledwie kilku lat ruch posiadat swoje grupy w Norwegii az w 57 miejscach, a zakorze-
niony byt m.in. w pietyzmie i analogicznych kierunkach, jak miato to miejsce w XVIII w. w An-
glii. Najwyzszym autorytetem byta Biblia, a wspdlnoty byty zorganizowane na wzdr tej, jaka opi-
suje Nowy Testament - przyp. tlum.

2 Gazeta ,,Fremskritt” [Postep] z dn. 17.11.1917, Meyer 1971, s. 51.

ZBH. Jaeger, Henrik Ibsen og hans varker, wyd. Il, Kristiania 1892, s. vii (przedmowa).
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V. ,,POZYTYWNY SWIATOPOGLAD" IBSENA

Halvdan Koht pisze o Cesarzu i Galilejczyku, iz Ibsen gtosit, ze wolnos$¢ i ko-
nieczno$¢ nalezy ztaczy¢ w jedno, trzecie krélestwo [...] powinno zazegna¢ walczg-
ce ze sobg kierunki woli w zyciu, zaprzeczenie zycia ijego rozw0j. Lecz Koht pisze
tez, ze Ibsen nie byt w stanie podac¢ najmniejszej wskazéwki, w jaki sposéb na ko-
niec pogodzic te sprzecznos$ci. Przeciwnie, jego wiasna mysl stata sie najwyzszg ilu-
stracjg wersetu, jaki zapisat kilka lat pozniej: «Wole pyta¢; moim powotaniem nie
jest odpowiadaé». To wywolywato spor, nie dajac rozwigzania. Zycie, niefilozofia24

Koht ma racje, ze Ibsen podchodzi do chrze$cijanstwa wychodzac od kontesta-
cji zycia: Czy dobrze sie przyjrzate$ tym chrzescijanom? Wszyscy oni razem zamiast
oczu majg same oczodoty, blade twarze, ptaski biust..., stofice Swieci nad nimi, a oni
go nie widza; ziemia oferuje im swojg petnie, a onijej nie pozgdaja - wszystko, cze-
go pozadajg to wyrzeczen i cierpienia, po to, zeby umrzeé. Jednak Julian musi tez
uznad, ze Galilejczyk, syn ciedli, tkwi, jak krél mitoSci w gorgcych sercach ludzi wie-
rzacychls Cho¢ Julian (i Ibsen) mogga pietnowac tesknote chrzescijan za $miercig to
ofiara Chrystusa jest ukazana w innym Swietle. | we wspoéiczesnych jego sztukach
niejednokrotnie widzimy, ze sprawa ofiary - oddania swego zycia z mitosci do bliz-
niego - jest w Swiecie Ibsena wartoscig zasadniczg.

Jesli zaakceptujemy wizje chrzescijanstwa wedtug Juliana, mozemy zrozumie¢,
ze Ibsen ma przed sobg wizje ,trzeciego krolestwa”, ktére ma zjednoczy¢ chrzesci-
janskie i ,greckie” ideaty, prawde i piekno, ducha i Swiat. Pytanie, ktdérego Julian
nie stawia, to pytanie o to, czy chrzescijafistwo jest koniecznie jednoznaczne z za-
przeczeniem zycia. By¢ moze Ibsen skianiat sie do tego, by mysle¢ wiasnie w ten
sposéb, ale pozwala tez na inne mozliwos$ci interpretacyjne: Marina, ktéra wystepu-
je jako ideat chrzescijanki, stawia wyzwanie rozumieniu chrze$cijanstwa przez Ju-
liana: Czego to nienawidzisz i co przeSladujesz? Nie Jego, ale twojg wiare w Niego.
Jednak Ibsen nie siegnat po mozliwo$¢ wypracowania alternatywnej wizji chrzesci-
janstwa. W przemdéwieniu wygtoszonym w Sztokholmie w 1887 roku wyznat, ze
wcigz wierzy w ,trzecie krolestwo” (24 wrzes$nia 1887).

Konkludujagc mozemy zapewne uznaé, ze lbsen nigdy nie miat czysto naturali-
stycznego podejscia do zycia. Przyjmowat postawe posrednig, w ktdérej nadal jest
miejsce na wymiar religijny: Stworzytem sobie [...] mdj wiasny, osobisty i niezatez-
ny poglad naprzyrode. Mysle, ze zaréwno teolodzyjak i badacze przyrody sg gtebo-
kojednostronni. Przyroda niejest czyms$ tak materialnym, jak wielu chciatabyjg taka
uczyni¢. Lecz, co sie za nig kryje —to wielka zagadka, tymczasowa tajemnica.

2 Henrik Ibsen samlede verker, dz. cyt., Bd. 7, s. 21 (wstgp).
S Tamze, s. 156 i 321.
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VI. LUDZKA TESKNOTA

Wcigz powracajacym okreSleniem postaci Ibsenowskich jest powotanie.
W pierwszej fazie tworczosci jest ono dane przez Boga. Jednak w dramatach wspoét-
czesnych Ibsen nadal uzywa okreslenia ,,powotanie”, cho¢ wiary w Boga osobowe-
go juz nie ma. Powotanie cztowiek musi sobie wypracowaé¢ sam albo je znalezé.
I rowniez we wspdtczesnych dramatach bohaterowie Ibsena odnoszg sie do takich
pojec jak wina, pojednanie i zados¢uczynieniel6 Pytanie polega na tym, czy ze chrze-
Scijanskiego sposobu myslenia nie wynika w konsekwencji postugiwanie sie tez pew-
nymi okresleniami?

Swoim omoéwieniem tworczosci Ibsena w czasopismie ,,For Kirke og Kultur”
z 1906 roku Olaf Holm sytuuje sie niewatpliwie po stronie, okreslanej przez Charle-
sa Lelanda, jako szkota negatywna. Inny artykut w tym samym numerze pisma daje
obraz nieco bardziej pozytywny. Thv. Klaveness pisze, ze Ibsen nie atakuje prawdzi-
wej i autentycznej moralnosci, ale jedynie jej karykature. Poza tym Klaveness twier-
dzi, ze Ibsen funkcjonowat pozytywnie w odniesieniu do wyzwolenia osobowosci.
Jednak Klaveness dostrzega réwnoczesnie wielkie niebezpieczenstwo kryjace sie
w twaérczosci Ibsena, mianowicie, ze Ibsen nie nadat naszemu zyciu zadnego celu
pozytywnego, a tym samym duszy ludu przydat bardziej niebezpiecznej rdzy niz cho-
ry na krytyke pesymizm, ktory wszystko postrzegajako nedzne ipuste, a nie posiada
krzty niczego, co by te pustke miato wypetnié, poniewaz nie ma nic, co by uznawat
za warte kochaniaZi. Tutaj jest uderzajgce, ze Klaveness znajduje u Ibsena tak wiele
chorego krytycznego pesymizmu. Ma racje, ze we wspotczesnych dramatach bohate-
rowie Ibsena stajg twarzg w twarz z pustka, i ze czesto nie majg w sobie nic, co
mogtabyja wypetnié. Jednak Klaveness nie zauwaza tej rozpaczy, jakg bohaterowie
Ibsena przezywajg, stajgc twarzg twarz wobec pustki, i ze w ich rozpaczy kryje sie
wiasnie tesknota za czyms, cojest warte mitosci.

Allmers w Lille Eyolf to posta¢ reprezentatywna w przezywaniu $wiata ludzi
wspotczesnych Ibsenowi: Wszystko to nicos$é ipustka. Gdziekolwiek sie nie obroce8
Sformutowanie to wcigz powraca w réznych formach, po raz pierwszy w Cesarzu
i Galilejczyku: Chaos panowat w pustej straszliwej nicosci i tutaj kontekst znajduje-
my w pierwszym wersecie biblijnego opisu stworzenia. Jest to wiec pustka w wy-
miarze kosmicznym, i znajdziemy jg rdwniez w Rosmersholmie, Budowniczym Sol-
ness i w dramacie John Gabriel Borkman.

Bohaterowie Ibsenaposzukujg sensu, tworzg sens albo go odkrywaja, czesto sta-
jac oko w oko ze $mierciag. Rosmersholm nie koficzy sie jednak brakiem poczucia
sensu, ale Rebeka i Rosmer oddajg za siebie wzajemnie swoje zycie - rownocze$nie

BPor. A. Jacobson, ,, To waste one’s life  Biblical language in Ibsen 5 dramas o fcontempo-
rary life, ,,Ibsen studies” vol. IV 2004, s. 30-39.

Z Thv. Klaveness, Henrik Ibsen, ,,Kirke og Kultur”, 1906, s. 324.

B Sformutowania nicos¢ i pustka oraz Po co zy¢? Omawia A. Jakobsen w: Ibsen og Bibelen,
dz. cyt.
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zawierajgc symboliczne matzeristwo - aby w ten sposéb odtworzy¢ sens, taki, ktory
w interpretacji Lelanda okazuje sie by¢ chrzescijanskim systemem wartosci.

VIl [...] DO CZEGOS WYZSZEGO NIZ TO ZYCIE TUTA)

Ibsen grat na strunach, brzmigcych nieco wyzej niz jego codzienne zycie. Warto
sobie zapamieta¢ nie tylko dwa pierwsze wersety z Katyliny, ale i dwa kolejne.

Musze, ja musze, gtos mnie o to prosi,

we wnetrzu mej duszy ija chce pdjsé za nim; -
czuje moc i odwage do czego$ lepszego,

do czego$ wyzszego niz to zycie tutaj -

Katylina doznaje zawodu w swojej tesknocie za tym, by stac sie nieSmiertelnym,
zaskarbiajgc sobie wielkie nazwisko. Jednak jego zycie konczy sie formg wyobrazen
zbawczych - nim zmart na piersiach Aurelii: Tak, moje zycie byto noca, polem oswie-
conym blaskiem nocy, ale rozana jutrzenka jest $miercig ma! Przegnata$ mroki du-
szy, w moich piersiach spokdj, patrz, ide za Tobg do krainy $wiatta i pokoju!

Katylina zostaje ,,zbawiony” w Aurelii. Paralela do koficowej sceny w Per Gynt
jest wyrazna. Paralela do zakoriczenia Nar vi dOde vaguer jest moze jeszcze bardziej
znamienna. W ostatniej scenie utworu Rubek i Irena kierujg sie w mitologiczng kra-
ined ku szczytom. W ten sposob dochodzg do pewnej formy zmartwychwstania.
W nielicznych miejscach utworéw Ibsena znajdziemy tak wielkie zageszczenie alu-
zji biblijnych, jak wtasnie w tej koricowej scenie3ll tak jak w Rosmersholm réwno-
czednie odnajdziemy tutaj symboliczne zawarcie zwigzku matzenskiego.

RUBEK: ...w gore ku $wiattoSci ku iskrzgcej sie Swietosci. W gore ku szczytom
zapomnienia! Tam w gdrze bedziemy swietowac nasze wesele, Ireno - moja mitosci!...

Czy chcesz p6js¢ za mna, moja oblubienico taskami odziana?

IRENA: Chetnie pdjde méj whadco ipanie. (12. 283).

Rubek i Irena dokonujg tego wstapienia, cho¢ wiedzg, ze ono wiedzie ku $Smier-
ci. | po tym, jak porywa ich $niezna lawina - dzieto nawigzuje tutaj do koncowych
scen z Brandta - to diakonisa czyni znak krzyza i przekazuje im ostatnie pozdrowie-
nie: ,,PAX vobiscum”. Nie ma watpliwosci, ze Ibsen w zakoriczeniu dzieta gra tutaj

D Ch. Eland, A ga den samme veien som Beate gikk [1$¢ ta samg droga, jaka poszta Beata]:
Another Look at Rosmersholm [w:] Contemporary Approaches to Ibsen, vol. 7, 1991, s. 211.

PlInga-Stina Ewbank odnajduje ,,pionowy paradygmat” w ostatnich czterech utworach. U lb-
sena [...] chrzescijanskipejzaz Pieklo-Ziemia-Niebo zastgpiony zostat wewnetrznym pejzazem ludz-
kich umystéw, por. 1.-S. Ewbank, Ibsen on the English Stage: «The Proofofthe Pudding is in the
Eating» [w:] Ibsen and the Theatre, London 1980, s. 32.

3L Por. A. Jakobsen, Biblical intertextuaiity in When we dead awaken, ,,Contemporary Appro-
aches to Ibsen” vol. 9, 1977.
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na chrzescijanskich wyobrazeniach o zbawieniu. Eland wskazuje tez na to, iz ,,PAX
vobiscum” jest powitaniem wypowiadanym przez kaptana, kiedy wchodzi do pokoju
umierajacego z Komunia Swietgjako wiatykiem, tzn. pokarmem na droge prowadza-
ca przez $mieré ku zmartwychwstania2

Dzieto konczy sie wiec podwojng perspektywa; zmartwychwstaniem do Swieto-
Sci, ale i Smiercig. Do interpretatora nalezy, by wyrobit sobie zdanie o tym, czy to
zmartwychwstanie jest w stanie pokonac bezsens $mierci. Jednak dodatkowo do tej
podwdjnej perspektywy, dzieto konczy sie jeszcze jedng alternatywng perspektywa.
Ostatnie zdanie nie nalezy do diakonisy, ale do Maji, ktéra wybrata zupetnie inng
droge niz Rubek. Dzieto koriczy sie piesnig wolnosci Maji, ktora kieruje sie w dot
ku szczytom. Twdrczos$¢ Ibsena jest wiec w najwyzszej mierze dwuznaczna. Jednak-
ze bez wzgledu na to chodzi tu o jedno - od pierwszych wersetow Katyliny po ostat-
nig scene w Nar vi ddde vagner - chodzi o co$ wyzszego niz to zycie tutaj.

Z jezyka norweskiego ttumaczyta
JUSTYNA IWASZKIEWICZ

P Eland, Charles W., 1994, s. 193.



