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SEOWO WSTEPNE

,Pragnienie umiejscawiania”', o ktérym wspominal wielokrotnie Czestaw
Milosz w swych rozwazaniach mozna z pewnoscig traktowac¢ jako potrzebg eg-
zystencjalng cztowieka sprzezong z elementarng konieczno$cig sytuowania
samego siebie w okreslonej perspektywie (inter)kulturowej, spotecznej, poli-
tycznej. W pogoni za dajgcym poczucie bezpieczenstwa tadem probujemy
umiejscawia¢ niemalze wszystko, usuwajac z pola widzenia czy intelektualnej
refleksji chaos, ,,brud”, brak symetrii, lokujac si¢ w zamknietych systemach bez
przeptywu.

Zamierzeniem oddawanej w Panstwa rece publikacji, oscylujacej wokét pro-
blemu pigkna w nauce, sztuce i kulturze, jest nie tylko pokazanie mnogosci moz-
liwych kierunkéw interpretacji wspomnianego tematu, ale rowniez, a moze
raczej przede wszystkim, proba (li tylko) tymczasowego ,,umiejscowienia” pro-
blemu w wielogtosowym dyskursie akademickim, zasygnalizowania wazkos$ci
postawy myslenia elastycznego, otwartego, wchodzacego w interakcje. Ciagly
zabieg 1 wymog poszerzania spektrum i przekraczania granic, zakorzeniony
migdzy innymi w koncepcji ,,dzieta otwartego” U. Eco, Gadamerowskiej fuzji
horyzontoéw czy tez teorii przektadu G.Ch. Spivaka doskonale wpisuje si¢ w tak
zresztg pozadane dzi$ na wszelkich ptaszczyznach zycia hasta mobilnosci i tacz-
liwosci zjawisk, odsytajace nas rowniez do pierwszych przedsiewzig¢ zwigza-
nych ze zrozumieniem cztowieka i funkcjonowania ludzkiego ciata, ktére intere-
sowaty nie tylko anatomow, ale 1 pierwszych komparatystow.

Jedno z pierwszych komparatystycznych dziet — dziewietnastowieczny tekst
Erotyka porownawcza wskazuje na przyklad na kontrast miedzy idealistyczna
mitoscig Niemcow a zmystowa mitoscig Francuzow dajacy si¢ zauwazy¢ w liry-
ce mitosnej XVII wieku, pokazujac — jak twierdzi Tomasz Bilczewski — ,,iz na
wczesnym etapie formowania si¢ dyscypliny badania porownawcze poszukiwaty
w literaturze bardziej tego, co ogdlne niz szczegodlne, bardziej typowe niz wyjat-

! Zob. np. Cz. Milosz, Rosja. Widzenia transoceaniczne. Dostojewski — nasz wspélczesny,
Warszawa 2010.
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kowe, powtarzalne niz niezwykle, uzasadniajace jakies pozaestetyczne oblicze™”.
Traktujac komparatystyke niemalze jako zwierciadto tamtej epoki warto przy-
pomnieé, ze dzisiejszy jezyk dyscypliny uksztattowat si¢ ,,na ,,wspdlnej scenie”
theatrum anatomicum i theatrum comparativum, a na jej wspotczesny wyrazisty
charakter wplyw miat zapewne dwczesny prestiz nauk biologicznych, przyczy-
niajacy si¢ do intensyfikacji projektoéw zorientowanych genetystycznie, prob
potaczenia nauki i historii w duchu Karola Darwina czy pdzniejszej epidemiolo-
gicznej teorii kultury (by wymieni¢ zaledwie skromny ich utamek)’. Jakkolwiek
porownanie transferu informacji z mechanizmami zakazania laczace dyskurs
fizjologii z teoria recepcji moze budzi¢ skrajne emocje, uswiadamia nam ono
fakt, ze w tradycji Zachodu, zaczynajac od Arystotelesa, dajacego poczatek ka-
tartycznemu wymiarowi do§wiadczenia estetycznego, owo splatanie tych dwdch
obszarow bylo i jest nadal obecne. Obserwujac pickno fraktali, spirali DNA czy
poszukujac pickna w anthroposie pozostajemy w kregu tych oddziatywan,
umieszczamy w porzadku organicznym istniejacg rzeczywisto$¢, budujemy
1 zadajemy pytania o funkcjonowanie nauki, sztuki i kultury. Takze stajac w ob-
liczu wyzwan globalizacji, na pierwszym planie widzimy transgresyjny charak-
ter $wiata, brak stabilno$ci, ptynnos$¢ i jednoczes$nie nieciaglos¢ zjawisk, z kto-
rymi kojarzy¢ mozna takze ulotnos$¢ pigkna.

Wydaje sig, ze pierwsze teorie dotyczace pigkna ukierunkowane byly jednak
W przeciwng strong, wigzaty je raczej z czyms$ uporzadkowanym, opartym na
harmonii, wywodzacej si¢ z zachowania idealnych proporcji. Starozytni szukali
pickna przede wszystkim we wszech$wiecie, w ktorym rozbrzmiewata pigkna
muzyka odbierana przez pryzmat matematyki. Platon w Uczcie z kontemplacji
pigkna czyni warto$¢ zycia ludzkiego wspominajac o jednosci trzech podstawo-
wych idei — pickna, dobra i prawdy. Lini¢ t¢ kontynuuje w pewnym sensie $re-
dniowiecze stawiajagc akcent na Bogu, jedynym realnym, doskonale pigknym
bycie, przyczynie wszelkiego stworzonego pigkna. W tym kontekscie nie sposob
pominaé oczywiscie pozniejszego Schematu proporcji ciala ludzkiego Leonarda
da Vinci, traktujacego cztowieka jako czastke natury, ktory w praktyce antycy-
puje zmian¢ optyki w czasach nowozytnych, kiedy to nastgpuje emancypacja
pickna, wyzwolenie od kultu na rzecz zblizenia do sztuki i odkrycia potencjatu
odbiorcy reagujacego na pigkno. Mozna powiedzie¢, ze wiek dziewigtnasty
1 dwudziesty, stajac si¢ polem $cierania w wiekszosci bardzo odlegtych koncep-
¢ji, doprowadza do wyrazistej deklaracji porzucenia pigkna jako kategorii zbed-
nej oraz zdecydowanej przemiany samego dzieta sztuki, czemu towarzyszy ma-
nifestacja faktu, ze kazdy akt estetyzacji posiada swoj rewers — anestetyzacje.

2 T. Bilezewski, Theatrum Anatomicum, [w:] Komparatystyka dzisiaj. Problemy teoretyczne,
red. E. Szczesna, E. Kasperski, Krakow 2010, s. 198.
* Ibidem, s. 199.
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Dzi$ mowiac o pigknie i harmonii trzeba przywota¢ takich myslicieli jak Imma-
nuel Kant, Michel Foucault, Richard Rorty, Wolfgang Welsch czy Jean-Francois
Lyotard, ktorych refleksja pozwala chyba najlepiej dostrzec jak bardzo zmienito
si¢ zywe ciato kultury.

Mozna rzec, ze jej dominantg stata si¢ wszystkozerno$¢ i widzialno$¢, pro-
mieniujace na wszystkie obszary zycia, stad postulaty w rodzaju koncepji Odo
Marquarda, upominajacego si¢ o zachowanie estetycznej natury sztuki, traktuje
si¢ jako swoiste S.O.S., wolanie o ratunek, ktory w przerazajagcym $wiecie po-
winno stanowi¢ lagodzace pigkno. Jednym z najbardziej emblematycznych
aspektow wspolczesnej rzeczywistosci jest codzienna mowa naszego ciala, pa-
pier lachmusowy myslenia ludzkiego. Jeszcze dwiescie lat temu Condilac pisat:
»Jezyk ten jest jezykiem natury; jest najpierwszym, najwyrazniejszym, najpraw-
dziwszym”, ,,wzorem do utworzenia wszelkich jezykow™. Analogicznie jak
wiek dziewigtnasty ostatecznie usunat czynnosci fizjologiczne za kulisy zycia
publicznego i uczynit rodzing podstawowa instytucja ttumienia ludzkich pope-
dow, ponowoczesno$¢ ,,wypluta” nieczystosci na zewnatrz epatujac migsem
i krwig oraz powszechnym przyzwoleniem na kazdy eksces. Teatr, film i litera-
tura staly si¢ przestrzenig realnego doswiadczenia ludzkiego ciata, z jednej stro-
ny porazajac kultem urody, z drugiej za$ wykorzystujac doswiadczenia cielesnej
degradacji, udreki i upokorzenia. Nie obowigzuje juz przy tym zaden estetyczny
obiektywizm, a przedstawianie brzydoty ciala nietresowanego stato si¢ chyba
nawet bardziej pociggajace niz fascynacja ksztaltami ,,cesarzowej” z plastiku,
podarowanej nam przez firme Mattel’. Do lamusa schowaé mozna takze sformu-
lowanie ,,pte¢ pickna”, skoro nie istnieje spdjna ple¢, podobnie jak nie mozna
juz mowic o spdjnej tozsamosci. Pojgcia te staja si¢ konstruktami, ustawicznym
teatrem, karnawalem znakow®. Miejsce patriarchalnego herosa zajmuje wiec
konsekwentnie w kulturze filmowej szerokiego odbiorcy bohater ironiczny, nie-
rzadko przezywajacy kryzys zwigzany ze swoja meskoscia, przedstawiany za
pomoca kodoéw tradycyjnie kojarzonych z przedstawieniami kobieco$ci, zache-
cajacy do voyeuryzmu, bedacego, zdaniem niektdrych autoréw, jednym z nega-
tywnych skutkow agresywnego ,,spoleczenstwa konsumpcyjnego”, ktore oswoito
nie tylko uprzedmiotowienie ciata kobiet i m¢zczyzn, ale rowniez zaakceptowa-
o ,,moralng pornografi¢”, czyli — jak twierdzi Jerzy Pilch — trywializacj¢ i wizu-
alizacje cierpienia, uczynienie ze $mierci obiektu (nie)ludzkich spojrzen’.
Obserwacja ta uswiadamia nam jak daleko — poddajac si¢ coolkulturze relatywi-

* Cyt. za: D. Danek, Na poczatku nie bylo stowa, [w:] Badem, Sztuka rozumienia, Warszawa
1997, s. 197.

3 K. Duniec, Migso 1 krew, ,,Res Publica Nowa” 2000, nr 11, s. 89.

8 Zob. Z. Melosik, Tozsamos¢, ciato i wladza w kulturze instant, Krakow 2010, s. 181.

7 1. Pilch, Tezy o glupocie, piciu i umieraniu, Krakow 2003, s. 184.



8 Stowo wstgpne

zowania wszelkich wartosci i idac za materialistyczng mentalno$cia $§w. Toma-
sza — odeszlismy dzi$ od ascezy i wyciszonego pigkna rosyjskich ikon, jak mato
popularne sg pojecia takie jak wstyd, opanowanie, prawda.

W czasach niepokoju przetomu wiekow, nazwanych przez Georgio Agam-
bena ,,najnowszymi, czyli ostatnimi i larwalnymi”®, w ktérych styl zastapit tres¢,
pigkny i drogi przedmiot stat si¢ centrum naszego §wiata, co przejawia si¢ mig-
dzy innymi w postrzeganiu rzeczy nie tylko w kategoriach materialnych, ale
rowniez moralnych, bowiem sg one symbolami dokonania, znakiem cnoét charak-
teru, lokujacymi czlowieka na drabinie szczebli sukcesu, jak réowniez ciggle
aktualnym sposobem samooceny zakorzenionym w ludowych legendach. Bau-
manowski furysta, nastgpca Benjaminowskiego flaneura, wedrowny gracz ko-
lekcjonujacy przezycia, nie jest w stanie dostrzec juz sensu zabawy jako wspol-
notowego spotkania, bowiem zadowala go pozor, simulakrum, Agambenowska
,tozsamo$é bez osoby’”. Potwierdzeniem tej smutnej socjologicznej diagnozy
jest niemalze cala sztuka XX wieku, prezentujaca — jak glosi Ortega y Gasset —
terminus a quo, to jest aspekt ludzki, ktory zostaje zniszczony”'’. Jedng z naj-
bardziej znanych wizualnych metafor tego stanu rzeczy sa z pewnoscig thumy
okaleczonych i wydrazonych menekinow Magdaleny Abakanowicz przerazajace
anonimowoscig zycia w stadzie. Koniec cywilizacji rustykalnego pigkna i pocza-
tek ery $mietnikowej w sztuce, charakteryzujacej si¢ zalamaniem symbiozy
miedzy podmiotem i przedmiotem wyznacza chyba najdobitniej przetom lat 50.
kiedy to catkowitg rewolucje przedmiotu zapoczatkowuja ready-mades, object-
trouves, collages, assemblages, a pozniej mail art i geo-art, ktore odrywaja
przedmiot od jego funkcji uzytkowej, staja si¢ emblematem uswiadamiajgcym
osaczenie czlowieka przez przedmioty pozbawione metafizyki''. Sztuka instala-
cji znosi z kolei wszelka wyktadni¢ ustanawianych sensow, §wiat sprowadza do
konceptu i transcendencji. Postmodernizm w literaturze kontynuuje w pewnym
sensie te lini¢ przemawiajac jezykiem futurystycznego buntu i anarchii, odrzuca-
jac wszelkie ustanawiane i narzucane kanony, rozkoszujac si¢ brzydota szeroko
rozumianego pejzazu epoki postindustrialne;.

Powyzsze uwagi wskazuja, ze historia prigkna — poczynajac od pierwszych
prob definicji pojecia — to przede wszystkim pojemno$¢ i dynamika rozwoju
wielopoziomowego dyskursu. W toczacg si¢ nieustannie dyskusje pragniemy
wpisa¢ wieloglos analizowanych w niniejszym zbiorze tematow koncentrujg-

8G. Agamben, Nagosé, przet. K. Zaboklicki, Warszawa 2010, s. 51.

% Ibidem, s. 56.

. Ortega y Gasset, Dehumanizacja sztuki, [w:] Idem, Dehumanizacja sztuki i inne eseje,
przet. P. Niklewicz, Warszawa 1980, s. 295.

''R. K. Przybylski, Przeswit migdzy przedmiotami, [w:] Czlowiek i rzecz. O problemach re-
ifikacji w literaturze, filozofii i sztuce, red. S. Wystouch, B. Kaniewska, Poznan 1999, s. 354.
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cych si¢ wokot zagadnien takich jak, miedzy innymi, pigkno w anthroposie, es-
tetyczno$¢ ekspresji w komunikacji, pickno wobec cynizmu w kulturze wspot-
czesnej, poszukiwanie pigkna w strukturach funkcjonalnych czy tez sieciowa
percepcja pigkna i jego procesualny charakter. Publikowane tutaj artykuly zosta-
ly zaprezentowane na interdyscyplinarnej konferencji Etos pigkna w nauce, sztu-
ce 1 kulturze, organizowanej przez Humanistyczne Centrum Badan Dyskurs Wie-
lokulturowy, ktéra odbyla si¢ w listopadzie 2011 roku w Poznaniu. Na spotkaniu
przedstawiciele réznorodnych dyscyplin, reprezentujacy czotowe osrodki nauko-
we w kraju i za granicg, podjeli probe urzeczywistnienia idei kulturowo-naukowe;j
eksplozji na sferycznej granicy styku doswiadczen odmiennie, wrecz opozycyj-
nie, zorientowanych w obrebie jednego przedmiotu poznania. Rezultat owych
debat oddajemy w Panstwa rece zyczac ciekawej i tworczo inspirujgcej lektury.

Beata Waligorska-Olejniczak
Kok K

Cechujaca nasz przelomowy czas wielodyscyplinarno$¢ poznania i, rowno-
legle, eksplozyjnos¢ konfliktogennych, wielotworzywowych, manifestacji arty-
stycznych w ich otwartym zdazaniu do osiggnigcia kolejnego poziomu dowia-
dywania si¢ sprawia, ze taka nieliniowa procesualnos¢ bodaj sama przez si¢
i sama z siebie juz intensywnie koduje wielowymiarowy paradygmat naszego
epokowego myslenia, egzystencji. Zatem poszukujaca postawa badawcza jest
niejako predestynowana, by w sieci przemijajacych, ulotnych punktow oparcia
dostrzec taka warto$¢, adekwatng do podjetego problemu, ktorg w trakcie roz-
wazan nalezy przyja¢ jako wielko$¢ stata, constans, widzac w niej jednoczesnie
dynamiczny impuls w metodologii wielotekstowego czytania.

Amplifikujace bycie w trudzie indywiduacji Karla Gustawa Junga — jako
wysitek rozszerzania i podwyzszania wartosci w ich artykulacji i wszechogarnia-
jacym odczuwaniu, w hermeneutycznej translatoryce Jerzego Prokopiuka okres-
lonej mianem gnozy XX wieku"?, jako intuicyjno-kontemplacyjnego otwarcia
si¢ na poznawcze oswajanie Tajemnicy (bytu i bycia) — to jeden z wazkich tro-
pow kulturowej semiosfery'®, zarazem kulturowa semiosfera w jej epokowej
samorealizacji. Stymulowane zawsze przez zjawisko kulturowego chronotopu
przejawy archetypowych zachowan w reprezentatywnych dla nich symbolach —
w wieloaspektowych aktach glebokiego wyjasnienia (przez artystow, filozofow,
interdyscyplinarne myslenie semiologdw) — mogg aspirowac do rangi propozycji
poznawczej, jak to ma miejsce w stynnej eksplikacji Jurija Lotmana: interpreta-

12.C.G. Jung, Archetypy i symbole, przet. J. Prokopiuk, Warszawa 1981; J. Prokopiuk, C.G. Jung,
czyli gnoza XX wieku, [w:] C.G. Jung, op. cit., s. 5-58.
13 Por. }O.M. Jlotman, Cemmocgepa, Cauxt-IlerepGypr 2000.



