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Wspolczesne praktyki artystyczne wobec sfery sacrum.
Od ateistycznych krucjat antyreligijnych
po agnostyczne herezje dialogu

Uwagi wstepne

Stera sacrum wydaje sie nie stanowi¢ dominanty w dzisiejszej kulturze wizualnej. Spo-
radycznie jednak okazuje sie, ze kultura ta generuje obrazy o takiej performatywnej mocy,
ze wywolane nimi stany rzeczy wymykaja sie spod kontroli. Warto nadmieni¢, ze czyn-
nik religijny obecny w tych obrazach odgrywa tu niebagatelna role. Swiadcza o tym licz-
ne przyktady, by przywotac chocby niedawny zamach! na ambasadora USA Christophe-
ra J. Stevensa w Benghazi. BodZcem spustowym krwawych zamieszek w Libii i innych
krajach islamskich byt opublikowany na YouTube film Innocence of Muslims. Wedtug po-
czatkowych informacji powtarzanych przez media, jego rezyserem miat by¢ amerykan-
ski Zyd Sam Bacile. Podawano réwniez, ze autor musi sie ukrywac z obawy przed zem-
sta wyznawcéw Mahometa. W komentarzach pod filmem jeden z internautéw napisal, ze
gdyby sam popehit réwnie marny film, to pewnie tez by sie ukryt, ale raczej motywowa-
ny wstydem nizli strachem. Trudno bowiem przy tej okazji opowiedziec sie za wolnoscia
artystyczna, skoro film jest zenujaco kiepski, obsadzony aktorami amatorami, a sceny pu-
stynne z zycia Mahometa krecone sa w blueboxie. Tres¢ jest obliczona na niskich standar-
déw prowokacje wobec wyznawcdw islamu, gdyz nie do$¢, ze prorok w ogdle jest poka-
zany (wbrew zakazom), to ukazany jest jako bekart, oszust, w dodatku seksualny dewiant.

1 Klasyfikacja $mierci Stevensa nie byta od poczatku medialnych doniesieri oczywista, roito sie od spekuladji
rozciagajacych sie od linczu w wykonaniu thumu wyznawcéw oburzonych filmem, az po zaplanowany zamach.
Cociekawe, w interpretacjach dziennikarskich nie naduzywano faktu, ze $mier¢ ambasadora nastapita 11 wrzesnia
2012 [czyli w rocznice zamachu na WTC i Pentagon].
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Problem napiec i rozruchéw pojawit sie jednak dopiero, gdy na YouTube opublikowano
wersje z thumaczeniem na jezyk arabski. Nie byt to jedyny feedback, afera wygenerowata
bowiem szereg teorii spiskowych, jakoby to wlasnie muzutmanie sterowali produkgja fil-
mu. W wyniku sledztwa wyszto na jaw, ze Sam Bacile to fatszywa tozsamos¢, a za filmem
podobniez stoi Nakoula Basseley Nakoula — koptyjski chrzescijanin z Egiptu... — powia-
daja dzi$ zgodnie Los Angeles Times i Al-Jazeera?.

Przywotany incydent pokazuje dos¢ dobitnie, Ze z faktu absencji sacrum we wspot-
czesnej sferze wizualnej nie mozna wyciaga¢ pochopnych wnioskéw na temat procesow
globalnej laicyzacji. Mozna natomiast wyciaga¢ uprawnione wnioski na temat fatwosci in-
strumentalizacji watkow religijnych przez rozmaite podmioty: politykow, przywddcow
religijnych, terrorystow, dziennikarzy i innych. Posréd tych ,,innych” z pewnoscia znaj-
da sie rowniez artysci.

Wracajac zatem do tytulowego problemu — dla niezbednego zawezenia pola proble-
mowego pragne nadmieni¢, ze na potrzeby niniejszego artykutu postuguje sie tzw. insty-
tucjonalna koncepdja sztuki®. W mozliwie esencjonalnym skrocie: w mysl tej definicji za
sztuke uznaje si¢ to, co swiat sztuki podsuwa nam do ogladania, czyli to co wystawiaja ga-
lerie, kuratorzy i artysci, i co komentuja krytycy dziatajacy w imieniu Art World'u wlasnie.
Wytacza to niejako z optyki tego tekstu sztuke religijna sensu stricte. Oczywiscie sa wyjatki,
ale obecnie swiat sztuki i $wiat sztuki religijnej to osobne obszary, tak w zakresie obiegow
jakirefleksji estetycznej. Artysci ,$wieccy” nie zrezygnowali jednak z dotykania obszarow
sacrum, niejednokrotnie ocierajac sie o bluznierstwo i obraze uczuc religijnych. Wiele ta-
kich incydentéw sprawilo, Ze zaczeto $wiaty sztuki Swieckiej i sakralnej postrzegac w at-
mosferze wzajemnej niecheci lub nawet wrogosci. Nie zawsze tak bylo rzecz jasna, jednak
wspdlczesnie nie ma wiekszego sensu dyskusja, czy sztuka zawdziecza wiecej religii, czy
tez religia sztuce — do$¢ spojrze¢ w podreczniki historii sztuki. Te same podreczniki wska-
zujq tez, ze drogi obydwu tych praktyk kulturowych coraz bardziej rozchodzity sie. Przy-
czyn tego rozchodzenia bylo oczywiscie wiele — nie czas i miejsce, by je tu rekonstruowac.

Warto zwrdci¢ uwage na pewien historyczny paradoks: to, ze zblizenie sztuki i reli-
gii miato miejsce w czasach $wietnosci i dominagji dyskursu religijnego jest do$¢ oczywi-
ste. Jednak symbiozy byty widoczne roéwniez, gdy religia byta na cenzurowanym. Sztuce
nonkonformistycznej, zaangazowanej, wypadato wowczas stawac po stronie wykluczo-
nych — by na marginesie przywota¢ chocby role religijnych murali w ksztaltowaniu toz-
samosci lokalnych w Belfascie, czy polska sztuke zaangazowana wystawiang w koScio-
fach w latach osiemdziesiatych minionego stulecia. Instalacje Jerzego Kaliny z szopka bo-
zonarodzeniowq w bagazniku Fiata 125p dzi$ zakwalifikowano by jako obraze uczuc re-
ligijnych, jednak w tragicznie konkretnym kontekscie $mierci ks. Jerzego Popietuszki pra-

2 Za: http://latimesblogs.latimes.com/lanow/2012/09/nakoula-basseley-nakoula-aliases-innocence-musli-
ms.html; http://www.aljazeera.com/indepth/features/2012/09/2012915181925528211 html

3 Zob. G. Dickie, Czym jest sztuka? Analiza instytucjonalna, w: Estetyka w $wiecie, M. Gotaszewska (red.), t. 1, Kra-
kéw, 1985; B. Dziemidok, Instytucjonalna definicja dzieta sztuk jako swiadectwo , kryzysu estetyki”, ,,Studia Estetycz-
ne”, 1980, nr XVIIL.


http://latimesblogs.latimes.com/lanow/2012/09/nakoula-basseley-nakoula-aliases-innocence-muslims.html
http://latimesblogs.latimes.com/lanow/2012/09/nakoula-basseley-nakoula-aliases-innocence-muslims.html
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ca ta stata sie ikong o politycznym potencjale. Artysci i katoliccy duszpasterze okazali sie
wtedy skutecznymi katalizatorami spotecznego oporu.

Fot. 1. Jerzy Kalina, Pojazd betlejemski, 1984. Warszawa, kosciot w. Stanistawa Kostki.

Czas transformadji po 1989 roku przynidst spore zmiany — artysci albo stracili zain-
teresowanie tematyka religijna, albo wzieli na celownik krytyki nowy dyskurs wokét upo-
litycznionego sacrum. Lata 90. w polskiej sztuce podejmujacej religijne tematy uptynely za-
tem w atmosferze skandali, pomdwien o bluznierstwo, zamykania wystaw, cenzury pre-
wencyjnej. Jesli jednak spojrzec z perspektywy czasowej okazuje sie, ze w sztuce tej deka-
dy stosunkowo niewiele bylo religii. Totez w tym obszarze niewatpliwie nalezatoby wy-
rézni¢ Roberta Rumasa, a jego eksploracje sacrum docenic¢ za najbardziej konsekwentna
i przemyslang taktyke krytycznego diagnozowania rodzimej religijnosci. W tytule jednej
z instaladji literalnie potraktowany slogan Bog — Honor — Ojczyzna zyskat dosc¢ ironicz-
na wymowe, wydajac si¢ by¢ zagrozony przeterminowaniem. Artysta postanowit dobro-
dusznie przedtuzy¢ , okres przydatnosci” i uchronic inne , swietosci” konserwujacje w we-
kach. Tym sposobem w slojach w zalewie znalazly si¢ figurki Matki Boskiej, przypinki
z Janem Pawtem II, z logotypem Solidarnosci, monety, wedliny, hostie i inne dewocjona-
lia. Ten typ subtelnego balansowania na granicy sacrum i profanum stat si¢ na dtugo zna-
kiem rozpoznawczym Rumasa.
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Fot. 2. Robert Rumas, Bdg w mojej ojczyznie jest honorowy, 1994. 120 x 40 x 12 cm, instalacja elektryczna, weki z pol-
ska flagg, figurkami Matki Boskiej, rézami, hostiami, bilonem, kielbasa). Praca w kolekcji Narodowej Galerii Sztu-
ki Zacheta w Warszawie.

Poczatek dekady lat dwutysiecznych w dyskusjach o polskiej sztuce zostal wyzna-
czony przez Dorote Nieznalska, a konkretnie — proces za obraze uczuc religijnych przez
jej instalacje Pasja, precedensowe skazanie i wreszcie uniewinnienie po kolejnych apela-
gjach. Dla przypomnienia — Pasje tworza: lightbox w ksztalcie krzyza, na ktérym widnieja
meskie genitalia oraz projekcja wideo przedstawiajgca wysitki mezczyzny na sitowni.
Sytuacja z perspektywy czasu wydaje si¢ mocno niefortunna: oto mtoda artystka weszta
w obieg medialny i artystyczny za pomoca dos¢ stabej pracy, napedzajac przeciw sobie
spora czes¢ opinii publicznej. Cho¢ akurat nie za jakosci artystyczne wytoczono proces, to
krytykom i ludziom sztuki generalnie wypadato stawac po stronie represjonowanej arty-
stki, co zreszta czynili z zaangazowaniem. Atmosfera cenzorska sprawita, Ze niestosowna
wydawata sie wowczas merytoryczna krytyka tej pracy, nikt nie chciat by¢ kojarzony z ,,in-
kwizycja”, ani tym bardziej podrzucac argumenty oskarzycielom procesowym. Wstrze-
miezliwie reagowali tez artysci — warto zauwazy¢, ze w gescie solidarnosci z Nieznalska
nie nastapila zadna eskalacja, ani ,wysyp” prac o bluznierczym charakterze. Nic takiego
sie nie stalo, nie tyle z zastraszenia $wiata sztuki i kuratoréw, ile chyba raczej z poczucia
pewnej bezradnosci wobec pytania: jak po Nieznalskiej robic sztuke o tematyce religijnej?
(by sparafrazowa¢ pytanie Teodora Adorno o sztuke po Holokauscie). Jedyny wyrazisty
komentarz do tego stanu rzeczy dat zas Grzegorz Klaman w swojej pracy wideo pt. 196
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kk (2002)*. Caly kadr wypelnia twarz Nieznalskiej, ktorej odczytywane s personalne ata-
ki wziete z portali internetowych. Co jakis$ czas nieznana dori wymierza artystce bolesny
policzek. Klaman tym samym przenidst punkt ciezkosci na wiktymizacje osaczonej auto-
rki Pasji, a dopiero w dalszym planie zakodowat kwestie metaartystyczne. Znajdujemy tu
bowiem nawigzanie do zapomnianego nieco wideo pt. Was ist Kunst, w ktérym serbski
performer Rasa Todosijevi¢ w identycznym kadrze molestuje twarz kobiety, a z offu z ge-
stapowska gorliwoscia ponawiane jest pytanie: ,Was i s Kunst?”.

Fot. 3. Grzegorz Klaman, 196 kk, 2002. Fot. 4. RasaTodosijevi¢ - Was istKunst, 1976.

Aby wyjs¢ czesciowo poza zaklety krag lokalnych uwarunkowan warto zadac py-
tanie, w jaki sposdb za granica ukladaja sie relacje artysta — religia. Generalnie w dzisiej-
szych swiatowych dyskusjach o dotykaniu sacrum w sztuce przywotywane sa wciaz te
same nazwiska: Andres Serrano, Robert Mapplethorpe, Maurizio Cattelan, Chris Ofili, co
wiecej — wspomina sie i rozwaza ich niekoniecznie najnowsze prace. Z historii tych zma-
gan artystow z religia wynika, Ze bardzo fatwo wzbudzi¢ rezonans dotykajac sacrum, ale
trudno zrobic¢ to nie tracajac , fatszywie brzmiacych strun”- tj. unikajac fatwych i prymi-
tywnych rozwiazan. Zawsze bowiem akompaniuja im skandale, pomoéwienia o bluznier-
stwo, zamykanie wystaw, pojawia sie cenzura prewencyjna itp. Czy oznacza to wyczer-
panie materii sacrum w sztuce? Z jednej strony zatem mamy zastraszonych kuratoréw omi-
jajacych drazliwe obszary religijne, z drugiej strony — blasfemicznei transgresyjne strate-
gie jakby zwyczajnie , przejadly sie¢” wiekszosci artystow.

Sztuka oczywiscie bedzie tak dtugo penetrowac sfere sacrum, jak dtugo pozostanie
ona sfera spolecznie nieobojetna. Rzeczywistos¢ dostarcza w tym wzgledzie wciaz no-
wych sytuadji i dyskursoéw, totez artystycznych postaw krytycznych nie brakuje, a takty-
ki prowokowania za pomoca ikonografii religijnej nie zostaty zaniechane. W tym celu war-

4 Tytut to oczywiscie nawigzanie do art. 196 polskiego kodeksu karnego, ktéry za ,,obraze uczuc religijnych
innych o0séb, zniewazenie publiczne przedmiotu czci religijnej lub miejsca przeznaczonego do publicznego wyko-
nywania obrzedow religijnych” — przewiduje grzywne, kare ograniczenia wolnosci albo pozbawienia wolnosci do
lat dwoch. Przebieg procesu skwapliwie i sumiennie relacjonowat Lukasz Guzek na spam.art.pl
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to przytoczy¢ gars¢ przykladow ze sztuki lat dwutysiecznych, wybranych dos¢ tenden-
cyjnie® dla zniuansowania dwdch typdéw taktyk artystow poruszajacych tematy sakralne:
ateistycznych krucjat antyreligijnych oraz agnostycznych herezji dialogu.

Jest to oczywiscie dos¢ brawurowa typologia ad hoc, bez roszczen i domnieman co do
faktycznych przekonan swiatopogladowych artystow. O tym jak arbitralny i nieostry mo-
ze by¢ zaproponowany przeze mnie podziat Swiadczy chocby fakt, ze dziatania tego sa-
mego artysty laduja raz w jednej raz w drugiej grupie®.

Taktyka I — Ateistyczne krucjaty

Dla wstepnego zarysowania charakteru tej taktyki, zaczne od pracujacego gtéwnie
na terenie Wielkiej Brytanii Anthonego Padgetta’. Artysta Swiadom tabloidowej specyfiki
mass-mediow osig swoich autopromocyjnych strategii uczynit skandal, a ten ciagle nie-
zawodnie gwarantuje tematyka religijna. Szczegodlnie dobre efekty w tym wzgledzie przy-
nosi dostowna aplikacja postmodernizmu na grunt religii, dajac w efekcie swoistg paro-
die ekumenizmu. Swa metode okresla dostownie: Pick and Mix Religious Art. Zastynat row-
niez z oskarzen londyniskiej Tate Modern o religijng dyskryminacje, kiedy odméwiono mu
przestrzeni w Hali Turbin (2005). Idac dalej, wykonat performance modlac sie o pomysl-
no$¢ swej sprawy w Jerozolimie przed Koputa na Skale, pod Sciang Placzu, przed Bazy-
lika Grobu i przed barem McDonalds. Wczesniej w podobnym duchu dziatat takze w Pol-
sce, fotografujac sie pod brama Auschwitz ubrany w tylko spodnie zdobione symbolami
religijnymi oraz pomalowany na bialo wermachtowski hetm (Jew Art Jedi Auschwitz 2004).
Innym razem w trakcie performance przepitowat figure Chrystusa odziany w hidzab, zy-
dowskie spodnie i chrzescijaniski ornat (Racovian Heresy Sawing, Bielsko-Biata 2004). Miat
to by¢ gest w odniesieniu do lokalnej historii wobec doktrynalnego konfliktu Unitarian
z Trinitarianami. Warto wspomniec¢ jeszcze o pracy Updating Pascal Wager. Interreligious Mo-
nopoly Gambling, dzigki ktdrej zostat finalista International Jewish Artist of the Year Award
(Ben Uri Gallery, Londyn 2004). Jest to gra w rodzaju Monopoly, ktdrej plansza naznaczo-
na jest symbolami glownych religii uniwersalistycznych. Przywotujac zaktad Pascala ar-
tysta sygnalizuje, ze w postmodernizmie religia jest jeszcze wiekszym hazardem. Kody
i przestania sg zatem az nazbyt czytelne, Padgett chciatby sie¢ wadzi¢ z wszystkimi wyzna-
niami naraz, niejako testujac kogo uda si¢ sprowokowac jako pierwszego. Totez mimo mo-
jej zyczliwosdi interpretacyjnej i sympatii dla postaw krytycznych w sztuce, nie sposdb nie
nazwac tych prac nieco grafomanskimi.

5 Tendencyjnos¢ ta sprowadza sie do wskazan na przyklady sztuki o charakterze krytycznym badz zaanga-
zowanym, zatem z pominigciem postaw afirmacyjnych.

¢ Wyrdznienie tych dwdch postaw w zatozeniu nie miato stuzy¢ ich wartosciowaniu, jednak —jak sie okazuje
— dos¢ trudno w tym wypadku oprze¢ sie dokonaniu pewnych ocen.

7 Absolwent Wimbledon School of Art [Theory of Contemporary Art and Performance], finalista Internatio-
nal Jewish Artist of the Year Awards 2004, autor zbioru esejow Religion & Contemporary Art, 2010.
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Fot. 5, 6, 7. Anthony Padgett Updating Pascal Wager, 2004.

W 2009 roku w Nod Roxy Gallery w czeskiej Pradze po 30 minutach od rozpoczecia
wystawy Achtung izraelscy aktywisci zniszczyli ekspozycje. Prezentowano tam prace pol-
skiego streetartysty ukrywajacego si¢ pod pseudonimem Peter Fuss. Jego dziatania wo-
kot réznych obszarow sacrum daja sie wlasciwie rozpiac¢ pomiedzy obydwie propono-
wane przeze mnie taktyki. Wystawe Achtung mozna réznie zaklasyfikowac zaleznie od
przyjetej optyki interpretacyjnej. Artysta wyeksponowat w galerii duze zrastrowane czar-
no-biate wydruki przedstawiajace zotnierzy Wermachtu, ktérym zrecznie dorobil nara-
mienne opaski z gwiazdg Dawida. Wystawa zostata zniszczona, czego poniekad Fuss
mogt sie spodziewac majstrujac Photoshopem w czarnym sacrum XX wieku, jakim jest Ho-
lokaust. Zjednej strony mamy zatem powierzchowna i fatwa prowokacje, z drugiej —swo-
ista ,, putapke w pulapce” — okazuije sig, ze artysta nie dziatat na fotografiach archiwalnych,
tylko na stopklatkach z takich filméw jak Pianista Romana Polaniskiego czy Lista Schindle-
ra Stevena Spielberga. Mozna zatem powiedzie¢, ze operowat na samych reprezentacjach,
czyli popkulturze pasozytujacej na pamigci Shoah.
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Dziatajac na reprezentacjach sacrum Fuss stworzyl tez projekt Santo Subito pokazany
we wroctawskiej Galerii Studio BWA (2007). Byta to wlasciwie kolekcja kiczowatych gad-
zetow z Janem Pawlem II zebranych z réznych polskich sanktuariéw (od sciennych zega-
réw, poprzez statuetki, naparstki, az po zapalniczki). Tu niestety drugiego dna nie byto
—wyrafinowanej publicznosci wielkomiejskiej galerii przedstawiono kolekcje straganowo-
-odpustowej tandety do ob$miania. Zabrakto tu chyba momentu na refleksje — co wlasciwie
upowaznia przedstawicieli tzw. kultury wysokiej do krytykowania tych form identyfikacji
z kultem religijnym? Ta sama wyrafinowana publicznos¢ gotowa jest zaptaci¢ 60$ za sno-
bistyczny designerski pendrive w ksztatcie Matki Boskiej, gadzet z gatunku must-haves.

Fot. 8, 9. Peter Fuss, Cross 2, 2012.

W trakcie festiwalu inSPIRACJE (Szczecin 2012) Peter Fuss zaproponowat instalacje
w duchu Damiena Hirsta®: duzy krucyfiks wykonany z przejrzystego tworzywa, efektow-
nie podswietlony, ktdry dopiero w bliskim ogladzie ujawnia, ze jest zZtozony z setek mini-
-akwariow zawierajacych zywe robaki. Zwazywszy na manifestowane ostatnio skfonno-
$ci Polakéw do obrony krzyza, mozna powiedzie¢, ze mamy tu do czynienia z kolejna, wy-
konang ,,na skréty” prowokacja. Subtelnosci mozna jednak z tej instalacji wydoby¢ (cho¢
moze nieco na site). W Dialogach o metafizyce i religii Nicholasa Malebranche, Aryst (jeden
z dialogujacych) utrzymuje, ze , Bog niewatpliwie chciat przeobrazenia owadow uczynic
figurami Jezusa Chrystusa”, poréwnujac przy tym larwe do Jezusa Chrystusa wzgardzo-
nego, ,,obciazonego naszymi stabosciami i troskami”. Na nastepnym etapie , larwa zamy-
ka si¢ w swym grobie i zmartwychwstaje jaki$ czas p6zniej, nie ulegtszy zepsuciu”. Owa
,Jarwa zmartwychwstaje do ciata — by tak rzec — zupelnie duchowego. Nie pelza juz po
ziemi. Lata. Nie zywi sie juz zgnilizna: ssie kwiaty”10.

8 Mowa o produkcie Eslavy; pendrive ma ksztatt matej transparentnej figurki, podczas transferu danych we-
wnatrz miga ledowe serce Matki Boskiej; ztota aureole zdobi napis: Oh Maria keep my data save.

9 DamienHirst — przedstawiciel Young British Artists, niegdys skandalista, obecnie jeden z najlepiej zara-
biajacych artystéw na $wiecie; w swoich instalacjach réwniez uzywat larw much hodowanych na gnijacym kro-
wimf1bie [A Thousand Years, 1990]. Tytulem dygresji warto dodac, ze to nie jedyne odwotanie Fussa do Hirsta, Polak
postanowit bowiem wykonac podrébki jego stynnej czaszki wysadzanej diamentami [cena wywotawcza 100 min
dolaréw]; oryginat nosit tytut For the Love of God [2007] — za$ tytut pastiszu: For the Laugh of God [2007].

10Za: http://www fronda.pl/blogi/mlister/zlowrogi-znak-motyla,29932.html [dostep: 5 XI 2012].
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Taktyka II - Agnostyczne herezje dialogu

Druga z postaw artystow wspodtczesnych wzgledem sacrum bytaby (cho¢ pewnie nie
bez pewnych zastrzezen) zblizona do irreligii zastosowanej przez K. Piotrowskiego w bru-
kselskiej wystawie po takim wiasnie tytutem (Irreligia, Atelier 340, Bruksela 2001). Kurator
w ramach swego projektu postanowit przepracowac pojecie irreligii Colina Campbella''.
Piotrowski konstatuje: , Irreligia, lub bardziej odpowiednio postawa irreligijna, jest stosun-
kiem do religii, ktory raczej zadaje pytania o podstawy doktryny religijnej, ktore sa kultu-
rowymi wiezami jednostki, niz kwestionuje istnienie obiektow wiary”12. W swych inten-
cjach nie tyle chce zatem godzi¢ w religie, ile analizowac jej spoteczny wymiar.

Podobne myslenie zaowocowato monumentalna realizacja Davida Macha pt. Golgo-
tha. Prace pokazano z okazji obchodéw 400-lecia Biblii Kréla Jakuba w Edynburgu (2011).
Rzezba przedstawia naturalnej wielkosci postacie ukrzyzowane na nieregularnych bel-
kach. Z kazdego z ciat stercza setki gwozdzi tworzac niejako agresywny ,negatyw” ran.
Ow pozornie prosty zabieg , przenicowania” Chrystusowych ran pozwala niespodzie-
wanie spojrze¢ na krzyz inaczej — niejako uzbrajajac to spojrzenie w optyke historii kon-
fliktow religijnych, ktore uczynily narzedzie agresji z pasywnego symbolu ofiary i odku-
pienia. Adrienne Dengerink Chaplin usituje docieka¢, czy w takim przypadku mozliwa
jest sytuacja niezakldconej estetycznej komunikacji na linii niewierzacy artysta — dzieto
sztuki o tematyce religijnej — niewierzacy odbiorca. Wyjasnia, ze David Mach traktuje Bi-
blie nie jako fundament dla doktryn, ale Zrédto uniwersalnych archetypow i opowiesci
o ludzkiej mitosci, ekstazie, cierpieniu, przemocy etc. Od religii nie oczekuje zatem do-
$wiadczenia duchowosci i wzniostego piekna, a raczej dostarczania narracyjnych ram dla
ludzkich dramatdéw i cierpien w XXI wieku'.

Watki pasyjne obecne we wspolczesnej sztuce nie zawsze musza zatem prowadzi¢
do obrazy uczu¢ religijnych, czego dowodzi wspomniany juz wczesniej Peter Fuss w bil-
bordach poswieconych drodze krzyzowej. Mowa tu o wielkoformatowych wydrukach
nielegalnie umieszczanych na nosnikach bilborddw, przewaznie wzdluz peronow stagji
Gdynia Chylonia. Poszczegoélne (nomen omen) stacje Meki Panskiej przedstawiono w pu-
rystycznej poetyce streetartowo-szablonowej, a twarz skazanego Chrystusa kazdorazowo
zastania czarny pasek — analogicznie jak w medialnych relacjach z proceséw przestepcow.
Kolejny zatem prosty zabieg artystyczny tworzacy udana probe rekontekstualizacji nowo-
testamentowej narracji, co wigcej — z uniknieciem blasfemicznego posmaku'.

11 C. Campbell, Towards a Sociology of Irreligion, London 1971, s. 31.

12 Za: A. Szytak, Swigci buntownicy, http://www.raster.art.pl/prezentacje/irreligia/irreligia htm

13 A. D. Chaplin, Not all religious art is made by believers, http://www.guardian.co.uk [dostep: 5 X1 2012].

14 Bardziej znany i owiany aurg skandalu by bilbord z hastem , Zydzi won z katolickiego kraju”. Fuss oprocz
tego hasta umiescit na nim kilkadziesiat portretéw znanych politykdw, dziennikarzy, aktoréw i innych celebrytow.
Plakat zawist w bezposrednim sasiedztwie jednego z koszalinskich kosciotéw, dlatego tej partyzancko-semiotycz-
nej akqji do taktyk dialogicznych zdecydowanie nie da sie zaliczy¢. Artysta analizujac jezyk nienawisc szerzony
przez ultraprawicowe i narodowo-katolickie portale, postanowit w swojej poetyce, brutalnie i bez cudzystowu
zacytowac znaleziona w sieci liste polskich Zydéw ,,zdekonspirowanych” przez http://www.polonicanet [wkrét-


http://www.guardian.co.uk/
http://www.polonica.net/
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Fot. 10.

Pozostajac w obszarach sztuki publicznej, nie sposdb pomina¢ olbrzymiego bilbor-
du Piotra Uklaniskiego. Fotografia ta zostata zainscenizowana w ramach Biennale Sztuki
w Sao Paulo w 2004 roku. Artysta w taki sposob ustawit 3,5 tysigca Zomierzy, aby niczym
pixele utworzyli portret Jana Pawta II. Papiez zmart w rok pdzniej, akurat w momencie kie-
dy eksponowano bilbord w Warszawie. Spontanicznie pojawily si¢ pod nim kwiaty i zni-
cze znoszone przez pograzonych w zatobie Polakdw. Mimo Ze praca ta nie byta tworzo-
na z pobudek religijnych, ani adresowana do tego ,,obiegu”, przypadkiem stata si¢ obiek-
tem kultu; przechodnie przyklekali, modlili sie.

Fakt, Ze osoba Jana Pawta Il budzi w Polsce silne emocje sprawia, ze rdwniez sztu-
ka nie pozostaje obojetna na spoteczne nastroje. Oczywistym jest takze, ze i popkultura sie
uaktywni, by skorzysta¢ na tak wzniostych narracjach. Na zyciorys Karola Wojtyly rzu-
cili sie filmowcy, by w pospiechu uruchomi¢ produkcje w typie filmu Karol, cztowiek ktd-
ry zostat papiezem (2005, rez. Giacomo Battiato). Mozna powiedzie¢, ze szkoda tego mate-
riatu na scenariusz tak marnych, kiczowatych i grafomanskich realizacji. Nie bytby to film
wart wzmianki, gdyby nie fakt, ze niespodziewanie trafit on w obieg swiata sztuki. Oka-
zalo sie bowiem, ze w castingach wzigli udziat czlonkowie grupy Azorro. Lukasz Skapski,
Igor Krenz, Wojciech Niedzielko i Oskar Dawicki zatrudnili sie jako statysci i zagrali sze-
reg drobnych, anonimowych rél w scenach zbiorowych (m.in. wysiedlanych Zydéw z get-

ce po usunieciu bilbordu przez polidje, znikneta z tej witryny takze owa lista]. Ulokowanie plakatu pod kosciotem
miato stanowi¢ ostentacyjne wskazanie zZroédta takich antysemickich dyskurséw.
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ta, polskich ksiezy, profesoréw Uniwersytetu Jagielloriskiego, hitlerowcéw). W efekcie fi-
nalnym sa ledwie rozpoznawalni na ekranie, nie maja zatem najdrobniejszego wptywu
na przekaz plynacy z filmu, a jednak udato im si¢ w subtelny sposdb ,, zawirusowac” te
produkgje. Co wiecej, dzigki tej performerskiej akcji Azorro film obejrzaty w galeriach oso-
by, ktére w innych okolicznosciach nie zainteresowatyby sie obrazem Battiato. Galeryjne
projekcje pociagnety za soba kilka ciekawych dyskusji zaréwno o pontyfikacie, jak i o spra-
wach ogolniejszych, jak relacje sztuki i chrzescijaristwa'®.

Fot. 11. Grupa AZORRO. Fot. 12. Artur Zmijewski, Pielgrzymka, 2003
[screen z filmu dvd].

urol

Bul whal.,_doeé the Jewish propaganda do?
How unfairly dju‘_g‘g‘g_s Poles and their role in history

ORRO

/0] s IS r ]
—W./n/./\-/;f—\-/

: S 1 we, for every Jew dead,

B2 i vt 2000 but 300000,

Fot. 14. Artur Zmijewski, Itzik, 2003
- [screen z filmu dvd].
I'm going to sing for you a Polish church hymn s .. . L, . .
{but there are some two or three words I'm not sure about. Fot. 13. Artur Zmijewski, Nasz $piewnik, 2003
7 [screen z filmu dvd].

15 Zob. L. Ronduda, ,,Karol - cztowiek, ktory zostat papiezem”. Supergrupy Azorro, http://www.obieg.pl/ wy-
darzenie/ 4461 [dostep: 5 XI 2012].
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Omawiajac sztuke komentujaca spoteczne funkcjonowanie religii nie sposdb pomi-
na¢ aktywnosci Artura Zmijewskiego na tym polu. Podczas swych pobytéw w Izraelu
w 2003 roku zrealizowat szereg krotkich prac wideo ilustrujacych stan napieé w tym rejo-
nie. Atutem tych filméw sg rézne perspektywy, zawsze jednak odmienne od tych, ktore
oswoiliSmy przez estetyke medialnych newsow. Gdy ogladamy zrealizowana wraz z Pa-
wiem Althamerem Pielgrzynike stajemy sie uczestnikami polskiej wycieczki do Ziemi Swie-
tej, ktdrej przewodnik nie stroni od antysemickich tyrad i manipulowania historig. W fil-
mie Nasz §piewnik Zmijewski znakomicie wchodzi w role antropologa i naktania sedziwych
i schorowanych Zydéw polskiego pochodzenia do przypominania sobie piosenek z dzie-
cinstwa. Ci chetnie, cho¢ z wyraznym trudem nuca polski hymn, piosenki patriotyczne.
Z antropologa artysta przedzierzga sie w reportera, by na potrzeby filmu Jtzik wystucha¢
potoku stéw nienawisci wzgledem Palestynczykdéw od prostego obywatela Izraela.

Czy (i jak) lewicowi intelektualisci moga eksplorowac wartosci chrze$cijanskie? Ar-
tur Zmijewski, tym razem jako kurator siédmego Berlin Biennale (2012) zaprosit do udzia-
tu Mirostawa Pateckiego, autora gigantycznego posagu Chrystusa w Swiebodzinie. W jed-
nej z sal budynku Kunstwerke Patecki w trakcie biennale wykonat replike glowy Chry-
stusa Krdla. Poczatkowo moglo to zakrawac na jakis artystyczny wygtup, czy wrecz pu-
lapke: oto lewicowy ateista, redaktor artystyczny Krytyki Politycznej zaprasza przykosciel-
nego rzezbiarza-rzemieslnika na jedna z bardziej prestizowych wystaw w Europie. Ale

chyba nie o zasadzke chodzilo, gdyz z re-

l\ R 1 portazy z BB7 wida¢, ze Patecki znakomi-
. s R cie odnalazl si¢ tym towarzystwie. Z nie-

! licznych wywiaddw z rzezbiarzem dowia-

, dujemy sie o konfliktach ze swiebodzin-
skim proboszczem, nie tylko w kwestiach

cie¢ budzetowych (co pociagato za soba
gorsza jakos¢ materiatow), ale takze w roz-
strzygnieciach artystycznych, jak proporcje
twarzy, rak etc. Jakie byty wiec pobudki
kuratora? Uwolni¢ artyste religijnego od
sponsora-proboszcza i zaoferowa¢ total-
na wolnos¢ wypowiedzi twodrczej? Zama-
nifestowac solidarno$¢ zaangazowanej
spotecznie sztuki z klasa rzemie$lnicza?
Mozna to widzie¢ z jednej strony jako na-
wigzanie dialogu, by uwypukli¢ ,lewico-
we” aspekty chrzescijanstwa, z drugiej
strony moze to by¢ proba , puszczenia
oka” do odbiorcow i jednoczesnie alibi
dla potwierdzenia swiatopogladowej ot-

Fot. 15. Praca Mirostawa Pateckiego
na 7 Berlin Biennale.
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wartosci autorow wystawy'6. W ostatnich latach Poznaniacy por6znili sie o dopuszczal-
no$¢ symboli islamskich w miejskiej ikonosferze. Pretekstem byt niezrealizowany dotad
Projekt Minaret Joanny Rajkowskiej (2009-2011). Nie sposdb tu lapidarnie stresci¢ kontro-
wersji, negatywnych emodji i dyskusji, ktore (nie)spodziewanie pojawily sie wokot tego
pomysltu. Poczatkowo (4. zanim rozpetata si¢ ,,afera”) sam bytem dos¢ sceptyczny, pomi-
mo swojej sympatii dla artystki i jej dorobku.

Moje obawy nie wynikaty przy tym z islamofobicznych pobudek, a raczej z pytan
o0 zasadnos¢ umieszczania pustego znaku (czyli komina fabrycznego wystylizowanego na
minaret) pomiedzy katedra a byla synagoga. Spodziewalem sig raczej protestdw ze stro-
ny srodowisk muzutmanskich, Ze oto cztowiek , niewierny” dopuszcza sie desakraliza-
qji beztrosko poczynajac sobie z ich symbolami religijnymi'”. Bylby to bardzo niefortun-
ny obrot wydarzen, zwazywszy na zaangazowanie Rajkowskiej w sprawe palestyriska
(w 2008 roku artystka prowadzita cykl warsztatéw parateatralnych z uchodzcami na Za-
chodnim Brzegu; zrobila przy tej okazji film Camping Jenin). Messikh Mohamed Salah,
przewodniczacy Ligi Muzudmaniskiej w Poznaniu oznajmit jednak: , Minaret to tylko bu-
dowla, nie ma zadnego znaczenia religijnego”'8. Stanowisko to jednak niespecjalnie osta-
bilo napiecia wokot projektu. Bardzo przenikliwie skomentowata calg sytuacje Ewa Re-
wers: ,, Warto zauwazyc (...), ze z reguly o obecnosc¢ symboli religijnych w przestrzeni pu-
blicznej upominaja sie diaspory islamskie, ktdre do zachowania swojej kultury potrzebu-
ja przestrzeni sakralnych, centréw kultury itp. tuz obok, nie tylko w kraju pochodzenia.
W Poznaniu o minaret w przestrzeni miasta upomniata si¢ artystka eksperymentujaca
z konserwatywna (zgodnie ze stereotypem) mentalnoscia jego mieszkancow, sprawdza-
jaca gotowos¢ Poznaniakéw do przyjecia »obcego kulturowo« elementu, testujaca ich ot-
warto$¢ na obecnos¢ »innych«. Nie tylko ta r6znica zapewne sprawia, ze Minaret zamiast
w kontekscie urbanistyczno-architektonicznym Poznania, tkwi nadal w kontekscie spo-
ru, ktdry animuja trzy czynniki: stosunek cywilizacji Zachodu do islamu, stosunek miesz-
kancow Poznania do innowacji przestrzennych, oraz stosunek artystow do tego, co pu-
bliczne. Kontekst sporu to zarazem kontekst interpretacji, ale i pokusa przechwytywania
symboli, obezwtadniania ich, ostabiania lub wykorzystywania do wtasnych celow” .

16 Troche szkoda, ze dla symetrii kuratorzy nie zaprosili do udziatu kibicéw zuzlowego klubu Falubaz, kt6-
rzy w wyniku brawurowej akgji (2011) przyozdobili swiebodzinski posag klubowym szalikiem o diugosci 40 me-
tréw. Jak wyjasniali sprawcy — wcale nie dziatali z pobudek bluznierczych, zwyczajnie w przeddzien zawodow
z Unia Leszno chcieli mie¢ Chrystusa po swojej stronie, wysytali sobie nawet SMSy: ,Niech Pan tego dnia pro-
wadzi nas do zwyciestwa”. Wiecej o wydarzeniu: http://wyborcza.pl/ 1,75248,10393304, Chrystus_ z_gigantycz-
nym_szalikiem_Falubazu_ WIDEO_ html#ixzz2EYcnw5DW [dostep: 5 XI 2012].

17 Z drugiej strony réwnie dobrze realizacja ta mogta zaowocowa¢ protestami gminy zydowskiej, gdyz atmo-
sfera wokot samej synagogi i tak jest gesta — najpierw nazisci zdesakralizowali ja przerabiajac na ptywalnie, ktorg
nb. dopiero niedawno przestata by¢, by nagle doczekac sie sasiedztwa komina przerobionego na minaret (czyli
obok siebie zaistniatyby obiekt sakralny zmieniony w uzytkowy i swoista pseudosakralizacja obiektu uzytkowego).

18 M. Wybieralski, Awantura o minaret w Poznaniu, http://wyborcza.pl/1,76842,6772198, Awantura_o_ mi-
naret _w_Poznaniu.html [dostep: 5 XI 2012].

19°E. Rewers, Kontekst. Przeciw kulturowej standaryzacji, http://www .rajkowska.com/pl/teksty/236
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http://wyborcza.pl/1,75248,10393304,Chrystus_z_gigantycznym_szalikiem_Falubazu__WIDEO_.html#ixzz2EYcnw5DW
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Historia najnowszej sztuki dowodzi, ze paradoksalnie niektdre niezrealizowane pro-
jekty wlasnie cenzurze i zakazom zawdzieczaja swoja nosnos¢, site wyrazu i spoteczny re-
zonans. Projekt Rajkowskiej nawet w swej fazie czysto konceptualnej zadziatat i przyniost
efekt w postaci obnazenia pewnych lokalnych fobii. Hipotetycznie jest to lepsza sytuacja
niz projekt zrealizowany, ale spotecznie obojetny, potraktowany jako eklektyczna ozddb-
ka miejskiego pejzazu — by przywotac tunp. stylizowany na meczet budynek Yenidze
w Dreznie (pierwotnie fabryka papieroséw, obecnie centrum komercyjno-kulturalne).

Pita

I

Fot. 16. Joanna Rajkowska, Projekt Minaret, niezrealizowany w Poznaniu, 2011.

Roznice w zakresie dwdch naszkicowanych powyzej artystycznych taktyk sprowa-
dzaja sie w gtdwnej mierze do retoryk i stopnia radykalizmu wypowiedzi. Pierwsza gru-
Ppa, nazwana metaforycznie ateistyczno-krucjatowa, zaktada przede wszystkim element
prowokagji, najczesciej o blasfemicznym charakterze, czesto uzywa symbolik religijnych
bardziej dla zwrdcenia uwagi na siebie, niz na krytykowane zjawisko czy problem. Nie jest
to juz nawet paradoks, a raczej prawidlo kultury wizualnej i sztuki — im bardziej zaanga-
Zowana postawa tworcy, tym bardziej jednoznaczny (i czesto ocierajacy sie o grafomanie)
efekt. Mozna takie dziatania przyréwnac do jednego ze wspomnien Jamesa Elkinsa do-
tyczacych pracy ze studentami. Oto na jedno z zaliczeri mtody adept sztuki przynidst ol-
brzymigq fotografie z Elvisem Presleyem na krzyzu. Projekt 6w wbrew oczekiwaniom au-
tora nie wzbudzit emocji, a jedynie zazenowanie profesora i innych studentéw, ktorzy
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kurtuazyjnie postanowili w dyskusjach skupic sie wyltacznie na technicznych walorach ja-
kosci zastosowanego sprzetu i wysokobudzetowego wydruku?.

Grupa druga, nazwana agnostyczno-dialogowa miewa wcale nie mniejszy potencjat
obrazoburczy, jednak nie prowokacja jest jej celem (cho¢ niekiedy bywa niezamierzonym
efektem ubocznym). W odréznieniu od poprzedniej opcji nie tyle budzi sprzeciw i anta-
gonizuje, ile (nieco inteligentniej) pobudza dyskusje wskazujac problem. W zapropono-
wanym podziale nie chodzi zatem o dostowne przypinanie artystom etykiet ateistow czy
agnostykdw, a jedynie o zbudowanie nasyconych metafor na potrzeby préb typologizacii
réznych postaw krytycznych.

Cho¢ pewnie nie naleze do najwierniejszych uczniéw zmartego niedawno profesora
Jerzego Kmity, to chetnie ad hoc postuze sie jego propozycja podziatu postaw na antyfun-
damentalizm aktywny i bierny?!. Tym, co niewatpliwie taczy oméwionych wyzej artystéw
z obydwu grup, jest gleboka nieche¢ do postaw ultrakonserwatywnych, fanatycznych
i fundamentalistycznych u wyznawcow réznych religii. Réznice w zakresie obu podejsé
dostrzec mozna wiasnie positkujac sie podziatem Kmity: pierwsi to pewni swych racji
i stusznosci misji antyfunadamentalisci, jednak sami dos¢ fundamentalistycznie usposo-
bieni, drudzy zas to antyfunadamentalisci z wigkszym dystansem, tym samym lepiej wy-
posazeni w narzedzia do diagnozowania nastrojéw spotecznych. Gotowi do trudnego dia-
logu, sceptyczni, ale nie antagonistyczni. Watpiacy w dobrej wierze.

Jacek Zydorowicz — CONTEMPORARY ART PRACTICES AND THE SACRED SPHERE. FROM
ATHEISTIC ANTIRELIGIOUS CRUSADES TO AGNOSTIC HERESIES OF DIALOGUE

The world of secular art and the world of religious art are today the two divided fields, as well
in their circulation and esthetic reflection. "Secular" artists did not resign from relating to the sacred
sphere, often being close to blasphemy and insulting religious feelings. Many of such incidents did
contribute to the perception of the world of secular and religious arts in terms of mutual aversion or
even hostility. Not so far past shows however, that both types of cultural practices with a specific
"prosperity of discourses" are able to create interesting symbioses. Such situations occur, when both
artand religion become a censored phenomena, like for example during the communist era in Poland
in the 1980's. Artists and Catholic priests became efficient catalysts of social resistance. However, the
time of transformation after 1989 had brought some significant changes; artists either had lost their
interest in religious topics, or targeted a new discourse around the bounding of the sacred with poli-
tics. The 1990's in the Polish arts related to religious topics had past in an atmosphere of scandals,
accusations of blasphemy, closing of exhibitions, preventive censorship etc. Does it bring the issue
to an emptiness of the sacred in arts? On one hand we have today frightened curators avoiding the
sensitive religious topics, and on the other blasphemic and transgressive strategies are no longer
interesting to the artists themselves. It doesn't mean, that the sacred has been pushed out from the
art totally and the tactics of provoking through religious iconography abandoned.

20 Zob. J. Elkins, On the Strange Place of Religion in Contemporary Art, New York 2004, s. 33.
2 ]. Kmita, Jak stowa tgczq sie ze Swiatem. Studium krytyczne neopragmatyzmu, Poznari 1995.



