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As Witkacy wrote in Narcotics, it is “the surrounding nothingness which creates a negative
background for all being” that makes things visible. Nihilism provides a framework for Witkacy’s
work. His philosophy and esthetics are a response to the nihilistic lack of meaning and the absolu-
te, while his cultural pessimism is a projection of the lost paradise. The romantic attitude that he
had developed by reading Schopenhauer and Nietzsche left deep traces in his art, thus generating
the iconography of his paintings and permeating his dramas and novels.

Czas marny

W jednej z pierwszych manifestacji nihilizmu, w powiesci William
Lovell, Ludwik Tieck opisuje stan psychiczny cztowieka, ktéremu umknat
sens zycia:

Pojecie Czasu stalo sie dla mnie straszne. Gdy mam przed sobg dzieri i nie wiem,
co mam z nim poczgé — och, i do tego jeszcze perspektywa rozpoScierajgcej sie
przede mng pustyni nudnych tygodni! A mimo to, w strachu przed myslg
o $mierci, wyzebraé od Czasu godzine i jeszcze godzine zycia. Jakze nedzny jest
czlowiek, ze musi umrzeé, i jak bardzo bylby nieszczesliwy, gdyby zyl wiecznie.
Jak szalonym i bezsensownym jest nasze zycie przez te niekoriczgce si¢ sprzecz-
noscill.

CzterdzieSci lat pézniej Georg Biichner powtarza ten opis katastrofy
Swiadomosci w Smierci Dantona:

Danton: To bardzo nudne, zawsze ubieraé¢ najpierw koszule, a potem na nig
spodnie i wieczorem do 16zka, a rano znowu z niego wylazié i zawsze jedna noge

1 Der Begriff von Zeit ist mir jetzt fiirchterlich. Wenn ich einen Tag vor mir habe,
ohne zu wissen, was ich mit ihm anfangen soll — oh, und dann den Blick iiber die leere
Wiiste von langweiligen Wochen hinaus! Und wieder eine Stunde nach der andern von der
Zeit zu betteln, sich vor dem Gedanken des Todes zu entsetzen! Wie elend ist der Mensch,
dass er sterben muss, und wie hochst ungliickselig miisste er sein, wenn er ewig lebte! Wie
toll und unsinnig ist unser Leben durch diese unaufhérlichen Widerspriiche!” (L. Tieck,
William Lovell, 1795, rozdziat 59, list 13).
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przed drugg stawiac; nic na to nie wskazuje, zeby mialo by¢ inaczej. To bardzo
smutne, i to, ze miliony juz tak robity, i miliony tak beda robié, i ze jeszcze na
dodatek sktadamy sie z dwoch potéwek, ktore to samo robig, wiec wszystko zda-
rza sie podwdjnie — to bardzo smutne2.

U Witkacego znalezé mozna wiele wariacji tego tematu. W Pragmaty-
stach brzmi on tak:

Plasfodor: Ta piekielna banalno§é istnienia. Jest godzina czwarta po potudniu.
Potem bedzie kolacja, potem orgia, potem seans, potem nocne koszmary, potem
zwykla porcja $rodkéw wzmacniajgcych. Och! To nie do wytrzymania.

Dziesieé lat p6zniej méwi Sajetan w Szewcach: ,a tu wlecze sie ta gow-
niarska kietbasa bez konca, az za szary, nudny, jalowcowo-nie$Smiertel-
nikowy horyzont beznadziejnego jalowego dnia, gdzie czeka wszawa za-
techta Smieré™s.

*®

Nihilizm nalezy do porzadku symbolicznego, do nadbudowy, do lite-
ratury?. Zanim stanie sie tematem prac seminaryjnych, objawia sie jako
ostre zapalenie $§wiadomos$ci rozgladajacej sie po wyobrazonych ruinach
Swiata zniszczonego nie przez kataklizm czy wojne, lecz przez utrate spo-
iwa, ktére miato podtrzymywacé jego kosmiczng architekture. Jest to stan
ciezki, koriczacy sie czasem chorobg psychiczng lub $miercig. Lista do-
tknietych nihilizmem jest dluga: Kleist, Holderlin, Nietzsche, Dostojew-
ski, Strindberg, Witkacy...

Nihilizm to dom duchéw, w ktérym nawiedzeni sa wlasnymi egzorcy-
stami: w pokojach strasza wiszgce na Scianach makatki z arcydzieta-
mi sztuki, na regalach plesnieja tomy budujacych lektur, obiecujacych
Swiat urzadzony, jasny i madry, a za oknem — ,nowy, wspanialy Swiat”.

2 Danton: Das ist sehr langweilig, immer das Hemd zuerst und dann die Hosen drii-
ber zu ziehen und des Abends ins Bett und morgens wieder herauszukriechen und einen
Full immer so vor den andern zu setzen; da ist gar kein Absehen, wie es anders werden
soll. Das ist sehr traurig, und dafl Millionen es schon so gemacht haben, und daf3 Millio-
nen es wieder so machen werden, und dall wir noch obendrein aus zwei Hélften bestehen,
die beide das ndmliche tun, so dal} alles doppelt geschieht — das ist sehr traurig (G. Biich-
ner, Dantons Tod (1835), akt II, scena I).

3 S.1. Witkiewicz, Dramaty, t. I-II1, oprac. J. Degler, Warszawa 1996-2004 (Dziela ze-
brane, t. 5-7), t. I, s. 185, t. III, s. 322.

4 Nihilizm jest pojeciem niejasnym, klopotliwym, oscyluje miedzy r6znymi sposobami
jego stosowania. Wyraza to, czego nie ma, czego brak: brak sensu i daremno$é¢ zycia, nie-
mozno$¢ poznania, brak moralnych wartos$ci, ale jednocze$nie moze by¢ okazja do wielkie-
go ,przemeblowania”, do generalnego remanentu w katalogu warto$ci. Na temat pojecia
nihilizmu zob. M. Werner, Wobec nihilizmu. Gombrowicz. Witkacy, Warszawa 2009.
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Wszystko na nic, wszystko na darmo, tylko zltuda, oglaszajg nawiedzeni.
»~Mam uczucie, jakby w gltowie mojej byta talia kart, ulozona do jakiejs
potwornej, fatszywej gry”, méwi Karnak w Normalnym czlowieku®.

*®

Heinrich von Kleist:

Nie potrafimy zdecydowaé, czy to, co nazywamy prawda, jest naprawde prawda,
czy tylko nam sie tak wydaje. Stracilem swéj jedyny, najwyzszy cel, i nie mam
innego — wewnetrzny wstret opanowuje moja wole®.

Friedrich Holderlin:

Kiedy wnikne w sens zycia, c6z ostatecznie z niego pozostaje? Nic. Kiedy sie
wznosze duchem, c6z jest wyzsze ponad wszystko? Nic. [...] na wskro§ opetani
przez Nico§é, ktéra nami rzgdzi, tak do glebi przekonani, ze urodziliémy sie dla
tej Nicosci, ze Nicos§é kochamy, wierzymy w nig i zapracowujemy sie dla niej, by
powoli przej§é w Nicos¢”.

Karoline von Giinderrode:

A teraz jest wszystko inaczej/Niebo sie zawalilo, przepasé zapetniona/l przykryta
rozumem, bardzo wygodnie po niej chodzic8.

Georg Bichner:

Wszystko stalo sie niczym i mate, od czasu, kiedy nie ma Boga [...] Szukat cze-
gos, jak zgubionych snéw, ale nic nie znalazl. [...] Swiat, z ktérego chcial ko-
rzystaé¢, mial potworne pekniecie. Nie bylo w nim nienawiSci ani miloSci, ani
nadziei, tylko straszliwa pustka i ten dreczgcy niepokdj, by jg zapetnié.

Okropna my$l przychodzi mi do glowy, wydaje mi sie, ze wérod ludzi sg nie-
szczesliwi, i to nieuleczalnie, tylko z tego powodu, ze sg°.

Giacomo Leopardi:

Zycie to gorycz i nuda, poza tym nicl®.

5 S.1. Witkiewicz, Dramaty, t. 111, s. 483.

6 Heinrich von Kleist, w licie z 22.03.1801, <http:/www.kleistdaten.de/index.php?
title=Brief_1801-03-22>.

7 F. Hoélderlin, Hyperion, [w:] tenze, Pod brzemieniem mego losu, przetozyly i opraco-
waly A. Milska, W. Markowska, Warszawa 1976, s. 326.

8 K. von Giinderrode, Vorzeit und neue Zeit, [w:] taz, Gesammelte Werke. Band 1-3,
Band 3, Berlin—Wilmersdorf 1920-1922, s. 16 (,Doch alles ist ganz anders jetzt gewor-
den,/Der Himmel ist gestiirzt, der Abgrund ausgefiillt/Und mit Vernunft bedeckt, und
sehr bequem zum gehen”).

9 G. Biichner, Lenz (1835-1839), [w:] Sdmtliche Werke und Briefe, Leipzig 1922,
s. 104; Leonce und Lena (1813-1837), [w:] Sdmtliche Werke und Briefe, s. 131.

10 G. Leopardi, I Canti, XXVIII, A se stesso (1836).
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Friedrich Nietzsche:

Nihilizm stoi przed drzwiami, ten najbardziej niepozadany ze wszystkich gosci.
Nihilizm: brak celu, brak odpowiedzi na ,dlaczego?”. Co znaczy nihilizm? — ze
najwyzsze wartoSci sg odwarto$ciowane.

Ziemia stala sie mala i podskakuje na niej ostatni cztowiek, ktéry wszystko roz-
drabnia.

Trzeba mieé chaos w sobie, aby narodzi¢ gwiazde.

Nie ma pesymistycznej sztuki. Sztuka potwierdza. Hiob potwierdzall.

Tadeusz Micinski:

Niech beda pochwalone nocne godziny,
Kiedy czlowiek jest sam

w otchlani strachu i meczarni,

kiedy poznaje pieklo swego istnienia,

i jak Demon — zamysla sie

nad $§wiatem, w ktérym musi zgingé!
Umys! mi sie placze,

Boga nie ma, to wiemy juz!2.

Roman Jaworski:

Istnienia naszego nijak poja¢ nie mozemy. Noc nas tylko ogarnia i zimne milcze-
nie. C6z wiec czynié nalezy?13

Jan Kasprowicz:
Bo strach juz pomysleé, juz cztowiek
Niemal obtedu jest blisko,
Ze sie lat setki tysiecy
Powtarza to widowisko...14
Martin Heidegger:
Dlaczego w ogole jest raczej byt nizli Nic?1?
Tristan Tzara:
DADA ZNACZY NIC!?S,

Ilez to razy czytano te zdania?

11 F. Nietzsche, Samtliche Werke, Kritische Studienausgabe in 15 Bianden, Miinchen—
Berlin—-New York 1980, t. 12, s. 350; t. 4, s. 17, 19; t. 13, s. 241.

12T, Micinski, W mrokach Zlotego Palacu czyli Bazylissa Teofanu (1905), wybér
i opracowanie T. Wréblewska, Krakow 1978, s. 128, 410.

18 R. Jaworski, Historie maniakoéw (1910), Krakéw 1978, s. 86.

14 J. Kasprowicz, Ksiega ubogich, piesn XIII (1916), Warszawa 1934, s. 41.

15 M. Heidegger, Czym jest metafizyka (wyktad wygloszony 24 lipca 1929 we Freibur-
gu), przet. K. Pomian, [w:] Budowaé, mieszkaé, mysleé. Eseje wybrane, wybrat i opracowat
K. Michalski, Warszawa 1977, s. 47.

16 T. Tzara, Manifest Dada 1918, ,La revue Dada 3”, Ziirich 1918.
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*

»,T0 jest, ale r6wnie dobrze mogtoby tego nie by¢ wcale, mogtoby nie
by¢ mnie, nie byé¢ nic” méwi Atanazy w Pozegnaniu jesienil’. Ze §wiado-
moscig, ze mogloby by¢ ,nic”, zyje sie, my$li i tworzy — inaczej. Nicosé jest
tematem Witkacego, a moze nawet — gléwnym tematem. Deklinuje ja na
rézne sposoby, pod réznymi postaciami: nuda, pustka, rozpacz, przeraze-
nie, bezsens, §wiat na opak, upadek, perwersja, nienasycenie... Juz przed
laty zwrécit na to uwage Lech Sokdt, piszac w pracy o Szewcach o jednej
z gléwnych figur nihilizmu, o nudziels. Nuda jest, wedlug Schopen-
hauera, doznaniem daremnogci, bezsensu: najpierw czego$ chcemy, pozg-
damy, a kiedy sie to pragnienie spelnia, pojawia sie nic, rozczarowanie,
nuda, i znowu pozadanie, i tak w koétko... Witkacy nazywa ten stan nie-
nasyceniem.

Nihilizm nadaje kontur catej twoérczosci Witkacego, od filozofii po
Steatr w zyciu”. Na tle ,otaczajacej nicosSci, ktéra stanowi jakby tto nega-
tywne wszystkich istnien, jak przestrzen miedzygwiezdna stanowi rodzaj
podktadu dla istnienia gwiazd, planet, komet i naszych wtasnych cial”19,
rzeczy staja sie dopiero zauwazalne. Jego filozofia i estetyka odpowiadaja
na nihilistyczny brak sensu i absolutu, jego katastrofizm to ciggta projek-
cja raju utraconego, wspomnienie czaséw ,metafizycznych pepkow”. Zas
§lady nihilizmu w jego sztuce to nie tylko poszczegélne motywy, ikono-
grafia, teksty, wypowiedzi — ale sita, ktéra ,trzyma” jego sztuke, przenika
wszystkie opowiadane historie.

*

»Wobec nihilizmu” — okreélenie, ktére Mateusz Werner uzyt jako ty-
tut dla ksigzki o Gombrowiczu i Witkacym — znaczy: obserwujac z niepo-
kojem, z boku, z brzegu, z drugiej strony ulicy, spektakl wykraczajacy
poza ludzka miare20. Bycie ,wobec” pozwala na poczucie wzglednego bez-
pieczenstwa podczas ogladania z brzegu szalejacego zywiotu; zwyklo na-
zywac sie za Kantem ten stan obserwatora ,wzniosto$cig”. Tylko bedac
»~wobec”, mozna katastrofe opisywaé, bo w $rodku, w samym centrum,
pewnie nie widzi sie nic. Z brzegu widac jej niszczaca sile, Eros i Tanatos
w jednym, bezgraniczny egoizm, zwyciestwo mocnych nad stabymi, de-
monstracje zta, ktéremu nie groza zadne zaswiaty.

17 S.1. Witkiewicz, Pozegnanie jesieni, Krakéw 2004, s. 76.

18 1., Sokél, Zagadnienie nudy w ,Szewcach” Witkacego, ,Pamietnik Literacki” 2002,
r. XCIII, z. 4.

19 S.1. Witkiewicz, Narkotyki — Niemyte dusze, wstepem poprzedzita i opracowata
A. Micinniska, Warszawa 1975, s. 221.

20 M. Werner, Wobec nihilizmu...
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Witkacy obserwuje i opisuje to, co sie dzieje w duszy czlowieka na-
wiedzonego przez nihilizm, zyjacego w $wiecie bez celu, bez wartosci za-
kotwiczonych w za$wiatach, §wiecie pograzonym w nudzie. Akcja jego
powieéci i dramatéw odbywa sie w ,czasie marnym”, ktéry niekiedy mo-
zemy umiejscowié na podstawie ukrytych w tekscie aluzji okoto konca XX
wieku, czyli w niedalekiej przysztosci autora. Realia i dekoracje wziete sg
albo z Polski, albo z tropikéw, ale w gruncie rzeczy przypominajg miejsce
panowania krola Ubu: ,Rzecz dzieje sie w Polsce, czyli nigdzie”. Wynajdu-
je dla nihilistycznej wizji mocne obrazy, ktére tacza, jak w teatrze Grand
Guignol, horror z groteska; nie ustepuja one ostroscig duzo pézniejszym
scenom z ,konca czasu”, znanym z filméw przedstawiajacych rozpad
cywilizacji: Fahrenheit 451 Truffauta, Alphaville Godarda, Clockwork
Orange Kubricka, Blade Runner Scotta czy Brazil Gilliama.

W Witkacowskiej antyutopii wszystko, co najcenniejsze — Tajemnica
Istnienia, przezycie metafizyczne, sztuka — nalezy juz do historii, wspo-
minanej tylko przez nielicznych. Sztuka w jej istotnej formie staje sie
czyms§ nieznanym, zbednym, przeszkadzajgcym, zastepuje jg ,bezposred-
nia tworczo$¢ w zyciu”, komponujgca podniecajace na moment intrygi,
zawite kombinacje uczué i towarzyskich stosunkow?1.

Wspétczesna krytyka zarzucala Witkacemu nihilizm. ,Jestem nihi-
listycznym burzujem”, cytowal glos z prasy po przedstawieniu Prag-
matystow?2, Lecz rodzajow nihilistow, jak i nihilizméw jest wiele, czego
przeciwnicy Witkacego nie dostrzegali. Nieliczni sojusznicy, nawet przej-
Sciowi, mieli wiecej zrozumienia. W redakcyjnym wstepie do opublikowa-
nych w ,,Zdroju” w 1920 roku Pragmatystéw czytamy:

Wspélny bowiem punkt wyjscia Witkiewicza i nasz. Patrzymy w Swiat, wyzbyty
wszelkiej wiary metafizycznej, w Sztuke, ktéra swe sedno zatracila, w orgie wo-
jenne, rewolucyjne i ornamentacyjno-dzwiekowe materialistycznych, ku zgubie
pedzacych zmystéw. [...] pesymizm owlada Witkiewiczem. Widzi zlo, lecz le-
karstwa nie widzi. [...] Nie, zeby zlo epoki podzielal. Jeno brak mu wiary, by
sie mu przeciwstawié. [...] twory Witkiewicza sg (naszym zdaniem) dokumen-
tem czasu, skamienialo$cig tak potwornie zbolalg i bijacg w niebo cierpieniem,
zrodzonym z podlo$ci XX wieku, ze czas, by staly sie wiecznie godnym szacunku
i wspél-uczucia krzykiem wotajgcego na puszczy??.

21 Na to, ze tworzenie sztuki w zyciu w systemie Witkacego ma konotacje negatywna,
zwrocil juz uwage Lech Sokét (Witkacy i Strindberg: dalecy i bliscy, Wroctaw 1995, s. 352,
362). To istotna uwaga wskazujgca na konieczno$é ,zrézniczkowania” problemu sztuki
i zycia — wtadnie u Witkacego, tak chetnie inscenizujgcego swéj ,teatr w zyciu”.

22 J. Degler, Nota wydawnicza do dramatéw, [w:] S.I. Witkiewicz, Dramaty, t. 1,
s. 597, 599.

23 Tamze, s. 601.
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Juz wtedy wiec zauwazono, ze ,wobec Nicosci” znaczy zarazem ,przeciw
Nicosci”. Tym znaczeniem kierowali sie Ewa Franczak i Stefan Okoto-
wicz, tytutujac album z fotografiami Witkacego Przeciw nicosci (Krakéw
1986). W jego powiesciach, dramatach i obrazach ukrywaja sie moralite-
ty, psychomachie, alegoryczne utwory z figurami walczacych ze soba cnét
1 grzech6w — maja ostrzegad, przestraszaé, potrzgsaé. Tylko, ze cnét juz
takze brak, pozostaja we wspomnieniu i w domysle.

*

Nie potrafimy sobie dzisiaj wyobrazié, jak mocno przed 200 laty prze-
zywali my§l o §wiecie bez Absolutu, bez sensu romantycy, pierwsi tego
stanu kronikarze?4, i jak przed 100 laty doswiadczal go Witkacy; dzisiej-
sza opowie$é nihilizmu stala sie inna, ,light”, sproblematyzowana, poli-
tyczna, na skale globalna, a nie kosmiczna. PrzywykliSmy radzi¢ sobie
ze $wiadomos$cia, ze poza tym, co jest, niczego nie ma. A to, co jest, tego
mogloby nie by¢.

Jak dochodzi sie do nihilizmu? Jesli nie przez wlasne dos§wiadczenie,
to poprzez towarzyszace zyciu i komentujace je idee oraz poglady, usty-
szane lub przeczytane. Te wiadomosci drazg umyst, tworza raster §wia-
topogladu, namiastke wiary, nastawienie, apercepcje. Potega memow jest
wielka.

Nie inaczej widzial swiat mtody Witkiewicz: jako wlasne o nim wy-
obrazenie. W liscie do Heleny Czerwijowskiej przyznaje, ze zycie: ,,... staje
sie coraz podobniejsze do prawdy mojego o nim mys§lenia™25,

Nie przezy! nihilistycznej katastrofy tak jak romantycy, ktérzy nagle
odkryli totalna pustke, jak Tieck, Kleist, Holderlin czy Jean Paul, ktéry
opisal wizje Chrystusa gloszgcego, ze nie ma Boga. Przeczytal o nihili-
zmie u Schopenhauera i u Nietzschego, znalazt w tych ,lekturach obo-
wigzkowych” dla mtodych dekadentéw liste i wyktad atrybutéw nihilizmu
— nico$é, $mieré¢ Boga, brak warto$ci. Pewnie tez czytal ksigzki walczgce-
go z nihilizmem ksiedza Debickiego, ktére znajdowaly sie w czytelni za-
kopianskiej, szczegdlnie Wielkie bankructwo umystowe, gdzie znalezé
mogt przeglad pozycji filozoficznych sceptycyzmu, materializmu, solipsy-
zmu i nihilizmu. Jedyna radg na nihilizm jest wedle Debickiego powroét

24 B. Hillebrand, Asthetik des Nihilismus: von der Romantik zum Modernismus, Stutt-
gart 1991. Praca szczegélnie istotna, naswietlajgca problem nihilizmu w kontekscie filozo-
fii, literatury i sztuki, poczawszy od romantyzmu. Rozwinieciem pewnych watkéw, réwniez
istotnych dla twérczosci Witkacego, jest jego kolejna ksigzka: B. Hillebrand, Asthetik des
Augenblicks, Gottingen 1999.

25 Listy Stanistawa Ignacego Witkiewicza do Heleny Czerwijowskiej, podata do druku,
opracowala i przypisami opatrzyta B. Danek-Wojnowska, ,,Twérczo$é” 1971, nr 9, s. 13-19.
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do zasad chrzescijanistwa: ... aby bojazin Boga i nadzieja szczeScia za
grobem przejmowala samowiedze ludéw i aby mtodziez byta wychowywa-
na w zasadach religijnych”2é. To przypomina, o jakg stawke chodzilo w tej
dyskusji.

Co to byla za sita?

Stanistaw Witkiewicz ojciec, bedac w wieku, w ktérym jego syn spo-
tkal sie z problemem nihilizmu, réwniez szukal odpowiedzi na pytania
o sens sztuki i §wiata i1 znalazt je w pismach Hipolita Taine’a, opisujacego
rzeczowo, na wzor metod nauk przyrodniczych i bez powotywania sie na
idealistyczne cele, co to jest sztuka, od czego zalezy jej ksztalt, wartosé
1 dzieje. Gdy ta pozytywistyczna teoria przestata mu wystarczac, zwroécit
sie, jak wielu rozczarowanych wolnomys$licieli, do duchowos$ci, ktéra, we-
dle przedstawicieli przeciwnego obozu, przepojona powinna byé sztuka.
Oparcie znalazl w tekstach brata Alberta, czyli Adama Chmielowskiego,
towarzysza-malarza z czaséow studiow w Monachium, oredownika du-
chowosci sztuki, ,wyrazu duszy ludzkiej”, jak bedzie kpié¢ Witkacy??.

Na poczatku roku 1912, w niezachowanym liscie, Witkiewicz junior
powiadamial ojca 0 waznym dla siebie wydarzeniu, o czym dowiadujemy
sie poSrednio z odwrotng poczta, z pytania, ktére w liscie z lutego tego
roku Witkiewicz ojciec zadaje synowi: ,,Jakg jest ta kierownicza idea, kto-
ra ujmuje w cato$¢ Scistg wszystkie rozbiezne wladze i poruszenia twej
duszy?”28. Pytanie bylo z pewno$cig powtérzeniem stéw syna, ,kierowni-
cza idea” przypomina jeden z gtéwnych terminéw teorii Taine’a, ktéra
ojciec porzucit, a syn w niej jednak co$ znalazt.

W pisanej w latach 1910-1911 powiesci 622 upadki Bunga jest mowa
o trudnej do wyrazenia transcendentnej idei jednosci bytu. Cokolwiek by
to mialo by¢ — nie chodzito z pewnoscia o abstrakcje, a o co$, co nadaje
sens istnieniu. Choé Bungo ,czul bezwzgledng nicosé¢ wszelkich wysitkéw
w kierunku wyrazenia jednoSci bytu”, z drugiej strony uwazat za mozliwe
obcowanie z ta ideg poprzez sztuke, bowiem jest ona ,istnieniem bez za-
przeczenia, objawem absolutnej jedno$ci bytu w czystej formie™2. Uzu-

26 Ks. W.M. Debicki, Wielkie bankructwo umystowe. Rzecz o nowoczesnym skrajnym
sceptycyzmie naukowo-filozoficznym. Z dodaniem studium: ,Koniec wieku XIX-go pod
wzgledem umystowym”. Charakterystyka znamion szczegolnych, Warszawa 1895, s. 215-236.

27 S.1. Witkiewicz, Jedyne wyjscie, oprac. T. Jodetka-Burzecki, Warszawa 1968, s. 106.

28 S. Witkiewicz, Listy do syna, oprac. B. Danek-Wojnowska, A. Miciriska, Warszawa
1969, s. 542.

29 S.1. Witkiewicz, 622 upadki Bunga, czyli demoniczna kobieta, wstepem poprzedzita
i opracowata A. Miciiska, Warszawa 1974, s. 141, 123.
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pelnia te my$l notatka z 21 sierpnia 1912 roku w dzienniku Bronistawa
Malinowskiego o koncepcji przyjaciela: ,Sztuka jako odbicie metafizycz-
nej istoty $wiata”30. Te nie catkiem sprecyzowane mysli nabierajg kontu-
ru w konteks$cie jego najistotniejszej wtedy lektury: dziel Schopenhauera
(szczegblnie Parerga und Paralipomena), gdzie mowa o zasadzie $wiata
(,,Princip der Welt”) zawierajacej skoriczono$é, przemijalnosé, czasowosc
1 zarazem nieskonczono$é, wieczno$é. Prace te, znane Witkacemu wobec
braku tlumaczen w oryginale, byly w tym czasie w Polsce czytane, ko-
mentowane i mialy znaczny wplyw tak na teorie, jak i sztuke. Miriam,
Przybyszewski, Matuszewski, Irzykowski, Lange, Abramowski, Zulawski
nalezeli do tworcéw i mySlicieli, dla ktérych mysli Schopenhauera byty
istotne3l,

W mlodoséci Witkacy zajmowal sie réwnie intensywnie filozofig, co
malarstwem, choé listy ojca do syna przedstawiaja zgota inny obraz —
mltodego artysty poSwiecajacego sie gléwnie malowaniu studiéw z natury.
A przeciez w tym czasie czytal poza Schopenhauerem takze Kanta, Nie-
tzschego, Macha, Avenariusa, Blondela, wkrétce Corneliusa i pewnie tez
wspominane pé6zniej filozoficzne kompendia Boiraca i Ueberwega. Pierw-
sze proby filozoficzne syna skwitowal Witkiewicz nieco ironicznie: ,jestes
autorem «systemaciku» metafizycznego”2. Z nieufnoscig obserwowal jego
poZniejsze zainteresowania w tym kierunku, aprobujac jedynie zamiar
napisania teorii sztuki33.

»Systemacik” metafizyczny to pochodzace z lat 1902-1903 Marzenia
improduktywa3* (caly rozdzial poswiecil oméwieniu filozofii Schopen-
hauera), dopetlnione tekstem O dualizmie. Musial uwazaé te prace za

30 B. Malinowski, Dziennik w $cislym znaczeniu tego wyrazu, oprac. G. Kubica, Kra-
kéw 2002, s. 178.

31 J. Tuczynski, Schopenhauer a Mioda Polska, Gdarisk 1987 (1969), s. 139-159. Tu
réwniez w aneksie znajduje sie przedruk rozdzialu o Schopenhauerze z Marzeri improduk-
tywa Witkacego.

32 S, Witkiewicz, Listy do syna, s. 165.

33 Tamze, s. 349.

34 S.1. Witkiewicz, Marzenia improduktywa (1903), [w:] tenze, Pisma filozoficzne i es-
tetyczne, t. 3: O idealizmie i realizmie, zebral, opracowat i przypisami opatrzyt B. Michal-
ski, Warszawa 1977. Tytul pracy jest wieloznaczny. Moze by¢ ironicznym komentarzem do
niejasnej sytuacji zawodowej mtodego autora, moze znaczy¢ jednak ,rozwazania filozofa”,
marzenia, bedace aluzjg do Schopenhauerowskiego ,wyobrazenia”, za§ improduktywizm
odmowa udzialu w skompromitowanym systemie spotecznym. W powiesci Carla Einsteina,
Bebuquin, pisanej krotko przed pierwsza powiesScia Witkacego, czytamy: ,Panie, ktéry
date$ nam prace, oszczedz mi jej, bym przeczul mozliwg wielko§é, miast czyni¢ matg miar-
ke”. C. Einstein, Bebuquin oder de Dilletanten des Wunders (pisane 1906/1909; wydane
w ,Die Aktion”, 1912); tu w: Werke, Band I, 1908-1918, wydane przez Rolf-Peter Baacke,
Berlin 1980, s. 99.

255 Tto zmieszane z niczego. Problem nihilizmu u Witkacego




udane, skoro je powielil, zachowaly sie dwa egzemplarze, zapewne
z wiekszego nakladu. Te pierwsze teksty filozoficzne to nie tylko popis
erudycji zdolnego maturzysty, lecz samodzielna préba uporzadkowania
my$li i opisania, poprzez introspekcje, Swiadomosci bycia w sobie
1 w $§wiecie. Dla mltodego czlowieka nie ma chyba istotniejszej sprawy
w filozofii, jak szukajgc odpowiedzi na sens istnienia, napotkaé na pierw-
szy wysoki prég poznania: na nieuchwytno$é mysli i odczucia. Co to za
miejsce, w ktorym odbywa sie ,widzenie” §wiata? Obecnos¢ w tekscie
rozdzialu o Bogu i niemozliwo$ci jego ,,osobowego istnienia” jest bardzo
znaczaca, wskazuje na kontekst, w jakim ta introspekcja sie dokonuje
— bez oparcia w transcendentnej ,sile wyzszej”, bez ,obietnicy szczeScia
za grobem”.

W opisie Witkacego istnienie manifestuje sie jako wydarzenie drama-
tyczne, ktérego retoryka nada ton i jego pézniejszej tworczosci. ,Ja” za-
nurzone jest w nicoSci, w pustce, w bezdennej otchtani. Najpierw jest
tylko nieuchwytnym uczuciem — ,uczucie w swojej najczystszej, podmio-
towej formie jest niczym”35. To ,ja” nie jest po prostu dane, lecz wynurza
sie z nicoSci, staje sie, okresla w ,oscylacji”, w cigglym przechodzeniu
miedzy odczuciem a intelektem, podmiotem a przedmiotem, synteza
1 analizg, tymi dwoma stanami czy ,kierunkami” jazni.

Dopiero kiedy ,wewnetrzny obserwator” rozpoczyna analize pierwot-
nie nieokres$lonego stanu istnienia, wtedy ,ja” zaczyna swoje Swiadome
istnienie. Istnieé, znaczy byé tego $§wiadomym, wiedzieé¢ o czasowoSci,
przestrzenno$ci, przyczynowych uwarunkowaniach. Tym samym jednak,
przez ,my$le, wiec jestem”, znika uczucie nieskonczonosci, bezczasowosci,
znika owa niejasna, tajemnicza forma istnienia, dostepna jako§ w uczu-
ciu, ale nie w analizie, przez ktora ,obserwator” spodziewat sie ja uchwy-
cié. Uczucie zostaje przetlumaczone na pojecia i stowa, dalekie od orygi-
nalu, pozostawiajac obserwatora z prze$wiadczeniem o niewyrazonej
reszcie. Istnienie oparte na analizie, na obserwacji faktéw i proceséw
wypiera ,inne” istnienie, zawierajace sie w uczuciu, niedajace sie zanali-
zowaé, lecz odczud, jest to ,ja” nieobserwowane przez obserwatora.

W oscylacji miedzy tymi stanami ,ja” szuka swojej prawdziwej posta-
ci, jednosci bytu. Nadaremnie, gdyz przepa$é¢ miedzy nimi to ,bez konica
1 bez nadziei” zasypywana ,otchtan bez dna”36. ,W tym lezy niemozliwos§¢
wszelkiego poznania i tragedia kazdego bytu”, koriczy patetycznie Witka-
cy, wskazujac na dramatyczny wezetl istnienia. Nie chodzilo mu przeciez
o rozwigzanie naukowego problemu, ale o dochodzenie sensu zycia. Jedy-
na mozliwos§¢ przezwyciezenia, cho¢ na moment, tej sprzecznosci daje

35 S.I. Witkiewicz, Marzenia improduktywa, s. 24.
36 Tamze, s. 19.
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metafizyka i sztuka. Metafizyka poprzez opis ,tych rzadkich chwil umy-
stu ludzkiego, gdy o$wietlony jaka$ wewnetrzna btyskawicg, widzi cala
otchtan nieznanego, ktore go otacza i ktére tkwi w nim samym. Jest to
najdalsze spojrzenie w nieSwiadomos$é¢, niedajgce nic konkretnego oprocz
pustki”7. A sztuka przez to, ze te blyskawice potrafi Sciagnaé¢ do obrazu.
Nie Swiatlo§é, a ciemno$é jest atrybutem nieskoriczonosci w mini-
traktacie Witkiewicza. Jedyne, co jazin moze w sobie zobaczyé, to otchtan,
ktora oczekuje, wrecz domaga sie zapelnienia i zmusza umysl, by nazy-
wal, ttumaczyl, usprawiedliwial i obserwowal siebie w lustrzanej galerii,
bez konca. ,,... potrzask zwykly, z niczego”, mozna by powiedzieé za Gom-
browiczem, z akcentem na ,nic”.
Mijamy, nie wiedzgc o sobie nic: cierpigce albo gtupio szczesliwe fantomy, puszac
sie naszym nedznym (a mimo to jedynym dla calego bytu) aparacikiem pojeé,
ktéry czymze jest wobec nieprzejrzanych przestrzeni niewiadomego w nas i poza
nami, niewyrazalnego w psychologistycznym i fizycznym pogladzie, i w obu ra-
zem ujetych w metafizyczny system,

pisal Witkacy po latach w Pozegnaniu jesieniss.

Dramat ,ja” opisany w Marzeniach improduktywa podzielit w po-
wiesci 0 622 upadkach Bunga na cztery role: rola Bunga jest préoba pota-
czenia obu stanéw jazni, uczucia i analizy w metafizycznym btysku, co
ma miejsce 1 w sztuce, i w erotyzmie; baron Brummel gra ,obserwatora”,
analityka mnozacego w sobie punkty obserwacji swojej psychiki; ksigze
Nevermore prébuje dyscypling, pragmatyka podporzadkowaé sobie sfere
uczué, za$ rola Tymbeusza jest przypominanie o ciggle obecnej otchtani,
o nicodci otaczajacej kazde istnienie. Te psychomachie opowiadaé bedzie
Witkacy, ze zmianami, wariacjami i w réznej obsadzie, przez cate zycie.

*®

W Marzeniach improduktywa zwraca uwage wybite w tek$cie zdanie
18-letniego autora: ,Jezeli co$ istnieje, to tym samym zaprzecza temu
principium, wedlug ktéorego istnieje”9. Zdanie brzmi jak zagadka.

Co znaczy? Witkacy podpowiada: ,Zdanie to zawiera w sobie pojecie
dualizmu i oscylacji, ktore [...] sa skonstatowaniem, ze nic nie jest state
1 jednolite, lecz wszystko jest wahaniem miedzy dwoma przeciwno$cia-
mi”. Czyli to, co jest, nie daje sie ujac, uchwycic jako cos statego. Opisujac
istnienie, ,trzeba sie wyrzec juz u podstawy wszelkiego okreslenia pozy-
tywnego [...] Okreslenie pozostaje zawsze negatywnym”, jest okresleniem
czego$, przez to, czym nie jest. Te zasade czesto stosuja artysci podczas

37 Tamze, s. 22.

38 S.I. Witkiewicz, Pozegnanie jesient, s. 211.
39 Tenze, Marzenia improduktywa, s. 19.
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studiéw z natury, kiedy rysuja nie kontur przedmiotu, lecz granice ota-
czajacej go przestrzeni, czyli przestrzeni negatywnej; w ten sposdb, jak
dowodzi praktyka, najtrafniej oddaé mozna ksztalt rzeczy.

Zdanie zapisane w 1903 roku pojawi sie i w pdzniejszych tekstach —
jako znak cigglosci mysli dojrzatego juz filozofa z przemys$leniami z mto-
dosci. Zwiezlej sformutowane, powtarza je Bungo: ,,Wszystko, co istniegje,
zaprzecza tej zasadzie, wedlug ktoérej istnieje”. Tym razem zasada zostaje
w innym miejscu tekstu nazwana, choé nie wyjasniona: jest nig ,trans-
cendentna jednos$¢”™#0. Wystapi tez w jego pierwszej sztuce teatralnej
Maciej Korbowa i Bellatrix (1918): ,,Wszystko, co istnieje, zaprzecza temu
principium, wedlug ktérego istnieje. Oto ostatnie stowo metafizyki”, mo-
wi Teozoforyk nad cialem zabitej corki i w oczekiwaniu na wlasng Smieré.
Poprzedza je innym zdaniem: ,,Wierze, ze zy¢ po $mierci [...] jest co naj-
mniej dysonansem”™1,

Nowa wersje przynosi Jedyne wyjscie (1930-1933). Transcendentna
jednos$é nazywa sie teraz ,jednosé w wielosci”, ktéra jest najistotniejszym
Hprincipium istnienia”: ,Jedno$é w wielosci (czy wielo§¢ w jednosci) jest
pojeciem pseudosprzecznym, w ktorym staramy sie ujgé w kroétkosci po-
tworng tajemnice indywidualnego bytu oraz nieskoniczono$ci Istnienia
poza nim”. I kilka stron pézniej, jeszcze wyrazniej:

cale Istnienie w metafizycznym sensie nosi w sobie zabdjczg sprzeczno$é (jedno$é
w wielo$ci) — zaprzeczania kazdg chwilg swej najglebszej istocie, tak i samo zycie
[...] niaficzy w swoich watpiach [...] jad wzniostego, bo absolutnie koniecznego
samobdjstwa. Poprzez to zy¢é na wylot, tak jak Smiacé sie przez lzy, jest sztukg
dawnych bogéw, tytanéw, a dzi§ paru ludzi, ktérzy zeskamotowali [zrecznie
ukryli — W.S.] trik tragicznego $wiatopogladu2.

Jesli jeszcze nie catkiem jest to jasne, to rozwiazujmy te zagadke dalej,
razem z Marcelim Kiziorem-Buciewiczem, jednym z protagonistéw Jedy-
nego wyjscia. Chodzi o moment, w ktérym ,biedne, ograniczone” Istnienie
Poszczegbélne (w tym wypadku Marceli) ,,przeciwstawia sie w samym fak-
cie swej egzystencji” Istnieniu w catosci. Ja i Swiat caly. W takim to mo-
mencie, powtarza Witkacy, dos§wiadcza sie czego$ najcenniejszego w zy-
ciu, odczucia ,takos$ci”, naglego do§wiadczenia siebie i Swiata w jednym43.
Schopenhauer nazywal to odczuciem ,identycznosci teraz we wszelkim
czasie”, bedace ,istotnym wymogiem filozoficznego nastawienia”4. Mar-

40 Tenze, 622 upadki Bunga..., s. 123.

41 Tenze, Dramaty, t. 1, s. 159.

42 Tenze, Jedyne wyjscie, s. 79, 158, 161.

43 Caly ten wywod: tamze, s. 101.

44 Formula przejeta przez Schopenhauera z filozofii indyjskiej: ,tat twam asi”, czyli
o ty jestes tym”. A. Schopenhauer, Zur Lehre von der Unzerstorbarkeit unseres wahren
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celi, malarz, jest dobrze wytrenowany w takich bezpos$rednio, jak w bly-
skawicy, odczuwanych chwilach, z ktérych rodzi sie dzieto sztuki. By choé
troche przyblizyé nam, czytelnikom, istote tego momentu, przywotuje
obraz: to przedmiot z innego wymiaru ducha rzucony w gladka tafle co-
dziennos$ci. Sam moment wrzucenia jest istotny; potem, jako Swiadectwo,
wspomnienie i refleksja, pojawiaja sie, jak kregi na wodzie, mysli o tym,
ze jestem, choé mogloby mnie wcale nie byé, o Nicosci, o pustym miejscu
po obietnicy wiecznoSci.

Mamy w reku wszystkie elementy potrzebne do rozwigzania zagadki,
jednym z nich jest jej forma, paradoks, sprzeczno§é, przechodzenie mie-
dzy ,tak albo tak”. Rozwigzaniem jest jednos¢, a doktadnie: zgoda z nieja-
sng dla czlowieka jedno$cig calego bytu, ktéra Witkacy ukryt w ciagtej
oscylacji miedzy istnieniem §wiata i czastkowym istnieniem ,moim”,
miedzy ,jestem” i ,nie jestem”. Istnienie jest wplatane w Nicosé, w te
granice do$wiadczenia i negatyw Istnienia.

Witkacy lubil zagadki, sporo ich jest w jego sztuces, a jesli pojawia
sie ona w tekscie filozoficznym, to nie dlatego, by unikaé odpowiedzi albo
pozostawié ja w mgle domysléw i niedopowiedzen. Wiadomo, ze nie zga-
dzatl sie z teza Wittgensteina, ze ,,0 czym nie mozna moéwié, o tym trzeba
milcze¢”. Nie ma takiego do$wiadczenia, przezycia, ktérego nie da sie opi-
sa¢ — a przynajmniej tego sprébowaé. Zagadka, paradoks jest retoryczna
figurg dochodzenia prawdy. Przypomnijmy znowu Schopenhauera.

THRASYMACHOS. Wiec czym jestem po Smierci? — Jasno i dokladnie!

PHILALETHES. Wszystkim i niczym.

THRASYMACHOS. No wiaénie! Jako rozwigzanie problemu sprzeczno$é. [...]
PHILALETHES. Odpowiedzie¢ na transcendentne pytania w jezyku stworzonym
dla poznania immanentnego moze prowadzié¢ do sprzeczno$ci.

U Schopenhauera mozna réwniez znalezé zréodto Witkacowskiej zagadki,
czyli idee sprzecznosci tkwigcej u samej podstawy istnienia: ,,W nieskon-
czonej przestrzeni i nieskonczonym czasie ludzkie indywiduum znajduje
siebie jako skonczone, wiec jako przeciwienstwo tej nieuchwytnej wielko-
$ci, w ktora zostato wrzucone...”47,

Zdanie-zagadka po raz pierwszy pojawia sie w Marzeniach impro-
duktywa, a wraz z zagadkg tre$¢ i metoda filozofowania Witkacego. Ta
wczesna praca okazuje sie istotnym szkicem projektu, z ktérego w przy-

Wesens durch den Tod (Parerga und Paralipomena II), [w:] tenze, Ziircher Ausgabe, Werke
in zehn Béanden, Band IX, Zirich 1977, s. 295 (dalej cytowane jako: Werke i rzymski numer
tomu) (ttumaczenie — W.S.).

45 Pisze o nich J. Gondowicz (Paradoks o autorze, Krakéw 2011, s. 132).

46 A. Schopenhauer, Werke, t. IX, s. 302 (ttumaczenie — W.S.).

47 Tenze, Die Welt als Wille und Vorstellung, [w:] Samtliche Werke, oprac. P. Deussen,
t. 1, Miinchen 1911, § 57, s. 366.
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szto$ci powstanie system filozofii Witkacego: z ,ja” — monadg — Istnie-
niem Poszczegélnym w centrum, przezywajacym bezposrednio siebie,
swoja samotno$é w §wiecie, zdolnym do uczucia metafizycznego i w intro-
spekcji dotykajacego Tajemnicy Istnienia, ,otchtani bez dna”.

Lecz ani w tym projekcie, ani w powie$ci o Bungu nie znajdziemy
prostego wyjasnienia ,kierowniczej idei”. Czy mogta nig byé Schopenha-
uerowska ,wola”? Mlody Witkiewicz waha sie miedzy aprobata a krytyka,
nie przyznajac doktadnie, ile z systemu niemieckiego filozofa przejals.
Mozliwe tez, ze ,kierownicza idea” skladala sie z wielu mysli krazacych
wokot centralnego tematu, sytuacji ,ja”, Istnienia Poszczegélnego w §wie-
cie, ktorych to mysli syna Stanistaw Witkiewicz mégt by¢ od lat Swia-
dom, gdyby zwracal na nie wiekszg uwage. Czy pozytywna, ttumaczaca
sprzeczno$ci, wszystko porzadkujgca idea bylaby w stanie ujaé to, co gra-
o w duszy mltodego Witkiewicza? Problemu Istnienia nie mozna opisac
pozytywnie, twierdzil. Nico§é jako odwrotno$é, negatyw, dramatyczny
wymiar Istnienia, ma wieksze szanse na ujawnienie bytu; Nico$é to
przynajmniej istotna cze$é sktadowa tej idei kierowniczej, o ktorej mowa
w liScie ojca — nadaje mySlom sceniczna gtebie i pomaga w jeden spektakl

48 Mlody Witkiewicz czytal Parerge i Paralipomeng Schopenhauera, i to nie tylko
Szkice do historii filozofii. Jan Gondowicz zauwazyl, ze Nienasycenie zaczyna sie od histo-
rii opowiedzianej przez Schopenhauera o psie trzymanym na laicuchu (Nachtrige zur
Lehre vom Leiden der Welt, § 153). W Marzeniach improduktywa i w O dualizmie przejmuje
Witkacy cale konstrukcje myslowe niemieckiego filozofa, podczas lektury Schopenhauera
ksztaltuje sie jego filozoficzne myslenie — nawet swoja podstawowa prace filozoficzng na-
zywal ,,Gtéwniakiem” (Hauptwerk). ,Wola” u Schopenhauera to zasada ,trzymajgca” $wiat,
pierwotny naped utrzymujacy zycie, ktore dzieki tej sile ciggle reprodukuje sie w gatun-
kach, w zapladnianiu, w rodzeniu i umieraniu. W woli wyraza sie transcendentny wymiar
istnienia, jadro wszystkich indywidualnych istnieri. Natomiast przejawami woli, jej prze-
mijajgcymi zjawiskami sg indywidualne, $miertelne osobniki, z ich ograniczonym czasowo
zyciem, fizjologig, mézgiem i §wiadomoscia, ciggle sie powtarzajace i o swej wyjatkowosci
przekonane kopie, ciggle ci sami aktorzy. W nich, w kazdym z osobna, zawiera sie wymiar
immanentny bytu. Z tej nauki Schopenhauera o dwu stronach istnienia mégt Witkacy
wyczytaé wlasng koncepcje dwoistoSci bytu, w ktorej akcent polozy jednak na dramatycz-
nych prébach $miertelnikéw, by w ,ja” pogodzié ze soba skonczono§é z nieskoriczonoscia
bytu — albo, jesli to niemozliwe, to przynajmniej to pekniecie zrozumieé. Ten aspekt byt
dla Witkacego wazniejszy anizeli préba opisania $wiata wedle jednego pomystu (,,Schopen-
hauer [...] tudzacy sie, ze przez slowa objasnit tajemnice bytu”, pisal Witkacy w Marze-
niach improduktywa, s. 14). Pojecie Jednosci w Wielosci wiele zawdziecza, przypuszczam,
pojeciu woli rozumianej jako sita przenikajaca i jednoczgca wielo$é calego stworzenia; wola
to ,das Ding an sich” (rzecz sama w sobie, formuta czesto przywotywana przez Witkacego),
i jej obiektywizacje w §wiecie. Stad przychylnosé Witkacego dla panteizmu, jedynej mozli-
wej religii, stad tez przejeta od Leibniza koncepcja zywej materii. Z koncepcji ,woli” zostato
w mys$leniu Witkacego takze zainteresowanie freudyzmem opisujgcym site erotyzmu
(Freud, Adler i Jung cenili Schopenhauera) czy ksigzkg Kretschmera o typach charakteru
(Korperbau und Charakter), a takze zainteresowanie zjawiskami parapsychicznymi, ktére
Schopenhauer uwazat za dziatanie woli.
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ujacé ,wszystkie rozbiezne wladze i poruszenia duszy”. Ale czy Nico§¢ mo-
ze w ogole , kierowac”? Dokad moze prowadzic¢?

Sita Nicosci, gdy o niej mysleé, jest wielka. ,Das Nichts selbst nich-
tet”, pisal Heidegger w 1929 roku w Was ist Metaphysik. ,Nic” ma wiele
postaci, nie jest po prostu niczym, nie znaczy tylko rezygnacji, niemozno-
$ci znalezienia prawdy. Witkacy moégt wyczytaé u Nietzschego, ze ,Nic”
posiada tez pozytywny wymiar, nalezy do strategii aktywnego nihilizmu,
oznacza mozliwo$¢ przezwyciezenia rezygnacji i pesymizmu, jest poczat-
kiem, tabula rasa, ,sprowadzeniem na powrét wartosci ze sfery bezwa-
runkowosci i absolutu do zakotwiczonego w rzeczywistosci uwarunkowa-
nia i wzgledno$ci”®. Poeta Gottfried Benn glosil, ze nihilizm nie jest
niszczacy, przeciwnie — jest formotwadrczy: Nicos¢ jest potega domagajaca
sie formy, a nawet moze staé sie Zrodtem szczescial®0. Mysl, ze na poczat-
ku sztuki jest Nicos¢, nalezy do ideologii powieSci 622 upadki Bunga:
»Irzeba mieé chaos w sobie, zeby zrodzi¢ gwiazde” — cytuje Bungo Nie-
tzschego. Trzeba z pustki stworzy¢ sztuke i siebie, ,musisz sie zdoby¢ na
pustke”, ,tworzy¢ z Niczego...”, ,wielka sztuka powstaje w zupelnej pust-
ce, tam, gdzie zycie juz nie dochodzi”!. DwadzieScia lat pézniej, w Jedy-
nym wyjsciu, dodaje: ,Nie darmo dawni medrcy widzieli w Nicosci pojecie
tworcze i dodatnie, jako odskocznie i kryterium. Dzi§ uwazane jest ono za
bezptodng mare pojeciowg i niestlusznie™2.

Tworzyé¢ z nicosci, wynalezé wszystko od poczatku, sprowadzi¢ ,do
naszego $rodka, do niewyczerpalnych glebi naszych uczué¢”, do ,Swiado-
mosci siebie, kiedy cisza bez dna zalegnie miedzy dwoma uszami na
chwile, co wiecznoscig sie staje”3 — to niezwykla, wyjatkowa mozliwosé,
otwierajgca sie przed mtodym artysta i filozofem. Ale czy dla wszystkich
1 zawsze? Prowadzi¢ moze przeciez takze, wie to Bungo, ,do tak zwanego
babrania sie we wlasnej pustce i artystycznego onanizmu”54,

O rodzajach Nicosci

Od pojecia ,absolutnej Nicosci” zaczyna Witkacy we Wstepie filozo-
ficznym do Nowych form w malarstwie swoj pierwszy wyklad o budowie
Swiata. Nico$§é Absolutna, czyli niemoznos§¢ ,przyjecia Istnienia w ogéle”,

49 B, Hillebrandt, Asthetik des Nihilismus..., s. 101.

50 G. Benn, Gesetz von der formfordernden Gewalt des Nichts, 1932, wg B. Hillebrand-
ta, Nihilismus, s. 129, 69.

51 S.I. Witkiewicz, 622 upadki Bunga..., s. 438, 32, 183.

52 Tenze, Jedyne wyjscie, s. 100.

53 Tenze, Marzenia improduktywa, s. 15, 14.

54 Tenze, 622 upadki Bunga..., s. 166.
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sJest nie-do-przyjecia”, jak sformuluje to w Twierdzeniu 1 swej juz rozwi-
nietej filozofii%5. Nicosci Absolutnej nie mozna pomysleé, bo nie mozemy
przeciez przesta¢ mysle¢ o przestrzeni, wyobrazié sobie, ze jej nie ma,
dowodzi wiec nie wprost, lecz okrezng droga, ze Istnienie jest. Natomiast
inna Nico$é, o ktérej opowiada Witkacy, ,zwykla”, doSwiadczana w co-
dziennym zyciu, jest troska ludzi: to miejsce, ktore pozostaje po utraco-
nym sensie zycia, po Bogu i innych wyzszych instancjach odpowiedzial-
nych za urzadzenie kosmosu, kiedy przestaje sie w nie wierzy¢.

Ta dotkliwie doznawana Nico§¢ pojawia sie na konicu wyktadu Wit-
kacego, jako odczucie samotno$ci cztowieka (Istnienia Poszczegdlnego)
stojacego w calej swej przypadkowosci wobec ,nagiego” faktu istnienia,
nieusprawiedliwionego ani religia, filozofia czy sztuka, bez wytlumacze-
nia tego, dlaczego cztowiek jest. Bez nadbudowy, bez ,2fagodnych zaston”
Tajemnicy, czlowiek jest bezbronny wobec ,Istnienia w jego metafizyczne;j
okropnosci”, ktére nagle sie zaczyna i nagle konczy, bez sensu. Nicos¢ to
metafizyczna okropno$é bytu, czyli niemozno$¢ znalezienia odpowiedzi na
pytanie ,skad przychodzimy, gdzie jesteémy i dokad zmierzamy”, jak za-
tytutowat swéj obraz ulubiony malarz Witkacego.

To Nic, na ktére nie ma i nie bedzie odpowiedzi, to niezglebiona
przepasé, nierozjasnialna, Wieczna Tajemnica Istnienia. Nicos¢ i Tajem-
nica stoja w systemie Witkacego blisko, dotykaja sie, moze okreslajg to
samo. Kiedy pisze, ze uznaje ,za jedynie wartoSciowe te momenty w zy-
ciu, w ktorych cztowiek zaglebia sie mysla w przepasc bezdennej Tajem-
nicy”, pisze zarazem o chwili pochylania sie nad Nicoscia.

*®

Przypuszczalnie z lektury Schopenhauera przejal Witkacy program
nihilizmu — bardziej niz od Nietzschego, z ktérym w péZniejszym czasie
nie chcial z jakiego$ powodu by¢ kojarzony. (Moze z powodu ojca, ktory
uzywal cytatéw z Nietzschego jako maksym zyciowych, a tym samym
przyprawial im, méwigc po gombrowiczowsku, pupe.) W rozdziale dwu-
nastym w Parerga und Paralipomena, Uzupeinienia do nauki o nicosci
bytu znalezé mozna mys$li Schopenhauera pasujace do programu Witkie-
wicza. ,,Ta nico$é znajduje wyraz w calej formie bytu, w nieskonczonosci
czasu i przestrzeni, i skonczonosci jednostki w obu; w nietrwatej teraz-
niejszosci, ktéra jest jedynym sposobem bytu w rzeczywistosci; w zalez-
nosci i wzgledno$ci wszelkich rzeczy; w cigglym stawaniu sie bez istnie-
nia; w ciagglych zyczeniach bez spetnienia; w ciaglym powstrzymywaniu
$mierci, z czego sklada sie zycie, az do jego przezwyciezenia”. Rozczaro-

55 Tenze, Pojecia i twierdzenia implikowane przez pojecie Istnienia, [w:] Pisma filozo-
ficzne i estetyczne, t. 3: O idealizmie i realizmie, s. 414 passim.
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wanie do zycia, niemozliwego jego spelnienia, nico$é ziemskich przyjem-
nosci, brak celu, wieczne ,nienasycenie indywidualnej woli”, a przede
wszystkim nuda spowodowana tym, ze ,zycie nie ma rzeczywistej, praw-
dziwej tresci”, to staly motyw w teorii i w sztuce Witkacego®6.

Ale jest i roznica: dla Schopenhauera Nicosé, brak sensu zycia to
koricowa, ostateczna diagnoza. Zycie czlowieka zdeterminowane jest
przez $lepa wole, a ucieczke przed nig umozliwia Nirwana, zaprzeczenie
woli, co osiaggngé¢ mozna takze dzieki sztuce. Na koncu czwartej, ostatniej
ksiegi jego dzieta Swiat jako wola i przedstawienie stoi stowo ,Nichts”.
Wedlug Witkacego sztuka pomaga wprawdzie wytrzymacé okropno$é eg-
zystencji, nie jest jednak zaprzeczeniem zycia; musimy zaakceptowac
Nico$é jako konieczny warunek Istnienia, jako niezbedne tlo dla ,okrop-
nie jaskrawo $§wiecgcej z czarnej otchtani bytu — Wiecznej Tajemnicy”>7.
Nie pozostajemy z pustymi rekami: wlasnie na czarnym ekranie Nicosci
pojawia sie pojecie dwoistego istnienia, czasu i przestrzeni, ograniczono-
Sci 1 jedynoSci, takosci naszej egzystencji (,czemu jest to, a nie tamto”8).
Uswiadomienie sobie NicoSci jest straszne, bo u$§wiadamia nam nasza
samotno$é, méwi Witkacy, dzieki temu mamy jednak mozliwo$é odczué
(a nie tylko zrozumieé) choé na moment Istnienie, to wtasne, poszczegol-
ne, bedace czescig wielosci Istnien. Jest to Nico$é z kompensacja, z ,na-
grodg”, ale nie w zaswiatach, lecz w nas samych, w immanentnym prze-
zyciu. Witkacy nie chce przezwyciezaé¢ nihilizmu, jak moéglby zreszta,
skoro spotkanie z nihilizmem przynosi wglad w siebie, do$wiadczenie
metafizyczne odczute w catym psychofizycznym ,ja”.

7 czasow intensywnej lektury Schopenhauera pochodzi krétki tekst
O dualizmie (1902), a w nim wczesny filozoficzny ,obraz” stanu roz-
mys$lania o $wiecie, najmocniejsza chyba strona theatrum philosophiae
Witkacego:

Kazdy czltowiek ma chwile, gdy wydaje sie niczym wobec otaczajgcego go $wiata.
Po co malowaé, graé, tworzyé i w ogdle zy¢é, kiedy my nalezymy do systemu,
,Drogi Mlecznej”, ktérg Swiatlo przebiega co 65 lat, a gdzie§ w niezmierzonych
odleglosciach wiruje mglawica Andromedy i tysigce innych niezmierzonych §wia-
téw. Razy 1000 razy, nieskoriczono§é razy nieskoriczono$é jest nieskoriczono$é
i dlatego gdziekolwiek staniemy, zawsze po obu stronach otwierajg sie przepa-
$cie bez dna, nad ktérymi zmuszeni jesteSmy pia¢ sie skalistg granig zycia bez
wytchnienia i bez przerwy. Z drugiej strony, patrzac w samego siebie i w innych

56 A. Schopenhauer, Nachtrdge zur Lehre von der Nichtigkeit des Daseyns, [w:] Wer-
ke IX, s. 307, 309, 313. O recepcji Schopenhauera w Polsce: Jerzy Tuczyriski, Schopenhauer
a Mtoda Polska.

57 S.I. Witkiewicz, Narkotyki — Niemyte dusze, s. 63.

58 Tenze, Nowe formy w malarstwie, [w:] Pisma filozoficzne i estetyczne, t. 1, opraco-
wal i przypisami opatrzyl J. Leszczynski, Warszawa 1974, s. 128.
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widzi sie jasno marno§¢ wszelkich umystowych koncepcji. Czym jest sobie czas
i przestrzen i przyczynowo$¢ rzadzaca piekielnym chaosem §wiatéw i wymoczki
w kropli wody i mglawice w nieskoriczonych obszarach niebieskich wobec samego
zycia duszy ludzkiej. Czym to wszystko wobec zadumania pelnego przeczué nad
wlasng istota, czym to wobec straszliwej sily i §wiadomosci siebie, kiedy cisza
bez dna zalegnie miedzy dwoma uszami na chwile, co wiecznoscig sie staje. I tak
walczg w czlowieku te dwa kierunki, a wynikiem ich walki jest to zycie tak
nedzne, brudne i marne, a jednak tak niepojete, pelne blaskow wspaniate i nie-
skoriczone®®.

Ten obraz dobrze jest mieé przy sobie w czasie czytania innych jego teks-
tow, takze tych péznych.

Peyotlowe wizje Nicosci

Witkacy opisuje w Narkotykach ciag wizji wywotanych peyotlem, pe-
len zachwytu nad ich przechodzacym wszelkie wyobrazenie bogactwem
form, barw i historii. Wielcy arty$ci dawnych czaséw musieli zna¢ peyotl
— pisze.

Pewien fragment tego opisu zwraca szczegélng uwage — tak przez
tre$é, jak przez forme. Zbudowany jest z dwéoch dluzszych zdan syme-
trycznie utozonych po obu stronach trzeciego, kréotkiego, w ten sposéb
podkreslajacych jego samodzielno$é posréd innych zdan na stronie. Wit-
kacy obserwator prébuje zajrzeé¢ poza przesuwajace sie na ekranie Swia-
domosci obrazy:

I dobra jest przy tym ta az dZwieczaca sobg cisza wizji stwarzanych przez aztec-
kiego Boga Swiatta — cisza spotegowana niewiarygodnym korowodem zdarzen,
ktory w jej objeciach przeplywa przed nami w nico$¢. A jednak nico$¢ ta nie jest
zupelna. Co§ zostaje po peyotlowym transie niezniszczalnego, co§ wyzszego stwa-
rza w nas ten prad widzen, z ktorych wszystkie prawie majg glebie ukrytego
w nich symbolizmu rzeczy najwyzszych, ostatecznych®0.

W tych zdaniach wyraza sie przeczucie jakiej$ innej drogi, ktéra do-
staja sie do nas ,inne” obrazy, moze z obszaréw graniczgcych z Tajemnica
Istnienia — nie te powstajace w wyobrazni, ani te postrzegane wzrokiem.
O takich obrazach ,przychodzacych z catkiem innej strony, czyli od we-
wnatrz”, wspominal Schopenhauer w rozprawie o snach i zjawach6l.

59 Tenze, Marzenia improduktywa, s. 14.

60 Tenze, Narkotyki — Niemyte dusze, s. 132.

61 A. Schopenhauer, Versuch iiber Geistersehen und was damit zusammenhdngt, [w:]
Werke, t. VII, s. 250 passim.
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Wiec Nicos¢ mozna obejrzed, nie jest pusta, jest ,miejscem”, z ktérego
rodza sie i do ktérego powracaja rzeczy. Witkacy filozof nie jest kims in-
nym niz Witkacy malarz, pisarz i dramaturg — obrazy oraz metafory to-
warzyszg i wyrazaja jego mysli. ,Przettumaczona” na obraz Nicos¢ jest
niebytem szczegélnym — takim jak czern na kinowym ekranie, z ktorej
wylania sie i w ktorej zanika obraz. Albo jest teatralng scena, najpierw
ciemng, potem rozéwietlong reflektorem. Albo czescig odwiecznego teatru
natury z jego koleja rzeczy, od mroku do §wiatla, od zmierzchu do ciem-
no$ci. Jak pisal francuski matematyk Louis Bertranda Castel (1688—
1757): ,,Wszystko przychodzi z czerni, by zagubié sie w bieli”62,

Ksiazka o Nicosci

O czym jest pierwsza powies¢ Witkacego 622 upadki Bunga? O sta-
waniu sie artysta, o poszukiwaniu siebie i ksztaltu swojej sztuki? O nie-
spelnieniu i porazce projektu zycia i sztuki? O grupie demonizujacych sie
wzajemnie mlodych dekadentéw zakopianskich? O niszczacym seksie?
O wszystkim po czeSci, lecz glownie pierwszym tekstem literackim Wit-
kacego o nicosci i o artyScie w czasie marnym®3. Forme powieSci opraco-
wal starannie w szczegétach i w cato$ci kompozycji, wyprébowujac rézne
$rodki stylistyczne. Nie ulega watpliwo$ci, ze stworzenie literackiego
dzieta sztuki bylo jego zamiarem, takiej sztuki, ktora, jak glosit Nie-
tzsche, ma ratowaé przed Nicoscig. ,Nie ma pesymistycznej sztuki...
Sztuka potwierdza. Hiob potwierdza... Nihilizm nie zostanie przezwycie-
zony przez sztuke, ktéra zaprzecza zyciu, przeciwnie... sztuka potwier-
dza zycie... sztuka w istocie jest potwierdzeniem, blogostawienstwem,
ubdstwieniem zycia”64,

Sztuka zajmuje w powieSci wiele miejsca — muzyka i1 przede wszyst-
kim dwie uprawiane przez samego autora dziedziny — malarstwo i litera-
tura. Ta ostania przedstawiona pod postacia obszernych préb literackich
Bunga i jego przyjacidt, jako teksty w tekscie: powiesci, wierszy, utworu
dramatycznego, a takze pamietnikow, ktérych forma zwraca uwage przez
brak wszelkiej stylizacji: ,pisane juz zupelnie bez literatury”5. Nade

62 Wedtug R. Holzemmer, Th. Honickel, Tout vient du noir et se perd dans le blanc,
ZDF/Arte 2012.

63 Jako gatunek literacki (Kiinstlerroman) pojawit sie ten rodzaj powiesci pod koniec
XIX wieku w Niemczech, nieprzypadkowo réwnolegle do pierwszych manifestéw literatury
nihilistycznej stawiajacej m.in. takze problem artysty na gléwnym planie, np. w powies-
ciach Tiecka, Wilhelm Lovell i Franz Sternbalds Wanderungen. Eine altdeutsche Geschich-
te (1798).

64 F'. Nietzsche, Samtliche Werke, t. 13, s. 241.

65 S.I. Witkiewicz, 622 upadki Bunga..., s. 445.
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wszystko literatura jest obecna jako 622 upadki Bunga, jako pojemnik na
inne teksty literackie, na obrazy i muzyczne kompozycje, a zarazem jako
préba sztuki, konkurujaca z dzietami powiesciowych artystéw.

Wiadomo, ze Witkacy odmawial powiesci miana sztuki, byta dla nie-
go miejscem na opowiadanie historii i wyrazanie pogladéw, takze filozo-
ficznych, i tylko od czasu do czasu mogta stwarzaé sposobnos¢ dla arty-
stycznych przezycsé. Ale ta koncepcja powieSci-worka pojawila sie u niego
dopiero pézniej, za§ w czasie pisania Bunga opcja literatury jako sztuki,
nawet ,czystej”, jeszcze istniata. Baron Brummel, przyjaciel Bunga, roz-
wazajgc pisanie wlasnej powiesci:

pod wplywem lektury Flauberta [...] doznal jakiego$§ wewnetrznego ol$nienia.
[...] Intuicyjnie zrozumial, ze forma literacka, bedgca kombinacjg form pojecio-
wych, ktére w pewnych uktadach mogg wyrazaé bezposrednio najbardziej nieda-
jace sie ujgé tresci psychiczne, symbolizujgce metafizyczne prawo istnienia, jest
jedyng forma, w ktorej on [...] przejawié sie moze, tworzac jednoczes$nie dzieta
czystej sztukib?.

Doktadnie tak samo bedzie Witkacy opisywaé w swych pézniejszych pra-
cach teoretycznych dzialanie formy w malarstwie, w teatrze i w poezji:
jako kombinacje form w pewnym ukladzie! Kuszenie sw. Antoniego Flau-
berta, ksigzka, ktora olénila Brummela, ol$nita tez i Witkacego. Jego
wielokrotne powroty w malarstwie do tematu Kuszenia Swiadcza o fascy-
nacji powiescig, jej literacka, intensywna, psychodeliczng niemal forma.

*®

Powies$é podzielit Witkacy na trzy rozdziaty, te z kolei na trzy pod-
rozdzialy, przy czym funkcje ostatniego speilnia dopisane Zakoriczenie.
O kompozycji powieSci pisze w Przedmowie: ,Jedynym tlem jest lekko
naszkicowany pejzaz, a dazylem tylko do tego, aby ukazaé potwornosc
ludzkich przezyé na tle pieknoSci natury”. I jeszcze jedna istotna uwaga
autora, jakby uprzedzajaca zarzuty krytyki: ,Pewna monotonia [...] jest
programowa”. Stosowacé ja bedzie w réznych sytuacjach, w réznym zna-
czeniu — jako znak nudy i pustki, znak wiecznych powrotéw, czy wreszcie
jako efekt formalny.

L<Potworno$é ludzkich przezyé” rozpisal na role czy raczej figury two-
rzace alegorie upadku, ktéra opowiada o dramatycznym poszukiwaniu
sensu zycia, sztuki i formy artystycznej (ich symboliczna figura moga by¢
spotwory”, jak nazywa Bungo swoje kompozycje rysunkowe), o udrekach

66 Zob. W. Sztaba, Obrazy z zycia monady, [w:] Witkacy i inni. Z kolekcji Stefana Oko-
towicza i Ewy Franczak, Warszawa 2011, s. 52-58.
67 S.1. Witkiewicz, 622 upadki Bunga..., s. 401 passim.
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(i rozkoszach) erotycznych przezyé, o potwornych animalistycznych pope-
dach i pozadaniach, wreszcie o stale obecnym widmie nico$ci, tym naj-
wiekszym potworze, ktory grozi, straszy i kieruje mys§lami, uczuciami
1 czynami protagonistéw jak marionetkami.

Kompozycja powiesci przypomina utwor muzyczny. Wystepuja w niej
tematy gléwne, poboczne oraz ich wariacje, spotykaja sie, przeplataja,
wracajg, a liczne powtoérzenia wywolujg zamierzong przez autora mono-
tonie. Tematom nadat Witkacy napiecie podobne temu, ktére gra tak
wielkg role w jego teorii sztuki i ktére w malarstwie nazywal kierunko-
wym, a w teatrze — dynamicznym: kazda forma ma na obrazie swdj od-
czuwalny kierunek i rytm, kazda jako$é posiada swoje napiecie, ma je
stowo, zdanie, tre$é, gest, a roztozone w czasie spotykaja sie, tworzac
wezly sit%8, Szczegolnie trzy tematy i ich napiecia ,trzymaja” kompozycje
calej powiesci: obrazy natury, erotyzm oraz mys$li zwigzane z sensem
i Tajemnicg Istnienia. Wszystkie motywy, jak zobaczymy, splota sie w fi-
nale w jeden, nie do rozplatania wezel.

*®

Tytul pierwszej powiesci Witkacego brzmi jak zart, Bungo przypomi-
na imie clowna albo psa; liczba upadkéw moze po prostu znaczyé¢: ,duzo”,
»,bardzo wiele”, ,niemal bez konca”. Imie Bungo nie jest jednak wymy-
stem Witkacego, odnosi sie albo do rodzaju japonskiego pisma (a wiec
do ideogramu, do szyfru), albo do tytutowego bohatera jezuickiego drama-
tu o japoniskim ksieciu, chrze$cijanskim meczenniku. Bungo to brzmi
Smiesznie — ale Bungo to ten, co ginie za wiare89, Wedle rachunku ,apo-
kaliptycznego” liczba 622 ma wielkie znaczenie. Jej podstawa jest imie
apokaliptycznej bestii z Apokalipsy sw. Jana: ,Tu jest [potrzebna] ma-
dro$é. Kto ma rozum, niech liczbe Bestii przeliczy: liczba to bowiem czto-
wieka. A liczba jego: sze$éset szeSédziesiat szeS¢”. Jesli odjac liczbe 44,
ktora pojawia sie w III czeSci Dziadow Mickiewicza (,A imie jego czter-
dziesci i cztery”), to otrzymamy liczbe upadkéw Bunga. Nawet jesli
wskrzesiciel narodu, zbawca wyrosty na polskiej ziemi, uszczknie 44 jed-
nostki z 666, to i tak bestii zagtady wystarczy sily na to, by $wiat caty
zniszczyé.

Nie bez znaczenie dla wyboru tytutu jest réwniez to, co Witkacy wy-
czytal w wydanej w 1910 roku, wiec w czasie pisania Bunga, powieSci
Tadeusza Micinskiego Nietota. Ksiega tajemna Tatr (Witkacy wystepuje

68 Tenze, Teatr, [w:] Pisma filozoficzne i estetyczne, t. 1, s. 342 passim.

69 W. Sztaba, Skqd sie wzigt Bungo?, ,Pamietnik Literacki” 2002, XCIII, z. 4.

70 K. Damar, Rachunek apokaliptyczny, <www.kunstbriefe.de/Witkacy_rachunek.html>,
styczen 2012.
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w niej jako ksigze Hubert, a Miciniski to z kolei Mag Childeryk w Bungu).
Sa w niej potwory, Czarne Msze, ,katedry pelne ukrzyzowanego Lucife-
ra”, ,Bestia triumphalis reakcyjnych zbiréw i potwarcéw” i — szczegdlnie
— LAntychrysty o 666 zZrenicach”’!. Apokaliptyczna wizja obecna jest
réwniez w dramacie Micinskiego W mrokach Ziotego Palacu czyli Bazy-
lissa Teofanu, ktorego pierwsza wersje z 1905 roku znal juz Witkacy.
»,0 glebiny ducha ludzkiego” — pisal Miciniski we wstepie do dramatu —
,»,0 tajemnice Jazni, przejawiajgcej sie w tych §wietnych Apokaliptycznych
czasach Bizancjum na szczytach jego potegi, walcze przede wszystkim,
teraz jak i zawsze”2. To, ze podziwiany przez Witkacego Micinski byt
mesjanistg, moze mie¢ znaczenie dla liczby 44 z ,rachunku apokaliptycz-
nego”. ,Jeszcze nie wygasla magiczna warto$é stow, w ktére wierzyli
dawniej nasi wieszczowie”, przypomina Prokurator w Szewcach7.

W swoim eseju o apokaliptyce Witkacowskiej wizji Jan Btonski pisat:
»,Nie bedziemy przeciez wraca¢ do Hezjoda czy do $§w. Jana”’4. Wydaje
sie, ze warto sprobowac. Historia upadkéw Bunga, zaczynajac sie takim
tytutem, nabiera wymiaru apokaliptycznego. Nawet jesli tylko w maltym,
prywatnym wymiarze, w zwierciadle groteski, jest ona odbiciem groza-
cej wielkiej apokalipsy, ktéra rzuca cien na wszystko, co sie w powiesci
zdarza.

Czymze jest ten najwiekszy, oczekujacy nas kataklizm? Zapewne
Witkacy nie mys$lat o wojnach i katastrofach zywiotowych. Najwiekszg
apokalipsg przykrojong do naszych czaséw, katastrofg, jaka moze spotkac
czltowieka, i o ktorej ciggle czytamy u Witkacego, to zosta¢ wchionietym
przez nico$¢ i bezsens, przestaé byé §wiadomym siebie czlowiekiem, zo-
sta¢ automatem. To groza, z ktorg zyja bohaterowie powiesci: ,Coraz
bardziej czul absolutne odwartoSciowanie wszystkiego i straszng pustke
w sobie i przed sobg”. ,Coraz mniej u§wiadamial sobie, Ze jest napraw-
de, a przyszlo$¢ zaczela mu sie wydawaé jakas czarng bezdennag nicoscig”.

Nicoéé to niekonczacy sie temat rozméw w powiesci: ,Dlugo w noc
mowili jeszcze ci panowie o niczym przez wielkie i niczym przez mate N,
ale nie doszli do zupelnego porozumienia”. Oto mysli barona Brummela,
w ktorych stychaé echo stynnego zdania Nietzschego o nihilizmie, o tym
obcym przed drzwiami, ,najbardziej niepozgdanym ze wszystkich gosci”:

71T, Micinski, Nietota. Ksiega tajemna Tatr, Warszawa 1910, s. 11, 434, 466.

72 Tenze, W mrokach Zlotego Patacu czyli Bazylissa Teofanu, wyboér i opracowanie
T. Wréblewska, Krakéw 1978, s. 9.

73 S.I. Witkiewicz, Dramaty, t. I11, s. 319.

74 J. Btonski, Trzy apokalipsy w jednej, ,,Twoérczo§é” 1976, nr 10.

75 S.1. Witkiewicz, 622 upadki Bunga..., s. 355, 358, 367, 400 (kolejne cytaty w tym
rozdziale, s. 22-23).
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Jakby z jakiej§ niezmierzonej odleglosci chwil, ktére dawno umarty, jakby
z wiecznoSci bez trwania oczy moje patrza w siebie, ale od §rodka. Nieznacznie,
bez najmniejszego szelestu, kto$ obcy, jaki§ przerazajacy czlowiek we mnie
zyjacy, przesungl punkt rzucajacy mojego intelektu o kat nieskoriczenie maly.
I wszystkie najtrwalsze warto$ci, zelazne prawa, kamienne milczenia niepozna-
walnych glebi stajg sie mdlg galareta w potwornych tapach tego odsrodkowego
spojrzenia. Jest to sila, ktorej nie ma; sita, ktora stwarza siebie samg w chwili
dziatania, sita, ktora jest funkcjg nico$ci wkraczajacej w rzeczywistosé. [...] Ni-
cos¢ zaptodniona przez samg siebie wydala te wszystkie §lepe, przelamane
w istocie swej potwory, ktére patrza z samych glebi mojej istoty.

Brummel wpuscit juz przybysza do siebie, gosé stat sie jego lokatorem.
Witkacy jest mistrzem introspekcji, bierze pod lupe mysli i uczucia, za-
uwaza wszystkie niewielkie ,przesuniecia” w §wiadomosci, potege sily,
ktoérej nie widaé, a ktéra nagle zmienia widzenie Swiata.

O naturze i dziwnosci istnienia

Obrazy przyrody sa stale obecne w tle opowiesci o losach targanych
emocjami ludzi. Wciete w narracje, trwaja od paru do kilkunastu zdan,
czasem towarzysza wydarzeniom przez kilka stron. Jak chor w greckim
teatrze komentuja dramatyczne wydarzenia na scenie. Ten komentarz
poprzez obrazy natury jest czasem konwencjonalnie symboliczny: noc,
mrok, zapadajacy zmierzch, promienie slorica zlocace postacie bohateréw
albo groZne chmury, zawieja $niezna czy wiosenna odwilz podkreslaja,
»podmalowuja”, jak w filmie, nastrdj i znaczenie scen: ,Coraz bardziej
czul absolutne odwarto$ciowanie wszystkiego i straszng pustke w sobie
1 przed soba. Gory robily na nim jakie$ niesamowite, grozne jak nigdy
dotad wrazenie”?s. Idac w odwiedziny do przyjaciela zamknietego w domu
wariatéw, Bungo widzi niebo zrobione ,jakby z cieniutkiej tafli przezro-
czystego, seledynowego kamienia”.

Na plowo-niebieskim niebie przesuwaly sie porozrywane lekkie obtoki, pedzone
cieptym zachodnim wiatrem. W cieniach na stoku géry, popod lasem, widaé byto
blekitniejace platy topniejacego $niegu. [...] Bungo przerwal i zapatrzyl sie z tro-
che glupkowatym zadowoleniem na strzepiasty obtok zblizajgcy sie gwaltownie
do storica. Nagle cieni padl na ziemie i zrobilo sie chlodno.

Lecz jest w tych obrazach co§ wiecej niz symbolizm. Demonstruja
obecnos$é przyrody i zarazem jej dystans, obojetno$é wobec calej nadbu-

76 Tamze, s. 355, 389, 478, 480, 477, 68, 63, 165 (kolejne cytaty w tym rozdziale, s. 23-25).
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dowy ludzkich spekulacji’?. Widoki gér o réznych porach roku, obrazy
nieba i przesuwajacych sie po nim chmur powtarzaja sie jak refren, jak
petla bez korica, z malymi, nieistotnymi zmianami. Otwiera sie okno na
inny, nieludzki §wiat, niezrozumialy, §wiat sam w sobie, caly czas istnie-
jacy rownolegle do $miesznej ludzkiej komedii. Te literackie pejzaze nie
maja na celu ukazania wrazliwo$ci malarskiej pisarza, jego umiejetnosci
komponowania ze stéw, barw i form realistycznego krajobrazu ,jakim go
widze”™8, co postulowatl Stanistaw Witkiewicz. Witkacy nie przywlaszcza
sobie natury, nie opanowuje jej stowem, natura jest dla niego czyms$
obiektywnym. Myséli inaczej niz ojciec, ktory w zwigzku z opisami przyro-
dy u Mickiewicza pisal: ,cata ta mowa, ktora §wiat zewnetrzny przema-
wia przez zmysty do naszego umystu, byta dla niego zupetnie zrozumiata
i jasna”™. Wrecz przeciwnie. W Witkacowskich opisach jest co$, co od-
dziela widza od natury, co$ obcego, niezrozumiatego, jak noc, co ,robila
wrazenie slonecznego dnia ogladanego w czarnym lustrze”. Kazdy opisa-
ny pejzaz w powiesci to ukryty cytat z Pascala o wiecznej i przerazajacej
ciszy nieskonczonych przestrzeni. Czy z Boskiej komedii Dantego o nocy
kontemplujacej gwiazdy. Zawsze ma sie wrazenie ciszy, nawet jesli sg to
obrazy burzy, huraganu, $nieznej zawiei, ale widziane w filmie bez
dzwieku. ,Wielkie, podarte wichrem obloki przelatywaly, zdawalo sie, tuz
nad gnacymi sie, gigantycznymi sosnami, a w czarnych plamach nieba
migotaly z przerazajaca wyrazistoScig gwiazdy”. ,Ta cisza jest glucha [...]
Ta cisza jest matowa [...] Cisza jest cichsza od samej siebie...” to frag-
menty stownej licytacji miedzy Brummelem a Tymbeuszem.

Podobnie dramatyczna cisza panuje w ,niemych” z istoty fotografiach
1 studiach olejnych fal morskich, powstalych w czasie pobytu Witkacego
w Lowranie (1904) i w Bretanii (1911). Dramatyczne napiecie kierunko-
we w tych przedstawieniach wzburzonej, groznej natury bylo przede
wszystkim formalnym celem artysty. Lecz czy do napiecia nie nalezy
réwniez znaczenie obserwowanego z brzegu zywiotu, tego obrazu opisa-
nego juz przez Lukrecjusza i od Kanta nazywanego wzniosloscig? Jak
ciggnace wysoko po niebie chmury wyrazajg monotonie rytmu natury
1 przemijalno$é ziemskiego zycia, tak powracajace fale méwig o ciaglym
powrocie i odchodzeniu, o pojawianiu sie z nicosci i 0 znikaniu w niej0,

77 Réwniez Jan Gondowicz potwierdza ten moment emocjonalnego dystansu do pejza-
zu, ,nadmiernej rozleglosci tej sceny, ktorej nie zdota wypelni¢ i usensownié zadne kon-
kretne Istnienie Poszczegdlne”. J. Gondowicz, Paradoks o autorze, s. 191, 204.

78 Por. S. Witkiewicz, Tatry w $niegu, [w:] Wybdr pism estetycznych, wprowadzenie,
wybér i opracowanie J. Tarnowski, Krakéw 2009, s. 220-222.

79 S. Witkiewicz, Sztuka i krytyka u nas, wyd. II, Warszawa 1891, s. 101.

80 Zob. J. Tuczynski, Schopenhauer a Mioda Polska, na temat motywu fali w poezji
mlodopolskiej m.in. s. 163, 175.
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Obrazy natury wytwarzaja napiecie oddalenia, odczuwane przez ,ja”
wobec czego$, co jest poza nim — w $§wiecie. Jest to nic innego, jak przez
Witkacego opisywane uczucie dziwnosci istnienia, uczucie metafizyczne.
Lecz trzeba je zauwazyé. Obrazy natury sg w powiesci stale obecne,
a wraz z nimi mozliwo§¢ znalezienia tego, czego Bungo i jego przyjaciele
tak rozpaczliwie szukaja, a co caly czas okazuje sie by¢ tuz pod reka. ,Noc
byta cicha, wiosenna, noc pelna niepokoju, dziwnych, nieokres$lonych te-
sknot, tego «<mal je ne sais quoi» [...] Bungo nazywal te stany «dziwnymi
chwilami», w ktérych na dlugi dystans widziat jasno linie swego Zycia.
[...] Im wiecej zyt, tym mniej miewal chwil takich...”. W alegorycznym
wymiarze powiesci przyroda odgrywa role straconej szansy. Liczne nocne
nieba nad Bungiem przywoluja w pamieci maksyme Kanta: ,Niebo
gwiazdziste nade mng, prawo moralne we mnie”. W kontekscie licznych
yupadkéw” bohatera brzmi to zdanie mocno ironicznie.

O miejscach, czyli minidramatach

Miejsca, w ktorych przebywajg ludzie, wnetrza, ulice, drogi, wyrazaja
w powiesci, podobnie jak opisy przyrody, istnienie czego$ ponad, czego$
obcego, pozaludzkiego, dziwno$é, tajemniczo$¢, moze sa §ladem nicoSci,
nawet w rzeczach zwyklych, ale inaczej przez pisarza zobaczonych. Wit-
kacy buduje te sceny jak sekwencje filmowe, rozjasnia je, zaczynajac od
ciemnoS$ci i konczy wyciemnieniem; nie dzieje sie w nich wiele, a mimo to
w obrazach ,chwila zdawata sie posiadaé napiecie”s!.

Oto obraz wnetrza pokoju w $wietle §wiecy, podwojony w ostatnim
zdaniu:

Swieca drgata, jakby poruszana szybkim oddechem jakich§ ust niewidzialnych.
Ubrania w kacie wiszace na gwozdziach, grozne, milczace, dziwnie nieruchome,
zdawaly sie czekaé tylko sposobnosci, by okrywajgc wcielenia chwil réznych,
obcych juz teraz, jakby nalezgcych do innych ludzi dawno juz umartych, rozpo-
czgé ruchy bezrozumnie straszne. Olbrzymia szafa, pelna tajemnicy jakiej$
straszliwej, zdawala sie rozpekaé od potwornego, cichego wysitku. Zdawalo sie,
ze za chwile roztworzy sie sama i co§ ukaze, co sie dawno krylo w jej ciemnym
wnetrzu. Krzesla tak dziwnie staly zgrupowane, ze mimo woli kazaly przy-
puszczaé siedzgce na nich postacie niewidzialnych gosSci, zajetych pelng grozy
konwersacjg. Kurzem pokryte niewielkie zwierciadlo odbijalo wladnie te czesé
pokojus2,

81 S.I. Witkiewicz, Pozegnanie jesient, s. 42.
82 Tenze, 622 upadki Bunga..., s. 129, 204, 466, 487 (kolejne cytaty w tym rozdziale,
s. 25-26).
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Oto opis koncertu pianisty Anodiona, wazny przez pierwsze intymne
zblizenie Bunga i Akne. W czasie koncertu postanowiono zgasic¢ §wiatto:

...zalegly nieprzeniknione ciemnoSci, po czym zaczela sie¢ na nowo muzyczna
orgia... W przerwach ktéry$ z panéw zapalal papierosa i blask zapatki o§wietlat
cale zgromadzenie... Anodion zapalil papierosa i na chwile Bungo ujrzat rozchy-
lone usta Akne i przymkniete z wyrazem zupelnego oddania sie oczy. Po czym
zn6w nastala ciemno$é... Przez nie domkniete drzwi wpadta cienka smuga $wia-
tla i po chwili z drugiego pokoju Bungo ustyszal najwyrazniej sttumiony ptacz.
Czarna dama wybiegla do drugiego pokoju, a smutny mlodzieniec zapalil zapal-
ke, a potem lampe.

Oto Bungo w samobdjczym nastroju idzie wieczorem po nasypie kolejo-
wym; pocigg wylania sie z ciemnos$ci, mija go, tylne $wiatta znikajg
w mroku.

Oddalat sie szybko od miasta, idgc wzdluz toru. Padal drobny $nieg i wiatr
dzwieczal ponuro w telegraficznych stupach. Na lewo rozciagala sie szeroka
w tumanach lecgcego $niegu pomaranczowo-czerwona tuna miejska, na prawo,
z nieprzeniknionych ciemnoSci, dgt zimny, przejmujgcy wiatr. Bungo szedt coraz
szybciej. Mial okropne uczucie, jakby w nim samym otwierata sie jaka$ potworna
przepas$é wypelniona bezwzgledng nicoscig. [...] Z daleka dato sie styszec sapanie
dwoéch lokomotyw i po chwili czerwone §wiatla zablysty na horyzoncie. Bungo
zszedl pare krokéw w doél nasypu. Wolno, z gluchym lomotem przewalal sie
ogromny towarowy pocigg. Otwarto piec w lokomotywie i jaskrawy pomarariczo-
wy blask o$wietlit kleby dymu i chmure $niegowa. Po czym znowu nastala ciem-
nos¢. Wagony pochylone na zakrecie przesuwaly sie jak widma... Btysneta znowu
latarnia na koricu pociagu i wszystko znikneto w ciemno$ciach.

W 622 upadkach Bunga natura pojawia sie juz na pierwszej stronie
z widokiem przez okno na jesienny, sloneczny krajobraz. Ostatni za$
krajobraz w powieSci pochodzi z maja. Wieczér jest dramatyczny, huczy
silny wiatr. ,Nad ciemng massa gor, u stop ktérych widaé bylo pare nie-
pewnie mrugajacych $wiatetek, klebily sie olbrzymie czarne obtoki.
Strzepy ich roznosil wicher po wyiskrzonym od gwiazd niebie”. Nadzieja
na wiosenna odnowe, na wyzwolenie sie Bunga z mocy demonicznej ko-
biety okaze sie ztudna. Drugie zakoriczenie, dopisane w 1919 roku, nie
wspomina o porze roku, dzieje sie juz jakby poza czasem i definitywnie
przypieczetowuje upadek Bunga. Ale natura jest i przy tym upadku
obecna, jest wykonawczynia przeznaczenia: idac przez las, Bungo wybija
sobie oko na uschtej gatezi §wierka...
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Orgazm najwyzszej Rozkoszy

Erotyzm, seks to nastepne, najbardziej zyciowo natadowane drama-
tyczne napiecie spinajace kompozycje powiesci. Erotyczne sceny i obrazy
nastawione na mocne wrazenie majg podniecaé. Jakby juz z perspektywy
freudowskiej analizy widzi Witkacy w powieSciowej parze kochankéw
ofiary erotycznego zywiotu, ,w ktérym indywidua sg bezwolnymi ofiarami
jakiej$ przerastajacej je, dla nie znanych nam dalszych celow wytworzo-
nej potegi zycia”®3, doprowadzajacej Bunga do utraty przytomnosci. Tak
tez maja dziata¢ opisywane w powiesci obrazy kuszenia. Oto scena przy-
pominajaca obraz Klimta (Goldfische, 1902): ,Nie tak, wstan — szepnela
Akne i odwréciwszy sie tytem do niego, uniosta szlafrok do gory. Bungo
ujrzal przed soba, zupelnie tak jak we $nie, dwie piekielnej biatosci pot-
kule i stracit zupelnie przytomno$¢ w nie do wytrzymania rozwydrzone;j
rozkoszy wbijania sie calg sita w to rozzarzone do bialosci ciato. [...] Tego
wieczoru Bungo raz po raz tracit przytomno$¢”ss,

Witkacy nie tylko podsuwa Bungowi i czytelnikowi podniecajace ero-
tyczne obrazy, jakby prosto z pornograficznych zeszytéw. Przyjmuje tez
strategie przeciwna, sabotuje dopiero co wytworzone napiecie erotyczne,
pozadanie partneréw nagle sie konczy, zainteresowanie seksem stabnie
przez powtérzenia ciagle tych samych rytuatéw, kopulacji za kopulacja.
Wszelki sentymentalizm, wszelka ,tadnos$¢”, estetyzacja mitoSci nie maja
tu miejsca. Spelnienie jest fizyczne, trwa tylko chwile, jak w scenie przy-
pominajacej z poczatku romantyczne dziewietnastowieczne obrazy: ,Pani
Akne lezala z przymknietymi oczami, z zupelnie przegieta, zwisajgca
z brzegu t6zka glowsg, zastygta w potwornym kurczu rozkoszy, a rozsypa-
ne jak len wlosy jej spadaty az na podloge. Bungo patrzyl na nig z zupet-
nym zachwytem”. Ale nagle zmienia sie nastréj Bunga ,...ogarneta go
zimna, okrutna zlo§é. Chwycit Akne za reke i szarpnal ja gwaltownie”.
Obraz pieknej Akne znika, nastepuje zniechecenie i nienasyceniess,

Rowniez w malarstwie Witkacego nie ma miejsca na klasyczny
»~piekny” akt przedstawiajgcy studium ciala, a jezeli sie raz pojawil, to
tak, jak w powyzszej scenie z Akne upozowang na 16zku — jako akt ,prze-
rwany”, wykpiony, zaprzeczony. Jedyny znany akt akademicki (troche

83 Cytat pochodzi wprawdzie z Niemytych dusz (rozdzial o erotyzmie i psychoanalizie
czyta sie jak p6zny komentarz do Bunga), ale juz w czasie pisania Bunga Witkacy prze-
chodzit terapie psychoanalityczng u doktora de Beauraina, no i znat Schopenhauera, kto-
rego kategoria ,,woli” jest wlasnie tg ,potega zycia”. S.I. Witkiewicz, Narkotyki — Niemyte
dusze, s. 2117.

84 S 1. Witkiewicz, 622 upadki Bunga..., s. 371.

85 Tamze, s. 458 passim.
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w stylu Gauguina) nosi przewrotny i zarazem makabryczny tytutl: ,Akt
p. Brzadzielskiej, ktéra umarlta na zapalenie kiszki §lepe;j”ss.

Monotonia w opisach, zapowiedziana we wstepie do powiesci, jest
zamierzona. Dlaczego? Bo przez nig wkrada sie w erotyzm nuda i rozcza-
rowanie, ktérych nie zréownowazg krétkie chwile rozkoszy ani nie przepe-
dzg coraz wymys$lniejsze i brutalniejsze praktyki erotyczne.

Mimo calej zmystowosci napiecie w powiesSci jest meczgce i mania-
kalne — to negatywne napiecie erotyzmu nienasyconego, niespetnionego,
na granicy nienawisci. Seks juz od pierwszej romantycznej powieSci nihi-
listycznej William Lovell Ludwika Tiecka jest przedstawiony jako uciecz-
ka przed pustka. Takze opisy seksualnych doznan w Bungu nie sa no-
wymi obrazami ars amandi, lecz studium porazki ludzi, dla ktérych
nico$¢ to tylko czarna przestrzen, na ktorej nie pojawia sie nic.

Na przedstawienie tej sytuacji wynalazt Witkacy w krétkim zdaniu
obrazowg metafore: ,Bungo kupit duzy, czarny, puszysty dywan i tarzali
sie po nim w strasznych konwulsjach nienasyconej zgdzy”8?. Nie czer-
wony, niebieski czy z6tty, ale wlasnie czarny. Scena, zobaczona z gory,
przedstawia dwa splatane ze sobg ciala na czarnym prostokacie, czyli na
tle ,otaczajacej nicosci”. Nicos¢ w sztuce Witkacego ma dwa kierunki:
albo pozwala dojrzeé¢ na jej tle rzeczy, ktorych inaczej zobaczy¢ sie nie da,
1 ktore na jej tle jarza sie i wznosza ku nam jako Wieczna Tajemnica Ist-
nienia, albo jest jak kosmiczna czarna dziura, wchtaniajaca w siebie czas
1 przestrzen. Tej wlasnie NicoSci zdaja sie doSwiadczaé najczesciej boha-
terowie sztuk i powiesci Witkacego.

Kochankowie z 622 upadkéw Bunga, juz dawno wygnani z raju, utra-
cili dar odczuwania dziwnoSci istnienia poprzez milo$é. Moze z eroty-
zmem jest podobnie jak z peyotlem, o ktérego zazywaniu napisat Witkacy
w Narkotykach: ,Maja racje Indianie twierdzac, ze kto niegodny o$mieli
sie zazy¢ peyotlu, nie oczySciwszy sie wprzod ze swych grzechéw, strasz-
nie moze byé ukarany”ss. Karg sg upadki. Kazda kolejna kopulacja to ko-
lejny upadek, nie poprzez ,grzesznos$¢” seksu, lecz przez falszywe zamia-
ry, przez erotyzm skazony ktamstwem, grg, egoizmem, poprzez wszystkie
male i wielkie upadki charakterus®.

86 Stanistaw Ignacy Witkiewicz 1885-1939. Katalog dziet malarskich, oprac. 1. Jaki-
mowicz przy wspélpracy A. Zakiewicz, Warszawa 1990, nr 175.

87 S.I1. Witkiewicz, 622 upadki Bunga..., s. 387.

88 Tenze, Narkotyki — Niemyte dusze, s. 125. W Dzienniku Malinowskiego znajduje sie
taki zapis z 17 VI 1914: Chce dojsé do bezwzglednej czystosci plciowej przez ten czas.
Inaczej nie ma sie prawa do malzenstwa i na szcze$cie w malzenstwie”. B. Malinowski,
Dziennik..., s. 334.

89 Malgorzata Szpakowska i za nig Lech Sok6l nazywajg to trafnie ,ztg wiarg”.
M. Szpakowska, Swiatopogled Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Wroclaw 1976, s. 138;
L. Sokél, Witkacy i Strindberg..., s. 328.
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Dwa zakoriczenia powieSci sg w rzeczywisto$ci jednym. Pierwsze, po-
zornie ,dobre”, jest ostatnim, finalowym pokazem cielesnego, fatalnego
magnetyzmu — kopuluja, i choé Bungo opuszcza Akne, nastepuje to tak
nagle, az nie do uwierzenia, ze nie jest to tylko kolejny upadek z kolejna
przerwa i z falszywymi, jak zwykle, postanowieniami?®. Dopisane po la-
tach zakonczenie stawia kropke nad i. Uschla galgz, na ktérej wybija
sobie oko, co w konsekwencji doprowadza go do samobdjstwa, to niewat-
pliwie symbol falliczny. Bungo, ktérego erotyczne wyczyny $ledziliSmy
przez kilkaset stron, ginie przez penetracje twardym, suchym patykiem
(Donia Zizi, byta kochanka Bunga, twierdzita, ze byt w ich stosunku
kobieta...): ,,Kij mu w oko!”. To nie jest tylko nieszczesliwy, choé¢ symbo-
liczny w wymowie wypadek (malarz, czlowiek oka, ginie przez utrate
wzroku), ale bezwzgledna kara, jaka Witkacy wymierzyt tytulowemu
,bohaterowi” w swoim moralitecie.

*®

Nie bez powodu Witkacy podnosi temperature erotycznych scen. Ero-
tyzm wydaje sie sila nie tylko niszczgcg, w seksie ,zwraca sie jeden stwor
indywidualny ku drugiemu, szukajac w transcendencji pozaosobowej
uczu¢ ratunku przed absolutng samotnos$cig zamknietych beznadziejnie
w swych nieprzepuszczalnych osobowosciach zywych istot™1. A nawet
»,mozliwym jest poznanie obcej psychiki, stopienie sie z nig w jednosc¢
w zarach jakiej$ straszliwej mito$ci, w ktorej naprawde ciato z duchem
stanowi absolutng jednos§é, choéby za cene unicestwienia”.

Seks jest tez obietnica wzmozenia potencji twoérczej, i Bungo mysli
tez o tym, by w ramionach Akne ,rozwigzac siebie jako artyste”. We wlas-
nej psychoanalitycznej terapii mégt znalezé teoretyczne podstawy. ,,Wy-
daje mi sie stluszne, ze Freud wszelka twdrczosé uwaza za przeksztalcenie
1 uwznio$lenie instynktu rozrodczego [...]”, ze ,w erotyzmie wtasnie szuka
zalgzka i motoru prawie wszystkich «wyzszych» przezyé indywiduum
[...]1”. Slady tego przekonania znalezé mozna nawet w teorii sztuki Wit-
kacego. Perwersja (,Nie tak ...”) i nienasycenie (,,za mato bylo ust” — to
z Jedynego wyjscia), te pojecia z fizjologii Istnienia Poszczegolnego, dosta-
ly sie do jego estetyki jako teza o formalnej perwersji i o nienasyceniu
forma w sztuce wspélczesnej. Opis malowania obrazu w Jedynym wyjsciu
obfituje w okreslenia zmyslowe, erotyczne, perwersyjne: ,skulminowane
napiecie kierunkowe, jak sztych w brzuch od spodu, pienilo sie fontannag

90 Malinowski, ktéry czytajgc powie§é przyjaciela, znat tylko pierwsze zakoriczenie,
zauwaza, ze nie zawiera ,das erlosende Wort”. B. Malinowski, Dziennik..., s. 210.

91 S.I. Witkiewicz, Narkotyki — Niemyte dusze, s. 221-222, 132, 221, 220 (kolejne cyta-
ty w tym rozdziale, s. 29).
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wytryskéw ku gorze, gdzie cynober, w gradacjach az do czystej bieli, wle-
wal sie roztopiong miazgg w zwat ultramaryny [...] W ten punkt wwier-
cal sie teraz z cienkiego wlosia pedzelek Marcelego”. ,,...kondensowat cy-
nobry natezone do pekniecia wokdt masy ziongcej zaswiatowym jakims§
biekitem ultramaryny ruchami kolistymi matego pedzelka, ruchami, kto-
re zostawaly zastygle na obrazie, jak lawa zastygta zachowuje w swym
bezruchu ksztalt erupcji, czyli wyrzygu, ktéry wyrwat ja z wnetrza ziemi:
tu gorejacym wnetrzem byla cala jego jazn [...]"92.

Wedtug Brunona Hillebranda, autora prac o estetyce nihilizmu, Nie-
tzsche stworzyl nowy model estetyki wyrazajacej fizjologie sztuki, jej or-
giastyczng, organiczng funkcje. ,,To calkowicie nowa estetyka, wedle kto-
rej sztuka czerpie uprawomocnienie z zycia, a nie z jakiego§ duchowego
ideatu — sztuka jest zjawiskiem potegowania zycia w czystej immanencji.
Rausz tworzenia to nic innego jak akt seksualny™3. Btonski, piszac
o mlodym Witkacym, cytuje zdanie z Psychologii sztuki Nietzschego dru-
kowanej w ,,Chimerze” w 1902 roku, jakze bliskie zmystowemu stownic-
twu Witkacego: Sztuka ,przypomina stany animalnego wigoru, jest ona
w gruncie rzeczy nadmiarem i wytryskiem kwitnacej cielesnosci w §wiat
obrazéw i pozadan™+.

I w sztuce, i w teorii Witkacy jest bardzo bliski Nietzscheanskiemu
postulatowi sztuki zmystowej, orgiastycznej. Estetyka Czystej Formy
wywodzi sie z zalozenia psychofizycznej struktury osobowosci, méwi
o psychice i fizjologii, 0 immanencji, a nie o transcendentnej idei piekna;
zasada ,jedno$ci w wielo$ci” ujmuje wprawdzie cate Istnienia i wykracza
poza jednostke, spelnia sie nie w ,cztowieku w ogdéle”, lecz catkiem kon-
kretnie wewnatrz poszczegélnej osoby.

Jeden rodzaj tekstu Witkacego nie wystarczy, aby uchwycié¢ ztozonosé
jego koncepcji sztuki. Trzeba spojrzeé na nig z réznych perspektyw, ktore
czytelnikom proponowatl jako filozof i jako artysta. Teksty Witkacego
wzajemnie sie uzupelniaja, w pewnym sensie sg niesamodzielne. Pierw-
szy zawiera wyklad Czystej Formy, sporzadzony dla naukowego, teore-
tycznego dyskursu, to tekst ,oficjalny”, ujmuje psychofizycznos$é sztuki
w ramach opisu bytu — od podstawowych pojeé systemu filozoficznego
autora po szczegdotowe zasady kompozycji i ujecia formy. Drugi to opis
dokonany przez praktyka na podstawie introspekcji podczas procesu
tworczego — takim jest zapis odczué¢ malarza podczas orgiastycznego ma-
lowania obrazu w Jedynym wyjsciu; przedstawia napiecie sprzecznych

92 Tenze, Jedyne wyjscie, s. 162, 167.

93 B. Hillebrand, Asthetik des Augenblicks, s. 8; F. Nietzsche, Kritische Studienaus-
gabe in 15 Banden, Miinchen 1980, Band 13, s. 299.

94 Cyt. wg J. Blonskiego, Od Stasia do Witkacego, Krakow 1997, s. 64.
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uczué i mys$li w momencie do$wiadczenia metafizycznego ,takosci” i jego
rozladowanie w sztuce, jak w akcie seksualnym. Trzeci dotyczy obrazéw,
ich pojawiania sie¢ w widzu, ich dziatania. Przykladem jest sprawozdanie
z wizji pod wptywem peyotlu, przedstawia nie teorie i psychologie sztuki,
ale obrazy, ich dziwne, tajemnicze dzianie sie, obrazy, w ktérych bierze
sie udzial jak w misterium, jak w rytualnym spektaklu. ,Obrazy lacza sie
w dziwne sploty z uczuciami muskularnymi, z czuciami wewnetrznych
organéw i tak powstaje nie dajaca sie rozplatac¢ catosé, o niestychanie
subtelnym nastroju ogélnym, ktéra wymyka sie wszelkiej analizie i roz-
sypuje sie w gruzy, w nieokre§lony chaos przy najmniejszym wysitku
w celu jej skonsolidowania™5. Czwartym tekstem sg jego obrazy, dramaty
1 powiesci, a w nich te napiecia, o ktérych mowa w innych tekstach i kto-
re teraz dostepne sa bezposrednio odbiorcy.

Sztuka z nicoscia w tle

Kiedy nic nie ma — albo kiedy jest tylko nic, sztuka staje sie schro-
nieniem, ratunkiem przed zwatpieniem. Wpadli na to romantycy, pod-
kreslat to Nietzsche: nie ma sztuki pesymistycznej, sztuka zawsze po-
twierdza. Ale czy kazda sztuka przynosi zbawienie? Okoto 1900 roku,
w czasie ,przewarto$ciowania wartoSci” — nowa, zupelnie inna sztuka ma
wyrazny bonus wobec tradycyjnej, akademickiej, ktérej praktyki i teorie
doprowadzily poniekad do kryzysu. Fronty sensu i bezsensu, istotnosci
1 blahosci biegng przez Srodek sztuki, byé artystg, znaczy réwniez wy-
braé, opowiedzieé sie po jakiej$ stronie. Droga do ratunku przez wyeman-
cypowang sztuke przypomina niebezpieczng wyprawe po $wietego Grala,
prébe talentu i charakteru, pelng przeszkoéd i putapek, takich jak ,,dobre
rady” profesoréw Akademii: ,Niech pan dwa lata nic nie mysli i stara sie
jedynie opanowacé forme™®. A jesli talentu nie starczy? Lub postawi sie na
niewlasciwa sztuke, ktorej nikt nie bedzie chcial ogladaé? W mozliwosci
ratunku tkwi putapka, straszy widmo porazki, ciggle nowych konfliktéw
— ze soba, sztuka i spoteczeristwem.

Wyobrazenie Bunga o wlasnej sztuce jest ,mglawicowym” przeczu-
ciem jej ksztaltu, na pewno dalekiego od realizmu. Swiat, przedmioty,
zycie maja dostarczaé tylko surowca dla dekoracyjnych kompozycji.
Wszystko, co wazne, ma dziaé¢ sie miedzy tonami, kolorami i ksztattami,
ktore odgrywajg formalne, a nie zaledwie zyciowe, komedie i tragedie.

95 S.1. Witkiewicz, Narkotyki — Niemyte dusze, s. 122.
9 Tenze, 622 upadki Bunga..., s. 89.
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Lecz zamiast préobowaé tworzyé takie wlasnie obrazy, Bungo rysuje
»potwory”, .demoniczne kompozycje” a la Rops, Munch i Kubin, ponure,
pesymistyczne i pokretne przedstawienia dreczacych sie wzajemnie ludzi.
Do nich nalezy sam mlody artysta i jego podstawowy konflikt: z jedne;j
strony dazy (w teorii przynajmniej, w ktorej tatwo rozpoznaé mozna za-
powiedz teorii Czystej Formy) do sztuki dekoracyjnej, formalnej, ,czystej
sztuki”, jak ja nazywa. Z drugiej za$ strony pocigga go rysowanie scen
wyrazajacych psychiczne, jak najbardziej zyciowe problemy. Ttumaczy sie
tym, ze ,ta tworczo$¢ ma byé usprawiedliwieniem artystycznym upadkéw
zyciowych, a nie istotng tworczoscig™”.

Mimo ze bez catkowitego przekonania i w konflikcie z wltasnym ide-
atem sztuki czystej, Bungo realizuje w rysunkach nihilistyczny program
estetyki brzydoty, jak robit to sam Witkacy we wlasnej sztuce, w ,brzyd-
kim rysunku™s.  Potwory” Bunga i Witkacego sa odmowa udziatu
w mieszczanskiej sztuce, w tym, co nie ma wartosci, co jest skompromi-
towane, co jest gtadkim, obtudnym, sentymentalnym obrazowaniem, kté-
re musi zostaé oczyszczone do ,nicosci”. Lata pézniej ,prawdziwe”, fanta-
styczne potwory wejda do jego malarstwa, rysunku i teatru, by¢ moze
symbolizujac przetamang groteska $lepa site woli. Wtedy Witkacy znaj-
dzie takze w swojej teorii nieco zawilag formute dopuszczajaca ,,potwory”
do sztuki Czystej Formy: tresci zyciowe (a do nich nalezy ,potworowa-
to$¢”) sa jej koniecznym, choé nieistotnym elementem.

Nowg sztuke spotyka Bungo w Paryzu. Nie obrazy Gauguina, a inne-
go artysty, Fagassa, ,potwora dekoracyjnej sztuki”, wywoluja u niego
estetyczny wstrzgs®. Jest zaskoczony i wzburzony gwaltownym, dzikim
malarstwem, ktére nie zadowala sie zastygla, skamieniala harmonig
form dekoracyjnej kompozycji, lecz dazy ku jej odwrotnosci, chce wyrazié
to, czego wyrazi¢ sie nie da, i to wraz z calg tego niemozliwo$cig, poza
realizmem, dekoracja i plaszczyzng — na granicy szalenstwa. ,Czy ja
wiem, jak to wyrazi¢”?, przyznaje Bungo. To sztuka, ktéra nie dazy do
harmonii form i barw, do balansu, réwnowagi, lecz sztuka agresywna,
zmystowa. Formy na obrazach ,zdawaly sie tryskaé niesamowitym,
ciemnym zarem”, ,seledynowe kobiety [...] tarzaty sie w jakiej§ miazdze
fioletowo-czerwonej [...], ciata tanczyly wsréd purpurowych palm”, a po-
szarpane kolory kasaly sie ze soba. Wyraznie brzmi w tym opisie echo
Nietzscheanskiej orgiastycznej sztuki, zafascynowany Bungo jest wobec
niej bezradny. Zdaje sobie sprawe z tego, ze droga radykalnych decyzji

97 Tamze, s. 417.

98 Zob. W. Sztaba, Gra ze sztukq. O twdrczosci Stanistawa Ignacego Witkiewicza,
Krakéw 1982.

99 S.1. Witkiewicz, 622 upadki Bunga..., s. 136-141.
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artystycznych jest przed nim zamknieta. ,Ja nigdy nic podobnego nie
zrobie, nie bede sie staral. Ja zostane na ptaszczyznie”.

Paryski epizod przynoszacy objawienie nowego malarstwa nie ma
w powiesci dalszego ciggu. A jesli, to negatywny, gdyz wlasnie od tego
spotkania ze sztuka ,niemozliwg” zaczyna sie poczatek konca sztuki
Bunga. Sztuka nie ratuje go. Czy dlatego, ze nie byl ze sobg w zgodzie?
Ostatnia préba, ktéra podejmuje przed samobgjstwem, jest niedopowie-
dzeniem, urwanym zdaniem: pét Slepy rysuje kredkami obrazki na ma-
lych karteczkach — ,jak dziecko”. Jak wygladaly te jego ostatnie dzieta?
Czy byly dzieciece co do formy, czy co do tresci? Czy byly wyrazem rezy-
gnacji z ,wielkiej sztuki”, czy préba zaczecia od nowa, od dzieciecej wy-
obrazni? Na poczatku powiesci Bungo wspomina w swoim Utworze sio-
stre Anzelme: ,niech zaplacze raz jeszcze nad twymi nieudolnymi
bohomazami, w ktérych jest alfa i omega twoérczo$ci”190, Czy mialy to by¢
rysunkowe ,potwory” Witkacego?

»Irzeba mie¢ chaos w sobie, zeby zrodzi¢ gwiazde” — cytuje kiedys
Bungo Nietzschego. Nie udato sie.

Sposob na forme: kiab

Raz po raz pojawia sie w tekstach Witkacego stowo kigb, spokrew-
nione z wezlowiskiem i splgtaniem. W teorii teatru jest mowa o ,weztach
sit rozlozonych w czasie stawania sie sztuki na scenie”101, ktére oznaczaja
miejsca szczegdlnie akcentowane w partyturze dramatu, gdzie wzmagaja
sie ,napiecia dynamiczne” scenicznego dziania.

Pojecia ,wezlowiska” uzywa Witkacy w kontekscie psychoanalizy,
okresla nim kompleks ,bezwyj$ciowych pozornie zawiktan”, ,platowiska,
bagna [...] i potworowiska pod$swiadomych glebin”102, Z psychoanalitycz-
ng konotacjg gosci ten termin czesto w jego utworach literackich: ,Nie-
rozplatany kigb szalonych mysli wirowal mu w glowie”03, [ Klebi sie co$
na samym dnie mojej istoty”, jaki§ ,perwersyjny wezet sil mogacych
rozsadzié¢ calg nasza przyszlosé i pograzyé swiat w anarchii”104, Kiagb
dziwnego stanu, samego w sobie, nieobjawionego jeszcze zabarwieniem
zadnego rzeczywistego kompleksu, wybuchal jakby z samego dna istoty
osobowosci i chwiat sie w nieokre§lonym blizej wymiarze ducha, zanim
spadt na jaki$ inny stan konkretny lub na co$ dziejacego sie w zewnetrz-

100 Tamze, s. 56.

101 S T. Witkiewicz, Teatr, s. 342.

102 Tenze, Narkotyki — Niemyte dusze, s. 227; Freud uzywa w Traumdeutung (1899)
pojecia punktu wezlowego we $nie, gdzie spotykajg sie liczne watki mys$lowe.

103 S 1. Witkiewicz, 622 upadki Bunga..., s. 350.

104 Tenze, Dramaty, t. I1, s. 261, 329.
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nym $wiecie”105, Krétko mowiage, w stylu piosenek porannych Witkacego:
»1 przez ohydny swdj niezupel/Zawigzat on ten straszny supet”106, Z tych
indywidualnych weztowisk stworzony jest ttum, ,splatane wezowisko
rozszalalych gadéw”107, grupa, masa psychofizyczna — obiekt Witkacow-
skiej obserwacji: ,jedyna jeszcze forma twoérczosci dzisiaj: potrafié wedle
wlasnej woli i fantazji zakreci¢ porzadnie klebowiskiem ludzkim”108,

Sztuka jest polem szczegélnego skiebienia. Obraz malowany przez
Marcelego w Jedynym wyjsciu to ,Kilab potencjalnej sity jak w niewy-
buchnietej bombie”. Marceli ,wiedzial, ze zyje tylko w tym nierozwikta-
nym a preznym i niecierpliwym [...] ktebowisku barw i linii”. Stojac przed
obrazem, ,Marceli skiebit sie w sobie z paleta w reku i pekiem pedzli, jak
gad nie z tej planety”. ,[...] mat rwacych sie w nieskoniczonosé¢ form ryczat
obtedem”109,

Jest w tym pojeciu sila, ktéra czerpie energie ze wszystkich znajduja-
cych sie w stanie permanentnego sklebienia tekstéw i obrazéw Witkace-
go. To ta sama sita, ktéorag nadawatl stowu, kiedy staje sie ono elementem
artystycznym, kiedy nie tylko oznacza ,co$”, lecz prowadzi wlasng gre,
naladowane szczegélnym napieciem poprzez brzmienie, przez asocjacje
1 obrazy.

Kigb czy wezlowisko jest figura interpretacyjna, pomocniczg, stwo-
rzong na uzytek czytania i ogladania sztuki Witkacego, jego obrazoéw,
sztuk teatralnych i powiesci; figura to wprawdzie nieprecyzyjna, lecz
ukazujgca te wlasciwosci sztuki Witkacego, ktore nie sa moze dostepne
innej metodzie. To skroét, ikona, symbol dramatycznej zasady twdrczosci
Witkacego!10 zrodzony z mysli o sprzeczno$ci Istnienia, o cigglej oscylacji
pomiedzy stanami, mys$lami, uczuciami, o podwdjnym znaczeniu NicoSci
jako tej, ktora jest mozliwoscig, miejscem dla pojmowania bytu i tej, kto-
ra pochtania i niszczy tych, co tej szansy nie widzg. Nad jej bezdenng
przepascig odbywa sie ten taniec klebowiska. ,I nastgpita jedna z tych
szalonych nocy [...] gdzie$ juz w otchlaniach Absolutnej Nico$ci™!11,

Pierwszy projekt kfebu naszkicowany zostat w 622 upadkach Bunga,
gdzie, parafrazujac Bloriskiego, nastepuje ,zawezlenie konfliktu”, pierw-
szy wezel sit w catej Witkacowskiej tworczosci, w ktorej wiele katastrof,

105 Tenze, Pozegnanie jesient, s. 42-43.

106 Tenze, Jedyne wyjscie, s. 59.

107 Tenze, Dramaty, t. I, s. 456.

108 S 1. Witkiewicz, Dziela zebrane, t. 3: Nienasycenie, opracowali J. Degler, L. Sokét,
notg wydawniczg opatrzyt J. Degler, Warszawa 1992, s. 369.

109 Tenze, Jedyne wyjscie, s. 130, 94, 139, 150.

110 Wezel jest motywem istotnym dla ikonosfery okoto 1900, ,jako obraz przeplatania
sie bytu, poznania i sztuki”. R. Sorg, Aus den ,Gdrten der Zeichen”. Zu Carl Einsteins
»Bebuquin”, Miinchen 1998, s. 181.

11 S 1. Witkiewicz, Pozegnanie jesieni, s. 259.

Wojciech Sztaba 280




wiele apokalips, zostanie wpakowanych w jedng!12. Postacie ktebig sie na
scenie, w powiesciach, w malarstwie i rysunkach, kiebi sie to, co mysla,
czego pragng, pozadaja, w kotko, od poczatku i bez konica, w ,,ogélnym
zamieszaniu”, w jakim§ potwornym wezle samozapepiajgcych sie gnebi-
tow, i jesli nie jako rzeczywisty ,wezet ludzki”, jaki tworza Mandelbaumy
w Nadobnisiach i koczkodanach, postacie w scenach grupowych w Maice,
w Macieju Korbowie, w Wariacie i zakonnicy czy w powieSciach (spektakl
teatru Kwintofrona Wieczorowicza w Nienasyceniu) — to jako psychiczna
szamotanina Istot Poszczegdlnych i ich skupisk snujacych zawite, speku-
latywne kombinacje zlozone z idei filozoficznych, zyciowych pragnien
1 popeddow, z blagi i pretensji. Klab dyszy nienasyceniem, wyraza panicz-
ne poszukiwania sensu wobec nudy i nicoSci, toczy sie po scenie niczym
ogromny gniot, wér tachmanéw, napedzany zadaniem natychmiastowe-
go spelnienia i zbawienia przez niedostepne, na horyzoncie majaczace,
i ciagle oczekiwane uczucie metafizyczne. Cala ikonosfera Witkacego
wplatata sie w ten klab, wszystkie jej nitki i osnowy. I kazdy watek po-
siada wlasne napiecie — jak walka plci, seks, pragnienie wladzy, sadyzm
1 masochizm. Przewala sie to klebowisko raz w jedna, raz w druga stro-
ne, wcigz co$ innego jest na gorze, powigzane sznurkami, skrepowane
(jak Bungo w swoich snach), wierzch i podszewka, to i tego odwrotnos¢,
a wszystko otulone w nico§¢. Zagubienie, nic, strach i nuda, i szukanie
sposob6éw, wymys§lanie pokretnych strategii, glupota i nieprzytomnosc.
Klagb jest maniakalny, natretny, ciagle w upadku, czasem z orgazmem po
drodze, chwilo trwaj — ale czy to sa te wymarzone, wieczne powroty? Nie
jest to dionizyjsko upojny taniec, a pijackie, narkotyczne zataczanie sie
i potykanie tuz na krawedzi sceny, ,ruchoma projekcja na ekranie prézni
bez dna™113,

*®

Czy my$l o Czystej Formie, o koniecznej niezaleznosci sztuki od zy-
cia, nie jest odpowiedzig na zmeczenie kiebowiskiem? Chaos jest wszech-
obecny w obrazach Witkacego, nawet w wylizanych portretach wyglada
spoza plecow modeli. To wlaénie Czysta Forma uklada go w zagmatwana,
ale uporzadkowana calto$é, w jej ramach k#gb zostaje spetany, ujarzmio-
ny, staje sie znakiem Jednosci w wielosci. W ten sposéb forma, koniecznie
czysta, tryumfuje nad zyciem, pozornie od niego daleka, zywi sie jednak
jego trescig i odczuwana jest w calej zyciowej konkretnosci odczué, takze
tych wewnetrznych, muskularnych.

112 ZaweZlenie konfliktu jest tytutem rozdziatu w ksigzce Jana Bloniskiego Od Stasia

do Witkacego; O wielosci katastrof: J. Bloniski, Trzy apokalipsy w jednej.
113 S 1. Witkiewicz, Dramaty, t. 111, s. 581.
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O tych dwoéch swiatach egzystujacych obok siebie i wzajemnie sie
przeplatajacych mégt Witkacy przeczytaé u Schopenhauera i dopasowac
jego koncepcje do wlasnego myslenia o §wiecie i sztuce: §wiat woli kiero-
wany silg ciggle od nowa realizujgcego sie gatunku to wlasnie klebowi-
sko, Tummelplatz, miejsce cierpienia w zyciu, natomiast §wiat wyobraze-
nia oferuje ,przedstawienie godne ogladania” i jest miejscem doznania

estetycznegoll4,
%

Klebki welny w Matce to Barthes’owskie punctum, szczegét wyraza-
jacy metafore nitki i ktebka, miejsce, ktére zwraca uwage, zobaczone ,po-
za kolejkg” akademickiej interpretacji i od ktérego mozna zaczaé myslec
o calym teatrze Witkacego. Na tle czarno-biatej dekoracji, ktéra przemie-
nia scene teatralng w czarno-biala projekcje filmowa albo w fotografie,
sJedyna rzeczg kolorowa jest robotka wltéczkowa, ktérg robi Matka — mo-
g3 by¢ kolory: niebieski, rézowy, z6tty i jasnopomaranczowy” — podkresla
w didaskaliach Witkacy. Od drugiego aktu i te kolory znikaja, robétka
jest teraz jasnobrazowa, jak na odbitce w sepii. Jakby mys$lat o ,,robétce”
z przedmowy Strindberga do Gry snow, gdzie ,Wszystko moze sie wyda-
rzy¢, wszystko jest mozliwe i prawdopodobne. Czas i miejsce nie istniejg.
Na btahej podstawie rzeczywistosci fantazja snuje i tka nowe wzory”115,

*®

Tadeusz Kantor na swdj sposéb doskonale wyrazit, o co chodzi w skle-
bieniu Witkacowskiej formy. Oto fragment jego Partytury do sztuki
W matym dworku:

Cale towarzystwo szamoce sie
wéréd kolosalnej iloSci
workéw,

w konwulsyjnych podrygach,
tworzgc jedng wielka,
ruchliwg,

przewalajaca sie,

nieforemng mase!16

Zdanie Kantora: ,Witkiewicza uwazam za prekursora informelu”, mogto-
by stuzyé za motto do tekstu o malarskim teatrze opisanym w Jedynym
wyjsciu.

114 A, Schopenhauer, Zur Metaphysik des Schinen und Asthetik (Parerga und Parali-
pomena II), [w:] Werke, Band X, s. 418.

115 A, Strindberg, Gra snow, [w:] tenze, Wybdr dramatéw, wybdér, przeklad i przypisy
Z. Lanowski, wstep L. Soké6l, Wroctaw—Warszawa—Krakéw—Gdarisk 1977, s. 733.

116 T, Kantor, Metamorfozy. Teksty o latach 1938-1974, oprac. K. Ple$niarowicz, Kra-
kéw 2000, s. 228.
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Swiat na opak

Nicos$é, ta pochtaniajaca, ,poglebia sie” w czasie miedzy 622 upadka-
mi Bunga a napisang w 1918 roku sztuka Maciej Korbowa i Bellatrix.
Czy pierwsza sztuka Witkacego jest psychodramg odtwarzajaca traume
wywolang samobéjstwem narzeczonej i udzialem w wojnie?

W dramacie przedstawione jest zabdjstwo mtodej kobiety, poswieco-
nej (za jej przyzwoleniem) przez grupe nihilistéw opetanych nicoscia, po
to, by spowodowaé ,,odwrotno$¢ najglebszej istoty” tytulowego bohatera
Macieja Korbowy... A co jest istota Macieja Korbowy? Nico§é... ta przed
poczatkiem i po koncu jego przypadkowego pojawienia sie w kosmosie.
Ale jak $émier¢ mlodej kobiety moze spowodowaé odwrdcenie Nicosci? Czy
przez wampiryzm? Czy przez podgladanie ,stajgcej sie Nicosci” i odczu-
wanie najwyzszego napiecia, jakim jest sadystycznie przedtuzane przej-
$cie do Smierci? Miataby to by¢ odpowiedz na niepokojgce pytanie Lecha
Sokota o Istnienie Poszczegélne jako dzielo sztukill?, ktérego forme da sie
»kombinowaé” az do ostatecznosci? ,Czarna msza” w Macieju Korbowie
zapowiada teatr Kwintofrona Wieczorowicza w Nienasyceniu, satanicz-
ny rytual ,targajacy za trzewia”, celebrujacy Smieré i seks na scenie.
W dramacie ofiara dokonuje sie w kacie kawiarni, wielkie okna wychodza
na ulice, gdzie szaleje rewolucja, a miedzy oknami wisi lustro, w ktérym
odbijaja sie jej uczestnicy — kat, ministranci, kaptan i ofiara.

Rozwazania o nicoSci osiggaja w Macieju Korbowie stan histerii.
Wzrasta panika, goraczkowe poszukiwanie wyjscia za wszelka cene, mo-
ze w jakim§ ciemnym systemie, jakiej$ pseudoreligii, ktéra ma przyniesé
zbawienie i przenie$¢ na druga strone bezsensu. Ta pseudoreligia tajem-
nej sekty postuguje sie hipnozg, sadyzmem, masochizmem i perwersja; jej
dogmaty spotykaja sie z dogmatami rewolucji, z ideologia, terrorem war-
tosci i zbiorowa psychoza, ktore w systemach totalitarnych kierujg za-
chowaniem ludzi.

Tekst podaza za crescendo formy, poczatkowe ,rondo” z Prologu,
szalona gonitwa wokét stolu, nadaje tempo catej sztuce. W zamieszaniu
1 strachu coraz szybciej toczy sie kigb nad przepascia, coraz glosniejsze,
zatrwazajgce dzwieki dochodza zza sceny, na koniec stychaé¢ lomotanie
w drzwi. Nieliczne momenty zwolnienia akcji nabieraja, przez kontrast,
szczegodlnie mocnego napiecia, jak (na scenie tylko zapowiedziane) ogla-
danie gwiazd na dachu domu, jeszcze jedno przypomnienie ,motywu Pas-

17 _..w jaki sposéb czlowiek, Istnienie Poszczegélne, realizujgcy Jednosé w WieloSci,
czyli zasade, ktora okresla dzieto sztuki w Czystej Formie, jest postrzegany przez drugie-
go czlowieka; czy postrzegajac inne IP w jego jednos$ci bedacej ujeciem wielo$ci, mozemy
réwniez przezy¢ Uczucia Metafizyczne, Tajemnice Bytu?”. L. Sokét, Witkacy i Strindberg...,
s. 350.

283 Tto zmieszane z niczego. Problem nihilizmu u Witkacego




cala”. ,chodZ na dach”, méwi Teozoforyk do Cayambe, ,tam patrzac na
gwiazdy przemys$limy to w pojeciach Scistych, o czym oni tylko méwia
beztadnie. [...] tam jest komin, bedziemy jak na okrecie w falach NicoSci.
Teraz ci powiem ostatnie stowo wiedzy o Nicosci”18,

Coz ci poszukiwacze Tajemnicy Istnienia o niej wiedza, kiedy o niej
,mowia beztadnie”? Co wiedza o Nicosci, o spetnieniu? ,Nienasyceni” big-
dzg i snuja sie w aurze NicoSci, w teatralnej mgle. Powtarzaja w kotko te
same stowa wcigz w innych kombinacjach, jakby z nadzieja natrafienia
na magiczng formute przepedzajgca nude i strach.

,Odwrotno$é” zdaje sie takim slowem kluczem. Jest pokretnym spo-
sobem zwalczania nico$ci, liczgcym na to, ze dzieki stowu uda sie wyrwac
z tego Swiata, nie ladujgc w wyimaginowanych za$wiatach. Pomyslane
lub wypowiedziane nie tylko wywoluje przyjemne zludzenie przekracza-
nia granic uznawanych za nieprzezwyciezalne i ogladania rzeczy z dru-
giej strony, lecz jest takze zemsta na Swiecie, a raczej na jego mieszkan-
cach, niezauwazajacych, ze chodza do géry nogami. Swiat na opak to
Swiat sprzeczno$ci, paradokséw, $wiat przenicowany, w ktérym Nicos$é
jako podszewka Bytu wychodzi na wierzch. Albo Nuda, jej wierna towa-
rzyszka, ktora wpycha sie na scene w Szewcach, w sztuce, gdzie wiele jest
»,ha opak”, kurtyna opada, podnosi sie i znowu opada, mieszajac poczatek,
Srodek i zakonczenie, a didaskalia rywalizuja z akcja na scenie. Jak
w sztuce Ludwika Tiecka z 1812 roku, ktérej tematem jest teatr ,na
opak”. Sztuke zaczyna Epilog we wlasnej osobie: ,Jak sie wam nasza
sztuka podobata?” i koniczy Prolog: ,Zobaczycie teraz sztuke...”. Aktorzy
siedza na widowni, publiczno$é gra na scenie wraz z personifikacjami
utworéw muzycznych, okretami wojennymi, maszyng do robienia burzy
1 maszynista, czyli Deus ex machina. ,Nie bytoby lepiej, gdyby takie rze-
czy nie zostaly napisane?” — pyta Menuetto con Variazionilo,

Zagadkami opartymi na odwrotnosci postuguje sie tez Maciej Korbo-
wa. ,Bardziej obawiam sie sztuki niz zycia”, méwi na przekoér romantycz-
nemu mitowi sztuki ratujgcej artyste przed jatowoscia zycia. Czy boi sie
jej jak ,diabel $wieconej wody”? Pewnie tak — Korbowa prowadzi swojg
wlasna cyniczng gre z Nicoscig, w ktérej nie ma miejsca na sentymental-
ne ,zbawienie” przez sztuke. A jaki sens ma kolejna zagadka: ,musze
najpierw nie by¢, by potem by¢”?120, Inaczej wprawdzie sformutowana,

118 S 1. Witkiewicz, Dramaty, t. 1, s. 122.

119 Ludwig Tieck, Die verkehrte Welt, Ein historisches Schauspiel in fiinf Aufziigen
(1812). O motywie $wiata na opak i odwrotnosci w kontekscie plci pisal obszernie Lech
Sokoét w: Witkacy i Strindberg..., rozdziat Hermafrodyta i androgyne.

120 O tym zdaniu pisal réwniez Lech Sokét w: Witkacy i Strindberg..., s. 350 passim,
rozpatrujgc je w kontekscie rytualu wtajemniczenia.
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lecz jest to ta sama zagadka, jaka zadaje Witkiewicz filozof o Istnieniu
zaprzeczajacym swojej wlasnej istocie. Tutaj, wypowiedziana przez Kor-
bowe, ma dziataé jak zaklecie, ktore przez odwrotno$¢ zapelni Nicosé:
skoro nasze jednostkowe istnienie jest przypadkowe, bezcelowe, jesli to
tylko blysk w nicosci, bez przedtem i potem — to magiczna formuta, ,naj-
pierw-nie-byé”, jest wyzwaniem wobec bezsensownej przypadkowosci,
wymuszeniem poczgtku poza biologicznym poczatkiem, niestychanym
zadaniem wieczno$ci dla Istnienia Poszczegélnego, jakiego$ ,bez-poczat-
ku” bycia czyms§ w Niczym. Ale NicoSci nie da sie zaklaé ani stowami, ani
ofiarami. Masakra na konicu dramatu jest ostateczng ,kombinacja” Nico-
$ci w zyciu, zapowiedziang juz w scenie morderstwa w kawiarni. Oto, co
znaczy do$wiadczy¢ nihilizm od $rodka, zanurzyé sie w sadystycznym,
bezkarnym czynieniu, w do$§wiadczeniu zta. ,Nico$é musi byé naszym
idealem i musimy jednocze$nie by¢é w tej nicosci [...]"121. Widzem, rezyse-
rem i autorem tego teatru czy raczej ,czarnej mszy” na scenie teatralnej —
jest Maciej Korbowa.

Piekielny teatr bezimiennej okropnosci

Wsréod wielu objawien $wiata pod znakiem Nico$ci sa takze obrazy
sztuki po koncu sztuki. W Jedynym wyjsciu przedstawione jest malar-
stwo Marcelego Kiziora Buciewicza, ostatniego prawdziwego malarza:
malowany na oczach publicznosci i czytelnika obraz jest najpewniej
ostatnim istotnym okazem tej sztuki w historii malarstwa. W Sonacie
Belzebuba przedstawiona jest muzyka, ktora juz tylko w diabelskim wy-
daniu, jako muzyka Czystego Zta, wydaje sie mozliwa. W Onych mowa
jest o teatrze w formie piorunujacej mieszanki okrutnej komedia dell’arte
w Czystej Formie z ,pure nonsensem”, gdzie na ,pierwszej probie juz sa
trupy”. W Nienasyceniu prowadzi nas autor do przeniknietego na wskros
niszczacym nihilizmem teatru Kwintofrona Wieczorowicza, gdzie moze-
my blizej zapoznaé sie ze spektaklem ,po koricu teatru”22, Na scenie zo-
baczymy wiec to ,nie”, o ktérym Nietzsche pisal, ze jest czynionel23,

Sztuka po koncu sztuki zbudowana jest na ruinach i wspomnieniach
tej minionej, istotnej. Wejscie do teatru zdobig okazy zdegenerowane;j
awangardy poczatku wieku XX, szczegélnie sowieckiej, abstrakcyjne bo-
homazy (biezobrazje), poptuczyny ,staropikasowe”, lampiony z wiezow-

121 S 1. Witkiewicz, Dramaty, t. 1, s. 102.

122 Opis teatralnego spektaklu: Nienasycenie, s. 259-273.

123 Friedrich Nietzsche, Jenseits von Gut und Bése, nr 208, gdzie pisze o pesymizmie
»der nicht blo3 Nein sagt, Nein will, sondern [...] Nein tut” (nie tylko méwi i pragnie Nie,
ale czyni Nie).
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c6w 1 czesci cial (przypuszczalnie z przedstawieniami genitaliéw). Pierw-
sza kurtyna, jak ,Siemiradzkiego” w dawnym (w Nienasyceniu to daleka
historia!) teatrze krakowskim, przedstawia ,karykature Czystej Formy”,
druga zastona, ta co zapadnie po spektaklu, jest czarna. Czarny jest tez
pokdj, z ktorego wypetza dyrektor tego teatru, Kwintofron Wieczorowicz.
Kazimierz Malewicz zaprojektowal réwniez kurtyne z czarnym kwadra-
tem (swoim pierwszym) do wystawionej w Petersburgu w 1913 roku ope-
ry Zwyciestwo nad storicem. Ten czarny kwadrat miat by¢, jak pézniej na
obrazach, bramg do sfery czystego odczuwania, poczatkiem nowego po-
znania. Natomiast za czarng kurtyng w teatrze z Nienasycenia nie ma
juz nic, nie ma innego §wiata, nic sie za nig nie chowa, tylko zto panoszy
sie na scenie, wydobywa emocje z samych ,bebech6w” publiczno$ci, jego
aktorami sg perwersja, gwalt, seks i §mierci, jak podczas publicznej eg-
zekugcji, jak w rzymskim cyrku.

Ta Nicoéc¢ to pieklo, ,przybytek Szatana”, ,jedno klebowisko zwyrod-
nienia na samej granicy zbrodni”, ,nieomal metafizyczne wyuzdanie wy-
wroconej jak rekawiczka rzeczywisto$ci”, ,diabelski smar zmystowosci”
dla znudzonych i przytepionych widzéw, zyjacych w §wiecie poza teatrem
w ,zlowrogiej, niczym nienasyconej nudzie i pospolito$ci”.

,Diably pality na gwalt w plciowych piecach”. Dziwno$¢ istnienia zo-
staje zastgpiona przez ,dziwno$é najrzadszych narkotycznych omamien
1 najwyuzdanszej dobrowolnej $mierci w sadystycznych torturach, zada-
wanych przez Nia, jakiego§ wysnionego kobiecego hiperbelzebuba”. ,Kaz-
de wymoéwione stowo bylo pocalunkiem w zbrodniczym stopniu bez-
wstydnym i lubieznym, a jednocze$nie §wietym, jak dotkniecie jakichs
naj$wietszych relikwii”. Nie ulega watpliwosci, ze na scenie odbywa sie
diabelski rytual, ,czarna msza”, ,programowe nabozenstwo na czesé
Absolutnej Nedzy Istnienia i jego definitywnej niewyduszalnos$ci dla celu
rozpedzenia Wielkiej Nudy” [...] ,potworna msza szarozielona (koloru
suchotniczej flegmy) do nieznanego béstwa ni to zlego ni to dobrego”. Nie
jedyna to zresztg ,czarna msza” w sztukach Witkacego: w tragedii Maciej
Korbowa i Bellatrix zaréwno zabdjstwo mtodej Cayambe, jak i masakra
w koncowej scenie sg rytualnymi ofiarami, wprawdzie bez béstwa, ale
z obsadzonym w roli kaptana Nicosci, Maciejem Korbowa. Zabdjstwo Spi-
ki w Onych i Kurki Wodnej majg réwniez charakter rytualny.

Po zapadnieciu czarnej kurtyny w teatrze Kwintoforowicza zaczyna
sie w powieSci orgia seksu i mordu, zycie ,zarazone” zostaje perwersyj-
nym teatrem, historia Genezypa i Persy staje sie przedluzeniem narko-
tycznego, seksualnego ekscesu na scenie: najpierw Genezyp zabija kon-
kurenta mlotkiem, potem dusi ,w szalericzej ekstazie rozkoszy” swoja
zone, a generat Kocmotuchowicz spedza ostatnie chwile przed egzekucja
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na szalonej orgii ze swg kochankg, ktora potem, jak oszalata Salome,
catuje jego obcieta glowel24,

Czarna msza na scenie Witkacego jest parodig supremacji czystego
odczucia, uczucia metafizycznego, jest Czysta Forma na opak, ,grotesque
macabre”, Grande Guignol. Teatr Kwintofrona to ,ostatnia placéwka sza-
tana w doskonalejacym Swiecie”, gdzie odbywa sie nihilistyczny taniec
juz ,nad brzegiem tej przepasci”. Wstretna ,szaro-zielono$¢” sataniczne;j
mszy jest kolorem jej kolejnej postaci w nowych warunkach, z nijakim
béstwem na ottarzu, by¢ moze jej nastepnym etapem, wyzszym, bo jej
dawne wydania to co$ operetkowego, kabaretowego, jak w Sonacie Belze-
buba. Sataniczny teatr ma tylko jedno zadanie: da¢ widzom narkotyk,
ztudng nadzieje wyrwania sie z bezwladu nicosci, a jedynym jego $rod-
kiem jest zlapanie publicznoSci za genitalia, wzbudzenie pozadania, na-
wet widokiem gwaltu i émierci.

W tym momencie pojawia sie problem, ktéry i Witkacy zauwaza: fi-
zjologiczny teatr Kwintofrona zbliza sie niebezpiecznie do teorii Czystej
Formy u jej psychofizycznej podstawy. Albowiem odczucie jednosci w wie-
losci, uczucie metafizyczne, nie jest operacja intelektu, lecz stanem psy-
chofizycznym; napiecia kierunkowe tworzace Czysta Forme nie sg wekto-
rami jakiego$ diagramu, lecz sg ,zakotwiczone” w ciele — w nim odczuwa
sie forme. W ten wlasnie sposéb funkcjonuje przeciez spektakl na scenie
teatru w ,,Przybytku Szatana” — i to jeszcze jak dobrze funkcjonuje! Tu
wlasnie fizjologia dyktuje uczucia i mysli, narkotyczna, psychofizyczna,
seksualno-perwersyjna gra nienasyconych cial zwraca sie do widzéw
1 wywoluje w nich ,to samo nienasycenie”. ,Kazdy odczuwatl te ichnie
szprynce i szpryngle w sobie”.

Opis spektaklu jest tak sugestywny, tak brawurowy, ze nie tak tatwo
jest wykazaé réznicel25. Witkacy stara sie ja retorycznie podkresli¢, mno-
zy diably na scenie, dowodzi, napomina z podniesionym palcem, ze brud-
ne zycie tworzy brudna, podniecajaca, draznigca zmysty forme, ktéra
poteguje ,tylko niezno$nie niewiarygodna rzeczywisto§é zamiast przeno-
si¢ widzow w inny wymiar” i z prawdziwa, najczystsza forma Czystej
Formy nie ma nic wspélnego.

124 Wiktor Grodecki, scenarzysta i rezyser filmowej adaptacji Nienasycenia (2003)
przedstawil na koricu filmu dalszy cigg ,czarnej mszy”, niezgodnie wprawdzie z tekstem
powiesci, ale chyba niedaleko od intencji autora: kat Scina glowe generatowi Kocmochuto-
wiczowi nie na trawniku przed kwatera chiniskiego dowdédztwa, ale podczas kopulacji
z kochankg za pod$wietlonym parawanem, na oczach zgromadzonych widzéw, jak w te-
atrze cieni. ,.... na tle tego, co ostatni raz [...] dokonat z kochankg” (Nienasycenie, s. 415).

125 O tej bliskosci pisze Jan Gondowicz, nazywajac spektakl w Nienasyceniu teatrem
Brudnej Formy, rewersem Czystej. J. Gondowicz, Paradoks o autorze, s. 145-152.
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Pomiedzy cielesnoscig Czystej Formy a pornograficzng makabreska
leza rzeczywiscie §wiaty. Czysta Forma nie jest produktem intelektu, ale
nie jest tez czysta cielesnoscig!?é, Sztuka nie moze konkurowaé z porno-
grafig, z live-show na scenie. Jaka szanse ma Czysta Forma z jej wy-
sublimowanymi uczuciami metafizycznymi, jej o$wiecony, aktywny ni-
hilizm w bezposredniej konfrontacji z ,czynionym” i celebrowanym na
scenie nihilizmem? To pytanie musi sie pojawi¢ w czasie lektury, jest
wpisane w ten moralitet, ktérego autor nie bez fascynacji i przerazenia,
a czytelnik razem z nim, nie moga oderwaé¢ wzroku od spelniajacej sie oto
przepowiedni upadku.

Ikonografia Nicosci

Jak pokazad, jak oddaé nic w sztuce? W stowach mozna Nico§¢ opisacé,
stowo samo nic nie wazy, to flatus vocis, dech zaledwie, ale jak przedsta-
wic ja na obrazie, z jego materialnoscigl27?

Najprostszy sposéb malarzy, stosowany od dawna, to zalozyé¢ tto ob-
razu czernig. Symboliczno$¢ tej czerni-nicosci dotyka uniwersalnego, bez-
poéredniego i zawsze aktualnego przezycia — ogladania nieskoriczone;j
przestrzeni na nocnym niebie. Respekt i lek przed brakiem $wiatla, przed
nocg, chronia obraz czerni przed banatem, przed umownos$cig takiego czy
innego znaku. Pomy$lmy o czarnych ttach na obrazach Griinewalda, Ca-
ravaggia, George’a de Latoura i Rembrandta. Czern nie jest po prostu
atrybutem, jednym z obiektow w rekwizytorni artystéw, jako tlo zamyka
1 otwiera przestrzen obrazu.

*

Na okladce ksigzki Conan Doyle’a Firma Girdlestone mloda kobieta
siedzi na krze$le przed stojacym przed nig starszym mezczyzng, wyraznie
jej zagrazajacym. Oktadka wedle projektu Artura Horowicza zainspiro-
wala Witkacego do serii zdjeé wykonanych przez Jézefa Glogowskiego,

126 Witkacy méwi o tym wyraznie: zadnych sentymentéw, bebechowato$ci. Stad jego
nieche¢ do muzyki wokalnej: ,Spiew nie moze by¢ abstrakeyjny, to jest krzyk samego ciata
i dlatego méwi tylko o uczuciach, nie moggc daé nam zupelnie innego wymiaru, ktéry
nazwalbym metafizycznym, w przezywaniu siebie”. S.I. Witkiewicz, 622 upadki Bunga...,
s. 168.

127 W ksigzce o mlodopolskiej recepcji Schopenhauera Jan Tuczyriski, Schopenhauer
a Mioda Polska, podaje szereg motywéw obrazowania poetyckiego, ktére moga réwniez
odnosié sie do ikonografii nihilizmu, jak np. monotonia, wahadlowa rytmika czasu, morze,
fala, czarna woda, btagkajgcy sie okret, skwar poludnia, strumien czasu, samotne, umiera-
jace drzewa czy demoniczna kobieta.
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przedstawiajacej fotograficzng inscenizacje historii o starszym panu de-
monizujacym mtoda kobietel2s,

W tle fotografowanej scenki wida¢ czarng kotare, powtarzajaca mo-
tyw czarnego prostokata z okladki. Prostokat nie wypelnia w granej sce-
nie catego kadru, postacie wychodza poza jego boki. Jest to efekt czesto
stosowany przez grafikéw i w ten sposéb postuzyl sie nim takze Horo-
wicz: prostokat czy inna, mniej lub bardziej regularna, plaska forma
w tle, wzmacnia odczucie przestrzenno$ci obrazu, ,wypycha” je do przo-
du, niejako odwrotnie do efektu w obrazach kubistéw, ktérzy wprowadza-
li ptaskie formy na pierwszym planie (litery, fragmenty gazet), by jako
Ssrepoussoir” kierowaly wzrok widza w gtab obrazu. Efekt ,wychodzenia”
figury poza tto nie jest zreszta nowym wynalazkiem, stosowali go ma-
larze ilustracji w $redniowiecznych ksigzkach, pozwalajac postaciom
wykraczaé¢ poza malowane ramy. Witkacy, ktory tak wiele wagi przywia-
zywal do sprawy napie¢ miedzy plaskimi formami (zob. jego wyklad
o dzialaniu przestrzennym ptaskich elementéw kompozycji w ksiazce No-
we formy w malarstwie), mégt zastosowaé w inscenizowanej z Glogow-
skim fotografii ten prosty i skuteczny $§rodek budowy obrazu.

Interpretacje czarnego prostokata da sie prowadzi¢ dalej. Zanim Ka-
zimierz Malewicz namalowatl czarny kwadrat na biatym tle (1914-1915),
Lawrence Sterne umiescil go w powiesci Zycie i mysli J.W. Pana
Tristram Shandy (London, 1765-1769). To stynna czarna kartka, czarna
dziura, ktéra nastepuje zaraz po relacji o $mierci Yoricka: ,a potem
zamknat oczy, aby juz nigdy ich nie otworzyé... O, biedny Yoricku”.
A jeszcze wcze$niej pojawia sie u Roberta Fludda w jego dziele wydanym
w 1617 roku: Utriusque cosmi maioris scilicet et minoris metaphysica, phy-
sica atque technica historia — czarny kwadrat z napisem u kazdego boku:
,Et sic in infinitum” (i tak w nieskoniczonos§é). ,,Czarne dziury” Sterne’a,
Fludda i Malewicza sa drzwiami do Nicos$ci, choé potozone sg na przeciw-
legtych Scianach wnetrza monady. U Sterne’a wychodza na Nic po konicu
(Sterne byt jednym z ulubionych pisarzy Schopenhauera), u Fludda na
nieskonczonos§é, u Malewicza na Nic, na ,«pustynie», gdzie dociera do nas
tylko odczucie”29, Zadziwiajace, ile kierunkéw moze mie¢ NicoS¢.

Czy czarne tlo za pantomimiczng scenka na fotografiach wedle
powiesci Conan Doyle’a oznacza¢ moze czarng dziure, jak u Sterne’a?
Groteskowy ,bal maskowy” na tle nico$ci — to byltby ciekawy pomyst rezy-
serski Witkacego.

128 Powie§é Conan Doyle’a (The Firm of Girdlestone) ukazala sie w przekladzie Jana
Zawirskiego, t. I-III, wyszta jako numery 612-614 Biblioteki Groszowej w roku 1928 (we-
dlug informacji Janusza Deglera i Jana Gondowicza).

129 K. Malewicz, Suprematyzm (1922-1927), [w:] Artysct o sztuce. Od van Gogha do
Picassa, wybraly i opracowaly E. Grabska, H. Morawska, Warszawa 1969, s. 353.
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*

Wigkszos§¢ scen w powieSciach i w dramatach Witkacego dzieje sie
w mroku, w ciemnoS$ci i w nocy, zwiastujacych nicosé. Bywa, ze cale po-
mieszczenia sg czarne. W Macieju Korbowie i Bellatrix pokdéj w pierw-
szej scenie wybity jest czarnym suknem, nakryty jest nim réwniez stot,
a i krzesta majg czarne obicia. ,Zionace ciemnoscia” drzwi w Pragmaty-
stach prowadza donikad!30. Czarne $ciany wystepuja w scenografii do
Guybala Wahazara, Mgtwy i do Matki. W $nieznobialym pokoju w Tumo-
ru Mozgowiczu stoi czarna tablica, czarny prostokat na bialym tle, na
ktorej kredg wypisane sg formuly matematyczne. Tablica odgrywa nie
tylko role rekwizytu scenicznego, ale jest rowniez miejscem przeciecia sie
dwu przestrzeni, bialej, empirycznej pokoju dzieciecego i otwartej w nie-
skonczono$é czarnej dziury, ktorej moc demonstrujg abstrakcyjne znacz-
ki. Podobng réwnoczesna obecno$é dwu przestrzeni demonstruje czarny
kwadrat Malewicza.

Czasem, jak zaznacza w didaskaliach do dramatéw, nawet Swiatlo
dzienne nie dochodzi do wnetrz. Na rysunku z projektem scenografii do
Nowego wyzwolenia zaznacza: ,Okien nie ma”. Nie ma by¢ ich tez w sce-
nach dramatéw Guybal Wahazar, Kurka Wodna, Nadobnisie i koczkoda-
ny, Janulka, corka Fizdejki, Matka, gdzie brak takze drzwi; w Maqtwie
jest wprawdzie okno, ale dochodzi przez nie czerwony blask z ,innego
$wiata”. Swiatlo, dzienne czy sztuczne, pojawia sie i gasnie, starannie
inscenizowane. ,Swiatetko prosze zgasié i tamte Swieczki tez” — stychaé
gltos w Janulce. Sztucznym, zimnym $wiatlem lampy tukowej rozpoczyna
sie Maciej Korbowa, zastapione potem stabym $wiatlem czerwonej lamp-
ki na stole, by z kolei ustgpi¢ niktej, niebieskiej po$wiacie wstajacego
dnia. W zakonczeniu sztuki kolejnos¢ bedzie odwrotna: ,,Scena ostatnia
(jak pierwsza) zaczyna sie od czerwonego pélmroku, by potem, w scenie
finalowej katastrofy, rozswietli¢ sie razacym Swiatlem”. W tejze sztuce
scena widoczna w pélmroku, w blasku ognia na kominku, nagle zostaje
rozja$niona §wiattem elektrycznym i dwie przestrzenie, ciemna i jasna,
nagle, bolesnie na siebie trafiaja. Janulka, cérka Fizdejki: ,,Storice poran-
ne zalewa scene [...] Storice nagle gasnie. Na scenie jest prawie zupelnie
ciemno [...] Potem ciemnoS$ci nabieraja koloru buroczerwonawego”. Wa-
riat i zakonnica: ,08lepiajace btekitne Swiatlo, puszczone z gory reflekto-
ra, oSwietla scene. Lampa gérna gasnie i w ostrym eliptycznym kregu
Swietlnym widaé¢ tylko kotlujaca sie miazge cial”. Nowe wyzwolenie:
»=Gasnie $wiatlo w drugiej czesci sali i scena na froncie rysuje sie na tle
ciemnego wnetrza z daleko wiekszg wyrazistoscig”. Oni: ,,W saloniku jest

130 Takze w Grze snéw Strindberga znajdujg sie drzwi, za ktérymi jest: ,Nic! Oto roz-
wigzanie zagadki tego §wiata”.
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ciemnawo w stosunku do o$wietlenia sali”. Trzy kolejne akty Mister
Price’a: ,,Gwiazdziste niebo [...] noc [...] razacy blask dnia”.

W Matce czern jest szczegélnie ,rozegrana”. Cata scenografia utrzy-
mana jest w tonacji czarno-bialej, jak na fotografii, w innym wymiarze,
miedzy $wiatem a NicoScig, gdzie przebywaja czarno-biali, upiorni ludzie
— zombie. Ostatni akt odbywa sie w czarnym pomieszczeniu bez drzwi
1 okien, by¢ moze przedstawiajac cele w domu wariatéw albo raczej model
monady Leibniza od wewnatrz, monady otoczonej i wypelnionej czernia,
ogladajgcej nie Swiat, ale wyobrazone o nim obrazy. Nagle zastona w tyle
sceny otwiera sie na wiosenny widok z gérami, krétka projekcja dawnego
wspomnienia §wiata na ekranie monady rozéwietla na chwile scene; po
chwili znowu nastepuje ciemnosc.

Swiatlo i brak $wiatta. Swiatlo jest jednym z najistotniejszych $rod-
kow dramaturgii Witkacego: gra jego natezeniem, kolorem, raz biale, raz
niebieskie, raz czerwone, jest i zielone: pali sie na kominku w Nadobni-
siach i koczkodanach, a blask tego ognia ,staje sie wprost oslepiajacy” —
moze nie z naszego $wiata? W nocy, po katastrofie ,szalonej lokomotywy”,
biate od §wiatla ksiezyca obloki ptyna po niebie. Cztowiek w przypowiesci
Nietzschego szuka Boga z latarniag w reku w bialy dzien na rynku. ,Czyz
nie styszeliScie o tym szalonym czlowieku, ktory w jasne przedpotudnie
zapalil latarnie, biegat po rynku i bez przerwy wotat: «Szukam Boga!
Szukam Bogal!»"131, Lampa tukowa, ktéra oswietla scene w Macieju Kor-
bowie, byla w czasie pisania dramatu najsilniejszg lampa elektryczna. Im
mocniejsze $§wiatto, tym ciemniejsza noc. Batandaszek, brnac ku tragicz-
nemu finatowi, zaprzepasciwszy mitosé, sztuke i siebie, wola: ,A mnie sie
chce dzi$ czarnej, czarnej jak Nico$é kobiety!”132,

Ale moze tez by¢ Nico$é bez czerni. Witkacy wynajduje na to nie-
zwykle obrazy. Podobnie jak Malewicz, dla ktérego ,pustynia” byta syno-
nimem Nico$ci i czarnego kwadratu, Witkacy umiejscawia ostatni akt
Metafizyki dwugtowego cielecia na niemal Beckettowskiej pustej scenie
z budkg telefoniczna posrodku. W Macieju Korbowie i Bellatrix ukrywa
obrazowg szarade, ktérg najpierw trzeba dostrzec, by méc ja rozwigzac:
Wnetrze kawiarni. Dwa duze okna wychodza na ulice. Miedzy nimi wisi
lustro, pewnie duze, w ktérym odbija sie wnetrze i przebywajace tam
osoby. Z ulicy dochodza odglosy zamieszek, wystrzaly, krzyki, przez okna
wida¢ biegngce na ulicy postaci. Rowniez w kawiarni zdarzenia sa coraz
bardziej dramatyczne, mtoda kobieta zostaje zamordowana. Cata grupa,

131 F. Nietzsche, Wiedza radosna (1882), § 125: Habt ihr nicht von jenem tollen Men-
schen gehort, der am hellen Vormittag eine Laterne anziindete, auf den Markt lief und
unaufhorlich schrie: ,,Ich suche Gott! Ich suche Gott!”.

132 S 1. Witkiewicz, Dramaty, t. 1, s. 455.
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oprocz jednej osoby, ucieka przez ukryte drzwi w murze miedzy oknami,
pod lustrem133, Znikaja w Scianie, za ktérg nie ma zadnego pomieszczenia
ani miejsca na schody, tylko ulica. Wiec dokad wtasciwie uciekaja? Doni-
kad? Mozna sobie wyobrazié¢, ze na moment, nim wejda w otwor, w przed-
sionek Nicosci, ich postacie odbijaja sie jeszcze w lustrze. Ostateczna za-
gtada czeka w nastepnym akcie, kiedy zging z rak Marynarzy Smierci.

*®

Czarne tlo wystepuje w malarstwie Witkacego stosunkowo rzadko,
jezeli sie pojawia, to jako wyraZnie dramatyczny dodatek, np. we wczes-
nym portrecie ,mrocznie” patrzgcej na widza Stefanii Jaworskiej (1912),
w Ostatnim papierosie skazarica (1924) czy w pastelowym autoportrecie
w (czarnym) lustrze (1922).

W portretach pastelowych rysowanych na czarnym tle (jest ich w Ka-
talogu prac malarskich kilkanasciel34), spotkaé¢ mozna ,ujecie formy”
polegajace na modelowaniu twarzy nie przez zamkniety modelunek, lecz
przez kolorowe, §wietliste kreski szybujace nad czarng przestrzenig —
twarze te sa niezdefiniowane, przezroczyste, otwarte na nieskonczonosc.
To jakby portrety kosmiczne, rysowane nad NicoScig, nie skonczone,
ledwo zaznaczone kreskami, jak znikajace §lady ognikéw na nocnym nie-
bie meteorytow, tylko na mgnienie oka. ,Jak §wietliki, ktére potrzebujg
ciemnos$ci, zeby $§wieci¢” — to Schopenhauer. Bungo ma juz przeczucie
takich portretéw, kiedy wyobraza sobie twarz ,jako samoistne cialo nie-
bieskie, lecace wéréd miedzygwiezdnej przestrzeni”13s,

Inny sposéb przedstawienia NicoSci wynika z zasady typéw firmy por-
tretowej, utozonych w szereg wedle podobienstwa i formy od realistycz-
nego do ekspresyjnego. Zaczyna sie od wypracowanych, ,wylizanych”, by
coraz bardziej odchodzac od podobieristwa na rzecz wyrazu i formy, dojsc¢
w wypadkach skrajnych do obrazéw, w ktérych twarz modela znika pod
gaszczem kresek, zmierza do nicosci, do zaniku formy. Znowu, jak w fil-
mie, metoda obrazowania jest znikanie i pojawianie sie form.

*®

Ikonografia nico$ci czerpie z archiwum obrazéw i metafor vanitas.
W wersji chrzesScijaniskiej towarzyszyta jej obietnica pozaziemskiej nagro-
dy w zamian za nic niewarty §wiat. Bez tego ,uprofilowania” repertuar

133 Didaskalia Witkacego sa tu niejasne, raz mowa o ukrytych drzwiach pod lustrem,
raz pod oknem, co jednak odpowiada wieloznacznosci catej tej sceny. Por. J. Degler, Noty
do dramatéw, [w:] S.I. Witkiewicz, Dramaty, t. 1, s. 586.

134 Stanistaw Ignacy Witkiewicz 1885-1939...

135 S.1. Witkiewicz, 622 upadki Bunga..., s. 143.
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,marnosci nad marnoS$ciami”, z ktérego wywodzi sie tez Camusowski mit
Syzyfa, pasuje réwniez do moralitetu Witkacego. Weztowisko emocji, po-
zadania, préznosci, to przettumaczony na ikonograficzna tradycje ,taniec
$mierci”: nim otwiera Witkacy w prologu do Macieja Korbowy serie swo-
ich dramatéw. Zamiast Kostuchy z kosa popedzajacej tanczacych przed-
stawicieli §wiata wprowadza Witkacy wiasny personel Nicosci: zmartych,
zyjacych dalej wsrod zywych i nie bardzo majacych gdzie sie podziaé, sko-
ro ,zaswiaty nam zabrali”, oraz perwersyjne demony, ktore kuszg wladza
1 seksem, i zamiast kra$é ofiarom dusze, rabuja doczesna §wiadomos$é. Na
obrazach i rysunkach przyjmuje ten taniec postac ,ogdélnego zamiesza-
nia”, w jakim réwniez dawne demony i diably maja okazje jeszcze raz
odegrac swoje role.

Korowody ,,potworéw”, przewijajace sie przez calg sztuke Witkacego,
nadajg tematowi vanitas wymiar préznosci w skali dziejowej. Tylko cie-
niutka warstwa Swiadomos$ci pokrywa barbarzynstwo, gwalt i animali-
styczny seks; spod maski potwora wytania sie posta¢ nowoczesnego ,bub-
ka”. Jednakze, jak zwykle u Witkacego, u ktérego motywy obsadzone
moga byé w réznych rolach, ,potwory” sg materialem sennych, barwnych
wizji ze wspomnieniem o utraconym rajskim ogrodzie.

Motyw rozbitego szkla, peknietej szyby, tak czesto wystepujacy w ho-
lenderskich martwych naturach jako figura zniszczonej cato$ci, symbol
przemijalnosci zycia, znak NicoSci, pojawia sie i w sztuce Witkacego; naj-
bardziej znany przyktad to fotograficzny autoportret na rozbitej kliszy.
Stefan Okolowicz uznaje te odbitke za celowg ingerencje Witkacego, a nie
za zaakceptowanie przypadkulsé, Potwierdzajg to pastelowe portrety,
w ktorych zastosowal ten sam motyw: narysowane w manierze trompe
Peeil (typowej technice dla obrazéw vanitas) resztki stluczonej szyby
w ramie obrazu. Wedle reprodukcji w katalogu takich portretéw istnieje
kilka, ale moze by¢ ich wiecej, gdyz charakterystyczna dla Witkacego
dwuznaczno$§é formy utrudnia interpretacje!3’. Przykladem niewatpli-
wym jest autoportret z wiosny 1930 roku. Tylko maly kawalek szkia
pozostal u dotu obrazu, cze$ciowo zaslaniajac twarz portretowanego —
widzimy wiec nie tylko wizerunek Witkacego, lecz zarazem przedmiot:

136 S, Okotowicz, Metafizyczna dziwno$é istnienia w fotografiach Stanistawa Ignacego
Witkiewicza, ,,Rocznik Historii Sztuki” 2006, t. XXXI, s. 166.

137 Katalog dziet malarskich: Furia adormentata, 1913, nr I 191; Tomasz Domaniew-
ski, 1924, 1 529; portret Edmunda Strqzyskiego, 28.5.1928, 1 787; Zofia Szumanowa,
10.9.1929, 1 1042; Helena Biatynicka-Birula, 12.10.1929, 1 1066; Helena Judt i Michat
Choromariski, 1930, 1 1127; autoportret, II/IIT 1930, I 1174; Maria Baranowa, 28.3.38,
1 2121; autoportret jako Mr Hyde, 26/27.4.1938, I 2132 (w kompozycji rysunkowej ,niszczo-
nym” materialem nie jest szklo, ale papier, podloze, na ktérym rysunek zostal wykonany)
kompozycja rysunkowa, sierpien 1931, I 1497.
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autoportret pastelowy Witkacego, odtozony, zapomniany, z rozbita szyba,
ktorej kawatek trzyma sie jeszcze w ramie.

Ta krucha, przezroczysta granica miedzy bytem a niebytem, nawet
jesli cala, to w kazdej chwili moze zostaé rozbita — ,,jakas cienka szybka
tylko oddziela mnie od najpotworniejszego strachu. Jak to co$§ pry$nie,
bede wariatem”, méwi Kozdron w W matym dworku!38, Kiedy za codzien-
nym obrazem S$wiata dostrzegamy nagle inny, cho¢ niby ten sam, to row-
niez szyba jest miedzy nimi. Jezeli jest czysta, krystaliczna, wtedy widok
przez nig wywoluje uczucie metafizyczne, 6w dziwny moment dotykajgcy
Nicosci. ,,Odczuwal Izydor to, co sie dzialo, jako absolutnie przezroczysta
[...] plyte, poprzez ktéra widziat tak samo absolutnie niezmienny krajo-
braz z wschodniej strony $wiata, jak i sw6j wlasny stan psychiczny”139,
Kiedy jest zabrudzona, wtedy patrzy sie ,,w zycie i §wiat jak przez brudna
szybe, zza kraty okienka jakiego$ ohydnego klozetu”140. Albo wszystko, co
sie widzi, zostaje zabarwione przez filtry z odczué, nastawien, emocji, jak
w scenie w Nienasyceniu, w ktorej Genezyp oglada przez barwny witraz
kopulujaca pare.

*®

Tajemniczy rysunek przedstawiajacy ,kapliczke béstwa Absolutne;j
Nico$ci®4! zawiera nastepujacy, zagadkowy tekst: ,Architekt Maurycy
Petzold pokazal corce Jance i Magowi Jeroboamicie z trudem wykonana
przez siebie Kapliczke na czes¢ Bostwa Absolutnej Nicosci. Haarmensch
towarzyszacy Magowi zaklinal ze 1zami w oczach, aby tego (czego?) nie
robié, ale na prézno”.

Wymienione w teksScie postacie stoja po obu stronach kamienistej
drogi biegnacej w perspektywie w glab i dochodzacej do dziwnej kon-
strukeji przypominajacej brame zbudowana z dwdéch trojkatéow. Kaplica
Nicosci to nie budynek, lecz przejscie. Dokladnie tak, jak to opisal Nie-
tzsche w zagadce w Zarathustrze: ,,Spojrz na te brame, karle!... Dwie
drogi sie tu schodza, nikt nie przeszed?l ich jeszcze do konca. Ta dluga
Sciezka, co do tylu wiedzie, czuwa nad wieczno$cia. A ta, co naprzod pro-
wadzi — to inna wieczno$é. Te drogi sobie przecza... a tu, w tej bramie,
spotykaja sie. Nazwa tej bramy jest napisana na goérze: «Chwila»”. Jak
w Witkacowskim uczuciu metafizycznym spotykajg sie przyszlosc i prze-

138 S 1. Witkiewicz, Dramaty, t. 11, s. 31.

139 Tenze, Jedyne wyjscie, s. 38.

140 Tenze, Pozegnanie jesieni, s. 28

141 Katalog, 1 1649, nr 614, VIII, 1932. Rysunek w zbiorach Muzeum Gérnoslaskiego
w Bytomiu.
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szto§é w jednej chwilil42, Czlowiek jest zaledwie punktem na osi czasu,
miedzy przeszlo$cig a przyszloscia, ,czyms$, przez co przeplywa prad ist-
nienia, nie zatrzymujac sie ani na sekunde”43, W tym miejscu, ktore jest
1 ktérego nie ma, architekt Maurycy Petzold zbudowal kapliczke bostwa
Absolutnej Nicosci. Ale czego, wedle komentarza na rysunku, nie powi-
nien byl zrobié¢? Nie pokazywaé kapliczki corce? ,Nie pozwdél mi zobaczyé,
kim jestem”, czytamy u Schopenhaueral44.

Metafizyka bez Boga

[...] chodzi mi o to, zeby stworzy¢ metafizyke z absolutnym wykluczeniem Bogal45.
[...] zaswiat, jesli jest, jest tylko pewnq wariacjq tego, co jest tutajl4s,
Jedynym naszym zaswiatem, tak realnym jak samo zycie, jest Sztukal47.

U Schopenhauera znalazt Witkacy fundament swojej filozofii. Wy-
obrazenie woli jako sily sterujacej $§wiatem jest metafora otwierajaca
mys$lenie — od Freuda po neurofilozofie — o tym, jakich strategii i iluzji
uzywa czlowiek, by otoczyé i zabezpieczy¢ swoje istnienie. Wola to ,pro-
gram”, stan rzeczy, od ktérego nie ma innej ucieczki, jak kolejne opro-
gramowania, kolejne nadbudowy, jak pesymizm, nihilizm czy nirwana.
Nihilizm, szczegélnie ten, ktory probuje stworzyé metafizyke bez absolu-
tu, jest, jako nadbudowa, bliski fundamentom.

Witkacy robi porzadek w pojeciach, w systemie. Musi to by¢ porzadek
mozliwy do dotkniecia. Pojecia, jakie powotuje wobec i przeciw NicoSci,
nie majg w sobie nic tajemniczego. Wrecz przeciwnie, muszg by¢ odczu-
walne, dotykalne. To metafizyka oparta na dotyku, dzieje sie w granicach
monady i z niej wychodzi na zewnatrz, z niej widzi §wiat oSwietlony ,la-
tarnig glowng”148, Gtéwne mysli, pojecia-narzedzia pomocne do tego, by

142 _Siehe diesen Thorweg! Zwerg!... Zwei Wege kommen hier zusammen, die ging
noch niemand zu Ende. Diese lange Gasse zuriick: die wihrt eine Ewigkeit. Und jene
lange Gasse hinaus — das ist eine andere Ewigkeit. Sie widersprechen sich diese Wege...
und hier, an diesem Thorwege, ist es, wo sie zusammen kommen. Der Name des Thorwegs
steht oben geschrieben: «Augenblick»”. F. Nietzsche, Samtliche Werke..., t. 4, s. 199 passim
(Also sprach Zarathustra).

143 S 1. Witkiewicz, Dramaty, t. I, s. 179.

144 T.ass es mich nicht sehen, wer ich bin”. A. Schopenhauer, Werke, t. I, s. 433.

145 S 1. Witkiewicz, Nieznany traktat filozoficzny Stanistawa Ignacego Witkiewicza
dedykowany Romanowi Ingardenowi, oprac. B. Michalski, ,Pamietnik Literacki” 2002,
r. XCIII, z. 4, s. 217. Por. ré6wniez komentarz B. Michalskiego do tekstu Witkacego.

146 S 1. Witkiewicz, Dramaty, t. I, s. 198.

147 Tenze, Nowe formy w malarstwie, s. 44.

148 Tenze, Nieznany traktat filozoficzny..., s. 217.
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wyrwac sie z klebu, z choroby na Nicos¢, krgzg wokét ,ja” i w introspekeji
szukaja podstawy opisu bytu. Swiadomosé musi wytrzymaé brak wiecz-
nosci i wlasna ograniczono$é w nieskoniczonosci.

A wiec zamiast Boga — niemozliwa do zglebienia Tajemnica Istnienia,
obietnica sensu, do ktérego nigdy sie nie dojdzie, ale ktéry gdzie§ tam
jest. A zamiast wiecznoSci — skupione w jednej chwili uczucie metafi-
zyczne, blysk zaledwie, niemal bez trwanial®® (jego odwrotno$é Witkacy
umiejscawia w jakiej$§ koszmarnej, bezterminowej poczekalni). Chwila
nasycona transcendencja, kometa romantykow, przychodzi z nieskonczo-
nosci i w nieskonczonosci znika. W tej jednej chwili spotykajg sie niesa-
modzielne rzeczy §wiata: kiedy rozwazaé je oddzielnie, znikajg. Mozna
tylko odczué ich jednoczesnosé i wtedy ,ja”, od Srodka, bezposrednio,
uswiadamia sobie swdj moment istnienia. W sztuce dos§wiadczyé mozna
tej wiecznos$ci w pigulce jako Czysta Forme, w ktoérej, jak w epifanii, ob-
jawia sie zlozona calo§é¢ swiata: Jednosé w Wielosci. Ta formuta bliska
magicznos§ci, niemal zaklecie, zeby sie Swiat nie rozpadl, dziala réwniez
jako formuta estetyczna, jako skrét na opis i istote percepcji dzieta sztuki:
wszystko taczy w jedno i w jednym widzi wszystko, formalnie, ale zara-
zem psychofizycznie, gdyz cialo jest pudtem rezonansowym, instrumen-
tem, w ktorym sztuka gra. Witkacy nie szuka raju, ale spelnienia, inten-
syfikacji egzystencji. Wartoscia zycia nie jest perspektywa wiecznodci,
lecz chwile §wiadomos$ci bytu, odczucie siebie w bycie. ,,Tat tvam asi”,
L1 ty jeste$ tym”, ta znana Schopenhauerowi formula staroindyjskiej fi-
lozofii na zjednoczenie sie ze Swiatem wyraza takze Witkacowska idee
Jednosci w WieloSci pojetej w chwili metafizycznego uczucial®, Jak ja
ztapaé, zatrzymaé, wywolaé? Takze przez zintensyfikowanie wewnetrz-
nego do$wiadczenia, przez sztuke. Kiedy nic nie ma — albo kiedy jest tyl-
ko nic, sztuka staje sie schronieniem i sposobem. Wczeénie, juz w czasie
pisania Bunga zaczyna rozwijac tez teorie sztuki, w ktorej estetyka mo-
mentu zastapi wieczne wartosci.

W sztuce — w malarstwie, powiesci i w teatrze — nadaje swojemu sys-
temowi postac iScie barokowej alegorii Vanitas w réwnie barokowo skte-
bionej oprawie. Postaciom na scenie, w powiesciach i obrazach nie jest
dane wyplataé sie z wezlowiska, kotluja sie, mordujg fizycznie i psychicz-
nie, szukajg czego$, cho¢ nie tam, gdzie trzeba, w innym kierunku, nie
zauwazajac stale obecnej drogi w stale obecnym tle. Ten, kto chce znalez¢
wskazowke, drogowskaz do Tajemnicy Istnienia, musi wprawdzie zajrzeé

149 O znaczeniu chwili w filozofii i w sztuce pisze obszernie Bruno Hillebrand w Asthe-
tik des Augenblicks.

150 O znaczeniu filozofii indyjskiej dla filozofii Schopenhauera zob.: J. Tuczynski,
Schopenhauer a Mtoda Polska, m.in. s. 217-226.
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w glab Nicosci, ale nie moze by¢ w nig zamieszany. Witkacy — rzecznik
przezycia metafizycznego przez sztuke, objawiajacego sie w teatrze
w quasi-religijnym do$wiadczeniu — dal szanse na zrozumienie tylko tym
»~poszukiwaczom Tajemnicy”, ktorzy siedza na widowni. Dla nich uczucie
metafizyczne moze sta¢ sie momentem epifanii; Czysta Forma — jej nie-
skazitelnym symbolem, symbolem Jednosci w Wieloéci. Za$ udzial w te-
atrze przypominaé ma msze, ceremonie, rytuat — sen. Tak oto spotykaja
sie ze soba w sztuce my$lenie o Nicosci i metafizyka bez Boga.

lipiec 2012

Lech Sokét z okazji organizowanej w Warszawie konferencji ,,Nihi-
lizm i nowoczesno$¢” (pazdziernik 2011) zwrécit moja uwage na problem
nihilizmu w twoérczo$ci Witkacego — czym zachecil mnie do napisania
tego eseju.
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