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ROLA GEOWNYCH CENTROW KULTUROWYCH W KSZTAETOWANIU OBLICZA KULTUROWEGO EUROPY SRODKOWE]
WE WCZESNYCH OKRESACH EPOKI ZELAZA, Biskupin — Wroctaw 2010

Ewa Bugaj

Instytut Prahistorii, Uniwersytet im. A. Mickiewicza w Poznaniu

Wczesnogreckie przedstawienia figuralne
i ich oddzialywanie w kregu kultury halsztackiej

Przedstawione ponizej rozwazania zrodzity si¢ na kanwie dyskusji zwigzanej
z problemem centrow kulturowych, ktore w pradziejach i starozytnosci wywie-
raty znaczacy wptyw na oblicze kulturowe szeroko rozumianej Europy Srodko-
wej. Owoce tej dyskusji gromadzi niniejszy tom zatytutowany Rola gtownych cen-
trow kulturowych w ksztattowaniu obrazu kulturowego Europy Srodkowej we
weczesnych okresach epoki zelaza. Zauwazy¢ jednak wypada, iz tak zarysowany
temat, majacy by¢ wiodacym dla r6znorodnych wypowiedzi z gory zaktada, iz
Europa Srodkowa w epoce zelaza roli centrum nie petnita, co wiecej, ksztatto-
wana byta w jakims$ stopniu przez obszary odgrywajgace we wskazanym okresie
czasu role dominujacg, role osrodkdéw wiodgcych, a przedyskutowania wymaga
jedynie okreSlenie stopnia — zakresu ich wptywu. W dotychczasowej literaturze
przedmiotu poglad taki jest mocno ugruntowany, ponadto znajduje poparcie
w zgromadzonych danych archeologicznych oraz historycznych, jesli chodzi
o0 obszary srodziemnomorskie. Tym niemniej sgdze, ze tak nakreslony problem
badawczy rodzi jednakze wiele dyskusyjnych kwestii i zaktada wykorzystanie
jakiego$ teoretycznego modelu charakteryzujacego powiazania centra — peryfe-
rie, ktory bytby przydatny przy opisie spotecznosci pradziejowych lub protohi-
storycznych.

Uwazam, ze podejmujgc powyzszy temat nalezaloby na poczatku przede
wszystkim wskazac¢ i zdefiniowac obszary centrow oraz rozpatrzyé wiele niejed-
noznacznych kwestii, takich jak, charakter wzajemnych powigzan pomiedzy nimi
a Europa Srodkowa. Ponadto powinno sie okresli¢ czy byly to powigzania mie-
dzy spoteczno$ciami zhierarchizowanymi czy egalitarnymi, czy sama natura
owych powigzan opierata si¢ na hegemonii owych centréw czy raczej na mniej
dominujgcym uktadzie, a wreszcie nalezatoby rozpoznac¢ skale zmian, jakie wpty-
wy centrow spowodowaty na konkretnych, ‘peryferyjnych’ obszarach oraz czy
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zmiany te promowaty utrzymywanie zaleznosci i powigzan czy tez opor wzgle-
dem nich. To rodzi kolejne pytania dotyczace osrodkéw wiadzy oraz wyznawa-
nej ideologii, zasad konceptualizacji otaczajacego Swiata w obrebie spotecznosci,
ktore tworzg centra oraz tych, ktdére z nich przejmujg wzorce itp. Z pewnoscig
na tamach mej krotkiej wypowiedzi nie porusze wszystkich postulowanych powy-
zej dla studiéw dotyczacych powiazan centra — peryferie kwestii, tym bardziej,
ze zamierzam przyjrzec si¢ im jedynie poprzez wybrana kategorie¢ Zrodet, to jest
przedstawienia figuralne. Z drugiej strony wtasnie owa kategoria zrodet jest bar-
dzo czgsto archeologicznym swiadectwem takich powiazan (por. wypowiedzi na
tamach poprzednich toméw z Biskupina: Gediga, Piotrowska 2000; Gediga,
Mierzwinski, Piotrowski 2001; Gediga, Piotrowski 2008), zatem postuzenie sie
nig wydaje mi sie z wielu wzgledéw zasadne, do czego powrdce ponizej.

Biorac pod uwage kulture starozytnej Grecji, ktorg w niniejszym tekscie roz-
patruje jako centrum lub stosowniej do dalszych mych rozwazan to okreslajac,
jako obszar wiasciwy, to wptyw jej, jako dominujacego kulturowo regionu,
tzn. bardziej rozwinigtego pod wzgledem zaawansowania cywilizacyjnego, na
rozw6j Europy Srodkowej w okresach epoki zelaza, jest od dawna dobrze roz-
poznany i uznawany, szczegélnie jesli chodzi o kulture halsztacka i latefiska
(Cunliffe 2003, s. 57-86), aczkolwiek uwazam, ze bywa czgsto zbyt generalizo-
wany i wpisywany w uproszczony model dyfuzjonistyczny. Wptyw 6w zaistnie¢
mial przede wszystkim dzigki licznym kontaktom, wyrazajacym sie gtownie
poprzez réznorodne sposoby prowadzenia wymiany, a nawet handlu, co umoz-
liwiato przeptyw rozmaitych dobr, surowcow i artefaktoéw, a nieraz i technolo-
gii, jak rowniez przejmowanie idei i wyobrazen, a wszystko to pozostawito §la-
dy w kulturze materialnej Europy Srodkowej.

W niniejszym artykule pragne skupi¢ swg uwage przede wszystkim na kul-
turze Grecji we wczesnej epoce zelaza, to jest od ok. 1100 do ok. 700 przed Chr.,
czyli generalnie na czasach, ktore dla kultury greckiej okreslane sg inaczej, jako
tzw. wieki ciemne (Snodgrass 20002), a ze wzgledu na dominujgce zdobnictwo
na ceramice, po okresie subminojskim, zwane bywajg takze okresem protoge-
ometrycznym i geometrycznym (Coldstream 20032; tenze 20082), przy czym naj-
bardziej znaczacy odcinek okresu geometrycznego, jesli chodzi o rozwéj cywili-
zacyjny Grecji, zwigzany jest z fazami stylu péZznogeometrycznego (ok. 760-700
przed Chr.). Ponizej chciatabym zastanowic sie na ile mozemy moéwic¢ dla tych
odcinkéw dziejow o pewnych paralelach kulturowych miedzy swiatem hellen-
skim a Europa Srodkowa. Epoka ta byta bowiem dla samej Grecji okresem zna-
czacych, a niejednokrotnie rowniez dramatycznych transformacji. W ciggu owe-
go czasu miato miejsce wprowadzenie nowego metalu - zelaza, ktory zastgpit
braz, ale istnieje wiele innych kryteriow, ktore zupelnie odr6zniajg wczesng epo-
ke zelaza na terenie Swiata greckiego od epoki p6Znego brazu. Przede wszystkim
spotecznosci wezesnozelazne nie postugiwaty sie pismem, jak rowniez inng for-
m3 komunikacji, tak $wietnie rozwijang w czasach wczes$niejszych — sztuka, gdyz
nie mamy wielu §ladow pojawiania sie¢, az do wieku VIII przed Chr., przedsta-
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wien plastycznych. Prawie nie ma wzmianek historycznych o tych czasach w zr6-
dtach obcych, takich, jakich na temat p6Znej epoki bragzu mozemy doszukac sie
u Hetytow oraz Egipcjan. Wreszcie, jak powszechnie jest to uznawane, pewne
realia historyczne p6znej epoki brazu byty tak znaczace, iz przetrwaty dtugo
w pamieci i tradycji ustnej na terenie Swiata greckiego, a w wieku VIII przed Chr.
zostaly spisane i rozpowszechnione w postaci eposéw z terendw Jonii na zachod.
Natomiast nic nie wskazuje na to, aby czasy wczesnej epoki zelaza chciano do
tego stopnia utrwali¢, a wrecz przeciwnie, budowano tozsamos$¢ odwotujac sie
raczej do owej wczesniejszej, ‘heroicznej’ przesztosci (Snodgrass 1987, s. 170-171;
Coldstream 20032, s. 341-357; Bugaj 2006). Stwierdzi¢ w kazdym razie mozna,
ze we wezesnej epoce zelaza zupetnie odchodzono od poprzednich wzorcow kul-
turowych epoki mykenskiej, zas Zrodta archeologiczne po§wiadczajg nam gene-
ralne zubozenie kultury materialnej i rozproszenie osadnictwa. Dopiero z cza-
sem wiadajgce podobnym jezykiem greckim spotecznosci powoli i stopniowo,
aczkolwiek systematycznie, zaczety wytania¢ sie i konsolidowa¢, tworzac nowe
formy kultury bedgce podwaling pdzniejszej klasycznej cywilizacji greckiej.
Wspomniany powyzej prawie 400-letni okres transformacji doznaje swoistego,
wyjatkowego ozywienia dopiero w przytoczonych juz powyzej latach 760-700
przed Chr. Mozna to rozpozna¢ poprzez takie udokumentowane historycznie
zjawiska, jak wyltonienie sie wtedy w kilku regionach Grecji systemu miast-
-panstw czy wielkich, panhellenskich sanktuariéw poswigeconych bogom olim-
pijskim. Jest to rtowniez okres kolonizacji greckiej na wschodzie i zachodzie, a co
za tym idzie okres odrodzenia kontaktow z innymi ludami, ktore stajg sie z cza-
sem bardzo zywe. Ma miejsce wprowadzenie alfabetu i pojawienie sie literatu-
ry, rozkwit sztuk przedstawiajacych, szczegolnie rozw6j malarstwa, w tym przede
wszystkim tego wykonywanego na wyrobach ceramicznych. Nastepuje rowniez
rozwdj rzemiost postugujacych sie innymi niz glina surowcami, pojawiaja sie
ryty, drobna plastyka z brazu, a z czasem rzezba kamienna. Wszystkie powyz-
sze wyroby plastyczne najpierw przezyly znaczaca faze zgeometryzowania
wyobrazen, zanim ich rozwdj nastapit w kierunku form naturalistycznych, w tym
form wykonanych w duzej skali. W kazdym razie czasy te, to jest owa druga
potowa VIII wieku przed Chr., zdaniem wigkszosci badaczy, uznawane sa za klu-
czowe dla kultury greckiej, chociaz ich ocena bywa bardzo rozmaita. Okresla-
ne w zwigzku z tym bywajg réznie — albo jako swoista rewolucja albo ‘tylko’
jako odrodzenie, odnowienie idei, wyobrazen i umiejetnosci, ktore wystepowaty
juz w pdznej epoce brazu (Snodgrass 20002, s. 416-436; Whitley 2001, s. 98-101;
Coldstream 20032, s. 303-357 i 388-413).

Jak wspominatam juz powyzej, nieco blizej na famach tych rozwazan pra-
gne przyjrzed sie przestawieniom plastycznym i chce sprébowacé skonfrontowac
je z pozostatosciami przedstawien figuralnych wykonywanych w Europie Srod-
kowej, aczkolwiek zdaje sobie sprawe, iz jest to wybrana kategoria Zrodet, kto-
ra nalezy widzie¢ w kontekscie innych znalezisk. Tym niemniej sadze, ze ich
ikoniczny charakter jest bardziej arbitralny niz pozostatych sladéw kultury
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materialnej, z ktoérymi archeolog ma do czynienia, czym 6w przekaz wizualny
w wiekszym stopniu zbliza sie do komunikacji werbalnej i przez to jest bardziej
perswazyjny. Powstaty one na wskutek dziatan zwigzanych z rozmaitymi prak-
tykami 6wczesnego zycia spotecznego, najprawdopodobniej rozmaitymi rytu-
atami, i uzna¢ mozna, iz obrazuja w formie plastycznej znaczenia i idee podzie-
lane w danych spotecznosciach. Na podstawie posiadanych ewidencji mozemy
przesledzi¢ proces zmian pokazujacy, iz sztuka wezesnogrecka poczatkowo postu-
gujaca sie niemal wytacznie dekoracjg geometryczna, z czasem przenosi swoje
zainteresowanie na cztowieka i $wiat naturalny - to cztowiek, posta¢ ludzka
zaczyna by¢ gléwnym tematem przedstawien, ktore stajg sie narracyjne. Jednak
zanim to nastgpito dtugo jezyk plastyczny opierat si¢ wytacznie na formach zge-
ometryzowanych, co znajduje analogie w przedstawieniach figuralnych wyko-
nywanych na rozmaitych artefaktach znanych z terenéw Europy Srodkowej, naj-
czesciej na ceramice oraz na wyrobach metalowych (Bouzek 1997, s. 140; tenze
2008). Ten srodkowoeuropejski swiat wyobrazen plastycznych nie zostat jednak
rozwiniety w kierunku naturalizmu ale dtugo pozostat systemem zgeometry-
zowanych wzoréw, wystarczajacych widocznie do komunikowania znaczen
i manifestowania tozsamosci. To, co wydaje mi si¢ interesujgce w Swietle pro-
blematyki wiodacej niniejszego tomu, to fakt, iz poziom i ztozonos¢ zmian spo-
tecznych zachodzacych w Grecji epoki wczesnego zelaza ma wiecej wspolnego
z dynamika zmian zachodzacych w Europie Srodkowej na przetomie epoki bra-
zu i zelaza, niz na przyktad z rozwinietymi cywilizacjami na Bliskim Wschodzie
i w Egipcie w owym okresie czasu (Whitley 2001, s. 98). Mozna zatem powiedzie,
iz dla branego przez mnie pod uwage odcinka czasu (1100-700 przed Chr.) Gre-
cja nie spetniata roli centrum, roli hegemona lecz pozostawata jednym z waznych
regionow inspiracji i kontaktow, w ktérych mamy do czynienia z nagromadzeniem
znaczen i przedmiotéw podatnych na krytyczne i tworcze aranzowanie nowych
zwigzkdw, a wszystko to zachodzito w ramach procesu, ktéry ostatecznie dopro-
wadzit do odmiennego rozwoju w Grecji i w Europie Srodkowej.

Jesli chodzi o kilka dalszych wzmianek dotyczacych wiekow ciemnych bedg-
cych tutaj punktem wyijscia i prowadzacych do czaséw archaicznych, to tru-
izmem bedzie stwierdzenie, iz na wskutek rozwoju badan i wielu nowych odkry¢
nie sg one juz tak ‘ciemne’, za jakie kiedys je uwazano. Coraz lepiej udaje sie
dzisiaj rozpoznawac jednak jakis stopien kontynuacji (na przyktad w sferze kul-
tu) zarobwno pomiedzy Swiatem mykenskim i owymi wiekami ciemnymi, jak
i wiekami ciemnymi a epoka archaiczna, co jest bardziej ewidentne, chociaz
kwestie owe pozostajg od wielu lat przedmiotem ozywionych dyskusji (Snod-
grass 20002, s. 275-286 i 394-401; Coldstream 20032, s. 327-339). Tym nie-
mniej, liczne $lady archeologiczne wskazuja, iz niewatpliwie w wiekach ciem-
nych nastgpito w Swiecie greckim, wspominane juz powyzej, olbrzymie
zubozenie zycia. Wczesniejsze osrodki patacowe bedgce rozbudowanymi orga-
nizmami ze wspaniatg architekturg zastgpione zostaty indywidualnymi domo-
stwami i systemem klanowych relacji, zanikajg olbrzymie, z przepychem wypo-
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sazane grobowce, a liczne dane wskazuja na depopulacje osiggajacg wedtug roz-
nych badaczy od 75% do nawet 90% (Langdon 1993, s. 9). Dominowato paster-
stwo, ktore jednak zaczeto powoli zanika¢ w ciggu IX wieku. Ponadto grupy
ludzkie zyty w sporym rozproszeniu i wzglednej izolacji w stosunku do s3sia-
dujacych regionow, zatem owo spoteczenstwo greckie nie byto w zadnej mie-
rze tak ‘miedzynarodowe’, je$li mozemy postuzy¢ si¢ tutaj dzisiejszym okre-
Sleniem, jak wczes$niej mykeniskie (Snodgrass 20002, s. 360-386; Coldstream
20032, s. 25-54).

Nowe odkrycia jednak wskazuja, iz wptywy orientu, aczkolwiek zminimali-
zowane, nigdy nie ustaty, jak chociazby pokazuje to spektakularne odkrycie spe-
cyficznej budowli w poblizu badanego wczesniej cmentarzyska w Lefkandi na
Wyspie Eubea (ryc. 1), datowanej na okoto 1000 rok przed Chr. Méwi sie
w wypadku tego odkrycia o spopielonym ‘herosie’ i pogrzebanej, przystrojonej
w ztoto i importy ‘heroinie’ (ryc. 2), ktorzy ztozeni byli pod podtogg wspomniane;j
budowli. Wedtug niektérych badaczy antycypuja tym samym rozprzestrzenienie

Ryc. 1. Rekonstrukcja tzw. heroonu w Lefkandi (rys. E. Bugaj za Dickinson 2006, ryc. 4.7)

Fig. 1. Reconstruction of the so-called ,,Heroon” at Lefkandi
(drawing by E. Bugaj after Dickinson 2006, fig. 4.7)
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sie miejsc kultu heroséw trzy stulecia
pdzniej, a sama architektura owego ‘hero-
onu’ moze by¢ prefiguracja poZniejszej
architektury peripteralnej, chociaz nie
wszyscy sa przekonani o stusznosci
owej interpretacji (Popham, Touloupa,
Sackett 1982, s. 169-174; Snodgrass
1987, s. 161 i 182-184; Hurwit 1993,
s. 21-23; Whitley 2001, s. 86-88; Cold-
stream 20032, s. 372-375). Jesli chodzi
o kwestie sztuki i przedstawien figural-
nych to warto przytoczy¢ znaleziong
w Lefkandi statuetke malowanego cen-
taura z terakoty, by¢ moze Chirona
— w kazdym razie znalezisko jak dotad
wyjatkowe - najstarszg prawdziwie
mitologiczng posta¢ w sztuce greckiej
epoki zelaza (Desborough, Nicholls,

0 im

| ]

Ryc. 2. Plan grobdw znalezionych w obrebie
budowli w Lefkandi - 1: pochoéwek
spopielonego wojownika w bragzowym
kraterze; 2: pochowek szkieletowy kobiety
wyposazony w importowane ozdoby
(rys. E. Bugaj za Dickinson 2006, ryc. 6.5)

Fig. 2. Plan of the tombs discovered within
the building at Lefkandi - 1: burial of an
incinerated warrior in a bronze krater;
2: skeletal burial of a woman furnished
with imported ornamentation (drawing
by E. Bugaj after Dickinson 2006, fig. 6.5)

Popham 1970, s. 21-30).

Tak czy owak ewidencje nie tylko
tak spektakularne jak wspomniana
powyzej wskazuja, iz chaos, ktory zapa-
nowat po upadku osrodkéw myken-
skich, zauwazalny jeszcze w wieku XI
i czesciowo X przed Chr., stopniowo
zanikat wraz z tworzeniem si¢ nowej
struktury spotecznej, co najlepiej zaob-
serwowaé mozna dzieki rozwojowi
badan i zestawieniom zrédet antropo-
logicznych oraz archeologicznych po-

chodzacych z cmentarzysk wraz z kon-
frontowaniem ich ze zrédtami historycznymi i literackimi (por. Morris 1987).
W X i IX wieku przed Chr. pojawiaja si¢ widoczne oznaki pochowkow elity
— zapewne tej czeSci spotecznosci, ktora posiadata ziemie i w ten sposob kon-
trolowata takze dystrybucje dobr. Ponadto znamy pochowki pozostatych, ubo-
gich grup spotecznych, coraz bardziej zaleznych od owych wspotdziatajacych, ale
réwniez rywalizujacych miedzy sobg i promujgcych sie arystokratow. Procesy te
trwaja az do przelomowego wieku VIII przed Chr., ktory czesto okreslany bywa
w literaturze przedmiotu jako swoiste odrodzenie — renesans (por. Higg red. 1983;
Langdon 1993, s. 10). Nazwa ta nie wydaje sie wedtug obecnych badan najbar-
dziej adekwatna. W kazdym razie wywotuje ona wcigz zywa dyskusje, o czym
wspominatam juz w tym tekscie. Nie tyle bowiem spotecznos¢ grecka przecho-
dzita wowczas jaki§ kompletnie nowy start w dziejach swej historii, co gwat-
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towng intensyfikacje tego, co ustalito si¢ po zatamaniu kultury mykenskiej w wie-
kach ciemnych, a w jakiej$ mierze byto jednak kontynuacja z poprzednich epok.
Byt to bardzo wazny okres samookreslania, definiowania na nowo swojej tozsa-
mosci przez greckie spoteczenstwo, a w drugiej potowie owego VIII wieku przed
Chr. pojawiajg sie tak kluczowe zjawiska kulturowe, o ktorych juz takze powy-
zej wspominatam, jak wprowadzenie alfabetu i spisanie poematéw, ktére doko-
naty tekstualizacji tej tradycji, za ktorg sie opowiedziano. Posta¢ ludzka i watki
mitologiczne staty sie zasadniczymi tematami przedstawien plastycznych; wtedy
rowniez rodzi si¢ ztozona instytucja polis (por. Osborne 1996; Langdon 2008).

Przechodzjc zatem blizej do deklarowanych w temacie mojego artykutu
przedstawien wizualnych, to dla porzadku jeszcze raz wspomne, iz moim zda-
niem w VIII wieku przed Chr. nastgpito w Grecji jedno z wiekszych dokonan,
ktore na trwale uksztattowato nie tylko kulture grecka, ale rtowniez w jakiej$ mie-
rze europejska. Byto to wprowadzenie wyobrazenia plastycznego postaci ludz-
kiej oraz sceny figuralnej z watkami narracyjnymi jako gtownej zasady sztuki
(Gombrich 1981, s. 119-145; Thomas 1989, s. 257-267). Pragne w tym miejscu
zaznaczy¢, iz pozniejsza sztuka grecka, a mianowicie sztuka okresu archaiczne-
go, a szczegdlnie klasycznego, pomimo catego bogactwa i wielkiej r6znorodno-
Sci jej przejawow, takze ze wzgledu na zr6znicowanie regionalne i lokalne tra-
dycje wytworcze, daje si¢ scharakteryzowaé poprzez kilka wspodlnych cech,
ktorych korzenie tkwig w epoce zelaza. Sg to sktonnosci do przekazywania infor-
macji za pomocg antropomorfizowanych obrazéw wizualnych, ktore staja sie
jednym z podstawowych narzedzi komunikacji oraz budowania tozsamosci przez
starozytng grecka spotecznos$¢. Potaczenie skupienia uwagi na figurze ludzkiej
wraz z tendencjg do porzadkowania i harmonizowania jej form oraz ukazywa-
nia iluzji, co zmierza¢ bedzie coraz bardziej w kierunku idealizacji, a z drugiej
strony ‘namacalnosci’ ksztaltow wybitnie przemawiajacych ludzkimi postacia-
mi, ustanowienie figury kluczowym aspektem reprezentacji w sztukach pla-
stycznych, stanie si¢ zasadniczym elementem greckiej sztuki na wieki.

Dajace sie przesledzi¢ poczatki owych proceséw, to wiasnie ponowne rozpo-
wszechnienie sie w repertuarze sztuki wczesnogreckiej przedstawien figuratyw-
nych, czyli takich, kiedy mamy do czynienia z formami plastycznymi skupiaja-
cymi sie na odtwarzaniu podstawowych cech przedstawianych postaci/ lub
przedmiotoéw/ obiektow. Taki typ wizualno$ci odpowiada modelowi reprezenta-
cyjnemu, ktéremu pozniejsza sztuka europejska podporzadkowata sie na wieki.
Zatem problem przedstawiania i jego najr6znorodniejsze metamorfozy w dziejach
tworczosci, od czasow wezesnogreckich poczawszy, wejdzie na state takze do roz-
wazan na temat reprezentacji i nasladowania w sztuce, co zainicjowane najdo-
bitniej przez Platona, wyjatkowo zawazyto na catej pdzniejszej spusciznie arty-
stycznej (Gombrich 1981, s. 101-104), z ktorg zerwie dopiero sztuka nowoczesna.

Powracajac po powyzszej dygresji dotyczacej plastyki greckiej epok pozZniej-
szych niz rozwazana tutaj plastyka stylu geometrycznego, zauwazy¢ wypada,
ze do VIII wieku przed Chr. w zasadzie nie byto wyraznych oznak, iz na przyktad
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greckie malarstwo wazowe — najliczniejsze zrodto materialne, ktore sie zacho-
wato, i ktore pozwala $ledzi¢ rozwoj sztuki przedstawieniowej — zacznie postu-
giwac sie wyobrazeniami figuralnymi, a oddali sie od ornamentyki opartej na
motywach czysto abstrakcyjnych. Po upadku oSrodkéw mykenskich w wiekach
ciemnych rzemieslnicy wciaz funkcjonowali, ale juz nie pracowali dla elit pata-
cowych, ktore wezesniej wykazywaly zapotrzebowanie na wyroby wyrafinowa-
ne, wykonywane m. in. z takich materiatéw jak kos¢ stoniowa, srebro i ztoto,
ale dla lokalnych posiadaczy ziemskich wytaniajacych sieg, jak juz wspominatam,
stopniowo i definiujgcych swoja tozsamos¢ oraz status spoteczny. Pracowali
gtownie w glinie i ograniczali si¢ do waskiego zasobu motywow abstrakcyjnych,
wykonywanych w stylu geometrycznym. Rzecz jasna nie znamy artefaktow
z innych tanich materiatow takich jak drewno, skory czy tekstylia, ktore zapew-
ne nosity podobne systemy dekoracji, co czestokro¢ podnoszone bywa w lite-
raturze przedmiotu, szczeg6lnie jesli rozpatrywane bywaja geometryczne wzory
dekoracyjne. Wedle danych etnograficznych wzory takie, w lokalnych spotecz-
nosciach nimi si¢ postugujacych, nie ograniczaja sie do jednej kategorii wyro-
bow, ale pokrywaja wiele rozmaitych przedmiotow, a nawet budowli, i najcze-
Sciej stuzg manifestacji przynaleznosci grupowe;j.

Wezesne style malarstwa wazowego wytwarzane w wiekach ciemnych w Gre-
cji byly jak powiedziano zasadniczo stylami abstrakcyjnymi, przy czym nie ozna-
cza to, ze nie byly w jaki$ sposob zna-
czace — abstrakcja jest rowniez forma
dopracowana, wtadng co$§ wyrazac
i przekazywac. Wartosci przekazywane
przez tak wykonane naczynia i dekoro-
wane zgodnie ze SciSle wypracowang
formuta moga wyraza¢ przejrzystosc,
regularnosé, rytm, zrbwnowazenie, po-
rzadek i harmonie. Jest stowo w grece,
ktore opisuje takie wartosci — to syme-
tria (Hurwit 1993, s. 29-30).

W okresie wczesnogeometrycznym,
w stylu rozwinietym w Attyce i czesto
btednie rozcigganym na caty Gregcje,
gdzie mieliSmy jednak do czynienia
z rozmaito$cig regionalnych tradycji
Ryc. 3. Attycka wezesnogeometryczna zdobienia ceramiki, biorgc pod uwage

amfora z grobu nr 41 na cmentarzysku : .
Keramejkos, wys. 69,5 cm na przyktad jedng z licznych amfor,

(rys. E. Bugaj za Schweitzer 1969, zd. 10) ktora chcialabym tutaj przytoczyc,
widzimy, iZ mozna jg uznac za znacza-
Fig. 3. Attic Early Geometric amphora from cy produkt ceramiczny tamtych czasow

the Kerameikos cemetery, height: . . C 1.
69,5 cm (drawing by E. Bugaj (ryc. 3). Krzywizny brzusca znajduja

after Schweitzer 1969, fig. 10) przeciwwage we wklestosciach wylewu,
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motywy geometryczne wykonane sg za
pomocg pedzla, ale nie z wolnej reki,
tylko pedzla doczepionego do cyrkla.
Podkre$lajg one strukture naczynia
i uwypuklaja najwieksza wydetos¢ oraz
gorng czeS¢ brzusca. Widzimy precy-
zyjng relacje ornamentu do ksztattu
naczynia, motywu do catosci (Schweit-
zer 1969, zdjecie nr 10; Snodgrass 20002,
s. 405, ryc. 120; Dickinson 2006, s. 140,
ryc. 5.15).

W kolejnych stylach dekoracji cera-
miki obfito$¢ wzoréw utworzonych na
bazie linii tamanej zaczyna pokrywaé

cale powierzchnie naczyn - licznie .
wystepuje meander (ryc. 4 i 5). W Ate- Ryc. 4. Attycka pyksis srodkowogeometryczna
z cmentarzyska Keramejkos, wys. 33 cm

nach w omawianym wieku VIII przed (;ys E Bugaj za Dickinson 2006, ryc. 5.14/1)
Chr., zwanym niekiedy wiekiem stylu
dipylonskiego od nazwy atenskiej bra- Ilzig- 4. A{(tic Middie Ge}?meﬁicggyxis (f(riom the
L] st Z . 3 €rameikos cemetery, neignt: cm (drawing
f&iﬁﬂfﬁiﬁe’ﬁéﬁeﬁok;ﬁiiéﬁi?ﬁi;f by E. Bugaj after Dickinson 2006, fig. 5.14/1)
dziej spektakularne znaleziska, jednym
z najstawniejszych naczyn jest amfora
przeszto poéttorametrowej wysokosci
(ryc. 6). Na brzu$cu pomiedzy imadta-
mi znajduje si¢ scena figuralna poze-
gnania zmarlego (wystawienie zwlok
— prothesis), a motyw Ow jak dotad,
najbardziej szczeg6towo opracowany
zostat na podstawie wszystkich dostep-
nych autorce znalezisk w pracy Gudrun
Ahlberg (por. Ahlberg 1971b, s. 25-219).
Na przytoczonej przeze mnie amforze
o numerze inwentarzowym A 804, naj-
powszechniej zresztg publikowanej,
po obu stronach mar oraz ponizej nich Ryc. 5. Koryncki krater
umieszczono szeregi optakujacych érodkowogeometryczqy znaleziopyw jednym
P — . z grobow na terenie korynckiej agory,
0sob ze wzniesionymi ponad g}OWQ wys. 49,5 cm (rys. E. Bugaj za Dickinson
rekami. Postacie sg wcigz bardzo zge- 2006, ryc. 5.14/4)
ometryzowane, wykonane za pomoca

kombinacji pot nych rzaja-

° bl. ac.]l potgczonych, powta Zg_l]a‘ found in one of the graves at Corinthian
cych si¢ figur geometrycznych, mozna Agora, height: 49,5 cm (drawing by E. Bugaj
powiedzie¢ — powtarzajacych si¢ formut/ after Dickinson 2006, fig. 5.14/4)

AAAAAAAAAA

ML MAMUAMARAAMLAAIATIAIE

Fig. 5. Corinthian Middle Geometric krater
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schematow. Wszystkie majg wydtuzong
partie nog, maly trojkat torsu i zatama-
ne pod katem rece. Silne przewezenie
w pasie, gtowa o zarysie bliskim matemu
kwadratowi, rece zaznaczone zaledwie
kreska, a takze owa $cista powtarzalnosé¢
wszystkich postaci nadajg samej scenie
wystawienia zwlok charakter jeszcze jed-
nego pasa dekoracji geometrycznej. Nie-
co odmienny jest waski fragment na szyi
naczynia ponizej wylewu, gdzie zamiast
abstrakcyjnego motywu geometrycznego
wystepuje pas powtarzajacych sie figurek
w postaci pasacych sie zwierzat (koni
lub jeleni, na innych tego typu naczy-
Ryc. 6. Amfora p6znogeometryczna ze scena niach pojawiajg si¢ ptaki), traktowanych
prothesis Malarza z Dipylonu, wys. 155 cm  znacznie swobodniej niz orszaki ludzi

(rys. E. Bugaj za Schweitzer 1969, zd. 30) przy tozu pogrzebowym. Poza tym na
brzuscu, na ramionach i na szyi wazy

Fig. 6. Late Geometric amphora with

prothesis scene by the Dipylon Painter, biegna fry zy meandrowe - szczeg(')lnie
height: 155 cm (drawing by E. Bugaj wysoki jest meander na szyjce amfory,
after Schweitzer 1969, fig. 10) podkreslajacy jej smuklejszy ksztatt;

z kolei pas figuralny prothesis pomiedzy
parg imadet wskazuje miejsce najdonioSlejsze i najbardziej widoczne — najwiekszg
wydetos¢ brzusca, od ktoérej ramiona naczynia zbiegajg sie ku szyi. Rozmieszcze-
nie paséw dekoracji i jej gtéwny element treSciowy podporzadkowane sg ksztat-
towi naczynia i podkreslajg jego tektonike, a catg amfore wykonano zgodnie z prze-
myslanym i dopracowanym systemem proporcji — jest ona doktadnie dwa razy
wyzsza niz szersza, wysokos$¢ szyi jest potowg wysokosci brzusca itd. (Schweitzer
1969, zdjecie nr 30; Belozerskaya, Lapatin 2004, s. 26-27; Coldstream 1991, s. 46-47;
tenze 20082, tabl. 6; Boardman 1998, s. 34, ryc. 44).

Drugim, powszechnie znanym przyktadem stylu dipylonskiego jest krater
z pol. VIII w. przed Chr., zwany kraterem Malarza Hirschfelda (od nazwiska
kolekcjonera). Nieco nizszy ale bardziej masywny niz oméwiona amfora, ma tro-
che bogatsza od niej dekoracje figuralna. Oprocz sceny prothesis, znajdujacej sie
W najwyzszym i najszerszym miejscu brzusca (tuz pod meandrem obiegajacym
wylew), wystepuja ponizej owej sceny dwa pasy z postaciami ludzkimi: gorny
przedstawia ekfore — przewozenie zwtok i orszak pogrzebowy (por. Ahlberg
1971b, s. 220-239), dolny to szereg wojownikoéw na rydwanach (ryc. 7). Wszyst-
kie postacie s3 zgeometryzowane i powtarzalne, a obecno$¢ rydwanéw kojarzy
sie z Homerowym opisem pogrzebu Patroklesa, podczas ktorego odbywaty sie
igrzyska z wyScigami zaprzegow (Schweitzer 1969, zdjecie nr 40; Coldstream
20082, tabl. 8b; Boardman 1998, s. 35, ryc. 45).
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Owe naczynia dipylonskie nie stu-
zyty jako urny, lecz petnity funkcje swe-
go rodzaju pomnikéw nagrobnych
— ustawione ponad pochéwkami byty
takze miejscem wlewania ofiar libacyj-
nych (niektére z nich z tego powodu
pozbawione byty dna, co miato utatwic¢
przeniknigcie ofiary — wina, oliwy lub
krwi zwierzat pod ziemig, dla duchow
zmartych oraz bostw chtonicznych).
Mozna sadzi¢, iz przedstawione sceny
stuzyty zatem dookresleniu funkcji
naczyn, a wszystko wigzato sie ze sferg
funeralng, tym niemniej problematycz-
ng kwestig pozostaje przypuszczenie, iz
znano poematy Homerowe i do zawar-
tych w nich watkéw sie odwotywano, B
. . .. .o . Ryc. 7. Krater pdéZnogeometryczny
jak rowniez zagadnienie na ile same Malarza Hirschfelda ze sceng ekfory,
eposy opisuja jaka$ konkretng histo- wys. 123 cm (rys. E. Bugaj
ryczng spotecznos¢, a na ile owa Home- za Schweitzer 1969, zd. 40)
rycka spoigczngsc to Swo,l Sty. amalga: Fig. 7. Late Geometric krater
mat, kombinacja artefaktow i tradycji by the Hirschfeld Painter with an ekphora
rozmaicie zachowanych, pochodzacych  scene, height: 123 cm (drawing by E. Bugaj
z dtugiego okresu czasu kultywowania after Schweitzer 1969, fig. 40)
przekazoéw oralnych (Ahlberg-Cornell
1992, s. 24-30; Hurwit 1993, s. 16-20).
Dzieje powaznych badan tych zagad-
nien s3 bardzo dtugie, w zasadzie ponad
stuletnie, i wigzg sie Scisle z tradycja
uprawiania samej archeologii klasycz-
nej, ktoéra poczatkowo byta zupetnie
zdominowana przez filologie klasyczna,
czego efektem byto podporzadkowanie
badan prymatowi tekstow stojacych
ponad wszelkimi innymi zrédtami. Nie
ma miejsca w niniejszym szkicu na bliz-

sze omowienie tego problemu, zatem Ryc. 8. Sceny bitewne na fragmencie
naczynia z cmentarzyska Dipylon,

pozostaje mi odwota¢ sie do najnow- wys. fragm. 38,5 cm (rys. E. Bugaj

szych prac zajmujacych sie relacjg epiki za Coldstream 20032, ryc. 33b)

do przedstawien plastycznych z wcze- .

snej epoki zelaza (Snodgrass 1987, Fig. 8. Batt!e scenes on a Vessel. fragment
. from the Dipylon cemetery, height of the

S. 132469} tenze 1998; Lan.gdon 2008, fragment: 38,5 cm (drawing by E. Bugaj

s. 1-16). Biorac pod uwage jednak fakt, after E. Coldstream 20032, fig. 33b)
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ze bardzo czesto badacze zajmujacy sie
przedstawieniami wizualnymi pocho-
dzacymi z kregu kultury halsztackiej
takze na eposy Homera sie powotuja,
pragne kilka uwag na ten temat poni-
zej uczynic.

Zanim przejde do tej kwestii wypa-
da mi jeszcze wspomnie¢, iz kolejne
przedstawienia figuralne w okresie geo-

Ryc. 9. Fibula pochodzgaca z warsztatow

w Tebach, dtugosc¢ 23,5 cm (rys. E. Bugaj metrycznym s3 zdominowane przez
za Schweitzer 1969, ryc. 122) powtarzajace sie na ceramice, ale row-

Fig. 9. Fibula from the Thebes workshops, niez1na mnyCh ,WerbaCh’, np. na fibu-
length: 23,5 cm (drawing by E. Bugaj lach, sceny walki. Wystepujg one w for-
after Schweitzer 1969, fig. 122) mie zarowno pojedynkoéw lub potyczek

pomiedzy kilkoma postaciami (ryc. 8
i 9), ale takze pojawiajg sie licznie jako
sceny bitew na lgdzie i morzu (ryc. 10),
dalej sceny walk ze zwierzetami, sceny
polowan lub poskramiania zwierzat, tak-
ze mitycznych (ryc. 11). Ponadto mozna
rozpozna¢ przedstawienia skiadania
ofiar, tancéow, muzyki (ryc. 12), koro-
Ryc.10. Scena walki na morzu na skyfosie wodow (rye. 13), lg.l‘ZYSk itp. (por. Fitt-
z Eleuzis, wys. 16,4 cm (rys. E. Bugaj za schen 1969; Schweitzer 1969; Ahlberg
Schweitzer 1969, zd. 27) 1971a; Snodgrass 1987, s. 132-169;
! Coldstream 1991; Boardman 1998).
Fig. 10. Sea battle scene on a skyphos from ,
Eleusis, height: 16,4 cm (drawing by E. Bugaj Czy zaprezentowane pokrotce przedsta-
after Schweitzer 1969, fig. 27) wienia rzeczywiscie ukazujg jakie$ spe-
cyficzne wydarzenia historyczne, czy
raczej sa rodzajowe, a moze wiasnie mitologiczne? Zagadnienia te nie doczeka-
1y sie jakiej$ jednoznacznej odpowiedzi, przy czym pragne zaznaczyc, ze w latach
ostatnich wigkszos$¢ badaczy raczej sktonna jest oddziela¢ swiat eposéw od roz-
patrywanego $wiata przedstawien plastycznych. Przywotywany przez mnie juz
wielokrotnie Anthony Snodgrass uwaza, ze nie mamy wystarczajacych podstaw
aby ostro podzieli¢ te péZznogeometryczne obrazy wizualne na takie, ktére odwo-
tuja sie do mitow oraz te, ktore powstaty z inspiracji i potrzeb zamawiajacych je
lokalnych elit VIII wieku przed Chr. Autor uwaza, ze w wiekszosci przypadkow
mamy do czynienia ze scenami rodzajowymi heroizujagcymi w metaforyczny spo-
sob owych lokalnych arystokratéow. Wydarzenia przedstawione w plastyce,
wojownicy ukazani z archaizujagcymi tarczami, jadacy na rydwanach w pole
bitwy, nie ilustruja jakiego$ konkretnego mitu — ich funkcja byto jakby rozmy-
cie dystansu pomiedzy rzeczywistoscig VIII wieku przed Chr. a t3 zapamietang
lub przekazywana na temat tzw. czaséw heroicznych. Wprowadzenie rozmaitych
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scen z zycia codziennego do jezyka
wizualnego, sprowadzenie ich do rangi
rodzajowych oraz ulokowanie w owych
czasach heroicznych stuzyto celom i ide-
ologii rywalizujacej arystokracji, pra-
gnacej si¢ zaprezentowaé w rozmaitych
bitwach, potyczkach, zmaganiach, polo-
waniach, grach, zawodach, promujacej
sie poprzez liczne sceny agoniczne. To
arystokracja zaczela kontrolowac¢ wy-
twarzanie i posiadanie takiego $wiata
obrazoéw plastycznych, ktory jej coraz lepiej
stuzyt (Snodgrass 1987, s. 132-169;
tenze 1998, passim).
Postrzegajac owe wczesne dzieje )
Grecji szerzej, jako dzieje kultury, trud-  RY 11- Grupaz brazu - mezczyzna walczacy
o o7 z centaurem, pochodzaca z Olimpii,
no bytoby znalez¢ w samych Zrédtach wys. 11 cm (rys. E. Bugaj
archeologicznych odpowiedZ na fra- za Boardman 1991, ryc. 13)
pujace pytanie, w jaki sposob zostaty , .
Fig. 11. Bronze group — a man fighting
wypracowane nc.)we ch_)rce kulturowe with kentauros — from Olympia, height:
u schytku owego interesujacego VIII wie- 11 cm (drawing by E. Bugaj
ku przed Chr. Wiedza nasza wynika after Boardman 1991, fig. 13)

Ryc. 12. Fragmenty ze sceng muzyczng pochodzgce z naczynia z Agory w Atenach
(rys. E. Bugaj za Fittschen 1969, ryc. 11)

Fig. 12. Fragments with a music scene on a vessel from the Athenian Agora
(drawing by E. Bugaj after Fittschen 1969, fig. 11)
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takze z wziecia pod uwage dostepnych
zrodet literackich, takze tych nieco p6z-
niejszych, ktére bywaja wykorzystane
na zasadzie ,analogii wobec analizo-
wanych artefaktow”. Co prawda zrédta
historyczne i literackie zwigzane z owy-
mi najstarszymi czasami lub te pdz-
niejsze, ktore sie do nich odnosza, nie
sg liczne i nie daja jakiegos koherentne-
go obrazu tej epoki, pozwalajacego napi-
sa¢ rozbudowang narracj¢ historyczna,
tym niemniej pozostaja warte wykorzy-
stania. Autorzy, ktorzy to czynig, tak
Ryc. 13. Grupa z brazu tworzaca korowod  jak miedzy wielu innymi, lan Morris
pochodzaca z Olimpii, wys. 7,5 cm W pracy opublikowanej w 2000 roku pt.
(rys. E. Bugaj za Schweitzer 1969, ryc. 98) Archaeology as Cultural History sugeru-
Fig. 13. Bronze group forming a procession je, ze biorac catoksztatt dostepnych zro-
from Olympia, height: 7,5 cm (drawing det pod uwage stwierdzi¢ mozemy, ze
by E. Bugaj after Schweitzer 1969, fig. 98) istotna w Grecji tzw. wiekodw ciemnych
byta zaré6wno utrzymana pamiec o cza-
sach przesztych, jak rowniez o wadze relacji ze wschodem, co wykorzystane
tworczo w nowy sposdb doprowadzito do swoistego budowania ideologii wol-
nych mezczyzn, zdystansowanych z czasem wobec zewnetrznych osrodkow wia-
dzy i wptywow. Bogow ulokowano w sanktuariach, zmartych w granicach cmen-
tarzysk — przeciwnie niz we wczesSniejszym Swiecie mykenskim. Wszystkie te
zabiegi umiejscowity z czasem polis w bezpiecznym dystansie w stosunku do
swojej heroicznej przesztosci, egzotycznego wschodu, jak rowniez bogéw olim-
pijskich. W obrebie owej spotecznosci zachodzity rozmaite procesy kolejnych
negocjacji i dystansowania si¢ — np. lokalnie urodzonych mezczyzn od obcych,
a takze w ramach wtasnych grup spotecznych, mezczyzn od kobiet, nie wspo-
minajac niewolnikow. Nalezy sobie uswiadomic¢ fakt, iz takie procesy spotecz-
ne wiodty do wyr6zniajacej sie kultury greckiej czaséw klasycznych, o ktorej jed-
nak juz wspomina¢ nie bede (Morris 2000, s. 305-312).

Przechodzac do swiata halsztackiego, ktory zostanie potraktowany w niniej-
szym szkicu niezmiernie zdawkowo, na poczatku pragne przytoczy¢ kilka uwag
wprowadzajacych, ogbdlnej natury, zwigzanych jednak z problemem oddziatywan
i kontaktow kulturowych w pradziejach. Okres halsztacki jest to rowniez czas
ztozonych transformacji spotecznych, czas przemian, ktére wytaniajg z czasem
swoistego rodzaju siedziby arystokratow kontrolujacych poszczegblne terytoria
oraz handel. Obserwowane jest przejscie od starszych, krolewskich jeszcze czy
kaptaniskich osrodkéw witadzy pdznej epoki brazu, do struktur opartych na
wyrézniajgcych sie rozmaitymi zdolnoSciami rodéw. Wezesniejsze szlaki han-
dlowe zostaja przerwane i ulegaja zmianom. Nowe drogi przeptywu surowcéw
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i dobr we wczesnej epoce zelaza, jak rowniez idei i wzorcow, wiodg do Europy
Srodkowej poprzez Italie pétnocna, co spowodowane jest wyjatkowa aktywno-
Scig miedzy innymi Etruskow. Na zachodzie szlaki handlowe biegng wzdtuz
Rodanu, co zwigzane byto z zatozeniem greckiej kolonii w okolicach dzisiejszej
Marsylii; ponadto szlaki handlowe licznie rozchodzg sie od greckich kolonii na
wschodzie i wiodg na p6étnoc od Morza Czarnego (Cunliffe 2003, s. 55-86; Bugaj
2007). Importy greckie na tereny rozciggajace si¢ na poéinoc od tuku Alp,
doznajace wyjatkowego zaawansowania kulturowego poczawszy od Halsztatu
C (od ok. 750 do ok. 600 przed Chr.), docierajg wraz z etruskimi.

W $wietle postawionego w tytule niniejszej wypowiedzi problemu, pojawia
sie pytanie, czy lokalny Swiat wyobrazen plastycznych zaczyna wytaniac sie pod
wptywem impulséw ptyngcych z potudnia, czy jest on zalezny od $wiata grec-
kiego lub moze jedynie nieznacznie przez niego stymulowany. Stwierdzi¢ nale-
7y, na podstawie analizy ewidencji archeologicznych, iz wplyw omawianego
przeze mnie greckiego, rozwinietego stylu geometrycznego, w gtab Europy bar-
barzynskiej byt bardzo ograniczony. Jak juz wspominatam powyzej, pewien
podobny styl zdobnictwa geometrycznego funkcjonowat na rozlegtych obszarach
Europy (Bouzek 2008), ale rozwijat si¢ on powszechnie juz wcze$niej niz kul-
tura halsztacka — a mianowicie w kregu pol popielnicowych. Nie sadze, aby zaini-
cjowany zostat i rozwijat sie pod wptywem jakichkolwiek zapozyczen. Uwazam,
ze byt stosunkowo prostym i komunikatywnym jezykiem wizualnym, ktory
odpowiadat potrzebom spoteczenstw nim si¢ postugujgcych, ktore co wiecej, cze-
sto nadawaty mu konkretny, oryginal-
ny i lokalny wyraz. W okresie halsztac-
kim, w pewnych regionach Europy,
jezyk 6w doznaje swoistej, wyjatkowej
intensyfikacji, polegajacej miedzy inny-
mi na pokrywaniu w niestychanie regu-
larny sposéb wzorami geometrycznymi
calych powierzchni naczyn (ryc. 14),
ktore staja sie przez to wyjatkowo
dekoracyjne (por. van den Boom 2001).
Z drugiej strony wsréd wykonywanych
abstrakcyjnych wzoré6w geometrycz-
nych zaczynaja pojawiac sig coraz licz- Ryc. 14. Talerz o profilu schodkowym
niejsze przedstawienia figuralne (por.  zmotywem gwiazdy pochodzacy z kurhanu

Dobiat 1982; Nebelsick, Eibner, Lauer- ~ or 2 w Burladingen, Badenia-Wirtembergia,
Srednica 36,5 cm (rys. E. Bugaj za van den

mann, Neugebauer 1997; Reichenber- Boom 2001, ryc. 13)
ger 2000; Huth 2003).
Nie zaprzeczam, iz pojawienie si¢ Fig. 14. Plate with a stepped profile with

sztuki figuratywnej na terenie Euro a star motive from the kurgan No. 2
8 y J Py at Burladingen, Baden-Wiirttemberg,

barbarzynskle/:] we wezesnej epoce zelaj diameter: 36,5 cm (drawing by E. Bugaj
za mogto by¢ inspirowane wptywami after van den Boom 2001, fig. 13)
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Ryc. 15. Ceramika z Nové Kosariska, Stowacja — 1-3: kurhan [, 4-5: kurhan IV
(rys. E. Bugaj za Dobiat 1982, ryc. 5)

Fig. 15. Pottery from Nové Kosariska, Slovakia — 1-3: kurgan I, 4-5: kurgan IV
(drawing by E. Bugaj after Dobiat 1982, fig. 5)
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Ryc. 16. Trojkat jako zasada kompozycji figurek, zestawienie na podstawie znalezisk
ceramicznych z terenu Austrii (rys. E. Bugaj za Eibner 1997, ryc. 47)

Fig. 16. Triangle as principle of figures composition, set based on pottery finds from Austria
(drawing by E. Bugaj after Eibner 1997, fig. 47)
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Ryc. 17. Fragmenty ceramiki z motywami figuralnymi z Sopron, Wegry — 1-5: kurhan 80 [140],
6: kurhan 170/1973, 7-10: pochodzenie nieokreslone (rys. E. Bugaj za Dobiat 1982, ryc. 9)

Fig. 17. Pottery fragments with figural motives from Sopron, Hungary - 1-5: kurgan 80 [140],
6: kurgan 170/1973, 7-10: of indefinable origin (drawing by E. Bugaj after Dobiat 1982, fig. 9)
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Srodziemnomorskimi, tym niemniej bardziej zasadna wydaje mi sie teza, iz owe
lokalne halsztackie spotecznosci przemoéowity wtasnym jezykiem wizualnym, kto-
ry miat mozliwosci ukazywania postaci, scen i watkéw narracyjnych, aczkolwiek
czynit to w umiarkowanym zakresie. Zauwazy¢ ponadto nalezy, iz styl wykony-
wania przedstawien w kregu halsztackim jest jednak nieco odmienny niz na tere-
nie §wiata greckiego (ryc. 15, 16, 17), nawet jesli postuguje si¢ podobng metodg
budowania wigkszych figur z zestawiania pojedynczych elementéw geometrycz-
nych. Co wiecej, 6w jezyk plastyczny figuralnych wyobrazen halsztackich poza ta
metode nie wyszedt i nie zaczgt ewoluowaé w kierunku form naturalistycznych
oraz rozbudowanych narracji mitologicznych lub historycznych, co stosunkowo
szybko na terenie Swiata greckiego nastgpito. Na obszarze Europy barbarzynskiej
nastgpi to pozniej, i do tego wtasciwie w ograniczonym zakresie, a w zasadzie
zawezi sie¢ do dwoch fenomenow kulturowych, jakimi bedg — rozwdj tzw. sztuki
situl oraz tego, co okreslamy jako sztuke starozytnych Celtow. Wspomniane dwa
zjawiska kulturowe, bez watpienia bardziej bezposrednio adaptuja wzory grec-
kie i etruskie w sferze jezyka plastycznego niz czyni to kultura halsztacka, ale Zr6-
dlem inspiracji jest w tym wypadku juz sztuka archaiczna i klasyczna (Bouzek
2000). Warto w tym miejscu jednak nadmieni¢, iz nawet w przypadku owych
wyjatkowych zjawisk, nie mozemy moéwic jedynie o nasladownictwie, ale zacho-
dzi tutaj przetransponowanie w tworczy sposoéb adoptowanych wzoréw i formut
plastycznych, jak rowniez motywoéw przedstawieniowych.

Powracajac do §wiata halsztackiego i pojawiajacych sie na ceramice, ale row-
niez w obrebie drobnej plastyki motywow, stwierdzi¢ mozna, iz bardzo czesto
badacze poszukujgc znaczen dla ukazywanych postaci, scen czy nielicznych i nie-
Smiatych narracji, wskazuja na wzory greckie i potencjalne mity, ktore pla-
stycznie zostaly zobrazowane. Nie wydaje mi sie, tak jak sugerowatam to za
wybranymi pracami w przypadku zdobnictwa geometrycznego z terenu Gregji,
aby przedstawienia te oddawaly jedynie swiat wierzen i przedstawiaty gtéwnie
bostwa, orantéw czy wrecz konkretne watki mitologiczne majace Zrédto w epo-
sach Homera lub u Hezjoda. Prawdopodobnie takze w tym przypadku domnie-
mywaé¢ mozna pojawianie si¢ watkow rodzajowych, ktére miaty promowac
poprzez wypracowany jezyk wizualny Swiat wartosci podzielanych poprzez ary-
stokracje i owe elity. Dobrze to poswiadczajg czeste sceny polowan, pochodow,
nawet muzykowania (ryc. 18), przewozenia zwtok, pokazywania orantek lub pta-
czek - te ostatnie by¢ moze bedace reminiscencja procesji pogrzebowych. Fakt,
ze wiekszos$¢ zachowanych wyobrazen figuralnych wykonywana jest na cerami-
ce grobowej — urnach, dookresla je w znaczacy sposob, sytuujac w przewazaja-
cej mierze w kontekscie funeralnym i rytualnym.

Konkludujac stwierdzi¢ wypada, ze Swiat sztuki przedstawieniowej w Euro-
pie pradziejowej okresu halsztackiego nie ewoluowat jednak, pomimo pewnych
prob, w kierunku narratywizacji przedstawien, w kierunku ukazywania historii
- czy to mitologicznych, czy mniej lub bardziej historycznych. Jedynie na terenie
Grecji tego typu zaawansowany rozwoj jezyka plastycznego, ktory stawat sie
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Ryc. 18. Zestawienie figurek lirnikow: 1 Magdalenska gora, 2 Kleinklein, 3 Ernstbrunn,
4,5,619 Sopron, 7 Schirndorf, 8 z terenu Beocji, 10, 11 Nové Kosariska
(rys. E. Bugaj za Reichenberger 2000, tabl. 48, ryc. 196)

Fig. 18. Set of lyrists figures: 1 Magdalenska gora, 2 Kleinklein, 3 Ernstrbrunn,
4,5, 6 and 9 Sopron, 7 Schirndorf, 8 from Boeotia, 10, 11 Nové Kosariska
(drawing by E. Bugaj after Reichenberger 2000, tab. 48, fig. 196)

rownoprawnym do przekazéw werbalnych jezykiem komunikacji i ukazywania
historii, miat powodowac pojscie sztuki w kierunku naturalizmu form i iluzjoni-
zmu przedstawien, co bylto zjawiskiem bez precedensu w dziejach kultury euro-
pejskiej. Sztuka rozlegtych obszarow Europy pradziejowej jeszcze przez wieki nie
bedzie sie takim jezykiem postugiwata — pozostata na poziomie bardziej odpo-
wiadajacym jej kulturze przekazie uproszczonym, mozna powiedzie¢ totemowym.
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Ewa Bugaj

Early Greek Figural Representations
and their Influence in the Hallstatt Culture

Summary

My paper originated following the discussions concerning the issue of cultural cen-
tres that exerted significant influence on the cultural image of widely understood
Central Europe in prehistory and antiquity. The end results of the debates are collected
in this volume, entitled The Role of Main Cultural Centres in Shaping the Cultural Image
of Central Europe in the Iron Age. However, notice that a title so defined, thought to be
leading for various papers, presupposes that Central Europe did not play the role of the
centre in the Iron Age. Moreover, it was moulded to some extent by areas that held the
dominant position of principal centres at the time, and only the extent — range of their
influence should be reflected upon. Such an idea is deeply rooted in the subject litera-
ture. It is also supported by collected archaeological and historical data regarding the
area of the Mediterranean. Nevertheless, I believe that such a research question raises
a number of controversial issues and assumes applying a theoretical model characterising
the relations between the centre and the peripheries that would be useful for the
description of prehistoric or protohistoric societies.

To start with, the centre should be indicated and defined and then we should pose
plenty of important and not obvious questions, including those of the nature and character
of mutual relationships between the defined core region and Central Europe, followed
by a close description of the studied societies and their interrelations. We should ask
whether the societies were hierarchical or egalitarian and what was the nature of their
relations — whether they were based on dependency of periphery and hegemony of the
centre or rather if there existed a less dependent system of interrelations. The core
— periphery model has the advantage of asking about the scale of changes that periphery
societies experienced as a result of the domination of the core region. What’s more, we
should be able to observe to what degree the changes promoted inequalities between
societies in question and the domination of the core region or stimulated the regional
communities to resist it. This raises the next issue concerning the relation between
centres of power and their ideology or cosmology and periphery: how ways of concep-
tualizing the world shared among the societies inhabiting the core were accepted or
understood in the periphery etc.

In my paper I am not going to discuss all the above postulated questions regarding
the relations between the centre and the periphery. I reflect upon them through one
chosen category of sources, namely figural representations. On the other hand, this cate-
gory of sources frequently constitutes archaeological evidence of such relations, thus it
seems reasonable to employ it.

Up to now in the prevailing studies concerning the culture of prehistoric Europe and
ancient Greece, from its orientalising period through archaic till the classical period, the
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Greek world has been perceived as a main cultural core for the less advanced central
European societies in the Iron Age, especially for the Hallstatt and La Téne periods socie-
ties. No-one denies it and it is a well recognised phenomenon that the development and
transformations of the Central European culture in the Early Iron Age owed much to
Greece and its stimulating strong influence. However, these opinions, well supported by
various archaeological and historical evidence, seem to be not fully satisfactory because
in this view, the role of the less advanced culture is passive. It is perceived simply as
a grateful recipient of the fruits of civilization. This attitude is constantly reinforced by
the unthinking use of the term ‘influence’ to describe the relationship between two cul-
tures when one borrows extensively from the other. This is simply a diffusionist perspec-
tive: it is believed that ideas, techniques and culture of an advanced civilisation simply
spread or diffuse naturally among more backward societies and that all societies should
go through similar stages of changes. The complicated relationship between Central
Europe and the Mediterranean could not have been described by such a simple model.

It is true that we have plenty of evidence confirming renovation of contacts between
the widely understood Mediterranean regions and Central Europe in the Early Iron Age.
We know that contact entails exchange or trade and a flow of ideas, images and tech-
nologies but the mutual relationship was not simple and was not based on the domi-
nation of the centre and a passive attitude of the periphery.

In my paper, after the introductory discussion concerning basic theoretical issues
appropriate in my opinion for the study of relations between Central European societies
and more developed societies in the Iron Age, I focus my attention on the period of Early
Iron Age Greece from circa 1100 to 700 B.C and then discuss some parallels between
the development of Greek and Central European societies. In the Greek part of the
Mediterranean world this was time of a number of dramatic transformations. During
this period the Greek-speaking societies in the region slowly but gradually emerged
from a prolonged so called Dark Age, a phase after the collapse of the Mycenaean civi-
lization in the twelfth century B.C, to establish the basic forms of their later culture. By
the crucial period of time 760-700 B.C specific cultural revival had given rise to the
polis or city-state system in several parts of Greece, to the great Panhellenic sanctuaries
dedicated to the Olympian gods, to colonisation in the east and west, to the alphabet
and literacy, to closer contacts with foreign peoples, and to the rebirth of figurative art,
especially in sculpture and paintings. After a long period of recombination of formulas
in pure geometric and abstract designs, these art forms slowly developed into more natu-
ralistic images, where human and animal figures became prominent in the visual forms.
In my further considerations I would like to look closer at these remains of material cul-
ture that we call art and that we know from Early Iron Greece and Central Europe.

As I mentioned above, between the tenth and eight centuries B.C. Greece underwent
a kind of deep changes and a rebirth after Dark Ages. At first, a new decorative style
appeared — the Geometric style, which principal motifs were meanders, zigzags,
lozenges, and other rectilinear forms. Craftsmen did not aim to reproduce or imitate
reality, but rather to construct recognizable images — also images of human or animal
figures from geometric shapes. It is the stage of development when the representations
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in art are broken up into a series of geometric forms and combine different perspectives.
The human figure is more a pictogram then a picture, little more than a convenient visual
shorthand for ‘man’ and ‘woman’. The Geometric style in Greece, however, was slowly
replaced by more and more naturalistic forms, in the process of complicated and not
smooth changes. We can say that the Greek visual culture went from being predomi-
nantly non-representational to the iconic one; from a culture of patterns to a culture
of images. What’s more, Greek figurative art gradually became narrative.

In Central Europe in the Early Iron Age we encounter at first similar ideas of using
principally geometric designs but they never developed into naturalistic and narrative
art despite close contacts between both regions. It seems to me that in Central Europe
geometric designs were absolutely sufficient to express local values and identity. What
seems incontrovertible is that the level of complexity to be found in the Early Iron
Greece has more in common with that of Central Europe in the Late Bronze and Early
Iron Age than it does with contemporary, state societies in the Near East and Egypt. To
conclude, I would like to underline in my paper that Greece of the Early Iron Age is not
a cultural core for the peripheral central Europe but just an important contact region.
In both regions we can observe the process of deep changes, accumulation of artifacts
that were produced in the critical process of negotiation and creation of new values.
Finally, both regions developed in different directions.

In the 8t century BC Greece occurred one of the major developments that perma-
nently informed not only the later Greek culture, but to some extent the European cul-
ture. What [ mean is the introduction of an image of a human figure and a figural scene
with narrative plots as a key rule of art. You can say that the later Greek art, despite its
abundance and a great variety of manifestations, also due to the regional differentiation
and local production traditions, is characterised by a couple of common characteristics
rooted in the Iron Age, namely the tendency to passing information using anthropo-
morphised visual images, that became one of the elementary tools of communication
and creating identity by ancient Greek society. A focus on a human figure with the ten-
dency to organise and harmonise its forms and demonstrate illusion, which gradually
evolved towards idealisation and on the other hand ‘tangibility’ of the shapes distinctly
communicating through human figures, establishment of a figure as a key aspect of rep-
resentation in art, will become a fundamental element of Greek art for centuries. This
type of visualisation corresponds to the representative model that later European art
subordinated to, although it did not happen in prehistory.

In prehistoric Europe the Hallstatt period was a time of complex transformations,
time of changes. At the time we observe the transition from older royal or priestly cen-
tres of power of the Late Bronze Age to the structures based on families distinguished
by various capabilities. Earlier trade routes are abandoned and they change. In the Early
Iron Age new routes of the flow of raw sources and goods, ideas and patterns lead to
Eastern Europe via northern Italy, owing to the exceptional activity of the Etruscans.
In the west, trade routes ran along the Rhone River, due to the foundation of a Greek
colony in the area of today’s Marseille. Besides, a number of trade routes spread from
Greek colonies in the east and lead to the north of the Black Sea. Greek and Etruscan
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imports reach the area to the north of the Alps that experience exceptional cultural
development since Hallstatt C

In the light of the problem expressed in the title of my paper, a question emerges
whether the local world of art representations appeared influenced by impulses spreading
from the south. Did it depend on the Greek world or was it slightly stimulated by it?
Analysis of the archaeological record suggests that the influence of the described Greek
developed geometric style on the Barbarian Europe was very limited. Although a kind
of similar style of geometric ornamentation functioned on vast areas of Europe, it deve-
loped commonly earlier that the Hallstatt culture, namely in the Urnfield culture. I do
not think it was triggered by and developed under the influence of any borrowings.
I believe it constituted a relatively simple and communicative visual language that satis-
fied the needs of societies that used it and often gave it particular, original and local
expression. In the Hallstatt period, in some regions of Europe, this language experiences
specific, exceptional intensification, consisting for example in covering whole surfaces
of vessels with geometric patterns in exceptionally regular way. On the other hand,
a greater number of figural representations appear among abstractive geometric patterns.

I cannot deny that the introduction of figural art in the region of Barbarian Europe
in the Early Iron Age could have been inspired by Mediterranean influences.
Nevertheless, it seems more reasonable to believe that those local Hallstatt societies
spoke with their own visual language, which had possibilities to depict figures, scenes
and narrative plots, albeit to limited extent. Note also that the style of depicting figures
in the Hallstatt circle is slightly different than in the Greek world, even if it uses a simi-
lar method of building larger figures by compiling single geometric elements.
Furthermore, this language of Hallstatt figural representations neither changed this
method nor started evolving towards naturalistic and extended mythological or histori-
cal narratives, as it happened in Greece. This will take place later in the area of Barbarian
Europe on a very limited scale. It will actually be visible in only two cultural phenomena,
namely the development of the so called art of situlae and the art of prehistoric Celts.
The mentioned cultural phenomena undoubtedly adopted Greek and Etruscan patterns
in the sphere of art more directly that the Hallstatt culture. However, the source
of inspiration in this case is already Greek archaic and classical art.

To conclude, the world of representative art in prehistoric Europe in the Hallstatt
period did not evolve, despite some attempts, towards the narrativisation of images, rep-
resentation of mythological or historical stories. Only in Greece this type of advanced
development of the language of art, that became a language of communication equal to
verbal communicates, resulted in the evolution of art towards the naturalism of forms
and illusionism of representations, which was unprecedented in the history of the
European culture. The art of vast areas of prehistoric Europe will not use such a lan-
guage for many centuries. It remained on the level of simplified, we may say totemic,
communicates, that suited its societies better.



