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Abstract

The notions of inter- and transdisciplinarity represent categories which the hu-
manities frequently resort to in the discourse, but which remain difficult to define.
The attempts to do so are most often associated with subscribing to one of the possible
models of interpreting relationships between individual disciplines of science. Mieke
Bal’s concept of transdisciplinarity, which this paper discusses, envisages a framework
where the privileged form of formulating scientific concepts would be in research
practice that is rooted not only in the methodologies of individual sciences but most
of all in the everyday practices and experiences.
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PROBLEMY Z DEFINIOWANIEM INTERDYSCYPLINARNOSCI.
TRANSDYSCYPLINARNOSC JAKO NOWA PROPOZYCJA
PROWADZENIA BADAN

Interdyscyplinarnos$¢, cho¢ jest pojeciem czesto uzywanym we wspolcze-
snym dyskursie humanistycznym, jest zarazem kategorig na tyle trudna do
zdefiniowania, ze w dalszym ciggu — mimo funkcjonowania juz co najmniej od
40 lat — toczy si¢ wokot niej nasilona dyskusja. Proba jednoznacznego zakwa-
lifilkowania jakie$ teorii lub praktyki jako interdyscyplinarnej prawie zawsze
budzi opdr czesci badaczy, a takze pytania o definicje interdyscyplinarnosci.

Zywotno$¢ owego sporu na polskim gruncie doskonale wyjasnit Andrzej
Hejmej?, wskazujac, iz dotyczy on nie tylko i nie tyle praktyki i teorii badawczej,
ale takze standardéw ksztalcenia oraz prowadzenia badan oraz pozyskiwania
srodkow finansowych przez instytucje naukowe. To za$ sprawia, ze watpliwosci
dotyczace tego, czym jest lub czym powinna by¢ interdyscyplinarnos$¢ obejmuja
zaréwno sfere poznania i postrzegania §wiata, jak i obszar ekonomii. Zdaniem
Hejmeja:

»Spor o interdyscyplinarnos¢ [...] obejmuje zasigegiem w dzisiejszym $wie-
cie, praktycznie rzecz biorac, kazdy obszar refleksji i kazdg dziedzine badan
naukowych™.

Z jednej wiec strony mozna zauwazy¢, iz pojecie interdyscyplinarnosci jest
niezwykle modne i zazwyczaj uzywa sie go do zasygnalizowania wysokiej war-
tosci prowadzonych badan, z drugiej za$ nie sposéb przeoczy¢ coraz wyraz-
niejszych objawoéw inflacji pojecia. Opdr wobec kategorii interdyscyplinarnosci
wynika z co najmniej trzech, w sporym stopniu od siebie niezaleznych, a nawet
przeciwstawnych, zrodel. Pierwsze, najtatwiej uchwytne, wiaze si¢ z oporem
wobec zauwazalnej praktyki dotyczacej finansowania badan naukowych. Pozo-
stale dwa powody krytyki interdyscyplinarnosci zwigzane sg juz bezposrednio
z problemem definiowania poszczegélnych dyscyplin naukowych oraz zacho-
dzacych migdzy nimi relacji. Jesli bowiem interdyscyplinarnos¢ uwaza si¢ za

?A. Hejmej, Muzyka w literaturze. Perspektywy komparatystyki interdyscyplinarnej, Krakow
2008.

*Ibidem, s. 81.
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odpowiedz na ideg¢ dyscyplin naukowych jako zamknigtych, posiadajacych
odrebny przedmiot i metode badan, to jest krytykowana za nieuzasadnione
naruszanie granic poszczegdlnych dyscyplin. Natomiast gdy postulowane jest
catkowite przedefiniowanie granic mi¢dzy poszczeg6lnymi dziedzinami nauki
lub ich zlikwidowanie, wtedy interdyscyplinarno$¢ uwazana jest za propozycje
polowiczng, ktdra nie przezwycigza probleméw wynikajacych z tradycyjnego
rozumienia dyscyplin jako izolowanych i autonomicznych.

To za$ oznacza, ze spor o definiowanie i warto$ciowanie interdyscyplinar-
nosci jest w znacznym stopniu sporem o to, jak chcemy rozumie¢ podzial na
poszczegolne dyscypliny i czy w ogole uznajemy istnienie osobnych dziedzin
nauki. Zwolennicy tradycyjnego podziatu wskazuja, iz badania interdyscypli-
narne albo czerpig z metodologii jednej dyscypliny i wtedy nie sposéb okresla¢
ich jako interdyscyplinarnych, albo naruszaja panujace wewnatrz okreslonej
metodologii zasady. Odpowiedzia na ten zarzut jest najczedciej wskazanie na
przyklady takiego wykorzystania metodologii co najmniej dwoch réznych dys-
cyplin, ktére przynosi lepsze rezultaty badawcze niz pozostawanie przy wylacz-
nie jednej metodologii®.

Jednakze tak rozumiana interdyscyplinarnos$¢ nie jest mozliwa do zaakcep-
towania przez badaczy dazacych do rozsadzenia granic miedzy dyscyplinami.
Czerpanie z dwodch i wigcej metodologii jest w dalszym ciggu utrwalaniem
tradycyjnego podzialu, ktéry blokuje rozwoj nauki, ograniczajac zaréwno per-
spektywe badawcza, jak i zakres fenomendw, nad ktérymi mozliwy jest namyst.

Mimo dwustronnej krytyki, idea interdyscyplinarnosci w dalszym ciggu
cieszy si¢ powodzeniem. Jedna z czesciej wymienianych definicji interdyscy-
plinarnosci jest ta, ktorg postuguje sie rowniez Andrzej Hejmej. Wskazuje ona,
iz badania interdyscyplinarne to: ,,indywidualnie dokonywana konfrontacja
wlasnej dyscypliny z inng (badz innymi)™. Definicja, ktéra podaje Hejmej,
stara si¢ oming¢ cz¢s¢ wzmiankowanych juz wezedniej zarzutéw. Wskazuje na
wage indywidualnego wysitku badacza, ktéry podejmuje ryzyko wyjscia poza
wlasng dyscypling naukowa, by w pelniejszy sposob analizowad interesujace
go fenomeny. Jak fatwo zauwazy¢, tak rozumiana interdyscyplinarnos¢ nie na-
rusza przekonania o istnieniu wzglednie odrebnych dyscyplin i koniecznosci
szanowania wywodzacych si¢ z nich metodologii.

“Por. ibidem, s. 86.
*Ibidem, s. 87.
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Przywotatam i oméwilam koncepcje interdyscyplinarnosci popierang przez
Andrzeja Hejmeja, poniewaz stanowi ona dobry punkt wyjscia do sformuto-
wania dalszych, istotnych dla tego artykulu pytan. Nie sposéb bowiem oprze¢
sie wrazeniu, ze prezentowana definicja jest do$¢ zachowawcza i nie opisuje
czgsci dostrzegalnych we wspoélczesnej nauce dazen do prowadzenia badan
wychodzacych poza ramy okreslonej dyscypliny. Najwigkszym mankamentem
przywolywanego rozumienia interdyscyplinarnosci jest zatozenie implicite, iz
kazdy badacz jest przedstawicielem jednej dyscypliny (okreslonej jako ,wta-
sna”), i tylko bedac w niej zakorzeniony, moze czerpac z innej, ktéra zawsze
pozostaje mniej wazna.

Odpowiedzig na problemy wynikajace z przyjecia tak rozumianej defini-
cji interdyscyplinarnosci byly proby stworzenia nowych koncepcji, takich jak
»interdyscyplinarno$¢, mulitidyscyplinarno$¢, transdyscyplinarnoé¢ czy ady-
scyplinarno$c¢™.

W tym artykule chciatabym oméwi¢ tylko jedno z tych poje¢, a mianowi-
cie transdyscyplinarno$¢. Pojecie to uksztaltowalo si¢ pod wptywem krytyki
pojecia interdyscyplinarnosci, przy czym stanowi odpowiedz raczej na zarzuty
dotyczace wylacznie pozornego otwierania dyscyplin naukowych, a wigc jest
zradykalizowang wersja projektu interdyscyplinarnosci. Powody, dla ktérych
pojecie transdyscyplinarnosci na dobre zagosdcito w dyskursie nauk humani-
stycznych, dobrze wyjasnia Ryszard Nycz. Zauwaza on, Ze mozemy mowi¢
wspolczesnie o dyseminacji teorii, polegajacej na réwnoczesnym rozprzestrze-
nianiu si¢ ich zakresu i rozproszeniu form stosowalno$ci teoretycznego dyskur-
su, wskazujac réwnoczesnie, iz przyczyna takiego stanu rzeczy jest w sporym
stopniu rozprzestrzenianie si¢ idei interdyscyplinarnodci’. W przeciwienstwie
do Hejmeja, Nycz twierdzi, iz pragnienie powrotu do sytuacji, w ktorej badacz
moze — dzigki swej wiedzy i intuicji — dazy¢ do zintegrowania opisu jakiego$
przedmiotu badan, jest utopijne:

»Tak rodzi sie utopia interdyscyplinarnosci: solidarnie przez przedstawicieli
réznych dyscyplin podejmowanych badan, ktére doprowadzi¢ powinny do zin-

‘Ibidem, s. 86-87.

’R. Nycz, Kulturowa natura, staby profesjonalizm. Kilka uwag o przedmiocie poznania lite-
rackiego i statusie dyskursu literaturoznawczego, [w:] M.P. Markowski, R. Nycz (red.), Kultu-
rowa teoria literatury. Gléwne pojecia i problemy, Krakow 2006.
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tegrowania opisu calej danej dziedziny przedmiotowej, opisu, ktéry mogiby by¢

wspolczesng wersja dawnego idealu opisu pelnego, pewnego i obiektywnego™.

Idea interdyscyplinarnosci jest tu zatem traktowana jako wspodtczesny
sposob przejawiania si¢ idealu nauki: w pelni zintegrowanej, pozwalajacej na
spojny opis danego fenomenu z wielu perspektyw. Dazenie do wieloperspek-
tywicznoéci jest rozumiane w bardzo upraszczajacy sposob: badanie danego
fenomenu z wielu perspektyw ma stuzy¢ odkryciu jego mozliwych do przeocze-
nia podczas badania z perspektywy wylacznie jednej dyscypliny cech, niemniej
wynik owych badan ma charakter sumaryczny: wszystkie perspektywy daja si¢
uzgodni¢, a wyniki ich badan sg wzgledem siebie co najmniej niesprzeczne,
a najczesciej komplementarne.

Interdyscyplinarno$¢ nie pozwala zatem na to, co — deklaratywnie — chcieli
osiagnac jej badacze, a wigc na wytworzenie takiej perspektywy, ktéra bedzie
poszerzala pole badan. Projektem, ktéry moze na nie pozwoli¢, sa badania
transdyscyplinowe:

»Zmierzaja one, z jednej strony do identyfikacji powinowactw przedmioto-
wo-problemowych idacych w poprzek (ponizej, powyzej) istniejacych granic
dyscyplinowych, z drugiej zas§ — uchwycenia historycznych proceséw ksztal-
towania i transformacji sztuk i nauk, proceséw prowadzacych wspolczesnie do
powolnego wylaniania si¢ zaréwno zaryséw nowych dyscyplin, jak do stop-
niowej rekonfiguracji dyscyplinowych podziatéw calego pola humanistycznej
wiedzy™.

Transdyscyplinowos¢, badz tez, uzywajac mocniej zakorzenionego w pol-
skim dyskursie humanistycznym ostatnich lat okreslenia, transdyscyplinarnos¢,
dazy do wyjscia poza granice poszczegolnych dyscyplin oraz do zakwestiono-
wania tradycyjnych podzialéw. Tym, co w najwiekszym stopniu rézni trans-
dyscyplinarnos¢ od interdyscyplinarnosci jest wlasnie podejscie do zastanych
granic miedzy dyscyplinami: o ile interdyscyplinarno$¢ bada pogranicza dys-
cyplin, czerpigc z niesprzecznych ze sobg metodologii, o tyle transdyscypli-
narno$¢ zajmuje si¢ raczej tymi obszarami, ktérych przyporzadkowanie do

8Ibidem, s. 29-30.

°R. Nycz, Kulturowa natura, s. 30.
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okreslonej dyscypliny nie jest jednoznaczne albo ktdre nie daja si¢ objac za
pomocg przyjmowanych podziatéw miedzy poszczegdlnymi dyscyplinami.

KONCEPCJA WEDRUJACYCH POJEC
JAKO PROJEKT TRANSDYSCYPLINARNY

Po szkicowym zarysowaniu rozrdznienia na inter- i transdyscyplinarnos¢
chciatabym przej$¢ do gléwnego tematu tego artykutu, jakim jest koncepcja we-
drowania poje¢ Mieke Bal. Juz na samym wstepie wypada zaznaczy¢, iz nie jest
ona — przyjmujac przywolywane zaréwno przez Hejmeja, jak i Nycza definicje
— interdyscyplinarna. Proponowana przez Bal koncepcja, cho¢ dazy do takiego
prowadzenia badan, ktdre nie bedzie ograniczane metodologia jednej dyscypli-
ny, jest krytycznie nastawiona wobec przedstawionego wcze$niej sposobu ro-
zumienia interdyscyplinarnosci. Krytyka Bal opiera si¢ na przekonaniu, iz kla-
sycznie pojmowane badania interdyscyplinarne, a wiec takie, w ktérych dany
fenomen badany jest z co najmniej dwoch réznych perspektyw badawczych,
przy czym kazda z nich pozostaje catkowicie autonomiczna, zachowujac specy-
ficzng metodologi¢ i wyodrebniony przedmiot badan, nie s w stanie sprosta¢
wyzwaniom, jakie nastrecza konieczno$¢ radzenia sobie z coraz wigkszg iloscig
poje¢, kategorii czy trudno klasyfikowalnych przypadkéw badawczych. Ozna-
cza to, ze Bal nalezy do tej grupy krytykdéw, ktérzy wskazuja na w dalszym ciggu
zbyt duze zamkniecie poszczegdlnych dyscyplin. Stworzona przez Mieke Bal
teoria i praktyka badan jest zatem odpowiedzia na dostrzegane przez badaczke
zjawisko nadmiernego — takze w koncepcjach interdyscyplinarnych — eks-
ponowania utrwalonych granic podzialéw dyscyplinarnych. Tymczasem owe
granice nie sg juz ani oczywiste, ani do konca uzyteczne.

Koncepcja wedrujacych poje¢ jest — odwolujac sie zaréwno do okreslenia
Ryszarda Nycza, jak i samej badaczki — transdyscyplinarna. Mozna ja w ten
sposob okresli¢, poniewaz pozwala na badanie tych fenomenow, ktdre sytuuja
sie miedzy okreslonymi dyscyplinami naukowymi, nie dajac si¢ przyporzad-
kowa¢ do zadnej lub tez istniejac jako niezbywalna cze$¢ wiecej niz jednej.
Poczatkowo moze si¢ wydawac, ze proponowana przez Bal typologia nie rézni
sie zasadniczo od wczedniejszych koncepcji, jednakze gdy badaczka méwi o po-
jeciach, ktore sg istotne dla wigcej niz jednej dyscypliny, przyjmuje réwniez, ze
nie funkcjonuja one w nich w identyczny sposéb.

To twierdzenie wydaje si¢ punktem najsilniej odrézniajacym koncepcje Bal
od innych teorii bazujacych na idei interdyscyplinarnodci. W praktyce oznacza
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ono, ze nie istnieje zadne naturalne ani niewinne metodologiczne przejscie mig-
dzy poszczegdlnymi dyscyplinami i metodami badawczymi: cho¢ w odrgbnych
dyscyplinach funkcjonuja te same pojecia, nie sa one identyczne i nie odsylaja
automatycznie do okres$lonej metodologii. Wybér narzedzi badawczych pozo-
staje zawsze po stronie badacza, ktory jest integralng czescia sieci powigzan,
jakie rodza si¢ migdzy poszczegdlnymi pojeciami, kategoriami, przedmiotami
badawczymi, czy wreszcie dyscyplinami naukowymi.

Dobrym przyktadem pojecia, ktére funkcjonuje w wiecej niz jednej dyscypli-
nie naukowej, jest narracja. W okresie najwigkszego zainteresowania pojeciem
narracji i narratologia byta to kategoria funkcjonujaca zaréwno w dyskursie lite-
raturoznawczym, filmoznawczym, jak i historycznym oraz dotyczacym wizual-
nosci. Do tej koncepcji odwotywali si¢ praktycznie wszyscy wazni badacze swoich
czasow, traktujac ja jako w pewien sposob przezroczysta. Dopiero w latach 80.,
a wiec kiedy mineta juz najwieksza fala zainteresowania narracjg, dostrzezono,
ze proba zachowania tozsamosci i niezmiennosci pojecia w réznych dyskursach
prowadzita do dos¢ krétkowzrocznego kopiowania i przerzucania metodologii
miedzy dyscyplinami. Brak wprowadzania koniecznych modyfikacji, a zwlaszcza
brak swiadomosci wynikajacych ze skomplikowanego statusu takiego pojecia
problemoéw, zaowocowat inflacja kategorii narracji. Przyktad ten pokazuje zatem,
ze uzywanie jednego pojecia w kilku dyscyplinach, bez wprowadzania koniecz-
nych modyfikacji, podwaza sensowno$¢ tak rozumianych badan interdyscypli-
narnych oraz prowadzi do stopniowej utraty uzytecznosci okreslonej kategorii.

Oczywiscie, przyklad pojecia narracji jest przykltadem skrajnym. Funkcjo-
nowanie jednego pojecia w wiecej niz jednej dyscyplinie naukowej jest, jak
sadzi Bal, i mozliwe, i pozadane. Zdaniem badaczki trzeba jednak pamietac,
iz nie istnieje mozliwo$¢ przesuwania poje¢ miedzy dyscyplinami i zachowa-
nia ich uzytecznosci bez dwustronnej modyfikacji — pojecia oraz dyscypliny,
w ktorej zaczyna funkcjonowac.

Transdyscyplinarno$¢, tak jak ja rozumie Bal, oznacza zatem koniecznos¢
uznania, ze granice miedzy poszczegdlnymi dyscyplinami sa plynne, a mozli-
wosci przenikania poszczegdlnych poje¢ miedzy dyscyplinami — nieograni-
czone. O mozliwosci przemieszczania poje¢ decyduje tylko ich uzytecznoé¢ dla
nowego dyskursu — jesli otwieraja nowe mozliwosci badawcze i interpretacyj-
ne, a przy tym moga przynajmniej w podstawowym stopniu wspélistniec z do-
tychczasowa metodologia, to zakorzeniajg si¢ w niej, ewoluujac i prowadzac do
mniej lub bardziej istotnych zmian w danej dyscyplinie.

Tutaj w jasny sposob rysuje sie kolejna réznica migdzy trans- i interdyscy-
plinarno$cia. Badania interdyscyplinarne, zgodnie ze swojg idea, przyczyniaja
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sie gléwnie do przysporzenia wiedzy o okreslonym przedmiocie badan, nato-
miast badania transdyscyplinarne stuza takze poglebianiu samoswiadomosci
okreslonej dyscypliny oraz przyczyniaja si¢ do poszerzenia lub wrecz przefor-
mutowania jej metodologii i celéw badawczych. Ponadto podejscie transdyscy-
plinarne odkrywa i analizuje pojecia oraz kategorie, ktore, cho¢ w niektérych
dyscyplinach pelnig wazniejsza, w innych mniej wazng funkcje, istnieja stale
pomiedzy, nie mogac by¢ przyporzadkowane do Zadnej z nich. Jednym z takich
pojec, szczegdlnie dla badaczki istotnym, jest wizualnos¢.

W dalszej czgsci tego artykulu postaram si¢ wskazac¢, dlaczego traktowanie
wizualnosci jako kategorii transdyscyplinarnej moze przynies¢ interesujace
badawczo rezultaty. Zanim jednak to zrobig, warto poswieci¢ nieco uwagi spo-
sobowi, w jaki Bal formutuje koncepcje wedrujacych pojec¢ oraz przeanalizowaé
przyklady, jakie przytacza.

W ksigzce ,,Iravelling Concepts in the Humanities: A Rough Guide™® Mieke
Bal analizuje pojecia, ktdre przemieszczaja si¢ miedzy poszczegdlnymi dyscypli-
nami naukowymi. Jej praca to specyficzne studium przypadkow, studium jednak
tak pomyslane, by na jego podstawie mozna byto wskaza¢ specyfike wspdtcze-
snych badan inter- i transdyscyplinarnych. Wzmiankowana ksigzka, cho¢ doty-
czy gléwnie probleméw zwigzanych z transdyscyplinarnoscia oraz z konieczno-
$cig przeformulowania istniejacych granic miedzy dyscyplinami, dotyka takze
dwdch innych, waznych dla badaczki probleméw. Cho¢ Bal omawia je szczego-
towo w innych tekstach'!, warto szkicowo omoéwi¢ wzmiankowane problemy,
gdyz bez ich przywotania koncepcja wedrowania poje¢ moze wydac sie niepetna.

W ksigzkach poswigconych historii sztuki oraz wizualnosci Bal formutuje
postulat tworzenia historii preposteryjnej. Preposteryjno$¢ jest tu rozumiana
jako jedna z drog odrzucenia tradycyjnie pojmowanych badan nad historig
sztuki: nastepstwo historyczne nie jest konieczne dla wskazania, jakie teksty
kultury wiazg sie ze sobg. Oznacza to zatem, ze mozna interpretowa¢ niejako
wstecz: wspolczesne zjawiska odstaniaja nowe mozliwosci i stuzg jako zrédto
interpretacji dla tekstow kultury od nich znaczaco wczesniejszych. Tak rozu-
miana historia preposteryjna narusza zaréwno klasyczne rozumienie pojecia
tradycji, jak i wplywu. Dzigki mozliwos$ci zmiany wektora oddziatywania, po-
szczegdlne dzieta i obrazy moga by¢ interpretowane przez konstruowanie sieci
nielinearnych, pozornie alogicznych i niezgodnych z nastepstwem czasowym

M. Bal, Travelling Concepts in the Humanities. A Rough Guide, Toronto 2002.
"Por. eadem, Quoting Caravaggio. Contemporary Art, Preposterous History, Chicago 1999.
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relacji. Postulat ten jest niezwykle istotny, poniewaz znajduje zastosowanie
w koncepcji wedrowania poje¢ — réwniez one nie muszg nawigzywac relacji
ksztaltowanych wylacznie za pomoca nastgpstw czasowych.

Drugim waznym postulatem jest twierdzenie o koniecznosci tworzenia teorii
wywodzacej sie z praktyki'?. Badaczka polemizuje tu ze stanowiskiem mdwig-
cym, iz teoria powinna wyprzedzac i ksztaltowac praktyke badawcza. Zamiast
tego Bal proponuje, by konkretne teorie byly tworzone do analizy okreslonych
fenomendéw. Oznacza to, ze problem badawczy do pewnego stopnia poprzedza
i warunkuje teori¢, prowokujac do tworzenia nowych narzedzi analitycznych.

Dopiero na gruncie przedstawionych wczesniej dwdch postulatéw moz-
na scharakteryzowac koncepcje wedrowania poje¢. Badaczka definiuje je jako
proces przemieszczania si¢ konkretnych pojec i kategorii badawczych z jedne;j
dyscypliny do drugiej. Owo przemieszczanie nie ma jednak ani linearnego, ani
statycznego charakteru: pojecia stale ewoluuja, zmieniajac si¢ pod wplywem
metodologii dyscypliny, w ktdrej funkcjonuja, a takze pod wplywem konkret-
nych problemdéw badawczych. Réwnoczednie zmieniaja takze dyscypling, do
ktdrej przywedrowaly.

Proces, ktory opisuje Bal, na tym etapie nie wydaje si¢ kontrowersyjny: wiek-
sz0$¢ popierajacych idee interdyscyplinarno$ci badaczy zgadzaloby sie¢ z przed-
stawionym wczesniej opisem przemieszczania sie poje¢ miedzy dyscyplinami,
a nawet z postulatem ich dalszego ewoluowania, wynikajacego z koniecznosci
ciggltego dostosowywania do przedmiotu badan. Niemniej Bal idzie krok dalej,
stwierdzajac, iz proces wedrowania nigdy si¢ nie konczy, pojecia nie zostaja trwale
przypisane do jakiejs dyscypliny. Co jeszcze wazniejsze, badaczka podkresla, iz
ewolucji ulega znaczenie poje¢ nie tylko w tych dyscyplinach, do ktérych przy-
wedrowaly, ale takze w macierzystym — o ile taki istnieje — kontekscie. Zatem
pojecia funkcjonujace w réznych dyscyplinach z jednej strony tracg identycznosc,
z drugiej jednak nie przestaja na siebie wzajemnie oddzialywa¢. Znaczenia, ja-
kich nabierajg przemieszczone pojecia zalezg od ich konkretnego wykorzystania
w praktykach badawczych, nie s3 natomiast pochodna z géry narzuconych defini-
cji (a dokladniej: projektowane definicje nie oddaja ich rzeczywistego dziatania).

W swojej ksigzce Bal analizuje konkretne pojecia i droge, jaka przeszly, przy
czym schemat jej dociekann mozna by, oczywiscie w pewnym uproszczeniu,
opisa¢ w nastepujacy sposéb: badaczka najpierw wskazuje na podstawowe,
stownikowe rozumienie konkretnych poje¢, po czym przywoluje i omawia

M. Bal, L.E. Boer, The Point of Theory. Practices of Cultural Analysis, New York 1994.
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ich kontekst macierzysty. Nastepnie wskazuje na dyscypliny, w ktérych owo
pojecie takze wystepuje i jest uzyteczne, po czym odnotowuje zmiany, jakim
uleglo, bedac uzywane do analizy konkretnego materiatu. Jesli — co zdarza
sie dos¢ czesto — przeksztalcone pojecie, w swej zmienionej formie, wedruje
do kolejnej dyscypliny, badZ wraca do swej macierzystej, to takze poddawane
jest analizie. Szczegdlnie ciekawym przypadkiem takiej wedrowki jest sytuacja,
w ktorej okreslona kategoria istnieje na przecigciu réznych dyscyplin, stajac sie
plynnym, transdyscyplinarnym pojeciem.

Dobrym przykladem takiego pojecia, analizowanym w ,,Travelling Concepts
in the Humanities: A Rough Guide” jest mise-en-scene. Dwa podawane przez Bal
znaczenia tego okreslenia to: uktad aktoréw, rekwizytéw i scenografii na scenie
w przedstawieniu teatralnym oraz srodowisko lub otoczenie, w ktérym cos si¢
wydarza®. Jak zauwaza badaczka, pojecie to wywodzi sie z teatrologii, ale obecnie
jest uzywane do analizy wszystkich tekstow kultury. Mise-en-scene jest pojeciem
istotnym zaréwno we wspolczesnej poetyce, zwlaszcza poetyce kognitywnej, jak
i odgrywa istotna role w badaniach nad wizualnoscia. Bal podkresla, ze charak-
terystyczne dla teatrologii uznanie sceny za jednego z aktantéw, rownie waznego
jak inne postaci, sprawia, Ze pojecie to jest niezwykle przydatnym narzedziem
analizy we wszystkich tych dyskursach, w ktorych znaczenie ma przestrzen. To,
czym jest przestrzen i jakie moze petni¢ funkcje, rozni sie zaleznie od tego, czy
jest to przestrzen funkcjonujaca na gruncie literatury, teatru czy tez sztuk wizu-
alnych. Méwienie o mise-en-scene we wszystkich tych przypadkach rodzi dwa
bardzo istotne pytania. Pierwsze dotyczy funkcjonalnosci oraz tozsamosci: czy
jesli w kazdej z wymienionych dyscyplin mise-en-scene rozumiane jest w odrebny
sposdb, to mozemy w ogdle méwic o jednosci tego pojecia? Drugie natomiast
dotyczy ograniczen koncepcji Bal: co sprawia, ze pojecia wedrujg miedzy dyscy-
plinami i co decyduje, Ze t¢ zdolno$¢ posiadaja tylko niektore?

Odpowiedzi na te pytania warunkuja si¢ wzajemnie. Praktycznie wszyst-
kie omawiane przez Bal wedrujace pojecia sg zakorzenione nie tylko w okre-
slonej dyscyplinie naukowej, ale przede wszystkim w naszych codziennych
praktykach i doswiadczeniach, w sposobach, na ktére poznajemy i interpretu-
jemy $wiat. Oznacza to zatem, ze te pojecia, ktére majg zdolno$¢ ewoluowania
i przemieszczania si¢ miedzy dyscyplinami, cho¢ na pierwszy rzut oka wydaja

BMise-en -scene: uktad aktordw, rekwizytow i dekoracji na scenie w przedstawieniu teatral-
nym; $srodowisko lub otoczenie, w ktorym co$ si¢ wydarza. M. Bal, Travelling, s. 96. (Wszystkie
cytaty z tej publikacji s3 w moim przektadzie — J.T.).
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sie zwigzane z okreslong praktyka artystyczna badz teorig badawcza, s takze
i przede wszystkim silnie zakorzenione w naszych kulturowych praktykach.
Warto zacytowac tu fragment dotyczacy wyjasnienia sposobu funkcjonowania
pojecia mise-en-scene:

»Jako praktyka artystyczna, mise-en-scene jest jedna z wielu technik, ktére
angazuja patrzacego w estetyczne doswiadczenie. W tym sensie, jest to okreslo-
na praktyka artystyczna, ktéra wymaga umiejetnosci, ¢wiczen i talentu. Jednak
jako koncepcja jest zwigzana z czyms, co mozemy w adekwatny sposob okresli¢
jako praktyke kulturowa. Ta praktyka angazuje nas kazdego dnia, ale mocniej
w konfrontacji z sytuacjami, ktore postrzegamy jako ‘zamrozone, jako scene
jako taka, podczas obserwacji, w czasie ktorej nasza rutyna zostaje ograniczona,
wzrasta samoswiadomos¢ i pojawia si¢ satysfakcja wynikajaca z wyjscia poza
nas samych”'%.

Wydaje sig, ze zdolno$¢ przenikania z jednej dyscypliny do drugiej, ewolu-
owania, ale wcigz pozostawania tym samym pojeciem, jest charakterystyczna
tylko dla tych koncepcji, ktoérych dziatanie znamy z codziennych praktyk kul-
turowych, a nie jedynie artystycznych.

STUDIA WIZUALNE JAKO BADANIA TRANSDYSCYPLINARNE

Préba wykazania, ze stworzona przez Bal koncepcja wedrujacych poje¢
moze by¢ przydatnym narzedziem badawczym oraz ze jej zastosowanie do
badan nad wizualnoscig przynosi interesujace poznawczo rezultaty wymaga
najpierw szkicowej charakterystyki studiow wizualnych. Studia wizualne sa
stosunkowo mloda dziedzing badan, ktorej zreby zostaly stworzone w poczat-
kach lat 80. XX w. Cho¢ pdzniejsze przemiany i rozbicie studiéw wizualnych na
kilka zasadniczo si¢ od siebie r6zniacych pradow' sprawiajg, ze trudno méwic
o istnieniu jednolitej dyscypliny badawczej (i réwnie trudno twierdzi¢, iz studia

“M. Bal, Travelling, s. 131.

"Najwigksze réznice wystepuja miedzy nurtem anglosaskim, reprezentowanym przez Wil-
liama Mitchella, a francuskim, ktorego najbardziej znanym przedstawicielem jest Georges Didi-
-Huberman. Odrebne stanowisko prezentujg réwniez badacze zwigzani z pismem ,,October”, od
potowy lat dziewieédziesigtych krytycznie nastawieni wobec studiéw wizualnych, cho¢ w dal-
szym ciggu poruszajacy sie w obrebie problematyki zwigzanej w wizualnoscia.
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wizualne s3 nowg dyscypling badawcza), mozna jednak wskaza¢ te postulaty
badawcze, dzigki ktéorym wypracowano ich najwazniejsze zalozenia.

W praktycznie kazdym z istotnych dla ksztaltowania sie studiow wizual-
nych tekstow'® mozna znalez¢ twierdzenie, iz studia wizualne rodza si¢ z oporu
przeciwko tradycyjnie rozumianej historii sztuki, a wigc historii sztuki, ktéra
zajmuje si¢ opisywaniem i katalogowaniem tych obrazéw i fenomendw wizu-
alnych, ktdre zostaly uznane za dziela sztuki. Kontestacja tradycyjnego modelu
badan historii sztuki wigzata si¢ takze z préba sprzeciwu wobec pozostalosci
kartezjanskiego wzrokocentryzmu'’. Oznaczalo to, ze studia wizualne wystepo-
waly przeciwko dwu waznym z punktu widzenia obu tych dziedzin zatozeniom,
podwazajac twierdzenie, iz wzrok jest zmystem wyzszym'® i podkreslajac uwi-
kianie spojrzenia w cielesne, zmystowe doswiadczenie oraz polemizujac z teza
o specjalnym, wyréznionym statusie obrazéw, ktérymi zajmowala sie historia
sztuki. Rdwnoczes$nie zwracano uwage na powigzanie funkcjonowania obrazéw
z innymi formami kultury oraz ich wieloaspektowos¢ i zmiennos¢.

Poczatkowo badania nad wizualnoscig miaty zatem poszerza¢ dzialalnos¢
historii sztuki: interesowano si¢ wszystkim, co wizualne, a nie tylko tym, co
ma artystyczng wartos¢. Fotografia, reklama, nowe media, design, plakaty, ko-
miksy, ale takze sztuka, w tym tez konstrukcja przestrzeni muzealniczej — to
wszystko stalo sie przedmiotem zainteresowania badaczy studiéw wizualnych.
Dla wigkszo$ci z nich kluczowym pojeciem byl obraz (i to zaréwno dla anglo-
saskich badaczy, takich jak William Mitchell, naukowcéw ogniskujacych sie
wokdt pisma ,,October™?, jak i Georgesa Didi-Hubermana®, czy antropologéw
wizualnosci, jak Hans Belting?®').

Mimo sporych réznic miedzy tezami poszczegdlnych badaczy studiow
wizualnych mozna wyréznic¢ te najwazniejsze. Jedng z nich jest twierdzenie
o subiektywno$ci obrazéw. Pojawia si¢ ono we wszystkich tekstach, niemniej

“Por. W.J.T. Mitchell, What Is an Image?, New Literary History 3, 1984; N. Mirzoeft, Intro-
duction to Visual Culture, Taylor & Francis, Routledge 1999; H. Belting, Antropologia obrazu.
Szkice do nauki o obrazie, thum. M. Bryl, Krakéw 2007.

7Por. M. Jay, Downcast Eyes. The Denigration of Vision in Twentieth-Century French Tho-
ught, London 1994.

18C. Korsmeyer, Gender and Aesthetics. An Introduction, London 2004.

YTutaj warto szczegdlnie wymieni¢ dwoje badaczy, a mianowicie Rosalind Krauss oraz Hala
Fostera.

2G. Didi-Huberman, Obrazy mimo wszystko, thum. M. Kubiak Ho Chi, Krakéw 2008.
*'H. Belting, Antropologia obrazu.
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subiektywno$¢ obrazéw jest przez réznych badaczy rozumiana w odmienny
sposob. W podstawowych podrecznikach dotyczacych studiéw wizualnych
zwraca sie uwage na wieksze niz dotychczas uwazano uwiktanie wizualnosci
w podmiotowe, indywidualne sposoby spostrzegania. Jak zauwazajg Tom Schi-
rato i John Webb, proces wytwarzania i negocjowania tego, co wizualne jest
zawsze ksztaltowany przez takie czynniki jak swiadomo$¢ podmiotu, selekcja,
kontekst oraz mozliwo$¢ omijania pewnych wrazen. Jednakze, oprocz tych
szeroko uznawanych czynnikéw, powinni$my wiedzie¢, iz na nasza percepcje
wplywa to, czy bylismy skupieni oraz czy chcielismy co$ zobaczy¢*.

Schirato i Webb podkreslajg konstrukcyjny charakter widzenia i postuluja
traktowanie wszystkich obrazéw, takze tych, ktére najchetniej uznaliby$my za
neutralne, odpowiadajace rzeczywistosci, za twor dalece subiektywny i stwo-
rzony zgodnie z dajacymi si¢ uchwyci¢ regutami. Obrazy sg przez badaczy
traktowane podobnie jak tekst, a dokladniej sa rodzajem tekstu. Tekst jest tu
rozumiany bardzo szeroko, jako co$ wyprodukowanego lub stworzonego, czego
specyfike okresla status znakow (sg arbitralne, sztuczne, a ich pozycja w tekscie
jest zawsze wzgledna). Zdaniem badaczy nie istnieje zaden naturalny zbiér
znakow, niezalezny od kultury. Takim zbiorem nie s3 i by¢ nie moga tez obra-
zy, dlatego tez nalezy traktowac je jako tekst, zbidr stworzony z potencjalnego,
nieskonczonego zbioru znakéw>.

Podobnie interpretuje funkcje, jaka wspotczesnie petnig obrazy, Chris Jenks.
Podkresla on, iz to, co widzimy i sposéb, w jaki widzimy, nie jest po prostu
cze$cig naszej naturalnej umiejetnosci. Widzenie jest tu rozumiane jako umie-
jetnos¢ kulturowo uwarunkowana, majaca zwiazek nie tylko i nie tyle z nasza
fizjologia, ile z tym, w jaki sposob spoteczenstwo nas uksztattowalo. Jenks okre-
§lajac, czym jest kultura wizualna, podaje jej ogdlng definicje, zgodnie z kto-
ra pojecie ‘kultura wizualna’ powinno by¢ rozumiane w odniesieniu do tych
wszystkich przejawéw kultury, dla ktérych obecnosé¢ wizualnego przedstawie-
nia jest wazng czgscig ich funkcjonowania lub celu®.

Nieco inaczej rozumie kulture wizualng Nicholas Mirzoeft, jeden z jej czoto-
wych badaczy. Starajac sie przedstawi¢ rozwoj pojecia kultury wizualnej, Mir-
zoeft wskazuje na jeden z zasadniczych motywow jej powstania. Owym mo-
tywem mialo by¢ niezadowolenie, ksztaltujace kolejne fale kultury wizualnej:

22T. Schirato, ]. Webb, Reading the Visual, Allen & Unwin, Australia 2004, s. 14.
ZIbidem, s. 23.
24Ch. Jenks, Visual Culture, London-New York 1995, s. 16.
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»Czym jest owo niezadowolenie? W tym, co mozemy nazwac pierwszg fala
kultury wizualnej przetomu lat 80. i 90., niezadowolenie dotyczylo konser-
watyzmu historii sztuki, ktéra zajmowala si¢ w gléwnej mierze XIX-wieczna
sztuka francuska oraz historiografig. Wyznaczono zatem cele posrednie, ktdre
koncentrowaly si¢ na rozszerzeniu dostepnych materialéw wizualnych oraz
uwzglednieniu teorii poststrukturalizmu”.

Kultura wizualna rodzi si¢ w opozycji wzgledem tradycyjnej historii sztu-
ki. Poszerzajac swe pole badawcze o obrazy pozostajace poza ramami historii
sztuki, staje zarazem przed niezwykle trudnym zadaniem, jakim jest usze-
regowanie $wiata odkrytych przez siebie obrazéw. Zmiany, jakim podlega-
ja obrazy, maja wedtug Mirzoeffa®® charakter jakosciowy, nie za$ ilosciowy.
Uwagi Mirzoeffa na temat funkcjonowania obrazoéw we wspolczesnej kulturze
wskazujg, ze kultura wizualna to nie kultura zdominowana przez ogromna
ilos¢ obrazow, ale kultura, dla ktérej model funkcjonowania obrazoéw staje sie
dominujacy. Dla badacza pojeciem centralnym dla owego modelu jest co$, co
mozna okresli¢ jako zdarzenie wizualne, rodzaj interakcji zachodzacej mie-
dzy patrzacym i spostrzeganym. Owa interakcja wymaga od jej uczestnikow
postugiwania si¢ zrozumialym dla obu stron kodem, umozliwiajagcym z kolei
interpretacje”.

Odmiennie zadania studiéw wizualnych charakteryzuje William Mitchell,
ktéry w swej pierwszej ksigzce poswieconej w calodci problematyce obrazu
wskazuje na koniecznosé¢ rozroznienia obrazu (picture) od wizerunku (ima-
ge). Rozrdznienie to, pojawiajace sie w ,Iconology. Image, Text, Ideology”™?,
Mitchell uznaje za jedno z czterech fundamentalnych poje¢¢ nauki o obrazie®.
Obraz jest czym$ materialnym, istniejagcym fizycznie, co moze podlega¢ znisz-
czeniu, wizerunek za$ jest czyms, co pojawia sie w obrazie i czego — ze wzgledu
na niematerialny charakter — nie mozna zniszczy¢:

»N. Mirzoeff, Imperium obozéw, ttum. M. Walkowiak, Czas Kultury 1, 2004, s. 124.

*Idem, Introduction, s. 7: ,,Pierwszym krokiem w strone kultury wizualnej jest zrozumienie,
ze obraz nie jest statyczny, ale ciagle zmienia swe relacje z rzeczywistoscia zewnetrzng, zaleznie
od okreslonego momentu nowoczesnosci”

#N. Mirzoefl, Introduction, s. 13.
#W.J.T. Mitchell, Iconology: Image, Text, Ideology, Chicago 1986.

#Idem, Visual Literacy or Literacy Visualcy?, [w:] J. Elkins (red.), Visual Literacy, New
York-London 2008, s. 11-21.
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~Wizerunek [image] jest wysoce abstrakcyjnym i dos¢ minimalistycznym
bytem, ktéry moze zosta¢ wywolany pojedynczym stowem. Wystarczy go na-
zwag, by przywola¢ go w umysle — to znaczy, by wywota¢ go w §wiadomosci,
w postrzegajacym lub pamietajacym ciele™.

Obok podzialu na obraz i wizerunek, Mitchell wyrdznia pig¢ typéw obra-
zOw: obrazy graficzne, optyczne, percepcyjne, mentalne i werbalne®'. Z tym, co
do tej pory uznawano za obraz, najbardziej kojarzy si¢ nam pierwsza kategoria.
O ile wigc status obrazéw graficznych nie budzi watpliwosci, o tyle pozostale
typy obrazow sa coraz bardziej skomplikowane i niejednoznaczne. Zlozony jest
status obrazéw mentalnych i werbalnych. Mitchell wcale nie dazy do udowod-
nienia, iz posiadaja one te same cechy, co inne typy obrazéw, przeciwnie, ba-
dacz stara si¢ podwazy¢ opozycje miedzy ‘prawdziwymi’ obrazami a obrazami
‘wtérnymi, wskazujac, iz te pierwsze nie sg tak stale, statyczne ani trwale, jak
zwyklo si¢ do tej pory uwazac. Co wazniejsze, nie sg postrzegane ‘obiektywnie),
w ten sam sposob przez rézne osoby (a przynajmniej nie bardziej niz sny czy
marzenia). Owe ‘prawdziwe’ obrazy sg zatem zdaniem badacza o wiele blizsze
temu, co sadzi si¢ na temat ‘wtérnych’ obrazéw, niz cechom, ktére byty im
tradycyjnie przypisywane™.

Niejednoznaczno$¢ ‘wtornych’ obrazéw sprawia, ze dla Mitchella sg nie-
zwykle interesujace. Dlatego tez badacz poswieca im sporo uwagi, omawiajac
mozliwe rozumienia obrazéw werbalnych i mentalnych. Jedng z najbardziej
oczywistych i zarazem niezwykle inspirujacych poznawczo mozliwosci rozu-
mienia zwigzku migdzy pismem a obrazem jest dostrzezenie graficznego i ob-
razowego charakteru samego pisma. Szczeg6lnym przypadkiem owego zwigzku
byty hieroglify, traktowane jako przejaw czegos, co mozna okreslic¢ jako ‘stowny
obraz. Autor ,Iconology: Image, Text, Ideology” powolywal si¢ w tym przypad-
ku na przyktad Ludwika Wittgensteina, uzywajacego hierogliféw jako modelu
dla obrazowej teorii jezyka, oraz Ezry Pounda, zatascynowanego chinskim pi-
smem obrazkowym (dla pisarza pismo obrazkowe stanowilo model i zarazem
metafore poetyckiego obrazu).

Starajac si¢ okresli¢ funkcjonowanie obrazéw, Mitchell odwotuje sie do kil-
ku koncepcji dotyczacych relacji migdzy obrazami a znakami innego rodzaju

*Ibidem.
S'W.J.T. Mitchell, What Is an Image?, s. 503-537.
*’Ibidem, s. 507.
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(zwlaszcza znakami jezykowymi). Badacz stara sie przeanalizowa¢ najbardziej
znaczacg opozycje, poprzez ktéra zazwyczaj opisywano obrazy. Owa opozycja
traktuje obraz i jezyk jako zasadniczo odmienne od siebie twory, ktére mozna
definiowa¢ przez wskazywanie, w jakim stopniu réznia si¢ one mig¢dzy soba.

Poglad, iz obrazy nalezy interpretowaé w podobny sposéb jak jezyk, podzie-
la wielu badaczy zwigzanych ze studiami wizualnymi. Jednakze ich poglady
dotyczace tego, na czym owo podobienstwo interpretacji ma polegac, réznia
sie od siebie. William Mitchell interpretuje relacje miedzy jezykiem a obrazem
w nieco odmienny od Nicholasa Mirzoeffa sposob, wskazujac, iz obraz przej-
muje funkcje pelnione niegdys przez jezyk, stajac si¢ rodzajem uniwersalnego
modelu i zarazem nierozstrzygalnym problemem badan (podobnie jak jezyk
w poststrukturalistycznej refleksji)*. Mitchell sugeruje zatem nie to, ze obraz
jest podobny do jezyka i nalezy go podobnie interpretowac, lecz to, ze obraz
przejmuje obecnie te kulturowe funkcje, jakie petnit niegdys jezyk.

PODSUMOWANIE

Juz tak szkicowo zarysowany program studiéw wizualnych wskazuje, ze
mialy to by¢ studia o charakterze co najmniej interdyscyplinarnym, a w zamie-
rzeniu gléwnych badaczy — transdyscyplinarnym. Cho¢ w najwcze$niejszej fa-
zie rozwoju badan wizualnych zajmowano si¢ gléwnie tymi obrazami, ktére do
tej pory pozostawaly poza zainteresowaniem historii sztuki, pézniej stopniowo
rozszerzano zainteresowanie zaréwno na dziefa sztuki, jak i na nowe rodzaje
obrazdéw. Poczatkowo badacze studiéw wizualnych postulowali zaréwno odcie-
cie sie od badan nad jezykiem i narracja, jak i od historii sztuki. Jednakze, jak
staratam sie¢ pokazac, juz w poczatkach lat 90. dostrzezono, ze badanie obrazéw
w oderwaniu od tych dyscyplin bedzie réwnie ograniczajace, jak uwiezienie
w modelu tradycyjnie rozumianej historii sztuki.

Badaczka, ktora eksplorowata mozliwosci wynikajace z taczenia perspekty-
wy narratologicznej z osiagnieciami historii sztuki oraz spostrzezeniami badan
wizualnych jest takze Mieke Bal. W ,,Reading Rembrandt: Beyond the Word-
-Image Opposition™* dazy ona do takiej analizy wizualnosci, ktéra nie sytuuje

3W.J.T. Mitchell, Picture Theory. Essay on Verbal and Visual Representation, Chicago-Lon-
don 1995, 5. 13.

*M. Bal, Reading Rembrandt: Beyond the Word-Image Opposition, Amsterdam 2006.
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sie w opozycji do stowa. W innej ksigzce ,,The Mottled Screen: Reading Proust
Visually™ analizuje to, co wizualne w tekstach Prousta. Kategoria wizualno-
$ci i obrazu funkcjonuje zatem nie tylko w studiach wizualnych, ale jest takze
istotnym pojeciem dla tych dyscyplin, w ktérych nie moze by¢ mowy o wyste-
powaniu obrazu w rozumieniu picture, a jedynie jako image. Przemieszczajac
sie z jednej dyscypliny do kolejnych, pojecie wizualno$ci i obrazu zmienia sie,
stopniowo rozszerzajac swoje granice. W przypadku dyskursu historii sztu-
ki — tego sprzed pojawienia si¢ nowych teorii wizualno$ci — nie mogto by¢
mowy o obrazach mentalnych, jednakze obecnie jest pojecie, ktére funkcjo-
nuje szeroko zaréwno na gruncie studiow wizualnych (ktére je wprowadzily
i ugruntowaly), jak i literaturoznawstwa (gdzie faczy si¢ i ewoluuje pod wply-
wem poje¢ zwigzanych z poetyka, takich chociazby jak obrazowanie), a takze
wraca do dyskursu historii sztuki, zasadniczo odmienionego przez pojawienie
sie kulturowych badan nad wizualnoscia.

Kategoria wizualnosci i obrazu nie daje si¢ zatem przypisa¢ do konca do
zadnej z dyscyplin. Same studia wizualne, cho¢ uznawane za cze¢s¢ kulturo-
znawstwa, s3 w swych zamierzeniach transdycyplinarne, deklarujac jedynie
przedmiot zainteresowania, a wiec wszelkiego typu obrazy, a nie metodologie
czy nawet zalozenia badawcze. Podobnie jak inne wedrujace pojecia, problem
widzenia, konstruowania i interpretowania obrazéw jest nie tylko elementem
jakiej$ praktyki artystycznej czy dyscypliny naukowej, lecz jedna z kategorii,
ktore sg istotne dla sposobu naszego funkcjonowania i stanowig wazna prak-
tyke kulturows.

Proponowana przez Bal wizja transdyscyplinarnosci opiera si¢ zatem nie
na probach taczenia metodologii dwoch dyscyplin, czy tez na badaniu jedne-
go fenomenu z dwoch lub wiecej réznych perspektyw. Wedrowanie poje¢, ich
przemieszczanie si¢ miedzy dyscyplinami prowadzi badaczke do wniosku, ze
owe granice s3 plynne, a najciekawsze s te pojecia, ktore sytuuja si¢ pomiedzy
nimi, pozostajac w ciaglym ruchu i stale si¢ zmieniajac. Transdyscyplinarne
badania to badania nad pojeciami, ktére rozsadzaja granice dyskursow, w kto-
rych powstawaly, a ktére w danym momencie wydaja si¢ istotne dla opisania
najwazniejszych fenomendw kultury. Przyjecie teorii Bal na temat przenikania
i wedrowania poje¢ wiaze si¢ z niemozliwoscia wyznaczenia ostrych granic
miedzy dyscyplinami i zagrozeniem rozmyciem okreslonych kategorii. Jed-
nakze przykiad studiéw wizualnych i kategorii obrazu pokazuje, ze straty wy-

**Eadem, The Mottled Screen: Reading Proust Visually, Stanford 1997.
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nikajace z takiego stanu rzeczy s3 o wiele mniejsze niz zyski w postaci mozli-
wosci objecia przez jedna kategorig badawcza pol, ktore byly do tej pory przez
tradycyjnie definiowane dyscypliny naukowe omijane. Wedrujace pojecia sa
szczegolnie przydatne do analizy tych fenomendw, ktére — przez sytuowanie
sie na granicy dyskurséw — znajdowaly sie ciagle poza ich zainteresowaniem.

Justyna Tabaszewska
“THE WANDERING NOTIONS”. THE CONCEPTS OF MIEKE BAL —
AN INSTANCE OF INTER- OR TRANSDISCIPLINARITY?

Summary

In her “Travelling Concepts in the Humanities: A Rough Guide”, Mieke Bal ar-
gues that the contemporary phenomenon of transdisciplinarity may be described by
means of the metaphor of wandering and migrating notions which, relocating from
one discipline into another, change their original meaning. Nevertheless, the motion
is not unidirectional, the notions and concepts ‘circulate’ between various fields of the
humanities, not merely pass from one into the other. They evolve while functioning
within a given discourse, transform their original meanings so that they may better
describe certain phenomena. Not infrequently, they return, transformed, into their
initial domain where they turn out to be even more useful for the change. Thus, the
continually migrating concepts may form a network of unique connections without
damage to the methodology and specificity of particular fields.

Visuality is one of such ‘wandering notions. Although Bal does not address it in that
particular book, tracing the course of changes that the visuality underwent is a good
starting point in determining the opportunities and risks resulting from the adoption
of such framework of transdisciplinarity. With visual studies recognised as transdis-
ciplinary studies, it becomes possible to disentangle oneself from the oppositional
definitions of text and image.



