WERNER FAULSTICH

Muzyka i medium.
Szkic historiograficzny od poczgtkéw
do dzisiaj

1.

(189) Niekiedy warto podja¢ refleksje nad dziedzing z pozoru margi-
nalng. Céz wspdlnego ma muzykologia z medioznawstwem? W zasa-
dzie niewiele — mozna by tak sadzi¢ przynajmniej na pierwszy rzut
oka. Tak oto historia muzyki i historia mediéw jawig si¢ dotychczas
jako dwie r6znigce si¢ miedzy sobg dziedziny, dokladnie tak jak este-
tyka muzyki rézni sie od estetyki mediéw. To jednak, ze ,,muzyke”
i,,medium” niestusznie si¢ sobie przeciwstawia i Ze na pewnym pozio-
mie abstrakcji jedno jest raczej SciSle zwigzane z drugim, stanowi
gléwna teze tego przyczynku.

Z kulturoznawczego punktu widzenia, historiografia muzycz-
na — skupiona na historii dziel, problemach kompozycji, stylu, gatun-
ku i innych koncepcjach autonomicznej historii muzyki — przejawiata
jak dotad niewielkie zainteresowanie zaréwno zagadnieniem ,,muzyki
i spoleczenstwa”, a wigc historycznymi przemianami spolecznych
uwarunkowan i zalozen waznych dla samej muzyki, jak i nadrzedny-
mi zmianami funkcji muzyki w spoteczenstwie i dla spoteczenstwa.
Szczegblnie widoczne jest to w sferze dystrybucji. Jak przekazywano
muzyke na przestrzeni wiekow i jakie znaczenie mial odmienny spo-
s6b przekazu dla poszczegdlnych jego tresci? Odpowiedzi na te pyta-
nia znajdujg si¢ w literaturze muzykologicznej jedynie w formie
szczatkowej badz tez zostaly odestane do dziatu socjologii muzyki. Hi-
storia muzyki jako historia przekazu pozostaje w znacznym stopniu
jedynie postulatem.

Muzykologia uodparnia si¢ na to zadanie, przyjmujac po-
wszechnie akceptowane stanowisko, zgodnie z ktérym samg muzyke
traktuje si¢ jak medium. Ale jesli muzyka sama w sobie jest medium,
przekaz i tres¢ przekazu praktycznie zlewaja si¢ w jedno, a pytanie
o instancje przekazu staje si¢ zbyteczne. I w rzeczy samej, ten, kto sam
muzykuje, kto z gtebi samego siebie wydobywa muzyke i wytacznie dla
siebie jg uprawia, ten, kto tworzy wlasng muzyke, nie ma potrzeby za-
przatania sobie glowy przekazem. Jednak kto ze wspolczesnych poste-
puje w ten sposdb? W dzisiejszym spoleczenstwie muzyka tylko w wy-
jatkowych wypadkach jest — by tak rzec —,,muzyka domowg”, jakkol-
wiek rowniez ona ulega wplywowi muzyki zastyszanej gdzie indziej,
a wiec juz nie w znaczeniu muzyki ,,samej w sobie”. Badzmy szczerzy:
muzyka istnieje dzi§ prawie wylacznie w formie przekazu lub — co naj-
mniej — jako formujaca ten przekaz przestanka. Wprowadzajaca
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w blad opinia o istnieniu ,,medium muzyki” — podobnie jak opinia
o istnieniu ,medium jezyka”, ,medium sztuki” badz ,,medium litera-
tury” — jest w rzeczywistosci tylko (190) niewlasciwym sposobem wy-
stowienia. ,Medium” stuzy tutaj za zwyklag metafore ,$rodka” lub
yinstrumentu” i w tym sensie dostownie wszystko moze by¢ medium:
okulary — medium do patrzenia, samochdéd — medium do jezdzenia,
szkola—medium do uczenia ssig, i tak dalej. Takie uzycie stowa medium
ma wiec na uwadze w najlepszym razie charakterystyke muzyki (na
przyktad jako ,jezyka bogéw”) i nie mozna go myli¢ w procesie komu-
nikacji, przebiegajacym migdzy nadawca (muzykiem lub spiewakiem)
a odbiorcy (stuchaczem), z kategorig przekazu. Nie chodzi zatem
o0 ,medium muzyki’, lecz o medium jako przekaz muzyki.

Medioznawstwo méwi o medium jako ,,medium komunikacyj-
nym”. Medium jest tu zinstytucjonalizowanym systemem ufundowa-
nym wokot zorganizowanego kanatu komunikacyjnego o specyficznej
wydajnosci i o odpowiedniej dominacji spolecznej. Cztery cechy sta-
nowig zatem o medium jako systemie:

— pewna instytucjonalizacja w ramach systemu regulacyjnego,
— organizacja i funkcjonalizacja jako kanat,
— specyficzna wydajnos¢ do odrézniania jednego medium od

pozostalych i

— przeobrazajaca si¢ historycznie dominacja jego zadan steruja-
cych i orientacyjnych.

Systematycznie i historycznie rozrézniamy cztery grupy: me-
dia ludzkie (media prymarne), media sekundarne (media drukowa-
ne), media tercjarne (media elektroniczne) i media kwartarne (media
cyfrowe).

Powré¢my zatem do naszego pytania: Jak przekazywana jest
muzyka, jakie znaczenie ma sposob przekazu dla jego tresci i jaka hi-
storiograficzng doniostos¢ wykazuja ich przemiany? Mozna teraz za-
pytac precyzyjniej: Za pomocg jakich mediéw przekazywana jest mu-
zyka, jakie znaczenie majg poszczeg6lne media dla samej muzyki, jaka
historiograficzng doniosto$¢ wykazuja przemiany mediéw muzycz-
nych? Jest to podwojne wyzwanie — z jednej strony dla historio-
grafil muzycznej, z drugiej zas takze dla estetyki muzycznej. Muszg si¢
tutaj, w tym zwiezlym przegladzie historiograficznym, ograniczy¢ do
formy szkicu pisanego z punktu widzenia medioznawstwa, ale chcg tez
jako muzykologiczny laik spréobowac przynajmniej poda¢ pod dysku-
sje kilka konsekwencji takiej periodyzacji muzyki — a mianowicie
z punktu widzenia historii mediéw — dla rozumienia samej muzyki.

2.

Rozpoczne od antyku. Jakie media przekazywaly tu jakiego typu mu-
zyke 1w jakiej formie? Nie istnialy wtedy media drukowane, nie wspo-
minajac juz o cyfrowych, a wiec w gre wchodzily prymarnie media
ludzkie, uzupelniane niekiedy mediami pisanymi. Mediami ludzki-
mi byly wtedy: kaptanka jako $piewaczka, kaptan jako spiewak, aojd
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z lirg, rapsod z kijem wedrownym (191) i chor lub inaczej teatr. W ja-
kim stopniu natomiast instrumentali$ci tamtych czaséw posiadali
dominacje kulturows, pozostaje kwestig otwarta, cho¢ nie ulega wat-
pliwosci, ze istnieli muzycy akompaniujacy, ktérzy muzykowali, wy-
konujac okreslone czynnosci — jak na przyktad wtedy, gdy przygrywa-
li do tanca. Z mediéw pisanych dwczesni ludzie mieli do dyspozycji:
stele, arkusz papirusu i zwoj. Postugiwanie si¢ mediami pisanymi
bylo jednak drogie i dos¢ ograniczone co do zasiegu; innymi stowy,
muzyka wykonywana byta poczatkowo wylacznie, a takze pdzniej
jeszcze w sposob prymarny przez ludzi — przechowywana w pamieci,
przenoszona, przekazywana i rozpowszechniana na innych obszarach
geograficznych i kulturowych. Przy czym nie chodzito bynajmniej
o indywidualnie rozpoznawalnych pojedynczych ludzi, lecz o swego
rodzaju instancje, spoleczno-kulturowy system z okreslonymi zaloze-
niami, prawidlami i funkcyjnymi powigzaniami.

Bardzo wyraznie mozna to ukaza¢ na przykladzie aojda i rap-
soda. Aojd byl narratorem-$piewakiem, siegajacym az do kultury
mykenskiej (okoto 1600-1200 p.n.e.), wedrownym piesniarzem, wy-
konujacym przy wtdrze formingi lub liry skomponowane przez siebie
utwory na cze$¢ bogéw i bohaterdw, niekiedy tez stare legendy, piesni
taneczne i $piewy zalobne. Mowa tu o zawodowym $piewaku o uprzy-
wilejowanej pozycji na dworach ksiazecych. Ow musicus-cantor cele-
browal stawe wielkich bohateréw i ich czynéw jako przezwyciezenie
$mierci. Piesnig o bohaterze gwarantowat jego przetrwanie — to jedy-
na wedlug Homera forma, w ktérej ludzie moga mie¢ udzial w bosko-
$ci. Muzyka ta byta komunikacja z tym, co inne, konfrontacja z tym, co
przekracza ludzkie granice, przezyciem utopijno-sakralnej rzeczywi-
stosci. Muzyka i spiew podporzadkowane byly bez reszty performan-
ce, zasadzie ,na zywo”. Charakter formuty opowiadan, szablony narra-
¢ji, techniki kompozycji i schematy melodyczno-muzyczne mialy
przede wszystkim znaczenie mnemotechniczne. Muzyka i §piew po-
wstawaly w procesie przedstawiania, odnosnie do sytuacji, improwi-
zacyjnie, a takze spontanicznie — zgodnie z reakcjg widzoéw. Narrato-
rowi-$piewakowi tamtych czaséw za podstawe stuzyta wspdlnota,
a wiec przekazywal on, zachowywal i gwarantowal obowigzujace hie-
rarchie wartosci i norm jako powszechne uznawane ramy orientacyj-
ne dla ludzkiego postgpowania. Werbalnie i muzycznie wytwarzal on
kulturowe obrazy przewodnie swych czaséw i okreslat standardy — ja-
ko medium tych czaséw pelnit funkcje kierownicze i orientujace.

W klasycznej kulturze greckiej (okoto 9oo—500 p.n.e.) — to moj
drugi przyktad — aojdéw zastgpili rapsodowie. Byli oni wedrownymi
$piewakami eposéw, zwanymi niekiedy wedrujacymi poetami. Juz tym
roznili sie znacznie od aojdow. Rapsod réwniez byl wolnym artysta-
-odtworcy, lecz reprodukowal on tylko znane juz utwory, nie przedsta-
wiajgc wlasnych, nowych. Byt recytatorem rozpowszechnionych utwo-
réw muzycznych i §piewanych. Wyrazniej niz aojda stuzyt arystokracji,
wedrowal z miasta do miasta, przenosil si¢ z uroczystosci na uroczy-
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stos¢, brat udziat w kolejnych zawodach muzycznych, mégt go wynajaé
kazdy zainteresowany bogaty czlowiek. (192) Za oplatg przedstawial za-
leznie od grupy docelowej swoj barwny repertuar: na weselach, zawo-
dach, uroczystosciach zwyciestwa — i tak dalej. A zatem istnial tu rynek
muzyki. Juz wtedy uczono w szkotach dla spiewakow Spiewania z pa-
migci. Charakterystyczne bylo powtarzanie niewielu schematéw melo-
dycznych i stata miara wierszowa. Spiew i muzyka mialy juz posta¢ zin-
dywidualizowang. Takie imiona jak Hezjod i Archiloch daly poczatek
historii muzyki jako historii poszczegdlnych poetéw, Spiewakow i mu-
zykow. Zostala zainicjowana dywersyfikacja: Spiewne mowy pochwal-
ne, fanfaronady, zniewagi, piesni i tak dalej separowaly si¢ od muzyki,
zmierzajac w strong rozrywki. Powstata muzyka instrumentalna.

Krok ten — od aojdy do rapsoda, od $piewaka do recytatora, od
kultowosci do rozrywki — zwiazany byl z poszerzeniem oralnosci o pi-
$mienno$¢. Nastepowanie po sobie i sgsiadowanie tradycyjnej poezji
oralnej aojdow i recytacji poetow klasycznych przez rapsodéw legto
w gruzach, kiedy rozpowszechnilo si¢ pisane medium zwoju. Ballade
ustng zastagpiono wierszem pisanym — grang, dotychczas przedstawia-
ng sztuka teatralng zaczal wladac teraz dramat pisany, a chor w teatrze
— podobnie jak muzyk instrumentalista w sferze rozrywki — zostal na
nowo poddany funkcjonalizacji. Bylto to zasadniczo przejscie od mu-
zyki jako wydarzenia sakralnego — jako kultu — do muzyki jako przed-
stawienia §wieckiego, rozumianego jako dziedzina kultury.

3.

W europejskim sredniowieczu istnialy tez media ludzkie i pisane, cho¢
— co zrozumiale — byly one zupelnie odmienne. Muzycznie relewant-
ne media ludzkie (od 800 do 1400 n.e.) to — w przestrzeni koscielnej —
kaptan ze swym facinskim spiewem liturgicznym i $§piewak koscielny,
w przestrzeni klasztornej — §piewak chdralny, w przestrzeni mieszkal-
nej zamku — minnesinger i muzyk nadworny, bard, a w nowo powsta-
jacych miastach migdzy innymi — bouffon i arlekin; medium migdzy-
systemowym, wystepujacym réwniez na prowingji, byt przede wszyst-
kim wedrowny scholar, muzykant i trubadur. Widzimy tu wyraznie
zarysowujaca sie dyferencjacje bedacag waznym kryterium rozwoju.
W mediach pisanych znaczacg rol¢ odgrywaly sakramentarz (mszat)
i antyfonarz ($piewnik), ktére — ogdlnie rzecz ujmujac — byly kodek-
sami, czyli pierwszymi formami naszego wspodlczesnego medium
ksigzki. Generalizujac, mozemy jednak stwierdzi¢, ze sredniowieczna
kultura muzyczna wcigz jeszcze byta w sposdb dominujacy naznaczo-
na mediami ludzkimi, rozumianymi jako systemy przekazu.

Niech — ku lepszemu objasnieniu zagadnienia — bedzie mi wol-
no i tu przedstawi¢ w skrocie dwa przyktady: minnesingera i muzy-
kanta. Na dworach (okoto lat 1150-1240) minnesinger — podobnie jak
kiedys rapsod — postugiwal si¢ w §piewie utrwalonymi modelami i for-
mulami, tematami i motywami, totez zgodnie z naszym rozumowa-
niem reprezentowal medium live, r6znigce si¢ od swych poprzedni-
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kow pod wzgledem wykorzystywanych instrumentéw, a przede
wszystkim odmiennoscig form i funkcji. Mozemy wyrézni¢ w tych
czasach spiewakéw zawodowych i amatorskich. (193) Minnesinger —
oprécz postannictwa dostarczania wzniostej rozrywki i ksztalcenia
przy okazji publicznych festynow lub w mniejszych kregach, sktadaja-
cych si¢ nierzadko z samych kobiet — petnit funkcje utrwalajacg porza-
dek panujacy na zamku. Dbal réwniez o zachowanie cnét rycerskich,
bedac tym samym wyrazem i gwarantem feudalnego systemu warto-
$ci, swego rodzaju modelem identyfikacji i samoprezentacji spolecz-
nosci dworskiej w XII i XIII wieku. Nie mniej wazne dla minnesinge-
rabylo jednoczesnie petnienie funkcji sublimujace;j. Przestrzen socjal-
ng, obwarowang murami Sredniowiecznego zamku znamionowata
uderzajaca dysproporcja plci — na kilka dam dworu przypadal miano-
wicie caly szereg rycerzy i wasali. Kultywowana niedostepnos¢ damy,
jak rowniez ofiarna stuzba jej rycerzy w obliczu slubowanej wiernosci
stanowila komplementarng czes¢ sktadowy zrytualizowanej gry rol.
Honor [,ére”] iinne cnoty byly dla takiego rycerza pocieszeniem i na-
miastka ttumionego w sobie rozwoju zycia seksualnego.

Inaczej przedstawial si¢ obraz wedrownych muzykantéw, prze-
mieszczajacych sie na prowingji z wioski do wioski, ale odwiedzaja-
cych takze zamki, klasztory i miasta. Wedrujgcy aktorzy i muzycy po-
jawili si¢ po upadku $wiata starozytnego, apogeum ich ruchliwosci
przypada natomiast na potowe XIV wieku — a wigc na lata, w ktérych
Europe nekaly epidemie dzumy. Po tym okresie intensywnego rozwo-
ju muzycy i Spiewacy zaczeli nie bez intencji prowadzi¢ osiadly tryb
zycia, przeksztalcajac si¢ stopniowo w ,,miejskich muzykantow” lub
»grajkow”; integrowali si¢ w ten sposob z miejscowa spolecznoscia
i coraz wyrazniej kierowali w swych przekazach muzyki i piesni nowy-
mi mediami drukowanymi.

Muzykanci, o me¢zczyznach méwiono — ioculator, o kobietach —
ioculatrix, byli obok wagantéw i goliardéw, obok tutajacych si¢ nauczy-
cieli i scholaréw z calym swym repertuarem piesni mitosnych i zebra-
czych, bachicznych i karczmianych, szyderczych i karcacych, najwaz-
niejsza powszechng instancjg przekazu muzyki. Czgsto wystepowali
oni w grupach, grajac na réznorakich instrumentach. Uwazano ich
z jednej strony za bezwstydnych, ktamliwych, a nawet niebezpiecznych
intrygantéw i notorycznych pijakéw, z drugiej zas stanowili atrakcyjna
innowacje, przyciagajaca swym urokiem obcosci, uchodzili oni za no-
winkarzy i chetnie widziano ich w roli wodzirejéw na weselach, miej-
skich uroczystosciach, intronizacjach lub wyprawach wojennych.

Muzykant w $redniowieczu, wywodzacy sie gtéwnie z nizszej
szlachty, pelnit w spoleczenstwie nie tylko funkcje kogos, kto przeka-
zywal informacje migdzy r6znymi kregami rzeczywistosci spotecznej
i Sredniowiecznymi obszarami zycia publicznego [Teiloffentlichkei-
ten] tudziez stanami, lecz takze kogos, kto je gromadzit i utrwalal.
Zbieral on materialy, teksty, melodie, zapisujac je w osobistej ,,ksiedze
muzykanta’, z ktérej nastepnie korzystal jak z kompendium wiedzy.
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W pewnym sensie mozna wiec go uwazac za stréza muzycznej trady-
cji. W XIV wieku nastapil prawdziwy rozkwit wyspecjalizowanych
szkot, w ktorych uregulowanym systemie nauczania przyszte pokole-
nia muzykantéw zdobywaly wyksztalcenie; prowadzono w nich zywa
wymiane piesni i tancéw tudziez pracowano nad udoskonalaniem
instrumentéw. Rynek muzyczny pozostawal jednak w dalszym ciggu
wzglednie specyficzny i ograniczony. (194)

4.
Z nastaniem czasow nowozytnych (od XV do XIX wieku) zaréwno
w historii muzyki, jak i w historii mediow nastgpila pierwsza zmiana
paradygmatu. Masowe upowszechnienie ulotek, kartek nutowych,
$piewnikow i zeszytéw nutowych sprawito, iz nabieraly one wigkszego
znaczenia, a muzycy i Spiewacy zaprzestawali orientowac si¢ wedtug
przekazu ustnego, coraz czesciej siegajac po przekaz utrwalony na
piSmie w postaci rozpowszechnionych edycji drukowanych notacji
muzycznych, edycji, ktore staly si¢ miarodajne zaréwno dla szké? spie-
wakow, jak i dla szkét muzycznych. Wszak poczatkéw nowoczesnej
muzyki instrumentalnej w XVI wieku i jej dynamicznego rozwoju nie
mozna sobie wyobrazi¢ bez notacji — wraz z jej utrwalaniem przy po-
mocy mediéw pisanych, zastgpionych w p6zniejszym okresie mediami
drukowanymi. Doktadniej rzecz ujmujac, trzeba stwierdzi¢, iz nie no-
tacja jako taka byla odpowiedzialna za dokonujace si¢ przemiany, lecz
jej rozpowszechnienie przez nowo powstale media drukowane. W ten
oto sposéb media ludzkie stracily swa dominacj¢ na rzecz mediow
drukowanych. Oba przeciwstawne sobie fenomeny — a mianowicie
upadek mediéw ludzkich i powstanie mediow drukowanych — mozna
doskonale zaobserwowa¢ wtasnie na przyktadzie mediéw muzyki.
Tylko raz jeszcze — na poczatku ery nowozytnej — w mediach
spoleczenstwa stanowego w miastach nastgpil krotki rozkwit ,,sta-
rych” mediéw ludzkich. Mam tu na mysli tradycyjne medium Spiewa-
ka, ktore podlegato w tym czasie procesowi wyraznej dyferencjacji —
wspomng tu dla przyktadu chocby tylko o meistersingerach, o ulicz-
nych §piewakach ballad i o §piewakach ulicznych tudziez operowych.
— Meistersingerzy ze swymi szkotami $piewu byli tak naprawde
wywodzacymi si¢ z warstw mieszczanskich rzemieslnikéw i kupcow
amatorskimi poetami fajerantu. Ich program obejmowat zasadniczo
dwa punkty state: Scisle koscielne ,,Spiewanie podstawowe” [,,Haupt-
singen”] i stuzgce rozrywce ,Spiewane w szynku” [,,Zechsingen”]. Po-
stepowano tu wedlug starannie opracowanych regut, a celem wykony-
wanych piesni bylo religijne zbudowanie i moralne pouczenie, jak
réwniez ksztalcenie, wychowywanie i powaznie traktowana rozrywka.
Za sprawg meistersingerow popularyzowano éwczesng wiedze nauko-
wa, upowszechniano Bibli¢ luteranska i wspierano reformacje. Nato-
miast pod koniec XVI wieku meistersingerzy zblizyli si¢ juz do zapra-
szajacych na wesela [Hochzeitlader] i na pogrzeby [Leidbitter], do po-
etow skrzydlatych stow [Spruchdichter] i muzykantéw, do spiewakéow
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zalobnych [Leichensinger] i grabarzy, spelniajac si¢ jeszcze w innych
réznorodnych zawodach.

— Uliczni $piewacy ballad, spotykani przede wszystkim w Anglii
i Walii, inscenizowali swe ballady w sposdb teatralny na réznego ro-
dzaju publicznych placach, rynkach, a takze w gospodach, nawigzujac
do tradycji muzykantow, cho¢ mieli na uwadze odmienne od nich
cele, jako ze ustnie wykonywane utwory sprzedawali w postaci druko-
wanych ulotek. Taki rodzaj dziatalnosci nazywano ,merkantylizmem
natychmiastowym”. Medium ludzkie Spiewaka i medium drukowane
kartki wchodzily tutaj w swego rodzaju interakcje, pozostajaca pod
przemoznym wplywem medium drukowanego. Uliczny $piewak bal-
lad dziatal poza zasiegiem feudalnego systemu patronackiego i na
marginesie dobrze juz funkcjonujgcego systemu wydawniczego. Dla-
tego tez ta odmiana kultury muzyki ludowe;j tatwiej wymykatla si¢
nadzorowi cenzury, co z kolei sprawialo, iz uwazano ja za szczeg6lnie
atrakcyjna. Wedrownych handlarzy zajmujacych sie jednoczesnie
$piewem mozna byto spotkac¢ jeszcze w XVII wieku, cho¢ coraz cze-
Sciej przeobrazali si¢ oni w zwyczajnych handlarzy — tu po raz kolejny
mozemy zaobserwowac proces rozwoju, przebiegajacy od struktury
medium do struktury zawodu.

— (195) Spiewaka ulicznego mozna réwniez scharakteryzowaé
poprzez symbioze medium ludzkiego i medium drukowanego. Tu
takze spotykamy sie juz z funkcjonalizacja Spiewu, ktora stuzyta sprze-
dazy drukowanych ulotek i zeszytéow. Jako fenomen pojawia si¢
graficzne zastosowanie plakatu z widniejacymi na nim kluczowymi
scenami poszczeg6lnych mrozacych krew w zytach Spiewanych dresz-
czowcow. Spiewak w trakcie $piewu wskazywat za pomoca kija na ko-
lejne przedstawione obrazowo na plakacie sceny piesni (przedsmak
naszego po6zniej powstalego komiksu), podczas gdy jego zona czy tez
pomocnik oferowali widzom sprzedaz drukowanych obrazkéw. Row-
niez w tym wypadku najpdzniej pod koniec XVII wieku spiewak ulicz-
ny przeistoczyt si¢ w zwyklego sprzedawce piesni.

— Wreszcie $piewak operowy, ktory — wyloniwszy si¢ na przelo-
mie XVI i XVII wieku z obszernego zakresu uroczystosci i teatrow —
jest takze pochodng zawodowej dyferencjacji w kregu spiewakow, al-
towiolistow, kompozytoréw i tym podobnych. Jedynie on na prze-
strzeni wiekow pozostal Spiewakiem, chociaz jego funkcja jako me-
dium zostala zniesiona takze tutaj. Spiewak operowy stat sie z czasem
—jak to bywato w wielu innych wypadkach — zawodem artystycznym,
integralng czescig nadrzednego medium teatru (teatru muzycznego).

Media ludzkie zostaly w swym znaczeniu zdystansowane przez
media drukowane. Najwyrazniej — jak sie zdaje — proces ten mozemy
zaobserwowal juz na przykltadzie mediéw w dobie reformacji. Co
prawda, w odniesieniu do muzyki $§piewak za czasow Lutra jeszcze raz
odzyskal swe dawne zaszczytne stanowisko. Spiew $wiecki zostat
wprowadzony na powrdt do koscioléw — w jezykach ludowych i jako
centralna liturgiczna dekoracja ruchoma [Versatzstiick]. W trwaja-
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cym sporze z kosciotem papieskim reformacyjnej piesni koscielnej
nadano funkcje wrecz agitacyjng. Jednak medialny charakter $pie-
waka zostal jednoczes$nie zniesiony — jako konsekwencja zadania, by
kazdy cztonek wspdlnoty praktycznie sam stal sie $piewakiem, i jako
konsekwencja wzrastajacego znaczenia ulotek, zeszytu nutowego
i $piewnikéw w przekazie tekstu tudziez muzyki. Funkcje groma-
dzenia i przekazu powierzano coraz czesciej wylacznie mediom dru-
kowanym. Rynek muzyki przeobrazil si¢ zasadniczo: z wynaje¢tego
muzyka/spiewaka w kupowana kartke nutowa/s$piewnik, rozprze-
strzeniajac si¢ w sposob zgota eksplozyjny.

To przeobrazenie kultury medialnej z paradygmatu oralnego
w paradygmat pismienny wywarlo ogromny wplyw réwniez na dzie-
dzine estetyki muzycznej i funkcje samej muzyki. Ogranicze si¢ tu je-
dynie do kilku uwag: Wspomniana zasada ,na zywo” jako centralna
izarazem fundamentalna cecha paradygmatu oralnego zostala utraco-
na lub wyparta. Przezycia audialne odbiorcow ulegly indywidualizacji.
Po raz pierwszy w historii powstata amplituda interpretacyjna i insce-
nizacyjna, to znaczy nastapito przejscie od muzycznego aktu do mu-
zycznej potencji — co musiato mie¢ przemozny wplyw na samg muzy-
ke. Teraz muzyka stala si¢ dziedzing kompleksowg i zréznicowana,
dziedzing zaréwno tendencyjnie wyjeta spod wladzy zmystéw [entsin-
nlicht], jak i poddang procesowi abstrakcji [abstraktifiziert]. Analo-
gicznie do ewolucji muzyki zmienily si¢ rowniez role zwigzane z prze-
kazem, ulegajac niezmiernej dyferencjacji oraz specjalizacji na liczne
i odrebne zawody (takie na przyktad, jak: kompozytor, muzyk orkie-
strowy, organista, kantor, pianista, dyrektor muzyczny, kapelmistrz,
dyrygent, nauczyciel muzyki — i tak dalej). T¢ pierwsza wielka cezure
w historii muzyki, a mianowicie cezure pomiedzy muzyka ugruntowa-
ng oralnie a muzyka utrwalong w pis§mie, mozna opisac jako przetom
dwoch epok — epoki muzyki live [ Live-Musik], granej w obrebie domi-
nujacej kultury live i okreslanej (196) przez media ludzkie, co mialo
miejsce w starozytnosci i Sredniowieczu, oraz epoki muzyki do wyko-
nania [Auffihrungsmusik], tworzonej w obrebie dominujacej kultury
mediéw pisanych i drukowanych w czasach nowozytnych.

5.

U schytku XIX wieku i w gtéwnej mierze w wieku XX nowe przeobra-
zenia przyczynily si¢ do powstania nastepnej cezury, a mianowicie do
wyznaczenia granicy pomigdzy utrwalong w pismie muzyka do wyko-
nania a technicznie zarejestrowang muzyka z nosnikéw [Konserven-
musik][!]. Typowa dla pierwszej fazy oralnos¢ znalazta si¢ znowu
w centrum uwagi, jednak charakter live zastygl w wykonaniu [im

[1] Przez pojecie ,muzyki z no$nikéw” autor rozumie minéw pochodzg od Profesora Wernera Faulsticha,
»kazdy rodzaj technicznie utrwalonej muzyki, nieza- ktéry zechciat je przestad i za ktdre zaréwno redaktor
leznie od tego, czy chodzi o no$nik-medium analogo- naukowy tego tomu ,,Images”, jak i ttumacz sktadaja

we lub cyfrowe”. Wszystkie dodatkowe wyjasnienia ter- ~ w tym miejscu serdeczne podzigkowanie [przyp. ttum.].
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Prisentativen]. Rowniez zachowana zostala typowa dla drugiej fazy pi-
$miennos¢ — z tg réznicy, ze pismo zostalo tu zastgpione rejestracjg
dzwigkowa. Tak wigc nos$nik analogowy lub cyfrowy faczy w sobie oral-
nos¢ z piSmiennoscia, modyfikujac je przy tym znaczaco i nadajgc im
postac zupelnie nowej kultury muzyczne;j. Jest to czas, w ktérym me-
dia ludzkie — za wyjatkiem teatru muzycznego — dawno juz si¢
wyczerpaly jako media. Takze media drukowane, jakkolwiek nadal
wplywowe (w postaci kartki nutowej, zeszytu nutowego lub $piewni-
ka), zostaly wyraznie zrelatywizowane, a ich miejsce zajely teraz przede
wszystkim — jako systemy przekazu muzyki — media elektroniczne,
z plyta gramofonowa, radiem i telewizjg na czele. Sg one nam wszyst-
kim doskonale znane, totez rezygnuje tutaj z doktadniejszego ich omo-
wienia. Pojawienie si¢ plyty sprawilo, iz muzyka przeobrazita si¢ w do-
bro kultury dla szerokich mas. Za sprawa radia muzyka stata si¢
wszechobecna, znajdujac stale miejsce w zyciu codziennym i ulegajac
zarazem waznym zmianom pelnionych przez siebie funkcji. Telewizja
natomiast oferowala milionom ludzi wszystko to, co czysto audialne,
ponownie respektujac jednos¢ styszenia i widzenia, jakg odznaczata sig
muzyka u zarania jej dziejow. We wszystkich mediach dokonatl si¢ ten
sam proces dyferencjacji, ktory mogliSmy zaobserwowac juz w Sre-
dniowieczu i ktéry ujawnit si¢ zwtaszcza w wypadku mediéw druko-
wanych; jesli chodzi o plyte, proces ten przebiegal od szafy grajacej az
po LP, tasme magnetofonows, kasete i tym podobne; radio tymczasem
ewoluowalo od rozgtosni krajowej do regionalnej i lokalnej, od pu-
blicznej do prywatnej, w wyniku rozwoju telewizji z kolei powstata te-
lewizja kablowa, satelitarna, telewizja na zyczenie, pay-per-view — i in-
ne. Natomiast stare funkgje, takie jak sterowanie, orientacja, groma-
dzenie, przekaz, stabilizacja, rozrywka, sublimacja i tak dalej, zostaty
przejete przez nowe media w sensie ,,ekwiwalencji funkcjonalne;”

Ta powtérna przemiana kultury medialnej oznaczata réwniez
—patrzac z punktu widzenia estetyki muzycznej i teorii funkcjonalno-
$ci—zasadniczg przemiane w kulturze muzycznej. Mozemy ja przesle-
dzi¢ w calej rozciagtosci, poczawszy od mozliwosci zapisu pojedyncze-
go, indywidualnego wykonania muzycznego na plycie gramofonowej,
przez muzyke archiwalng, dzwigk stereofoniczny, overlay, dzingle lub
muzyke ilustracyjng, a skonczywszy na audiowizualnym przekazie
muzyki naznaczonej prymatem wizualnosci jak w wypadku telewizji,
wlacznie z jej coraz szerzej zakrojong i — z natury rzeczy (uwarunko-
wang medialnie) — coraz bardziej dominujacg ekonomizacjg: Po mu-
zyce live fazy pierwszej i muzyce do wykonania fazy drugiej pojawie-
nie si¢ muzyki z no$nikéw analogowych i cyfrowych oznaczato ni
mniej, ni wigcej, tylko caly szereg zmian, z ktérych kilka chcialbym
tu wymieni¢. Muzyke zapisang live mozna bylo odtad nabywac za
pieniadze, a nastgpnie indywidualnie nig rozporzadza¢. Zatracita ona
swa aure, uroczysty charakter i funkcjonalnos¢ zamierzchtego (w za-
sadzie niepowtarzalnego) wykonania. (197) W wyniku poddania si¢
produkgji studyjnej zostala ona w wysokim stopniu odmieniona
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estetycznie, a jej recepcje okresla teraz wybidrczo$¢ i niecigglosé
[diskontinuierliches Horen] odbioru. Horyzont oczekiwan zwigza-
nych z muzyka do wykonania normowany jest perfekcyjnoscia muzy-
ki z nosnikéw. W wypadku duzych grup stuchaczy spotykamy sie
z rozlegla znajomoscig repertuaru. Intensywnos¢ dzwigku, jego dyna-
mike, agogike i inne parametry mozna podda¢ indywidualnej regula-
¢ji. Po raz pierwszy jesteSmy w stanie zobiektywizowac interpretacje
muzyki. Mozna by tak wymienia¢ nieomal bez konca.

6.

W chwili obecnej stoimy na progu kolejnego skoku kwantowego
[Quantensprung], kolejnej cezury — w odniesieniu do historii mediow
skok ten wytyczony jest ku mediom cyfrowym (multimediom, kompu-
terom, sieciom), natomiast w odniesieniu do historii muzyki — ku
catkiem z kolei nowej estetyce i funkcji muzycznej, ktorg jak dotad
trudno nawet oszacowaé. Komputer, CD-ROM, multimedia, Internet
oferujg duzg zmienno$¢ w procesie wytwarzania muzyki oraz przy ko-
rzystaniu z jej zasobow; wspomne tylko o jednej cesze, a mianowicie
o specyficznej dla medidow interaktywnosci, ktérag mozemy zaobserwo-
wa¢ przyktadowo w sieciach online, jak cho¢by w odniesieniu do World
Wide Web. Taki rozwdj rzeczy prowadzi do zniesienia tradycyjnego
podzialu rél na producenta i odbiorce. W ten oto sposob muzyka staje
sie tworzywem, ktérym odbiorca rozporzadza wedtug wlasnego uzna-
nia i posluguje si¢ nim instrumentalnie, zarazem produktywnie,
a przez to —jak si¢ zdaje — moca swego przemoznego wpltywu dopoma-
ga przebic si¢ ponownie medium ludzkiemu. Co za tym idzie, po mu-
zyce z no$nikow — jako trzeciej fazie w historii muzyki — nastepuje ko-
lejna, a mianowicie faza muzyki kompilowanej [Steinbruchmusik][?2].
Jest ona — w catkowitym przeciwienstwie do zapisu wykonania na ply-
cie gramofonowej lub CD — naznaczona skrajng fragmentaryzacja lub
— inaczej mowigc — zasadg absolutnej i arbitralnej selekcji, co daje od-
biorcom pole do popisu dla indywidualnej twdrczosci i opracowan.

(Istnieje wiele innych punktéw widzenia, ktére w sferze kultury
muzycznej epoki mediéw cyfrowych pociagng za sobg w niedalekiej
przysztosci niejedng radykalng zmiang. Tutaj chcialbym jeszcze zwro-
ci¢ uwage wylacznie na postepujacy akceleracje zachodzacych zmian.
Ugruntowang oralnie muzyke live obserwujemy na przestrzeni okoto
czterdziestu tysiecy lat, utrwalong w piSmie muzyke do wykonania —od
mniej wigcej pigciuset lat, muzyke z no$nikéw — w przyblizeniu od stu
lat, natomiast epoka muzyki kompilowanej [musikalischer Steinbruch
/ dost.: muzyczny kamieniolom] dopiero si¢ rozpoczeta. To niezwykle

[2] ,Wyrazenie «Steinbruchmusik» jest metafora material; to, co «<nowe», jest tylko jeszcze dowolng
i powinno uwyraznic to, iz caly zaséb tradycji mu- mieszanka tego, co «stare»”. Dlatego tez autor, doko-
zycznej — utrwalonej badz to na kartce nutowej, badz nujac warto$ciowania, dochodzi do wniosku, ze sytu-

to (z reguly i przede wszystkim) na ptycie gramofono-  acja ta przyczynia si¢ ,do wzrostu utraty oryginalnosci
wej, CD, i-Podzie, etc. — jest uzywany zaledwie jako [muzycznej] w dzisiejszych czasach” [przyp. ttum.].
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przyspieszenie jest cecha dominujaca w historii muzycznego przekazu,
a obejmuje ono rowniez funkcje i znaczenie muzyki oraz jej estetyke).

7.
Jesli wiec uprzytomnimy sobie zaleznos¢ muzyki i medium w tak
schematycznie ujetym przegladzie historycznym jak tutaj, to zauwazy-
my, iz mozna w odniesieniu do niej wyciagna¢ co najmniej dwie zu-
pelnie ambiwalentne konsekwencje.

Po pierwsze (kwantyfikator ilosci): Nieustannie wzrasta liczba
mediéw, za pomoca ktérych przekazywana jest muzyka. W dalszym
ciagu istnieja przeciez — poniekad réwnolegle — Spiewacy live, podob-
nie jak kartka i (198) zeszyt nutowy, spiewnik, radio albo tez CD. Wraz
ze zwigkszajaca si¢ réznorodnoscig medialnego przekazu nieprzerwa-
nie wzrasta poza tym kompleksowos¢ samej muzyki. Chcac wyrazic te
mys$l innymi stowami, mozna by powiedzie¢, iz kultura muzyczna sta-
je sie coraz bogatsza.

Po drugie (kwantyfikator jakosci): Patrzgc z innej perspektywy,
muzyka ulega zmianie znaczeniowej w zakresie swej funkcjonalnosci.
Kategoria przekazu w procesie komunikacyjnym, przebiegajacym od
producenta muzyki do jej odbiorcy, staje si¢ coraz bardziej promi-
nencka:

— Pierwotnie $piewak byt czescig wspdlnoty; muzyk w czasach
starozytnych czy tez w §redniowieczu stanowil jednos¢ ze swymi stu-
chaczami, przebywajac z nimi twarza w twarz podczas wykonywania
utwordéw (muzyka live).

— Wraz z nadejSciem mediéw pisanych, w szczegélnosci zas
mediéw drukowanych, muzyka stala si¢ ,,papierowa”; ksiazki, kartki,
zeszyty weszly pomiedzy wykonawcow a stuchaczy (muzyka do wy-
konania).

— Wynalezienie mediéw elektronicznych spowodowalo wilgcza-
nie si¢ krok po kroku kolejnych dystrybucyjnych instancji: najpierw
plyty gramofonowej, nastepnie dodatkowo — poza plyta — instancji
radia, a na koniec — znéw dodatkowo — dominacji wizualnosci jak
w przypadku telewizji (muzyka z nosnikéw).

— Wreszcie z nastaniem mediéw cyfrowych przekaz ponownie zo-
staje od podstaw przewrdcony na nice. ,,Odbiorca muzyki” zmienia sie
w jej »,producenta”, ktéry dostarczong mu zgodnie z jego zyczeniem
muzyke nie tylko odtwarza wedlug wlasnego upodobania, lecz takze
sam ja opracowuje i obrabia. Jednym stowem, zmienia. W konsekwen-
¢ji muzyka staje sie¢ materiatem, masa plastyczna, instrumentem wcigz
nowych, kreatywnych ingerencji. I nie sprawia tu juz zadnej réznicy to,
czy mamy do czynienia z popularng muzyka stereotypowg [Schema-
musik], muzyka ludowy, rockowas, jazzem, muzyka klasyczna, nowo-
czesng albo tez jakimkolwiek innym rodzajem muzyki. Muzyka staje
sie funkcjonalnie arbitralna (muzyka kompilowana).

Jak wynika z powyzszego zestawienia, okreslana przez media
cyfrowe kultura muzyczna, jakiej mozemy sie spodziewaé w niedale-
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kiej przysztosci, nie zbliza si¢ bynajmniej w swej postaci do kultury
muzycznej czasow wczesnej starozytnosci. Obie te kultury sa do siebie
podobne jedynie na pierwszy rzut oka: wspolczesna globalna ,,wspol-
nota” wszystkich internautow zaangazowanych w muzyke — jesli mie¢
na uwadze Internet — i archaiczna wspélnota muzyczna opierajaca si¢
na fundamencie [Primisse] mediéw ludzkich. Przygladajac si¢ do-
ktadniej tym dwoém przejawom kultury muzycznej, zauwazymy, iz
obecnie muzyka nie reprezentuje juz wcale — czy tez nie ugruntowuje
— zadnej wspdlnoty, ulega raczej dyfuzji, przyjmujgc postaé subiek-
tywno-indywidualistycznej-samowoli [das Subjektiv-Individualis-
tisch-Willkiirliche]. W muzyce nie znajdujemy juz ,,jezyka bogdéw” jak
w wypadku boskiego aojdy, lecz tylko echo naszych wlasnych potrzeb
i watpliwosci. Muzyka coraz bardziej zatraca swdj napominajacy cha-
rakter i nie stanowi juz nawet celu samego w sobie — przeciwnie, jest
redukowana do funkgji solipsystycznego przezywania wlasnego ja
[Ich-Erleben].

Na podstawie przyjetych przestanek mozna by krytycznie sfor-
mulowac nastepujaca teze: Podobnie jak ilociowy wzrost mediow
w procesie komunikacyjnym coraz bardziej te — rozumiang jako spo-
tkanie cztowieka z cztowiekiem — komunikacje blokuje, utrudnia i co-
raz mniej pozwala jej zaistnie¢, zastepujac jg pseudo-spotkaniami, tak
tez iloSciowy wzrost systemow przekazu w tym szczeg6lnym wypad-
ku, jakim jest muzyka, coraz bardziej uniemozliwia pod wzgledem
jakosciowym przezycie innej rzeczywistosci, wypalajac si¢ w pseudo-
-przezyciach.

(199) A oto pytanie koncowe: Czy zatem na skutek wzrastajace-
go znaczenia mediow, rozumianych jako systemy przekazu, kultura
muzyczna ulega wzbogaceniu czy zubozeniu? Odpowiedz na to pyta-
nie pozostawiam naszym szanownym Stuchaczkom i Stuchaczom
badz tez Czytelniczkom i Czytelnikom. Jedno wszakze wydaje mi si¢
pewne — to mianowicie, ze histori¢ muzyki, pojmowang jako histori¢
muzycznego przekazu, mozna — w $wietle medialno-historycznego
rozréznienia na media ludzkie, drukowane, elektroniczne i cyfrowe —
podzieli¢ na cztery wielkie fazy: muzyke live, muzyke do wykonania,
muzyke z nosnikow oraz muzyke kompilowang. Tak wiec funkcjonal-
na historia muzyki za sprawg swych systeméw przekazu podgza nie-
przerwanie — krok w krok — za funkcjonalng historig mediow.

przel. MAREK KASPRZYK

Wydanie oryginalne: W. Faulstich, Musik und Medium. Eine historiographische
Skizze von den Anfiingen bis heute, w: Medienkulturen, Miinchen 2000, s. 189—200.
Publikacja i ttumaczenie za uprzejma zgoda Wilhelm Fink Verlag, Paderborn /
Veroffentlichung und Ubersetzung mit freundlicher Genehmigung des Wilhelm
Fink Verlags in Paderborn. Artykul ten zostal pierwotnie wygltoszony jako
wyktad w1999 na uniwersytecie w Liineburgu i tam opublikowany. Cyfry kur-
sywne w nawiasach okraglych odpowiadaja stronom wydania oryginalnego.



MUZYKA I MEDIUM. SZKIC HISTORIOGRAFICZNY...

Bibliografia
(od poczatkéw do 1700 roku)

Wolfthart H. Anders, Balladensiinger und miindliche Komposition.
Untersuchungen zur englischen Traditionsballade, Miinchen
1974.

A.B. Barksdale, The printed note. 500 years of music printing and
engraving, Toledo/O. 1957.

Heiner Boehnke, Rolf Johannsmeier, Das Buch der Vaganten, Spieler,
Huren, Leutbetriiger, Koln 1987.

Wolf Wilhelm Brednich, Die Liedpublizistik im Flugblatt des 15. bis 17.
Jahrhunderts, 2 tomy, Baden-Baden 1974 11975.

Viv Edwards, Thomas J. Sienkewicz, Oral cultures past and present:
rappin’ and Homer, Oxford 1990.

Werner Faulstich, Die Geschichte der Medien, t. 1: Das Medium
als Kult, Gottingen 1997.

Werner Faulstich, Die Geschichte der Medien, t. 2: Medien und
Offentlichkeiten im Mittelalter, Gottingen 1996.

Werner Faulstich, Die Geschichte der Medien, t. 3: Medien zwischen
Herrschaft und Revolte, Gottingen 1998.

Bruno Gentili, Poetry and its public in ancient Greece, Baltimore,
London 1988.

Peter Giilke, Monche, Biirger, Minnesinger. Musik in der Gesellschaft
des europdischen Mittelalters, Wien 1975.

Wolfgang Hartung, Die Spielleute, Wiesbaden 1982.

Eric A. Havelock, Jackson P. Hershbell (ed.), Communication arts
in the ancient world, New York 1978.

Rolf Johannsmeier, Spielmann, Schalk und Scharlatan.
Die Welt als Karneval: Volkskultur im spiten Mittelalter,
Reinbek 1984.

Albert B. Lord, Der Singer erzihlt. Wie ein Epos entsteht, Miinchen
1965.

Herwig Maehler, Die Auffassung des Dichterberufs im friithen
Griechentum bis zur Zeit Pindars, Gottingen 1963.

Bert Nagel, Meistersang, Stuttgart 1962.

Walter Salmen, Der fahrende Musiker im europdischen Mittelalter,
Kassel 1960.

Walter Salmen, Geschichte der Rhapsodie, Freiburg im Brsg. 1966.

Antonie Schreier-Hornung, Spielleute, Fahrende, AufSenseiter.
Kiinstler der mittelalterlichen Welt, Goppingen 1981.

M.L. Schulten, Musikvermittlung als Beruf, Essen 1993.

Giinther Schweikle, Minnesang, Stuttgart 1989.

Botho Spittler, Problemgeschichtliches zur Vorstellung vom dichtenden
Spielmann, Konigsberg 1928 (dysertacja).

R. Towse, Singers in the marketplace, New York 1993.

Rolf Weber, Zur Entwicklung und Bedeutung des deutschen Meister-
gesangs im 15. und 16. Jahrhundert, Berlin 1921 (dysertacja).

27



28 WERNER FAULSTICH

Johannes Westphal, Das Evangelische Kirchenlied nach seiner
geschichtlichen Entwicklung, wyd. 4, Berlin 1913.

Natascha Wiirzbach, Anfinge und gattungstypische Ausformung
der englischen StrafSenballade, 1550-1650. Schaustellerische
Literatur, Frithformen eines journalistischen Mediums, populiire
Erbauung, Belehrung und Unterhaltung, Miinchen 1981.



