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Iniciace a jeji tematizace
v umélecké praéze 20. stoleti

Kritéria, jimiz je umélecka tvorba pomérovana a hodnocena, se
proméfiuji v zavislosti na estetickych dobovych konvencich a ideélech
i teoretickych pozadavcich kladenych na umélecka dila v daném
obdobi. Jednim z uplatiiovanych hledisek pro zkoumani literamich
zanrn, tematickych okruh( éi literamich dél s obecné platnou - nebo
archetypdlni tematikou - muze byt zpusob vertikalni, zabyvajici se
prostupovanim sledovaného jevu radou literdmich zanri a typu textu
az k samotnym pocatkiim psané umélecké literatury. Timto zpisobem
Ize pristoupit i k literature s tematikou iniciacni.

S iniciaci - uvedenim do tajemstvi, prijetim, obradnym zasvéce-
nim, pfedstavujicim predevsim vyznamny kultumi fenomén, se opa-
kované setkavame iv prubéhu déjin literatury v nejriznéjsich varian-
tach, zanrech a typech, které sjednocuje pravé spolecné téma. Pres
vsechny promény, jimiz iniciace v kultumi i literami roviné proché-
zela, zustava jeji fundamentalni vyznam stale stejny.

V piivodné Gstnich slovesnych dilech, jakymi jsou pfedevsim myty
obrozeného hrdiny témér schematicky (viz napr. Campbell 2000).
Hlavni hrdina opousti - dobrovolné ¢i nedobrovolné - domov, pred-
stavujici misto bezpeci ajistoty. Prestoupenim hranic tohoto zndmého
prostoru se ocitd v nové, casto kritické situad, setkava se se ,,strazcem
prahu”, ,stinovou postavou”, s niz se musi vyporadat. Na dalsi cesté
potom zaziva dobrodmzstvi, podstupuje zkousky, sestupuje do pod-
Svéti aza statecnostziskavadary, nové vlastnosti nebo schopnosti,
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pomocniky i nevéstu a navraci se zpét. Vraci se vsak jako jiny clovék,
zraly, prindsejici pomoc a dobrodini pro sebe, rodinu nebo obec.

S klasickym schematem iniciacniho pribéhu tohoto typu se muze-
me setkat jiz v antickych tragédiich, prvni dochovany autorsky ini-
ciacni roman, Apuleilv Zlaty osel, pochazi z 2. stoleti a predstavuje
jednu z vyznamnych tematickych variant aZ do soucasnosti.

Pro iniciaci je nezbytna ritualni smrt a znovuzrozeni, probihajici
rovnéz rituadlni formou. Tyto zasadni promény vsak zahmuji i pre-
chody z jednoho vékového obdobi do druhého, napr. z détstvi do
dospivani, z mladi do dospélosti ¢i do stari. | v téchto pripadech se
jedna o iniciaci, protoze jde vzdy o radikalni zménu ontologického
radu a socialniho statutu. Z tohoto divodu iniciaci rozumime nejen
mystické zasvéceni, realizované obvykle v chrdmu nebo jiném po-
svatném prostoru a vyhrazené pro mimoiadné jedince, ale i kvali-
tativni prechody z jedné zivotni etapy do druhé (Eliade 1994).

Archaicky clovék hledal vzory lidstvi v nadlidské arovni, hrdinové
se proto museli priblizit bozskému idealu. V modemi spole¢nostijedi-
nec hleda ideal piedevsim uvnitr sebe, proziva nové existencialni situa-
ce a literatura tyto promény vnimani sebe sama - svoji identity - také
nové tematizuje. Vedle klasickych iniciacnich pribéhi, v nichz do-
chazi k setkavani s bozskym principem, jsou v soucasné prdze vice za-
stoupeny iniciacni texty, v nichz hrdinové podstupuji cestu do svého
nitra a do své minulosti. Timto zplsobem se utkavaji se svymi trauma-
ty, psychickymi ,,priserami” nebo ,,strdzci prahu” a skrze tyto sestupy
poznavaji hranice svych moznosti a dospivaji k plnohodnotnému nebo
vicerozmérnému lidstvi. V téchto textech jiZ iniciace nema klasicky
schematickou podobu, ale umélecka literatura tohoto typu tematizuje
osobni krize, vyznamné zivotni zvraty, kvalitativni promény hrdiny -
casto s vyuzitim iniciacni symboliky, kterou i soucasny clovék pro-
ziva ve svych snech, fantaziich a vizich. Pro modemi literatura (pod
timto oznacenim rozumime pro zjednoduseni literatura 20. stoleti) je
takeé typické, ze iniciace obvykle netvori Gstredni motiv, ale pouzejed-
nu z rovin casto mnohovyznamovych textu.

51



Z umélecké literatury s iniciacni tematikou ve 20. stoleti pripome-
neme predevsim tri typy, které se ukazuji jako urcujici (co do kvality
i do pocetniho zastoupeni).

Prvni typ predstavuje variantu klasického iniciacniho textu, ktery
se vsak v nasi domaci literature vyskytuje pomémé sporadicky. Mode-
lovou podobu tohoto typu miizeme sledovat predevsim v roméanové
tvorbé némecky pisiciho autora Gustava Meyrinka, patriciho k okruhu
prazské némeckeé literatury. Déj vétsiny jeho povidek a romani se
v Praze také odehrdva. Meyrink jako novoromantik uprednostfiuje
pribéhy s tajemstvim, které umist’uje do historicky zndmych mist Pra-
hy (jakoje zidovska ctvrf, Staroméstské namésti nebo Daliborka ap.),
avsak za dobrodruznymi syzety a konkrétnimi prazskymi realiemi Ize
odhalit klasické iniciacni schéma s pravidelné rozvrzenymi postavami
adept( zasvéceni, jejich pomocniky i zkouskami, které museji adepti
absolvovat.

Meyrinkovi hrdinové jsou v prvni radé stigmatizovani svym pi-
vodem (nalezenci, sirotci, v Golemovi trpi hlavni hrdina ztratou pa-
méti ap.), ve vsech pripadech po udélosti, kterajejich pribéh uvede do
pohybu (napr. vyména klobouku v chrdmu sv. Vita v Golemovi),
potkavaji svého ucitele - zasvétitele (jako byl rabi Hillel v Golemovi
nebo bily dominan ve stejnojmenném roméanu) a pannu, predstavujici
zensky princip. Po prekonéani vsech vnéjsich i vnitmich zkousek
zazivaji hrdinové setké&ni s bozskym principem a stavaji se ,,bytostmi
stredu”, jak jejich vysledny prerod charakterizuje v nasi odbomé
literature napr. Daniela Hodrova (1993), nebo také ucelenou bytosti-
hermafroditem. Kvalitativni proménu prozivaji hrdinové Meyrinko-
vych romani v primé souvislosti s pochopenim bozské podstaty
lidskeé existence (autorovi byla tato tematika blizka, zajimal se o rizné
duchovni systéiny a je o ném také znamo, ze byl clenem nékolika
evropskych esotemich radu).

Tento typ klasické iniciacni literatury zastupuji dale napr. nékteré
modemi autorské pohadky s vyraznymi filozofickymi presahy, pro
néz je typické, ze hlavnim hrdinou je détska postava, prozivajici
prechod od nevinného détstvi k bolestnému dospivani. Nejde vsak
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vetsinou o texty intencjonalni, zamerene primarne na detskeho Cte-
nare, ale pohadkovy zanr je v techto pfipadech urcen pro recipienty
ruznych vekovych kategorii. Klasicke iniciacni schema se objevuje
take v rad¢ biografickych textu - afjiz jde o hrdiny biblicke, myticke
nebo skuteéne postavy s mimoradnym osudem.

Druhy typ literatury s iniciacni tematikou predstavuje zanr, ktery
se ve 20. stoleti teprve nové utvarel, avsak ziskal jiz zna¢nou populari-
tu. Kvalitativne zahmuje texty velmi ruznorode, od umeleckych az po
texty, ktere bychom mohli oznacit jako zabavne nebo relaxacni, bez
vetsich umeleckych ambici. Jejim fantasy literatura, zalozena na my-
totvorbe, umele mytologii. Fantasy literatura, na rozdil od sci-fi (cer-
pajici namety predevsim z novych poznatku vedy a techniky a expo-
nujici dej nejéasteji do budoucnosti nebo na jine planety) modeluje
VvV ramci prostoru textu svety, ktere muzeme oznacitjako paralelni ne-
bo altemativni. Jejich zakladatele, J. J. R. Tolkien a C. S. Lewis, vytvo-
rili dnes jiz klasickou formu fantasy literatury se dvema zakladnimi
typy - Tolkien zkonstruoval zcela novy, imaginami svet, zatimco Le-
wis vyuziva ve svych dilech prostupnosti vice svetu (jinymi slovy zna
prostredky, jak prekrocit ditnenze jedne reality a vstoupit do jine,
napr. vstupem do deje obrazu se hrdinove stavaji souéastijeho pfibzhu
nebo zadnimi dvermi skrine projdou do mytickeho prostoru).

Ve svych dilech vytvorili tito autori specificky myticky svet, ktery
nebyl konstruovan na zaklade konkretaich mytu, ale na zaklade obec-
ne struktury mytu a mytologie vubec. Oba jako filologove obezna-
meni dokonale zejmena s mytologii keltskou a severskou, vytvorili
novy zanr, ktery ma v dnesni dobe mnozstvi variant. Klasicke fantasy
texty jsou iniciacni, napr. Tolkienuv Hobit nese podtitul Cesta tam
a zase zpatky a pojednava o putovani, o vnejsi i vnitrni ceste hrdiny
a 0 zmens$ jeho postoje ke svetu.

Ceskych autoru, pisicich fantasy literaturu, je dnes jiz cela rada,
i kdyz svym vyznamem obvykle nepresahuji domaci prostredi (na
rozdil napr. od Polaka Andrzeje Sapkowskeho). Typ fantasy literatury,
vytvarejici umely myticky svet, reprezentuje napr. Adam Andres
(1992; blize k problematice viz: Zachova 2004) ajeho saga 0 mnoha
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dilech nazyvajici se Wetemaa. Jde o rytirsky dobrodruzny pribéh
artusovského typu vypravény kronikarem zemé Ellady a zachycujici
zivot a prihody krale Gudleifa ajeho druzinikd. Knihu vyplfiuji osudy
jednotlivych rytird a jejich spolecna dobrodruzstvi. Iniciace ma po-
dobu znamou z pohéadek, hrdina se musi vydat na cestu, aby zachranil
svou zem, po splnéni tkold umird, jak mu bylo predpovézeno osudem,
a na trun nastupuje jeho syn. Ellada ma vlastni historii, mytologii, bo-
hy, staré i nové jazyky, vlastni pismo, knihaje doplnéna mapou zemég,
ukazkou pisma i pozndmkami k vyslovnosti.

Jisté proslulosti v tomto typu literatury (informace Ize zjistit z pe-
riodik a casopisli zabyvajicich se touto problematikou, napr. ,,Dech
draka”, ¢asopis pro ctitele fantasy a her na hrdiny) ziskala Vilma
Kadleckova (zndma je i dalsi zenska autorka Frantiska Vrbenska).
Romanova trilogie Vilmy Kadleckové Mece Lorgctn (Bmo 1993) vy-
chézi také z myti, avsak vyuziva vy$e zminéné prostupnosti svéti.
Vypravécka zaznamenava legendy o prvnich lidech zemé Lorgan
a o pronikéni riznych bytosti zjinych dimenzi, narusujicich rad v Lor-
ganu. Opét jde o dobrodruzny pribéh pohadkového typu s vyuzitim
tajemnych motivi a symbol, slouzicich predevsim k vyvolani napéti,
bez hlubsiho vyznamu.

Na rozdil od zakladatelii Tolkiena a Lewise, jejichz texty tema-
tizuji kvalitativni prerod hlavniho hrdiny i se vsemi tezkostmi a peri-
petiemi, veétsina dnesnich fantasy text( je orientovana na efektni
déjovost a iniciace zustava v pokleslé roviné (to znamend, ze tato lite-
ratura nevyuziv4 iniciacni symbolikujako ambivalentni a polyséman-
tickou, ale pouze ve vyznamu dobrodruzné zépletky, bez narokd na
skuteénou proménu hrdini). Zajimavym faktem zustava skuteénost,
ze tentd druh literatury vytvari altemativni svéty a paralelni spolec-
nosti, coz jsou témata v soucasné dobé casto diskutovana v nejriiz-
néjsich souvislostech a disciplinach.

Poslednim typem, ktery stoji za pripomenuti, jsou umélecké texty,
které iniciaci, osobni krizi nebo prerod hrdiny pojednavaji predevsim
reflexivné, to znamena, ze obvykle nejde v pravém slova smyslu o tex-
ty iniciacni, jako spise o texty o iniciaci. Také tentd typ ma radu va-
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riant, pfikladem muze byt tvorba Daniely Hodrove, ktera se proble-
matikou iniciace zabyvajak v teoretické, tak umélecké roviné.

Zvlasté v trilogii Kukly (Praha 1991), Podoboji (Usti nad Labem
1991) a Théta (Praha 1992) mistem, v némz sejeji hrdinové- presnéji
receno nejéastéji hrdinky - pohybuji, jiz neni les, v némz ciha nebez-
peci, a zamek, v nemz probiha zasveceni, ale mésto, chapané jako la-
byrint. Bloudeni méstem, sestup dojeho ,,podsveti”, tj. do traumatizu-
jicich mist jeho souéasnosti i historie, vytvari paralelu s bloudénim
hlavni hrdinky ajejiho alter ega, patrajici po své identité sestupem do
svého détstvi, do své rodiny a rodu.

teristické, ze presahuje prah zivota a smrti, mezi zivymi hrdiny se tak
pohybuji bytosti, které uz neziji (postavy zndmych umelcu i nezné-
mych lidi z olsanského hrbitova se misi s obyvateli dnesniho mésta),
postavy z realného svéta (predevsim autorsky subjekt vystupujici pod
jménem samotne autorky - jako Daniela Hodrovd ijeji rodina - otee
Zdenék Hodr nebo manzel) se volné stykaji s postavami fiktivnimi,
lidé se meni v loutky a naopak sochy ozivaji a vytvareji tak nové
mozné situace a neobvyklé eventuality. Cesta do podsveti nebo do se-
be sama neprobihdjako prima vnitrni zkusenost, typicka pro klasické
iniciaéni texty, ale formou intertextovych paralel, napr. sestup branou
do tryznivého mésta je zardmovan motivy z Dantova Pekla, vyrovna-
vani se s otcovou smrti, ztratou a hledanim otcovského principu
pripominaji motivy Telemachose hledajiciho Odyssea. Primy prozitek
je nejeasteji nahrazovan metaprozivanim, coz je typické pro dnesni
umeni vubec. Veskerd iniciacni symbolika (velefiovana do textu pravé
pomoci cizich texti) je v téchto romanech vystavéna na stejném prin-
cipu, predevsim na principu opakovani motivd a rznych typQ para-
frazi v ndvaznosti najiné texty ci zanry.

Podstatnym rysem tohoto typu literatury je ijeho antiiluzivnost,
autorka - presnéji autorsky subjekt - tvori samostatnou rovinu textu
(rovinu textu o textu), psani pribéhu prubézné hodnoti a seznamuje
ctenére se svymi pocity a zamery:
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Stucl pfechazi od jedné postavy k druhé, j4 po ném ze skuteénosti do romanu
mamé saham. Jakou cestu bych museta podstoupit, abych se zvifatka ze svého détstvi
znovu zmocnila? [...] UZ zacinam tuSit, ze hledanf tohoto ztraceného rouna bude
mo2nd splyvat nejen s hledanim détstvi, tryznivého stejné jako misto, na némz se
odbyvalo a stale v mych vzpominkach a roméanech odbyva, ale i s hledanim romanu.
Bude to roman o sestupu... (Hodrova 1992, s. 31).

Autorské vstupy jsou casté a dilo se tak stdva diskusi o svém
vlastnim vzniku, teZiste textu se presouva ke genezi tvorby jako pro-
cesu a ke hre dila se sebou samym.

Prestoze je poetika literamich dél Daniely Hodrové shodna ve
vsech jejich doposud vydanych uméleckych textech (je jich sedm),
jistou zménu, mizeme rici variaci, predstavuje jeji piedposledni ro-
man nazvany Ztracené déti (Praha 1997). | v tomto pripadé podstupu-
je hrdinka svoji iniciacni katabazi prostrednictvim symbolickych pa-
ralelnich pribéht, avsak jde o paralely souvisejici s osudy jejich
zenskych predki. Hlavni hrdinka se se ztratou vlastniho ditéte vyrov-
néva pomoci poznéani a pochopeni zenského Udélu ve vlastni rodiné,
navraci se ke starym babic¢inym zapiskam, matétnym dopisiim a dce-
rinym denikiim a dochazi k poznéni, ze osudyjeji prababicky, babicky
i matky se napadné podobaji a snazi se odhalit divody neuspoko-
jivych partnerskych vztahd, které ve vsech pripadech vedly v rodiné
i k narusovani vztahi s vlasmimi détmi. Modelové se opakujici vzory
chovéni, v jejichz kolobéhu se ocitla i samotnd hrdinka, prestava
postupné vnimatjako epizody z rodinné historie, a zacinaje chapatja-
ko souvisly pribéh s vlastni vnitrni logikou. Teprve po tomto zjisténi
ma hrdinka sanei z kolobéhu osudu vykroéit. Vnitrni i vnéjsi rovinu
sjednocuji snové pasaze, vize a intertextové paralely, avsak reflexiv-
nost neni vtomto pripadé vyjadrena explicitné, jako tomu bylo v pred-
chazejicich textech, ale tim, ze hrdinka dokazala pochopit sviij vlastni
pribéh (prostrednictvim osudu babiéky, matky ap.) ajeho reflexi na-
Iézt reseni. Obrazné muazeme rici, ze predehozi romany jsou prede-
vsim romany o iniciacnim sestupu, reéeno s Hobitem - cesté tam,
a Ztracené détijsou iniciacnim romanem o cesté zpét.

Mnozstvi textli s iniciaéni problematikou i jejich raznorodost
svédci o zavaznosti tohoto tématu v umélecké literatuie.
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