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1. Zamiast wstepu

Nie od dzis wiadomo, ze wizerunek danego pisarza czy artysty moze sie rézni¢ w
zaleznosci od obszaru jezykowego, w ktérym jest znany. Zwigzane jest to z kulturg, z
miejscem, jakie sie w niej przyznaje pisarzom krajowym, a jakie zagranicznym, z ogdlnym
statusem literatury oraz z bardziej prozaicznymi czynnikami, na przyktad —z tym, w jakim
wydawnictwie sie ukazaty utwory danego pisarza — bardziej czy mniej prestizowym, ktére
z nich s3 w ogdle przettumaczone na dany jezyk, a takze — moze najwazniejsze — w jaki
sposdb sg przettumaczone. Szeroko pojetym funkcjonowaniem przektadéw w kulturze
docelowej oraz statusem ttumacza zajmowali sie miedzy innymi badacze z nurtu
opisowych badan nad przektadem, o ktérych takze bedzie pdzniej mowa.

Kwestia wptywu sposobu ttumaczenia na tekst jest powazna, poniewaz moze on
diametralnie zmieni¢ odbidr utworu — a w konsekwencji caty wizerunek danego autora.
Eliza Pieciul-Karminska (2009) i Bogustawa Sochanska (2009-2010) twierdzy, ze —
odpowiednio — bracia Jakub i Wilhelm Grimmowie oraz Hans Christian Andersen — zostali
w Polsce odebrani w sposdb zupetnie odbiegajacy od charakteru pisanej przez nich
literatury. A stato sie to na skutek zmian dokonanych w ich tekstach podczas ttumaczenia
na jezyk polski. W rzeczywistosci, Andersen byt romantykiem, zafascynowanym
basniowym swiatem i tematyka dzieciecg, pisat jednak z myslg przede wszystkim o
dorostym czytelniku (Sochanska, 2009-2010: 78-79). Tymczasem jego utwory
przystosowano do potrzeb wytacznie (projektowanego) dzieciecego czytelnika. W polskich
wersjach znika ironia, humor, gry stowne, jezyk méwiony czy tez informacje stawiajgce
dorostych w ztym swietle (ibid.: 96-103). Natomiast , basnie” braci Grimmdw formalnie
nie sg nawet w wiekszosci basniami, bo tylko okofo jednej czwartej z dwustu tekstow
mozna w petni przyporzadkowac do tego gatunku (Pieciul-Karminska, 2009: 82), a poza
tym ,ogrom zmian, ktdrym podlega niemiecki oryginat w kazdym niemal polskim
przektadzie, pozwala sadzié, ze wersje polskojezyczne nie dawaty dotad czytelnikom w
Polsce szansy na poznanie Grimmow prawdziwych (ibid.: 87)”. Wspomniane zmiany
obejmujg pedagogizacje tekstéw, tak aby w wyrainy sposéb pouczaty dziecko, jak
powinno postepowac, usuniecie konotacji erotycznych, ulogicznienie tekstu poprzez

objasnianie motywdéw zachowan postaci, wprowadzenie zdrobnier, poetyzacje i



dramatyzacje, tak aby tekst odpowiadat w jak najwiekszym stopniu wyobrazeniu
czytelnika o ,basniowym” swiecie (ibid.: 87-89).

Btedy w ttumaczeniu (i odbiorze) Andersena i braci Grimmoéw badaczki przypisujg
ztej znajomosci jezykdw wyjsciowych i niestusznej modyfikacji tekstéw docelowych pod
katem stylu i wymowy utwordw. Sg to jednak pisarze zagraniczni, piszacy w obcych
jezykach i pochodzacy z kultur réznych od polskiej, mozna wiec przynajmniej zrozumie¢,
skad sie biorg btedy i nieporozumienia w odbiorze ich tekstow. Czy jest jednak mozliwe,
by rodzimi badacze pomylili sie co do polskiego pisarza, mimo doskonatej znajomosci
jezyka oraz zakorzenienia w tej samej kulturze i historii? Zwfaszcza ze chodzi o pisarza
znanego, wrecz jednego z najbardziej znanych i cenionych pisarzy nie tylko w Polsce, ale i
w Europie oraz poza nig. Czy jest mozliwe przeoczenie gidéwnego przekazu twdrczosci
kogos, kto jest do tego stopnia znany i o kim napisano juz setki (a moze i tysigce)
opracowan?

Tymczasem rzut oka na teksty o Witoldzie Gombrowiczu — bo to o niego chodzi —
wskazuje na wyrazne rdéznice w jego odbiorze w Polsce i we Francji. Ze zrozumiatych
przyczyn w Polsce o Gombrowiczu pisze sie znacznie wiecej. Po pierwsze, jako rodzimy
pisarz wzbudza wieksze zainteresowanie niz we Francji, gdzie jest pisarzem zagranicznym,
emigracyjnym — a przez to mniej interesujgcym niz autorzy francuscy. Polscy i
polskojezyczni badacze majg tez przywilej analizy jezyka Gombrowicza. Autorzy opierajacy
swoje analizy na ttumaczeniach rzadko zajmujg sie w takimi delikatnymi aspektami, gdyz
trudniej jest im rozpoznaé, co jest faktycznym stowem Gombrowicza, a co inwencj3
ttumacza. Po trzecie, w Polsce Gombrowicz jest ceniony nie tylko jako autor
przyczyniajacy sie do rozwoju literatury polskiej, ale tez jako posta¢ historyczna zwigzana
z kultura. Wynikajg z tego bardzo rozlegte badania biograficzne, niemal nieobecne wsréd
zagranicznych badaczy Gombrowicza.

Dodatkowo, niezaleznie od rdznic ilosciowych, wystepujg tez rdznice jakoSciowe.
Zbytnia bliskos¢ i skupienie na szczegdle czasem zaciemnia wartos¢ nadrzedng, ogding,
ktdrg wida¢ dopiero z dystansu. Moze wtasnie dlatego Francuzi, pozbawieni politycznych i
narodowych uprzedzen wobec Gombrowicza, predzej dostrzegli w nim wartos¢, ktéra
umkneta polskim badaczom? A moze wynika to z ich podejscia do literatury w ogéle? A
moze to jednak polscy badacze majg racje, ukazujac ztozonos¢ i wieloaspektowosé

tworczosci polskiego autora, a Francuzi dokonujg uproszczen i nadinterpretacji? Jedno
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jest pewne: rdznice istniejg i widac je juz w tekscie Jana Bfonskiego z 1974 r. Jest to
recenzja dwédch francuskich ksigzek o Gombrowiczu. Badacz charakteryzuje teksty,
wytykajac im przy okazji btedy, i uznaje, ze polska krytyka jest ,ostrozniejsza i Swiadoma
putapek, ktore porozstawiat [Gombrowicz — PM] w swoich ksigzkach” (Btoriski, 1974: 152).
Z kolei rok wczesniej Michat Gtowinski, oceniajgc ogdlnie odbior Gombrowicza za granicg,
»Is]lytuacje zagraniczng polskiego pisarza widziat w jasnych barwach” (Miecznicka, 2004:
111). Zwraca on co prawda uwage na ograniczenie, jakim jest nieznajomos¢ jezyka
oryginatow i na niedogodnosé, jakg jest przymus korzystania z przektaddéw. Jednakze
badacz jest pod wrazeniem popularnosci, jakg osiggnat jego rodak za granica i uznaje, ze
lepiej, aby teoretycy mieli dostep do dzieta Gombrowicza za posrednictwem przektadow,
niz gdyby mieli nie poznaé¢ go wcale (Gtowinski, 1973: 249-250). Gtowinski pisze, ze na
odbiér Gombrowicza za granicg wptyw miaty realia historyczne, a jego zagraniczni
teoretycy najbardziej zwracajg uwage na mtodos¢ (z powodu wydarzen maja 1968 r.) oraz
polskos¢, rozumiang jednak nie jako folklor, tylko jako metafora bardziej uniwersalnej
koncepcji narodowosci (ibid.: 247-248). Przy tym ,czytelnikowi zachodniemu wymykaja
sie aluzje do polskich tradycji tego rodzaju prozy, co oczywiscie wptywa na odbiér
utwordw, ale — jak sie zdaje — nie moze doprowadzié¢ do ich niezrozumienia” (ibid.: 247).
Odmiennos¢ toréw interpretacyjnych Gombrowicza utrzymuje sie do dzis, o czym pisze

Magdalena Miecznicka:

[w]e francuskim odbiorze Gombrowicza dostrzegam wiec dwa podstawowe nurty:
intelektualistyczny - eseje i inne prace nienaukowe lub do pewnego stopnia naukowe,
nierzadko uwiktane w konteksty polityczne, spoteczne i ideowe, oraz akademicki —
literaturoznawcze rozprawy naukowe (Miecznicka, 2004: 115).

Skoro wiec istniejg rdznice, warto spytac, skad pochodzg. By¢ moze, jak w przypadku
Andersena i braci Grimmodw, powody takiego a nie innego odbioru pisarza wigzg sie z

tekstami przektadéw?

1.1 Zarys zagadnienia, problem

Powyzej zasygnalizowana rdznica w odbiorze Witolda Gombrowicza w Polsce i we Francji

jest o tyle frapujaca, ze dotyczy jednego z najbardziej znanych pisarzy europejskich.
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Gombrowicz stat sie szerzej znany w latach 60., ale jego stawa trwa do dzis. O jego
niestabngcej aktualnosci i zainteresowaniu nim Swiadczg odbywajgce sie wspodtczesnie
wydarzenia naukowe, kulturalne, literackie i filmowe. Zapewne przyjatby on z satysfakcjg
wieé¢ o sprawnie dziatajgcej machinie, do zbudowania ktérej sam wydatnie sie przyczynit,
toczac walke o stawe i uznanie swojej wybitnosci. Gombrowicz rozpoczynat te walke w
wolnej Polsce, w barwnych realiach 20-lecia miedzywojennego. Oswobodzone z
obowigzku patriotycznego zycie literackie kwitto, a on zdobywat stopniowo rozgtos jako
osobliwy, ,niedojrzaty” pisarz. Prawdopodobnie nie podejrzewat, ze bieg historii
diametralnie zmieni jego zycie, a jego walka przyniesie mu peftny sukces najpierw we
Francji i dopiero potem rozprzestrzeni sie na inne kraje. Tymczasem to Paryz nobilitowat
Gombrowicza na europejskiego intelektualiste, ktérego gtos mogt zostaé wreszcie
ustyszany za sprawg wywiaddw, artykutéw, polemik, nagtasniania jego pogladdéw i
popularyzowania jego utwordw. Sukces na taka skale nie udat sie Gombrowiczowi nigdy
wczesniej: nie sposob go przyréwnaé do rodzacej sie stawy poczatkujgcego literata w
przedwojennej Polsce, umiarkowanej popularnosci pisarza znanego tylko
wtajemniczonym, zakazanego przez cenzure w powojennej Polsce opanowane] przez
rezim stalinowski, ani tym bardziej do znikomej rozpoznawalnosci, jakg z trudem
uzyskiwat przez wiele lat na emigracji w Argentynie. Zaczeto sie od oséb ze srodowiska
artystow i intelektualistéw skupionych wokét czasopisma ,Kultura” w Paryzu, takich jak
Jerzy Giedroy¢ i szczegdlnie Konstanty Jelenski, z ktorymi Gombrowicz nawigzat kontakt
korespondencyjny podczas pobytu w Argentynie. Zaowocowato to publikacjami utwordw
Gombrowicza we Francji po polsku naktadem , Kultury” i udanymi staraniami o wydanie
ich we francuskich wydawnictwach i w jezyku francuskim. To otworzyto Gombrowiczowi
droge do nieprzerwanie rosngcej stawy, uwienczonej miedzynarodowg nagrodg
Formentor za francuski przektad Kosmosu oraz nominacja do nagrody Nobla. Wszystkie
jego dziefa sg przettumaczone na jezyk francuski, a francuscy teoretycy piszg analizy na
ich temat (m.in. Jean-Pierre Salgas, Lakis Proguidis, Jean-Claude Dedieu). W 2017 r.
otwarto muzeum w Vence, w willi, ktérg zamieszkiwat pisarz.

Raz zdobyta stawa nie odeszta wraz z pisarzem, ktéry zmart w 1969 r., ale
nieprzerwanie trwa do dzisiaj, a posta¢ Gombrowicza oraz jego twdrczos¢ wspottworzg
obraz kulturalny Francji, zwfaszcza Paryza. Swiadczy to o tym, ze nie tylko pisarz

zawdziecza wiele Francji, ale tez zycie kulturalne Francji jest wzbogacane dzieki niemu.
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Wsréd licznych wydarzen wymieni¢ mozna publiczne odczyty fragmentow jego ksigzek,
projekcje adaptacji teatralnych i filmowych jego utwordéw, publikacje mniej znanych
tekstéw, takich jak recenzje literackie, czy tez spotkania ze specjalistami od jego
tworczoscit. Na szczegblng uwage zastugujg wydarzenia zwigzane z niedawng 50. rocznicg
Smierci pisarza. Jak mozna sie dowiedzie¢ ze strony internetowej miasta Vence, 18
kwietnia 2019 r. w Muzeum Gombrowicza w tym miescie odbyfa sie konferencja z
udziatem znawcéw jego twdrczosci, poprzedzona oprowadzaniem po muzeum i pokazem
filmu na temat jego pobytu w Vence. A jak sie mozna dowiedzie¢ ze strony Muzeum
Witolda Gombrowicza we Wsoli, w dniach 10-17 pazdziernika 2019 r. z inicjatywy
Muzeum odbyt sie Miedzynarodowy Kongres Ttumaczy Gombrowicza. To
bezprecedensowe wydarzenie pozwalajgce na dialog ttumaczy jego utwordow na 26
jezykdéw, w tym francuskiego reprezentowanego przez ttumaczke Kronosu, Matgorzate
Smorag-Goldberg. Kongres Ttumaczy odbywat sie w Polsce (Warszawa, Radom, Wsola)
oraz we Francji (Vence) przy wspotpracy z Muzeum Witolda Gombrowicza w Vence. Takze
zwigzane z 50. rocznicg Smieci byto wydarzenie w Paryzu, o ktérym zawiadamia strona
Muzeum Witolda Gombrowicza we Wsoli na Facebooku: 12 i 13 listopada paryska Stacja
Naukowa PAN, przy wspodtpracy z Muzeum Witolda Gombrowicza we Wsoli,
zorganizowata wydarzenie , Witold Gombrowicz — miedzy Polskg a Francjg”, podczas
ktdrego dyskutowali wybitni znawcy jego tworczosci i wspottwdrey jego muzedw. Byta to
okazja do przyblizenia charakteru dziatalnosci muzedw polskiego pisarza we Wsoli i
Vence. Oproécz tego, 50. rocznice Smierci pisarza uczcit takze Instytut Polski w Paryzu
organizujacy festiwal Kinopolska przy wspétpracy z ,Le Nouveau Magazine littéraire”, o
czym informuje strona czasopisma. Na stronie Polskiego Portalu we Francji znajduje sie
informacja, ze w ramach festiwalu, w dniach 30 listopada — 2 grudnia 2019 r.
zaprezentowano film dokumentalny ,,Gombrowicz, I’Argentine et moi” (1998) w rezyserii
Alberto Yacceliniego oraz wszystkie trzy dotychczasowe adaptacje filmowe powiesci
Gombrowicza: ,Ferdydurke” (1991) Jerzego Skolimowskiego, ,,Pornografie” (2003) Jana
Jakuba Kolskiego i ,Kosmos” (2015) Andrzeja Zutawskiego. Warto przypomnieé, ze ten

ostatni zostat nakrecony po francusku i z udziatem francuskich aktoréw.

Biezgce i dawniejsze wydarzenia zwigzane z Witoldem Gombrowiczem sg skrupulatnie odnotowywane na
stronie www.witoldgombrowicz.com, w dziale z aktualnosciami.
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Szczegdlne miejsce wsrod wydarzen zwigzanych z Gombrowiczem zajmuje Kongres
Ttumaczy Gombrowicza, ktéry odbyt sie w pazdzierniku 2019 r. Na stronie internetowe;j

Muzeum Witolda Gombrowicza we Wsoli mozna przeczytad, ze

Organizujagc  Kongres, Muzeum Witolda Gombrowicza chciato umozliwi¢ wymiane
doswiadczen zwigzanych z przektadem tekstéw autora Kosmosu, zainicjowaé¢ nowe formy
miedzynarodowej wspdtpracy w tej dziedzinie, popularyzowac idee przektadu literackiego i
znajomos$¢ utwordw pisarza. (...) Pomostem pomiedzy tekstami Witolda Gombrowicza a

zafascynowanymi nim czytelnikami jest sztuka przektadu. Rosngce znaczenie mysli autora

Ferdydurke jest mozliwe takze dzieki twdrczej pracy translatoréw. (wyrdznienie — PM)

Jak dobrze wiadomo, stawa Gombrowicza od dawna znacznie wykracza poza
Polske, a nawet poza Europe. Gros z tego zainteresowania i uznania ze strony czytelnikdw
i badaczy zagranicznych Gombrowicz uzyskat dzieki czynnikowi tak czesto pomijanemu
przy badaniach nad jego zyciem i twdrczoscig, jakim jest ttumaczenie. A przeciez jego
utwory sg ttumaczone juz od 74 lat i wielu sposrdd jego mitosnikdow zna jego twdrczosc
tylko z tych przektadow. Z tego wzgledu tym bardziej trzeba docenic¢ inicjatywe Kongresu
Ttumaczy, pierwszego wydarzenia pozwalajgcego w petni odda¢ glos osobom
odpowiedzialnym za istnienie utworéw pisarza az w 38 jezykach (wypisanych w
»bibliografii ttumaczen” na stronie Witolda Gombrowicza) i ujawni¢, jak te utwory brzmig
oraz z jakg recepcjg sie spotkaty. Kolejne podobne wydarzenie — spotkanie z trzema
ttumaczami Gombrowicza — miato miejsce 14 listopada 2020 r. w Muzeum Pana Tadeusza
w ramach IV Festiwalu Tradycji Literackich. Doktadnie w rok po Kongresie Ttumaczy, w
pazdzierniku 2021 r. odbyty sie konferencja i wystawa poswiecone polskiemu pisarzowi i
dotyczace jego relacji z wydawcami i ttumaczami. Sg to poczatkowe, ale znaczgce kroki na
tym polu. A temat jest wazny, poniewaz zaden czytelnik obcojezyczny — krytyk literacki,
intelektualista, czy zwykty mitosnik literatury — nie miatby mozliwosci zapoznaé sie z
utworami polskiego pisarza, gdyby nie zostaty przetozone na jezyk, ktéry rozumie. Za
granicg napisano wiele na temat twdrczos$ci Gombrowicza: wptywu jego tozsamosci na
tworczosé, wykreowanych przez niego postaci, koncepcji i sposobu ujmowania swiata —
ale nie bytoby to mozliwe, gdyby nie znalazty sie osoby znajgce jezyki obce, zdolne
podofa¢ utworom jednego z najtrudniejszych jezykowo pisarzy polskich i je

przettumaczyé. Z pewnoscig nie pozostato to bez wptywu na fakt, ze przektady dziet
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Gombrowicza mocno wybrzmiaty w kregach intelektualnych, wywotaty polemiki,
komentarze, a z czasem uznanie, ukoronowane stypendium w Berlinie, nagroda
Formentor i nominacjg do nagrody Nobla.

Gombrowicz jest jednym z najbardziej cenionych polskich pisarzy we Francji.
Znamy szczegodly biograficzne jego pobytu w Polsce, Argentynie, Berlinie i Francji, relacje z
wydawcami, krytykami, odbidr jego utwordw w Polsce i za granicg czy historie inscenizacji
jego dramatow; nie wiemy jednak jeszcze wszystkiego o przektadach utwordw.
Tymczasem przypadek Gombrowicza wydaje sie zagadnieniem bardzo ciekawym
badawczo pod kagtem odbioru przektadéw jego tekstéw i ich funkcjonowania na réznych
obszarach jezykowych. Ze wzgledu na specyficznos¢ twdrczosci tego autora, decyzje o
wydaniu jego utwordéw w innym jezyku nie byty przypadkowe, a co za tym idzie — mogaq
wiele powiedzie¢ nie tylko o nim samym, ale tez o sposobie funkcjonowania literatury
ttumaczonej. Mimo to temat ttumaczen tekstow Gombrowicza nie jest zupetng terra
incognita. Powstaty w jego obrebie prace dotyczace rdéinych jezykéw: angielskiego,
wtoskiego, francuskiego, hiszpanskiego, niemieckiego, rosyjskiego czy portugalskiego i
innych, skupiajgce sie na recepcji Gombrowicza lub na jego tekstach i rdznicach
jezykowych w oryginatach i przektadach — najczesciej pod postacia btedéw. Petne
omowienie prac dotyczacych ttumaczeniowych aspektéw utworéw Gombrowicza znajduje
sie w rozdziale 2. Wynika z niego, ze w obrebie tych badan przektadoznawczych sg
tematy, ktére mozna bytoby pogtebié — na przyktad przektady twdrczosci pisarza-filozofa
na rézne jezyki, miedzy innymi na ten najwazniejszy — francuski, z ktdrego wykonywane

byty ttumaczenia na inne jezyki i od ktérego zaczeta sie miedzynarodowa stawa autora.

1.2. Pytania i zaloZzenia badawcze

Brak poszerzonej analizy przektadéw utwordw Gombrowicza, zwtaszcza na jezyk
francuski, sktania do podjecia dalszych badan. Jego uzupetnienie pogtebitoby wiedze z
zakresu gombrowiczologii w tym z jej obszardow, ktéry jest nadal stabo poznany. Datoby
tez obraz tego, jak zostat zaprezentowany Gombrowicz po francusku. W zwigzku z tym
pierwsze pytanie badawcze brzmi: w jakim stopniu utwory Gombrowicza przekazuja

meritum jego twdrczosci, a w jakim francuskie przektady? Pocigga to za soba

14



konieczno$¢ wytonienia korpusu badawczego z twodrczosci Gombrowicza, ktdra jest
bardzo zréinicowana i nie mozna potraktowac wszystkich tekstow tymi samymi
kryteriami analitycznymi. Wydaje sie jednak, ze jej najwazniejsza czes$¢ to ta, ktéra
przynalezy do literatury pieknej — opowiadaniom, dramatom i powiesciom zaréwno sam
Gombrowicz, jak i krytycy oraz czytelnicy poswiecajg najwiecej uwagi, w zwigzku z tym to
one powinny zostaé¢ przebadane w pierwszej kolejnosci. Z kolei sztuki teatralne oraz
utwory prozatorskie nalezg do dwdch odmiennych rodzajéw literackich — epiki i dramatu,
ktore wymuszajg uzycie odmiennych metod i narzedzi badawczych. W niniejszej pracy
przeanalizowane zostang utwory prozatorskie. Po pierwsze, dlatego ze od nich zaczeta sie
Sciezka artystyczno-intelektualna Gombrowicza (zbiér opowiadan Pamietnik z okresu
dojrzewania w 1933 r., potem powies¢ Ferdydurke z 1938 r.), ktéra wyznaczyta punkt
wyjécia i kierunek tematyczno-$wiatopoglagdowy, kontynuowany potem przez
Gombrowicza. Na prozie takze jg zakonczyt — powiesciag Kosmos, za ktérg tez otrzymat
pierwszg powazng miedzynarodowg nagrode. Jest jeszcze sztuka Historia, ktoérg
Gombrowicz zaczat pisa¢ pod koniec zycia, jednak pozostata ona niedokoriczona, a poza
tym nie posiada francuskiego przektadu, w zwigzku z czym nie moze by¢ brana pod uwage
przy analizie ttumaczeniowej. Poza tym, utwory prozatorskie stanowig wiekszos¢ — jest ich
pie¢, natomiast dramaty sg trzy. Cho¢ Gombrowicz napisat jeszcze jedng powiesé,
Opetanych, jest ona odmienna od reszty jego utwordw. Byta pisana w innym celu niz inne
powiesci, pod pseudonimem, i pisarz przyznat sie do niej oficjalnie wiele lat po jej
napisaniu. Korpus nie bedzie obejmowat tez Dziennika ze wzgledu na jego oryginalny
status, o czym Swiadczy fakt, ze poswiecono temu zagadnieniu odrebne prace (np.
Jarzebski, 2000b; Rodak, 2006). Wynika z nich, ze Dziennik Gombrowicza ani nie jest
zwyktym dziennikiem, nie jest tez prostym odpowiednikiem dziennikdw innych znanych
pisarzy, ale oryginalnym potaczniem gatunku dziennika z fikcjg literackg, ktore
zaowocowato utworem sui generis.

Utwory prozatorskie Gombrowicza zawierajg wszystkie najwazniejsze watki jego
mysli. W zwigzku z tym sg wobec niej reprezentatywne, a z ich przektadéw bedzie mozna
wydedukowa¢, jak zostat zaprezentowany Gombrowicz we francuskich przekfadach

swojej prozy. Ponizsza tabela zawiera caty powyzej omowiony korpus badawczy niniejszej

pracy:
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Tabela 1. Korpus badawczy pracy — utwory prozatorskie Witolda Gombrowicza i ich przektady
na jezyk francuski.

Teksty oryginalne Przektady
Tytut Rok Wydawnictw | Tytut Rok Ttumaczenie | Wydawnictw
(pierwsze 0, miejsce (pierwsze 0, miejsce
wydanie) wydanie)
Bakakaj i 2002 Wydawnictwo | Bakakai, w: Moi et | 1996 Georges Gallimard,
inne (1933) Literackie, mon double (1967) Sédir, Allan | Paryz
opowiadani Krakéw Kosko
a
(opracowat
Zdzistaw
tapinski)
Ferdydurke 1997 Wydawnictwo | Ferdydurke, w: | 1996 Georges Gallimard,
(1937) Literackie, Gombrowicz. Moi | (1973) Sédir Paryz
Krakow et mon double
Trans- 1986 Wydawnictwo | Trans-Atlantique 2011 Constantin Denoél,
Atlantyk (1953) Literackie, (1976) Jelenski i | Paryz
Krakow Geneviéve
Serreau
Trans-Atlantique, 1996 Constantin Gallimard,
przedmowa (1976) Jelenski i Paryz
Constantin Geneviéve
Jelenski, w: Moi et Serreau
mon double
Pornografia 1986 Wydawnictwo | Pornographie, w: | 1996 Jerzy Gallimard,
(1960) Literackie, Moi et  mon | (1962) Lisowski Paryz
Krakéw double
Kosmos 1988 Wydawnictwo | Cosmos, w: | 2012 Georges Denoél,
(1965) Literackie, Gombrowicz. Moi | (1966) Sédir Paryz
Krakéw et mon double

W sktad korpusu niniejszej pracy nie wchodzi natomiast przektad Ferdydurke, ktdrego

wspoétautorem jest sam Gombrowicz. Jest to wczesny przektad, z 1958 r., wykonywany w

niesprzyjajgcych warunkach — to Gombrowiczowi zalezato najbardziej na ttumaczeniu, a

nie dysponowat duzymi mozliwosciami, jesli chodzi o znalezienie ttumacza, wiec starat sie

zorganizowac¢ przedsiewziecie na wtasng reke. Cho¢ on i jego wspodlnik, Martin Roland,
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znali francuski, tylko Martin miat doswiadczenie w ttumaczeniu, ale tylko Gombrowicz
znat jezyk wyjéciowy. Prace zorganizowali w ten sposdb, ze Martin ttumaczyt powies¢ z
hiszpanskiego, a nastepnie odbywat dtugie i skrupulatne konsultacje z autorem (Rodak,
2013: 131). Wykonane tg amatorskg metoda ttumaczenie Ferdydurke zawiera duze
rozbieznosci w stosunku do oryginatu (Niziotek, 2016), co przyznaje sam Martin: ,Dzi$
powiedziatbym (...) ze byta to niemal adaptacja. Powstawata nowa wersja, oméwiona,
przejrzana i zaaprobowana przez autora” (Rodak, 2013: 131). To pierwsze ttumaczenie nie
przetrwato préby czasu i nie stato sie ttumaczeniem obowigzujgcym. W pédzniejszym
czasie Ferdydurke zostata przettumaczona ponownie, tym razem przez doswiadczonego
ttumacza, i ten przektad petni funkcje przektadu oficjalnego, wznawianego w kolejnych
wydaniach, a co za tym idzie — to poprzez te wersje czytelnicy zapoznajg sie z powiescig i
ta wersja ksztattuje ich opinie o samej ksigzce, jak i o jej autorze. Tak zatem przedstawia
sie korpus badawczy.

Nastepnie, aby moc odpowiedzie¢ na pierwsze pytanie badawcze, czyli jaki jest
stosunek francuskich przektadéw prozy Gombrowicza wzgledem ich oryginatéw, trzeba
ustali¢  kryterium, pod katem ktérego powyzej okreslony korpus zostanie
przeanalizowany. Tym kryterium bedzie aspekt twdrczosci Gombrowicza, stanowigcy jej
meritum, najwiekszg wartos¢, ktéra jednoczesnie powinna zosta¢ zachowana podczas
ttumaczenia na inne jezyki. Gombrowicz nie byt tylko pisarzem czerpigcym z rdznych
styléw, uprawiajgcym prowokacyjng, hermetyczng i zabawng literature. Meritum jego
tworczosci byta jego mysl, wywodzaca sie z dwczesnego klimatu historycznego, z ktdrego
sie wykrystalizowaty epoki modernizmu i postmodernizmu, oraz z towarzyszacych mu
problemdéw i bolgczek, na ktére, jak wielu jemu wspodtczesnych szukat odpowiedszi,
rozwigzania, remedium. Te poszukiwania zaowocowaty myslg, ukfadajgcg sie w spdjny
system filozoficzny, wyrazony jednak w nietypowy sposdb, bo za pomoca literatury i jej
wiasciwych srodkéw jezykowych, stylistycznych. Centrum filozofii Gombrowicza stanowi
jego koncepcja cztowieka w spoteczenstwie, wchodzgcego w interakcje z innymi i przez te
interakcje ksztattowanego. Te koncepcje zwiezle opisat jezykiem filozofii Leszek Nowak i
to ona postuzy za punkt wyjScia do stworzenia kategorii poréwnawczej tekstow
wyjéciowych i docelowych. Wedtug Nowaka, cztowiek Gombrowiczowski moze osiggac
kolejno rézne etapy rozwoju. W niniejszej pracy bohaterowie opowiadan i powiesci

Gombrowicza zostang zaprezentowani jako postacie wpisujgce sie w te kolejne etapy.
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Pojecie ,cztowieka Gombrowiczowskiego” odnosi sie wedtug Nowaka do samego
Gombrowicza, a w niniejszej rozprawie zostanie zastosowane takze do bohateréw jego
powiesci, jako ze to oni odzwierciedlajg poglad pisarza-filozofa na zycie i stanowig wyraz
jego filozofii w formie literackiej. Z tego wzgledu model Nowaka zostanie nieco
rozszerzony i uzupetniony — mimo wszystko Gombrowicz nie jest zupetnie tozsamy ze
swoimi bohaterami, i ich indywidualne zachowania staty sie podstawg do wyodrebnienia
dodatkowych etapdéw rozwoju cztowieka Gombrowiczowskiego. Wynik analizy
ttumaczeniowe] przeprowadzonej pod katem systemu filozoficznego Gombrowicza
pozwoli odpowiedzie¢ na pierwsze pytanie badawcze dotyczace stosunku tekstow
docelowych wzgledem wyjsciowych.

Wynik analizy ttumaczeniowej bedzie tez pomocny w udzieleniu odpowiedzi na
pytanie drugie: w jaki sposob stopien oddania filozofii Gombrowicza w przektadach
mogt wptynaé na odbidr tego autora we Francji? Odbidr ten, choé dotyczyt tych samych
utwordw, znaczgco rézni sie od odbioru Gombrowicza w Polsce. Otéz we Francji predzej i
petniej dostrzezono filozoficzng strone twdrczosci Gombrowicza. Jest on traktowany we
francuskich opracowaniach niemal od poczatku obecnosci na gruncie jezyka francuskiego
jako pisarz, ktory miat okreslong koncepcje filozoficzng cztowieka. Inaczej byto w Polsce,
gdzie co prawda autor zadebiutowat wczesniej niz we Francji, jednak odniesienia do
tematéw zwigzanych z filozofig sg w polskich opracowaniach rzadkie i fragmentaryczne.
Nie ujmuja filozofii Gombrowicza jako catosci i nie odnoszg jej do szerszego kontekstu
mysli XX w., w ktéorym mogtaby ona wybrzmieé¢ w petni i ukaza¢ swodj potencjat.
Filozoficzne nawigzania w polskich tekstach o Gombrowiczu nie zawsze stuzg temu, by
powiedzie¢ co$ waznego na temat wspotczesnosci, co byto gtdownym celem literatury
pisanej przez tego autora — niektére prace na przyktad zestawiajg wybrane utwory lub
koncepcje pisarza z podobnymi do jego przekonan, innymi nurtami filozoficznymi. O tym
zagadnieniu bedzie traktowat rozdziat 3. Warto w tym miejscu przedstawic¢ kilka hipotez
co do mozliwego rodzaju stosunku przektadow do odbioru. Dwie najbardziej
prawdopodobne i skrajne mozliwosci sg takie, ze albo Gombrowicza ttumaczono na
francuski z uwzglednieniem filozoficznych aspektdw jego twdrczosci i to one zostaty
dostrzezone we Francji — istnieje wiec duze prawdopodobienstwo, ze przekfady
przyczynity sie do takiego zrozumienia Gombrowicza w tym kraju. | przeciwnie, jesli w

przektadach filozofia nie wybrzmiewa z takg czestotliwoscig i intensywnoscig jak w
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oryginale i odbiorcy we Francji takze nie zwrdcili na nig uwagi, i w tym przypadku
prawdopodobnie przektady byty przyczyna, dla ktérej odbiorcy nie mieli mozliwosci
dostrzec filozoficznych aspektéw. Hipotetycznie mogg mieé tez miejsce dwie inne
mozliwosci skrajne, jednakze najmniej prawdopodobne: przypadki oddania motywdéw
filozoficznych Gombrowicza byty poréwnywalnie czytelne w oryginatach i przektadach,
cho¢ francuska krytyka zwrdécita uwage na inne aspekty, lub przeciwnie, filozofia zostata
we Francji dostrzezona, mimo ze przypadki oddania jej po francusku zostaty
zredukowane. S3 to tylko najbardziej ekstremalne przypadki i nalezy sie spodziewaé, ze

ostateczny wynik bedzie sie sytuowat posrodku.

Rys. 1. Hipotetyczne rodzaje stosunkéw francuskich przekltadéw Gombrowicza do jego odbioru

we Francji.
Przypadki oddania wyktadnikow werbalnych filozofii
Gombrowicza w przektadach sg pordownywalnie liczne
wzgledem oryginatow i odbidr takie jg uwzglednia
Przypadki oddania
Przypadki oddania wyktadnikow werbalnych
wyktadnikdw werbalnych filozofii Gombrowicza w
filozofii Gombrowicza w q D przekfadach sg
przektadach zostaby porownywalnie liczne
zredukowanie, jednak wzgledem oryginatdw,
odbior jg uwzglednia jednak odbior jej nie
uwzglednia

Przypadki oddania wykladnikow werbalnyﬁh
filozofii Gombrowicza w przekifadach zostaty
zredukowanie i odbidr jej nie uwzglednia

W tym momencie nasuwa sie pytanie o powody, dla ktérych mogtyby wystgpic
dwie najmniej prawdopodobne ewentualnosci. Czy sg mozliwe jedynie w teorii? Czy
istniejg przestanki, by uzna¢ je za realnie mozliwy wniosek, jaki by¢é moze wyniknie z

analizy ttumaczeniowej? Sg to realne mozliwosci z trzech powoddéw. Przede wszystkim, w
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tym opracowaniu zostang wziete pod uwage tylko utwory prozatorskie. Cho¢ sg
reprezentatywne dla filozofii Gombrowicza, nie sg jedynymi utworami, ktére ksztattowaty
opinie o nim we Francji. Rdwnie wazng role odegrat Dziennik, w ktorym pisarz ksztattowat
swoj wizerunek w oczach czytelnikow, a takze sztuki teatralne, ktére na pewnym etapie
odbioru Gombrowicza przyczynity sie do znacznego wzrostu jego popularnosci. | zaréwno
Dziennik, jak i sztuki zawierajg watki o wymowie filozoficznej. Oprdécz tego za granica
spotkaty sie z zainteresowaniem tez inne teksty, jak wywiad zatytutowany Rozmowy z
Dominikiem de Roux, szkice ,,Przeciw poetom” czy ,,O Dantem”.

Nie tylko jednak same utwory Gombrowicza miaty wptyw na jego odbidr, ktory jest
zagadnieniem znacznie szerszym niz same przektady i wykracza poza nie. Wazng role,
przynajmniej na poczatku, odgrywa tez klimat intelektualny danego s$rodowiska,
stanowigcy swoisty filtr dla wszystkiego, co wkroczy w jego obreb. W sytuacji, gdy w
pewnym kregu czytelnikéw, krytykéw i teoretykdw pojawia sie nowy autor, nowe dzieto,
najpierw te osoby starajg sie je uja¢ wedtug pojeé i kategorii, ktore juz znajg. Dopiero z
czasem, po oswojeniu nowosci, sposéb odbioru staje sie pogtebiony, bardziej ztozony i
przemyslany. Tak tez byto w przypadku Gombrowicza (Miecznicka, 2002), ktéremu
nadawano rézne etykiety aktualnych mod artystycznych i filozoficznych, nim odnaleziono
i zrozumiano jego indywidualny sposéb literackiego i filozoficznego bycia. A trzeba
przyznaé, ze tych mdd byto wiele w Srodowisku o tak intensywnym zyciu kulturalnym i
intelektualnym, jakim byt Paryz w Il potowie XX w., bedacy do lat 60. XX w. kulturalnym
centrum Europy i Swiata, nobilitujgcym tych, ktdrzy spetniali jego oczekiwania i
odpychajgcym tych, ktérym sie to nie udato (Casanova, 2004: 89). To w tym miejscu i
czasie zaistniato wielu francuskich filozoféow, ktérzy stali sie niezwykle wptywowi i
pozostajg aktualni do dzis. Aby sie o tym przekona¢, wystarczy spojrze¢ na oméwienie
niektorych z najwazniejszych filozoféw postmodernistycznych (podrozdziat 5.3.2) —
wszyscy pochodzg z Francji i tam zdobyli rozgtos. Nie jest zatem zaskakujace, ze kiedy
nieznany polski pisarz-emigrant, w dodatku tak oryginalny, pojawit sie w Paryzu, to trudno
byto mu sie przebi¢, gdy jako konkurencje miat tyle znanych juz i cenionych osobistosci.
Atmosfera rozfilozofowanego miasta udzielita sie takze i tym, ktérzy starali sie
Gombrowicza poznac¢ i zrozumieé, wskutek czego czesto rozumieli go w sposéb

filozoficzny, choé nie zawsze i nie od razu wedlug zasad jego wiasnej filozofii.
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Gombrowiczowi udato sie wpasowac w tematy interesujgce Francuzéw, o czym Swiadczg

stowa Jerzego Jarzebskiego, dotyczgce odbioru Pornografii:

Pornografia zrazu nie podobata sie Polakom. (...) nie byto (...) wsrdd pierwszych reakcji na
nig gtosdw zbyt entuzjastycznych. Inaczej zareagowali rodacy Bataille’a i Artauda, ktorzy
lepiej pojeli nature zwigzkéw, jakie buduje ona miedzy kryzysem religii, erotyka a
okrucienstwem. Zaraz po ukazaniu sie francuskiego ttumaczenia (w 1962 r., tzn. w dwa lata
po polskiej edycji w Instytucie Literackim) dzieto stato sie przedmiotem uczonych omédwien,
dowodzac, ze bariery pomiedzy Gombrowiczem a jego czytelnikami na Zachodzie ulegty
przetamaniu (Jarzebski 2004a: 149).

Trzecim czynnikiem ksztattujgcym recepcje Gombrowicza sg osoby zwigzane z
paryska ,Kulturg”, ktére takze wptynety na sposdb prezentacji Gombrowicza na gruncie
francuskojezycznego swiata. We Francji Gombrowicz zadebiutowat zupetnie inaczej niz w
Polsce — byt juz dojrzatym cztowiekiem i dojrzatym pisarzem, wspieranym przez
sojusznikéw pomagajgcych sterowac recepcjg jego twdrczosci. Choé¢ w duzej mierze osoby
takie, jak Konstanty Jelenski czy Artur Sandauer sugerowaty Francuzom sposoby
odczytania Gombrowicza, nie proponowaty jednak sposobow dla nich nieczytelnych i
skomplikowanych. Chcac zapewni¢ trudnym utworom Gombrowicza mozliwie jak
najtatwiejsze i najprzychylniejsze przyjecie, starali sie go zaprezentowad pod katem tego,
co we Francji miato najwieksze szanse na zrozumienie, a wiec tresci uniwersalnych,
filozoficznych (zob. rozdziat 3). Mozna powiedzieé, ze promotorzy Gombrowicza przyjeli
punkt widzenia reprezentowany w podzniejszych latach przez opisowe badania nad
przektadem, wedtug ktorego przektad jest faktem przynalezgcym do kultury docelowe;j.
Jako taki, powinien spetnia¢é wymogi systemu docelowego (acceptability), choé
jednoczesnie, aby pozostat przektadem, musi zachowywac tez podobienstwo wobec
swojego pierwowzoru (adequacy). Kazdy przektad jest wypadkowaq tych dwdch wymogow
(Toury, 1980). Zatem paradoksalnie, aby przysporzy¢ Gombrowiczowi rozgtosu i zachecic¢
francuskojezyczng publicznos¢ do zapoznania sie z jego specyficznymi utworami, trzeba
byto autora niejako ,,udomowi¢”, przystosowac do oczekiwan odbiorcy przektadu.

Powyzisze czynniki wptynety niewatpliwie na recepcje Gombrowicza, jednak to
przektady s3 najwazniejszym, podstawowym i fundamentalnym aspektem
posredniczagcym miedzy twdrczoscig danego autora a jego czytelnikami obcojezycznymi.

Odbidor Gombrowicza zalezy przede wszystkim od sposobu ttumaczenia jego tekstéw,
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poniewaz ich tresci filozoficzne sg wyrazane jezykiem literackim. Jak juz wspomniano,
wsrod tych tekstow wazne miejsce zajmuje jego proza, ktéra stanowi korpus badawczy.
Zatem adekwatne ttumaczenie prozy Gombrowicza z ,jezyka literatury” po polsku na
analogiczny ,jezyk literatury” po francusku jest gwarancjg, ze czytelnicy beda mieli
mozliwos¢ rozszyfrowac przekazane za jego posrednictwem filozoficzne tresci.
Filozoficzny odbiér Gombrowicza jest mozliwy, jesli ttumaczenie jego powiesci uwzglednia
filozoficzny przekaz, nawet jesli inne czynniki przeszkodzg w takim odbiorze. Natomiast
nie jest mozliwe odczytanie filozofii Gombrowicza w tekstach francuskich przektadéw jego
prozy, jesli nie zostat w niej uwzgledniony aspekt filozoficzny, bez wzgledu na to, jakie
inne zewnetrzne czynniki sugerowatyby filozoficzne odczytanie. To, co potem odbija sie
echem w interpretacjach, musi najpierw wybrzmieé¢ gtosem autora w tekscie, ktory dla
tych interpretacji stanowi podstawe.

Skoro wiec odbiér Gombrowicza w Polsce i we Francji jest inny, prawdopodobnie
francuskie przektady inaczej ujmujg istote utworéw Gombrowicza. To zatozenie stanowi
hipoteze niniejszej pracy. Rdéznice mogg wynikac z réznych czynnikdéw, przede wszystkim
réznic systemowych. Jezyki francuski i polski ujmujg te same koncepcje na inne sposoby,
mogace prowadzi¢ do uwypuklenia jednych aspektéw kosztem ostabienia lub utraty
innych. W takiej sytuacji duzg role odgrywajg priorytety przyjete podczas ttumaczenia.
Réwniez dystans miedzykulturowy moze wptyngé na przesuniecie akcentéw w wymowie
utworu, zwtaszcza w przypadku utwordw tak gteboko osadzonych w kulturze polskiej, jak
twdrczos¢ Witolda Gombrowicza. Jesli w przektadach pojawitoby sie wiele przypisow i
objasnien polskich zwyczajéw, zjawisk, przedmiotéw, stéw czy wyrazen, mogtoby to
wyeksponowaé zagadnienia kulturowe w o wiele wiekszym stopniu, niz ma to miejsce w
oryginatach, ktérych czytelnik na ogdt zna wszystkie fakty kulturowe i traktuje je bardziej
jako kontekst wydarzen i tresci wtasciwych, a nie jako meritum. Analiza ttumaczeniowa
pozwoli na weryfikacje, czy i na ile wyzej wymienione potencjalne rdznice faktycznie
zaistniaty. Jej wyniki zostang omdéwione w kontekscie podobienistw i réznic w odbiorze

Gombrowicza w Polsce i we Francji w rozdziale 7, zarezerwowanym na koricowe wnioski.
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1.3. Cele pracy

W zwigzku z powyzszymi zatozeniami i pytaniami badawczymi, w niniejszej pracy zostang
wyodrebnione dwa cele gtdwne. Pierwszym z nich bedzie ustalenie, w jakim stopniu
wyraz filozoficznych przekonan Gombrowicza w przektadach pokrywa sie z tym, jak te
przekonania wyrazajg oryginaty. Drugim za$ bedzie korelacja stosunku tekstow
docelowych wzgledem wyjsciowych z odbiorem Gombrowicza we Francji. Cele badawcze
sq ztozone i najpierw beda wymagaty realizacji celéw dodatkowych. Dopiero po
naswietleniu odpowiednich aspektéw i przytoczeniu niezbednych informacji bedzie
mozliwe stopniowe przechodzenie do kolejnych wnioskéw, ktére w koncu pozwolg
spetni¢ cele gtéwne i jednoczesnie udzieli¢ odpowiedzi na pytania badawcze.

Na poczatku w rozdziale 2 zostang zaprezentowane teorie dotyczace obiegu
literatury ttumaczonej oraz przektadoznawcze podstawy podejscia przyjetego w niniejszej
pracy do wyodrebnienia motywoéw filozoficznych (podrozdziat 2.1). Nastepnie omdwione
zostang dotychczasowe badania nad Gombrowiczem za granicg, zaréwno pod katem
analizy ttumaczen jego utwordéw, jak i ich odbioru w réznych krajach i obszarach
jezykowych (podrozdziat 2.2). Celem bedzie zdanie sprawy z rozlegtosci tego tematu,
wielosci podejs¢ badawczych podejmowanych w jego obrebie, a takze zrdznicowania
wykorzystanych zrédet informacji, omdéwionych utwordw i zagadnien. Choé uwzgledniona
zostanie jak najwieksza liczba opublikowanych i dostepnych tekstow, opracowanie nie ma
na celu wyczerpania tematu. Z jednej strony bedzie musiato ono zatrzymac sie w koncu na
tekstach do pewnej daty, co jest spowodowane ciggtym procesem powstawania tekstéw
o0 Gombrowiczu. Z drugiej strony, cho¢ zdecydowania wiekszos¢ prac jest sporzadzona w
jezyku polskim, niektére sg w jezykach obcych, ktérymi nie postuguje sie autorka.
Wskutek powyzszych przyczyn oméwienie nie bedzie mie¢ charakteru catosciowego, ale
raczej orientacyjny. Jego celem jest indukcja, na podstawie poszczegdlnych tekstow, na
jakim ogdlnym etapie rozwoju znajdujg sie badania nad ttumaczeniem i zagranicznym
odbiorem Gombrowicza.

Nastepnie w rozdziale 3 zostanie scharakteryzowany odbiér Gombrowicza we
Francji i w Polsce pod katem odczytania jego filozofii. To omdwienie bedzie miato na celu
ukazanie, jakg skale i charakter majg rdéznice w odbiorze Gombrowicza w dwdch

powyzszych krajach.
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W kolejnym rozdziale 4 zostang opisane czasy konca XIX i pierwszej potowy XX w.
Zaréwno polityka, gospodarka, spoteczenstwo i sztuka za zycia Gombrowicza (urodzonego
w 1904 r.) byty specyficzne, burzliwe i bezprecedensowe w historii $wiata. Ich
wyjatkowos¢ doprowadzita do wyodrebnienia sie dwoéch wielkich i takze
bezprecedensowych epok historycznych, modernizmu i postmodernizmu, ktére zostang
scharakteryzowane w podrozdziatach 5.1-5.1.2. Jedng z cech postmodernizmu jest
interdyscyplinarno$¢ i przekraczanie granic miedzy dziedzinami i dyscyplinami, co
stanowito takze kluczowa ceche twdrczosci Gombrowicza. Dlatego w podrozdziale 5.1.3
zostang opisane ztozone zwigzki dwéch dyscyplin — literatury i filozofii, wspdéttworzace
jego sposdéb ujmowania interesujgcej go problematyki. W dalszej czesci rozdziatu 5
zostang opisane konteksty, ktdre bezposrednio wptynety na Gombrowicza jako pisarza i
filozofa. Bedzie to literatura polska (5.2.1), europejska literatura modernistyczna i
postmodernistyczna  (podrozdziaty 5.2.2 i 5.2.3) oraz modernistyczna i
postmodernistyczna filozofia (podrozdziaty 5.3.1 i 5.3.2). Przetomowos$¢ czaséw
Gombrowicza udzielata mu sie za posrednictwem dwdch wyzej wymienionych epok, co
zaowocowato miedzy innymi faktem, ze wyprzedzit on niektére nurty myslowe Ilub
opracowat je w podobnym czasie, co inni intelektualisci, lecz niezaleznie od nich.
Zagadnieniu temu bedzie poswiecony podrozdziat 5.4.

Zbiezno$¢ najwazniejszych aspektdw mysli Gombrowicza z myslg innych jemu
wspoiczesnych zakotwicza go w epokach, w ktérych zyt i ktére go uksztattowaty, a takze
potwierdza aktualnos¢ jego mysli, podazajgcej w rytm burzliwej historii. | ta mysl, ujeta w
spojny system filozoficzny, jest gtdwnym tematem catego rozdziatu 6, a zarazem
kluczowym aspektem twdrczosci Gombrowicza, ktéry postuzy jako punkt odniesienia do
spetnienia pierwszego celu gtéwnego niniejszej pracy, jakim jest ustalenie cech
oryginalnych utworéw Gombrowicza i ich przektadéw oraz ich stosunku wzgledem siebie.
Dlatego na poczatku rozdziatu (6.1-6.1.3) filozofia Gombrowicza zostanie
scharakteryzowana w gtdwnej mierze na bazie opracowania Leszka Nowaka, ktéry jako
pierwszy dostrzegt i opisat jednos¢ mysli pisarza. Kolejne podrozdziaty, 6.2-6.5, beda
stanowi¢ zasadniczg, najwazniejszg czes$¢ pracy, czyli analize poréwnawczg filozofii
Gombrowicza wersji oryginalnych jego utwordw i ich francuskich przektaddéw. Dzieki
analizie zostanie osiggniety pierwszy cel badawczy, jakim jest ustalenie stosunku

podobienstwa przektadéw wzgledem oryginatéw. Natomiast po analizie, w rozdziale 7,
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zostang wyciggniete wnioski, ktére pozwolg spetni¢ drugi cel niniejszej pracy, czyli
odpowiedzie¢ na pytanie, czy takie cechy utworéw prozatorskich Gombrowicza, jakie sie
wytonig z analizy ttumaczeniowej, zbiegajg sie z odbiorem Gombrowicza we Francji, czy
moze przeciwnie, sprzyjaja zupetnie innemu odbiorowi. Innymi stowy, czy na odbioér
Gombrowicza we Francji miato wptyw to, w jaki sposéb francuskie przekfady przekazujg

meritum jego twdrczosci.

1.4. Metody badawcze

Pierwszg z metod, ktére zostang uzyte do realizacji celéw pracy, bedzie krytyczna lektura
tekstow dotyczacych poszczegdlnych zagadnien poruszanych w kolejnych rozdziatach. W
podrozdziale 2.1 za jej pomocg zostanie opisane podejscie translatologiczne przyjete na
potrzeby analizy ttumaczeniowej w rozdziale 6. Podejscie to czerpie z opisowych badan
nad przektadem, co pozwoli na zarysowanie kontekstu powstawania francuskich
przektadow utworéow Witolda Gombrowicza, oraz z teoretycznych prac dotyczacych
kwestii szeroko pojetej ekwiwalencji. One z kolei bedg uzyteczne do okreslenia meritum
twdrczosci pisarza oraz, w dalszej perspektywie, do ustalenia motywéw ttumaczeniowych
w rozdziale 6. Nastepnie przy uzyciu tej samej metody krytycznej lektury w podrozdziale
2.2 zostang przeanalizowane i scharakteryzowane informacje zawarte w
dotychczasowych artykutach i szerszych opracowaniach o ttumaczeniu i odbiorze
utworéw Gombrowicza za granicg. W kolejnym rozdziale 3 takze zostanie wykorzystana
lektura krytyczna w odniesieniu do artykutdw o Gombrowiczu. Tym razem pod uwage
zostang wziete tylko te, ktére opisujg historie odbioru pisarza w Polsce i we Francji. Na
podstawie ich analizy bedzie mozliwe poréwnanie recepcji Gombrowicza w dwdch
powyzszych krajach oraz okreslenie ich podobienstw i réznic.

Nastepnie lektura krytyczna zostanie wykorzystana takze w rozdziatach 4 i 5. W
rozdziale 4 za jej pomocg zostang scharakteryzowane czasy wspotczesne Gombrowiczowi,
urodzonemu w 1904 r., a wiec koniec XIX i pierwsza potowa XX w. Dziedziny, ktére
zostang opisane, to polityka, gospodarka, spoteczenistwo i sztuka. Natomiast na poczgtku

rozdziatu 5 zostang scharakteryzowane dwie wielkie epoki historyczne, ktdore miaty
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miejsce w powyzszym przedziale czasowym, modernizm i postmodernizm (5.1-5.1.2), oraz
przekraczanie granic miedzy literaturg i filozofig (5.1.3-5.1.3.2).

W kolejnych rozdziatach Gombrowicz zostanie zaprezentowany na tle dyscyplin, z
ktorymi byt bezposrednio zwigzany: literatury polskiej (5.2.1-5.2.1.3), literatury
modernistycznej w Europie (5.2.2), literatury postmodernistycznej w Europie (5.2.3),
europejskiej filozofii modernistycznej (5.3.-5.3.1.) i postmodernistycznej filozofii
europejskiej (5.3.2). W rozdziale 5.4 zostang przywotane nurty mysli XX w., ktdre pojawity
sie w podobnym czasie, co my$l Gombrowicza, i miaty z nig wiele wspdlnego. Ich analiza
oraz poréwnanie z pogladami filozoficznymi Gombrowicza pozwoli na okreslenie, do
jakiego stopnia pokrywajg sie one ze sobg, a w jakich aspektach sie od siebie réznia.

O ile do rozdziatu 5 praca bedzie miata charakter czysto teoretyczny, o tyle poczatek
rozdziatu 6 bedzie zawiera¢ bezposrednie przygotowanie do analizy ttumaczeniowej, oraz
samg analize ttumaczeniowa. Najpierw w podrozdziatach 6.1-6.1.3 przedstawiona
zostanie charakterystyka systemu filozoficznego Gombrowicza autorstwa Leszka Nowaka,
zawarta w pracy Gombrowicz. Czfowiek wobec ludzi, a nastepnie syntezy najwazniejszych
jej elementédw. Nowak jako pierwszy przedstawia filozofie Gombrowicza w sposdb
metodyczny i precyzyjny, jako spdjny system filozoficzny, ktérego centrum stanowi
cztowiek uwiktany w relacje z innymi cztonkami spoteczeristwa. Podczas analizy systemu
filozoficznego Gombrowicza zostang wyodrebnione motywy filozoficzne, bedace
bezposrednim kryterium analizy ttumaczeniowej w podrozdziatach 6.2-6.5. Bedg to
kluczowe twierdzenia z Gombrowiczowskiej filozofii, koncentrujgcej sie na istnieniu
jednostki w spofeczenstwie. Jednostka ta podlega wymogom stawianym przez
oczekiwania i reguty spoteczne, dlatego pierwszym i najwazniejszym motywem bedzie
symbolizujgca je forma. Poniewaz dynamice w obrebie formy sprzyja sita okreslona przez
Gombrowicza jako niedojrzatos¢, to ona witasnie bedzie rozpatrywana jako drugi motyw
filozoficzny. Trzecim i ostatnim motywem bedzie natomiast polskosé. W czasie zycia
Gombrowicza burzliwe dzieje historyczne wzbudzity szczegdlnie zainteresowanie Polakow
kwestiami narodowymi, ktorym takze i pisarz, na swdj sposdb, poswiecit miejsce w swojej
tworczosci. Polskos¢ jest przez niego postrzegana jako wcielenie formy. Jednak motyw
polskosci, odnoszacy sie do kwestii narodowych, zostanie rozpatrzony osobno ze wzgledu
na odrebnos$é tematyczng wobec ogdlniejszego motywu formy i z uwagi na warto$é, jaka

polskosci Gombrowicz nadat w swoich utworach.
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Metodg do spetnienia pierwszego celu badawczego bedzie analiza ttumaczeniowa
utwordw stanowigcych korpus: oryginatéw z odpowiadajgcymi im przektadami. Za jej
pomocg bedzie mozna w doktadny i wyczerpujacy sposéb przeanalizowac oraz opisac
cechy tekstéw Gombrowicza w jezykach polskim i francuskim, a w nastepstwie ustalié
relacje tekstéw francuskich w odniesieniu do polskich. Motywy filozoficzne beda
jednostkami analizy ttumaczeniowej i zostang rozpatrzone pod postacig ich jezykowych
realizacji, czyli wyrazen, okreslen i stdw $wiadczgcych o obecnosci danego motywu w
tekscie. W ramach kontrastywnej analizy ttumaczeniowej zostang przytoczone
odpowiadajgce sobie fragmenty tekstdw w obu wersjach jezykowych. Nastepnie zostang
one przeanalizowane pod katem uzytych technik ttumaczeniowych. Efekty uzycia
konkretnych technik w obu wersjach jezykowych zostang poréwnane, by zweryfikowaé,
do jakiego stopnia teksty wyjsciowe i docelowe sie pokrywajg, a do jakiego rdinia.
Podrozdziat 6.5 Bedzie zawierat podsumowanie analizy ttumaczeniowej: zastosowane
techniki ttumaczeniowe wraz z konkluzjg, co do stopnia tozsamosci tekstéw wyjsciowych i
docelowych.

Nastepnym etapem metody analitycznej bedzie konfrontacja wynikéw analizy
ttumaczeniowej z odbiorem Gombrowicza we Francji. Doktadniej, chodzi o sprawdzenie,
jak sie ma sposdb wyrazenia filozoficznych tresci w przektadach do recepcji autora nad
Sekwang. Odbiér we Francji, jak i odbiér w Polsce (dla pordéwnania), zostanie
scharakteryzowany w rozdziale 3. Nastepnie, w rozdziale 6 zostanie przeprowadzona
analiza pordwnawcza tekstow Gombrowicza w dwéch jezykach, ujawniajac, na ile
przekazujg one filozoficzne tresci. Natomiast konfrontacja odbioru Gombrowicza w Polsce
i we Francji z wynikami analizy ttumaczeniowej bedzie mie¢ miejsce w rozdziale 7,
stanowigcym podsumowanie catej pracy.

Niniejsza praca, z jednej strony, bedzie duzo czerpaé z opracowan licznych badaczy
Gombrowicza, w duzej mierze literaturoznawcéw, (ale i filozoféw), z drugiej zas strony
opracowania te postuzg do wyodrebnienia motywéw z filozofii Gombrowicza, bedacych
przedmiotem analizy tlumaczeniowej, metody stosowanej w przektadoznawstwie. A
catosci bedzie przyswieca¢ przekonanie o wielkim wptywie epok cywilizacyjnych na
uksztattowanie sie twdrczosci Gombrowicza, ktéra wtasnie rozpatrywana pod ich katem

ujawnia swojg najwieksza, uniwersalng wartos¢. By¢ moze wiec interdyscyplinarnosc¢ tej
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pracy jest kolejnym ,pomiedzy”, pod znakiem ktdorego toczy sie juz nie zycie

Gombrowicza, ale dotyczgce go badania.
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2. Gombrowicz a przektad

Celem niniejszego rozdziatu jest omdéwienie teorii przektadoznawczych, ktére stanowia
teoretyczne ramy dla przyjetego w tej pracy podejscia do przektadéw twodrczosci
Gombrowicza (2.1). Ponadto, w podrozdziale 2.2 omdwione zostang dotychczasowe
badania przektadoznawcze nad tekstami Gombrowicza, ktére stanowig teoretyczne ramy

dla przyjetego w tej pracy podejscia do przektadéw jego twdrczosci.

2.1 Miedzy kultura a tekstem: Gombrowicz a teorie przektadu

Dziatalno$¢ artystyczna i intelektualna Witolda Gombrowicza przypadta na
niezwykle ciekawy, ale i niepokojgcy, przetomowy okres w dziejach. Realia, w ktérych zyt,
wptynety nie tylko na jego zycie, o czym traktuje rozdziat 4, jego literature i filozofie — o
czym sg odpowiednio podrozdziaty 5.2 i 5.3. Realia te stanowity takze kontekst, w ktérym
utwory Gombrowicza byty ttumaczone, wptywajgc tym samym na sposdéb ich ttumaczenia.
Wobec tego przy poruszaniu tematu przektadu w kontekscie tego autora konieczne
wydaje sie odwotanie do teorii przektadu uwzgledniajgcych kontekst ttumaczenia. Do
takich nalezg opisowe badania nad przektadem (Descriptive Translation Studies), a w
szczegblnosci teoria polisystemdéw. Teoria ta stanowi adekwatny punkt odniesienia do
przypadku Gombrowicza.

Aby ustali¢ kontekst przektadu utworéw Gombrowicza na jezyk francuski, warto
zacza¢ od szerokiej perspektywy, uwzgledniajgcej kulture i jezyk wyjsciowy (polski) oraz
kulture i jezyk docelowy (francuski). Wedtug koncepcji ltamara Evena-Zohara (2009: 197-
198), prowadzacego badania nad przektadem z perspektywy kulturowej, kultura
docelowa decyduje o wyborze utwordw, ktére majg zostaé przettumaczone na jezyk
docelowy oraz o sposobie, w jaki sg ttumaczone. Dzieje sie tak zwtaszcza wéweczas, kiedy
kultura docelowa ma literature o dtugiej tradycji, dobrze ugruntowang i rozwijajacg sie. Ta
literatura ustala wéweczas repertuar gatunkow, figur czy praktyk literackich, ktére sg
uznawane za obowigzujgce. W sytuacji, gdy kultura docelowa ma silng pozycje, literatura
ttumaczona stanowi niewielki odsetek catej jej literatury. Przektady, ktére w niej

zaistnieja, zostajg przystosowane do obowigzujgcych w niej regut. Silna kultura docelowa
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oznacza wiec stabg pozycje przektadow i ich kultur wyjsciowych. Przektady mogg tez miec
silng pozycje w analogicznie odwrotnej sytuacji, gdy to kultura docelowa ma pozycje
stabg. Moze to nastgpic, jesli kultura ta dopiero sie formuje i nie ma rozwinietej tradycji,
kiedy jest peryferyjna lub przechodzi kryzys (Even-Zohar, 2009: 198-199). Zdecydowanie
nie byto tak jednak w przypadku Francji i jezyka francuskiego, kiedy powstawaty
francuskie przektady utworéw prozatorskich Witolda Gombrowicza. Wedtug Pascale
Casanovy (2004: 89 i dalej) Paryz byt przez kilka wiekéw, az do lat 60. XX w., centrum
literatury Swiatowej. Zdobycie uznania paryskich wydawcéw, krytykéw i czytelnikow
stanowitfo marzenie i aspiracje oséb zajmujacych sie sztuka oraz gwarancje ich sukcesu
pisarskiego, intelektualnego i artystycznego. Kluczowa byta tez w zwigzku z tym
znajomos¢ jezyka francuskiego, bo otwierata mozliwosci komunikacji ze srodowiskiem
decydujgcym o uznaniu. To w Paryzu pisarze z peryferii mogli pozna¢ swiatowe trendy,
zainspirowac sie nimi i tworzy¢ innowacyjng literature. Casanova opisuje przypadki
Augusta Strindberga, Samuela Becketta, Emila Ciorana czy wielu innych twoércow, ktorzy
dzi$ juz sg szeroko znani, a zdobyli stawe wtasnie najpierw Paryzu, a potem na Swiecie.
Przedtem natomiast dtugo usitowali zyskaé rozgtos — bezskutecznie, gdyz udato im sie to
dopiero w stolicy Francji.

Podobnie byto w przypadku Witolda Gombrowicza, o czym tez zresztg pisze
Casanova (2004: 143-144), ale nie tylko: historie ,walki o stawe” mozina poznaé z
Dziennika samego Gombrowicza, jego korespondencji z wydawcami, krytykami, ludzmi ze
Swiata kultury, ktorej czes¢ znajduje sie w tomie Gombrowicz w Europie oraz z artykutu
Pawta Rodaka (2013), ktory opracowat swdj tekst miedzy innymi w oparciu o
niepublikowane materiaty. Z tekstéw tych wytania sie obraz Witolda Gombrowicza,
polskiego emigranta, ktdry usitowat uzyskaé¢ uwage francuskiej publicznosci i krytykow —
przynajmniej taka, jakg zdobyt w Polsce swoimi pierwszymi opublikowanymi utworami, a
ktdra zostata nagle zagtuszona wybuchem Il wojny swiatowej. Autor miat poczucie, ze ma
co$ waznego do powiedzenia i zawart to w swoich utworach. Dlatego chciat, aby byty one
znane, czytane i dyskutowane (zob. rozdziat 3). Pobyt na emigracji odcigt go od
macierzystego Srodowiska literackiego i wytracit z reki najbardziej podstawowg bron w
walce o rozgtos — wspdlny jezyk z czytelnikami kraju, w ktérym przebywat. W zwigzku z

tym pierwszym warunkiem udanej walki stato sie przetozenie jego utwordéw na francuski.
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Gdyby rozwazy¢ przypadek Gombrowicza w Swietle teorii polisystemdw, mozna
sie zgodzi¢, ze uktad sit miedzy kulturami wyjsciowymi i docelowymi byt taki, jak opisuje
Even-Zohar: kultura polska byfta peryferyjna w stosunku do dominujgcej w Europie
francuskiej, ktéra w zwigzku z tym niechetna byfa przyjmowaniu przektadéw
obcojezycznych autoréow. Tym samym, teoria polisystemow w jasny sposéb ttumaczy w
duzej mierze zrédto trudnosci, z jakimi borykat sie autor i jego sojusznicy, z Konstantym
Jeleriskim na czele. Zmudna, ale w koricu udana walka o stawe Gombrowicza przeczy
jednak prawidtom teorii polisysteméw. Przede wszystkim, kultura docelowa w tym
przypadku miata silng pozycje, nieprzychylng przyjmowaniu przektadéw, a wyjsciowa —
stabg. W zwigzku z tym to nie czynniki zwigzane z kulturg docelowg zdecydowaty o
wyborze tekstéw polskiego autora do ttumaczenia, co zresztg tez nie zgadza sie z wizjg
szkoty manipulistdw oraz Gideona Toury’ego (2011: 22-25). Twierdzg oni mianowicie, ze
przektad powinno sie rozwazaé jako fakt nalezgcy do kultury docelowej. Toury dodatkowo
uwaza, ze to od kultury docelowej wychodzi inicjatywa ttumaczenia danego tekstu lub
autora — na przyktad po to, by uzupetni¢ jakies braki w swoim obrebie. Tymczasem
inicjatywa wprowadzenia tekstow Gombrowicza do polisystemu literatury francuskiej
wyszta od niego samego i byta realizowana wraz z jego sojusznikami, Polakami, ktérzy
cenili jego twdrczos¢ i chcieli mu pomdc w zyskaniu zastuzonej, w ich ocenie, stawy.
Wszyscy oni nalezeli do polskiego srodowiska literackiego, ktére jednak nie byto
jednorodne. Po Il wojnie swiatowej w kraju pozostali i tworzyli autorzy zgadzajacy sie na
cenzurowanie swoich utwordw, a inni udali sie na emigracje. Odtad polska literatura
rozwijata sie dwutorowo: w Polsce pod kontrolg wtadzy oraz za granicqz. Tworzacy w
Polsce tatwo mogli dotrze¢ do czytelnikdow, ale kosztem ingerencji cenzury w tresc
utwordw. Za granicg natomiast swoboda twdrcza nie byfa ograniczana, ale na drodze do
tego, by zaistnie¢ artystycznie, staty bariery jezykowe i kulturowe. Charakter twdrczosci
pisarza-filozofa dyskwalifikowat jg z obiegu krajowego, ale nie wykluczat mozliwosci
udanej promocji za granicg. Gombrowicz i jego sojusznicy mieli Swiadomos¢ tego, ze

przektad utwordéw pisarza na francuski i rozpromowanie go w paryskim S$rodowisku

% A nawet tréjtorowo, jesli wzigé pod uwage literature ,,drugiego obiegu”, nieoficjalnie obecng w kraju,
ktéra czytano i przekazywano sobie po kryjomu. Nie mozna jej jednak traktowac jako osobny system
literacki ani jako cze$¢ systemu literatury krajowej, z powodu braku jej oficjalnej obecnosci w zyciu
literackim — nie pisano o niej ani nie méwiono o niej na gtos. Do tej literatury zaliczajg sie m.in. teksty
Gombrowicza, ktéry byt znany wtajemniczonym.
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zapewni Gombrowiczowi mozliwos¢ swego rodzaju nobilitacji, ktérg Casanova (2004: 133-
136) okresla mianem littérisation, a ktorej kluczowym elementem jest przetozenie danego
tekstu na jezyk dominujacej kultury docelowej — w tym przypadku francuski. Waznga role
odegraf tutaj zatem mecenat, o czym bedzie mowa ponizej. Przypadek Gombrowicza nie
jest zresztg odosobniony. Edwin Gentzler (2017: 4) zwraca uwage, Ze nie zawsze
ttumaczenie literatury jest wynikiem ogdlnych prawidet dziatajgcych w obrebie kultur.
Czasem nastepuje ono na skutek dziatalnosci pojedynczych oséb promujgcych i
wspierajgcych przektad, dyskryminowanej grupy jezykowej szukajgcej swobody wyrazania
sie, albo wzmozonej wymiany handlowe] sprzyjajacej naptywowi obcych débr i tekstow.
Nieuwzglednienie takich czynnikéw wynika z podejscia Evena-Zohara, ktéry badat
zjawisko przektadu z poziomu kultury, uznajac literature ttumaczong za system wpisujgcy
sie w wiekszy system kultury danego obszaru jezykowego. Evena-Zohara nie interesowaty
pojedyncze przypadki, w przeciwienstwie do Gentzlera, ktéry w cytowanej powyzej
ksigzce, Translation and rewriting in the age of post-translation studies, analizuje szereg
znanych utworéw kultury europejskiej w przektadach na rézne jezyki i w adaptacji na
rozne media — literature, teatr, film, opere czy balet. Historie te niuansujg ogdlng teorie
polisysteméw i pozwalajg w bardziej pogtebiony sposéb zrozumie¢ motywy stojgce za
mechanizmami tftumaczenia literatury.

Gombrowicz natomiast nie postrzegat ttumaczenia swojej twdrczosci jako préby
zmian w obrebie ,,republiki literackiej” (okreslenie Casanovy) ani w obrebie polisystemodw
literackich. Dazyt jedynie do swojego indywidualnego sukcesu, nie zastanawiajac sie, jakie
inne skutki moégtby on przynies¢. Choé brat oczywiscie pod uwage efekty ewentualnej
udane] popularyzacji swojej twérczosci, rozwazat jg na innym poziomie: chodzito mu o
nawigzanie, czy tez wigczenie sie do debaty na temat waznych wartosci humanistycznych
z jak najwiekszg liczbg o0séb, co mogtoby sie przyczyni¢ do lepszego zrozumienia pozycji
cztowieka w dwczesnym, zmieniajgcym sie Swiecie.

Badacze z nurtu opisowych badan nad przektadem podkreslajg wage
pozatekstowych czynnikéw wptywajgcych na przektad, na przyktad osobe ttumaczaca
(Translator studies postulowane przez Andrew Chestermana w artykule ,The Name and
Nature of Translator Studies” z 2009 r.). Autor wyrdznia trzy gatezie badan nad
ttumaczami: kulturowa, kognitywng i socjologiczng. Sposérdd nich, ttumaczy Gombrowicza

mozna bytoby rozwazy¢ przez pryzmat pierwszej, kulturowej. Wigzatoby sie to z zadaniem
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pytan o wartosci, kwestie etyczne, ideologiczne, zwigzane z tradycjami, czy o historyczng
role ttumaczy jako uczestnikéw zmian kulturowych (ibid.: 19). Coraz czesciej styszy sie w
ostatnim czasie o autonomii ttumaczy, ich prawie do autorskiego podejscia przy tworzeniu
przektadow, nie tylko w kontekscie rozwijajgcych sie badan z nurtu Translator Studies, ale
tez w kontekscie praktyki ttumaczenia literackiego. Wedtug wspétczesnych standardéw,
ttumacze to nie tylko rzemieslnicy wykonujacy powierzong prace, rzecznicy i adwokaci
osoby autora, ale tez specjalisci-interpretatorzy, a takze kreatywni i odwazni twércy
nowych tekstéw. W ostatnich latach doczekalismy sie wielu ponownych przektadéw na
jezyk polski utwordéw uznanych za kanoniczne: Basni i opowiesci Andersena w przektadzie
Bogustawy Sochanskiej (2006), Basni dla dzieci i domu braci Grimm w przekfadzie Elizy
Pieciul-Karminskiej (2010), Jgdra ciemnosci Conrada w przektadzie Magdy Heydel (2011),
Don Kichota Cervantesa w przektadzie Wojciecha Charchalisa (2014), Rekopisu
znalezionego w Saragossie Potockiego (ktéry, jak sie okazuje, nie ma nawet jednego
spojnego tekstu wyjsciowego) w przektadzie Anny Wasilewskiej (2015), Procesu Kafki w
przektadzie Jakuba Ekiera (2016) W poszukiwaniu utraconego czasu Prousta - jeden tom w
przektadzie Krystyny Rodowskiej (2018), drugi w przektadzie Wawrzynca Brzozowskiego
(2019), Anne z Zielonych Szczytow w przektadzie Anny Bartkowskiej (2022), oprécz tego w
przygotowaniu jest nowy przektad Cztowieka bez wtasciwosci Musila autorstwa Stawy
Lisieckiej. W niektdrych z tych tekstéw zastosowano rozwigzania translatorskie opierajace
sie o nowe interpretacje. W kazdym natomiast z wymienionych przypadkdw zachodzita
potrzeba aktualizacji jezyka i niektorych senséw, a takze poprawa btedéw poprzednikdw.
Znaczenie niewatpliwie odgrywajg tez tutaj przenikanie teorii przektadoznawczych do
Swiata literackiego oraz wzrost $wiadomosci i dojrzatosci czytelnikow, oczekujgcych
literatury na najwyiszym poziomie. Nowe przektady wykonuje sie ze wzgleddw
jakosciowych (poprawa bteddéw), merytorycznych (uwzglednienie najnowszych
interpretacji), artystycznych (udoskonalenie jezykowo-stylistyczne), historycznych
(ewolucja jezyka, przestarzatos¢ pewnych technik i strategii przektadowych). Tymczasem
warunki przekfadu utworéw Gombrowicza na jezyk francuski byty inne. Po pierwsze, miaty
miejsce w innym momencie rozwoju przektadoznawstwa, kiedy osoba ttumaczgca wedtug
teoretykdw przektadu wcigz miata za zadanie jak najbardziej adekwatnie przetozy¢ tekst
wyjéciowy, a jakos¢ przektadu mierzono witasnie wedtug zasad réznie definiowanej

wiernosci. Sama osoba ttumaczgca nie byta uznawana za tak znaczgcg, jak ma to miejsce
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teraz. Po drugie, ttumacze Gombrowicza nie wykonywali ttumaczen z wtasne;j inicjatywy,
ale na prosbe i zlecenie sojusznikdw pisarza. Byli postawieni w pozycji kolejnego ogniwa
na drodze do stawy Gombrowicza, ich zadanie byto wiec jasno okreslone jako pomoc w
wyrazeniu jego tworczosci w nowym jezyku. Znaczenie odgrywat tez fakt, ze wiele
przektadow wykonano jeszcze za zycia Gombrowicza, ktory miat wglad w
nieopublikowane jeszcze fragmenty przektadéw i moégt ingerowac w ich tres¢, co tez robit.
Owczeénie nie istniata jeszcze cata gataz badan nad Gombrowiczem, obejmujaca wiele
nowych interpretacji, wiec przektady uwzgledniaty gtdwnie zamyst i autointerpretacje
samego autora. W tym waskim polu ograniczonym przez interesy autora ttumacze mieli
mozliwos¢ wykazania sie kreatywnoscig i polotem, ale tylko w takim stopniu, w jakim
przyczyniato sie to do celu autora. Cho¢ zatem rola ttumaczy Gombrowicza byta Scisle
okreslona i nie pozostawiata im wiele miejsca na wtasng inwencje, blizsze przyjrzenie sie
sylwetkom oséb, ktére czesciowo stojg za sukcesem pisarza-filozofa we Francji i nie tylko,
mogtoby wiele powiedzie¢ o tym, w jakich warunkach i na jakich zasadach funkcjonowato
ttumaczenie utwordw literackich w drugiej potowie XX w. Rozwazania takie wykraczajg
poza zakres tematyczny tej pracy i nie bedg rozwijane.

Inne czynniki rozwazane przez badaczy opisowego podejscia do przektadu to
czynniki zwigzane z wifadzg, prestizem, ideologia czy ekonomig (André Lefevere,
Translation, Rewriting, and the Manipulation of Literary Fame z 1992 r.). S3 one w
centrum zainteresowania tzw. manipulistéw, ktérzy sg przekonani, ze warunki, w jakich
dokonuje sie przektadu tekstéw kultury, zawsze doprowadzajg do jego manipulacji.
Interesujg ich zatem normy i obostrzenia regulujgce produkcje i odbiér przektadow,
relacje miedzy przektadami a innymi formami modyfikacji tekstu, rola przektadéw w dane;j
literaturze, jak i w dialogu miedzy literaturami (Hermans, 2015a: 10-11). W wyzej
wspomnianej ksigzce Lefevere wymienia, jako czynniki wptywajgce na sposdb doboru
utwordw i ich ttumaczenia: patronat, poetyke, ideologie oraz dyskurs. Warto w tym
miejscu zaznaczyé, ze sposrdd tych czynnikdw patronat odegrat znaczacg role we
wprowadzeniu utworéw Gombrowicza do literatury ttumaczonej na jezyk francuski.
Patronat to osoba lub instytucja majgca wtadze i wptyw na to, jakie teksty sie pisze, czyta i
ttumaczy (Hermans, 1992: 12). Patronat tego typu sprawowaty osoby ze Srodowiska
emigracyjnej polskiej inteligencji w Paryzu, skupione wokét polskojezycznego czasopisma

,Kultura”. To witasnie dzieki nim ksigzki Gombrowicza mogty zosta¢ przettumaczone i
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wydane we Francji po polsku i po francusku. Ich pomoc, przede wszystkim Konstantego
Jelenskiego, obejmowata poszukiwania osdb, ktére kompetentnie przetozg utwory,
opieke redakcyjng, wydawanie utwordw, a takze ich promocje. Byta wiec to kuratela na
niemalze wszystkich poziomach wprowadzania utworu do nowego jezyka i kultury
docelowej. Bez wydatnej pomocy oséb, ktore miaty juz pewng pozycje w paryskim swiecie
literackim, dysponowaty s$rodkami i checiag pomocy, upowszechnienie utworéw
Gombrowicza za granicg bytoby niemal niemozliwe, czego dowodzg dtugie lata spedzone
przez pisarza-filozofa w Argentynie, gdzie jego utwory nie przebity sie do $wiadomosci
szerszej publicznosci za jego zycia. Niewatpliwie wiec patronat odegrat duzg role w
ksztattowaniu — oraz w ogéle zaistnieniu — twdrczosci Gombrowicza na paryskiej scenie
literackiej. Takze ten temat wykracza poza ramy pracy, cho¢ warto go wskaza¢ jako
kolejng interesujacy sciezke badawczg, podejmowang juz zreszty przez badaczy.

Powyzsze tematy nie zostaty szerzej wziete pod uwage, poniewaz ich opracowanie
znacznie poszerzytoby rozmiary i tak juz obszernej pracy, wymagatoby tez poszerzonych
studidw nad materiatami historycznymi, jak korespondencja, niepublikowane dokumenty
czy relacje osob, ktére braty udziat, czynny lub bierny, w procesie ttumaczenia i
wydawania utworéw Gombrowicza po francusku. Tymczasem Gentzler (2017: 3), tak jak i
badacze z nurtu opisowych badan nad przektadem uznaje, ze sam tekst przektadu nie
umozliwi zrozumienia ztozonego zjawiska powstawania i wptywu utwordéw ttumaczonych
w kulturze. Dlatego postuluje, by badac odbidr utworu oraz serie reperkus;ji i zjawisk, jakie
mu towarzyszg dtugo po jego publikacji. Gentzler sugeruje tez, ze przektad odgrywa
wazng role w zmianach kulturowych i badanie tej roli takze powinno by¢ obiektem badan.
W niniejszej pracy cel nie jest jednak zakrojony az tak szeroko: chodzi o odkrycie
powoddw, dla ktérych odbiéor Gombrowicza we Francji przebiegt w sposdb bardziej
zgodny z jego filozofig, niz w Polsce. Powoddw takich moze by¢ wiele, jednak najbardziej
podstawowy wydaje sie by¢ sam tekst przektadu: po publikacji utworéw Gombrowicza po
francusku mogty zajs¢ rézne okolicznosci, ktore uksztattowaty jego odbidr, jednak nie
mogty one przeczy¢ samemu tekstowi, implikowac¢ tresci z nim sprzeczne. Cokolwiek
zaszto potem, w jakims stopniu odnosito sie do tekstu przektadow. Dlatego tez, zeby lepiej
i gtebiej zrozumie¢ powody i charakter odbioru Gombrowicza we Francji, konieczne jest

rozpoczecie poszukiwan od samych tekstéw. W dalszej perspektywie, wnioski wyciggniete

35



z analizy tekstowej bedzie mozna odnies¢ do innych czynnikéw zwigzanych z kontekstem
wydania i odbioru.

Poniewaz francuskie przektady utworow Gombrowicza miaty za cel popularyzacje
jego tworczosci i filozofii, to nasuwa sie wniosek, ze temu nadrzednemu celowi powinna
zosta¢ podporzadkowana konkretna strategia przektadowa. Wobec tego, analiza
poréwnawcza oryginatow z przektadami bedzie opierac sie o to kluczowe kryterium: czy i
w jaki sposéb wybrzmiewajg postulaty filozofii Gombrowicza po francusku, w poréwnaniu
do polskiej wersji? Tym samym, po usytuowaniu francuskich przektadéw wobec kontekstu
ich publikacji, teraz czas na ich usytuowanie wobec oryginatéw, nie tracgc jednak z
perspektywy takie kontekstu. Nie ulega watpliwosci, ze niemozliwe jest dzisiaj
rozwazanie przektadu na poziomie czysto tekstualnym. Czas, miejsce, okolicznosci
wptywajg na to, w jakich warunkach zachodzi ttumaczenie danego tekstu i jakie s3
priorytety tego procesu. Nie istniejg uniwersalne zasady sztuki ttumaczeniowej, a cho¢
mozliwe jest wywnioskowanie pewnych prawidet majacych zastosowanie w wielu
przypadkach, kazdy przektad danego tekstu powinien by¢ rozwazany osobno. Tylko w ten
sposdb mozna osiggngé zniuansowany, skomplikowany, ale i prawdziwy obraz zjawiska
ttumaczenia. Anthony Pym (1992) ktadzie nacisk na podwdjne oblicze zjawiska przektadu,
obejmujace przektad i transfer. Transfer zachodzi w czasie, miejscu, okre$lonej kulturze i
stanowi kontekst powstawania ttumaczenia. Moze tez zachodzi¢ samodzielnie, na
przyktad kiedy odbiorca otrzyma tekst w jezyku, ktdrego nie rozumie. Natomiast przektad
nie moze zachodzi¢ bez wspdtistnienia transferu, jest on nieuniknionym elementem
towarzyszagcym jezykowej transformacji tekstu (1992: 29 i dalej). W rozwazanym tutaj
przypadku przektaddéw prozy Gombrowicza transfer stanowi kontekst ich powstania: fakt,
ze przektady byty inicjowane przez samego autora i jego sympatykow, gtéwnie
Konstantego Jelenskiego; powstawaty pod ich czujnym okiem, bo oboje znali francuski,
wiec mogli zweryfikowaé brzmienie tekstéw docelowych; wymog wysokiej jakosci
przektadu przeplatat sie z wymogiem czasowym, poniewaz Gombrowicz miat Swiadomos¢,
ze jesli chce osiggnac pewien status i rozgtos, musi sie spieszy¢; i inne, zwigzane z osobami
ttumaczy czy trybem ich pracy. Uwarunkowanym tymi okolicznosciami priorytetem do
zachowania w przektadzie byta, jak juz zostalo wspomniane wczesniej, filozofia
Gombrowicza. Warto jednak w tym momencie podkresli¢ jej zaleznos¢ od czynnikdw

transferu, i co za tym idzie — ich wyjgtkowos¢ i indywidualno$é. Gdyby cho¢ jeden z
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czynnikdw transferu ulegt zmianie, takze i sam przektad bytby inny. Réwniez Lance
Hewson i Jacky Martin (1991: 25 i dalej) rozwazajg przektad jako wachlarz mozliwosci, a
nie jako szereg gotowych regut i procedur to zastosowania. Wedtug nich, znaczenie nie
jest czym$ uniwersalnym, a ttumaczenie nie polega na zmianie tresci specyficznych dla
kultury wyjsciowej na tresci kultury docelowej. Autorzy proponujg koncepcje homologonu
(homologon), narzedzia pozwalajacego na okreslenie, jakie czynniki powinny odgrywac
role przy ustalaniu mozliwych rozwigzan ttumaczeniowych. To, ktére z nich zostang
ostatecznie wybrane i uzyte, zalezy od osoby ttumaczacej, jednak teoretycznie wszystkie
one sg poprawne i w taki czy inny sposéb oddajg zawartos¢ oryginatu (ibid.: 32, 61).
Autorow interesuje nie tyle selekcja najwazniejszych czynnikdw wptywajacych na to, co
zostanie uznane za ekwiwalentne, ani tym bardziej préba ustalenia ostatecznej wersji.
Chot¢ jest to element kazdego procesu przektadu, autorzy uznajg, ze zalezy on od
czynnikéw zbyt zmiennych, by warto byto go ustalaé. Zamiast tego, zwracajg uwage na
wielos¢ czynnikéw wptywajacych na przektad, dajgc do zrozumienia, ze jego ostateczny
ksztatt nie zalezy od tego, co jest najwazniejsze w ogodle, co implikowatoby najlepszy
mozliwy przektad, ale to, co zostato wybrane jako najlepsze w danej sytuacji przez dang
osobe ttumaczacg, w zaleznosci od celéw, ktére zostaty uznane za priorytetowe. Tym
samym, ich zdaniem ekwiwalencja moze zachodzi¢ na wiele sposobdw i jest uzalezniona
od czynnikéw zewnetrznych (ibid.: 29, 42). Podejscie autoréw zbliza sie wiec w kierunku
opisowych teorii ttumaczeniowych, ktére za cel stawiajg sobie nie preskryptywny opis
mozliwosci ttumaczeniowych, ale deskryptywne ustalenie czynnikéw, ktdre je warunkujg
(ibid.: 87). Szkota polisystemoéw wyrdznia ekwiwalencje potencjalng i definiuje jg jako
»wWskazanie na mozliwos¢ wyboru sposrdod kilku stownikowych badz funkcjonalnych
odpowiednikow” (Bednarczyk, 2019: 39). Nacisk zostaje wiec potozony na wielosé
mozliwych rozwigzan oraz ich zalezno$¢ od réznorodnych czynnikdéw.

Jednak sama ekwiwalencja bywa potrzebna przy analizie poréwnawczej tekstow,
bez wzgledu na to, jak bardzo ambiwalentna i dorazna by nie byfa. Chodzi tutaj o
ekwiwalencje rozumiang w swoim podstawowym sensie, jako ,[c]atoksztatt relacji
pomiedzy tekstem wyjsciowym a docelowym, ktéra ma polega¢ na rownowaznosci
znaczeniowej” (Piotrowska, 2019: 36). Anthony Pym (1992: 45-46) zgadza sie z tym, co
twierdzg Lance Hewson i Jacky Martin utrzymujac, ze ekwiwalencja jest dynamiczna i

zmienna. Wyprowadza on sens tego pojecia od wartosci, jakg niesie za sobg dana
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jednostka ttumaczeniowa. To, jaka wartos¢ zostanie jej przypisana w tekscie docelowym,
zalezy od tego, na ile zostanie ona ,wyceniona” w danych okolicznosciach. Koncepcja ta
czerpie z zatozen ekonomii i wedtug niej nie ma jednej uniwersalnej wartosci w jezyku
docelowym, ktdra bytaby analogiczna wzgledem innej wartosci w jezyku wyjsciowym. Jest
ona budowana w oparciu o to, na ile zostanie ,wyceniona”, a dana wycena jest tylko
jedna z wielu mozliwych. Mimo tego, badacz wyrdznia dwie state cechy ekwiwalencji:
pierwsza z nich to wtasnie zaleznos¢ od doraznej wartosci, a druga to asymetrycznos$é:
przektad moze by¢ ekwiwalentny wobec oryginatu, ale oryginat nigdy nie jest
ekwiwalentny wzgledem przektadu (1992: 41). Ekwiwalencja, ktora sie wytania z rozwazan
Pyma, to kategoria zmienna, ale potrzebna do wykonania i oceny przektadu, praktyczne
narzedzie aktualizowane przy kazdym akcie ttumaczenia przez dang osobe. Aby sie
przekona¢ o stusznosci powyzszych koncepcji o relatywizmie ekwiwalencji, wystarczy
przywotaé zjawisko serii translatorskiej, w ktérej kazdy kolejny przektad wnosi nowg
jako$é, czasem dyskredytujgc poprzednie przektady, w zaleznosci od tego, na ile sie zmieni
kontekst odbioru danego tekstu. Zgodnie z powyziszymi zatozeniami, ekwiwalencja w
niniejszej pracy zostata ustalona w oparciu o specyficzne okolicznosci towarzyszace
powstawaniu przektadéw utworéw Gombrowicza i okreslony cel, jakim byto
zaprezentowanie jego mysli i koncepcji w jezyku francuskim.

Znacznie bardziej radyklane podejscie do kwestii ekwiwalencji prezentuje Theo
Hermans. Wedtug niego, dany tekst nie moze by¢ jednoczesnie przektadem i byé
ekwiwalentny. Wynika to z tego, ze catkowita tozsamos$¢ wyklucza réznice miedzy

tekstami, zwtaszcza dotyczace ich statusu:

W przypadku catkowitej ekwiwalencji intencjg i celem ttumaczenia jest zrezygnowanie z
bycia przektadem. Ttumaczenie, ktére deklaruje, ze pod kazdym wzgledem jest rowne
prototekstowi i za takie zostaje uznane, cho¢ moze zosta¢ ttumaczeniem w sensie
genetycznym, przestaje jako takie funkcjonowaé (Hermans, 2015: 16)

Dla Hermansa ekwiwalencja nie jest tez sprawg tekstu, ale zachodzi na znacznie wyzszym
poziomie — na poziomie instytucjonalnym. Innymi stowy, do tego, aby dany tekst zostat
uznany za ekwiwalentny, potrzeba, aby odpowiednia instancja uprawomocniajgca
orzekta, ze dane teksty rdoznojezyczne sg wzgledem siebie réwnorzedne (Hermans, 2015:

35-36). Jako przyktady zostajg podane akty prawne organizacji miedzynarodowych, np.
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UNESCO i Unii Europejskiej, oraz teksty religijne: Septuaginta i ksiega mormondéw. W obu
przypadkach mamy wiec do czynienia z tekstami silnie zinstytucjonalizowanymi oraz
skonwencjonalizowanymi, a takze podlegajgcymi regulacjom odpowiednich autorytetdw,
prawnych oraz religijnych (2015: 16-19). Majg one tez konkretne cele: teksty prawne
muszg implikowac te same tresci wyrazone jezykiem prawnym, a teksty religijne powinny
przekazywaé to samo boskie stowo, majace wzbudza¢ i podtrzymywac wiare u
wyznawcow. Z tych wzgledéw, wedtug autora, wiasnie srodowiska prawne i religijne maja
najwiekszy potencjat do tworzenia tekstéw ekwiwalentnych. Zupetnie innym przypadkiem
jest literatura, bedaca ,przestrzenig stabo zinstytucjonalizowang, w ktérej wypowiedzi na
temat statusu tekstu mozna kwestionowa¢” (Hermans, 2015: 32). Jednak majac na
wzgledzie, ze kazidy przypadek ekwiwalencji jest indywidualny i biorgc pod uwage
ykuratele” Gombrowicza nad przektadami jego tekstéw, mozna dostrzec pewne paralele.
Po pierwsze, mamy do czynienia w tym przypadku z filozofig Gombrowicza, stanowigca
gtéwng warto$¢, wymagajacag zachowania w tekscie docelowym. Poniewaz pisat on
literature, by wyrazi¢ swoje koncepcje filozoficzne, bez wyrazonej filozofii utwory te
stracityby gtéwng racje bytu i powdd istnienia. Po drugie, samego autora mozna
traktowac jako instancje uprawomocniajgcg — miat wglad w przektady, nim zostaty
wydane i wyraznie interweniowat w listach do wydawcéw czy Jelenskiego, jesli jakis
fragment francuskojezyczny nie zyskat jego aprobaty. Sam wiec niejako autoryzowat
tresci, potwierdzajac, czy zgadzajg sie z jego wyobrazeniem o tym, jak jego tekst ma
brzmie¢ w innym jezyku. Po trzecie, mimo wszystko nie jest to przypadek catkowitej
ekwiwalencji w rozumieniu Hermansa, a jedynie podobienstwo do niej. Choé teksty
Gombrowicza po polsku i po francusku majg podobny cel i odbiorcow, inteligencje
zainteresowang ambitng literaturg i uniwersalnymi tematami, to zaréwno jezyki, jak i
kultury wyjsciowa i docelowa rdznig sie miedzy sobg na tyle, ze o catkowitej ekwiwalencji
nigdy nie moze by¢é mowy. Chodzi raczej o ttumaczenie, ktére wedtug Antoine’a Bermana
(1985: 86-89) powinno spetnia¢ wymaég: etyczny, poetyczny i filozoficzny. Polega to na
zachowaniu obcosci oryginatu i wyrazeniu jej Srodkami, jakimi dysponuje jezyk docelowy.
Pod tym wzgledem koncepcje, ktore Berman krytykuje jako catkowicie przeciwstawne
jego koncepcji, to ekwiwalencja dynamiczna Eugene’a Nidy (1985: 37), pozwalajgca na
gtebokie zmiany w tekscie docelowym, oraz francuskie belles infidéles (56), koncepcja,

ktdra oddaje pierwszenstwo estetyce pojmowanej wedtug rodzimych standardow. U Nidy
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takze sens musi by¢ wyrazony za wszelkg cene srodkami znajomymi czytelnikowi tekstu
docelowego. Berman uznaje, ze takie podejscie to ekstremalne upraszczanie tekstu
stuzgce komfortowi czytelnika, ktére odbywa sie kosztem wartosci, jaka jest obcos¢:
czytelnik udomowionego tekstu nigdy jej nie pozna. Zostaje wiec oszukany, bo zamiast
prawdziwej wartosci dostaje jej znieksztatcony wizerunek. Natomiast Berman jest znany
jako obronca obcosci tekstu wyjsciowego. Wynika to z ogodlnej koncepcji przektadu
Bermana, ktorg rozwijat takze w innych swoich tekstach. Polega ona na oddaniu
oryginatowi prawa gtosu. Prawo to co prawda jest egzekwowane w obrebie jezyka
docelowego, jednak wedtug Bermana jezyk docelowy dysponuje w wiekszosci
przypadkdéw srodkami do wyrazania obcosci, a to, czy zostang one zastosowane, zalezy od
danego przypadku i strategii obranej przez osobe ttumaczacy. Natomiast w sytuacji, kiedy
jezyk docelowy nie posiada wystarczajgcych zasobow do wyrazenia obcosci, nalezy te
zasoby stworzy¢. Z drugiej strony, Berman zada takze, aby przektad byt estetyczny, aby nie
byt ttumaczeniem stowo w stowo, pozbawionym polotu. Tym samym badacz wychodzi
poza czeste, zwtaszcza kiedy$, rozrdznienie miedzy sensem a forma i przekonuje, ze
przektad powinien zachowywac¢ oba. Przy czym nie chodzi o zachowanie pozoréw
(facticité), ale logiki (logique), ktora jest wartoscig organizujgcy tekst i dajgcq podstawy do
wytworzenia tychze pozoréw (1985: 149). Jak bedzie mozna sie przekona¢ w dalszej czesci
pracy, rozréznienie miedzy tymi dwoma pojeciami bedzie odgrywato duzg role w
zrozumieniu istoty twdrczosci Gombrowicza. Pierwszym pojeciem mozna okresli¢ jej
literackg strone wraz z uzyciem motywoéw literackich, zabiegdw sktadniowych, czy gier
sfownych, podczas gdy powodem do jej utworzenia byta filozofia, gtebszy i bardziej
istotny czynnik stanowigcy gtdwny powdd aktywnosci pisarskiej autora.

Powyzisze ustalenia stanowig podstawe, wstep do doktadniejszego
scharakteryzowania filozofii Gombrowicza pod katem poréwnawczej analizy
ttumaczeniowej. Bedzie ono miato miejsce w rozdziale 6. Tymczasem, w kolejnym
podrozdziale przedstawione zostang dotychczasowe badania nad kontekstem powstania
przektadéw utwordw Gombrowicza i dotychczasowe analizy porownawecze polskich wersji
z przektadami na rézne jezyki. Przed podjeciem analizy francuskich przektadéw, warto sie

przekonad, jak o przektadach Gombrowicza piszg inni badacze i badaczki.
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2.2 Badania przektadoznawcze nad tekstami Gombrowicza

W réznorodnej i obfitej sub-dyscyplinie o wieloletniej tradycji, jaka jest gombrowiczologia,
odrebnym nurtem sg prace poswiecone zagadnieniu ttumaczenia utworéw Gombrowicza.
Prace te wpisujg sie w aktualne tendencje w badaniach nad przektadem z jednej strony, z
drugiej — powiekszajg naszg wiedze na temat tego, jak ttumaczony i odbierany jest
Gombrowicz w innych obszarach jezykowych. Wéréd takich prac mozna wyrdznié dwa
ogblne typy. Pierwszy typ tekstéw obejmuje sprawozdania z okolicznosci, w jakich
przebiega proces powstawania i wydawania przektadéw tekstéw Gombrowicza na jezyki
obce i ogdlniej, jak przebiega odbidr jego twdrczosci w poszczegdlnych krajach. Drugi typ
natomiast to prace skupiajgce sie na samym tekscie przektaddw. Najczesciej dotyczg one
jednego wybranego utworu badz aspektu (jak elementy kulturowe, specyficzne cechy
stylu Gombrowicza, itp.).

Prace pierwszego typu sg zdecydowanie mniej liczne. Jednym z nich jest tekst
Renaty Niziotek, , Brak normy jako norma: Gombrowicz ttumaczy Ferdydurke" (2016).
Jest to opis zmagan autora Ferdydurke o przettumaczenie, a nastepnie wydanie jego
pierwszej powiesci po hiszpansku i francusku. Jest to historia o tyle istotna, ze dotyczy
dwdch pierwszych przektadoéw nie tylko Ferdydurke, ale w ogdle jakichkolwiek utworéw
walczgcego o rozgtos poza Polska pisarza-emigranta. Opisowi okolicznosci ttumaczenia
towarzyszy takze krétka charakterystyka tekstow. Przy przektadzie hiszpanskim badaczka
powotuje sie na artykut Bozeny Zaboklickiej ,,Gombrowicz po hiszpansku, czyli rywalizacja
z przektadem autorskim”, a przy francuskim sama dokonuje analizy ttumaczeniowe;.
Celem pordéwnania tych dwéch tekstéw docelowych jest udowodnienie tezy, ze odbiegajg
one znacznie od oryginatéw. Jest to bardzo ciekawy wniosek, moggcy dostarczyc
materiatu do badan nad autoprzektadem. Co prawda niekoniecznie musi on obalaé mit, ze
autor wie najlepiej, co chciat przekazaé w utworze, ale wydatnie pokazuje, ze nie zawsze
autor bedzie wiedziat, jakimi srodkami — za pomoca jakich strategii, technik czy
ogolniejszych norm — przekaza¢ swojg mysl w jezyku, ktdry nie jest jego jezykiem
ojczystym.

Pawet Rodak w artykule ,Wielka bitwa paryska. O pierwszym francuskim
wydaniu Ferdydurke” (2013), wczesniejszym o trzy lata, podejmuje ten sam temat, ale od

innej strony: zamiast spojrzenia przektadoznawczego dominuje tutaj spojrzenie
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dokumentalne. Tezg autora jest przeswiadczenie, ze starania Gombrowicza o wydanie
jego utworu po francusku byty tytutowa walka — dtugg i trudng, naznaczong licznymi
problemami. Historia pierwszego wydania Ferdydurke po francusku zostata odtworzona
na podstawie korespondencji Gombrowicza z réznymi sojusznikami w jego walce: gtdwnie
wydawcami i Konstantym Jeleiskim. Ostatecznie autor dochodzi do czterech wnioskdw:
po pierwsze, Gombrowicz przyktadat wielkg wage do tego, w taki sposéb ukaze sie jego
ksigzka (parateksty, czyli gtownie wstepy i banderole na okfadce, modyfikacje w
ttumaczeniach), ktére mogty wptynagé na jego odbidr przez czytelnikdw. W zwigzku z tym,
po drugie, chciat kontrolowac ten odbidr, po trzecie te dgzenia miaty na celu ustali¢ nowg
relacje miedzy autorem a czytelnikiem, a po czwarte, pierwsze ttumaczenie francuskie nie
odniosto sukcesu, bo Gombrowicz nie byt wtedy obecny we Francji, a jego zywiotem byta
wtasnie zywa obecno$é, bezposredni kontakt i mozliwos¢ polemizowania z innymi —
odbiorcami. Artykut Rodaka niejako pogtebia temat zawarty w artykule Niziotek.

Kolejny artykut, Anity Klos, zatytutowany ,,Przektady niebezposrednie w polsko-
wtoskich relacjach literackich w dwudziestym wieku. Rekonesans” (2018), dotyczy takze
historii powstawania przektadéw Gombrowicza, a takze — przektadu niebezposredniego,
czyli takiego, w ktérym uczestniczy wiecej niz dwa jezyki — wyjsciowy i docelowy. Wedtug
autorki jest on ,oficjalnie krytykowany, lecz obecny w praktyce” (ibid.: 69), a skoro
obecny — to w istotny sposdb wywierajgcy wptyw na kulture, i jako jej cze$é — warty
uwagi. Badaczka stara sie uporzgdkowac terminologie zwigzang z badanym zagadnieniem,
a nastepnie przytacza historie dwoch przektadéw wykonanych niebezposrednio na jezyk
wtloski — Domu kobiet Zofii Natkowskiej oraz Ferdydurke Witolda Gombrowicza. Drugi
przypadek moze stanowié uzupetnienie dla artykutdw Cateriny Squilace-Piwowarczyk,
Moniki Surmy-Gawtowskiej czy Justyny tukaszewicz, ktére zostang omdwione ponizej, a
ktore tez dotycza tlumaczenia Gombrowicza na wioski. Przytaczajagc gtédwnie
korespondencje miedzy Gombrowiczem, Jeleriskim i Miniussim, autorka pisze, ze wioski
przektad miat by¢ wykonany przez Konstantego Jeleriskiego we wspodtpracy z Sergiem
Miniussim, wioskim poetg. Ostatecznie Miniussi przybyt do Paryza o wiele pdzniej, niz
zapowiadat, a wczesniej przettumaczyt powies$é sam, po czym przekazat jg Jeleriskiemu do
poprawek. Ten z kolei nie nanidst ich wiele, ogdlnie dobrze oceniajgc prace Miniussiego, i
przektad ukazat sie drukiem. Niezadowolony byt z niego Gombrowicz, przebywajacy

wtedy jeszcze w Argentynie, Zle znoszacy fakt, ze ttumaczenie zostato wykonane bez jego
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udziatu i kontroli. Jest to ciekawe wykorzystanie badan nad przektadami Gombrowicza do
obrony przektadu niebezposredniego, o ktérym pisata pozytywnie takie Bozena
Zaboklicka.

Tekst Krystyny Lipinskiej Ittakowicz, ,,Gombrowicz i Ameryka: boje wydawnicze”
(2012)® to takze historia starari Gombrowicza o to, by zaistnie¢ literacko — tym razem w
Stanach Zjednoczonych. Autorka uzywa tej samej metafory batalistycznej. Jednak o ile
»walka” w Europie zostata wygrana jeszcze za zycia pisarza, o tyle USA nadal, na poczatku
XXI w. stanowi teren do , podbicia” dla Gombrowicza, teraz juz po$miertnie. Jest to tym
trudniejsze, ze kultura Standw Zjednoczonych petni role dominujgcg, a polscy pisarze
majg W niej stereotypowg opinie, niezachecajacg odbiorcéw do czytania ich dziet. W
koricowej czesci artykutu autorka rozwaza wspotczesng mysl na temat kultury w Stanach
Zjednoczonych, przekonujac, ze mysl Gombrowicza ma z nig wiele punktédw stycznych i
mogtaby ja wzbogaci¢. Mozna to odebraé¢ jako zachete do pogtebienia znajomosci
utworéw Gombrowicza w tym ,,niezdobytym” jeszcze kraju.

Powyzsze teksty poruszajg temat odbioru Gombrowicza w Europie, USA, a artykut
kolejny — w Japonii. Tokimasa Sekiguchi w ,,Gombrowiczu czytanym pionowo” (2012)
omawia odbiér Gombrowicza z punktu widzenia wptywu jego twodrczosci na innych
pisarzy, ktdrzy w mniej lub bardziej oczywisty sposob sie do niego odwotywali: Mishima
Yukio, Shimada Masahiko oraz Nishi Masahiko. Sam autor jest polonisty i specjalistg od
twdrczosci Gombrowicza, jednak jako ze — jak pisze — jego artykut jest jednym z
pierwszych sprawozdan o obecnosci Gombrowicza w jego kraju, ogranicza sie on do
»Szkicu faktograficznego” i wtasnego stanowiska wobec Gombrowicza nie przedstawia. W
odréznieniu do poprzednich autoréw, Sekiguchi nie omawia tez przyziemnych aspektow
procesu wydawniczego, ale skupia sie na wptywie intelektualnym.

Podobny charakter ma tekst nastepny, ,Witold Gombrowicz na Ukrainie —
przektady, recepcja, przysztos¢” (2018) Kateryny Strohanovej. Artykut ten, tak jak
poprzedni, stanowi sprawozdanie z odbioru Gombrowicza — tym razem na Ukrainie. W
pierwszej kolejnosci czytelnik dowiaduje sie, jakie utwory Gombrowicza zostaty
przettumaczone na jezyk ukrainski w latach 1989 — 2015. Sg to Pornografia (1992),
Dziennik (1999), Przeciw poetom (2001), Ferdydurke (2002), ponownie Pornografia

* Cho¢ artykut ukazat sie w tomie zbiorowym w 2012 r., Gombrowicz — nasz wspdtczesny, powstat znacznie
wczesniej, gdyz to tom z materiatami po konferencji, ktéra sie odbyta w 2004 r.
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(2015), Trans-Atlantyk (2015). Nastepnie autorka opisuje reakcje krytyki literackiej i teksty
publicystyczne. Z jej relacji wynika, ze 0 Gombrowiczu na Ukrainie napisano dotad rzeczy,
ktdre w Polsce od dawna uznawane sg za oczywiste: ze jest to pisarz trudny, prowokujacy,
demaskujgcy, swoisty anty-wieszcz, zmuszajgcy czytelnikbw do przemyslenia spraw
narodowych w gorzki sposdb. Przy okazji tej ostatniej z cech twérczosci Gombrowicza
padajg opinie, ze takze Ukraincom przydatby sie taki pisarz, ktéry wytknatby im ich wtasne
wady narodowe. Ostatnia cze$é artykutu relacjonuje odbidér naukowy, ktéry jest niezwykle
ograniczony. Badaczka przywotuje tylko jeden tekst i konkluduje, ze pomimo rosngcego
zainteresowania Gombrowiczem na Ukrainie, wcigz napisano o nim zbyt mato i luka ta
powinna zosta¢ wypetniona.

Czes$¢ z artykutdw dotyczacych odbioru Gombrowicza znajduje sie w tomie
Gombrowicz i ttumacze pod redakcjg Elzbiety Skibinskiej, ktérego wszystkie rozdziaty
zastuguja na omowienie. Obejmuje on 18 tekstéw poswieconych réznym kwestiom
zwigzanym z ttumaczeniami utworéw Gombrowicza na angielski, francuski, witoski,
hiszpanski, rosyjski, niemiecki, czeski i portugalski. Artykuty zostaty pogrupowane wedtug
utworu, ktdrego dotycza. Najbardziej ciekawa naukowo wydata sie badaczom Ferdydurke,
ktorej poswiecono az 9 tekstédw, Pornografia stanowi temat 3 artykutéw, tak samo jak
Trans-Atlantyk. Odrebng, czwartg kategorie stanowig trzy teksty ,rdézne”, obejmujace
jeden artykut traktujgcy o trzech opowiadaniach ze zbioru Bakakaj, jeden o
Wspomnieniach polskich, jeden natomiast skupia sie wytgcznie na odbiorze Gombrowicza,
nie uprzywilejowujagc w tym wzgledzie zadnego konkretnego utworu. Ten artykut to
»,Gombrowicz w rosyjskim Internecie” Anny Bednarczyk, zawierajgcy omowienie recepcji
Gombrowicza w Rosji, opierajace sie gtdwnie o liczne i bogate materiaty internetowe oraz
drukowane, w tym przektady utworéw Gombrowicza. Autorka, omawiajgc te materiaty,
opisuje tez zawarte w nich strategie promocyjne. Jej wniosek z artykutu jest taki, ze o
Gombrowiczu pisze sie w Rosji duzo i przychylnie, a kolejno powstajgce przektady mogg
stanowic¢ ciekawy materiat do analizy ttumaczeniowej, ktérej jednak ten artykut nie
zawiera.

Niejakim uzupetnieniem dla poprzednich tekstéw Niziotek czy Rodaka jest artykut
oFerdydurke po hiszpansku (kilka uwag o autorskim przektadzie Gombrowicza)”
Marcina Kurka, ktory omawia sposoby wspofpracy i problemy jezykowe napotkane

podczas pierwszego ttumaczenia Ferdydurke na hiszpanski przez Gombrowicza z grupg
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przyjaciét. Autor przywotuje, w jaki sposdb odbywato sie ttumaczenie i co o nim napisali
Gombrowicz i Piflera — o technicznych warunkach powstawania przektadu i problemach
natury jezykowej — Gombrowicz w przedmowie do argentynskiej edycji powiesci, Pifiera w
tekstach autobiograficznych. Z ich relacji wynika, ze bardziej niz przettumaczy¢, chcieli
odtworzy¢ powiesé na nowo w nowym jezyku i dla nowej publicznosci.

Inny artykut, autorstwa Cateriny Squilace-Piwowarczyk, takze poswiecony jest
odbiorowi pierwszej powiesci Gombrowicza: ,Miedzy dzietem filozoficznym a
politycznym — recepcja Ferdydurke we Wtoszech”. Tytutowa recepcja zostata opisana na
podstawie tekstow teoretycznych, zaréwno notatek i artykutdw prasowych, jak i tekstow
dtuzszych, opracowan, artykutdow, esejow. Wyptywa z nich wniosek, ze Gombrowicz byt
odbierany gtéownie filozoficznie (jednym z badaczy tego nurtu jest Francesco Cataluccio,
ktdry napisat przedmowe do drugiego ttumaczenia Ferdydurke na wioski i ktéry bedzie
cytowany w dalszej czesci tej pracy jako autor pracy Gombrowicz filozof) i politycznie,
duzym powodzeniem cieszyly sie jego sztuki teatralne. Filozoficzne odczytanie byto
dwojakie, dotyczyto korelowania Gombrowicza z innymi filozofami, na przykfad
przedstawicielami egzystencjalizmu, lub tez traktowato o jego filozofii wtasnej, z ktérej
najczesciej podnoszonymi tematami byty niedojrzatosé i forma.

Squillace-Piwowarczyk wspomina, ze Ferdydurke spotkata sie z entuzjastycznym
odbiorem, mimo ze nie miata najlepszych przektadéw (a byto ich dwa). O ile jednak ta
badaczka skupia sie na bardziej optymistycznym aspekcie sytuacji, czyli wtasnie odbiorze,
o tyle Monika Surma-Gawtowska w ,Ferdydurke po wiosku, czyli Gombrowicz
okietznany”, zajmuje sie strong przektadowa, a dokfadniej — przektadem Ferdydurke na
wioski. Wedtug niej jest zly, i to nie pierwszy z nich, wykonany z francuskiego, tylko
pdzniejszy, wykonany przez polonistke Vere Verdiani, bezposrednio z jezyka wtoskiego, co
w teorii powinno zaowocowaé¢ dobrym przektadem. Tymczasem co prawda jest on
poprawny, niezawierajgcy bteddw sensu. Problemem sg jednak braki w przekazaniu
elementow kultury polskiej i bogactwa polskiego jezyka, niweczgce szanse na zrozumienie
odniesien kulturowych i wigzgcych sie z nimi czesto efektdéw humorystycznych. Jej
zdaniem przektad jest poprawny, ale bezbarwny, pozbawiony ozdobnikéw. Na koniec
cytuje Gombrowicza, podkreslajgcego wyjatkowosé swojego dzieta. Dwa powyisze
artykuty pozwalajg na dostrzezenie jednej rzeczy. Ich autorki pokazujg, ze pedantycznie

wypunktowywanie btedy nie zawsze majg znaczenie najwyzszej wagi. Wedtug Cateriny
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Squilace-Piwowarczyk Gombrowicz spotkat sie z catkiem dobrym odbiorem we Wtoszech,
uwzgledniajagcym jego indywidualng filozofie, mimo ze przektad, wedtug Surmy-
Gawtowskiej, okrojony byt z odniesien intertekstualnych czy odwotan do kultury polskiej.
Zatem to nie wskazane btedy zawazyty na odbiorze, ale oddanie tresci pozwalajacych na
odczytanie filozofii Gombrowicza.

Do podobnych co jej poprzedniczka wnioskéw dochodzi Justyna tukaszewicz w
artykule ,Szkota we wtoskich przektadach Ferdydurke”. W przedmowie do pierwszego
przektadu uwydatniony jest temat szkoty, czesto pojawiajacy sie w powiesci, dlatego
przedmiotem analizy miedzy oryginatem Ferdydurke a jej dwoma wtoskimi przektadami
jest stownictwo zwigzane ze szkotg. Nie zawsze jest ono oddane, co autorka ttumaczy
trudnoscig ,tlumaczenia odchylen od normy” oraz ograniczeniami systemowymi.
Ostatecznie, pierwsze ttumaczenie autorka uznaje za barwniejsze i bardziej kreatywne, ale
tez zawierajgce pominiecia i btedy, natomiast drugie — o czym pisata juz Monika Surma-
Gawtowska — cho¢ poprawne, pozbawione jest kolorytu.

W tomie Gombrowicz i ttumacze znajdujg sie cztery artykuty tgczgce obie kategorie
wyodrebnione na poczatku rozdziatu, czyli sktadajg sie z czesci opisujacej odbior pisarza w
danym kraju, oraz z czesci analizujgcej dany utwor i/lub zagadnienie ttumaczeniowe.
Dotyczy to takich obszarow jezykowych, jak niemiecki (wraz z odbiorem w Niemczech),
wtoski, czeski i portugalski (z odbiorem odpowiednio we Wtoszech, Portugalii i Brazylii).

Tematyka szkolna stanowi waing czes$¢ Ferdydurke, a dodatkowo obfituje w
charakterystyczne stownictwo i wyrazenia, czesto nacechowane, archaiczne i na inne
sposoby ciekawe jezykowo, nic wiec dziwnego, ze przektadoznawcy wybierajg jg jako
obiekt analiz. Wojciech Solinski w ,Lekcji polskiego profesora Bladaczki po czesku
wylozonej (o czeskim przektadzie Ferdydurki Witolda Gombrowicza)” opisuje
chronologiczng recepcje Gombrowicza w Czechach, po czym przechodzi do analizy
ttumaczeniowej, ktorej materiatu dostarcza stynna scena lekcji. Autor dowodzi, ze czeska
Ferdydurke zostata stworzona z myslg o dwujezycznych osobach znajgcych juz jezyk polski
i kulture polska, a nie dla oséb czeskojezycznych, poznajacych dopiero polskg literature i
kulture. Swiadczy o tym brak odpowiednich paratekstéw: wstepu, objasnied do
trudniejszych wyrazen czy hasef, a takze sam sposéb ttumaczenia, pozbawiony odniesien
konotacyjnych do polskiej kultury. Autor przyznaje jednak przektadowi wysokie walory

literackie i artystyczne, nie odnajduje tez w nim btedow sensu.
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Zupetnie inne zagadnienie wybrata do analizy Elzbieta Katarzyna Dzikowska w
,Kon by sie usmiat — o kulturowych kolizjach w niemieckiej recepcji Gombrowicza”.
Autorka podaje historie powstania przektadow utworéw Gombrowicza na niemiecki wraz
z zaprezentowaniem ich odbioru w kontekécie kulturowo-politycznym Niemiec.
Szczegblne miejsce zajmuje tu pobyt Gombrowicza w Berlinie i kontakty z mieszkajgcymi
tam pisarzami i pisarkami. Drugg czes$¢ artykutu stanowi analiza metaforyki osnutej wokof
pojec ,kobieta” oraz ,kon” w opowiadaniu Filibert dzieckiem podszyty, ktoéra niestety
rézni sie w niemieckim przektadzie od polskiego oryginatu, wprowadzajgc konotacje w
nim nieobecne.

Jerzy Brzozowski w ,Fabuta czy poezja? Bakakaj po portugalsku” podobnie do
poprzednikdw najpierw sprawozdaje, ktére utwory Gombrowicza sg przettumaczone na
portugalski, a ktére nie, biorgc pod uwage zaréowno przektady portugalskie, jak i
brazylijskie. W czesci zasadniczej artykutu natomiast analizuje przektad Bakakaju, a
dokfadniej trzech wchodzacych w jego sktad opowiadan: ,Tancerz mecenasa
Kraykowskiego”, ,Zdarzenia na brygu Branbury” i ,Biesiada u hrabiny Kottubaj”. Przy
analizie badaczowi przyswieca cel odpowiedzi na pytanie o powdd, dla ktérego
opowiadania zostaty przettumaczone w taki a nie inny sposéb, gdyz zawierajg one sporo
btedéw, a jednak ich ogdlna ocena nie jest zta. Btedy okazujg sie zgubne tam, gdzie
funkcja poetycka jezyka odgrywa gtdwng role, natomiast majg mniejsze znaczenie tam,
gdzie gtéwng role w utworze odgrywa konstrukcja narracji.

Drugi typ obejmuje artykuty zawierajgce wytacznie analize poréwnawczg
przektaddéw z oryginatami. Przy czym niektdrzy badacze i badaczki analizujg jakis jeden
wybrany aspekt, a inni probujg dotrze¢ do tego, co stanowi najwazniejszy i najbardziej
uniwersalny walor twdrczosci Gombrowicza. Taki cel stawia Magda Heydel w pracy
,Angielskie wersje Ferdydurke — strategie przektadania nieprzektadalnego”. Badaczka
analizuje angielskie ttumaczenie Ferdydurke Danuty Borchardt z perspektywy czesto
przypisywanej tej powiesci nieprzektadalnosci. Autorka polemizuje z tg teorig uznajac, ze
przektadalnos¢ zawsze jest mozliwa i definiuje jg jako odtworzenie gtebszego,
ogolniejszego sensu dzieta (nietozsamego z jednostkowymi znaczeniami leksykalnymi) w
jezyku docelowym. W jej artykule pada tez mysl, tak rzadka zaréwno wsrdod
gombrowiczologéw, jak i przektadoznawcéw zajmujacych sie Gombrowiczem, ze — tak

przez nig rozumianym — meritum utwordw pisarza stanowi warstwa najbardziej

47



uniwersalna i ogdlna, czyli filozofia: ,To jest powies¢ filozoficzna, w swojej btazenskiej
formie proponujgca pewng wizje cztowieka i ludzi”, ktéra ,wypowiada jakie$ istotne
prawdy o cztowieku” (Heydel, 2004: 107)*. Te prawdy Gombrowicza majg szanse na
zrozumienie w jezyku obcym mimo wymysinych zabiegdéw jezykowo-stylistycznych
oryginatu i licznych odniesied do kultury polskiej. Wspottworzg one ,btazenskg forme”,
ktora jednak petni role podrzedng wzgledem ,prawd”. Obiektem analizy sg rézne zabiegi
jezykowe, gtéwnie gramatyczne, sktadajgce sie na skomplikowany swiat miedzyludzki
Gombrowicza, gdyz ,podstawowym warunkiem, jaki spetni¢ musi ttumacz Ferdydurke jest
uwaznos¢ wobec stylu, bo w nim sie dzieje wszystko (...), [t]o, co sie wydarza, wydarza sie
miedzy stowami, idiomami, a nie miedzy postaciami jako konstruktami psychologicznymi”
(Heydel, 2004: 112). Z prowadzonej z tego punktu analizy wynika, ze przektad odznacza
sie wybrang przez ttumaczke strategig, ktéra oddaje ustalone na poczatku , prawdy”
filozoficzne Gombrowicza.

Podobny poglad dotyczacy przektadalnosci prezentuje Elzbieta Skibinska w
artykule ,Czy Pornografia jest przekitadalna? (Rekonesans: miodos¢ w przekiadzie
francuskim)”. Tytutowy przektad jest autorstwa Jerzego Lisowskiego. Natomiast aspektem
rozwazanej tu powiesci Pornografia, ktérego nie mozna zbagatelizowa¢, jest zespot
odniesien do polskiej kultury, stanowigcych trudnosc¢ dla ttumaczgcego. Jednakze Francja
dzieli z Polskg przesztos¢ feudalng, podziat na klasy spoteczne i udziat w wielkich
przemianach cywilizacyjnych XX w., co pozwala zachowac¢ sens na ogdlnym planie, cho¢
bardziej szczegdtowy koloryt polskiej kultury ulegt ostabieniu. Nastepnie poprzez analize
pojec¢ zwigzanych z kluczowg w powiesci mtodoscig autorka prébuje odpowiedzieé¢ na
pytanie, czy w ogdle Pornogrdfia jest przettumaczalna i dochodzi do wniosku, ze tak, choé
roznice miedzy systemami jezykowymi sprawiajg, ze tlumaczenie zawsze bedzie
przekazywato tres¢ utworu (wieloznaczng) w nieco inny sposdb.

Zaréwno powyzszy artykuf, jak i cztery kolejne dotyczg francuskich przektadéw,
najliczniej reprezentowanych w tomie Gombrowicz i ttumacze. Kolejny tekst, autorstwa
Elzbiety Biardzkiej — ,,Gombrowicz w cudzystowie i nawiasem moéwigc — o modalizacji
autonomicznej we francuskim ttumaczeniu Pornogrdfii”, prezentuje inne spojrzenie na
ttumaczenie powyzej omowionej powiesci. Autorka analizuje wystepujgce w Pornografii

po polsku i po francusku, formy modalizacji autonomicznej — kategorii zaczerpnietej od

* Teza tego artykutu zbiega sie takze z tezg niniejszej pracy.
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badaczki Jaqueline Authier-Revuz. Sg to fragmenty ,wymagajgce niezbednej
interpretacji”, niezawierajace oczywistego sensu. Chodzi przede wszystkim o stowa i
wyrazenia w cudzystowach i nawiasach. Te fragmenty rdéznig sie w dwdch wersjach
jezykowych: po francusku fragmenty nie zawsze zachowujg cechy kategorii modalizacji
autonomicznej.

Brak petnej ekwiwalencji miedzy oryginatem a francuskim przektadem, tym razem
Ferdydurke, stwierdza Maryla Laurent w artykule ,Jezyk Gombrowicza, czyli catkowanie
wieloznacznosci”. Zawarta w nim analiza jezyka Ferdydurke pod katem pojec i twierdzen
psychoanalizy Jacques’a Lacana doprowadza autorke do konkluzji, ze ttumacz Georges
Sédir omingt wiele niuanséw jezykowych, bedacych nosnikami tych pojec i twierdzen.
Warto w tym miejscu wspomnieé, ze mimo to Rosine Georgin w eseju Gombrowicz
, przerobita’ Gombrowicza wedtug teorii Lacana” (Miecznicka, 2002: 93). Drugie
ttumaczenie Ferdydurke zostato wydane w 1973 r., a esej Georgin w 1977 r., wiec autorka
miata szanse sie juz z nim zapoznaé i wspomina o nim. Faktem jednak jest, ze utwory, do
ktorych odwotuje sie w wiekszej mierze, to Trans-Atlantyk, Dziennik, Iwona, ksiezniczka
Burgunda, Slub. Francuzka dostrzegta wiec potencjat psychoanalityczny u Gombrowicza,
ale nie w Ferdydurke, co zgadzatoby sie z wnioskami Maryli Laurent.

O francuskim przektadzie pisze takze Brigitte Gautier w tekscie , Czy Pornografie
nalezy ttumaczy¢?”. Prowadzi ona analize pod katem filozofii, zwtaszcza egzystencjalnej,
ale tez teorii filozoféw: Heideggera czy Lacana. Wedtug autorki, Pornografia jest tylko
czesciowo dobrze przetozona, co wynika ze zbytniej wieloznacznosci samego oryginatu
powiesci, pozostawiajgcego czytelnika w wahaniu co do interpretacji — tym bardziej
ttumacza, ktéry musiat dokonaé jakichs wyborow, a z racji braku jasnej strategii
interpretacyjnej nie zawsze ich dokonywat w sposdb spdéjny. Wynika to z tego, ze w
powiesci Gombrowicz oscyluje miedzy powiescig szlacheckg a jej parodig, nie
opowiadajgc sie wyraznie po zadnej ze stron.

Artykut ,’Kujmy sie, kujmy, bo cwaje dostaniemy’ — szkota w Fedydurke i jej
przektadzie na jezyk francuski” Moniki Grabowskiej analizuje pole leksykalne zwigzane
ze szkoty. Jak konkluduje autorka, , [t]tumaczenie wyrazen z pola leksykalnego szkota w
tekscie (...) wydaje sie (...) poprawne w sferze denotacji, ale nie zawiera oczywistych dla
Polakéw konotacji” (ibid.: 50). Podobny wniosek wysuneta takze Justyna tukaszewicz w

analogicznym, oméwionym powyzej artykule dotyczgcym przekfadu na wtoski.
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Odrebng kwestig jest zagadnienie sarmatyzmu i polskosci. Tych tematéw dotyczg
dwa kolejne artykuty. Pierwszy z nich jest autorstwa Marcina Cienskiego, ,,O sarmackiej
swojskosci — czy Gombrowicza moina tlumaczy¢ nie znajac literatury i kultury
staropolskiej?”. Autor udziela odpowiedzi na zadane w tytule pytanie, wspierajgc sie
materiatem teoretycznym dotyczacym twdrczosci Gombrowicza. Wedtug niego, nie da sie
ttumaczy¢ tekstdow Gombrowicza bez znajomosci kultury i literatury staropolskiej, ale
jeszcze sama znajomos$é nie gwarantuje dobrego przektadu, trzeba jeszcze zdawac sobie
sprawe z relacji, jaka tgczy te kulture z utworami Gombrowicza (nie tylko Trans-
Atlantykiem) i umiec jg odtworzy¢.

Drugi artykut, ,Trans-Atlantyk Witolda Gombrowicza po francusku” Marka
Tomaszewskiego bierze pod uwage postulat Cieriskiego. Stanowi on omdéwienie trudnosci
zwigzanych z odwotaniami do jezyka i kultury sarmackiej w Trans-Atlantyku, omdwienie
strategii ttumaczy, a takie odbioru powiesci we Francji. Autor konkluduje, ze Trans-
Atlantyk jest tak szczegdlny, ze ttumacze musieli dokonac¢ licznych zmian
udomawiajgcych, przystosowujgcych do odbiorcy zakorzenionego w  kulturze
francuskojezycznej.

Jerzy Jarniewicz w artykule ,Frazes i frazeologia w angielskim przektadzie Trans-
Atlantyku, czyli tu wtasnie cisng mnie buty”, takze bierze na warsztat przektadoznawczy
Trans-Atlantyk, ale zmienia obiekt badan na wyrazenia frazeologiczne. Jak pisze autor,
Gombrowicz sie nimi postugiwat, by za pomocg skostniatych, ustalonych form aktywowadé
nowe znaczenia. Wyrazenia frazeologiczne zostaty przettumaczone na trzy wyodrebnione
przez autora sposoby, ktore w efekcie sprawity, ze z tekstu znikneto osobliwe potaczenie
dawnych, ustalonych wyrazen z nowymi kontekstami i znaczeniami.

Ostatni z artykutéw tomu, autorstwa Wtodzimierza J. Szymaniaka - ,Obraz
rzeczywistosci polskiej w hiszpanskim przektadzie Wspomnien polskich Witolda
Gombrowicza”, stanowi analize hiszpanskiego przektadu Wspomnien polskich pod katem
istotnego w tym utworze aspektu — tresci kulturowych. Jak konkluduje autor, ,,[z]akres
konotacji i denotacji najczesciej jest podobny i nie dochodzi na tym tle do powaznych
spieé. Z drugiej strony przekfad hiszpanski jest jednak nieznacznie uwspétczesniony (...)”
(Szymaniak, 2004: 229).

Powyzsze artykuty z tomu Gombrowicz i ttumacze, cho¢ rdinorodne, nie

wyczerpujg jednak charakterystyki przektadéw utworéw Gombrowicza. Jedna ze
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wspotautorek tomu, Maryla Laurent, ma zastrzezenia nie tylko do Pornogrdfii. Jej artykuty
zwracajg uwage na inne, liczne btedy i braki. Pierwsze przektady utworéw Gombrowicza
na hiszpanski i francuski, tworzone przez osoby niedoswiadczone w dziedzinie przektadu
literackiego sg dalekie od ideatu, wydawac by sie jednak mogto, ze powierzenie kolejnych
przektaddéw specjalistom zapewni ich wysokg jakos¢. Jak twierdzi jednak Laurent, tak sie
nie stato w przypadku francuskiego przektadu Kosmosu, o czym pisze w artykule
»Politique et traduction au péril de la littérature” (1998). Natomiast najmocniejszym
apelem o ponowne, lepsze francuskie przekfady jest najnowszy artykut badaczki,
,Przyprawianie geby Gombrowiczowi” (2005), w ktérym krytykuje ona catoksztatt
przektadow na ten jezyk, zawartych w zbiorze opublikowanym przez wydawnictwo
Gallimard, podajac przyktady z Pornografii, Wspomnien polskich i Kosmosu. Btedy, na jakie
zwraca uwage badaczka, obejmujg miedzy innymi opuszczenia, btedy sensu i stylu.

Gdyby zaliczy¢ prace Laurent do drugiego typu, to prace innej badaczki,
Magdaleny Miecznickiej, bytyby symetrycznym ich odpowiednikiem nalezgcym do typu
pierwszego: Laurent pisze o francuskich przektadach Gombrowicza, Miecznicka — o
odbiorze pisarza we Francji. Jej artykut ,Gombrowicz a la frangaise” (2002) jest historig
recepcji Gombrowicza we Francji od samego poczatku, a wiec lat 50., do lat 90,
zrekonstruowang na podstawie recenzji jego utworow, jego korespondencji z osobami ze
Swiata literackiego i dotyczacych go opracowan krytycznych. Wedtug autorki, Gombrowicz
poczgtkowo zostat Zle zrozumiany, bo byt trudnym pisarzem, a dodatkowo imigrantem
niewkupionym w faski francuskiego swiata literackiego, ktdry miat pod dostatkiem swoich
wiasnych, wybitnych pisarzy. Dlatego kiedy juz udato sie Gombrowiczowi zaistnie¢,
interpretowano go przez pryzmat kolejnych modnych nurtéw i dopiero w latach 90.
przyznano mu literacka niezalezno$é i suwerennosé.

Podobny cel ma kolejny artykut badaczki, ,,Sprawa Gombrowicza (za granica)”
(2004) — tym razem chodzi o odbiér utworéw Gombrowicza we Francji i Stanach
Zjednoczonych. Artykut ma za zadanie , wskazac i scharakteryzowaé podstawowe typy
dyskursu krytycznego” na podstawie tekstéw krytycznych od lat 60. do czasdéw
wspoiczesnych. Powtarzajg sie streszczone, najwazniejsze fakty z powyzej omowionego
artykutu, dotyczace odbioru Gombrowicza we Francji, gdzie byt najbardziej popularny w
latach 60. i 70. i gdzie recepcja jego twdrczosci da sie ujgé w dwa gtdwne nurty, ktére

zostaty okreslone jako intelektualistyczny i akademicki. Natomiast w USA stawa przyszta
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znacznie pozniej i nie doréwnata tej, jakg miat we Francji. W tym aspekcie autorka zgadza
sie z Krystyng Lipinska-Ittakowicz. Podkresla, ze jest to wynikiem miedzy innymi tego, ze
przez dtugi czas angielskie przektady Gombrowicza nie istniaty. Odbiér Gombrowicza w
USA ma dwa prady, nazwane przez autorke tradycyjng komparatystyka literacky i
komparatystykg kontekstualng. Te nurty sg wyrazne i dominujgce w danych krajach, cho¢
powstajg tez prace, ktére sie do nich nie zaliczaja.

Do powyzszego artykutu nawigzuje kolejny, ,Co nowego w sprawie
Gombrowicza?” (2005), ktéry tym razem omawia pieé¢ réinorodnych, w wiekszosci
nowych, prac poswieconych Gombrowiczowi, zardwno polskich badaczy, jak i
zagranicznych. Ostatni z artykutdw jest najobszerniejszy, ale jego gtdwna rdzinica w
stosunku do poprzednich polega na tym, ze dotyczy nie odbioru Gombrowicza, a
przektadu Ferdydurke. Jego tytut brzmi ,Niezdobyta pewnos$¢ siebie. Poetyka Ferdydurke
Gombrowicza w przektadach na hiszpanski, francuski i angielski” (2006). W tekscie
wzietych pod uwage zostato 6 przektadéw: dwa autorskie na francuski i hiszpanski, a
oprocz tego przektady: francuski, hiszpanski i dwa angielskie. Miecznicka analizuje je pod
katem tego, co uznaje za najwazniejsze: modalnosci utworu, tematu pewnosci siebie,
Jredukcji  aktualizowanego w sferze znaczen pragmatycznych silnego gtosu
podmiotowego” (ibid.: 230). Temat pewnosci siebie w Ferdydurke stat sie ,elementem
szerszej strategii autorskiej” i na skutek zastosowania tej strategii tworzg sie ,ramy
modalne”, ktérych celem jest ,narzucenie czytelnikowi pewnej wizji przez silny podmiot”
(ibid.: 210-211). Realizuje sie to poprzez ustatycznienie elementéw Swiata
przedstawionego, ktére w tradycyjnej prozie sg dynamiczne, oraz na uzyciu nietypowych
kolokacji, wprowadzajgcych ton groteskowy i wyszydzajacy przedstawiany sSwiat. Te
elementy stanowig przedmiot analizy poréwnawczej tekstéw wyjsciowych z docelowymi.
Mozna mie¢ do niej zastrzezenia, poniewaz, cho¢ analiza bierze pod uwage az szes¢
tekstéw docelowych w trzech jezykach, obejmuje tylko kilka przyktaddw z nich wzietych, i
nie w kazdym z nich przytoczone sg fragmenty ze wszystkich przektadéw — czasem wrecz
tylko z jednego. Wyptywajacy z niej wniosek, ze podmiot nie osiggnat zamierzonej
pewnosci siebie w tekstach docelowych (,w bardzo réznym stopniu”) jest wiec poparty
matg liczbg dowodéw. Brak tez powodu, dla ktérego w kolejnych przyktadach podawane
sg cytaty z takich, a nie innych wersji jezykowych — czy jedynym kryterium jest

niezgodnosc¢ z oryginatem?
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Odbidor Gombrowicza we Francji przesledzit tez Marek Tomaszewski, jednak w
nieco inny sposéb. W artykule ,Witold Gombrowicz est-il devenu un auteur frangais?”
(1997), postawione w tytule pytanie jest dla autora pretekstem do rozwazenia zwigzkdéw
Gombrowicza z kwestiami narodowosciowymi oraz stopnia jego zakorzenienia we
francuskiej kulturze. W ramach tych rozwazan autor przytacza charakter twodrczosci
Gombrowicza pod katem jego sceptycznego nastawienia wzgledem spraw narodowych,
jego nieuchwytnos¢ ideologiczng, niecheé wobec jasnego okres$lania sie. Nastepnie
podaje, jakie sg zwigzki Gombrowicza z Francjg, poczawszy od najwczesniejszych
mtodzienczych wycieczek na potudnie Francji, po poczatki kariery pisarskiej w Paryzu.
Wymienione zostajg kolejno wydawane i ttumaczone utwory, inscenizacje dramatodw,
artykuty pojawiajgce sie w prasie. Jednak tylko diuzsze prace krytyczne lub zbiory
artykutéw sg skomentowane przez autora, ktéry podchodzi do nich indywidualnie,
punktowo — w przeciwienstwie do Miecznickiej, ktéra w omawianych tekstach szukata
prawidtowosci i ogdlniejszych tendencji. Konkluzja z artykutu jest taka, ze Gombrowicz
osiggnat pewng rozpoznawalno$¢ w kregach intelektualnych, akademickich, ale
zdecydowanie nie jest francuskim pisarzem — nie tylko dlatego, ze jego poglady
wykluczaty opowiedzenie sie za jakgkolwiek strong, takze narodowg, ale tez dlatego, ze
jego stawa we Francji ma swoje granice.

Nieco inny charakter majg liczne artykuty Bozeny Zaboklickiej, z ktérych mozna
wiele sie dowiedzie¢ na temat przektadow utworéw Gombrowicza na hiszpanski i
kataloiski — zaréwno jesli chodzi o ich strone jezykows, jak i kontekst powstania.
Badaczka jest jednoczesnie ttumaczkg Gombrowicza na hiszpanski i wykorzystuje ona te
podwdjng perspektywe teoretyka i praktyka w jednym ze swoich tekstow, pt. ,,Wybrane
problemy przektadu w dwujezycznym tandemie na przykfadzie ttumaczenia réznych
utworéw Witolda Gombrowicza na hiszpanski”, ktéry zostat napisany we wspoétpracy z
Pau Freixa i opublikowany na stronie Muzeum Witolda Gombrowicza we Wsoli po
Kongresie Ttumaczy Gombrowicza. Oboje autorzy sg ttumaczami utworéw Gombrowicza:
Bakakaju, Pornografii, dramatéw i Kosmosu, ktére wykonali w tandemie i piszg o
specyfice tej metody pracy translatorskiej. Najpierw odwotujg sie do pierwszych
przektadow Gombrowicza, ktére takze byly wykonywane w grupach, obejmujacych
zresztg samego autora. Potem przechodzg do charakterystyki wtasnych doswiadczen

pracy translatorskiej w tandemie, w ktérym obie osoby znajg jezyki wyjsciowy i docelowy.
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Taky sytuacje uznajg za idealng, bo zachodzi rownowaga: ani tekst wyjsciowy, ani
docelowy, nie sg uprzywilejowane — wypracowany przekfad jest kompromisem. Wedtug
autordw, tandemy sg praktykowane w obszarze hiszpanskojezycznym i cenione, bo w
przeciwienstwie do ttumaczenia samodzielnego, spetniajg wymodg ,rygorystycznie
miedzykulturowego charakteru” przektadu (termin zaczerpniety od Anthony’ego Pyma).

W kolejnych artykutach Bozena Zaboklicka omawia historie powstania
hiszpanskich i kataloniskich przektadéw utworéw Gombrowicza, gtdwnie Ferdydurke, ale
tez Slubu, oraz poréwnuje je z oryginatami. Ponizej oméwionych zostanie kilka z nich.
»Rywalizacja z przektadem autorskim na przyktadzie Ferdydurke Witolda Gombrowicza”
(2012) to omobwienie pierwszego hiszpanskiego przektadu pierwszej powiesci
Gombrowicza. Na wstepie badaczka podaje informacje dotyczgce okolicznosci i powoddw
jego powstania, nastepnie przystepuje do jego charakterystyki. Wedtug jej oceny,
wprowadzone modyfikacje sg tak znaczace, ze nalezy méwié raczej o nowej ,wersji”
jezykowej, powstatej w oparciu o oryginat, ale do$¢ daleko od niego odchodzacej; jest to
»przektad nie wierny, lecz twérczy” (ibid.: 418). Pod tym wzgledem zgadza sie ona z tezg
omoéwionego powyzej artykutu Marcina Kurka. Jednak duzy niedosyt pozostawia brak
przytoczonych przyktadéw z omawianych tekstéw i wynikajgca z niego, niewielka objetos¢
catego tekstu (nieco ponad 6 stron). Zamiast analizy poszczegdlnych przypadkow jest
informacja, ze ,Gombrowicz zredukowat ilo$¢ powtdrzen, uproscit gry z seriami
czasownikow derywowanych od wspdlnego tematu, zlikwidowat niektére z wymyslonych
przez siebie potgczen frazeologicznych, ograniczyt zdrobnienia, pomingt wiekszos¢
elementdéw rzeczywistosci polskiej nic niemodwigcych hiszpaniskojezycznemu czytelnikowi
itd.” (ibid.: 419). Z tego bogatego repertuaru omodwione zostajg tylko odpowiedniki
dwéch stéow-kluczy — ,pupy” i ,geby”. Bardziej niz na samych zabiegach jezykowych i
translacyjnych, autorka skupia sie na powodach decyzji translatorskich oraz wywotanych
nimi skutkach: Gombrowicz chciat napisa¢ Ferdydurke od nowa i w duzej mierze mu sie to
udato, poniewaz wielu krytykdw argentynskich zalicza te powie$é do dziet literatury
argentynskiej.

Nieco inaczej jest z przektadami na jezyk katalonski, o ktérych traktuje artykut
,Ferdydurke w Katalonii: dwa przektady, dwie réine powiesci” (2010). Mimo ze
Katalonczycy w latach 60. nie mieli silnej pozycji politycznej ani kulturowej, juz w 1968 r.

doczekali sie przektadu oryginalnej powiesci polskiego pisarza. Paradoksalnie, wynikato to
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wilasnie z tej pozycji. Przektad katalonski ,jest (..) wiernym odtworzeniem wersji
hiszpanskiej” (Zaboklicka, 2012: 94), ktdra zostata juz wczesniej uznana w Hiszpanii, i jego
wykonanie miato na celu obrone tozsamosci katalonskiej, przyswojenie jezykowi
katalonskiemu dziet literatury swiatowej: ,[n]alezy wiec przypuszczaé, ze wydawca chciat
zaoferowad czytelnikowi powies¢ kultowg znang juz wsrdd intelektualistow katalonskich
w edycji argentynskiej, ale w jego wtasnym jezyku” (ibid.). Natomiast w 1998 r. powies¢
zostata ponownie przettumaczona na kataloniski bezposrednio z polskiego, by z kolei
zaoferowac czytelnikowi wierniejszg i bardziej wiarygodna wersje powiesci, bez pominieé
i modyfikacji z poprzedniego przektadu. W ocenie autorki drugi katalonski przektad oddaje
sprawiedliwos¢ oryginatowi, zostat wykonany z dbatoscig i kreatywnoscig, by jezyk
Gombrowicza wybrzmiat podobnie po katalorisku. Tym samym, z artykutu dowiadujemy
sie nie tylko o jezykowych aspektach katalonskich przektadéw Ferdydurke, ale takze o ich
uzaleznieniu od biezacej sytuacji kulturowo-politycznej Katalonczykéw na obszarze
Hiszpanii.

Kolejny z artykutéw do omdwienia badaczki, tym razem podpisanej jako Bozena
Zaboklicka, to ,Nowe odczytanie Slubu Witolda Gombrowicza w $wietle przektadu
autorskiego” (2007). Stanowi on analize poréwnawcza oryginatu polskiego Slubu z
hiszpanskim przektadem wykonanym przez Alejandro Russovicha, ktéry nie znajac
polskiego, duzo sie konsultowat z autorem. Tak jak Ferdydurke, Slub po hiszpansku jest
kolejng wersjg utworu, a nie Scistym przektadem. Przytaczajgc przyktady z oryginatu i
przektadu, autorka dowodzi, ze na skutek wprowadzonych do hiszpanskiej wersji zmian,
zmienia sie wymowa utworu. Za Krzysztofem Zaleskim (1984) autorka przyjmuje, ze jego
tematyka jest walka Swiata zewnetrznego ze Swiatem wewnetrznym gtéwnego bohatera,
Henryka. O ile jednak polski oryginat kfadzie nacisk na strone wewnetrzng, to
hiszpanskojezyczna wersja podkresla strone zewnetrzng. Dzieje sie tak na skutek
wprowadzonych przez Gombrowicza zmian, przede wszystkim modyfikacji tresci (w
przektadzie jeden z bohaterdw nie przyznaje sie do winy, ktérg popetnit w oryginale)
wydtuzenia dramatu o kilka stron, na ktérych objasniony zostaje kontekst polski i
historyczny bedgcy podtozem wydarzen.

Nastepny artykut badaczki, ,Bigos w wersji hiszpanskiej” (2009), jest tylko
inspirowany Gombrowiczem. Zaboklicka wychodzi od nazwy potrawy — ,bigosu”, ktdry sie

pojawia w Trans-Atlantyku, a ktéry zostat przetozony na dwa rdéine sposoby w dwdch
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hiszpanskich wersjach. Ta rdznica stata sie inspiracjg do refleksji dotyczacej obcosci w
przektadzie na podstawie przepisdw kulinarnych. Materiatem, ktéry postuzyt do refleks;ji,
sg przektady studentdéw, z ktdrymi autorka ttumaczyta podczas zaje¢ przepis na polski
bigos. Wsrdd trudnosci ttumaczeniowych wymienione s3: nazwa potrawy, sktadniki i
sposdb ich obrébki. Z analizy wynika konkluzja, ze aby ttumaczy¢, trzeba dobrze znaé obie
kultury, a ,rola ttumacza nie polega na przektadaniu stéw, tylko na posredniczeniu
miedzykulturowym?” (Zaboklicka, 2009: 246). Autorka podkresla tez uzytecznos$¢ przektadu
przepiséw kulinarnych w zajeciach ze studentami, poniewaz poprzez obcowanie z
realnymi problemami ttumaczeniowymi, sktania ich do refleksji nad kwestiami rdéznic
kulturowych. Tym sposobem, jedno pojecie z utworu Gombrowicza stato sie w
nieoczekiwany sposob inspiracjg dla tematu w gruncie rzeczy w kontekscie tego autora
jak najbardziej uzasadnionego, czyli réznic kulturowych oraz granic przektadalnosci.
Warto poswieci¢ uwage takze doktoratowi Marty Wisniowskiej pt. ,Strategie
translatorskie w przektadach Dziennika Witolda Gombrowicza na jezyk niemiecki”
(2011), taczacym dwa wyrdznione na poczatku rozdziatu typy tekstéw. Praca najpierw
sprawozdaje, z jakg recepcjg spotkat sie Dziennik w obszarze niemieckojezycznym oraz
podaje geneze dwdch istniejgcych przektadéw tego utworu Gombrowicza. Nastepnie
autorka zwraca uwage na kluczowe przy jego ttumaczeniu aspekty kulturowe, cytujac
takie badaczki jak Brigitte Schultze, Maria Krysztofiak i badacze teorii polisystemow.
Nastepnym etapem pracy jest analiza strategii tlumaczeniowych w niemieckich
przektadach Dziennika. ,Badania przektadéw koncentrujg sie na analizie transpozycji
najbardziej charakterystycznych wyrdznikéw stylu Gombrowicza: frazeologizmdw,
wyrazen potocznych, sformutowan ironicznych oraz figur stylistycznych” (ibid.: 182).
Analiza wykazuje, ze Walter Tiel ttumaczy w sposdéb filologiczny, dostowny, odczytujac i
uwzgledniajgc jedynie denotacje, ale nie konotacje. Tego bfedu unika w drugim,
pdzniejszym przektadzie Olaf Kihl, uwzgledniajgcy wszystkie znaczenia pierwowzoru,
czasem stosujgc zabiegi adaptacyjne i ekwiwalencje funkcjonalng przy ttumaczeniu
frazeologii. Drugi przektad, w przeciwienstwie do pierwszego, jest tez ekwiwalentny pod
wzgledem stylu. Jednak mimo to, drugi przektad nie spotkat sie z zainteresowaniem. Z
czego konkluzja, ze sam przekfad, nawet najwyzszej jakosci, nie przyciggnie czytelnikdow,

jesli nie bedg na niego wczesniej odpowiednio przygotowani. Praca Wisniowskie] jest
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znacznym poszerzeniem i ujeciem nieco z innej strony, tematu poruszonego tez w
artykule Elzbiety Katarzyny Dzikowskie;.

Niezwykle ciekawy jest artykut Bozeny Tokarz ,Stereotyp ‘ojczyzny’ w
ttumaczeniu stowenskim Trans-Atlantyku” (2003). Wedtug autorki, Gombrowicz podjat
»lplolemike z stereotypowym wyobrazeniem konkretnej ojczyzny — Polski. (...)
Proponowat nowy dyskurs polityczny, spoteczny i artystyczny oparty na nieufnosci wobec
wszelkich stereotypow, traktowanych przez niego jako skostniata, zinstytucjonalizowana
forma (Tokarz, 2003: 214, 215)”. Gombrowicz przeciwstawia ustalone, skonsolidowane
formy ciggtej kontestacji, kreatywnosci i niezaleznosci, ktére prowadzg do stanu
nieograniczonej potencjalnosci. Jej polem dziatania jest za$ jezyk literatury, a zwfaszcza
omoéwione przez autorke stowo ,o0jczyzny”, na ktére nie ma jednego prostego
stfoweniskiego ekwiwalentu, ktéry konotowatby wszystkie kluczowe cechy. Przekfad
stowenski wykonat Niko JeZ i przektad ten ,,znakomicie oddaje Swiatopoglad wpisany w
powies¢, oparty na grze sprzecznosci miedzy prawdami czgstkowymi a tesknotg za petnia,
ktora nie moze by¢ inaczej osiggnieta, jak przez stworzenie stanu potencjalnosci
wiecznego niezrealizowania i zachowanie zdolnosci ciggtej zmiany” (2003: 214). Badaczka
omawia niuanse zwigzane z rolg ojczyzny w Trans-Atlantyku i konkluduje, ze cho¢ w
jezyku stowenskim nie byto jednego zamiennika, ttumacz sprawnie postugiwat sie kilkoma
pojeciami, dopasowujac je do uprzywilejowanych w danym kontekscie znaczen. Kryterium
obrane przez autorke do analizy ttumaczeniowym w powyzszym artykule jest bardzo
trafne, szkoda tylko, ze materiat uzyty do analizy to zaledwie jedno stowo, cho¢ pojemne
znaczeniowo, ale niewyczerpujace obszernych zagadnien patriotyzmu.

Stowenski przektad wzieta na warsztat takze Marzena Osmolska w artykule
,Bohater groteskowy Ferdydurke Witolda Gombrowicza w przekiadzie Katariny
Salamun-Biedrzyckiej” (2012). Analiza zawarta w artykule ma charakter leksykalno-
gramatyczny. Poniewaz powies¢ Ferdydurke jest groteska, najpierw zostajg podane cechy
tej kategorii literackiej. Za istote groteski autorka uznaje ,dysonanse zharmonizowane”,
famigce pewne konwencje, ale w okres$lony, zamierzony przez autora sposdb, majacy
dawac artystyczny efekt. Wzigwszy to pod uwage, udane ttumaczenie polega na
zachowaniu balansu miedzy aspektem polskosci a uniwersalnym wymiarem powiesci.
Wedtug autorki, ,[t[fumaczka starata sie niewatpliwie, w sposdb jak najbardziej rzetelny,

oddaé¢ w przekfadzie obraz groteskowej postaci walczagcej o wiasng tozsamosé. (...)
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Ttumaczka zachowuje sens oryginatu na poziomie leksykalnym oraz sktadniowym,
nasladujgc struktury sktadniowe tekstu oryginalnego badZ tez zastepujgc je innymi
kategoriami gramatycznymi (Osmolska, 2012: 130)”. Gramatyka okazuje sie jednak
barierg w wyrazeniu licznych zabiegéw jezykowych majacych na celu podtrzymanie
efektéw groteskowych. Tym samym, ostabieniu lub zatarciu ulegajg solecyzmy (np.
zakocha¢ kogos w kim$), imiestowy przystéwkowe, neologizmy, rzeczowniki
odczasownikowe, gry stow. Natomiast niektére stowa kluczowe, jak ,belfer” i ,geba”
zostaty przetozone trafnie. Artykut konczy sie konkluzjg, ze zabiegi jezykowe oddajgce
groteske zostaty w przewazajacej czesci zachowane w przektadzie, a tam, gdzie nie mogty
zosta¢ zachowane, na drodze stanety ograniczenia systemowe jezyka stowenskiego.
Podobng konkluzjg korczy sie artykut Marty Buczek pt. Bariery kulturowe w
stowackim przektadzie Ferdydurke Witolda Gombrowicza (2012). Autorka wychodzi od
nakreslenia kontekstu odbioru Gombrowicza w Stowacji, gdzie ten autor zaczat by¢ pdzno
ttumaczony i odkrywany. Przy tym stowackiego odbiorcy nie interesujg szczegoty
dotyczace polskiej kultury, czy tez to, co ma do powiedzenia polska literatura | potowy XX
w. Stowackiego odbiorce interesujg za to tresci uniwersalne, czyli filozofia Gombrowicza,
ktorej centrum stanowi pojecie formys. Wedtug autorki, ,[p]ojecie Formy, definiowane
poczgtkowo dos$¢ wasko i specyficznie, nabiera stopniowo uniwersalnego sensu. Pisarz
przechodzi od krepujacego cztowieka konwenansu, przez role spoteczne i psychologiczne,
az do roli twdrcy uwiezionego w swoim wtasnym indywidualnym stylu.” (Buczek, 2012:
170). Poniewaz jednak sens uniwersalny jest wyrazony poprzez tresci kulturowe oraz
liczne zabiegi stylistyczne i odwotania do form i styléw literackich, to ich witasciwe
ttumaczenie gwarantuje mozliwos¢ odczytania tego, co w utworze najwazniejsze. Do tego
potrzeba Swiadomego powyziszego faktu ttumacza, oraz réwnie swiadomego czytelnika.
Po ustaleniu tego kryterium oceny utworu, badaczka przechodzi do analizy. Wedtug niej,
ttumacz Jozef MarusSiak w przektadzie opublikowanym w 2004 r. oddaje osobliwosci
jezykowe Gombrowicza, umozliwiajgc rozszyfrowanie gtebszego sensu. Nie wyjasnia przy
tym trudniejszych kwestii, liczac na wiedze kulturowg czytelnika. Ttumacz oddaje
archaizacje jezyka, ale nie wszedzie — gtéwnie w wypowiedziach chtopow, aby tym silniej
je skontrastowac¢ z wypowiedziami szlachty. Oprdcz tego, niegramatyczne struktury

oryginatu w przektadzie zostajg oddane w sposéb zgodny z zasadami jezyka stowackiego,

> Teza tego artykutu zbiega sie takze z tezg niniejszej pracy.
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a kryptocytaty nie zostajg uwypuklone ani objasnione, przez co czytelnik stowacki moze
tatwo poming¢ przy lekturze wieloznacznosc i intertekstualnos¢ utworu. Ttumacz stosuje
tez amplifikacje i substytucje stéw-kluczy, mijajace sie ze strategiag autora, dla ktdrego te
stowa ciggle znaczg co$ innego, pozostaja dynamiczne. Ttumacz stosuje raz wielkie, raz
mate litery na oznaczenie wielkich idei, przez co zaciera ich opozycje z okresleniami
niskimi. Tym samym cel wyrazenia uniwersalnych tresci zostaje osiggniety poprzez
oddanie tych aspektow kultury polskiej, ktére sg zrozumiate dla stowackojezycznego
odbiorcy, i pominiecie obcych aspektéw dla niego niezrozumiatych. Jako mankament
takiego podejscia autorka uznaje fakt, ze pominiecie czesci elementéw kulturowych
specyficznie polskich wyklucza mozliwos¢ zrozumienia przez odbiorcéw przektadu, czym
byta powiesé w obrebie tradycji polskie;j.

Liczne przyktady podaje takze Emilia Truskolaska-Kopeé¢ podczas analizy
ttumaczeniowej w artykule ,Techniki translatorskie w ‘Filidorze dzieckiem podszytym’
Witolda Gombrowicza” (2010). Autorka bierze na warsztat opowiadanie ,Filidor
dzieckiem podszyty” — tekst wyjsciowy oraz dwa angielskie ttumaczenia, autorstwa Erica
Mosbachera (przektad posredni z przektadu francuskiego) i Danuty Borchardt. Celem
artykutu jest ich analiza pod katem tego, , ktdry z ttumaczy bardziej adekwatnie, w sensie
formalnym, stylistycznym oraz semantycznym, przetransportowat catoksztatt pierwszego
wielkiego dzieta Witolda Gombrowicza” (Truskolaska-Kope¢, 2010: 141). Autorka bada
gtownie te fragmenty, ktére sg ,jezykowo nieprzettumaczalne” pod katem gtéwnych cech
utworéw Gombrowicza. Te cechy to tematy: cztowiek i Swiat, ,bardzo wrazliwe i wnikliwe
postrzeganie przez niego [Gombrowicza] swiata” oraz specyficzny jezyk, w tym stowa-
klucze bedace ,zwieztymi wyktadnikami rozbudowanych koncepcji filozoficznych
Gombrowicza”. Przy kazdym przypadku rozpatrywanym podane sg przyktady z oryginatu i
obu ttumaczen. Truskolaska-Kope¢ zgadza sie z Heydel, ze przektad Borchardt w sposdb
bardziej adekwatny oddaje oryginat, choé wedtug nieco innych kryteridéw. Rdznice miedzy
dwoma wersjami angielskimi nie przebiegajg wzdtuz jakiejs prostej linii, jednego
wyraznego kryterium. Borchardt ttumaczy w sposdb bardziej precyzyjny, bez pominiec i
przesadnych stylizacji w odniesieniu do stéw, ktére w oryginale byly neutralne, ale z
drugiej strony z wiekszym uwzglednieniem osobliwosci jezykowych typowych dla

Gombrowicza. ,,Czytajac przektad Danuty Borchardt, czytamy polskiego Gombrowicza (...).

59



Mosbacher to bardziej Jane Austin, czyli typowe dzieto literatury angielskiej. Postaci sg
powazne, nie naduzywaja stdw i emocji — sg bardziej ‘angielskie’” (2010: 155).

Podobny charakter ma artykut Pauliny Szulim, ,,Miedzy ‘Trans’ a ‘Atlantykiem’. O
trudnosciach wtoskiego i angielskiego przektadu Trans-Atlantyku” (2014). Autorka
analizuje utwér oraz jego dwa przekfady: wtoski, autorstwa Riccardo Landau, oraz
angielski, autorstwa C. French i Niny Karsov. Za przedmiot analizy autorka obrata kilka
aspektow edytorskich, jezykowych i kulturowych. Kryterium analizy jest uwzglednienie w
przektadzie elementéw polskiej kultury oraz specyfiki stylu Gombrowicza. Jej konkluzja
jest taka, ze angielski przektad jest wykonany rzetelniej, bardziej starannie i pomystowo.
We wtoskim przektadzie zdarzajg sie wpadki wynikajgce z niezrozumienia koncepcji
autora, nieznajomosci kultury i nieoddania gier stéw. Autorka rozwaza poszczegdlne
przyktady, podajgc zawsze fragment z polskiego oryginatu i zestawiajac go z przektadami
w dwdch jezykach. Za kazdym razem omawia znaczenie i specyfike danego przyktadu, w
miare mozliwosci podajac takze wtasne propozycje, jesli uznaje, ze bytyby one trafniejsze
od zastosowanych rozwigzan. Pierwszy z kryteriéw analizy to opracowanie edytorskie. We
wtoskim przekfadzie zdarzajg sie literéwki, i to samego nazwiska autora, nieuwzglednione
sg tez znaki diakrytyczne w nazwach wtasnych. Poza tym tytut jest przettumaczony na
wioski jako Transatlantico, niezgodnie z koncepcjag Gombrowicza. Dla niego tytut powiesci
miat oznaczaé ,przez Atlantyk”, czyli utwér zwrdécony ku Polakom, tymczasem tytut
wskazuje jednoznacznie na nazwe statku. Lekture utrudnia tez brak wstepu czy postowia,
ktdre wprowadzatyby wtoskiego czytelnika w trudng tematyke powiesci. W przektadzie
znajduje sie kilka przypisow objasniajgcych wybrane aspekty polskiej kultury, jednak
badaczka uznaje je za niewystarczajgce i stwierdza, ze znacznie bardziej trafnym
rozwigzaniem bytoby umieszczenie ,glosariusza z objasnieniami licznych kontrowers;ji
przektadowych” (ibid.: 475). Powyzszych bteddw jest pozbawiony angielski przektad,
zawierajgcy wprowadzenie Stanistawa Baraniczaka oraz objasnienia trudniejszych stow,
autorstwa ttumaczek. Kolejnym aspektem analizowanym przez autorke jest czas
gramatyczny uzyty w ostatnim rozdziale powiesci do oddania dynamiki, kluczowej w tym
fragmencie utworu. W angielskim przektadzie ttumaczki ,wiernie zachowujg zastosowane
przez Gombrowicza tempo narracji” (ibid.: 476), we wtoskim przektadzie natomiast uzycie
czasu przesztego passato remoto spowalnia dynamike wydarzen. Podobnie, dynamika

zostaje w bardziej adekwatny sposdb oddana poprzez zabiegi sktadniowe w przektadzie
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angielskim niz wioskim. Ttumaczki przetozyty tez niezwykle trudne fragmenty polskich
piosenek, w przeciwienstwie do wtoskiego ttumacza, ktéry je pominat, informujac w
przypisie o ich istnieniu w oryginale. Takze dwuznaczne czy idiomatyczne wyrazenia oraz
gry jezykowe zostajg trafniej oddane po angielsku niz po wtosku, choé¢ w obu przektadach
autorka dostrzega mankamenty, ktérych mozna bytoby unikngé. Autorka konczy
stwierdzeniem, ze ttumacz i jego przektad powinny by¢ dla czytelnika drogowskazem do
wiasciwego odczytania utworu.

Na uwage zastugujg takze artykuty umieszczone na stronie Muzeum Witolda
Gombrowicza we Wsoli po Kongresie Ttumaczy Gombrowicza. Tych dziewietnascie
artykutéw pisanych jest z nieco innego punktu widzenia. Uprzywilejowana jest
perspektywa ttumaczy, nie badaczy. Teksty ttumaczy sg tez przy tym nieco mniej
formalne. Opisujg one zazwyczaj jaki$ wybrany aspekt, jak odbiér Gombrowicza w danym
obszarze jezykowym, okolicznosci pracy nad przektadem jego ksigzek, wybrane problemy
translatorskie, lub tez faczg wiecej niz jeden watek. Przy tym ich autorzy nie stronig od
dygresji, dzielenia sie prywatnymi anegdotami i odczuciami.

Taki jest na przyktad tekst Danuty Borchardt-Stachiewicz , Dwadziescia lat
wspotiycia z beletrystykg Witolda Gombrowicza”. Wedtug jej wiasnych stéw, pisze ,0
niezwyktym stylu Gombrowicza i trudnosciach zwigzanych z ttumaczeniem jego
utwordow”. Wiele miejsca zajmujg tez informacje o powodzie, dla ktérego zlecono
ponowne przektady wtasnie Borchardt-Stachiewicz, a przede wszystkim — jak wygladata jej
praca. Wszystko zaczeto sie, gdy pierwsze tlumaczenia Gombrowicza uznano za
niewystarczajgco dobre przez ,nieoddanie niezwyktego stylu pisarza, braki w oryginale i
niezrozumienie czesci”. Autorka omawia pierwsze wydania anglojezyczne ksigzek
Gombrowicza w Stanach Zjednoczonych i Wielkiej Brytanii, nastepnie — okolicznosci, w
jakich zapoznata sie z Gombrowiczem i zaczeta ttumaczyé jego utwory: w tamtym czasie
pisata beletrystyke niezwyktym stylem, ktéry wedlug niej byt podobny do
Gombrowiczowskiego, co utatwito jej prace. Autorce zlecono ponowne przettumaczenie
powiesci, ktdre omawia w kolejnosci ich publikacji: Ferdydurke, Pornografia, Kosmos,
Trans-Atlantyk. Opisane sg sposoby ttumaczenia z przyktadami.

Kolejny artykut, Very Verdiani ,Jézio, Mietus i inni. Pare propozycji (i zapytan). O
‘moéwiacych’ nazwiskach w Ferdydurke” ma znacznie wezszy zakres tematyczny. Autorka

jest ttumaczka literatury polskiej na wtoski: przetozyta, jak sama relacjonuje, setke ksigzek
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najbardziej znanych i cenionych autoréw, w duzej mierze wspotczesnych. Pretekstem do
napisania artykutu jest wznowienie jej przektadu Ferdydurke, ktéry przy tej okazji
zrewidowata. Jej artykut dotyczy nazwisk i przezwisk w Ferydurke, ktére majg znaczenie w
kontekscie akcji utworu, a ktérych pierwotnie nie ttumaczyta (dotyczy to tez imion, ale
autorka zostawia te obszerng kwestie na inne studium). Zmienita jednak zdanie pod
wptywem krytyki pod tym katem, autorstwa Surmy-Gawtowskiej, ktérej artykut zostat juz
powyzej omowiony. Rozpoczynajgc omoéwienie, autorka podaje argumenty za tym, by
uwzglednic¢ ttumaczenie znaczacych imion w Ferdydurke, wymienia poprzednich ttumaczy
Gombrowicza na inne jezyki, ktérzy stosowali taki zabieg. Na koniec identyfikuje
znaczenia nazwisk bohateréw oraz podaje swoje propozycje ich ttumaczen, polegajace na
potaczeniu wtoskich rdzenidw z sufiksami typowymi dla polskich nazwisk (-ski, -icz).
Podobnie, w kolejnym tekscie ,Udomowiona Ferdydurke” Osman Firat Bas
omawia rozwigzania translatorskie z wtasnego przektadu na turecki. Odnosi sie przy tym
do faktu, ze wiele oséb uznato jg nie za ttumaczenie, a adaptacje. Autor posuwa sie
jeszcze dalej, przekonujac, ze nie jest to nawet adaptacja tylko aluzja, jednak wtasnie te
strategie uznaje za stuszng i chce obroni¢ w artykule. Kwestie sporne to antroponimy i
socjolekty (w tym gwara). Autor uznaje Ferydurke za krytyke réznych warstw spotecznych
majgcych swoje socjolekty i aby ta krytyka stata sie czytelna, takze w jezyku docelowym —
autor naciska, ze konieczne jest, aby postaci méwity w specyficzny, analogiczny sposéb, co
ich pierwowzory. Z opisu kilku przyktadéw mozna wywnioskowaé, ze przektad turecki
stanowi mieszanke egzotyzacji i udomowienia: akcja dzieje sie w Polsce, bohaterowie sg
Polakami (cho¢ o zmienionych imionach), ale czesto odwotujg sie do faktéw blizszych
tureckiemu czytelnikowi. Takie rozwigzanie wynika z przekonania, ze ,czytelnik
pochodzacy z kazdego innego — tureckiego, niemieckiego czy azteckiego — kregu
kulturowego podczas lektury z tatwoscig znajdzie odpowiedniki z wtasnej kultury i zastgpi
nimi te wszystkie dalekie symbole, ktére funkcjonujg w rekach Pimkdéw niczym dtuto
rzezbiarskie”. Taka strategia wydaje sie karkotomna, ale zrozumiata i uzasadniona, jesli sie
wezmie pod uwage cele samego Gombrowicza. Przeciez poprzez opis polskiej
rzeczywistosci dazyt do celu bardziej uniwersalnego, jakim jest kontestowanie pustych
autorytetéw. Najbardziej znat te, z ktérymi zetknat sie w Polsce, i nimi sie postuzyt w

swojej literaturze, co nie wyklucza szukania analogii do innych kultur i krajow.
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Z kolei Filip Dimevski w tekscie ,,Gaweda szlachecka a jezyk macedonski. Przektad
i adaptacja Trans-Atlantyku Witolda Gombrowicza” chce ,przedstawic strategie, ktére
postuzyty (...) do wystylizowania na gawede macedonskiego tekstu ttumaczenia Trans-
Atlantyku Witolda Gombrowicza i jednocze$nie do nadania mu sarkastycznego tonu”.
Autor wychodzi od charakterystyki stylu powiesci, wspierajgc sie opiniami badaczy. Jako
gtéwny problem translatorski wymienia brak dawnej literatury macedonskiej, do ktorej
mozna byloby sie odwotywaé, by oddac¢ charakterystyczny, peten archaizmoéw styl
gawedowy. Nastepnie autor przechodzi do szczegétowej analizy pordwnawczej oryginatu
z macedonskim ttumaczeniem, podajac liczne przyktady. Na koniec Dimevski przyznaje, ze
ze wzgledu na trudnosci jezykowe, kulturowe i stylistyczne uznaje te powies¢ za
najtrudniejszy utwor, jaki przettumaczyt.

O ile powyzsze artykuty dajg niejaki wglad w warsztat translatorski ttumaczy, ich
koncepcje ttumaczeniowe i stosunek do Gombrowicza, kilka kolejnych raczej przedstawia
swoich autorow przede wszystkim jako interpretatordw. Nie znajdziemy tutaj ani
odwotan do konkretnych ttumaczen ani osobistych faktéw z translatorskiego zycia. Za to
ponizsze teksty stanowig potwierdzenie S$cistej korelacji, jaka istnieje miedzy
ttumaczeniem a interpretacjg tekstu, skoro to ttumacze opracowali ciekawe koncepcje
dotyczace utworéw Gombrowicza. Na przyktad, Jurij Czajnikow w krotkim artykule ,,Pare
konkretnych stéw Gombrowicza” omawia dwa stowa charakterystyczne z repertuaru
jezyka Gombrowicza — ,pupa”, ,geba”. Siegajac do biografii pisarza i wyrazen z jezyka
francuskiego, proponuje ich niezwyktg i ciekawg genealogie, trudng do zweryfikowania,
ale bardzo pomystowa.

Z kolei Inesa Kuryan w ,’Powierzchownej’ interpretacji Historii Gombrowicza”
siega do utworu rzadko branego na warsztat teoretykdw, nieukoriczonego dramatu
Historia. Autorka jest ttumaczka literatury polskiej na biatoruski i miedzy innymi takze
Gombrowicza. Proponuje ona odczytanie Historii w sposéb , powierzchowny”, co oznacza
Swiadome wstrzymanie sie od interpretacji freudowskich, psychoanalitycznych, czesto
pojawiajgcych sie w konteks$cie Gombrowicza. Innymi stowy, chodzi o to, aby w tresci
dramatu nie doszukiwac sie ukrytych znaczen dotyczgcych psychiki bohatera czy samego
autora, ale by odczyta¢ go w sposéb najbardziej oczywisty. Tym sposobem jest wedtug
Kuryan interpretacja historyczna — Historia opowiada po prostu o historii, a doktadnie —

jej czesci, obejmujacej Il wojne swiatowa. Gtdownym motywem utworu sg bose nogi
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bohatera, dlatego duza czes$¢ artykutu skupia sie na metaforyce bososci i rozwazaniach o
niej w kontekscie wojennym. Znajduja sie tutaj tez odwotania do utworéw Mickiewicza,
takze dotyczacych analogicznych, trudnych dla Polski momentdw historycznych.

Sposrdd tych trzech artykutdw ostatni ma najbardziej literaturoznawczy charakter.
Rolf Fieguth w ,Ferdydurke jako powies¢ [takze i] liryka podszyta. Pomysty starego
tlumacza” ,zajmuje sie mocng dawka liryki lezacg u podstaw tego utworu oraz
przerdznymi symptomami lirycznymi obecnymi na powierzchni tekstu, ktére mogg by¢
problemem dla ttumacza”. Autor wychodzi od umieszczenia Ferdydurke wobec XIX-
wiecznej koncepcji powiesci, z ktérg ma ona wiele wspdlnego. Nastepnie przechodzi do
licznych, konkretnych przyktadéw z powiesci, wykazujgcych liryczne cechy. Omawia je ze
znawstwem literaturoznawcy, identyfikujac kryteria konieczne do spetnienia, by je
zachowad w jezyku niemieckim.

Kolejny artykut dotyczy ciekawej kwestii wzajemnego wptywu ttumaczenia i badan
nad tekstami jednego autora. O tym pisze Katherina B. Kokinova w jedynym
anglojezycznym tekscie w grupie tekstéw ttumaczy Gombrowicza, ,In-between Speaking
and Questioning Instructions”. Celem artykutu butgarskiej badaczki i ttumaczki Kosmosu
jest pokazanie wzajemnego wptywu badan naukowych na ttumaczenie i na odwroét.
Jednak rozpoczyna sie od charakterystyki obecnosci dziet Gombrowicza w Bufgarii.
Obecnos¢ ta zaczeta sie obiecujgco w latach 80. pozytywnie przez autorke ocenionym
ttumaczeniem powiesci Ferdydurke, wykonanym przez Dimitrine Lau-Bukowskg. Potem
opisane sg rozwazania nad sposobami podejscia do tekstu, w zaleznosci od tego, czy jest
sie ttumaczem, krytykiem, czy czytelnikiem. Rozwazania wsparte sg teoriami Rolanda
Barthes’a, George’a Steinera i Milana Kundery. W koncu autorka przechodzi do
omoéwienia Kosmosu, ktéry przettumaczyta na butgarski. W pracy ttumaczeniowej
pomogty jej kompetencje naukowca, a takie poprzednie przektady utwordw
Gombrowicza wykonane przez Lau-Bukowska. Z drugiej strony, ttumaczenie stéw
kluczowych dla swiata gombrowiczowskiego pozwolito na lepsze zrozumienie jego idei
pod katem naukowym.

Kolejne trzy teksty dotyczg odbioru Gombrowicza. Pierwszy z nich to ,Jak Witold
Gombrowicz trafiat pod litewskie strzechy” Ireny Aleksaité. Autorka przettumaczyta
wiele ksigzek Gombrowicza, w pierwszej czesci artykutu opisuje chronologicznie recepcje

Gombrowicza poprzez podanie dat i okolicznosci wydania kolejnych utwordw. Podaje po
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kilka komentarzy, jakie zamiescili czytelnicy w Internecie na temat kazdego z nich. Wbrew
tezie, jakg mozna wyczytac z tytutu, Gombrowicz wedtug Aleksaité nie trafit pod strzechy,
czyli do odbiorcy masowego, ale ,przeczytali go na Litwie wszyscy, ktdrzy nie czuli sie

x4

‘masg’“. W drugiej czesci, znacznie krétszej, Aleksaité opisuje osobisty, bardzo pozytywny
stosunek do Gombrowicza.

Inspiracja do powstania kolejnego artykutu, ,lwona Gombrowicza w teatrze
biatoruskim” byto przettumaczenie na biatoruski przez Natalie Rusieckg sztuki /wonag,
ksiezniczka Burgunda i wystawienie tejze sztuki w Minsku. Artykut opisuje najpierw
dotychczasowg obecnosé Gombrowicza w Biatorusi i okolicznosci, w jakich doszto do
przektadu Iwony... W dalszej czesci dotyczy on kwestii zwigzanych z ttumaczeniem i
interpretacjg utworu scenicznego oraz opinii krytykéw na temat inscenizacji. Z trudnosci
autorka wymienia metaforyke zwigzang z kotem, a przywotang powtarzajgcymi sie
stowami gtéwnej bohaterki , To tak w kétko”. Oprécz tego trudnoscig byt brak mozliwosci
dodania przypiséw — w sztuce przeznaczonej do wystawienia na scenie caty sens musiat
zosta¢ zawarty w samym tekscie, ktéry bedzie mdwiony przez aktoréw. Mimo to,
ttumaczce udato sie z sukcesem przettumaczy¢ dramat, ktory zostat dobrze przyjety przez
krytyke biatoruska. Niektdre interpretacje dotyczyty biatoruskiego kontekstu politycznego.
Z kolei Slub wystawiony w teatrze lalkowym, cho¢ takie zyskat przychylne opinie
krytykdw, nie przyciggnat szerszej publicznosci — prawdopodobnie z powodu mniejszej
popularnosci tego typu teatru. Artykut konczy sie konkluzjg, ze Gombrowicz to trudny
pisarz, ale mimo to co kilka lat w Biatorusi podejmowane sg préby zmierzenia sie z nim.

Pesymistyczny wydzwiek ma tytut artykutu Tapani Karkkdinen ,Wielki
Zapomniany - o recepcji Witolda Gombrowicza w Finlandii”. Autor podaje historie
odbioru Gombrowicza w Finlandii, gdzie w latach 60. popularne byty jego sztuki, potem
jednak pisarz popadt w zapomnienie. Sztuk sie juz nie wystawia, nieznana jest tez proza
Gombrowicza. Artykut ma na celu odpowiedZ na pytanie, dlaczego tak sie stato. Sztuki
zauwazone i wystawiane w latach 60. doceniano za ich absurdalny charakter oraz gtos w
sprawie tozsamosci cztowieka, ktéry sytuowano w czasach po Il wojnie swiatowej i
wigzano z egzystencjalizmem. Kolejne dramaty, wystawiane w Finlandii, spotykaty sie z
roznym odzewem w prasie, niektére recenzje byly entuzjastyczne, inne krytyczne, jednak
Gombrowicz byt obecny w swiadomosci oséb zwigzanych z teatrem. Wazng role w jego

popularyzacji odegrato czasopismo ,Helsingin Sanomat”, zamieszczajgce teksty na jego
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temat. Mimo to popularnos¢ polskiego pisarza mogtaby by¢ wieksza. Nie byta z kilku
powoddéw: braku profesjonalnych ttumaczy znajgcych polski, komunistycznych nastrojow
w Finlandii i sympatyzowania z ZSRR i PRL, ktére potepiaty Gombrowicza, oraz — w
ostatnich latach — koniecznos$¢ ptacenia wysokich honoraridow, ktéra utrudnia prace
teatrom.

Niezbyt optymistycznie do odbioru Gombrowicza podchodzi takze Cristina Godun.
W tekscie ,,Kto to Gombrowicz i czy warto go czytac¢? Kilka uwag o przektadach i recepcji
dziet Witolda Gombrowicza w rumuniskim obszarze kulturowym” zdaje sprawe z odbioru
Gombrowicza w Rumunii, gdzie ma on opinie autora przede wszystkim burzgcego zastane
autorytety i konwencje w groteskowy sposéb. Zna go grono wyksztatconych czytelnikdw,
jednak jest to grono hermetyczne i z pewnoscig nie mozna powiedzieé, by byt on szeroko
znany, nawet wsrdd studentéw polonistyki wyktadanej przez autorke. Wedtug Godun
przyczyng moze by¢ odczytanie Gombrowicza jako burzyciela rezimu politycznego, a takie
odczytanie nie jest interesujgce dla oséb miodszych, niepamietajgcych czaséw cenzury i
ucisku, ktére byty udziatem nie tylko Polski, ale i Rumunii. Natomiast ,,[plierwsi rumunscy
czytelnicy doszukiwali sie w jego dzietach mechanizmdéw walki z absurdalnym systemem,
mechanizméw oporu poprzez drwine”. Jednakze kluczem do petnego odczytania
Gombrowicza jest zwrdcenie uwagi na wymiar bardziej uniwersalny od politycznego,
obejmujacy ,kody filozoficzno-estetyczne”. Nastepnie omodwione zostaja kwestie
ttumaczeniowe. Godun pisze, ze ttumaczenie nie moze znieksztatca¢ oryginatu, ze ttumacz
,musi tez zachowa¢ w jezyku ttumaczenia charakterystyczny Gombrowiczowski styl,
odda¢d gre stéw, ironie, skomplikowang sktadnie zdan”. Pozytywnym akcentem artykutu
jest ostatnia jego cze$é, analiza przektadu Pornografii, wykonanego na rumunski przez
innego ttumacza o nazwisku lon Petrica. Wedtug autorki, wykazuje on swietng znajomos¢
polskiej kultury i jezyka, a takze jezyka rumunskiego, co zaowocowato udanym
przektadem. Na poparcie opinii otrzymujemy liczne przyktady ttumaczen fragmentéw
powiesci na rumunski w przekfadzie Petricy, ktdry jest profesorem i krytykiem literatury
polskiej, a jego ttumaczenie Pornografii zostato nagrodzone.

W przeciwienstwie do Litwy, Biatorusi, Finlandii czy Rumunii, Gombrowicz cieszy
sie powodzeniem w krajach takich jak Chorwacja i Stowenia. W ogéle jezyki batkanskie sg
silnie reprezentowane wsrdd artykutéw ttumaczy Gombrowicza — oprécz rumunskiego,

butgarskiego i macedonskiego, o ktérych byta juz mowa powyzej, polskiego autora
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ttumaczono tez na jezyki Chorwacji i Stowenii. Kluczem do jego sukcesu okazata sie tam
krytyka autorytetéw przedktadajgcych dobro jednostki w imie utrzymania dobrego
imienia opresyjnych instytucji. Katarina Salamun Biedrzycka w niewinnie zatytutowanym
artykule ,,0 Ferdydurke i jej trzydziestoletniej ttumaczce”, w gruncie rzeczy nie skupia sie
na swoich indywidualnych przezyciach jako trzydziestolatki, ale przemawia w imieniu
catego swojego pokolenia. Co wiecej, my$l Gombrowicza jest tutaj umieszczona w réwnie
mato btahym kontekscie historyczno-politycznym. Salamun Biedrzycka, ktéra ttumaczyta
Ferdydurke na stowenski w latach 70., przywotuje kontekst nieco wczesniejszy — lat 60.,
kiedy nastgpity silne ruchy studenckie sprzeciwiajgce sie panujgcej wiadzy. Postawa
Gombrowicza jest tutaj rozwazana na tle tamtych zdarzen i poezji TomaZa Salamuna,
ktorego twoérczosé dobitnie wyraza klimat tamtych lat i opozycje wobec wtadz. Nastepnie
poglady Gombrowicza na wspotczesnosé zostajg omowione gtdéwnie przy pomocy cytatow
z wczesniejszych tekstow, ktore autorka napisata na jego temat. Artykut wiec dotyczy
niezwykle ciekawego tematu, ktory jednak wyczerpuje tylko w pewnym stopniu — o wiele
bardziej wzbogacajgca bytaby lektura wszystkich zacytowanych tekstéw autorki.

Niejakg kontynuacjg watku poruszonego przez powyiszg autorke, Katarine
Salamun Biedrzycka, jest ,Gombrowiczowskie ‘ja’ a ‘my’ potudniowych Stowian”
autorstwa Tanji Mileti¢ Orucevié. Ten tekst takze rozwaza Gombrowicza jako autora
dazacego do odnowy myslenia o kwestiach narodowych, tym razem w kontekscie bytej

Jugostawii. Jak mozna dowiedziec sie z abstraktu,

[t]ekst zajmuje sie kulturowymi aspektami recepcji Witolda Gombrowicza na terenie bytej
Jugostawii. (...) pomija kwestie bibliograficzne i historie recepcji literackiej, raczej skupia sie
na centralnych pojeciach Gombrowiczowskiej filozofii, ich odbiorze i interpretacji w
kontekscie kultury potudniowostowianskiej — w jej aspektach historycznych, spotecznych i
literackich.

Podejscie Gombrowicza do spraw narodowych zostaje poréwnane do podejscia Miroslava
Krlezy, jednego z najwiekszych pisarzy chorwackich XX w., oraz innych pisarzy
jugostowianskich. Wniosek jest taki, ze mysl Gombrowicza jest aktualna i potrzebna w
dobie wspodtczesnego nacjonalizmu, ktory nie zniknat, ale nadal jest obecny w Europie.
Powyzszy artykut to kolejny przyktad pozytkdéw, jakie ptyng z mysli Gombrowicza dla

kwestii tozsamosciowych w krajach batkanskich.
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Kolejny tekst to ,’Ojczyzna’ vs. ‘Synczyzna’. Kilka spostrzezen z warsztatu
(post)jugostowianskiej ttumaczki” autorstwa Milicy Marki¢. Stanowi on omdwienie
historii bytej Jugostawii przez pryzmat mysli Gombrowicza, ale tym razem wzietej z
jednego konkretnego utworu — Trans-Atlantyku. Koncepcje, ktérymi operuje autorka, to
pojecia Ojczyzny i Synczyzny. Ojczyzna w tym ujeciu jest reprezentowana przez
Jugostawie, podczas gdy Synczyzng sq kraje, na ktore sie w toku historii rozpadta — czyli na
Serbie, Chorwacje, Stowenie, Bosnie, Czarnogére, Macedonie. W tekscie podane s3 tez
kolejne serbskie przektady, ktére pojawiaty sie od lat 60. XX w. do dzi$, a autorka tekstu
jest jednoczesnie autorkg ponownych stowenskich przektadéw Pornografii i Trans-
Atlantyku. Nastepnie przechodzi ona do omdwienia swojej pracy translatorskiej w
kontekscie juz istniejgcych przektaddw oraz kryteriow, jakie musiata wzig¢ pod uwage.
Opisany zostaje tez odbior ttumaczen, ktore spotkaty sie z nielicznymi, ale
nieprzychylnymi gtosami, gdyz od czaséw bytej Jugostawii panowata niepisana zasada, ze
nie ttumaczy sie ponownie ksigzki juz ,zajetej” przez innego ttumacza. Ta zasada znéw
zostaje opisana przez pryzmat okreslenia ,Ojczyzna”, blokujgcego nowos¢ i otwartosé na
nowe mozliwosci i odczytania. Znajdujg sie tutaj tez odwotania do stowenskiego
ttumaczenia Niko JeZa, o ktérym pisata Bozena Tokarz w oméwionym wczesniej artykule.
Dalsze rozwazania dotyczg kwestii ponownych ttumaczen w kontekscie jezykowo-
kulturowym krajéw bytej Jugostawii. Gorzka konkluzja jest taka, ze sita Ojczyzny nadal
trwa, wywierajagc negatywny wptyw na nowosci w dziedzinie literatury. Powyzsze trzy
artykuty swiadczg o tym, ze mys$l Gombrowicza, zrodzona z burzliwych wydarzeid XX w. i
prébujgca odpowiada¢ na ich kryzysy, zachowuje swojg moc i waznos$é. To wiasnie
podczas préb wpisywania Gombrowicza w kontekst pozaliteracki, jego mysl wybrzmiewa z
petng sitg, jakg zawart w niej autor: mocg zmieniania ludzkich pogladdw, skfaniania do
myslenia, nabywania $wiadomosci tego, kim sie jest jako jednostka wobec systemu.
Filozofia Gombrowicza dostarcza narzedzi do opisu sytuacji, dzieki czemu fatwiejsza staje
sie identyfikacja problemu i préby poszukiwania remedium.

Co jeszcze bardziej niezwykte, odczytanie Gombrowicza jako krytyka zastanych
form zaistniato takze w kregu jezyka spoza Europy — chodzi o arabski. O istnieniu
polskiego autora w tym jezyku powstaty az trzy artykuty (i sg to trzy ostatnie artykuty
ttumaczy z Kongresu Ttumaczy Gombrowicza). Jednak jego droga do osiggniecia wptywéw

w krajach arabskojezycznych nie byta ani tatwa, ani — jak dotgd — uwienczona sukcesami
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tak znaczgcymi, jak te, ktoére pisarz-filozof odnidst za swojego zycia w Europie. Pierwszy z
artykutéw, ,,Gombrowicz po arabsku. Problemy translatorskie” Georga Yacouba, faczy
odbiér Gombrowicza z analizg przektadu pod katem trudnosci translatorskich. Autor sam
jest takze ttumaczem utworéw Gombrowicza i omawia we wstepie zjawisko dyglosji,
polegajgce na duzym zrdznicowaniu wariantow pisanego i mowionego jezyka arabskiego
(dodatkowo zréznicowanych w zaleznosci od panistwa i obszaru geograficznego), by
uzmystowi¢ czytelnikowi, jakie potencjalne problemy moze ona powodowad przy
ttumaczeniu. Nastepnie omodwionych zostaje kilka najwiekszych, wedtug autora,
problemdéw translatorskich, na jakie moze napotkaé ttumacz Slubu, Ferdydurke i Dziennika
1953-1958. W koncowej czesci o odbiorze Gombrowicza autor stwierdza, ze odbidr ten
jest jeszcze w obszarze arabskojezycznym znikomy.

Znacznie bardziej bogate w tresci sg dwa kolejne artykuty. W tekscie ,Witold
Gombrowicz — nowe narodziny w jezyku arabskim”, Mansura lzz ad-Din stawia sobie za
cel opis odbioru Gombrowicza w jezyku arabskim, biorgc pod uwage odlegtos¢
geograficzng, kulturowg i czasowaq jako czynniki wptywajgce na tenze najbardziej. Wedtug

autorki

Gombrowicz pomysinie przeszedt prébe czasu, a nawet zaryzykuje stwierdzenie, ze pojawit sie w
jezyku arabskim w bardzo sprzyjajgcym momencie, poniewaz literatura arabska od poczatku lat 90.
XX wieku stata sie bardziej otwarta na dzieta, ktére wysoko cenig gre i z humoru oraz
przejaskrawionej ironii czynig metode wyrazania bardziej ztozonych probleméw i mysli.

Zza tych stdw przebija tez jej sposdéb czytania Gombrowicza, wyeksplicytowany
zresztg w dalszej czesci, mianowicie jak autora literatury z ,,zamitowaniem do zabawy i
eksperymentoéw oraz refleksji nad literaturg i sztuka”. Pod tym katem publikacje utwordw
Gombrowicza w latach 90. w jezyku arabskim autorka uznaje za korzystne tez dlatego, ze
uzytkownicy tego jezyka od dawna znali juz w przektadach utwory innych
modernistycznych autoréw eksperymentalnych (Jorge Louisa Borgesa, Italo Calvino, Julio
Cortdzara), mogacych by¢ punktem odniesienia i interpretacji. Powodem, dla ktérego
wedtug autorki ten eksperymentalny aspekt jest gtéwnym walorem Gombrowicza, moze
by¢ fakt, ze ona sama jest pisarkg i odnajduje analogie miedzy swojg prozg a prozg
Gombrowicza. Omowienie sktada sie z odbioru trzech utworéw Gombrowicza. Ferdydurke
zostata zauwazona, Slub po arabsku ukazat sie jedynie w Polsce i miat znikomy wptyw na

arabskojezyczny Swiat czytelniczy. Poza tym nie miatby duzych szans na uznanie,
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poniewaz w literaturze arabskojezycznej najbardziej ceniona jest obecnie proza. Autorka
szczegblng wartos¢ przypisuje tez Dziennikowi, znajdujagc w nim walory uniwersalne. Na
przyktad, nawotywanie Gombrowicza do Polakéw, by nie prébowali slepo podazac za
Europa, mozna odnies¢ takze do wielu zafascynowanych Zachodem Egipcjan, a fragmenty
dotyczace rezimu politycznego i cenzury brzmig znajomo takze po arabsku. Gombrowicz
zostat wprowadzony w mozliwie najlepszym momencie do jezyka i kultury krajow
arabskich, jednak jego stawa jest ograniczona do waskiego grona czytelnikéw, raczej
intelektualistow i innych pisarzy.

Nieco bardziej konkretny i przyziemny charakter majg rozwazania Agnieszki
Piotrowskiej w artykule , Kair czy Buenos Aires? Gar$¢ uwag na marginesie wydania
arabskiego przektadu Ferdydurke i Dziennika”, ktéry jest tytutowq ,,garscig” spostrzezen
ttumaczki Gombrowicza na arabski. Najpierw opisuje ona okolicznosci, z naciskiem na
trudnosci, jakie towarzyszyty promocji i publikacji Gombrowicza na obszarze
arabskojezycznym. Jako pierwsze omdwione sg okolicznosci kulturowe, zwigzane ze
Swiatem wydawniczym, jako drugie — problemy natury jezykowej. Tutaj wyrdzni¢ mozna
odmienne sposoby zapisu, w zaleznosci od regionu geograficznego, brak podstawowej
chociazby znajomosci historii i literatury Polski, przez co wszystkie kulturowe okreslenia
trzeba niejako tworzy¢ w arabskim od nowa, a takze dyglosja, wobec ktérej niezwykle
trudne byto przetozenie socjolektdw z Ferdydurke. Na koniec Piotrowska podaje swoja
opinie o tym, jak mozna by odczyta¢ Gombrowicza w krajach arabskojezycznych i w opinii
tej zgadza sie z lzz ad-Din. Opisane zostaje podobierstwo Argentyny i Egiptu, i gdyby
zamiast do pierwszego z tych krajéw, Gombrowicz trafit do drugiego, wiele z jego
spostrzezen dotyczgcych nizszosci kultury, jak zapatrzenie w Zachdd, zachowatoby
stusznos¢. | te spostrzezenia o charakterze geopolitycznym i kulturalnym sg wedtug
autorki ciekawym zaczatkiem do dialogu mysli Gombrowicza z myslg badaczy kwestii
orientalizmu, co podnositoby jego wartosé dla tematyki interesujgcej arabskojezycznych
czytelnikow.

Czes$¢ z powyziszych artykutdw zostata napisana przez badaczy filologéw, czes$é z
nich odbiega natomiast od budowy i tresci typowego artykutu naukowego. Jednak ich
gtéwna sita tkwi gdzie indziej: sg prawdziwym $wiadectwem tego, jak dochodzi do
ttumaczenia Gombrowicza, w jakich warunkach ono przebiega i jakie ma skutki. Przy

lekturze tych artykutéw, sposrdéd lektury wszystkich innych artykutow omdwionych w tym
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rozdziale, najsilniej wybrzmiewa znaczenie badan nad ttumaczeniami tekstow
Gombrowicza. Po pierwsze dlatego, ze dostarczajg bogatego materiatu do badan z nurtu
Translator Studies, ujmujgcego zagadnienie ttumaczenia od strony osdb, ktére sg za nie
odpowiedzialne. Jest to mozliwe dzieki opisanym w niektérych z powyzszych tekstow,
osobistym faktom z translatorskiego zycia. W szerszej perspektywie, badania nad
ttumaczeniem Gombrowicza, jego obecnoscig i wptywem na zagraniczne literatury sg
niezmiernie cennym materiatem takze do badan nad przektadem pod katem kulturowym,
historycznyme.

Powyzsze artykuty sg réznorodne: dotycza réznych utworéw Gombrowicza, majg
forme luing, czasem bardzo ogdlnie odnoszg sie do tematu wskazanego w tytule, a
niektore z nich wrecz przeciwnie, zawierajg jasno sformutowang na poczatku teze, ktérg
autor nastepnie konsekwentnie broni przez caty tekst. Jedne, jak tekst Ireny Aleksaite,
opisujg dzieje odbioru Gombrowicza w danym kraju, co moze zaciekawi¢ przecietnego
czytelnika — Gombrowicza lub po prostu literatury pieknej. Inne, jak artykut Rolfa
Fiegutha, niewiele méwig o obecnosci Gombrowicza w jezyku czy tez rzeczywistosci
czytelniczej danego kraju (te aspekty zostaty juz zresztg omodwione przez Dzikowska i
Wisniowsky), za to sg skierowane raczej do specjalistow, badaczy, a szczegdlnie
literaturoznawcow. Niektérzy z autoréw prezentujg akademicki punkt widzenia, inni sg w
jakis sposdb zwigzani ze swiatem literatury. Jedni trzymajg sie kwestii scisle literackich,
inni nie wahajg sie podzieli¢ z czytelnikiem swoimi osobistymi dos$wiadczeniami
zwigzanymi z ttumaczeniem Gombrowicza. Jedyne, co taczy powyisze teksty, to fakt, ze
ich autorzy sg ttumaczami pisarza-filozofa.

Jednak roéznorodnos$¢ nie oznacza zupetnego chaosu, wrecz przeciwnie — w
wielosci tematdw i podej$é da sie zauwazy¢ pewne prawidtowosci, z ktérych wynikajg
ciekawe wnioski. Przede wszystkim, translatorska perspektywa miesza sie z koniecznosci z

perspektywa interpretatorska. Zatem o ile uznajemy ttumaczenie za pewng interpretacje,

® Cho¢ niestety niniejsza praca nie dotyczy tego tematu, mozna wskazaé niektore czynniki do wziecia pod
uwage przy takich badaniach. S3 to z jednej strony czynniki utrudniajgce popularyzacje Gombrowicza:
trudnos¢ interpretacyjna jego dziet, trudnos¢ jezykowa, fakt, ze nie otrzymat nagrody Nobla i nie pochodzit z
obszaru jezykowego kultur dominujgcych, nie miat poparcia zadnej znaczacej oficjalnej instytucji, zwtaszcza
polskiej, poza tym poziom czytelnictwa w wielu krajach spada przez rozwdj nowych technologii, ktére
wypierajg nie tylko ksigzke papierowa, ale zainteresowanie literaturg w ogdle, wobec nowych rozrywek. Z
drugiej strony pozytywne czynniki to wysoka ranga i uniwersalna wartosc filozofii i literatury Gombrowicza,
uznanie go przez Francje bedacg wainym osrodkiem kulturalnym w Europie, a takie promocja jego
twdrczosci przez sojusznikow catkowicie przekonanych o jej wartosci. Wsrdd nich wazne miejsce zajmuje
Rita Gombrowicz, ktérej dziatalnos¢ zastuguje na odrebne opracowanie.
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o tyle zaznacza sie podstawowa réznica miedzy ttumaczami a interpretatorami. Status
polskich interpretacji diagnozowat Jerzy lJarzebski we wstepie do tomu Witold
Gombrowicz. Nasz wspofczesny. Podstawowa rdznica miedzy interpretacjami
dawniejszymi a nowszymi wedtug niego polega na bardzo ogdélnym podejsciu do
tworczosci i samej osoby Gombrowicza. Kiedys stawiano nacisk na wczesne utwory
(Bakakaj, Ferdydurke, Trans-Atlantyk), o wartkiej akcji, petne humoru i dynamiki. ,Wielu
krytykdw i pisarzy (...) cenito naprawde tylko przedwojenne utwory Gombrowicza, te, w
ktorych wyraza sie radosne burzycielstwo i zmyst swobodnej gry” (Jarzebski, 2012: 7).
Natomiast badacze po 2000 r. chcg widzie¢ raczej Gombrowicza jako zatroskanego
kondycjg ludzka, gteboko pesymistycznego autora Kosmosu, powiesci niejasnej,
pokazujgcej cztowieka na skraju przepasci spotecznej: ,teraz podziwia sie raczej
Gombrowicza cierpigcego, zaskoczonego i przerazonego obcoscig i nieoswajalnoscig
Swiata” (ibid.: 7). W tym duchu pisze tez Jarzebski o ksigzce Michata Pawta Markowskiego
Czarny nurt (2004). Recenzent, bedacy autorem jednego z dawniejszych kanonicznych
odczytan Gombrowicza, zarzuca nowej interpretacji Markowskiego witasnie catkowite
pominiecie zabawnego charakteru dziet Gombrowicza, uczynienie z niego kogo$ wyzutego
z lekkosci i humoru.

Jarzebski nie potepia nowej tendencji w gombrowiczologii, jest sktonny raczej
ujmowaé j3 jako nowy paradygmat, ktéry przyczynia sie do petniejszego wizerunku

Gombrowicza. Jak pisze:

chciatbym widzie¢ Gombrowicza w jego dwoistosci. Bo dopiero ten chwiejny, niejasny,
rozdwojony w sobie, betkocacy i zaskakiwany wtasnym idiotyzmem pisarz staje sie postacia
prawdziwie dramatyczng, kiedy ze swego kata prébuje (i to z jakim powodzeniem!) nauczaé
Nardd, co mowie: Ludzkosé catg, wktadajac jej do gtowy swoje kategorie, swodj sposéb
widzenia $wiata i wtasne recepty na przetrwanie (Jarzebski, 2004b).

Badania nad Gombrowiczem sg zatem rdéznorodne, nie brak w nich smiatych tez, nawet
takich, ktére wspodiczesnie przeczg najwiekszym tuzom dawnych interpretacji dziet
Gombrowicza. W pordéwnaniu do tego barwnego i dynamicznie rozwijajgcego sie pola
odczytan, nastawienie ttumaczy wydaje sie znacznie bardziej jednorodne. Niemal wszyscy
wychodzg z zatozenia, ze to stowo autora jest najwazniejsze i ono powinno by¢

uprzywilejowane podczas ttumaczenia. Wielu tlumaczy podpiera sie stowami

Gombrowicza z rdéznorodnych utwordéw oraz autokomentarzy, widzac go jako pisarza
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spojnego, o ustalonym wizerunku i poglgdach. Najwieksza trudnos¢ i rola ttumaczy to
pokazanie Gombrowicza w nowym jezyku w sposdb jak najbardziej zblizony do polskiego.
Skupiajg sie oni najczesciej na ttumaczeniu przygodowych i petnych humoru Ferdydurke
czy Trans-Atlantyku, szukajg oparcia interpretacyjnego w autokomentarzach
Gombrowicza i wielokrotnie deklarujg che¢ zachowania jego intencji, stylu czy koncepcji, i
wokét  tych  punktéw starajg sie stworzy¢é interpretacje jak najblizszg intencji
Gombrowicza. Mozna zatem powiedzie¢, ze gombrowiczolodzy-ttumacze (bo kazdy
ttumacz jest mniej lub wiecej interpretatorem, badaczem), zatrzymali sie na pierwsze;j
fazie badan nad Gombrowiczem, tych zgodnych z jego zdaniem na swéj temat,
czerpigcych z nomenklatury jego dziet i jego wtasnych koncepcji. Nie bytoby jednak w
porzadku zarzucanie tej frakcji interpretatoréw braku polotu, wyobrazni czy chodéby
dobrych checi — wrecz przeciwnie, ich rola jest znacznie bardziej delikatna, a obrana
postawa $wiadczy o odpowiedzialnosci. Gombrowicz w Polsce znany jest od lat, jego
ksigzki byty nawet omawiane w szkotach. ,Geba”, ,pupa” czy inne stowa-klucze i zwigzane
z nimi koncepcje sg znane nie tylko badaczom, czytelnikom, ale sg obecne tez w
Swiadomosci wielu mieszkaricédw Polski niekoniecznie znajgcych sie na literaturze,
poniewaz Witold Gombrowicz jest po prostu jednym z najbardziej znanych i cenionych XX-
wiecznych pisarzy polskich. Dlatego dotychczasowe interpretacje sg juz doskonale znane
polskim badaczom, od lat poszukujgcym nowych sciezek odczytani. Inna zupetnie sytuacja
panuje za granicy, gdzie Gombrowicz jest mniej lub bardziej obecny, a czasem wrecz jego
utwory sg dopiero wprowadzane do danego obszaru jezykowego. Dlatego priorytetem
ttumaczy staje sie w przekazanie stowa samego autora, aby dobrze ono wybrzmiato i
zostato zrozumiane. Poza tym, czym innym jest interpretacja jako osobny tekst, bedacy
paratekstem do tekstu gtdwnego, a czym innym interpretacja zawarta w samym utworze,
co go niebezpiecznie oddala od tftumaczenia w kierunku adaptacji czy innych twdrczych
przeksztatcen. Polscy badacze czujg sie bezpiecznie, majgc solidne podstawy w postaci
oryginatow tekstdow Gombrowicza. Bez wzgledu na to, jak daleko idace pomysty
zaproponujg, oryginat jako punkt odniesienia pozostaje bez zmian. Tymczasem ttumacze
walczg o oddanie kazdego stowa, aspektu, by Gombrowicz w ich jezykach w miare
mozliwosci jak najbardziej przypominat Gombrowicza polskiego i ta postawa jest w petni
zrozumiata. Wreszcie, nowe tendencje interpretacyjne nie skreslajg dawnych odczytan. Za

wczesnie, by wyrokowaé, ktore kierunki przetrwajg probe czasu. Najbardziej
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prawdopodobny wydaje sie inkluzywny scenariusz Jarzebskiego, w ktérym wszystkie
odczytania mowig co$ nowego, pokazujg nowa perspektywe, nie wykluczajgc
poprzednikéw, ale przyczyniajgc sie do ukazania petniejszego, niejednoznacznego i
bardziej zniuansowanego obrazu Gombrowicza.

Wszystkie powyzej omowione teksty — rozsiane po czasopismach i tomach
pokonferencyjnych i opublikowane po Kongresie Ttumaczy Gombrowicza, sg bardzo
liczne. Jednak z pewnoscig nie sg to wszystkie teksty, jakie powstaty na temat ttumaczenia
i odbioru Gombrowicza za granicg, zwtaszcza ze nadal powstajg nowe. Mimo to juz z tego
zestawienia wida¢ niezwykte zréznicowanie pod wzgledem jezykdw, na jakie ttumaczono
Gombrowicza, jak i pod wzgledem zakresu tematycznego, ktérego dotyczg. Wniosek z
nich jest taki, ze nie tylko warto zajmowac sie Gombrowiczem pod katem przektadu, ale
tez takie badania mogga sie przyczyni¢ do rozwoju refleksji nad kulturg, przektadem i
literatura.

Powyzisze teksty byty pisane gtéwnie przez filologdw specjalizujgcych sie w
przektadzie, zwtaszcza przektadzie literackim, czasem wrecz w przektadzie Gombrowicza,
a niektérzy z nich to takze praktykujgcy ttumacze. Poza tym watki ttumaczeniowe
pojawiajg sie sporadycznie w tekstach literaturoznawcéw: Jerzy Jarzebski (2000c) w
artykule ,,Ferdydurke w putfapce historii” omawia adaptacje filmowa Ferdydurke (Thirty-
door key Jerzego Skolimowskiego), a w artykule , Kicz jest w nas (Gombrowicza romans z
kiczem)” (Jarzebski, 2000d: 137) napomknat o trudnosci, jakg musi nastreczaé
ttumaczenie Bakakaju: chodzi o oddanie kiczu w wypowiedzi mecenasa w ,Tancerzu
mecenasa Kraykowskiego”. Nieprecyzyjne ttumaczenie jednej z wypowiedzi Fryderyka w
Pornografii na angielski przywiodto badacza Hanjo Berressema do skojarzenia jej ze
zdaniem napisanym przez Lacana, choé¢ Lacan i Gombrowicz pisali o dwdch rdznych
rzeczach (Markowski, 2004: 53-54). Sg to juz jednak tylko wzmianki, przytaczane przy
okazji rozwazan na zupetnie inne tematy.

Powyzsze teksty poswiecone sg zazwyczaj pojedynczym zagadnieniom. Nie ma jak
dotad analizy biorgcej pod uwage wiekszy zakres tekstow i tematyki, pozwalajgcej na
wyprowadzenie szerszych wnioskow co do twdrczosci Gombrowicza. Jak stwierdza

Magdalena Miecznicka w recenzji tomu Gombrowicz i ttumacze:
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W bibliografii gombrowiczowskiej znajdziemy wprawdzie rozsiane po réznych pismach i pracach
zbiorowych pojedyncze studia translatologiczne, sg to jednak najczesciej krdtkie teksty, obejmujgce
zaledwie niewielki wycinek tej rozlegtej problematyki (...). Tom Gombrowicz i ttumacze byt bardzo
potrzebny. Wcigz jednak mamy tu do czynienia jedynie z niewielkimi tekstami, nie ogarniajgcymi
zadnej usystematyzowanej problematyki, a tylko oferujgcymi spojrzenia na pewne szczegétowe
kwestie. Na komparatystow i translatologdéw zainteresowanych dzietem Gombrowicza wcigz czeka
zadanie gruntownego zbadania przektaddw jego dziet na jezyki obce, ich poetyki oraz recepcji, jaka
byta rezultatem ttumaczen (Miecznicka, 2007: 250, 254).

Dodatkowo wspomniany wczesniej Kongres Tiumaczy miat podobny charakter:
wydarzenie byto platformg wymiany mysli na temat twdrczosci Gombrowicza z
perspektywy ttumaczy, z naciskiem na wielogtos, i nie wytania sie z niego jednolita wizja
tekstow polskiego pisarza w jezykach, na ktére te teksty byty ttumaczone. Jak zatem
wynika z powyzszego omowienia, Gombrowicz w kontekscie innych jezykéw wzbudza
zainteresowanie badawcze, czego dowodza liczne i rdinorodne artykuty. Chod
interesujgce i wzbogacajgce wiedze o Gombrowiczu, nie wykluczajg one postulowanego
przez Miecznicka wiekszego, catosciowego opracowania tekstow Gombrowicza
ttumaczonych na inne jezyki.

Powyzej oméwione teksty prezentujg rézine perspektywy badawcze, omawiajg
rozne kultury jezykowe i rdéine jezyki, na ktére ttumaczone byly utwory Witolda
Gombrowicza. Wsrdd tych prac zdecydowanie wyrdznia sie kilka tekstéw. Miedzy innymi
Miecznickiej (2007), ktéry obok pracy Heydel, jako jeden z nielicznych stara sie wnikngc
gteboko w materie twodrczosci Gombrowicza, by ustali¢ to, co jest jej prawdziwym
sednem. Wedtug Miecznickiej, jest to kwestia pewnosci siebie. Inne analizy
ttumaczeniowe co prawda takze ustalajg aspekty priorytetowe do przetozenia, jednak
zazwyczaj sg to kategorie bardziej powierzchowne, mniej indywidualne, ktére z
powodzeniem stosuje sie do wielu innych ksigzek, nie az tak ztozonych jak utwory
Gombrowicza. Te aspekty to realia kulturowe (historyczne, polityczne i literackie),
odniesienia intertekstualne, humor, neologizmy, archaizmy, gwara i inne osobliwosci
jezykowe i stylistyczne, groteska czy tez koncepcje psychoanalityczne. Te aspekty liczg sie
o tyle, o ile stanowig wyraz tresci wazniejszej, nadrzednej. Mozna je ujg¢ wedtug kategorii
facticité Antoine’a Bermana (1985: 149), zewnetrznych pozoréw, ktore sg wyrazem
gtebszej logique. Do wyjatkdbw wobec analiz powyzszych kategorii mozna zaliczy¢
omoéwiony wyzej artykut Skibinskiej, w ktdorym za punkt odniesienia przy analizie
Pornografii zostaje uznana niedojrzatos¢, rzeczywiscie stanowigca indywidualng
koncepcje Gombrowicza oraz gtéwne zagadnienie tej powiesci. Punkt widzenia
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Miecznickiej wynika jednak stad, ze gtebszych warstw dzieta Gombrowicza szuka ona poza
utartymi, znanymi od dawna kategoriami, wyodrebnionymi przez samego autora — a do
takich zalicza sie miedzy innymi niedojrzatos¢. Takze artykuty Heydel i Buczek zwracajg
uwage na aspekt nieoczywisty i nieczesty w badaniach ttumaczeniowych nad
Gombrowiczem — aspekt filozoficzny. Jak jednak okaze sie w kolejnym rozdziale 3,
rozwazanie sensu utworéw Gombrowicza jako pewnej filozofii ma juz tradycje w
gombrowiczologii, a jak bedzie dowodzié rozdziat 6, jest ona trafna i uzasadniona, gdyz
stanowi witasnie to, co jest w twdrczosci Gombrowicza najwazniejsze — bermanowska
logique. Aby sie przekonaé o tym, ze to nie wartosci czysto literackie liczg sie najbardziej u
Gombrowicza, wystarczy przywotaé fakt, ze on sam siebie nazywat zawsze artystg, nie
pisarzem. Bardzo natomiast nie lubit pisarzy-celebrytéw, rozsmakowanych w literaturze,
piszgcych dla swojego wytgcznie interesu, gromadzgcych wokoét siebie czytelnikéw niczym
wielbicieli. Wcieleniem takiego pisarza byt dla Gombrowicza Jorge Luis Borges, ktérego
szczerze nie lubit i nieprzychylnie opisat w Trans-Atlantyku. Jak stwierdza Pawet Rodak
(2013: 139), Gombrowicz nie chciat by¢ poczytnym pisarzem, chciat byc¢ intelektualistg
ksztattujgcym sSwiatopoglad swoich wspétczesnych, swoje pisarstwo traktowat jak misje
filozoficzng. Chciat osiggna¢ sukces, ale nie tyle literacki, poswiadczony dobrymi opiniami
krytykdw, ile oparty na oddziatywaniu na czytelnikdw. Jak pisat w liscie do wydawcy
Maurice’a Nadeau: ,Nie szukam jakiegokolwiek sukcesu we Francji: szukam pewnego,
wyjgtkowego sukcesu, nie innego” (ibid.). Gombrowicz swoje zycie uznawat za misje, by
cos$ przekaza¢, a swojg twdrczos¢ — za narzedzie tego przekazu, wazny gtos w debacie nad

kondycjg wspdtczesnej cywilizacji.
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3. Filozoficzny odbior Gombrowicza w Polsce i we Francji

Jak wynika z poprzedniego rozdziatu, watki z opracowan dotyczgce przektadow
Gombrowicza na rézne jezyki, w tym na jezyk francuski, powinny by¢ kontynuowane. Z
tego powodu ta kwestia powinna wzbudzaé zainteresowanie badaczy. We Francji odbiér
Gombrowicza przebiegat zupetnie inaczej niz w Polsce. Jak pisze Magdalena Miecznicka
(2002) — w Gombrowiczu dostrzezono we Francji najpierw filozofa, intelektualiste,
bojownika idei, a dopiero w latach 90. zaczeto ktas¢ nacisk na literackg strone jego
twoérczosci. Pierwszym utworem po francusku, od ktdérego zaczeta sie obecnosc
Gombrowicza w Swiadomosci francuskiej publicznosci, byta Ferdydurke, wydana w 1958 r.
Wydaniu temu towarzyszyty artykuty promujace polskiego pisarza, pisane przez znajace
go osoby zwigzane ze S$rodowiskiem literackim : Konstantego Jeleriskiego ,Witold
Gombrowicz ou I'immaturité adulte” (1959) i Artura Sandauera , A propos du Ferdydurke
de Gombrowicz” (1959). Pierwszy prezentowat twdrczos¢ Gombrowicza pod katem
uniwersalnego konfliktu dojrzatosci i niedojrzatosci, drugi rozpatrywat jg jako krytyczny
glos w walce o kwestie narodowe. Zatem juz na poczatku promocji twédrczosci
Gombrowicza starano sie to robi¢ poprzez jego filozofie — powyisze strategie w
uproszczeniu mozna przyporzgdkowaé¢ do omoéwionych w tej pracy niedojrzatosci
(Jelenski) i polskosci (Sandauer), stanowigcych motywy filozofii Gombrowicza. Jak twierdzi
tez Marek Tomaszewski (1997: 147), Ferdydurke miata we Francji pozytywne przyjecie, o
czym Swiadczg powyzsze i inne artykuty, ktére ukazaty sie wéwczas w prasie.

Sukces miat swoje granice: powies¢ Ferdydurke spotkata sie z ,wzglednym
sukcesem, ograniczonym do intelektualnej elity Paryza” (ibid.: 147, ttum. — PM), jednak
pierwsze lody zostaty przetamane i ten sukces otworzyt Gombrowiczowi droge do
publikacji jego powiesci w innych krajach. Natomiast w latach 60. kariera Gombrowicza
nabrafa rozpedu, przede wszystkim po publikacji Pornografii w 1962 r. (ibid.: 147).
Interpretacje z pézniejszych lat skupiaty sie na ttumaczonych na francuski i wystawianych
z sukcesem sztukach: S/ub (1963), Iwona, ksiezniczka Burgunda (1969) i Operetka (1970).
Pisano o nich jako przynalezgcych do teatru absurdu, mysli marksistowskiej, a takze
odczytywano je w kontekscie maja 1968 r. (Miecznicka, 2002: 91). W 1968 r. ukazat sie
tekst Entretiens avec Gombrowicz, sygnowany nazwiskiem Dominika de Roux (rok pdzniej

przettumaczony takze na jezyk polski). W tym obszernym wywiadzie Gombrowicz
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wypowiedziat sie szeroko o wptywie swojego zycia na tematy i watki, ktore uksztattowaty
jego mysl, podsunat tory interpretacyjne swojej twdrczosci oraz zaprezentowat osobiste
poglady na $wiat i na miejsce cztowieka w nim. Wyraznie tez zaznaczyt, ze gtdwnym
motywem jego twodrczosci jest forma: ,statem sie pisarzem, ktérego tematem jest forma —
oto moj ksztatt i moja definicja” (Roux 1969: 145). 1971 r. ukazat sie kolejny tekst
Dominika de Roux, esej Gombrowicz, ktéry przedstawiat Gombrowicza w niezwykle
pochlebnym swietle, $miato go wiaczajac w nurt mysli europejskiej, a nawet stawiajgc go
na jej czele i przypisujac mu role ,odnowiciela kultury europejskiej, przywddcy
duchowego, wielkiego rewolucjonisty, zbawcy ludzkosci” (Miecznicka, 2002: 92). De Roux
uznat Gombrowicza za prekursora zmian cywilizacyjnych, autora poruszajgcego tematy
subwers;ji i nietzscheanskiego przewartosciowania wartosci (Roux, 1971: 10-12, 16, 142).
Za kluczowe w jego tworczosci uznat ,czarng dziure” (fr. trou noir), okreslenie
zaczerpniete od samego Gombrowicza, oznaczajgce jego nieustanne poszukiwane swojej
tozsamosci i relacji ze Swiatem (ibid.: 57-66). Za koncepcje $wiadczacg o wielkosci
Gombrowicza de Roux uznaje niedojrzatosé (ibid.: 47). De Roux byt wielkim entuzjastg
polskiego autora i dzieki tekstom jemu poswieconym dotgczyt do grona oséb takich jak
Konstanty Jelenski czy Jerzy Giedroyé¢, popularyzujgcym Gombrowicza i bedacych jego
ambasadorami we Francji.

Rok podzniej, w 1972 r., Jacques Volle opublikowat opracowanie Gombrowicz,
bourreau, martyr, w ktéorym uznaje Gombrowicza za geniusza. Podkresla tez, ze gtdbwnym
tematem twdrczosci polskiego autora sg relacje spoteczne cztowieka z innymi, co
prowadzi do powstawania form. Z kolei innym, takze waznym tematem jest niedojrzatosc¢
— swoista ,,antyforma”, ktorej celem jest walka z formg (Volle, 1972: 11-19). Pod tym
katem autor przeprowadza nastepnie analize poszczegdlnych utwordw: Ferdydurke,
Bakakaju, Trans-Atlantyku, Kosmosu, Pornografii, Dziennika oraz sztuk teatralnych.
Podczas analizy nawigzuje do rdznorodnych nurtéw : egzystencjalizmu, marksizmu,
idealizmu, katolicyzmu czy teatru absurdu, oraz autoréw: Hegla, Husserla, Kanta, Freuda,
Rousseau. Mamy wiec w tym przypadku do czynienia z ujeciem poszczegdlnych utwordéw
przez pryzmat pewnej nadrzednej idei, ktéra wpisuje sie w panorame mysli europejskiej,
nie bedac jednakze tozsama z myslg zadnego innego autora. Tomaszewski (1997: 149-
150) uwaza, ze Volle ukazat ztozono$¢ mysli Gombrowicza i jego nieufnos¢ wobec

formalistéw, socjologdw czy psychoanalitykdw. W podobny sposéb — jako nowatora —
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prezentowat Gombrowicza tez tom Gombrowicz, ktéry ukazat sie w serii Cahier de I'Herne
w 1971 r. Tom byt redagowany przez Konstantego Jelenskiego i Dominika de Roux. To
jedyne w swoim rodzaju kompendium wiedzy o Gombrowiczu, udowadniajace, ze jest on
autorem wielkiego formatu. Tom otwierajg teksty dotyczace jego biografii, kolejne
skupiaja sie albo na jego osobie, albo jego twdrczosci, albo t3czg oba te tematy. Sg one
pogrupowane wedtug kolejnych miejsc pobytu autora: Polski, Argentyny, Berlina, Francji.
W tym bogatym zbiorze znalazty sie recenzje i teksty krytyczne dotyczgce utwordw
Gombrowicza, wspomnienia oséb, ktére go znaty, listy, czy tez fragmenty tekstow samego
bohatera tomu: eseje i fragmenty Dziennika. Autorzy tomu sktonni byli rozpatrywad
Gombrowicza jako nowatora i faczy¢ go z ruchem maja 1968 r., tak jak de Roux (1971: 65-
77). Dzieki tym pracom, w przeciagu lat 70. ustalit sie zatem wizerunek Gombrowicza jako
kontestatora zastanego porzadku, krytyka form. Jego dystans wobec wszystkich
mozliwych pragdéw myslowych utrudniat krytyce wyrobienie sobie o nim jasnego zdania,
ale nawet jesli nie przyporzadkowywali go do jednej kategorii, warto zwrdci¢ uwage na
pole, w obrebie ktdrego prébowali go usytuowa¢ — a byto to pole ,nurtéw mysli
europejskiej” (courants de la pensée européenne): neokantyzmu, teorii gestalt, szkoty
logikdow polskich, fenomenologii (Tomaszewski, 1997: 150). Nie wiadomo wiec byto, do
jakiej kategorii przyporzagdkowa¢ Gombrowicza, jednak nie byto watpliwosci, ze do jednej
z tych, ktére miescity sie w obrebie filozofii.

Jak pisze dalej Miecznicka (2002: 93-95), w latach 70. i 80. w badaniach literackich
pojawity sie psychoanaliza i biografizm, ktére wykorzystano takie w interpretacjach
Gombrowicza. Postuzyta sie nimi na przyktad Rosine Georgin w pracy Gombrowicz z 1977
r., czerpigcej z teorii Lacana. Takze Jacques Volle we wspomnianej juz powyzej ksigzce.
Wedtug Btonskiego (1974: 150) Volle dokonuje ,egzegezy tradycyjnie francuskiej (...),
»siega niemal odruchowo po narzedzia filozofii i psychoanalizy (jak polski — do historii i
socjologii...)”, w czym wida¢, po pierwsze — jak rdéznymi torami szfa interpretacja
Gombrowicza w Polsce i we Francji, oraz, po drugie — ze we Francji to witasnie filozofia
byta w tej interpretacji uprzywilejowana. Mimo to Btonski (ibid.: 152) nie pochwala pracy
Volle’a — uznaje jg za kréotkowzroczng i petng pomytek, podczas gdy polscy badacze sg
ostrozniejsi i wystrzegajg sie putapek zbyt pochopnej interpretac;ji.

Wedtug Tomaszewskiego (1997: 151), okoto 1977 r. inwencja interpretatorow

ostabta, natomiast w latach 80. nastgpita konsolidacja wizerunku pisarza. Potwierdzajg to
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daty kolejnych wydan — koniec lat 60. i poczatek lat 70. obfitowaty w nowe teksty, potem
natomiast zainteresowanie Gombrowiczem ostabfo.

W latach 90. nastgpit wyrazny zwrot w sposobie traktowania pisarza-filozofa, ktoéry
powaznie zagrozit jego pozycji filozofa. Zaczeto sie od ksigzki Lakisa Proguidisa Un écrivain
malgré la critique w 1989 r. Zaréwno wedtug Tomaszewskiego (1997: 152), jak i
Miecznickiej (2002: 94), ta ksigzka byta ciosem wymierzonym we wszystkie poprzednie
interpretacje filozoficzne i wyznaczyta nowy sposdb odczytywania Gombrowicza.
Proguidis przekonywat, ze krytyka francuska pomylita sie w stosunku do Gombrowicza i
popetnita kardynalny btad, przykrawajac jego tworczo$é do biezgcych mdd ideologicznych
i artystycznych, a pomijajgc walory czysto literackie. Autor (Proguidis, 1989: 10, 67)
przekonuje, ze — po pierwsze — dotgd nie poswiecono dos¢ uwagi utworom prozatorskim
Gombrowicza, uprzywilejowujac sztuki teatralne, po drugie — ze te utwory prozatorskie sg
petne humoru wzorowanego na Gargantui i Pantagruelu Francois’a Rabelais’ego. Nalezy
je wiec rozpatrywac tak jak ich inspiracje — jako powiesci petne humoru i niezwyktych,
fascynujgcych postaci i scen. Nastepnie Proguidis dokonuje krytyki poprzednich podejsc,
uznajac, ze za mato skupiaty sie na literackosci tekstow Gombrowicza i przedstawiaty je
poprzez pryzmat nieliterackich teorii i podejs¢. Tym samym, Proguidis potepia
odczytywanie utwordw Gombrowicza jako nosnikdw tresci nieliterackich, badz
powigzanych bezposrednio z biografig polskiego autora, z psychoanalizg lub tez z
tematem polskosci i patriotyzmu. W ten sposdb rozpoczat sie ,literacki” sposdb
odczytywania Gombrowicza, a owocem tego byly liczne artykuty i ksigzki, zestawiajgce
Gombrowicza z innymi pisarzami europejskimi, analizujgce na przyktad pojecie ironii lub
przestrzeni. Tym samym, wedtug Miecznickiej, nastgpita jego nobilitacja. Przestat byc
odczytywany przez pryzmat swojej biografii, lub tez jako Polak, sarmata, homoseksualista
czy rewolucjonista. Uwazniej zaczeto przygladac sie jego twdrczosci, potraktowano go w
bardziej indywidualny sposdb, a nie tylko jako przedstawiciela aktualnych idei. Ten proces
przypieczetowato wejscie Gombrowicza na salony akademickie, ostateczny wyraz uznania
jego twodrczosci. Jednak tezg artykutu Miecznickiej jest przekonanie, ze dopiero wtasnie
ten ,zwrot literacki” (okreslenie — PM) w interpretacji Gombrowicza oddat mu
sprawiedliwo$é, podczas gdy poprzednie byty upraszczajace, powierzchowne lub wrecz
nietrafione. Tymczasem niewatpliwie lata 90. stanowity wazny etap w upowszechnianiu

jego tworczosci, jednak takze poprzednie odczytania byty na swdj sposéb wartosciowe.

80



Wedtug Miecznickiej, ,smutny wniosek Proguidisa jest taki, ze Gombrowicz we Francji
odnidst catkowita porazke — nie zostat w ogdle dostrzezony jako powiesciopisarz,
humorysta, twérca barwnego fikcyjnego Swiata” (Miecznicka, 2002: 94). Tymczasem
walory literackie u Gombrowicza sg wazne, ale stuzg przede wszystkim jako srodek do
wyrazania jego filozofii, ,filozofii przetozonej na literature” (wiecej na ten temat w
podrozdziale 4.1). Ujmujac to wspomnianymi juz kategoriami Antoine’a Bermana, mozna
uznaé literackie teksty Gombrowicza za facticité, ktére sg podstawg dla wyrazenia jego
mysli, logique. ,Barwny fikcyjny $wiat”, zabawne sceny ukazujace skostniatos¢ szkoty,
przemawiajgce do wyobrazni wypowiedzi i opisy zachowan bohateréw czy stylizacje
powstaty na uzytek tresci tekstéw, ktérymi Gombrowicz chciat zawalczy¢ o cos$ znacznie
wiecej niz zaprezentowanie swojego warsztatu literackiego i bujnej wyobrazni. Jego
zabiegi literackie bywaty réine — stylizacja na gawede, odwotanie do polskich piosenek i
uzycie neologizmoéw wystepowaty w wybranych utworach — podczas gdy filozofia byta
taka sama, nieznacznie modyfikowana w miare uptywu czasu w kolejnych tekstach.
Gombrowicz walczyt o odnowe S$wiatopoglagdu ludzi. Wypowiedzi objasniajace i
uzupetniajgce jego idee filozoficzne dotyczace miejsca jednostki w spoteczenstwie
zamiescit nie tylko w fikcyjnych utworach literackich, ale i w licznych wypowiedziach w
Dzienniku, wywiadach, autokomentarzach i listach, podczas gdy aspektom czysto
literackim nie poswiecat tyle uwagi. Najwazniejsze fragmenty, za ktére ceniony jest
Dziennik, to fragmenty o wymowie filozoficznej: powtérzone ,ja” na samym poczatku,
majgce na celu manifestacje indywidualizmu jednostki wobec systemu form, czy tez scena
z zukami, sktaniajgca do pytania o granice mozliwosci jednostki w powstrzymaniu zfa i
cierpienia. Jak ujmuje to Jerzy Jarzebski (2007c: 14), ,Dziennik wypetniajg rozmaite
zdarzenia i zabawne anegdoty, w ktérych ukryty jest filozoficzny namyst nad swiatem i
jednostka”.

By¢ moze w latach 90. we Francji poswiecono literackim aspektom literatury
Gombrowicza wiecej uwagi, nie znaczy to jednak, by interpretacje marksistowskie lub
psychoanalityczne byly btedne. Oba te nurty dzielity z filozofiag Gombrowicza
zainteresowanie jednostkg nieracjonalng i jej pozycjg w spoteczeristwie (zob. podrozdziat
5.3), wiec trudno odmowic¢ im stusznosci. Zresztg, Gombrowicz nadal jest we Francji
intelektualistg filozofem — nigdy nie przestat nim by¢ — czego dowodzi na przyktad zbiér

tekstéw Vingt ans aprés (1989). Ukazuje on, ze Gombrowicz jest zakorzeniony w kulturze
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francuskiej, ktorej nieodtgczng czescia jest filozofia (Tomaszewski, 1997: 153). Tom ten
mozna potraktowad jako uzupetnienie lub kolejng czes¢ tomu Gombrowicz z serii Cahier
de I'Herne — choé temat biografii zostat tutaj znacznie ograniczony, a przewazajgcg czesc
stanowig teksty réznych oséb zwigzanych z literaturg na temat twdérczosci Gombrowicza
oraz, w mniejszym stopniu, korespondencja. Poglad, ze Gombrowicz przynalezy do
filozofii, przedstawia wspotczesna analiza Jeana-Pierre’a Salgasa Witold Gombrowicz, ou
I'athéisme généralisé (2000; ksigzka zostata tez przettumaczona na jezyk polski i nosi tytut
Witold Gombrowicz lub ateizm integralny). Salgas rozpatruje jego twoérczo$é na szerokim
polu wyznaczonym przez bieguny Polska-Europa z jednej strony, i literatura-filozofia z
drugiej. Salgas twierdzi w tej ksigzce wprost, ze Gombrowicz jest ,tysigckro¢ pisarzem-
filozofem” (Salgas, 2004: 17). W podobnym tonie Salgas wypowiada sie takze w artykule
»Witold Gombrowicz, socjolog w stanie niewazkosci (Bourdieu ttumaczy Gombrowicza,
Gombrowicz rozumie Bourdieu)” (2012), stanowigcym poszukiwania korelacji miedzy
tworczoscia Gombrowicza a myslg francuskiego socjologa Pierre’a Bourdieu, oraz w
zbiorze esejéw Gombrowicz, un structuraliste de la rue (2011). Poza tym, wspomniane na
samym poczatku filozoficzne kierunki odczytania Gombrowicza, skupiajgce sie na walce
niedojrzatosci z dojrzatoscig oraz na polskosci ,staty sie charakterystyczne dla odbioru
Gombrowicza we Francji i w pewien sposdb do dzisiaj zachowaty swg aktualnos¢”
(Miecznicka, 2002: 88). Wielu francuskich autoréw od dawna widziato w Gombrowiczu
wartosciowego mysliciela, ktory miat co$ waznego do powiedzenia o wspoétczesnosci i
zainteresowanie literackimi aspektami nie wykluczyto filozofii, lecz do nich dofaczyto,
wzbogacajgc tozsamos¢ tego pisarza-filozofa, jak nazywa go Salgas. Zresztg ,zwrot
literacki” w interpretacji utworow Gombrowicza we Francji nadal trwa, a moze nawet
osiggnat szczyt w wypowiedziach takich jak Yanna Moix, ktéry we wstepie do francuskiego
przektadu Kronosu koronuje Gombrowicza na ,jednego z najwiekszych (moze nawet
najwiekszego) pisarzy XX wieku” (Moix, 2016: 9; ttumaczenie i wyrdznienie — PM)’. A
jednak, choé Moix uzywa okreslenia ,pisarz”, nie ma na mysli wytgcznie literata, skoro
prezentuje go jako Swiatowego intelektualiste, czytajgcego utwory Alberta Camusa czy
Martina Bubera, z ktérymi takze korespondowat (ibid.: 13). Podobnie Gombrowicza widzi

Krystyna Maslowski-Béthoux (2013), ktéra w ksigzce Witold Gombrowicz ou La mise en

7 un des plus grands (peut-étre le plus grand) écrivains du XXe siécle” (Moix, 2016: 9)
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scene de I'homme relationnel traktuje go jako pioniera mysli zbieznej z myslg wielkich
myslicieli, jak Martin Buber, Paul Ricoeur, René Girard.

Gombrowicz byt filozofem niemal od poczatku swego istnienia literackiego we
Francji. W Polsce trzeba byto troche czasu, by w petni dostrzec filozoficzne walory jego
utwordw, choé watki filozoficzne pojawiaty sie sporadycznie juz w najwczesniejszych
recenzjach utworéw Gombrowicza. Zdzistaw tapinski (1984: 14) pisze o Pamietniku z
okresu dojrzewania, ze sprawiat trudnosci interpretacyjne, wiec prébowano go fgczy¢ z

aktualng wtedy psychoanaliza:

O wiele prosciej byto potaczy¢ ksigzke z aktualnym zyciem idei: ,,Ze stanowiska
psychoanalizy tatwiej zrozumieé, ,(...) moze wiecej zaciekawi¢ freudyste niz zwyktego
czytelnika (...)”. W sumie: ,Dziwactwa nieokietznane] fantazji, sublimacje podswiadome,
mutacje i ekshibicjonizmy, wyrazajgc sie zargonem odpowiedniej dziedziny wiedzy. Owe
koligacje z ,,odpowiednig dziedzing wiedzy” mozna jednak byto uja¢ od strony innej, tak jak
to uczynit Leon Piwinski; ,(...) chociaz ksigzka nie jest laboratoryjnym studium
psychoanalitycznym, to jednak duch psychologii freudowskiej przenika jg catkowicie. Kazda
z tych siedmiu nowel jest rozwinieciem lub ilustracjg jakiego$ ,kompleksu” i kazda zajmuje
sie sprawami tkwigcymi gteboko w podswiadomosci. Oryginalno$¢ nowel polega gtéwnie na
wydobyciu z tematéw psychoanalitycznych bardzo specjalnego, nieoczekiwanego komizmu
(tapinski, 1982: 14).

Andrzej Falkiewicz potwierdza, ze ,[b]ytoby nieprawdziwe twierdzenie, ze nikt
dotychczas nie zajmowat sie filozofig Gombrowicza. Wiekszo$¢ krytykéw — i to od
poczatku (...) — podnosito filozoficzne aspekty dzieta” (2000: 243). Wedtug badacza w roku
1938 r. Bruno Schulz w artykule dotyczgcym drugiego utworu Gombrowicza, powiesci

Ferdydurke pisat o

y,fundamentalnym odkryciu (...) nowej dziedziny zjawisk duchowych”, ktére polega na
rozszerzeniu przez Gombrowicza Freudowskiego widzenia psychiki na caty obszar ludzkich
tresci psychicznych i w efekcie wykazuje ,jednorodnos¢ sfery kultury i podkultury”
(Falkiewicz, 2000: 243).

Piszgc o tworczosci Gombrowicza pod koniec lat 30. XX w., o filozofii wspominali takze,
oprécz Schulza, Ludwik Fryde, poréwnujacy Ferydurke do powiastek filozoficznych Denisa
Diderota i Woltera, oraz Artur Sandauer, ktéry ,[w]iele celnych uwag poswiecit zamianie
konstrukcji celowych na przyczynowe w Filibercie i Filidorze dzieckiem podszytych”

(Falkiewicz, 2000: 243). Potem nastgpita niesprzyjajaca sytuacja polityczna: Il wojna
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Swiatowa unieruchomita zycie artystyczne, nastepnie rezim stalinowski skutecznie je
skrepowat i ponowne zainteresowanie literaturg Gombrowicza nastgpito dopiero w latach
50., po $mierci Stalina i ostabieniu cenzury. Jednakze kolejne wydania polskojezycznego
czasopisma ,Kultura” w Paryzu ukazywaty sie bez przeszkdéd. W jednym z nich, dokfadniej
w numerze z 1957 r. ukazat sie artykut Jeleiskiego ,Bohaterskie niebohatestwo
Gombrowicza”. Pisarz-filozof zostaje w nim przedstawiony jako poszukiwacz
autentycznosci, demaskator sztucznosci i szufladkowania, nawigzujacy do réznych pradow
filozoficznych, ale Swiadomie unikajacy czesciowej choé¢ z nimi identyfikacji. JeleAski pisze
tez o kwestii formy jako centralnym zagadnieniu mysli Gombrowicza, z ktorg wigze sie
niedojrzatos¢. Z kolei Artur Sandauer stwierdzit, ze Gombrowicz ,ma ambicje filozofa i
kaznodziei” (Sandauer, 1965: 103) i jako pierwszy zwrécit uwage na powigzania
Gombrowicza z egzystencjalizmem, a doktadniej, z powiescia Mdfosci Jeana-Paula Sartre’a
(w artykule ,Polska formuta egzystencjalizmu” z 1959 r.). Wedtug niego, dwaj autorzy
»przeciwstawiajg cztowieka na nowo kulturze, wydobywajgc w nim to, co go oddala od
zwierzecia, podkreslajagc jego miedzyludzky specyfike i, stowem, tworzgc nowy
humanizm” (Sandauer, 1969: 171; cytat za: Franczak, 2003: 3). Potem o egzystencjalizmie
w kontekécie Gombrowicza pisat tez Stefan Morawski w artykule ,Watki
egzystencjalistyczne w polskiej prozie lat trzydziestych” z 1972 r., a powigzania z
Sartre’em i Camusem opisywat Renato Barilli w tekscie ,Sartre i Camus w Dzienniku” z
1973 r. (byt to przedruk z francuskiego tomu Herne z 1971 r.). Powdd do pisania o pisarzu-
filozofie byt jeszcze jeden: wydanie kolejnych utworéw, Trans-Atlantyku i Slubu. Wedtug
Falkiewicza (2000: 244), tylko ten drugi doczekat sie filozoficznych wzmianek. On sam
starat sie odczyta¢ dramat w 1959 r. w Problematyce Slubu Gombrowicza, postugujac sie
aktualnymi wtedy pojeciami filozofii, socjologii i psychologii. Innym autorem, ktérego
wymienia z nazwiska, jest Zdravko Mali¢, ktéry w 1966 r. w pracy zatytutowanej Slub
zebrat , kompetentnie rozbiezne watki dramatu i [umiescit] je w kontekscie pozostatej
tworczosci” (ibid.).

Powyzszg prace mozna zaliczy¢ do tendencji, ktdra zaczeta sie w pdznych latach
60., przejawiajgcej sie opracowaniami szerszymi, obejmujacymi wiekszy wycinek
tworczosci — w przeciwienstwie do wczesniejszych recenzji, felietondéw, krétkich
artykutéw najczesciej poswieconych jednemu utworowi. Oczywiscie przyczynito sie do

tego ,,zamkniecie” twdrczosci Gombrowicza po jego $Smierci. Jednym z takich tekstow jest
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wspomniany przez Falkiewicza (2000: 244) esej Andrzeja Kijowskiego z 1971 r., pt.
Kategorie Gombrowicza, bedacy wedtug niego ,pracg przegladowa i sumujacg”, o ktérej
Jacek Trznadel (1972) pisze, ze ,[u]zyteczne do opisu tej [Gombrowicza — PM] twdrczosci
kategorie filozofii egzystencjalistycznej ukazujg zwigzki i odrebnosci Gombrowicza na tle
fali egzystencjalnej literatury”. W tym czasie, wedtug Falkiewicza (2000: 245), nastgpita
specjalizacja interpretacyjna, a badacze postugiwali sie narzedziami szeroko rozumianego

strukturalizmu. Jan Btoriski w opracowaniu O Gombrowiczu z 1970 r.

Sledzi wyrazone expressis verbis sady autora i dochodzi do wniosku, ze s3 one tylko
narzedziem specyficznej gry, jaka Gombrowicz prowadzi z czytelnikiem — wazne ,nie ze
wzgledu na swiat, lecz ze wzgledu na pisarza” (Falkiewicz, 2000: 245).

Z kolei Michat Gtowinski w Parodii konstruktywnej z 1973 r. podkresla istote
intertekstualnosci w kontekscie tekstéw Gombrowicza i buduje ich koncepcje jako parodii

konstruktywnej.

W ksztattowaniu postaci interesuje Gombrowicza to, co miedzyludzkie a wiec interakcja,
wzajemne oddziatywanie ludzi na siebie. W ksztattowaniu dzieta jako catosci najistotniejsze
jest zas dla niego oddziatywanie wypowiedzi na wypowiedZ, swoista interakcja stowna
(Falkiewicz, 2000: 245).

Jeszcze inng koncepcje prezentuje Jerzy Jarzebski w Grze w Gombrowicza z 1982 r.:

Jego tytutowa ,gra” oznacza zasade czytania zawartg w czytanym dziele. (...). Praca chce
udzieli¢ ,,odpowiedzi na pytanie, jak swiatopoglad przetwarza sie w artystyczng metode — i
jak ona z kolei doprowadza do skonsolidowania osobowosci pisarza (Falkiewicz, 2000: 247).

Obok tych prac, do$¢ odlegltych od tutaj prezentowanego rozumienia filozofii
Gombrowicza, wymieni¢ nalezy artykut Jerzego Jarzebskiego ,Pojecie ‘formy’ u
Gombrowicza” z 1971 r. Badacz pisze w nim, ze ,[z]agadnienie ‘formy’ jest zagadnieniem
kluczowym, osig taczacy filozoficzne, etyczne i estetyczne poglady Gombrowicza
(Jarzebski, 1971: 69)”. To bodaj pierwsza praca tak wyraznie ukazujgca charakter i istote
najwazniejszej koncepcji Gombrowicza z jednej strony, a z drugiej — udostepniajgca jg do
uzytku innym dyscyplinom: socjologii, filozofii, etyce. Wdwczas jednak jeszcze nikt nie
podjat watku i Gombrowicz pozostat w granicach literatury, sporadycznie okazujgc sie

interesujgcym myslicielem, majgcym takie czy inne powigzania z filozofig — jak na przyktad
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w pracy Andrzeja Stanistawa Kowalczyka (1984) ,Gombrowicz — Husserl. O
fenomenologicznych inspiracjach w Dzienniku”. Dlatego z pewnoscig bardzo wartosciowa
jest praca Gombrowicz filozof (1991), w opracowaniu Francesca Cataluccia i Jerzego lliga,
zbierajgca teksty na rézne sposoby dotyczace , filozofii” w odniesieniu do Gombrowicza:
wywiad z Gombrowiczem, w ktérym objasnia on niektére ze swoich filozoficznych
koncepcji (czesc 1), teksty napisane przez niego samego (czes¢ ) i wreszcie teksty badaczy
odkrywajgce powigzania Gombrowicza z innymi filozofami lub analizujgce elementy jego
wtasnej filozofii. Warto jeszcze wspomnie¢ o Januszu Marganskim, wydobywajgcym
filozoficzne aspekty Ferdydurke w artykule ,Miedzy powiastka a filozofig: o Ferdydurke
Witolda Gombrowicza” (2000) oraz Slubu w tekscie ,Gombrowicza tragedia filozoficzna”
(1995).

Warto zwréci¢ uwage na kompetencje badaczy wszystkich powyzszych tekstow,
warunkujgce ich metody i zainteresowania badawcze: w przewazajgcej wiekszosci byli to
historycy i/lub teoretycy literatury, wiec nawet jesli poruszali tematy filozoficzne, zawsze
punktem wyjscia i dojscia pozostawata dla nich literatura. Nawet Andrzej Falkiewicz czy
Francesco Cataluccio, nie tylko badacze literaccy, ale tez filozofowie, nie ,poszli na
catos¢”. Dopiero w 1996 r. ukazat sie artykut ,Gombrowicza model $wiadomosci
(miedzy)ludzkiej” autorstwa Leszka Nowaka. Tekst ten zostat napisany przez filozofa i
Gombrowicz takie zostat w nim potraktowany jako filozof, a cho¢ jego jezyk jest
stworzony z materii literackiej, okazuje sie, ze Swietnie daje sie opisa¢ nomenklaturg
filozoficzng (Falkiewicz, 2000: 251). Niejako rozszerzeniem i dalszg eksploracja
Gombrowicza jako filozofa byta kolejna praca autorstwa takze Nowaka, Gombrowicz.
Cztowiek wobec ludzi z 2000 r. Przytaczajagc wypowiedzi Gombrowicza z Dziennika,
Rozmdw z Dominikiem de Roux czy Wspomnien polskich, Nowak kresli obraz cztowieka
Gombrowiczowskiego, ktéry jest osig catego Swiata widzianego oczami pisarza-filozofa i
jego systemu filozoficznego. Po raz pierwszy mamy tu zatem do czynienia nie ze
wzmiankami, opracowaniami jakiego$ jednego utworu zahaczajgcymi o tematyke
filozoficzng, ani tym bardziej z ,odniesieniami do filozofow i filozoficznych motywoéw juz w
historii filozofii obecnych i podnoszonych przez badaczy w licznych przyczynkach” (ibid.:
249). Tym razem filozof wystepuje jako rzecznik innego filozofa, ktérego chce
scharakteryzowaé, przedstawi¢ innym osobom ze swojej dyscypliny i do niej go

wprowadzi¢. Po raz pierwszy w polskich badaniach Gombrowicz jest prezentowany jako
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mysliciel rozwazajgcy zestaw powigzanych ze sobg kwestii, ktére go nurtowaty przez cate
doroste zycie i ktédrym poswiecit caty swdj wysitek intelektualno-artystyczny,
skrystalizowany w jego twdrczosci. Wreszcie tez te kwestie zostaty przedstawione jako
spojny system filozoficzny, w ktérym centralne miejsce zajmuje cztowiek uwiktany w
miedzyludzki $wiat rzadzony przez forme. Nowak prezentuje mysl Gombrowicza na tle
waznych, pokrewnych mu wspoétczesnych nurtéw filozoficznych, wskazujgc na jego
zakotwiczenie w filozofii, ale jednoczesnie nie stara sie go wttoczy¢ w obce kategorie i
przyznaje mu petna filozoficzng autonomie.

Na pracach Nowaka zagadnienie filozofii Gombrowicza sie nie konczy, cho¢
rzeczywiscie to jego mozna uznaé za rzecznika Gombrowicza na gruncie filozofii. Jego
artykut ,Gombrowicza model swiadomosci (miedzy)ludzkiej” znajduje sie zresztg w tomie
pod redakcjg jego oraz Falkiewicza, zatytutowanym Przestrzenie swiadomosci. Studia z
filozofii literatury (1996), gdzie Gombrowiczowi pos$wiecone sg takze teksty Andrzeja
Falkiewicza ,,Gombrowicz: filozof i filozofujgce dzieto”, Tomasza Banaszaka , Kilka uwag o
pojeciu wolnosci u Gombrowicza”, Katarzyny Paprzyckiej ,Gombrowicz a analityczne
teorie dziatania”. W zadnym razie jednak Nowak nie zamyka serii ,filozoficznej”, choéby
dlatego, ze poglady Gombrowicza mozna ujgé¢ od innej strony, przez pryzmat innych
koncepcji i narzedzi badawczych. Swiadczg tez o tym pdzniejsze prace, na przyktad
Macieja Szmyda, wskazujgcego na powinowactwa pdinej mysli Gombrowicza z
postmodernizmem w artykule ,Gombrowicz postmodernista? Uwagi o filozoficznych
kontekstach Kosmosu Witolda Gombrowicza” (2002). Szmyd sytuuje Gombrowicza wobec
stosunkowo jeszcze nowego w oOwczesnej Polsce nurtu postmodernizmu. Do
postmodernizmu odnoszg sie takze dwaj kolejni badacze Gombrowicza: Andrzej Zawadzki
(2012) bada zwigzki miedzy podmiotem Dziennika i Kosmosu a koncepcjg mysli stabej,
natomiast Matgorzata Smorag-Goldberg w artykule ,,Gombrowicza pisanie o innosci”
(2012) wykazuje powigzania miedzy ,filozoficzng myslag Lévinasa a problematyky i
intuicjami Gombrowicza” (ibid.: 118). Przy czym punkt ciezko$ci zostaje potozony na
podobienstwa miedzy dwoma myslicielami, cho¢ nie ma miedzy nimi rownorzednosci
statusu: Lévinas jest niewatpliwie filozofem, a Gombrowicza przy nim autorka ostroznie
nazywa kims, kto posiadat pewng , problematyke i intuicje”. Z kolei Alfred Gall w artykule
»Rozgrywka z filozofig. Bycie i czas Martina Heideggera w maszynerii Kosmosu Witolda

Gombrowicza” (2012) dokonuje ,proby tropienia sladow mysli filozoficznej w Kosmosie
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(ibid.: 352)”. Dwie kolejne prace stanowig kontynuacje tradycji filozoficznych odczytan
Gombrowicza z punktu widzenia literatury: ksigzka Edwarda Fiaty ,Homo transcendens w
Swiecie Gombrowicza” (2002) czy Jerzego Franczaka Rzecz o nierzeczywistosci. ,,Mdtosci”
Jeana Paula Sartre’a i ,,Ferdydurke” Witolda Gombrowicza (2003). Przy okazji omawiania
pracy Jerzego Franczaka, Magdalena Miecznicka (2005: 182) napisata, ze jego podejscie
»ImJozna (...) nazwac krytyka filozoficzng - i jest to bardzo ostatnio silny nurt
gombrowiczologii, zaréwno w Polsce, jak i za granicg”. Nie sposdb nie wspomnieé¢ o
Czarnym nurcie (2004) Michata Pawfa Markowskiego, gdzie czesto pojawiajg sie rdozine
nawigzania filozoficzne, a zwfaszcza — do filozofii Lacana, ktérg autor Swiadomie
wykorzystuje jako jedno z gtéwnych narzedzi interpretacyjnych. Optyka Markowskiego
jest inna od wiekszosci interpretacji, skupionych wokét najoczywistszych watkdow
Gombrowiczowskich, i polega na charakterystyce tego, co dotgd byto pomijane, a
Gombrowicza ukazuje jako autora niepewnego wobec chaosu $wiata i niepoznawalnosci
cztowieka, ktory nie do konca wiedziat, co chciat przekazaé. Nadal jednak to Gombrowicz i
jego literacko-filozoficzne uwiktania same w sobie sg obiektem zainteresowania. Oprécz
tego, Benjamin Paloff w artykule ,Zarazliwy smiech. Tozsamo$¢ i infekcja w Bakakaju”
(2012) ,przyglada sie z ukosaproblemowi formy, zajmujac sie przede wszystkim
jedynym zagadnieniem, a mianowicie sposobem, w jaki taczg sie ze sobg tozsamos¢ i
infekcja we wczesnych opowiadaniach Gombrowicza” (ibid.: 184, wyrdznienie autora).
Bardzo ciekawy jest tez artykut Pawta Rojka i Justyny Rojek ,,Cztowiek Gombrowiczowski”
(2013). Autorzy majg ambitny cel: chcg wysungé najbardziej uniwersalne twierdzenia
mysli Gombrowicza. Uznajg oni cztowieka za gtéwny temat jego twdrczosci i wyodrebniajg
trzy potencjalne relacje cztowieka wobec formy. Wedtug nich, nie ma jednej catkiem
stusznej relacji, poniewaz Gombrowicz sam nie okreslit jasno swojej koncepcji. Wynika to
z faktu, ze byt artystg, a nie filozofem.

Tymczasem zasiane przez Nowaka ziarno przyjeto sie na gruncie filozofii, o czym
Swiadczg pdiniejsze prace: Mieszka Ciesielskiego , Cztowiek Gombrowicza a model
jednostki racjonalnej (2013) czy Andrzeja Falkiewicza , Cztowiek gombrowiczowski i
cztowiek ewangeliczny w teorii socjalizmu Leszka Nowaka” (2013); obaj autorzy powotuja
sie na Nowaka.

Mozna powiedzie¢, ze tak jak twodrczos¢ Gombrowicza jest ,filozofig

przettumaczong na literature”, tak Nowak dokonat rzeczy odwrotnej — , przettumaczyt”
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literature Gombrowicza (z powrotem?) na nomenklature jezyka filozoficznego. W
poprzednim zdaniu postawiony zostat znak zapytania ze wzgledu na to, ze po pierwsze —i
przede wszystkim — Gombrowicz nigdy nie zostawit dokumentu z wyktadem swoich tez w
jezyku filozoficznym. Tym samym, jego ,ttumaczenie filozofii na literature” jest
paradoksalnie oryginatem, lub tez ttumaczeniem na podstawie oryginatu, ktéry istnieje
tylko potencjalnie. Wtedy prace Nowaka trzeba bytoby okresli¢ jako docieranie wtasnie do
tego hipotetycznego oryginatu. Po drugie, petna ekwiwalencja w przekfadzie z jednego
jezyka na inny jest rzadko — jesli w ogéle — mozliwa, o czym od dawna wiadomo w

przektadoznawstwie i co zauwazyt sam Nowak:

Nie twierdze, ze jest to ,lepszy” sposdb interpretacji niz ten, jaki stosuje sie w
literaturoznawstwie (céz by to zresztg miato znaczyc?). Z pewnoscig umyka przy nim wiele
istotnych skfadnikdéw tego [Gombrowicza — PM] dzieta, tych, ktérym oddajg sprawiedliwos¢
interpretacje krytycznoliterackie. Twierdze tylko, ze jest to sposdb inny. | moze dzieki temu
wtasnie pozwoli zwrdci¢ uwage na pewne nowe aspekty dzieta mysliciela (Nowak, 2000:
20).

Oproécz tego zauwazyt jeszcze jedng rzecz:

przerabianie idei wyrazonych w dzietach literackich na twierdzenia teoretyczne, a wiec
rekonstrukcji idei literackich w jezyku naukowym, nie oznacza jakiejkolwiek redukcji
zawartosci dzieta literackiego do teorii naukowej. (...) ani sens teorii nie jest zawarty w
catosci w owym dziele (teoria zawiera tresci nieobjete przez fabute rekonstruowang), ani na
odwrét: sens fabuty nie jest wyrazony w catosci przez teorie (fabuta zawiera tresci, ktdrych
w jezyku teorii nie daje sie nawet sformutowac) (Nowak, 2000: 29).

Nie ma wiec mowy o catkowitej tozsamosci. Tymczasem, w tym przypadku teoria z innej
dziedziny zestawiona z literaturg ma postuzyé za narzedzie analizy poréwnawczej
oryginatéw i przektadéw. Czy jest to stuszne? Sam Nowak stworzyt swoje opracowanie z
myslg o filozofii spotecznej (dlaczego akurat spotecznej — o tym nieco dalej), w ktérej
Gombrowicz nie byt znany. Jego mysl nie zostata wczes$niej wytozona jezykiem tej
dziedziny ani zadnej innej, co go skutecznie separuje od wszystkich dziedzin i dyscyplin
innych niz literaturoznawstwo (Nowak, 2000: 20). Jest to zresztg bardzo powszechne
zjawisko: Zofia Zarebianka (2016: 144) zwraca uwage, ze tradycja odbioru oraz status
autora tekstu majg przewazajgce znaczenie przy okres$laniu dyscypliny, do jakiej

przynalezy dany tekst. Jako przyktad podata Uczte Platona, uznawang powszechnie i
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zgodnie z tradycjg odbioru za tekst filozoficzny, poniewaz jej autor byt filozofem, nie
pisarzem literatury. Jednak Uczte mozna tez potraktowaé jako petnoprawny utwor
literacki. Tak tez jest z Gombrowiczem, znanym powszechnie przede wszystkim jako pisarz
literatury pieknej, mimo ze jego koncepcje — jak wykazat Nowak — sg wartosciowe takze
dla filozofii spoteczne;j.

Nie jest zatem wykluczona mozliwos¢ wprowadzenia danego tekstu do dyscypliny
innej niz ta, do ktérej dotad go zaliczano. Stad tez pomyst Nowaka, zeby postgpié tak z
Gombrowiczem w stosunku do filozofii, po to aby mdéc upowszechni¢ jego mysl wsréd
filozoféw. Przy czym to, co zawart pisarz-filozof w swojej twdrczosci, wedtug badacza nie
jest jeszcze filozofig, a , wizjg cztowieka”, ktéra moze zosta¢ dopiero przeksztatcona w
»teorie czy model cztowieka”, a wiec w koncepcje wyrazong jezykiem filozofii (Nowak,
2000: 60). Nowak uznat, ze byto to potrzebne, poniewaz Gombrowicz w swoich tekstach
»Sspontanicznie wyczut” i ,wyrazit” wiele wartosciowych koncepcji, ktorych nie wymyslili
przed nim ludzie nauki. Dlatego warto im te koncepcje przyblizy¢é (ibid.: 38). Mozna tu
mowic o pewnym sukcesie, poniewaz zainteresowani, czyli filozofowie, zaczeli powotywac
sie w swoich tekstach naukowych na ,filozoficznego” Gombrowicza w opracowaniu
Nowaka. Oprdécz powyzej wspomnianych tekstow, trzeba wymieni¢ prace Mieszka
Ciesielskiego, ktéry wykorzystat modele z przywotanego juz artykutu, ,Cztowiek
Gombrowicza a model jednostki racjonalnej”, do ,[i]nterpretacji typéw osobowych
Zygmunta Baumana” w tekscie , Witolda Gombrowicza wizja cztowieka a jednostka epoki
ponowoczesnej” (2006) oraz do ,interpretacji rozwazan Gombrowicza dotyczacych
zjawiska prowincjonalizmu” w artykule ,Human on the Periphery of Community. Witold
Gombrowicz on Provincialism” (2012) (Ciesielski, 2013: 32). Pomyst Nowaka doczekat sie
takze krytycznej oceny. Brygida Pawtowska-Jadrzyk (2002) w przenikliwym artykule
zarzuca filozofowi, ze przypisat Gombrowiczowi przekonania typowe dla srodowiska
humanistéw (2002: 115-117), btednie interpretujgc jego poglady na relacje nauki do
sztuki, oraz ze autor nie zrozumiat wypowiedzi Jana Btoriskiego na ten sam temat (2002:
117-118). Badaczka formutuje zastrzezenia ,rutynowej niemal banalizacji
kwestionowanych koncepcji” wobec ,fragmentdow stricte polemicznych”, uznajgc jednak
»partie ksigzki Leszka Nowaka poswiecone ‘modelom z Gombrowicza’” za dowodzgce
»hiezaprzeczalnej oryginalnosci mysli, przenikliwo$ci oraz intelektualnej inwencji autora”

(2002: 117). Autorka nie potepia zatem gtéwnego celu i sposobu realizacji
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przedsiewziecia, jakim byta rekonstrukcja filozofii Gombrowicza, wrecz przeciwnie, wyraza
wobec nich uznanie, cho¢ nie pogtebia tego watku. Jej artykut koncentruje sie raczej na
potknieciach rozumowania Nowaka przy opisie relacji miedzy nauka a sztukg, stanowiace;j
wstep i uzasadnienie dla gtéwnego celu pracy.

W podanym wczesniej zestawieniu filozoficznego odbioru twdrczosci
Gombrowicza w Polsce i we Francji zwracajg uwage wyrazne réznice, jakie miedzy nimi
istniejg. Przede wszystkim, prac polskich badaczy i w jezyku polskim jest wiecej. Trzeba
jednak zachowac proporcje. Gombrowicz urodzit sie w Polsce, pisat po polsku i — w duzej
mierze — o Polsce, w ktorej z tych powoddéw wzbudzat najwieksze zainteresowanie i stad
zrozumiatfa jest ilos¢ dotyczacych jego twodrczosci prac. Jednak te sposréd polskich
tekstow, ktére poruszajg watki filozoficzne, nie wyrdzniajg sie zanadto. Wiele jest innych
tekstéw, przede wszystkim literaturoznawczych, a takze rozpatrujgcych Gombrowicza w
kontekscie sztuki, muzyki, malarstwa, ktérymi sie interesowat (np. Millati, 2003),
omawiajgcych adaptacje filmowe jego utwordw (np. Jarzebski, 2000e), czy tez sytuujace
go na tle krajobrazu wspoétczesnej Polski, gdzie rola Gombrowicza zmienia sie co jakis$ czas
(Jarzebski, 2007c; Marganski, 2019). Odrebnym nurtem sg badania biograficzne,
reprezentowane na przyktad przez Agnieszke Stawiarskg (2002), Joanne Siedlecka (2004),
Klementyne Suchanow (2005, 2017). Trzeba przyznaé, ze tez sam nurt literaturoznawczy
jest réznorodny, choéby z powodu zmieniajgcych sie narzedzi badawczych: dawniej
strukturalistycznych, czy tez biograficznych, sytuujgcych Gombrowicza w kontekscie
modernizmu, potem postmodernizmu, wreszcie przez pryzmat wspodtczesnej teorii
postkolonialnej czy queer. W tej mnogosci filozoficzne opracowania o Gombrowiczu nie
Wysuwajg sie na czoto, sg jednym z wielu kierunkdédw badawczych. We Francji natomiast
0golny udziat prac filozoficznych jest wiekszy, dzieki czemu mocniej one wybrzmiewajg i
wptywajg na odbiér w wiekszym stopniu niz w Polsce.

Z perspektywy z lotu ptaka tatwiej dostrzec prawidtowosci powtarzajgce sie w
poszczegblnych tekstach i wyciggnaé¢ na ich podstawie wniosek o tym, co stanowi
powtarzalng, ogdlng i gtéwng tres¢ utworéw Gombrowicza. Takg perspektywe przyjeli w
duzej mierze francuscy autorzy, dzieki czemu predzej niz polscy dostrzegli w
Gombrowiczu wielkiego filozofa. Jest on zresztg we Francji ceniony i czytany do dzis,
posiadajgc bezprecedensowg i wyjgtkowa pozycje intelektualisty — nie tylko polskiego, ale

i europejskiego — ktdrej nie posiada zaden z polskich autoréw znanych we Francji. Utwory
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Gombrowicza, jako jednego z nielicznych polskich pisarzy ukazaty sie we Francji, i to
zarowno w prestizowych wydawnictwach, jak i w wysokonaktadowych wydaniach
kieszonkowych (Skibinska, 2003: 145). Do takiego stanu rzeczy zdecydowanie przyczynity
sie francuskie przektady utworéw Gombrowicza, w ktdrych uprzywilejowane sg aspekty
filozoficzne.

Powinowactwa z mysla filozoficzng pojawiajg sie u autoréw piszacych po polsku o
Gombrowiczu dos¢ wczesnie, ale sg nieliczne, skape i fragmentaryczne. Trudno uznac za
petnoprawne, filozoficzne odczytanie poréwnania do powiastek filozoficznych czy tez
préoby odnoszenia opowiadan do teorii psychoanalizy, bo krytyce literackiej sprawiaty
problemy interpretacyjne. Takze pdZniejsze opracowania, znacznie obszerniejsze i
bardziej dopracowane pod wzgledem koncepcji, nie uprzywilejowuja mysli filozoficznej
Gombrowicza. ,Filozoficznych” tekstéw o Gombrowiczu jest stosunkowo niewiele, jesli
weZmie sie pod uwage ogdlng ogromng liczbe recenzji, felietonéw, esejéw i opracowan
naukowych, jakie napisali o nim badacze w Polsce. Nie mozna tez powiedzie¢, aby ich
przybywato z czasem w ogdlnej liczbie tekstdw o Gombrowiczu. Na przyktad, ostatnio
wydany obszerny tom z licznymi artykutami Przed i po. Witold Gombrowicz (2019) nie
zawiera ani jednego tekstu, ktéry mozina bytoby przyporzadkowaé¢ do tej kategorii —
dominujg analizy literaturoznawcze. Z drugiej strony trzeba odda¢ polskim pracom, ze nie
odbiegaty zbytnio od pierwotnego zamystu Gombrowicza, nie przekraczajgc pewnej
granicy w tgczeniu go z ideami odlegtymi od jego pierwotnego zamystu. Z tej perspektywy
mozna zarzuci¢ francuskim badaczom zbytnig brawure interpretacyjng, skoro jego utwory
bywaty odczytywane S$cisle poprzez soczewke pojeé danego nurtu, jak na przyktad
okrzykniecie Gombrowicza autorem ,Nowego Teatru” po wystawieniu sztuki Slub w 1963
r. lub interpretacja tego utworu w kategoriach scisle marksistowskich, autorstwa Luciena
Goldmanna w 1964 r. (Miecznicka, 2002: 89-91). Sprawito to, ze Gombrowicz nie zawsze
bywat rozumiany tak, jak sam by sobie tego zyczyt. Z drugiej strony, we francuskich
opracowaniach widaé wiekszg cheé wtgczenia go do ogodlnoeuropejskiego dialogu o
waznych, humanistycznych i filozoficznych kwestiach. Odbywat sie on szczegélnie
intensywnie w Paryzu, miejscu dziatalnosci licznych intelektualistow i myslicieli, a
Gombrowicz byt po prostu jednym z nich wedtug autoréw takich jak Dominique de Roux,
Jacques Volle czy Jean-Pierre Salgas. Biorgc pod uwage jego liczne powigzania ze

wspoétczesnymi mu nurtami myslowymi (wiecej na ten temat w rozdziale 5.3), lub wrecz
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wyprzedzanie niektérych z nich (rozdziat 5.4), trzeba powyzszym autorom przyznac racje:
Gombrowicz byt przenikliwym myslicielem XX w., przejetym kwestig miejsca jednostki w
Swiecie. A przeciez o randze filozofa nie decyduje to, w jakim stopniu i w jaki sposdb
powotywat sie na prace poprzednikdéw, ale wtasnie na ile jego wtasna mysl jest oryginalna,
nowa i trafna w swojej diagnozie rzeczywistosci. Tego typu ujecia w polskich
opracowaniach zdarzajg sie niezwykle rzadko.

Opracowania wiekszosci polskich badaczy skupiajg sie przede wszystkim na samym
tekscie literackim, nie jego powigzaniach z kontekstem filozoficznym. Wedtug nich na ogot
Gombrowiczowska ,filozofia” jest blizej samego Gombrowicza — to préby rozpracowania
jego koncepcji. Potwierdza to ztozona definicja koncepcji formy dokonana przez
Jarzebskiego w 1971 r., czy tez praca Nowaka, najbardziej kompleksowe z
dotychczasowych ujec filozofii Gombrowicza. tgczy ona zalety uje¢ francuskich i polskich
badaczy: z jednej strony, uznaje Gombrowicza za petnoprawnego mysliciela XX w., z
drugiej — koncentruje sie przede wszystkim na nim i jego mysli. Jest to rekonstrukcja
filozofii Gombrowicza, kompetentnie przeprowadzona i stanowigca narzedzie do
wykorzystania w dalszych badaniach i dyskusjach. Jest to zatem ogniwo miedzy
ostroznymi, zachowawczymi pracami polskimi a Smiatymi pracami francuskimi, ktére nie
potrzebowaty specjalnego zaproszenia ze strony Nowaka, a choé mniej skrupulatnie
potraktowaty filozofie Gombrowicza, koncentrowaty sie na tym, by jg od razu wigczyé w
szerszy kontekst.

Tak mniej wiecej wyglada obraz filozoficznych poszukiwan w obrebie uniwersum
Gombrowicza. Przy wyodrebnianiu prac uwzgledniajgcych aspekt filozoficzny jako
decydujace zostato ogdlnie przyjete kryterium geograficzne oraz jezykowe. Znaczenie ma
to, w jakim jezyku i w jakim srodowisku — polskim czy francuskim — ukazaty sie prace, co
pokazuje obecnosé¢ dwdch odrebnych srodowisk interpretacyjnych. Trudno jest postawic
miedzy nimi definitywng granice: na przyktad, polskie sSrodowisko badaczy Gombrowicza
jest zainteresowane tym, co sie pisze o autorze za granicg (nie tylko we Francji), ale nie
ma analogicznego zainteresowanie badaczy francuskich polskimi opracowaniami. Trudno
tez oceni¢, co ostatecznie powinno przesgdza¢ o przynaleznosci tekstu do danego
Srodowiska — czy wystarczy, by tekst ukazat sie jedynie w danym jezyku? Czy powinien
zosta¢ poswiadczony cytowaniami innych badaczy? Czy musi zgadzaé sie ze specyfika

badan w danym Srodowisku? Dlatego od powyiszego kryterium mozna wyodrebnié
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wyjatki. Na przebieg recepcji w Polsce miaty wptyw na przyktad prace nie polskiego, a
chorwackiego badacza — Zdravka Malicia, chetnie cytowanego w polskich tekstach, ale juz
francuskojezyczny badacz Jean-Pierre Salgas, mimo ze jego teksty sg takze ttumaczone na
jezyk polski, prezentuje podejscie bardziej typowe dla gombrowiczologéw znad Sekwany
— pisze o kwestiach bardziej uniwersalnych. Z kolei Jelerski i Sandauer poczgtkowo
publikowali po polsku, potem zas takze po francusku na poczatku odbioru Gombrowicza
we Francji, co uprawnia ich teksty do uznania za czynniki ksztattujgce recepcje
Gombrowicza w obu krajach. Niniejsze rozréznienie powstato na potrzeby tej pracy i nie
rosci sobie prawa do bycia jedynym stusznym. Omdwione prace znajdujg sie w ponizszej

tabeli:

Tab. 2. Filozoficzne odczytanie Gombrowicza w Polsce i we Francji.

Rok Rok wydania Opracowania polskie Opracowania
ttumaczenia francuskie
francuskiego

20-lecie Leon Piwinski (1933)
miedzywojenne »Interesujacy debiut”

Bruno Schulz (1938) Ferdydurke

1950 Nawigzanie wspotpracy z Jerzym Giedroyciem, wydawcy ,,Kultury” w Paryzu
1953 Trans-Atlantique.
Mariage (1953)

Denoél, ttum.
Constantin Jelenski i
Genevieve Serreau,
Kultura, Paryz.
1957 Konstanty Jelenski,

,Bohaterskie niebohaterstwo

Gombrowicza”

1958 Ferdydurke (1958)
Bourgois, ttum.
Brone, Paryz
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Mysl filozoficzna Gombrowicza nie powstata oczywiscie w prézni. Wymienione powyzej
opracowania co prawda naswietlajg, w jaki sposéb krytycy, recenzenci, teoretycy
odkrywali filozofie u Gombrowicza, ale nie wyjasniajg jej zrodet, kluczowych do jej
zrozumienia. Dlatego te Zzrdédta zostang opisane w kolejnych rozdziatach, wychodzac od
najogélniejszych realiow historycznych, wspdtczesnych Gombrowiczowi: polityki,
ekonomii, spoteczenstwa, sztuki (rozdziat 4), poprzez epoki modernizmu i
postmodernizmu, ktére wtedy wyodrebniono (rozdziaty 5-5.1). Istotnym krokiem bedzie
objasnienie charakteru filozofii Gombrowicza, wpisujgcego sie w postmodernizm
(podrozdziaty 5.1.3-5.1.3.2), oraz charakterystyka dyscyplin, z ktérych czerpat w swojej
twdrczosci, z zaznaczeniem jego powigzan z tymi dyscyplinami (rozdziaty 5.2-5.4).
Wreszcie rozdziat 6. bedzie w catosci dotyczyt samej filozofii Gombrowicza, zaréwno pod
katem teoretycznym (podrozdziaty 6-6.1.3), jak i praktycznym, polegajgcym na analizie
porownawczej tekstow wyjsciowych z francuskimi tekstami docelowymi (podrozdziaty

6.2-6.5.), z ktdrej na koncu zostang wyciggniete wnioski (rozdziat 7).
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4. Burzliwy XX w. - miedzy rozpadem a narodzinami nowego porzadku

Historia wptyneta na Gombrowicza w sposdb niebezposredni. Nie stanowita nigdy jego
gtownego tematu pisarskiego, nie tylko w poczatkach kariery, ale takze w latach
powojennych, kiedy tematyka historyczna zdominowata literature polskg i europejska.
Niemniej jednak specyfika i sita wydarzen historycznych XX w. odcisnety wyrazne pietno
na jego zyciu i twdrczosci. Interesowaty go przy tym nie tyle fakty historyczne, ile bardziej
ogdlna kondycja cztowieka wobec zmieniajgcej sie rzeczywistosci. Okresem, na ktory
zostanie potozony nacisk przy opisie historii, bedg lata zycia Gombrowicza, urodzonego w
1904 r., a zmartego w 1969 r. Chodzi wiec o niemal catg pierwszg potowe XX w. i czes¢
drugiej. To bardzo dtugi okres czasu pod wzgledem historycznym, obfitujgcy w wydarzenia
—w tym przede wszystkim dwie wojny swiatowe, ktére trwale zmienity mentalnosé ludzi i
dalszy bieg historii w Polsce, w Europie i na Swiecie. Byt to czas ciggtej destabilizacji,
gwattownych przemian i zapasci: gospodarczych, spotecznych, politycznych,
artystycznych, a przez to wyczerpywania sie dawnych, anachronicznych form zycia i
poszukiwania nowych. Nie bez powodu jest to wiek naznaczony walkg panstw o wptywy i
wtadze nad innymi, emancypacjg kobiet, walkg robotnikdéw o lepsze warunki pracy czy tez
zmaganiami artystow o ukazanie swiata w nowy sposéb. XX w. zdecydowanie zrywat z
minionymi wiekami, jednak ztozona sytuacja, w jakiej znalazta sie dwczesna cywilizacja
europejska, nie pozwalata ptynnie zastgpi¢ dawnych, odrzuconych form nowymi. Cztowiek
XX w. byt wiec skazany na nieustanne poszukiwanie nowych sciezek. To czas, ktéry po raz
pierwszy w historii na charakterystyczne dla siebie pytania dopuscit tak duzg mnogos¢
odpowiedzi, w ktérych nie ma jedynej wtasciwej, jednoznacznej i trafnej. Mozna to
ttumaczy¢ gwattownoscia, z jaka nastepowaty przemiany, przez co nim spoteczenstwo
zdazyto uporaé sie z jednym wydarzeniem, nastepowato kolejne, zmuszajgce do rewizji
wczesniejszych wartosci. Niespotykane dotad w dziejach ludzkosci tempo przemian w XX
w. wynikato z rozwoju techniki i technologii, ktére przyspieszyty i usprawnity wiele
dziedzin zycia: komunikacje, produkcje, odkrycia naukowe, a co za tym idzie — wszystkie
procesy cywilizacyjne. Znaczenie ma takze skala tych wydarzen, a w XX w. byto
przynajmniej kilka takich, ktére nie wydarzyty sie nigdy wczesniej w dziejach ludzkosci:
wojny Swiatowe, globalna zmiana ustroju gospodarczego, wyscig zbrojen i badania

kosmiczne, rewolucja naukowo-techniczna. Ciaggte poszukiwanie wartosci, punktu
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odniesienia, formy postrzegania sSwiata — charakteryzujg XX w., zapamietany w pedzie

naprzod i bez wahania odrzucajgcy wszystko, co przestarzate, nieskuteczne, niepotrzebne.

4.1 Przelom XIX i XX w.

Na progu XX w. na arenie miedzynarodowej panowat wzgledny spokdj. Poszczegdlne
panstwa zajete byt umacnianiem swoich pozycji, badz tez dazeniami, by uzyskaé
niezaleznos¢, jesli jej nie miaty. Jednak ich ambicje wykraczaty poza polityke wewnetrzng i
doprowadzaty do lokalnych konfliktéw. W XIX w. panowaty ruchy narodowe oraz
nacjonalistyczne, w powstaniu ktérych duzg role odegrat romantyzm i Wiosna Ludéw
(1848-1849). Ruchy te sprzyjaty walkom panistwowotwdrczym i niepodlegtosciowym,
ktore doprowadzity do wyzwolenia lub utworzenia wielu krajéw (Chwalba, 2012: 617-618;
Czubinski, 2011: 30, 41). Inne, jak Polska, miaty niespetnione dazenia niepodlegtosciowe,
poniewaz znajdowaty sie pod okupacjg innych panstw (Chwalba, 2012: 617-618). Zabory
na polskich ziemiach trwaty bardzo dfugo i znacznie ograniczaty swobody obywatelskie.
Tymczasem niektdrym zniewolonym narodom udato sie uzyskac niezaleznosé. Polacy mieli
poczucie przynaleznosci do jednej tradycji narodowej i cho¢ ich pozycja w Europie byta
staba, uwazali, ze nalezy im sie utracona wolnos¢. Czynniki te podsycaty zal za
panstwowoscig i zal ten nadawat ton nastrojowi mieszkanicéw dawnych ziem polskich,
owczesnie bedacych pod zaborami. W takiej atmosferze przyszedt na swiat Witold
Gombrowicz w 1904 r. Jego dziecinstwo uptyneto czesciowo wtasnie podczas zaboréw i z
pewnoscig miat wtedy okazje ustyszec¢ od starszych, jak bardzo tesknig za wolng Polska.
Nic zatem dziwnego, ze pdiniej kwestia przynaleznosci do narodu stata sie jednym z
tematéw twadrczosci pisarza.

Przetom XIX i XX w. byt jednoczesnie bardzo intensywnym i pomysinym okresem
dla gospodarki: nastgpito wtedy powiekszanie sie globalnego dochodu narodowego. W
latach 1870-1913 Europa odnotowata najszybszy przyrost gospodarczy (Matera,
Skodlarski, 2004: 153), cho¢ oczywiscie Polacy, ktérzy zyli na obszarze zabordw, z
pewnoscig nie odczuli poprawy gospodarki w takim stopniu, w jakim dotyczyt on bogatych
mocarstw. Czynnikami, ktére oprdécz pokoju sprzyjaty gospodarce byty wynalazki i
zwigzany z nimi postep techniczny oraz wzrost znaczenia o$wiaty i nauki. Bogate panstwa

europejskie czerpaty dodatkowo korzysci z kolonii zamorskich. Wszystko to doprowadzito
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do drugiej rewolucji przemystowej (pierwsza miata miejsce w latach 1760-1830), w
wyniku ktdrej rozwinat sie kapitalizm monopolistyczny (ibid.: 132, 140, 153; Wojnarski,
2004: 95). Ten z kolei sprzyjat umiedzynarodowieniu sie gospodarki. Doszto takze do
zwiekszonej zaleznosci ekonomicznej miedzy poszczegdlnymi krajami (Matera, Skodlarski,
2004: 139), stad na poczatku XX w. mozna juz méwié o gospodarce swiatowe;j (ibid.: 147,
149). Najwiekszg role odgrywaty mocarstwa gospodarcze, bedace tez mocarstwami
politycznymi: Wielka Brytania, Francja, Stany Zjednoczone i Niemcy i Japonia (Wojnarski,
2004: 156 i nast.).

Wynalazki i badania naukowe, jakie przeprowadzono na przetomie XIX i XX w.
stanowity kamien milowy, zaréwno pod wzgledem liczby, jak i innowacyjnosci. Sprzyjat
temu wzrost znaczenia oswiaty i liczby ksztatconych specjalistdw, bedacych potencjalnymi
wynalazcami i innowatorami. Wptyneto to na stopniowe, ale trwate zmiany zycia ludzi na
catym Swiecie. Wielkim przetomem byto takie odejscie od systemu feudalnego,
siegajgcego korzeniami Sredniowiecza, na rzecz kapitalizmu. Kapitalizm zupetnie zmienit
sposdb funkcjonowania produkcji i konsumpcji, a jego rozpowszechnienie sie nastgpito
pod koniec XIX w. Na skutek jego wprowadzenia w latach 1870-1913 produkcja
przemystowa wzrosta prawie czterokrotnie (ibid.: 149-150).

Jako ze Gombrowicz pochodzit z dobrze sytuowanej rodziny ziemianskiej,
powyzsze zmiany wplynety poczatkowo na jego sytuacje rodzinng w ograniczonym
stopniu. Gombrowiczowie posiadali liczne majatki na ziemiach polskich i z nich sie
utrzymywali. Jednak oprécz tego ojciec Witolda, Jan Gombrowicz z wifasnej inicjatywy
takze podejmowat sie prowadzenia rdznych intereséw. Miedzy innymi, odziedziczyt po
swoim ojcu, a dziadku Witolda mtyn, ktéry na cze$é syna nazwat Witulin. Przeksztatcit go
w papiernie i miat zamiar przekazaé jg synowi, gdy ten dorosnie, by zapewni¢ mu
utrzymanie. Cho¢ tak sie nie stato, dalsze przemiany historyczne poszty wtasnie w tym
kierunku: szlachta utracita majatki, a dawni chtopi zaczeli sie usamodzielnia¢ i dawne
podziaty klasowe zaczety traci¢ na znaczeniu. Wigzato sie to z przemianami spotecznymi.

U progu XX w. w Europie utrzymywat sie system feudalny, bedacy podstawg
funkcjonowania spoteczenistwa od wielu stuleci. Kiedy wiec doszto do zmian dgzacych do
jego obalenia, nie byto watpliwosci, ze bedzie to przetom. Kapitalizm oznaczat zupetnie
nowy, nieznany $wiat. Zaczeto sie od reformy rolnej, dzieki ktdrej ziemia stata sie

wilasnoscig prywatng, ktérg mogt kupi¢ kazdy, kto miat odpowiednig sume pieniedzy.
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Spoteczenstwa europejskie mieszkaty w tamtym czasie gtdownie na wsi, a ziemia byta
podstawg utrzymania, wiec reforma miata fundamentalne znaczenie. Sprawita ona, ze
pochodzenie przestato sie liczy¢ — teraz podstawg do okreslenia pozycji spotecznej stat sie
stan posiadania (Skrzypek, 2009: 22-25). Przemiany w strukturze spotecznej wida¢ na
przyktadzie zycia Witolda Gombrowicza. Pochodzit ze szlachty ziemianskiej, a wiec byt
wysoko urodzony, cho¢ nie nalezat do arystokracji. Jego rodzina utrzymywata sie z
majatkdéw, gtédwnie potozonych pod Warszawg, a oprocz tego z przedsiewzieé
podejmowanych przez jego ojca, Jana Gombrowicza. Wojna zastata go w Argentynie,
dokad udat sie okretem wycieczkowym, i sprawifa, ze pozostat za oceanem. Zycie bytego
szlachcica okazato sie bardzo trudne, Gombrowicz prébowat utrzymac sie z pisania. Dla
Argentynczykéw byt jednak obcojezycznym, nieznanym imigrantem z dalekiego kraju
europejskiego, a dla emigracji polskiej — mtodym, mato jeszcze znanym pisarzem, ktéry w
dodatku nie chciat podtrzymywaé narracji o Polsce reprezentowanej przez polska
inteligencje na emigracji. Gombrowicz wobec tego narzekat na utrate dawnej pozycji
spotecznej, cho¢ paradoksalnie, juz od najmtodszych lat nie czut sie w petni szlachcicem.
W dziecinstwie bawit sie z dzieémi z nizszych warstw spotecznych, nie umiat tez
zachowywac sie wobec stuzby ,,po pansku”, w przeciwieistwie do swojego ojca, ktérego
uwazat za szlachcica par excellence. Przemiany w strukturze spotecznej wywotaty wiec
wiele paradokséw u Gombrowicza: z jednej strony wychwalat nizszos¢, w Ferydurke
poszukiwat parobka, gdyz przedstawiciele ludu reprezentowali dla niego naturalnos¢ i
autentycznos$é¢, zaprzeczenie formy; z drugiej strony, nigdy nie przestat catkowicie by¢
szlachcicem podkreslajgcym wtasng godnosé osobistg oraz wymagajgcym partnerem do
rozmowy. Echo dawnego porzadku spotecznego pobrzmiewa tez w Gombrowiczowskiej
koncepcji relacji miedzyludzkich, w obrebie ktérych nizszos$é i wyzszo$¢ nieustannie ze
sobg walcza.

Scisty podziat na szlachte i chfopéw, determinowany przez urodzenie i niedajacy
zbytnich perspektyw na zmiane pozycji spotecznej sprzyjat mysleniu hierarchicznemu, a
takze religii chrzescijanskiej, poniewaz zaktadata wyzszos¢ Boga nad ludzmi. Dlatego tez w
czasie, gdy przynalezno$¢ do danej grupy spotfecznej stata sie sprawg bardziej ptynng,
zachwiato to dotychczas obowigzujgcymi zasadami religijnymi i zaczeto od nich odchodzi¢.
Proces laicyzacji objat gtéwnie kraje Zachodu i trwat od rewolucji francuskiej w 1789 r.

Byta to takze zastuga dziatalnosci ruchow i partii socjalistycznych, anarchistycznych oraz
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srodowisk uwazajgcych sie za nowoczesne. Nastgpito wyprowadzenie religii z zycia
publicznego, zaczeto oddzielaé sfere religijng od panstwowej, ograniczono wptyw kleru w
przestrzeni publicznej (Chwalba, 2012: 350, 345). Cho¢ i w przesztosci zdarzaty sie
odstepstwa od wiary, autorytet KosSciota byt niepodwazalny i wszechobecny. Takze
rozszerzajgce sie miasta zapewniaty anonimowos¢, wolnos¢ i tolerancje. Sprzyjato to
porzucaniu religii, ktéra nie byta w stanie zaspokoi¢ nowych potrzeb spoteczenstwa
(Skrzypek, 2009: 50, 55). Gombrowicz miat symptomatyczny dla tych czaséw poglad na
kwestie religijne. Jego koncepcja spoteczenstwa skupia sie wytgcznie na relacjach
miedzyludzkich i nie ma w niej miejsca na ingerencje Boga.

Na przetomie XIX i XX w. panowat wzgledny pokdj. Zaktécaty go lokalne konflikty,
ktdre zdawaty sie wskazywac, ze Europa idzie ku ogdlniejszemu, znacznie wiekszemu
konfliktowi. W koncu doszto do niego w 1914 r. O | wojnie Swiatowej méwi sie, ze

definitywnie zamkneta XIX w., pewien etap w historii, a otworzyta kolejny.

4.2 I wojna swiatowa

Czas do 1914 r. mingt pomysinie pod znakiem rozwoju gospodarczego i handlu
miedzynarodowego (Matera, Skodlarski, 2004: 148). Potem dobra passa zostata
gwattownie ztamana na dtugi czas, najpierw przez | wojne swiatowg, potem kryzys w 1929
r., a takze ich nastepstwa: ,rewolucje bolszewickg i odejscie Rosji (...) od systemu
wolnorynkowego, ciggnacy sie przez ponad dekade problem zadtuzenia i reparacji
wojennych, destabilizacje systemu monetarnego, dominacje protekcjonizmu
handlowego” (Matera, Skodlarski, 2004: 160-161). Atmosfere w Europie przed | wojng
Swiatowg okresla sie jako ,zbrojny pokdj”, kiedy to nikt nie odwazyt sie wystgpi¢ zbrojnie
jako pierwszy, ale wszystkie panstwa petng parg szykowaty sie do konfrontacji (Kukiel,
1992: 390; Chwalba, 2012: 632-633). Jako ze podziat kolonialny zostat dokonany, w korncu
panstwa europejskie zaczety zwracaé sie przeciwko sobie (Pronobis, 1991: 11, 15). Wiele
zapowiadato, ze dojdzie w koricu do wojny, miedzy innymi walki na Batkanach (Czubinski,
2011: 50). Destabilizacji sprzyjaty takze rewolucje w Rosji: w 1917 r. wybuchta rewolucja
lutowa, a po niej pazdziernikowa. W ich wyniku wtadze przejeli bolszewicy dowodzeni
przez Lenina (Pronobis, 1991: 16-21). Nastroje rewolucyjne i komunistyczne zaczety
przenikaé¢ do Niemiec, w zwigzku z czym wymuszono abdykacje cesarza i w 1918 r.
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ogtoszono Niemcy republikg. Wieksze panstwa wciggaty za sobg walk panstwa mniejsze,
przez co wkrétce lokalny problem przemienit sie w wojne swiatowg (Chwalba, 2012: 634-
636; Czubinski, 2011: 67; Pronobis, 1991: 12-13). Wojna zaczeta sie, gdy oba bloki
militarne — tréjporozumienia i tréjprzymierza — wzajemnie sie rownowazyty, przez co
zadne z nich nie mogto zdoby¢ przewagi nad przeciwnikiem. Zastosowano nowy sposob
walki — wojne pozycyjna, podczas ktdrej zotnierze ostrzeliwali sie z okopdw, nie mogac
przetamacd frontu, co przetozyto sie na ogromng liczbe ofiar. Ostatecznie zawieszenie
broni podpisano 11 listopada 1918 r. w Compiegne (ibid.: 24-25), co byto ulgg dla
wszystkich, jako ze walki ciggnety sie dtugi czas bez nadziei na rozstrzygniecie. Wojna
pochtoneta ogromng liczbe ofiar, sprzetu i naktadéw finansowych (Czubinski, 2011: 120-
121), doprowadzajgc do wzajemnego wyniszczania sie przeciwnikéw i ostatecznie do
utraty dominujacej pozycji Europy na Swiecie (Chwalba, 2012: 634; Pronobis, 1991: 15).
Ostabienie wojng stato sie podstawg do pdzniejszej utraty kolonii imperidw europejskich,
wzmocnienia pozycji USA i wielkich zniszczen, ktérych odbudowa trwata potem diugie
lata. Panowato poczucie, ze zostaty przekroczone pewne granice, zmienito sie
wyobrazenie o skali okrucienstwa i zniszczen, do jakich mozina doprowadzi¢ w ciggu
zaledwie kilku lat. | wojna definitywnie zakonczyta XIX w. i otworzyta nowy etap,
zmuszajacy do zmierzenia sie z nowymi wyzwaniami. Byta ona wydarzeniem, ktére nikogo
nie pozostawito obojetnym. Takze Gombrowicz zywo interesowat sie tym, co dziato sie na
Swiecie, o czym mogg Swiadczy¢ jego komentarze do biezgcych wydarzen w Dzienniku i
Kronosie. W czasie wojny miat zaledwie 10-14 lat i juz wtedy wykazywat zainteresowanie

zdarzeniami swiatowymi, Sledzgc uwaznie ich przebieg:

[w] tych latach wojna swiatowa wzbudzita we mnie nieuleczalng tesknote do Zachodu (...).
Studiowatem z napieciem zmiany frontu i zaznaczatem na mapie otéwkiem kazdg zdobyta
wioske gdzie$ tam, w poblizu Reims czy Amiens, z uroczystg ming — jak gdyby od tego miato
zaleze¢ wygranie wojny (Gombrowicz, 1996f: 18).

W tym czasie Gombrowicz byt jeszcze zbyt mtody, by wyksztatci¢ sobie zdanie o
biezgcych wydarzeniach. Powyzszy wpis $wiadczy jednak tyle o sile oddziatywania wojny
na jej obserwatoréw, jak i o tym, ze juz od najmfodszych lat pisarz-filozof wykazywat

zainteresowanie tym, co sie dziato wokot. Wydarzenia, ktére sledzit, miaty potem wptyngé

na jego postrzeganie swiata i na wyksztatcenie sie Gombrowiczowskiej filozofii.
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Wojna miatfa dtugofalowe i katastrofalne skutki. Nie tylko nie pomogta w rozwoiju,
ale wrecz zahamowata go, pochtaniajac wielkie srodki i wpedzajgc Europe w kiopoty
finansowe. Byta to szokujgca zmiana w stosunku do petnego dobrobytu XIX w., kiedy
gospodarki panstwowe rozwijaty sie intensywnie i prowadzity wymiane miedzynarodowa.
Kolejne lata uptynety wiec pod znakiem préb radzenia sobie z negatywnymi skutkami |

wojny Swiatowe;.

4.3 20-lecie miedzywojenne

| wojna spowodowata trwaty szok i traume, ktérg starano sie odreagowaé w
rozrywkach. Miedzy innymi dlatego w dwudziestoleciu miedzywojennym rozwijat sie
intensywnie sektor rozrywki, a lata 20. okreslono jako ,ryczace dwudziestki” (ang. roaring
twenties) lub ,szalone lata” (fr. années folles). Swietnie to oddawato charakter
owczesnych zabaw: wielkie nieszczescie mozna byto zagtuszyc¢ tylko rozrywkami gtosnymi,
kolorowymi, takimi, w ktédrych mozna sie zapamietac i zapomnie¢ o wszystkim. Popularne
byty kabarety, jazz i rewia (Janicka, 2007: 171-172). Prawdziwg kariere zrobito kino, ktére
stato sie rozrywka dla mas. Wypierato ono powies¢, gdyz byto tatwiejsze w odbiorze i
tansze, silnie dziatato tez na wyobraznie (ibid.: 132). Rozrywka masowaq stat sie réwniez
sport i zawody sportowe, rozpowszechnito sie radio. W duzych miastach europejskich
zycie koncentrowato sie w kawiarniach. Gromadzili sie tam artysci, mfodziez
mieszczanska, ziemianska i uniwersytecka (ibid.: 171-172).

Rozrywki sg obecne w utworach Gombrowicza, przede wszystkim sport, ktéry
pojawia sie w Ferdydurke jako jeden z przejawdéw krytykowanej nowoczesnosci. O
popularnosci operetek tamtego czasu $wiadczy tez tytut jednego z dramatéw — Operetka,
ktérego budowa nawigzuje do budowy utworéw tego gatunku. Zycie zamoznego
obywatela, bon vivanta, w okresie 20-lecia miedzywojennego opisuje miedzy innymi
opowiadanie Tancerz mecenasa Kraykowskiego. Tytutowy mecenas to cztowiek lubigcy
dobre towarzystwo i dobrg zabawe, umiejacy korzysta¢ z rozrywek. Zycie kawiarniane
natomiast byto tak intensywne, ze dofgczyt do niego takze outsider Gombrowicz, cho¢ na
swoich zasadach. Miat on w zwyczaju trzymac sie raczej na uboczu i tak tez zrobit w
kawiarni ,Ziemianska”, gdzie zatozyt stolik z wlasnym towarzystwem, z dala od znanych

0s0b. Szalona atmosfera niespodziewanych przygdd, panujgca w Ferdydurke, z pewnoscia
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zostata zainspirowana atmosferg 20-lecia miedzywojennego. Zwtaszcza ze takze akcja
powiesci rozgrywa sie wiasnie w tym czasie.

Jednak obok rozrywek w okresie wojen miaty miejsce takze powazniejsze procesy
spofeczne. Spoteczenstwa europejskie, i nie tylko, zyty od wiekdw w systemie
patriarchatu, ktory ograniczat wolnos¢ kobiet i mozliwo$é ich uczestnictwa w zyciu
publicznym (Skrzypek, 2009: 56). W XX w. po raz pierwszy zdano sobie tak wyraZnie
sprawe z jego istnienia i podjeto proby jego obalenia. Powoddw byto kilka: patriarchat byt
usankcjonowany religia chrzescijanska, ktdra tracita autorytet, co naturalnie dato
podstawe do jego ostabienia. Poza tym walce kobiet w nieco nieoczekiwany sposdb
przyszta z pomocg wojna. W jej wyniku wielu mezczyzn zgineto lub stato sie niezdolnych
do pracy, przez co w pracy zarobkowej i innych aspektach zycia publicznego zastepowaty
ich kobiety, udowadniajac, ze takze zastugujg na prawa przystugujgce mezczyznom, skoro
s w stanie podofa¢ ich obowigzkom (Skrzypek, 2009: 108). Pdzniejsze postulaty sie
poszerzyty o ,dostep do oswiaty, szczegdlnie do uniwersytetéw, reforme prawa
rodzinnego, a ponadto prawo do pracy i rownej — bez wzgledu na pte¢ — ptacy (...)”
(Janicka, 2007: 158). Echa emancypacji pobrzmiewajg w Ferdydurke, gdzie wystepuje
postac¢ Zuty Mtodziakéwny, bedgcej przeciwienstwem dawnego wyobrazenia o mtodych
kobietach i dziewczynach. Zuta jest nonszalancka, impertynencka, uprawia sport i obca
jest jej skromnos$é¢ pod kazdym wzgledem. Cho¢ oczywiscie ta postaé jest nieco
przerysowana, w jej charakterze z pewnoscig odbijajg sie miedzywojenne tendencje
dotyczace emancypacji.

Innym niespodziewanym skutkiem wojny byt rozwdj szkolnictwa. Juz pod koniec
XIX w. wyksztatcenie zaczeto odgrywac wiekszg role, a wyksztatceni ludzie wykonywali
wolne zawody lub zostawali urzednikami panstwowymi (Skrzypek, 2009: 55). Wojna
pokazata, jak waine jest wyksztatcenie, choéby elementarne. Panistwa zaczety wiec
przyktada¢ wiekszg wage do szkolnictwa, aby zapobiegaé analfabetyzmowi — zwtaszcza na
wsi. Brak wyksztatcenia zaczat by¢ przyczyng spotecznego wykluczenia. Szkolnictwo stato
sie narzedziem polityki nacjonalistycznej i propanstwowej, konsolidujgcej jednos¢
narodowg, na przykfad poprzez wprowadzenie do szkdt jednego jezyka narodowego
(ibid.: 113-114). Rozwdj szkolnictwa byt z pewnoscig zjawiskiem pozytywnym, ale
niepozbawionym wad. o wadach tych mozna sie najlepiej przekona¢, przypominajac sobie

znane sceny z Ferdydurke, gdzie szkota nie jest przedstawiona jako instytucja wspierajaca

105



rozwoj i unowoczesnienie spoteczenstwa, ale wrecz przeciwnie: jest to miejsce, gdzie sie
hotubi przesztos¢, powtarza wytarte frazesy i niweluje sie przejawy samodzielnego
myslenia uczniow.

Cho¢ po wojnie spoteczenistwa europejskie pragnety spokoju, do gtosu dochodzity
takze i inne dazenia. Rozprzestrzeniajacy ustrdj kapitalistyczny prowadzit do wyzysku
robotnikdow, co sktaniato ich do buntu i przychylnosci wobec idei komunistycznych.
Panowaty nastroje rewolucyjne, ktére najintensywniej wytadowaty sie podczas rewolucji
bolszewickiej w Rosji (Janicka, 2007: 157). Inng bardzo wptywowg ideg byt nacjonalizm,
ktdry rozwinat sie w Europie w XIX w. i poczatkowo wspomagat procesy panstwotwércze
(Skrzypek, 2009: 63), potem za$ podsycat nastroje prowojenne, usprawiedliwiajgc
koniecznos$¢ walki z innymi dobrem panstwa (ibid.: 83). Panowaty konflikty o podfozu
narodowos$ciowym, inne kultury i pafistwa uznawano za wrogie i dgzono do kultywowania
wtasnych zwyczajéw. Panowata roszczeniowa postawa wzgledem innych krajéw, a zeby
przekonac¢ o swoich racjach, odwotywano sie do argumentdw historycznych, etnicznych,
etnograficznych, ekonomicznych (ibid.: 101-104). Co prawda | wojna Swiatowa catkowicie
zmienita wizerunek wojny w ogdle: z meskiej przygody, w czasie ktdrej zotnierz ma sie
przystuzy¢ ojczyznie, stata sie horrorem, w ktérym nie ma miejsca na bohaterskie walki, a
jedynie na bezsensowng, przypadkowg smieré w okopach (ibid.: 87). Mimo to, w obliczu
znacznego ostabienia politycznego i gospodarczego, ludzie byli zdezorientowani i czesto
nie wiedzieli, komu powierzy¢ wtadze. W tej sytuacji dochodzili do niej dyktatorzy,
sposobami legalnymi lub pdt legalnymi, i sprawowali rzady, zrecznie manipulujac
spoteczenstwem (ibid.: 131). Zwtaszcza w krajach przegranych powodzeniem cieszyli sie
dyktatorzy: Stalin, Mussolini i Hitler (ibid.: 143). Ich dyktatury sprzeciwiaty sie demokraciji,
skupiaty sie na kulcie wodza i gtosity koniecznos¢ odzyskania swietnosci panstwowej
kosztem innych naroddw (Janicka, 2007: 164-167, 181-182).

Na podfozu nacjonalizmu wyrosta jeszcze inna ideologia — antysemityzm, uznajaca
narod zydowski za szkodliwy i nawotujgca do jego zniszczenia. Poglady rasistowskie byty
powszechne juz w XIX w., ale dopiero Hitler odwazyt sie na przetozenie ich na konkretne
czyny, w dodatku z brutalng konsekwencjg. Zte traktowanie mniejszosci narodowych
wynikato z nacjonalistycznej polityki spotecznej i godzito gtéwnie w Zydéw, ktérzy nie
mieli wlasnego panstwa, wiec nigdzie nie byli ,,u siebie”, mimo ze od wiekdw mieszkali

dos¢ licznie w Europie i wspottworzyli jej krajobraz ekonomiczny, kulturowy i spoteczny.
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Szczegdlnie dotkliwa byta rasistowska polityka Il Rzeszy, szykanujaca Zydow i
ograniczajaca ich prawa gospodarcze, a przez to skfaniajgca ich do emigracji (Skrzypek,
2009: 128, 157). Antysemityzm przejawiat sie takze w innych panstwach. Na przyktad w
okresie miedzywojennym w Polsce powszechne stato sie wyrazenie ,swoéj do swego po
swoje”, zachecajace do kupowania towardéw i ustug tylko u Polakéw. Wyrazenie to zresztg
podjat Gombrowicz w Kosmosie, choé juz w zupetnie zmienionym znaczeniu — jako wyraz
skupienia sie na sobie, ,,wsobnosci”. Bardzo gtosna stata sie tzw. sprawa Dreyfusa we
Francji, po tym jak oficer Alfred Dreyfus zostat niestusznie oskarzony o przestepstwo ze
wzgledu na swoje zydowskie pochodzenie (Chwalba, 2012: 386). Cho¢ sprawa ta siega
jeszcze XIX w., stanowita wyrazisty symptom tendencji, ktéra potem miata sie rozwing¢ w
petni w XX w. i znalezé katastrofalng kulminacje w czasie Il wojny Swiatowej. Echa
antysemityzmu w spotfeczenistwie polskim zostaty opisane w opowiadaniu ,Pamietnik
Stefana Czarnieckiego”. Tytutowy bohater doswiadcza mniejszych lub wiekszych form
dyskryminacji, nie zdajac sobie sprawy z bezposredniego powodu, cho¢ jest swiadomy, ze
odstaje od reszty uczniéw pod katem pochodzenia.

Wielki kryzys byt kolejnym wydarzeniem, ktdre zachwiato réwnowagy Europy:
poczawszy od 1929 r. nastgpit szereg czynnikdéw pogarszajgcych warunki zycia. O ile w
latach 20. Europa zdawata sie juz powraca¢ do rGwnowagi po wojnie, o tyle kryzys znéw
nig zachwiat i spowodowat fale spotecznego niezadowolenia (Skrzypek, 2009: 112, 117).
Nic wiec dziwnego, ze spoteczenstwa byly zawiedzione i podatne na negatywne nastroje,
jak nacjonalizm, antysemityzm czy faszyzm. Kryzys wywotat panike, byt wydarzeniem
bezprecedensowym i szokujgcym. Nie bez powodu nazywa sie go ,wielkim” — byt
najwiekszym kryzysem w dziejach systemu kapitalistycznego pod wzgledem zasiegu (objat
wszystkie dziaty gospodarki wszystkich panstw oprdcz ZSRR) i intensywnosci. Z dnia na
dzien tracono wielkie fortuny, dochodzito do bankructw i zadtuzen.

20-lecie miedzywojenne byto szczegdlnym okresem w historii Polski. Wojna,
ostabiajgca wielkie i silne panstwa europejskie, sprzyjata nastrojom wyzwoleficzym
narodéw, ktdre pragnely sie uniezaleznié. Odzyskanie niezaleznosci politycznej wielu
walczgcych o to panstw byto jednym z niewielu pozytywnych skutkéw wojny, po ktorej
powstaty lub odzyskaty niepodlegtos¢ liczne panistwa, w tym Polska. Jednak euforia z
odzyskania niepodlegtosci przystaniata fakt, ze sytuacja w kraju byta optakana pod

wieloma wzgledami. Wyczekiwana diugo niepodlegtos¢ zastata Polakéw tkwigcych w
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anachronicznym sSwiecie sprzed zaborow. (Kukiel, 1992: 543-544). Dlatego jej gtéwnym
problemem stato sie sformowanie rzadu i struktur panstwowych, a takze okreslenie
swojej pozycji w Swiecie (ibid.: 146; Pronobis, 1991: 538-540, 535). Temat ten stat sie
jednym z gtéwnych obecnych w twérczosci Gombrowicza. llekro¢ jest przywotywana
Polska, stawiane sg pytania o stosunek Polakédw do Polski, o to, czym obecnie powinna
by¢ dla nich panstwowosc, jakie powinno by¢ podejscie do przesztosci i tradycji oraz jakie
sg perspektywy na przysztosé. Temat polskosci jest poruszany w niektdérych
opowiadaniach, w Ferdydurke, Dzienniku, niektérych esejach, a przede wszystkim w
Trans-Atlantyku.

Problematyczna byfa kwestia tak podstawowa dla niezaleznego panstwa, jak
granice. Ogdlng granice zachodnig Polski okreslat traktat wersalski, kierujacy sie kryterium
etnicznym, natomiast granice wschodnig poprowadzono wzdtuz tzw. linii Curzona (Kukiel,
1992: 542, 548-549, 555; Czubinski, 2011: 36). Jednak postanowienia wersalskie nie
podawaty doktadnych granic i toczyty sie o nie walki: powstanie wielkopolskie w 1918 r.,
powstania $lgskie w 1919, 1920 i 1921 r., a takze wojna polsko-radziecka z lat 1919-1920,
ktdra powstrzymata bolszewickie nastroje rewolucyjne. Jej punktem decydujgcym byta
bitwa nad Wistg 13 sierpnia 1920 r. (Czubinski, 2011: 136-139; Kukiel, 1992: 562-564;
Pronobis, 1991: 52-54). W zwigzku z walkg o granice wschodnig zarzagdzono mobilizacje
do wojska i angazowano nawet nieletnich chtopcéw, na co byto spoteczne przyzwolenie.
Gombrowicz, wéwczas 16-letni, ma z tego czasu wspomnienia, ktére gteboko wptynety na

uksztattowanie sie jego pogladdw:

Trudno by mi byto opisaé dwczesny moj stan psychiczny, tak wazny przeciez dla catego
pdzniejszego rozwoju. Bytem upokorzony — bytem tez zbuntowany — te przygody pchnety
mnie w anarchie, w cynizm i po raz pierwszy zwrdcitem sie przeciw ojczyznie, panstwu i
innym instrumentom zbiorowego nacisku na jednostke. Bytem dos$¢ uczciwy, aby nie
wykpiwac sie frazesami z sytuacji, ktdrej niedwuznacznos¢ nie pozostawiata nic do zyczenia.
Nie miatem prawa by¢ patriotg, skoro uchylatem sie od wojska w takiej chwili. Co prawda
nie mnie jednego nie puscili rodzice do wojska, sporo byto szesnastolatkéw po rozmaitych
cywilnych urzedach, ale tego rodzaju argumenty to byta blaga i wolatem spojrze¢ prawdzie
w oczy. Ale wéwczas nie umiatem jeszcze przeciwstawi¢ gromadzie jakiejs filozofii bronigcej
jednostki, mogtem jedynie odpowiedzie¢ buntem — miatem uczucie, ze jestem sam,
przeciwko wszystkim, ze trzeba sie zamkng¢ w sobie i nikomu nie dawac dostepu
(Gombrowicz, 2002: 41-42).
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Wida¢ tutaj ewolucje Gombrowicza z chtopca zaciekawionego | wojng Swiatowg do
nastolatka, ktéry nie tylko interesuje sie $wiatem, wokodt, ale ktéry tez juz wyksztatca
sobie na jego temat poglady. Widac tez tutaj spdjnosc jego spojrzenia na kwestie Polski:
juz w tamtym czasie wiedziat, ze jego zdanie nie zgadza sie ze zdaniem wiekszosci i ze
musi mie¢ dla niego alternatywe.

Mogtoby sie wydawac, ze straty wojenne i nastepujacy po wojnie 20-letni okres
pokoju beda sprzyjaly ustabilizowaniu sie sytuacji. Jednak wojna nie zakonczyta sie
satysfakcjonujgco dla jej uczestnikow i zadawnione wasnie zostaty tylko odtozone
(Skrzypek, 2009: 97-99). W latach 1918-1939 nastgpita zmiana ukfadu sit i przetasowania
terytorialne oraz polityczne. Przede wszystkim jednak panistwa europejskie potrzebowaty
pokoju, aby sie odbudowaé i na nowo okresli¢ definicje swojej paistwowosci, co czesto
doprowadzato do wojen domowych i zamachdw stanu.

Z czasem wsréd rzadzonych autorytarnie spoteczenstw zaczety sie odnawiac pretensje
imperialne i narastaé nastroje faszystowskie, przez ktére sytuacja w Europie stawata sie

coraz bardziej napieta, az w koncu przeksztatcita sie w kolejny konflikt zbrojny.

4.4 11 wojna Swiatowa

Kolejna wojna na nowo zdestabilizowata sytuacje w Europie i pograzyta ja w
chaosie. Jak doskonale wiadomo, wie$¢ o wybuchu wojny zastata Gombrowicza w
Argentynie, dokad udat sie statkiem wycieczkowym. Poniewaz nie chciat bra¢ czynnego
udziatu w walkach, podjat trudng decyzje o pozostaniu w obcym kraju, ktérego jezyka ani
kultury nie znat. W Argentynie znajdowat sie osrodek polskiej inteligencji, jednak
Gombrowiczowi bardzo trudno przychodzito nawigzanie i utrzymanie z nim stosunkéw. W
Polsce trzymat sie na uboczu $wiata literackiego — $wiat ten jednak byt na tyle
rozbudowany i zrdznicowany, ze nawet osoba o tak specyficznym charakterze, jak
Gombrowicz, mogta znalez¢ w nim swoje miejsce. Na emigracji krag oséb zwigzanych z
kulturg znacznie sie zmniejszyt, a gtédwnym czynnikiem spajajgcym go stato sie
podtrzymywanie polskiej kultury i promowanie jej. Poniewaz twdrczos¢ Gombrowicza
miata zupetnie inny cel i charakter, nie wzbudzata sympatii polskiej patriotycznej elity,
przejetej nowym zagrozeniem utraty panstwa. Takze Gombrowicz nie przywykt do

dostosowywania sie do obowigzujacych uktaddw, poniewaz wolat ustalaé swoje wtasne
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zasady. Z tych powoddw kontakty pisarza-filozofa ze sSrodowiskiem polskiej emigracji byty
rzadkie i niezbyt chetne, niewiele takze pomogty w rozwoju jego kariery. To z kolei
znacznie utrudnito Gombrowiczowi kontynuacje $ciezki artystycznej. Z obiecujgcego,
miodego pisarza stat sie z dnia na dzien obcokrajowcem w Argentynie, gdzie jego
twdrczos¢ nie byta w ogodle znana.

Tymczasem zycie kulturalne na polskich terenach zamarto i wszystko, co nie byto
zwigzane z obrong, zeszto na dalszy plan. Zajecie Polski zaraz na poczgtku wojny zmusito
polskie wtadze do przeniesienia sie na emigracje. Utworzono rzad na uchodzstwie, ktory
zostat uznany przez aliantow: Wielka Brytanie, Francje i USA, i miat na celu poméc im w
walce z Niemcami, a po zakonczeniu wojny — odbudowe panistwa polskiego (Propolis,
1991: 200-202). Na bytych ziemiach polskich powstat ruch oporu przeciw okupantom.
Jednym z najwazniejszych dziatan, jakie zainicjowat, byto Powstanie Warszawskie w 1944
r. Choc¢ uczestnicy ruchu oporu byli zdeterminowani i waleczni, stanowili o wiele mniejsza
site niz okupanci i ich akcje odnosity niewielki sukces w obliczu przewagi Ill Rzeszy,
zagarniajgcej kolejne panistwa (Pronobis, 1991: 227-137, 234-237).

Tymczasem |ll Rzesza, oprocz celéw terytorialnych, miata takze cele etniczne,
polegajace na zwalczaniu ludnosci uznawanej przez nig za gorsza: Zydéw, Romoéw i
Stowian. Chodé represje wobec nich miaty miejsce juz wczesniej, w 1942 r. zapadta decyzja
o ich catkowitej eliminacji. Dochodzito do buntdéw, a najwiekszy miat miejsce w getcie
warszawskim w 1943 r. W sumie w latach 1939-1945 z rak hitlerowcéw zgineto 5-6
milionéw Zydéw (Czubiriski, 2011: 411).

Il wojna Swiatowa zwiekszata swdj zasieg, z czasem angazujgc niemal wszystkie
kraje swiata, w tym takze USA i Japonie. To pierwszy konflikt na skale Swiatowg, z uzyciem
najnowoczes$niejszych technologii, pojazdéw i sprzetu, a takze broni atomowe]. Pod
wzgledem gospodarczym, kolejna katastrofa wojenna wywotata zniszczenia podobnego
rodzaju, co pierwsza, ale na znacznie wiekszg skale (Wojnarski, 2004: 145). Nie ucierpiaty
jedynie nieliczne panistwa neutralne, a niemal wszystkie pozostate predzej czy pdziniej
musiaty sie przestawié¢ na gospodarke wojenng, uprzywilejowujgcg przemyst ciezki i
zbrojeniowy, co doprowadzito do zaniedbania produkcji dla ludnosci cywilnej i zapasci
gospodarki. Panstwa okupowane i zalezne od mocarstw zostaty ostabione w réznym
stopniu, bo stanowity ich zaplecze gospodarcze i zrédio sity roboczej oraz surowcow.

Wojna zmienita uktad sit gospodarczych na swiecie, pogtebiajgc stabos¢ Europy i
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wzmachniajgc site USA, ktérych pozycji juz nikt nie moégt zagrozic. W Polsce trwajgca
zaledwie 6 lat wojna spowodowata szkody bardziej dotkliwe niz wczesniejsze dtugie lata
rozbioréw (Morawski, 2010: 224-225).

Koniec konfliktu przypominat sytuacje po zakorczeniu | wojny, jednak Il wojna
Swiatowa pokazata, jak bardzo mylili sie ci, ktérzy | wojne nazwali ,wielky”, poniewaz
druga zaangazowata jeszcze wiekszg liczbe panistw i zotnierzy, spowodowata jeszcze
wieksze straty i doprowadzita do jeszcze wiekszych zmian. Choé Gombrowicz przebywat z
dala od miejsc walk, $ledzit wydarzenia z zainteresowaniem. O sytuacji po Il wojnie
Swiatowe]j napisat: ,(...) skoficzyt nam sie jeden Swiat i zaczat sie inny” (Gombrowicz,
1996f: 47). Mozna sobie wyobrazi¢ moc i zasieg przemian, jakie nastgpity w wyniku wojny,
skoro tak wyraznie odczut je Polak przebywajacy na emigracji w Argentynie, gdzie nie
toczyty sie walki, a jedynie docieraty wiesci z frontu. Po wojnie nic juz nie byto takie jak
przedtem, zwfaszcza sposéb prowadzenia polityki: wtadza skupiona kiedys w osobie
monarchy, potem dyktatora, zostata demokratycznie przekazana w rece ogétu. Europa
wyciggneta lekcje z wojennych nieszczesé, nie oznaczato to jednak, ze zapanowat
bezproblemowy pokdj. Dawna walka o panowanie, rozwdj, nowe formy zycia, toczyta sie

dalej w bardziej subtelny sposdb, bez otwartej rywalizacji.

4.5 Lata powojenne

Wobec wielkich zniszczen wojennych, pokdj w 1945 r. zostat przyjety z wielkg ulgg. Choé
panstwa europejskie byty zbyt ostabione na dalsze dziatania zbrojne, nadal traktowaty sie
nawzajem z nieufnos$cig. Okres po wojnie przyjat dlatego nazwe zimnej wojny i byt
naznaczony walkg o wptywy na arenie miedzynarodowej. Doszto do nowych podziatow
terytorialnych i nowego ukfadu sit. Jednoczesnie pojawity sie tez checi nawigzania
wspotpracy i zapobiezenia kolejnej wojnie, co stanowito radykalng odmiane w polityce
europejskiej. Wobec tego nastgpita zmudna odbudowa gospodarcza i polityczna.

Przez caty XX w. zmieniaty sie europejskie konfiguracje sojuszy i wrogich sobie
obozéw. U progu XX w. warunki gry politycznej i gospodarczej dyktowaty wielkie imperia,
kierujgce sie swojg korzysciag. W obliczu wojen takie indywidualistyczne podejscie nie
sprawdzito sie i tworzyly sie bloki zrzeszajgce wiecej panstw i dziatajgce we wspdlnym
interesie: Tréjporozumienia i Trdjprzymierza, potem panstw Osi i Aliantéw. Po wojnie
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natomiast ostatecznie utrwalit sie podziat Europy na dwa bloki: panstw kapitalistycznych i
socjalistycznych, w tym Polski. Odtagd ZSRR sterowat politykg Polski. Mimo Zze po $mierci
Stalina w 1953 r. nastgpito ztagodzenie dotychczasowej ostrej polityki, tzw. odwilz,
dochodzito do protestéw. Rzgdowi nie zalezato na rozwoju kraju, a jedynie na trzymaniu
go w ryzach, a wszelkie proby oporu spotykaty sie z brutalng reakcjg policji lub nawet
wojsk. Polska musiata czekac jeszcze wiele lat, by wyzwoli¢ sie spod wptywu ZSRR.
Gombrowicz, jako emigrant, nie miat pozytywnej opinii wtadz i nie byt mile widziany.
Bedac w Argentynie nawigzat kontakt korespondencyjny z polskim srodowiskiem w
Paryzu, dzieki ktéremu nastepnie zamieszkat we Francji i zdobyt stawe. Poniewaz ZSRR
jeszcze kilkadziesigt lat po wojnie ograniczat swobody obywatelskie i stosowat represje w
Polsce, pisarzowi-filozofowi nie udato sie powrdci¢ do kraju. Byta to nieoczekiwana
réznica w stosunku do jego zycia sprzed Il wojny. Ze szlachcica zyjacego w wygodny
sposdéb, rozwijajgcego kariere literackg, stat sie emigrantem-obcokrajowcem,
pozbawionym dawnego dobrobytu, zdanego tylko na siebie. Wydarzenia historyczne w
ten sposéb nie tylko uksztattowaty zycie spoteczenstw w skali makro, ale tez zmienity
indywidualne zycia poszczegdlnych osdb. Mozna powiedzieé, ze zycie Gombrowicza miato
zmienne koleje i toczyto sie w rytm wydarzen historycznych, burzliwych jak jego
nieustanna walka z opresyjng formg, od ktérej nie mozna uciec.

Na przyktadzie dwéch wojen przywddcy panstw przekonali sie, ze konflikty
ostabiajg. Naturalng kolejg rzeczy wiec stato sie dazenie do utworzenia wspdlnoty. Na
miejsce nieskutecznej Ligii Narodéw powotano Organizacje Narodéw Zjednoczonych. Byta
to organizacja zrzeszajaca panstwa zwycieskie i stawiata sobie za cel utrzymanie pokoju i
bezpieczenstwa na $wiecie oraz wzmocnienie wspotpracy miedzynarodowej (Czubinski,
2011: 479, 605). ONZ m.in. brato udziat w procesie norymberskim, a takze nawotywato do
zaprzestania préb jadrowych (ibid.: 482, 497, 608). Inng organizacjg konsolidujgca
wzajemne stosunki byty Wspdlnoty Europejskie. Czujgc zagrozenie ze strony USA z jednej
strony, a ZSRR z drugiej, panstwa Europy Zachodniej zawigzaty kolejno: Unie Zachodnig i
Europejska Organizacje Wspotpracy Gospodarczej (1948 r.), Europejska Wspdlnote Wegla
i Stali (1952 r.), Europejskg Wspdlnote Energii Atomowej i Europejskg Wspdlnote
Gospodarczg (1958 r.). Ich celem byto wzajemne wspieranie rynkéw poszczegdlnych

panstw cztonkowskich i dgzenie do ich wzrostu gospodarczego (Czubinski, 2011: 584-585).
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Opracz tego we wspotpracy dostrzezono mozliwosci ogdlnie rozumianego rozwoju
juz nie tylko w aspekcie gospodarczym, jak w XIX w., ale tez naukowym, co zaowocowato
rewolucjg naukowo-techniczng. Rozwdj nauki miat byé kolejnym, obok wspdtpracy,
remedium na poprawe sytuacji powojennej. Jej wage w dziedzinie przemystu wojennego
dostrzezono juz wczesniej, co doprowadzito do szybkiego postepu w zakresie technologii
maszyn i broni wojennej. Potem jednak postanowiono zaprzegngé nauke do przemystu,
by zapewni¢ wzrost gospodarczy w czasie pokoju. Zaktady przemystowe zaczety
zatrudniaé specjalistow i inzynieréw, ktérych zadaniem byty badania naukowe w danej
dziedzinie (medycynie, technologii, rolnictwie, itp.), stuzagce w dalszej perspektywie
opracowywaniu lepszych produktéw. Badania naukowe przyniosty korzysci i w rolnictwie,
wynaleziono nawozy sztuczne i zwiekszono wydajnos¢ plondéw (ibid.: 110). Podniosta sie
takze wiedza medyczna. Promowano zdrowy tryb zycia, potepiano uzywki, zachecano do
profilaktyki zdrowotnej (ibid.: 113, 132). Oprécz tego uprzywilejowywano badania w
dziedzinie fizyki i biologii. ,,Szczegdblnie teoretyczna fizyka wkraczata w strefe abstrakgji,
gdzie niewaziny byt czas, gdzie nie obowigzywata zdroworozsgdkowa mechanistyczna
wizja Swiata ani zaleznosci przyczynowo skutkowe. Tu krélowaty teoria wzglednosci
Einsteina czy zasada nieoznaczonosci Heisenberga” (Skrzypek, 2009: 110). Prowadzono
m.in. badania kosmiczne, ukoronowane podrdza cztowieka na ksiezyc. Gombrowicz do
ostatnich chwil zycia bacznie przygladat sie przemianom cywilizacyjnym. Wiadomo, ze w
kilka dni przez $miercig oglagdat z zainteresowaniem relacje z pierwszego lgdowania

cztowieka na ksiezycu.

4.6 Sztuka

Rola i charakter sztuki zmieniajg sie na przestrzeni wiekdéw, a takze podazajg za
potrzebami spoteczenistw. Sztuka absorbuje efekty przemian politycznych, gospodarczych
i spotecznych, sama podlegajac pod ich wptywem licznym przeobrazeniom. Manifestujg
sie one w sztuce na zasadach nig rzadzacych i za pomoca artystycznych srodkéw wyrazu.
To, jakie zmiany zaszty w sztuce XX w. ma znaczenie o tyle, ze w jej obrebie miesci sie
m.in. literatura, bedaca polem dziatalnosci pisarskiej Witolda Gombrowicza. To na
zasadach konstruowania dziet sztuki w XX w. Gombrowicz mégt stworzy¢ swoje utwory i
wyrazic¢ swojg filozofie.
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Sztuka czerpie z uwarunkowan zewnetrznych, w jakich jest tworzona (ibid.: 41) i
nie moze by¢ rozpatrywana w oderwaniu od nich (Adorno, 1990: 25; Golka, 1996: 24-25,
44-45; Taine, 1895: 14). Jednak poza kontekstem, dzieto sztuki ma jeszcze jedno zrédto, a
jest nim indywidualna wrazliwos¢ artysty (Golka, 1996: 54). Ten drugi, indywidualny
aspekt twérczosci Gombrowicza zostanie omowiony w rozdziale 6. Natomiast ponizej
zostang scharakteryzowane historyczne przemiany, jakie zaszty w sztuce XX w. i ktore
stanowity podstawe dla twdrczosci pisarza-filozofa. Innymi stowami, chodzi o uchwycenie
tego, co Marian Golka opisat jako zatozenia Hippolyte’a Taine’a, ktéry uznawat , wptyw
uwarunkowan na tworzong sztuke, ale i to, ze sztuka wyraza spoteczenistwo, bedac jego
ekspresj3” (Golka, 1996: 25). Wptyw ten uwidocznit sie w sposobie funkcjonowania sztuki
w kulturze i zostanie ponizej omdéwiony.

Wielkie przemiany historyczne XX w. zmieniajgce zasady ksztattowania sie
hierarchii spotecznej zmienity tez diametralnie pozycje sztuki i artysty. Jeden z
najwazniejszych proceséw spotecznych — rozpad dawnego swiata feudalnego — oznaczat
koniec determinowania pozycji spotecznej na podstawie urodzenia, a takze ostabit pozycje
autorytetéw, przede wszystkim wtadcéw i kleru. Sztuka wyemancypowata sie wtedy spod
stawianych jej obowigzkéw stuzenia panstwu i Kosciotowi, ulegajgc przy tym ogdlnemu
zjawisku laicyzacji. W XIX w. na fali nastrojow nacjonalistycznych artyscie i sztuce
postawiono wymédg wyrazania bardzo woéwczas zywych idei patriotycznych (Estreicher,
1990: 482). Miato to wielkie znaczenie m.in. dla sztuki polskiej, bedacej forma
podtrzymania ciggtosci zycia narodowego bez istniejgcego formalnie panstwa (ibid.: 519-
521), przez co byta ona mato znaczaca dla tych, ktérzy nie rozumieli historii Polski. Polscy
malarze wybierali chetnie styl romantyczny i realistyczny, potem takze impresjonistyczny,
czesto podejmowali tematyke historyczng. Natomiast co do innych dziedzin sztuki, ,(...)
katastrofy wojenne i polityczne nie pozwolity na swobodny rozwdéj architektury, rzezby i
przemystu artystycznego” (Estreicher, 1973: 521). Ze wzgledu na rozbiory, a potem wojny,
sztuka w Polsce rozwijata sie z niejakim opdznieniem w stosunku do reszty Europy (ibid.:
529). Nie brakuje wybitnych polskich artystéw, cho¢ nie stworzyli oni samodzielnie
zadnego wazniejszego nurtu artystycznego, ktory by oddziatat na sztuke poza Polska.
Czerpano za to inspiracje z nurtdw zagranicznych: impresjonizmu (J6zef Pankiewicz,
Wiadystaw Podkowinski, pdzniej nawigzywali do niego takze Olga Boznaniska i Jan

Stanistawski), symbolizmu (Jacek Malczewski), czy kubizmu i futuryzmu (m.in. Zbigniew
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Pronaszko, Tytus Czyzewski, Witkacy). Waznym okresem artystycznym byta Mtoda Polska
trwajgca od ok. 1893 r. do 1914 r. (ibid.: 561-563). Jednak dominacja wydarzen
politycznych w zyciu Polakéw spowodowata ogdlnie zamkniecie sie na swoje wtasne
bolgczki i problemy, co bedzie potem obiektem krytyki Gombrowicza, domagajgcego sie
nowosci i Swiezosci w sztuce polskiej.

Tymczasem sztuka europejska podgazata tendencjg uniezalezniania sie i ostatecznie
wyzwolita sie od czynnikdéw zewnetrznych, ktére mogtyby wywieraé na nig presje.
Domeng artysty stata sie wolnosé¢ (Meyer, 1973: 292), a sztuke cechowata oryginalnosc¢
(Estreicher, 1990: 525-526; Gotaszewska, 2001: 68; Kieres, 2013: 28). Drugg strong
medalu niezaleznosci byt brak spotecznego oparcia dla artystow (Meyer, 1973: 291),
ktorzy sami musieli zatroszczy¢ sie o srodki na utrzymanie. Warto doda¢, ze
uniezalezniajac sie, sztuka zachowata wysoki status i uznanie spoteczne, poniewaz ,(...)
demokratyczne spoteczenstwo poczuwa sie do obowigzku ,popierania sztuki” z dosé
niejasnej potrzeby prestizu, w ktérej pobrzmiewa dawny szacunek dla twdrczosci
artystycznej” (ibid.: 293). Przy tym sztuka sie zinternacjonalizowata (Estreicher, 1973: 483-
484), w zwigzku z czym nastgpito ,zatarcie cech indywidualnych, zerwanie z lokalnymi lub
narodowymi tradycjami” (Estreicher, 1973: 556). Na rozwdj sztuki, jak i catej kultury,
miato wptyw jej umasowienie, ktdre doprowadzito do szybszego rozprzestrzeniania sie
tendencji w obrebie sztuki (Mrowczyk-Hearfield, 1998: 418).

Sztuka stata sie kwestig indywidualng, i to nie tylko pod wzgledem twérczosci, ale i
opinii na jej temat. Kazdy artysta mdgt wiec nie tylko tworzy¢ zgodnie z wtasng koncepcja,
ale i posiada¢ indywidualng definicje sztuki. Swiadczy o tym np. wymiana mysli miedzy
jednym z malarzy XX w., Jeanem Dubuffetem, a Witoldem Gombrowiczem. Obaj artysci
nawigzali ze sobg listownie kontakt przy okazji zamieszczenia ich prac — fragmentéw
Dziennika Gombrowicza i obrazéw Dubuffeta — w jednym z numerdw francuskiego
czasopisma kulturalnego L’Arc (Pachet, 2005: 6-7). Gombrowicz domaga sie od sztuki
autentycznosci wyrazu, a od odbiorcy — autentycznych przezyé, podczas gdy, jego
zdaniem, wspdiczesne malarstwo przepetnione jest wyuczonymi postawami, jakie sie
przyjmuje wobec dziet. Te sztuczne postawy Gombrowicz nazywa symbolicznie
papierosem, a postawy autentyczne chlebem, tak jak autentyczna jest potrzeba jedzenia,
a potrzeba palenia — sztuczna, wyuczona. ,Jesli malarstwo oparte jest na naszych

»,prawdziwych potrzebach” (wyobrazmy sobie: nasza potrzeba piekna, formy, wyrazu
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plastycznego), to nie mam nic przeciwko niemu. Ale jesli jest ono PAPIEROSEM?”
(Gombrowicz, Dubuffet, 2005: 36 — wyrdznienie autora). Nastepnie przypuszcza atak na
snobizm, wychowanie artystyczne, ktére wedtug niego prowadzi do ,deformacji”, na
wyuczone reakcje, jak na przyktad klaskanie, poniewaz wszyscy klaszczg, a nie dlatego, ze
naprawde co$ nam sie podobato (Gombrowicz, 2005: 38-39). Dubuffet natomiast stoi na
stanowisku, ze wszystko jest sztuczne i nic nie ma realnej, obiektywnie autentycznej
wartosci, a jedynie tg, ktorg subiektywnie jesteSmy sktonni przyznaé. Wszystko jest

»Chimerami”; jednakze Dubuffet akceptuje mozliwos¢ hotdowania niektérym z nich:

Uznawszy za chimery wszystkie fakty swiata mentalnego (...), wprowadzam réznice miedzy
chimerami, zaleznie od tego, czy jedne chimery jawig mi sie jako Swieze i zywe, jako
emanacje samego bytu (te sg rzadkie), inne zas (od nich sie roi) jakoodblaski chimer,
ich ztudne pozory, narzucane — bgdz wsaczane — odbiorcy (albo udawane przez niego), choc
jego jestestwo nie ma w nich zadnego udziatu” (Dubuffet, 2005: 48 — wyrdznienie autora).

Obaj artysci zgadzajg sie jednakze co do tego, ze w dziedzinie sztuki nie ma miejsca na
konformizm czy obtude, potrzeba natomiast ,,nieufnosci i sceptycyzmu” (Dubuffet, 2005:
52). Zadanie Gombrowicza, aby sztuka byfa polem autentycznych przezyé, idzie w parze z
jego krytyka objawow sztucznosci czy narzuconych konwencji spotecznych, ktére mieszcza
sie w definicji Gombrowiczowskiej formy. Postulaty Gombrowicza mozna uznaé za pewna
koncepcje sztuki, bedacg kluczem do jego twdrczosci. Tego typu koncepcje, bardziej
rozbudowane i czesto ujmowane w formie manifestéw czy programéw, byty podstawg dla
roznorodnych nurtdw artystycznych XX w. Najwazniejsze z nich oméwione zostang w
nastepnym podrozdziale. Powyzej wymienione uwarunkowania rozwoju sztuki XX w.
spowodowaty przede wszystkim wspomniang juz jej indywidualizacje oraz réznorodnos¢ —
wilasnie te dwa stowa-klucze decydujag o nowym charakterze Owczesnej sztuki.
Indywidualizacja wigzata sie z odrzuceniem wszystkiego, co byto konserwatywne i wigzato
sie z tradycjg (Estreicher, 1990: 526-527), a nie ustalono jednego nurtu, ktéry by ja
definitywnie zastgpit: ,od korica XVIII w. istniejg juz tylko sktonnosci do tworzenia sie stylu
na niewielkich odosobnionych obszarach sztuki i wewnatrz poszczegdlnych grup
spotecznych, lecz nie ma stylu obejmujgcego Europe” (Meyer, 1973: 244-245). Kluczowa
tutaj wydaje sie funkcja ,uporzagdkowania i oceny zjawisk”, ktéra wymaga istnienia
pewnego systemu wartosci, aby artysta moégt symbolicznie wyrazié tre$é. Dotychczas taki

system wartosci byt wspdlny dla wszystkich artystow danej epoki, wyrazat sie
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kolektywnie, natomiast w XX w. zaczat by¢ inny dla kazdego artysty, zabrakto uniwersalnej
ptaszczyzny porozumienia (Meyer, 1973: 250-251). Zaowocowato to niespotykang dotad,
znacznie wiekszg niz w wiekach poprzednich réznorodnoscig teorii i programow
artystycznych, wrecz ,,przerost[em] programowosci”: ,,niemal kazde ugrupowanie, niemal
kazdy artysta, ogtasza wtasny manifest, twierdzac, ze ten jest jedyny i zbawczy”
(Estreicher, 1990: 524, 527). Cho¢ te nurty byly rdinorodne, wszystkie cechuje
»,podkreslanie antytradycjonalistycznej zasady szukania nowosci, proklamowanie
hatasliwych manifestow, postugiwanie sie niejasnoscig w srodkach wyrazu artystycznego i
pragnienie szokowania czytelnika” (Mozejko, 1994: 39) i zalicza sie je do modernizmu
(wiecej o modernizmie w podrozdziale 5.1). Jasne jest wiec, ze wobec przyzwolenia na
roznorodnosé i indywidualizm osobowo$é pisarska Gombrowicza mogta zaistnie¢ bez

przeszkdd.

4.7 Podsumowanie realiow XX w.

Najwyzszy czas, aby dokonaé¢ podsumowania wydarzen, proceséw i tendencji, jakie zaszty
w XX w., trudno jednak odnalezé motyw przewodni dla ich ogromu i zréznicowania. W
obszernej historii poprzedniego stulecia mozna odnalez¢ zaréwno fakty pozytywne, jak i
negatywne: z jednej strony harmonijny rozwéj do | wojny Swiatowej, odzyskanie
niepodlegtosci, powstanie nowych panstw i ostateczna przewaga ustroju
demokratycznego, z drugiej — dwie katastrofy wojenne; wyzysk robotnikéw oraz zitg
sytuacje powojenng, ale i demokratyzacje stosunkéw spotecznych, emancypacje
dyskryminowanych grup spotecznych, powszechny konsensus co do wspdtpracy
miedzynarodowej po Il wojnie Swiatowej; jedno z najtragiczniejszych ludobdjstw w
dziejach ludzkosci, ale i wyzwolenie sie artystéow spod zaleznosci od wtadzy i nowe,
owocne poszukiwania dla nowych sposobdw wyrazenia rzeczywistosci. Wiele zdarzen
byto gwattownych, jak wojny czy kryzys gospodarczy, ale i te, ktére z pozoru stopniowo
ewoluowaty — jak na przyktad odejscie od systemu feudalnego, upadek autorytetu kleru
czy emancypacja kobiet — nastepowato przeciez z predkoscig i skutecznoscia, jakiej nie
osiggnety we wszystkich poprzednich wiekach razem wzietych. Wydaje sie wiec, ze
motywem przewodnim XX w. sg same zmiany, nieustanne, nieprzewidywalne i

brzemienne w skutki, zmiany, ktére trwale odmieniaty rzeczywistos¢ na przestrzeni wieku,
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nigdy nie zatrzymujac sie w jednym miejscu, ale ciggle prowadzac do zmian kolejnych.
Ztozyty sie one na jeden wielki proces dazacy do znajdowania coraz to nowych form na
miejsce nieaktualnych i niewystarczajacych, co z kolei rymuje sie z Gombrowiczowskim
odrzucaniem form, oznaczajgcych scisle ustalone, konwencjonalne role, ktére nigdy nie
oddajg petni tozsamosci cztowieka, a jedynie jakis jej wycinkowy i czasowy aspekt.
Gombrowicz byt w petni dzieckiem | potowy XX wieku, pochtonietym &éwczesng
problematykg i sposobami myslenia. Zresztg tozisamos$¢ cztowieka stanowita
nierozwigzang zagadke literatury i filozofii XX w., o czym bedzie mowa w rozdziale 5.
Filozofia Gombrowicza, obejmujaca pojecie formy, zgadza sie zatem z ogbélng wymowg
jego czasow. Dlatego w nastepnym rozdziale opisany zostanie charakter XX w., z
uwzglednieniem bardziej ogdlnych proceséw, zwigzanych z historig, ale dotyczacych jej
sfery intelektualnej, naukowej i artystycznej. Pozwoli to na przyjrzenie sie
bezposredniemu kontekstowi, na gruncie ktérego wyrosta twérczos¢ Gombrowicza, oraz

na jej lepsze zrozumienie.
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5. Miedzy literaturg a filozofia: w poszukiwaniu nowego porzadku

Zmiany historyczne XX w. zachwialy réwnowaga funkcjonowania catej cywilizacji.
Wytworzyly one specyficzny klimat myslowy czasow, ksztattujgcy $wiatopoglady
Owczesnych artystow i myslicieli, stawiajacy przed nimi okreslone problemy. W tych
warunkach rozwinat sie najpierw modernizm, a potem postmodernizm, ktére zostang
zdefiniowane w podrozdziale 5.1, a oméwione w podrozdziatach 5.1.1 i 5.1.2. Poprzez
ujecie XX w. przez pryzmat tych dwdch nurtéw bedzie mozna przekonac sie ponownie, jak
bardzo niespokojne i zmienne byty czasy, w jakich zyt Gombrowicz. Urodzit sie on sie w
trakcie trwania modernizmu (poczatek XX w.) i doczekat narodzin postmodernizmu
(koniec lat 60.). Jego cechy s3 widoczne u pisarza-filozofa, choé¢ petny rozkwit
postmodernizmu przypadt dopiero na lata 70. i 80. Nie jest to jednak zaskakujace, jesli
wezmie sie pod uwage fakt, ze Gombrowicz nigdy nie poprzestawat na status quo, ale
szukat nowych S$ciezek artystycznych i filozoficznych, bedac w zgodzie ze swoim
przekonaniem, ze nie mozna zastygna¢ w jednej formie, ale trzeba stale szuka¢ dla niej
alternatyw. Cecha postmodernizmu jest faczenie ze sobg rdinych dyscyplin. U
Gombrowicza literatura taczy sie z filozofig w specyficzny sposdb, ktory w niniejszej pracy
zostat nazwany ,filozofig przetozong na literature”. Z racji wyjgtkowosci tej relacji
zostanie jej poswiecone miejsce w podrozdziale 5.1.3. Oba aspekty podwdjnego
rodowodu twodrczosci Gombrowicza zostang natomiast opisane w podrozdziatach 5.2
(literatura) i 5.3 (filozofia), takze pod katem modernizmu i postmodernizmu, a w
przypadku literatury Gombrowicz zostanie przedstawiony réwniez w kontekscie literatury
polskiej (5.2.1). Takie ujecie nie wyklucza przyporzadkowania go do modernizmu czy
postmodernizmu, ale pozwala na uchwycenie jego ztozonosci i uwikfania w historie i
literature XX w. Oprocz tego, postawa wiecznego kontestatora zastanego porzadku
doprowadzita Gombrowicza nie tylko do uzycia niektdrych cech postmodernizmu, ale i do
wyprzedzenia niektérych koncepcji filozoficznych, ktdre opracowat niezaleznie od innych
tworcow. Dowodzi to przenikliwosci intelektualnej pisarza-filozofa, mocniej wigze go ze
wspobfczesng mu epoka, ale tez przedstawia go jako aktywnego uczestnika debaty
filozoficznej XX w. O nurtach, ktére Gombrowicz wyprzedzit, bedzie mowa w podrozdziale

5.4.
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5.1. Wobec kryzysu: modernizm i postmodernizm

Na przestrzeni XIX i XX w. zaistniaty dwa nurty wigzace sie z etapami rozwoju cywilizacji
oraz $wiatopogladdéw, ktdre ogarnety catg kulture zachodnig. Stanowity one podtoze m.in.
dla twdrczosci Gombrowicza, wiec przypomnienie ich charakteru pozwoli lepiej ja
zrozumied. Juz same definicje obu tych nurtéw odzwierciedlajg niestabilno$¢ dwczesnych
czasow. W tytule uzyte zostaty pojecia ,modernizmu” i ,,postmodernizmu”, jednak nie s3
one jedyne, w uzyciu sg takze ,nowoczesno$¢” i ,ponowoczesnos¢”. Dla niektorych
badaczy nowoczesnos¢ i ponowoczesno$é to , okreslenia catych epok kulturowych w

dziejach Zachodu”, a modernizm i postmodernizm to

nazwy potgczonych ze sobg (...) zespotéw teorii i przekonan etycznych, estetycznych oraz
Swiatopoglgdowych, towarzyszgcych nowoczesnosci (modernizm) i ponowoczesnosci
(postmodernizm) (Szahaj, 1996: 64).

Natomiast w artykule innego badacza, Marka Kwieka (1991: 157), znajduje sie odniesienie
do jednej z fundamentalnych dla postmodernizmu ksigzek, La Condition postmoderne
Jeana-Francois Lyotarda, ktéra dwczesnie nie byta jeszcze przettumaczona na jezyk polski.
We wspomnianym artykule z 1991 r. Kwiek pisat o niej jako o Kondycji
postmodernistycznej, a w szes¢ lat pdzniej zostato opublikowane jej polskie ttumaczenie z
innym tytutem: Kondycja ponowoczesna. Jako ze nie ma konsensusu co do ich definicji, to
w dalszej czesci bedg wiec uzywane wszystkie cztery terminy, tak jak ich uzywajg sami
cytowani badacze. Ujecie obejmie obie epoki rozumiane jako ,konsekwencja proceséw
cywilizacyjnych i historycznych” (Bolecki, 2002: 11).

Nie tylko definicje, ale tez i ramy czasowe modernizmu i postmodernizmu sg
dyskusyjne. Modernizm zaczat sie w réznym czasie w zaleznosci od dziedziny — na
przyktad w malarstwie juz w latach 60. XIX w. wraz z ruchem impresjonistéw, a w
architekturze — w 1918 r., po Il wojnie Swiatowej. Wedtug Stownika europejskich
kierunkow i grup literackich XX wieku, modernizm miat miejsce na przetomie XIX i XX w.
(Gazda, 2000: 310), wedtug innych opinii w latach 1910-1940 (Mozejko, 1994: 31).
Natomiast w filozofii przetom, ktéry zaowocowat rozwojem nurtéw mysli uznanych za

modernistyczne, wedtug Marka Siemka (1970: 77) nastgpit w Europie okoto 1900 r. i
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wigzat sie z kryzysem przetomu wiekdéw. Modernizm szybko rozprzestrzenit sie w Europie
— dotart takze do Polski, gdzie zaowocowat przede wszystkim nurtem Mtodej Polski.

Co do postmodernizmu, Sfownik... umiejscawia jego poczatek na przetomie lat 60. i
70. w USA, skad zostat przeniesiony do Europy dopiero w ostatnim éwieréwieczu XX w.
(Gazda, 2000: 504). Data wyznaczajgca koniec postmodernizmu jest trudna do ustalenia,
ale i niepotrzebna w kontekscie poruszanego tutaj tematu. Wystarczy tylko stwierdzenie,
ze za zycia Gombrowicza postmodernizm bezspornie jeszcze trwat. Pisarz-filozof odszedt
w 1969 r., a dopiero 10 lat pdzniej Jean-Frangois Lyotard (1997) opublikowat Kondycje
ponowoczesng, jeden ze sztandarowych tekstow nurtu.

Kolejnym trudnym do rozstrzygniecia zagadnieniem jest stosunek, jaki tgczy dwa
nurty XX w. Oba kierunki sg ze sobg S$cisle powigzane (Welsch, 1998: 430), a relacje
jednego kierunku do drugiego mozna rozpatrywaé na rézne sposoby: to albo kontynuacja
(albo wrecz kolejny etap modernizmu, tak twierdzi Lyotard), albo zerwanie, jak tak
twierdzi Mrowczyk-Hearfield, powotujagc sie na jednego z czotowych badaczy
postmodernizmu, Douwe Fokkeme (Mrowczyk-Hearfield, 1998: 417). Powotujac sie na
Ihaba Hassana i Wolfganga Welscha, Mieczystaw Dagbrowski (2000: 33) stwierdza, ze
postmodernizm nie odcina sie ani nie przeciwstawia modernizmowi, ale stanowi jego
kontynuacje, Krystyna Wilkoszewska (1997: 11-12) stwierdza natomiast, ze status
postmodernizmu wobec modernizmu jest niejasny, choé¢ na pewno nie zrywa nim
catkowicie, ale jest z nim $cisle zwigzany i z niego wynika. Bauman (1991: 7) okreslit
relacje ponowoczesnosci jako zerwanie z nowoczesnoscig i jednoczesnie jej kontynuacje.
Sposdb funkcjonowania postmodernizmu w kulturze wiele o nim moéwi. Wedtug
niektorych badaczy, postmodernizm nie moze by¢ uznany za odrebng formacje
kulturowg, bo jest on fazg kryzysu kultury europejskiej, ktéry ogarnat XX w. Dzieki niemu
zachodzi rewizja tego, co stare i niepotrzebne oraz usankcjonowanie tego, co ma sie
rozwing¢ w przysztosci (Motycka, 1996: 319-321). Postmodernisci nie odczuwali potrzeby
okreslania sie i tgczenia pod sztandarem wspdlnych celéw. Wychodzili z zatozenia, ze nie
ma juz obiektywnego, uniwersalnego sensu, tylko mnogos¢ senséw indywidualnych.
Dawato to wolnosé, ale i byto to utrudnieniem, bo trzeba byto nieustannie wybierac i
wartosciowac samemu, podczas gdy odgdrny, jednolity program wskazatby droge (Kwiek,
1991: 165). Nie jest on klarowny i systematyczny, nie zaistniaty tez zadne zjawiska na tyle

nowe, by mozna byto na ich podstawie wysuwac wnioski o nowej epoce (Wilkoszewska,
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1997: 6). Postmodernizm jest zbyt réznorodny, rozproszony, zindywidualizowany, by
utworzy¢ zwarty nurt, przez co bardziej mozna go uznac za czas przejsciowy, miedzy
modernizmem a nowg epoka, ktéra jeszcze nie nadeszta (Kwiek, 1991: 154; Sheppard,
1998: 72; Szahaj, 1996: 8). Ponowoczesnos¢ nie tworzy spdjnego, reprezentatywnego,
catosciowego systemu. Jednak wypracowata swdj pewien wizerunek, ktéry jest zupetnie
rézny od nowoczesnosci, dlatego jej nastepczyni musi by¢ scharakteryzowana od nowa, a
nie na kanwie poje¢ wypracowanych przez nowoczesno$¢ (Bauman, 1991: 8). Poeci,
filozofowie, artysci czujg rozterki i niejasno$ci wobec tego zatamania sie tradycji, teraz
zdarzy¢ sie moze wszystko, skoro nic nie jest okreslone. Postugujac sie
Gombrowiczowskimi kategoriami, mozna powiedzie¢, ze dotychczasowa forma zuzyta sie i
nie przystaje do rzeczywistos$ci. Otworzyto to pole mozliwosci, ale zadna nie przewaza,
wiec tkwimy w zawieszeniu. Jedno jest pewne: postmodernizm oznacza, ze obecnie
mamy do czynienia ze ,ztozonym procesem zmian” we wszystkich dziedzinach kultury
(Wilkoszewska, 1997: 8).

Rozwazania terminologiczne i periodyzacyjne mogg by¢ nieprecyzyjne i niepetne z
uwagi na fakt, ze postmodernizm nadal trwa, a wiec nam jako jego wspdétczesnym brakuje
dystansu potrzebnego do wtasciwej oceny jego znaczenia. Nie konkretne daty sg jednak
najwazniejsze, ale specyfika. Wigze sie ona ze zjawiskami i wydarzeniami, ktdrych
przebieg i skutki przyczyniajg sie do wyodrebnienia nowych tendencji. Te z czasem
zaczynajg ukfadac sie w catosé, ktdrag mozna ogarngé jedng nazwg — nie inaczej byto z

modernizmem i postmodernizmem.

5.1.1. Modernizm czyli kryzys

Brak konsensusu co do dat granicznych modernizmu nie przeszkadza badaczom w
okresleniu cech modernizmu, co do ktérych sg o wiele bardziej zgodni. A cechy, jakimi
odznaczat sie modernizm, czynig z niego epoke wyjatkows i bezprecedensowg w dziejach.
Powodem zaistnienia tego ,[klierunku sztuki i pradu umystowego”, sg wydarzenia
historyczne: ,szybki rozwéj gospodarczy i gwattowne przetomy spoteczno-polityczne od
potowy XIX do konca XX wieku” (Legierski, 1999: 11-12), sposréd ktérych warto
przypomnie¢ lawinowy wzrost gospodarczy Europy na skutek drugiej rewolucji
przemystowej i korzysci osigganych dzieki koloniom, a takze europejskie dazenia
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imperialistyczne. Podtozem modernizmu byty wydarzenia spoteczno-historyczne, miedzy
innymi zagarniecie wtadzy i decyzyjnosci przez garstke monopoli, nieracjonalnosc¢ realidéw
historycznych i ekonomicznych (Sheppard, 1998: 79). Przetomowym momentem
modernizmu okazata sie jednak | wojna Swiatowa, ktéra byta tak ogromnym wstrzgsem
cywilizacyjnym, Zze stata sie podstawg do postulatow o przewartosciowanie
dotychczasowych wartosci i zasad (Sheppard, 1998: 92). Najbardziej znaczgce byto
doswiadczenie zycia w industrializujgcym sie miescie oraz | wojna $wiatowa (ibid.: 76-77).
Jej skutkiem byta kleska humanizmu, wynikajgca z traumatycznych doswiadczen i
zniszcze wojennych, ktére przekroczyty dotychczasowe wyobrazenia dotyczgce wojny w

ogodle:

[Plod wptywem doswiadczen wojennych: konfrontacji z nowg, obcg rzeczywistoscia,
dochodzi do gtebokich, nieodwracalnych zmian o charakterze spotecznym, psychicznym,
kulturowo-cywilizacyjnym, zachodzacych w $wiadomosci ludzkiej: tak w wymiarze
indywidualnym, jak i spotecznym. ,Wojna” niszczy lub obniza wartos¢ starych form
Swiadomosci i wymusza tworzenie nowych. (...) Spdjny dotad obraz rzeczywistosci ulega
coraz bardziej rozpadowi, fragmentaryzacji, sekwencyjnosci. Wojna totalna stata sie
waznym sposobem doswiadczania rozpadajgcej sie rzeczywistosci (...) (Olszewska, 2000: 2-
3).

To doswiadczenie rozpadu zostato pogtebione przez wojne, ale zaczeto sie znacznie
wczesniej, pod koniec XIX w. Modernizm byt wiec skutkiem proceséw cywilizacyjnych i
historycznych, ktére doprowadzity do kryzysu (Bolecki, 2002: 11; Sheppard, 1998: 80).
Jednak gtéwne zatozenia i cele byty wspdlne, a nalezat do nich przede wszystkim bunt
przeciwko catoksztattowi zastanego porzadku (Gazda, 2000: 312; Siemek, 1970: 76-77;
Sheppard, 1998: 72), obejmujgcego sfery: intelektualng, estetyczng i moralng (Siemek,
1970: 76). Panuje powszechna zgoda co do tego, ze nowy ruch rozpoczat sie od wielkiego,

nagtego przesilenia kultury europejskiej:

Gteboki kryzys oczywistych dotad postaw, prawd i wartosci objat wszystkie dziedziny zycia.
Bakcyl niepokoju i zwatpienia zaatakowat same fundamenty dotychczasowego porzadku
Swiata. Optymistyczna samowiedza cywilizacji mieszczanskiej, tak powszechna w drugiej
potowie stulecia, w krotkim czasie catkowicie zatamata sie (ibid.: 76).

Nastroje niepokoju i zwatpienia zburzyty dziewietnastowieczny optymizm, wiare w rozwaj

i postep charakteryzujgce cywilizacje mieszczanska: ,Nagle uswiadomiono sobie, jak wiele
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wartosci cennych cywilizacja ta zniszczyta i zagubita” (Siemek, 1970: 76). Bunt zostat
skierowany przeciw pozytywizmowi wraz z jego scjentyzmem (Sheppard, 1998: 78).
Wtedy to miasto raz na zawsze zmienito swoje oblicze za sprawa kapitalizmu,
industrializacji, wzrostu liczby mieszkancéw i catkowitej zmiany zasad tworzenia sie
struktury spotecznej. Wskutek tego przybywato mieszczan, ktérzy rozwineli specyficzng
kulture i mentalnos¢. Modernizm wystepowat przeciw niej z powodu jej ,sztucznego i
deformujacego charakteru”, moralnego i duchowego zaktamania; odrzucat zwigzane z nig
wartosci uznane za pozorne, a wpajane poprzez wychowanie, kodeksy moralne, religijne i
prawne. Szukano wiec wartosci prawdziwych, zwigzanych z pojeciem ,zycia”, a
przeciwstawnych kulturze (Siemek, 1970: 76-78).

,Zycie” reprezentujgce autentycznoé¢ i nature, niezmacone przez cywilizacje, byto
jednym z kluczowych poje¢ modernizmu. Cata filozofie tego okresu mozna okresli¢ jako
Hfilozofie zycia”, bedacej przeciwnoscig dotychczasowej , filozofii naukowej” pozytywizmu
(Sheppard, 1998: 78).Jej gtéwna cecha to sprzeciwianie sie scjentyzmowi nurtéw
filozoficznych pozytywizmu. Kierunek ten zainicjowat Arthur Schopenhauer, ktéry
opracowat koncepcje ,woli” jako S$lepej sity popeddw i instynktéw biologicznych,
odrzucajgcej wartosci i normy kulturowe (Siemek, 1970: 78). Jednak gtéwnym
przedstawicielem filozofii zycia byt Henri Bergson. Uwazat, ze intelekt, pod wptywem
rozwoju kultury i nauki, prowadzi do regresu i ograniczenia intuicji, przy czym to intuicja
jest bardziej warto$ciowa od intelektu, bo jest twdrcza i pozwala na autentyczne poznanie
Swiata (ibid.: 83-86). Wopisujgc sie w organiczng filozofie zycia, Zygmunt Freud
zradykalizowat poglad o biologicznych motywacjach dziatan cztowieka i sprowadzit je do
popedu seksualnego. Stwierdzit takze, ze rzeczywiste motywacje dziatan cztowieka nie
pokrywajg sie z tymi, ktdre sam zna i ujawnia, a wiec Swiadomos¢ cztowieka jest tylko
powierzchnig, pod ktérg znajdujg sie rzeczywiste, podswiadome motywy jego dziatan.
Freud w koncu doszedt do punktu, w ktérym stwierdza, ze kultura jest ,zrédtem cierpien”,
blokuje naturalne zachowania, przez co cztowiek nie moze osiggna¢ satysfakcji, ale tez nie
ma od niej ucieczki, bo tylko ona reguluje zywiot Slepych instynktow, ktére w
ostatecznosci zawsze okazujg sie niszczycielskie (ibid.: 87-91).

Filozofowie zycia krytykowali tez inng (po mieszczanskiej kulturze) sfere cywilizacji,
czyli nauke, ktdora niezwykle sie rozwineta na przestrzeni XIX w. i dla pozytywistéw byta

jedng z naczelnych wartosci (ibid.: 76; Sheppard, 1998: 79), gwarantem pewnosci i
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kontroli nad procesami rzgdzgcymi Swiatem. Odkrycia naukowe w dziedzinie fizyki i
astrofizyki wzburzyty uporzagdkowanym, mechanicystycznym modelem wszech$wiata
Newtona i statyczng geometrig euklidesowg. Swoimi odkryciami Albert Einstein, Louis de
Broglie, Erwin Schrodinger i Paul Dirac udowodnili, ze istnieje inny, metafizyczny swiat
poza $wiatem materialnym, ktérego procesy nie do korica podporzadkowujg sie zasadom
przyczynowosci. Wstrzgsnety one dotychczasowym wyobrazeniem o swiecie opierajgcym
sie na fizyce Newtona, pewnos¢ zostata wyparta przez odkrycia dowodzgce istnienia sit
nieznanych, niedajgcych sie wyttumaczyé dotychczasowym aparatem pojeciowym (ibid.:
93-95). Szczegdlna teoria wzglednosci Einsteina ,zmienita pojecie uniwersum z
geometrycznego i regularnego w bezkresny, nieprzenikniony, blizszy wyobrazeniu
artystycznemu z Kosmosu Gombrowicza, niz naukowemu” (Legierski, 1999: 20). Na skutek
powyzszych i podobnych odkryé naukowych nabrano przekonania, ze ,rzeczywistos¢ nie
jest materialna, stata i regularnie uporzagdkowana, lecz raczej energetyczna, zmienna i
chaotyczna” (Sheppard, 1998: 92-96). Przyktadem takiej wizji rzeczywistosci jest filozofia
Nietzschego, Bergsona i Schopenhauera, ktorzy kfadli nacisk na nieokietznane sity witalne,
twierdzac, ze to one kierujg $wiatem, nie zas sity porzadkujgce czy systematyzujace (ibid.:
94-96).

Powyzisze odkrycia naukowe zdestabilizowaty dotychczasowe przekonania, co
doprowadzito do prymatu irracjonalizmu w modernistycznej filozofii. O tym, ze cztowiek
dziata w sposodb nie zawsze dajacy sie logicznie wyttumaczy¢, pisat nie tylko Freud, ale tez

przede wszystkim Fryderyk Nietzsche. Gtosit on upadek

chrzescijarisko-humanistycznego porzadku wartosci moralnych i intelektualnych, na ktérym
przez dtugie wieki opierata sie mieszczanska cywilizacja zachodnia. To on takze uczyt, ze
nalezy do konca odrzuci¢ ten martwy juz porzadek, zniewalajgcy raczej cztowieka nizli
przynoszacy mu wolnos¢, i szuka¢ nowej prawdy ludzkiej ,poza dobrem i ztem”, w
wyzwalajgcej mocy ,,zycia”, w twdrczej spontanicznosci woli i dziatania (Siemek, 1970: 78-
79).

Filozofia zycia, czerpigc z przekonan Nietzschego, pesymistycznie odnosita sie do wartosci
kultury. Przeciwstawiata jej ,zycie”, bedace zespotem popeddw i instynktéw
biologicznych. W tej wizji kultura jest sztuczng naktadka, zakrywajgca i ttumigca naturalne
instynkty, co prowadzi w koncu do zwyrodnienia spoteczenstwa (Siemek, 1970: 82).

Jednak zycie miato nie tylko moc pozytywng, byto ono ,jedynym prawdziwym Zrédtem

125



mocy i energii, i tozaréwno tworczej, jak niszczgcej. Bo takze i destrukcyjna potega
‘zycia’ jest obsesyjnym tematem mysli modernistycznej: stgd wywodzi sie tak znamienny
dla tej epoki pesymizmi katastrofizm” (ibid.: 77-78). Wyobrazano sobie, ze nadcigga
nieuchronne zagrozenie (Sheppard, 1998: 89-96). Do tych nastrojow przyczyniat sie obraz
nowoczesnego miasta, a takze nowoczesnej cywilizacji w ogéle: szalony ped rozwoju tylez
fascynowat, co przerazat. Miasto ze swym zracjonalizowanym sposobem funkcjonowania
stato sie tez obiektem szalerstwa, apokalipsy jako ,szalone megalopolis” (Sheppard,
1998: 87). Mieszczanstwo jako wytwdr nowoczesnosci zaczeto by¢ postrzegane jako

zagrozenie dla prawdziwych, dotychczasowych wartosci (ibid.: 83-84).

5.1.2. Postmodernizm czyli chaos

O ile modernizm rozwinat sie na skutek przemian gospodarczych, w tym m.in. drugiej
rewolucji przemystowej i | wojny swiatowej, sita napedowg i katalizatorem przemian,

ktore doprowadzity do postmodernizmu, byta Il wojna $wiatowa.

Postapokaliptyczna epoka, w jakiej ockneta sie ludzko$¢ po drugiej wojnie swiatowej, a
ktérej doswiadczenia przedtuzat wybuch bomby atomowej nad Hiroszimg, wojna w
Wietnamie, itp. zjawiska musiaty wczesniej czy pdzniej doprowadzi¢ do przewartosciowania
»bytej nowoczesnosci” do intelektualnego odciecia sie od tych sposobéw myslenia,
utozsamianych na Zachodzie z modernizmem lub moderng (...). To one doprowadzity do
katastrofy” (Janaszek-lvanickova, 1996a: 82).

Postmodernizm byt wtasnie jednym z oblicz ,nowego $wiata”, ktéry sie wytonit po Il
wojnie Swiatowej, o ktérym pisat Gombrowicz.

Nie bez powodu modernizm uznawany jest za kryzys. Autentyzm, natura i prawda
byty nielicznymi wartosciami pozytywnymi, ktére wnidst do historii kultury. Znacznie
wiecej natomiast starat sie obalié: stanowit krytyke wszystkiego, co nie licowato z
przeobrazajgcy sie rzeczywistoscig. Pod obstrzatem znalazty sie niemal wszystkie wartosci
oweczesnej kultury europejskiej. To, co nastgpito potem, stanowito jeszcze radykalniejszg i
bezceremonialng krytyke. Okoto poftowy XX w. postmodernizm kontynuowat proces
rozpoczety przez modernizm, ale w inny sposéb. Stanowit kontynuacje modernizmu, ale i
jego radykalizacje. Mysliciele i teoretycy postmodernistyczni poddali w watpliwosé wiele z
dotychczasowych wartosci. Jednoczesnie panowato poczucie impasu, zabrniecia w Slepy
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zautek. Francis Fukuyama (1997) posungt sie do stwierdzenia, ze mamy do czynienia z
»,kofncem historii”, poniewaz nic nowego nie nastgpi, nic nowego nie czeka wspdtczesng
cywilizacje, ktéra jest skazana na trwanie w stanie, do jakiego dotad doszta.

S3 jednak miedzy tymi dwoma nurtami zasadnicze réznice. Modernizm peten jest
przygnebienia, niemocy z powodu przytfaczajgcej gwattownosci i ogromu przemian, na
ktore nie byto zgody wspdtczesnych. O ile wiec modernizm jest nazywany ,tesknotgy za
jednoscia”, postmodernizm — ,,0pcjg pluralistyczng” (Welsch, 1998: 443). Postmodernizm
to sytuacja, w ktérej zmiana sie juz dokonata i wszyscy powoli zdazyli sie do niej
przyzwyczaié, zaakceptowad jg, wiecej — uczynili z niej atut.

Lata pojawienia sie postmodernizmu przypadty na czas, gdy Polska byta oddzielona
od reszty Europy zelazng kurtyna. Zycie kulturalne i artystyczne miato tam ograniczone
warunki rozwoju ze wzgledu na niedostatki materialne i wszechobecng cenzure
potepiajacg wszystko, co nosito znamiona Zachodu. Natomiast zachodnie spoteczenstwa
po przystgpieniu do powojennej odbudowy, odradzaty sie i miaty dobre warunki dla
rozwoju kultury i sztuki. Stany Zjednoczone, a potem takze Zachodnia Europa stanowity
osrodek mysli postmodernizmu. Dla Gombrowicza miato to znaczenie o tyle, ze nie byt
ograniczony wszystkimi niedogodnosciami, jakie miatby w Polsce, gdyz od 1939 r.
przebywat na emigracji w Ameryce Potudniowej, a od 1963 do $mierci w 1969 r. w
Europie Zachodniej. Miat wiec swobodny dostep do tekstdw myslicieli francuskich,
niemieckich, amerykanskich, a czes¢ ich poglagddow albo na niego wptyneta (wiecej na ten
temat w podrozdziale 5.3), albo zbiegta sie z jego wtasnymi (podrozdziat 5.4).

Postmodernizm wyrasta z modernizmu i ma z nim wiele wspdlnego. Jednak w
ciggu dziesiecioleci swego trwania wypracowat wtasng specyfike i z jednej strony
doprowadzit do radykalizacji jednych cech modernizmu, a z drugiej rozwingt wtasne.
Odejscie od dotychczasowego statusu i ksztattu epoki historycznej byto bodaj gtéwnym i
najbardziej wyrazistym dowodem na radykalng odmiennos¢ postmodernizmu. Ale nie
jedynym. Inng jego cechga charakterystyczng jest ogtoszenie korica wielkich narracji, ktére
miaty za zadanie uzasadniaé¢ swiatopoglad autora, etyczny czy poznawczy (Szahaj, 1996:
9). Lyotard poprzez pryzmat nauki dokonat diagnozy ,ogdlnej sytuacji kulturowej”
ponowoczesnosci (Kowalska, 1997: 15) i na przyktadzie nauki pokazat, ze zamiast jednej
wielkiej narracji uprawomocjaniajgcej mamy do czynienia z wieloma ,elementami

narracyjnymi” (wiec juz nawet nie z catymi narracjami, a co dopiero dominujgcymi)
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(Lyotard, 1997: 20). Dzieje sie tak dlatego, ze w kulturze ponowoczesnej utraciliSmy wiare
w wielkie opowiesci i nie ma juz jednej, obiektywnej prawdy, w zwigzku z czym skazani
jestesmy na niepewnos¢ (Kowalska, 1997: 10-12).

W postmodernizmie nie ma odgdrnych regut, wedtug ktérych tworzyliby artysci i
badacze, dopiero po stworzeniu dzieta mozna ustali¢ reguty, wedtug ktérych dane dzieto
jest juz wykonane, a wiec post factum. W zwigzku z tym zarzutem wobec
ponowoczesnosci jest rozprezenie, brak spdjnosci, jednosci i uniwersalnosci w pogladach,
niezrozumiato$¢ i brak ptaszczyzny porozumienia (Lyotard, 1996: 29, 42). Brakuje tez
autorytetéw. Cztowiek jest sam, pozbawiony tych sankcji, ktére kiedy$ dawaty mu
oparcie, poczucie bezpieczenstwa i sensu, dawaty grunt dla szukania odpowiedzi na
pytania egzystencjalne (te sankcje to ,platonizm, Bog, heglowska dialektyka Ducha, (...)
transcendentalny subiektywizm czy hermeneutyka”): ,Nie istnieje instancja odwotawcza;
swWo0j3 nhiezaleznos¢ cztowiek okupuje samotnoscig zmagan, wyostrzong autentycznoscia
egzystencji” (Kwiek, 1991: 157-158). Przypomina to koncepcje , kosciota miedzyludzkiego”
Gombrowicza, gdzie nie ma Boga czy innej instancji wyznaczajacej reguty. To ludzie s3 dla
siebie nawzajem punktami odniesienia i wspottworzg swiat, w ktorym zyja.

Z drugiej strony, brak instancji uprawomocniajgcej nie sprawia, ze wszystko jest
przyjmowane bezkrytycznie. Wrecz przeciwnie, postmodernizm rozwija niespotykana
dotad nieufnosé, podejrzliwos¢ i niewiare (Kwiek, 1991: 159) w obrebie wszystkich
dziedzin. Na przyktad w sztuce przejawia sie to tym, ze kazde kolejne pokolenie artystow
kwestionuje zatozenia poprzednikéw (Lyotard, 1996: 40). Sprawia to, ze postmodernizm
ma potencjat wywrotowy, krytyczny, demistyfikujacy, skierowany w kulture Zachodu
(Czerniak, Szahaj, 1996: 11). Warto przy tym przypomnieé, ze Gombrowicz miat nieufng
nature, nie byt sktonny catkowicie ufa¢ zadnej z poznanych idei, ma opinie demaskatora.

Stanistaw Czerniak (1996: 13) twierdzi, ze w filozofii status postmodernizmu jest
niejasny, ale jedno jest pewne — filozofia w epoce postmodernizmu znaczaco sie zmienita.
Nie ulega watpliwosci, ze potgczenie literatury i filozofii, jako symptom dowolnosci, braku
ograniczen, a co za tym idzie — ptynnosci gatunkowej (w literaturze i nie tylko) stanowi
ceche bardzo postmodernistyczng, jak tez uznanie sztuki za ,petnoprawng uczestniczke
dyskursu filozoficznego” (ibid.: 9). ,Jednym z wazniejszych wyznacznikow
postmodernizmu stanie sie zniesienie granic miedzy literaturg a jej krytyka i teorig, a

nawet filozofig i naukg” (Wilkoszewska, 1997: 129). Rozluznienie form gatunkowych w
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obrebie literatury i filozofii, widoczne jest w twodrczosci dwczesnych autorow — w tym
Witolda Gombrowicza. W nastepnym rozdziale zostanie ustalone, jak sie u niego
przedstawia relacja literatury i filozofii, gdyz moze ona przybiera¢ rdézne oblicza. Jest tez
inny powdd, by¢ moze nawet wazniejszy. Przez przynaleznos$¢ utworéw Gombrowicza do
literatury, rzadziej sie dostrzega ich filozoficzng strone. Dlatego w ponizszym rozdziale
przedstawiony zostanie dwoisty charakter twérczosci Gombrowicza, z naciskiem na te

drugg strone, filozoficzng.

5.1.3. Gombrowicz: filozofia przetozona na literature

Gombrowicz miat bardzo indywidualne podejscie do filozofii — jak i zresztg do literatury,
dlatego w opracowaniach literatury albo stawia sie go obok dwdch innych nowatorskich
pisarzy — Brunona Schulza i Witkacego, albo poswieca mu sie osobny rozdziat. Oczywiscie
teksty Gombrowicza mozna rozpatrywac (i tak sie tez robi) wytgcznie z literackiego punktu
widzenia, gdyz nalezg do rodzajéw literackich — np. epiki lub dramatu. Trudniej bytoby je
potraktowac jako teksty stricte filozoficzne, poniewaz filozofia da sie odczyta¢ jedynie
przez pryzmat literackiej budowy tekstéw (w wiekszej czesci, bo np. Ferdydurke zawiera
fragmenty, w ktérych Gombrowicz odchodzi od fabuty utworu na rzecz rozwiniecia mysli
teoretycznej). Jednak to wtasnie ten filozoficzny pierwiastek, cho¢ nie jest
wyeksponowany w dostowny i typowy dla tresci filozoficznych sposdb, stanowi gtdwny
walor twdérczosci Gombrowicza, odbicie jego przekonan i spojrzenia na Swiat. Pisat on, aby
wyrazi¢ swojg mysl filozoficzng, cho¢ uzywat do tego srodkdw literackich. Wielu badaczy
za najbardziej wartosciowe dzieto Gombrowicza uznaje Dziennik, ktory jest niczym innym
jak wtasnie zapisem pogladdéw wielkiego intelektualisty XX w. na zycie i na los cztowieka,
sfabularyzowanych i opisanych jezykiem swiata fikcji w innych utworach. Dlatego do
okreslenia literacko-filozoficznego charakteru pisarstwa Gombrowicza uzywane jest
sformutowanie ,filozofii przetozonej na literature”.

Zwigzki miedzy literaturg a filozofig nie zaczynajg sie w XX w. Znane sg utwory
taczace te dwie dyscypliny: np. Uczta Platona, poezje powstajgce pod wptywem doktryn
filozoficznych, powiastki filozoficzne z XVIII w. (Zarebianka, 2016: 165), jednak w XX w. te
tendencje reprezentowato wyjatkowo wielu przedstawicieli. Byli to miedzy innymi: Jean-

Paul Sartre, Albert Camus, Milan Kundera, Robert Musil, Thomas Mann, Franz Kafka,
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Hermann Broch, a wsréd autorow polskich: Stanistaw Przybyszewski, Witkacy, a takze
pozniejsi: Bolestaw Le$mian, Czestaw Mitosz, Zbigniew Herbert, Tadeusz Rézewicz czy
Wistawa Szymborska (ibid.: 146, 148). Z drugiej strony, filozofowie lub mysliciele tacy jak
Sgren Kierkegaard, Martin Heidegger byli znani w krajach swojego pochodzenia bardziej
jako poeci (ibid.: 145), a Zygmunt Freud czy Michel Foucault® ujmowali swoje teorie
czerpigc ze sposobu pisania dzieta literackiego. Oprdcz tego, na przestrzeni XX w. zmienita
sie rola filozofii. Z dyscypliny czysto uniwersyteckiej, teoretycznej, stata sie obszarem
zaangazowania w sprawy spoteczne, do czego przyczynity sie wydarzenia wojenne i co
pociggneto za sobg dziatalnos¢ publiczng filozoféw (Gadacz, 2009: 27).

Zofia Zarebianka (2016: 142) wyrdznia dwa typy wzajemnych powigzan literatury z
filozofig: bezposrednie i posrednie. Bezposrednie sg wtedy, gdy tekst literacki zawiera
»watki i impulsy filozoficzne”, z kolei tekst filozoficzny moze tez by¢ nacechowany
literackoscig. Powigzania posrednie natomiast dotyczg zastosowania filozoficznych lub
literackich narzedzi interpretacyjnych do utworu z gatunku innego, niz ten, do ktérego on
sam nalezy. Oprécz tego, relacje filozofia-literatura sg stopniowalne, od ogdlnych
wptywdéw — np. wptywow nastrojéw filozoficznych przewazajgcych w danej epoce na
ksztatt, tezy i tematy literatury — do relacji bardziej szczegétowych (ibid.: 143-144).

Niezaleznie jednak od tego, jak bardzo bliskie bedg relacje miedzy tymi dwoma
gatunkami, pozostajg one zawsze wobec siebie odrebne i rézne. Poglad taki przedstawia
nie tylko Zarebianka, reprezentujaca literaturoznawstwo, ale takze filozofowie. Michat
Januszkiewicz, rozpatrujacy hermeneutyke jako ,miejsce spotkania filozofii i literatury”

stawia wyraZne granice:

Filozofia postuguje sie pojeciami i kategoriami, literatura — metaforami; pierwsza wierzy w
argumenty, druga w obrazy; filozofia apeluje do rozumu, literatura — do wyobrazni i uczug;
jedna pragnie poznania prawdy, druga moéwi o pieknie i obejmuje obszar tego, co
fikcjonalne (Januszkiewicz, 2010: 145).

Za takim dwubiegunowym ujeciem opowiada sie takze Roman Ingarden,
zestawiajgc ze sobg dzieta literackie i naukowe (w tym takze filozoficzne) i wyraznie je od
siebie odrézniajgc, mimo ze dzieta naukowe wedtug niego mieszczg sie w kategorii dziet

literackich w szerokim sensie. Dzieto naukowe ma za zadanie wytgcznie ,ustalaé i zawieraé

.0 ptynnosci gatunkowej miedzy tekstami literackimi i nieliterackimi w perspektywie twdrczosci Michela
Foucaulta zob. Mastowska (2018).
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wyniki poznania naukowego w jakiej$ dziedzinie, i przekazywac je innym tak, aby jego
czytelnicy mogli dalej prowadzi¢ i rozwija¢ to badanie naukowe” (Ingarden, 1976: 143-
144). Natomiast dzieto literackie musi przede wszystkim przekazywac wartosci estetyczne
i umozliwiaé ich poznanie czytelnikom. Oba te rodzaje dziet mogg od siebie nawzajem
zapozyczac swoje gtdéwne funkcje, jednak wtedy funkcje te petnig w nich role drugorzedng
(ibid.: 143). Rozwazania Ingardena majg charakter porzadkujacy, dazacy do jasnego
okreslenia réznic miedzy dzietami literackimi i naukowymi. Pdzniejszy o kilkadziesiat lat
artykut Januszkiewicza, cho¢ wychodzi od dychotomii dwdch dziedzin — literackiej i
filozoficznej — konczy sie postulatem o interdyscyplinarnosé, co jest najprawdopodobniej
znakiem czaséw (Januszkiewicz, 2010).

W dalszej czesci rozdziatu dotyczgcej cech i rdéznic miedzy dzietem literackim a
naukowym Ingarden przekonuje, ze tekst z kazdej z tych dwdch dziedzin ma okreslone
zadania, cechy charakterystyczne, a jesli posiada jakies inne, sg one ,,zbednym luksusem”
(Ingarden, 1976: 148), inaczej moéwigc — niewiele one znaczg i wartos$¢, autonomia i sens
dzieta nie ucierpiatyby z ich braku. Nie jest tak w przypadku tekstéw Gombrowicza. Cho¢
ich charakter mozna zdecydowanie umiesci¢ na osi literatura-filozofia, ktdérej korce
zostaty zarysowane powyzej, zwigzek miedzy tymi dwoma dziedzinami jest u niego
bardziej ztozony, gtebszy i wrecz rozstrzygajagcy o charakterze jego twdrczosci.
Gombrowicz pisat utwory literackie i sam dat sie pozna¢ przede wszystkim jako pisarz, a
prace literaturoznawcze przewazajg w nurtach badan nad Gombrowiczem. Natomiast
nieco mniej znana jest ich strona filozoficzna. Tymczasem filozofia jest wrecz sednem

tworczosci Gombrowicza jako pisarza, co zostanie opisane w kolejnym rozdziale.

5.1.3.1. Wazne miejsce filozofii w Zyciu i tworczosci Gombrowicza

Istotne miejsce, jakie przyznawat filozofii Gombrowicz nie wzbudza zdziwienia, jesli sie
wezmie pod uwage fakt, ze zwigzek literatury z filozofig siega jego prywatnych
zainteresowan, pasji i dociekan. Kolega Gombrowicza z lat szkolnych, Tadeusz Kepinski,
wspominat, ze literatura i filozofia stanowity upodobania Gombrowicza juz we wczesnej
mtodosci i towarzyszyty mu potem cate zycie (Kepinski, 1974: 202). Powszechnie znane

jest jego upodobanie do czytania europejskich filozoféw, ktérych poglady komentowat i z
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ktorymi polemizowat zywo miedzy innymi na kartach swojego Dziennika, bedacego

»Wykftadem [jego] filozofii i estetyki” (Jarzebski, 2000a: 172). Co wiecej,

[flilozofia stanowita istotnie, obok dziatalnosci pisarskiej, podstawowe zainteresowanie
autora Ferdydurke. Byta dla niego przede wszystkim wielkg pasjg intelektualng, ktérej
poczatki siegajg studidéw uniwersyteckich i pobytu w Paryzu w Institut des Hautes Etudes
Internationales (Cataluccio, 1991: 7).

Warto tez wspomnieé, ze pod koniec Zycia pisarz poprowadzit serie wyktaddéw
objasniajgcych poglady swoich ulubionych filozoféow, ktére zostaty spisane i wydane w
formie ksigzkowej pod tytutem Kurs filozofii w szes¢ godzin i kwadrans. Kurs... ukazuje
swojego autora nie tylko jako gteboko zainteresowanego myslg filozoficzng, ale tez jako
jej wnikliwego czytelnika, majgcego na poszczegdlne idee wyrobiony wifasny, osobisty
podglad.

O ile jednak powyzisze argumenty dowodzg na razie tylko, ze Gombrowicz
interesowat sie filozofig innych autoréw, kluczowe znaczenie dla tej pracy ma fakt, ze
rowniez jego tworczosc jest przesigknieta filozofig. Pisarz-filozof przywigzywat do niej
duza wage, ale oprdcz tego przyznat jej specjalne miejsce w swoich tekstach. Poproszony
w wywiadzie przeprowadzonym w 1968 r. przez Piera Sanavio, aby zdradzit jaki bedzie
utwor, nad ktérym obecnie pracuje, Gombrowicz poczatkowo sie kryguje ttumaczac, ze
nie obmysla doktadnie utworéw z wyprzedzeniem, ale ze pisze je spontanicznie. Kiedy
jednak Sanavio nalega, Gombrowicz bez wahania zaczyna od mysli przewodniej catego
utworu, swoistej konstrukgcji filozoficznej, nawigzujagc do dwczesnych méd w literaturze i

filozofii:

Wydaje mi sie... wydaje mi sie, ze tym razem bede pisat o problemie bélu. Wydaje mi sie, ze
cata, powiedzmy, intelektualna dialektyka naszych czasow jest skazona, poniewaz nikt juz
nie zdaje sobie sprawy z waznosci bélu. Bdl jest faktem podstawowym, fundamentalnym. W
tym sensie obecna ignorancja wobec Schopenhauera... we Francji, ale prawdopodobnie to
samo dzieje sie we Wtoszech... Schopenhauer uwazany jest za pisarza niemodnego,
wiekszos$¢ jest jeszcze pod wptywem Hegla, egzystencjalizmu (...). (Sanavio, 1991: 27)

Pierwsza rzecz, o ktérej mowi Gombrowicz, zapytany o swoj utwor, to jego filozoficzna
podbudowa. Zdradza to sposéb konstruowania utworéw przez Gombrowicza: jest nim
pewna idea, mysl przewodnia, wokdt ktérej bedzie nastepnie zbudowane przestanie

utworu, Swiat przedstawiony, bohaterowie, itp. Wywiadow, czy tekstow w ogdle, w
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ktorych Gombrowicz opisywat w ten sposéb swoje utwory, byto bardzo wiele, co zresztg
sprawito, ze jest nazywany naczelnym gombrowiczologiem (choé oczywiscie czesciej
jednak opisywat i interpretowat utwory, ktére juz powstaty, a nie te, ktére dopiero pisze
czy zamierza napisac). W powyzszym wywiadzie Gombrowicz porusza zagadnienie bdlu, o
ktorym zaczat pisa¢ kolejny, niedokoriczony utwér. Jednak fatwo wyobrazi¢ sobie, ze
podobnie moégt formutowac koncepcje do poprzednich utworéw. Punktem wyjscia byto
bezposrednie przezycie, doswiadczenie, ktére go poruszato i skfaniato do rozwiniecia
refleksji na dany temat. Nastepnie ta refleksja znajdowata odbicie w S$wiecie
przedstawionym: akcji, postaciach danego utworu. Piszac powiesci, Gombrowicz tworzyt
Swiat przedstawiony utozony wedtug jego wizji Swiata. Wypowiadajac sie o sobie samym,
inny pisarz filozofujacy, Milan Kundera napisat, ze ,(...) pojmuje bohateréw swoich
powiesci jako ucielesnienie idei i teorii filozoficznych. Filozofia ustanawia polifoniczng
strukture powiesci Kundery, znajdujgc w konkretnosci codziennych zdarzen swojg
nieakademicka egzemplifikacje” (Cataluccio, 1991: 6). Swietnie stowa te pasujg takze do
Gombrowicza, co potwierdza Dgbrowski: ,,Gombrowicz uwazat literature za praktyczny
sposdb uprawiania filozofii. Wazne problemy dotyczgce egzystencji ludzkiej, formy
istnienia jednostki posrdd innych ubierat w szaty literatury (...)” (Dgbrowski, 2000: 83-84),
a swoje koncepcje filozoficzne konstruowat na dwéch planach: ,zdarzen fabularnych i
filozoficznych podtekstéw, znaczen ukrytych”. Innymi stowy, pierwszy plan byt tylko
pretekstem do powiedzenia czegos wiecej, ,sfera zdarzeniowa byta tylko konstrukcjg
nosng, za pomocy ktérej mowit rzeczy istotne” (ibid.: 84). Natomiast inny pisarz, Witkacy
— czesto wymieniany obok Gombrowicza w opracowaniach literatury polskiej — choé takze
traktowat powiesci jako wyraz swoich przekonan filozoficznych, wiekszg wage
przywigzywat do esejow i pism filozoficznych, powies¢ traktujgc jako gorszy gatunek.
Zaréwno u Gombrowicza jak i Witkacego postaci sg schematyczne, przez co maja ,jedynie
znaczenie pretekstowe i stuzg przekazywaniu — ponad ich gtowami — jakich$ dodatkowych
sensow, niewyrazonych bezposrednio” (Grochowski, 2018: 287). Jednak dla Witkacego
powiesc jest ,workiem”, a dla Gombrowicza — , artystycznym arcydzietem” (Bolecki, 1999:
125), dla Witkacego — ,,sktadem rdznosci, pretekstem do wyrazania poglagdéw autora na
rozmaite tematy i do zatatwiania porachunkéw ze swymi wspoétczesnymi” (Mitosz, 2010:
481), dla Gombrowicza — gtéwnym sposobem wyrazu jego literackiej tworczosci i

koncepcji filozoficznych. Gombrowicz pojmowat literature jako nos$nik idei, pole ich
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wyrazania, opisywania, spierania sie z nimi i wyznaczania ich granic. Jest to doskonale
widoczne w jego utworach i zostato zauwazone przez badaczy: Jarzebski napisaf, ze
Kosmos to ,arcydzieto swiatowe] prozy filozofujgcej” (Jarzebski, 2000a: 37), Ferdydurke
zostata nazwana w przedmowie do wioskiego ttumaczenia ,szczegdlng mieszaning
powiesci i eseju filozoficznego” (Cataluccio, 1991: 8), a Czestaw Mitosz stwierdzit, ze
wrecz cata twdérczo$¢ Gombrowicza to przypowiesci filozoficzne oraz ze , [k]azda ksigzka
rozwija i pogtebia filozofie Gombrowicza” (2001: 188). Podobne zabiegi tgczenia filozofii i

literatury istniaty juz wczesniej:

Igranie z fikcja nie jest jednak niczym az tak nowym, przypomnijmy tu tradycje
oswieceniowej powiesci, a zwtaszcza przypowiastki filozoficznej, gdzie bohater mégt na
wtasnej skérze doswiadczy¢ (...) nieprzewidzianych konsekwencji wtasnych pogladéw. (...)
Elementéw odwotujgcych sie do przypowiesci filozoficznej jest zresztg w Ferdydurke wiecej
— taki charakter majg rozdziaty méwigce o walce Syntetyka z Analitykiem (Nasitowska, 1999:
121).

Gombrowicz sam uzywat okreslenia ,filozofia” w odniesieniu do swoich powiesci,

np. do Ferdydurke:

Niemniej jestem przekonany, ze ksigzka, ktéra w ciggu dziesieciu lat — a tak odmienna od
normalnej literatury zaréwno pod wzgledem swojej filozofii, jak i techniki — nie tylko sie
utrzymata, ale zyskuje coraz wiecej szczerych entuzjastéw, musi by¢ z punktu widzenia
wydawniczego korzystnym interesem (...). Wydanie hiszpanskie Ferd. poprzedzitem
przedmowa, w ktérej w bezpretensjonalny sposéb wyjasniam moje zatozenia filozoficzne i
psychologiczne (Gombrowicz, 30 V 1949).

Jak wiec widaé, filozofia byta wszechobecna w uniwersum Gombrowicza.
Zapoznawat sie z nig wzglednie krétko podczas studidw, ale oprécz tego, do konca zycia z
pasjg czytat ksigzki filozoficzne i chetnie z nimi polemizowat, wyrabiajgc sobie w stosunku
do nich wtasne zdanie. Ta przewaga indywidualnego podejscia i prywatnych lektur nad
czysto akademickim wyksztatceniem filozoficznym miata decydujace znaczenie przy
ksztattowaniu sie podejscia Gombrowicza do pisania — nie tylko stanowita integralng czes¢
jego twdrczosci, ale tez odgrywata w niej specyficzng role. Jej charakterowi zostanie

poswiecony nastepny podrozdziat.
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5.1.3.2. Dlaczego Gombrowicz nie pisatl traktatow filozoficznych, ale filozofowat

literatura

Powyzej zostaty przytoczone argumenty przemawiajgce za tym, ze filozofia odegrata duza
role w zyciu i twdrczo$ci Gombrowicza. Jednak jaki ona miata charakter? Jak sie uktadaty
jej relacje z literaturg? Nawigzujac do wczesniej wspomnianej typologii Zarebianki (2016),
filozofia Gombrowicza nalezy do kategorii bezposrednich powigzan literatury z filozofig,
poniewaz jego utwory literackie zawierajg elementy filozoficzne. Jednak jest to
stwierdzenie bardzo ogdlne, a Gombrowicz wyksztafcit niezwykle indywidualny sposdéb
wiaczania pogladdow filozoficznych do utworéw. Mozina by go ujgé¢ jako ,filozofie
przettumaczong na literature”, poniewaz pod pozorami niemal wytgcznie literackich
utworédw mamy do czynienia ze spojnym systemem filozoficznym.

Gombrowicz wyjasnit role filozofii w procesie ksztattowania jego utworéw w
nastepujacy sposob: ,filozofia jest (...) potrzebna: w tym sensie, ze proponuje pewng
wizje Swiata, punkty odniesienia, mozliwosci spekulacji” (Sanavio, 1991: 30-31), i dalej:
»,Dla mnie (...) filozofia ma te oto najwyzszg wartos¢, ze porzadkuje swiat w ramach
pewnej wizji” (Gombrowicz, 2007: 581). To ,porzagdkowanie” byto ogromnie wazng dla
autora cechg, co wida¢ po spojnym charakterze jego twérczosci: wczesne utwory
Gombrowicza juz stanowig zalgzek watkdéw, tematdw, schematéw konstrukcji fabuty,
ktore beda rozwijane i modyfikowane w utworach pézniejszych (Gtowinski, 2002: 58-59).
,POiniejsze dzieta Gombrowicza, utwory dramatyczne, a przede wszystkim powiesci
Pornografia i Kosmos, uwypuklity wage watkdéw filozoficznych i koncepcji cztowieka
zarysowanej juz w Ferdydurke” (Nasitowska, 1999: 120). Dlaczego jednak pisarz nie

zdecydowat sie na syntetyczne ujecie tematu, ale wyrazit go jezykiem literackim?

Przyznajac sobie ,status literacki” (istnienia, wypowiedzi), pisarz zyskuje specyficzng
przewage nad filozofem. Od systemu filozoficznego zada sie zazwyczaj, by byt on spdjny i
konsekwentny, by zawierat zdania prawdziwe — niezaleznie od okolicznosci nadania i
odbioru wypowiedzi. Ma on by¢, jednym stowem, wazny obiektywnie i ,,wiecznie”. Inaczej z
literaturg: ,prawdy literackie” nie tylko, jak poprzednio zauwazylismy, wypowiada sztuczny
podmiot literacki. S3 one jeszcze uwiktane w dialog nadawcy z odbiorcg artystycznego
przekazu. Dzieto literackie moze by¢ ,prawdziwe”, nie zawierajgc ani jednego zdania
prawdziwego w sensie logicznym, jego prawda sytuuje sie bowiem nie na poziomie
prostych senséw poszczegdlnych zdan, ale przede wszystkim — w sferze ,,uporzadkowan
naddanych”, nadbudowanych nad systemem jezyka naturalnego albo nawet zgotapoza s
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amym tekste m: w relacjach dzieta z kontekstami literackimi, spotecznymi,
historycznymi. Zatem dzieto nie musi by¢ ,,prawdziwe” explicite — prawda moze z niego w y
n ik a ¢ moze przez odbiorce zosta¢ odczytana lub wypaczona czy nie zauwazona
(Jarzebski, 1982: 135-136; wyrdznienia pochodzg od autora).

Opinie taka potwierdza Kepinski: ,Zainteresowanie filozofig miato u niego charakter
zapoznawania sie z problemami — nie zas dazenia do systematycznego nabywania wiedzy,
zarowno z zakresu techniki myslenia i metody badawczej, jak i historii mysli filozoficznej”
(Kepinski, 1974: 206). Jest tez inny powdd niecheci Gombrowicza do czysto teoretycznych
opracowan filozoficznych. ,W Gombrowiczu zawsze tkwit pewien opdér wobec filozofii
rozumianej w sensie akademickim, wobec filozofii wyzutej z zycia i odlegtej od egzystencji.
Literatura stanowita dla niego antidotum przeciw abstrakcyjnemu mysleniu” (Cataluccio,
1991: 8). Dlatego tez odrzucat filozofie jako forme wyrazania teorii uniwersyteckich, a
interesowato go jedynie meritum — wizja $wiata oraz miejsce cztowieka w nim (ibid.: 20).
Gombrowicz ,swymi btazenadami rozbawiat publiczno$¢”, jednak tak naprawde
»prowadzit gre z nieustannego prowokowania”, drwit z filozofii i literatury, poruszat sie w

ich obrebie, ale prébujac ,,rozsadzi¢” od srodka panujace w nich reguty:

Obdarzony umystem filozoficznym, ale catkowicie wolnym od jakiegokolwiek respektu dla
tej filozofii, jakiej uczono na uniwersytetach, nie miat rdwniez szacunku dla literatury.
Szydzit z jej snobistycznego rytuatu, a jesli ja praktykowat, usitowat pozbyé sie wszelkich
przyjetych regut (Mitosz, 2010: 497).
Przyktadem takiej postawy jest Ferdydurke, gdzie mamy do czynienia z parodig
yteoretycznych deliberacji”, a autor wyjasnia ludyczno-mentorskim tonem, ze tekst jest
jego dialogiem z czytelnikiem (Legierski, 1999: 34). W podobnym, kpigco-pogardliwym
tonie zresztg Gombrowicz odnosit sie tez do nauki, czego dowodem jest na przyktad fakt,
ze pomieszat tytuty naukowe w Filidorze dzieckiem podszytym, co ma odstraszac
medrkow, pedantdw (Btonski, 1994: 69). O niecheci pisarza-filozofa wobec nauki pisat
takze Leszek Nowak (2000: 21-29). Nieco $wiatta na taki stan rzeczy mogg rzuci¢ poglady
Nietzschego, ktory byt jednym z najbardziej wptywowych filozoféw XX w., dobrze znanym
tez Gombrowiczowi. Gardzit on filozofami bedgcymi ,,akademickimi nudziarzami”, filozofig
»,akademicka i gabinetowg”, sktaniat sie bardziej ku tej ,twdrczej i artystycznej”. Wynikato
to z tego, ze w epoce nowoczesnosci humanizm jako dziedzina akademicka tracit na

znaczeniu wobec dziedzin $cistych, szukano wiec takich dla niego form, ktére by go
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ozywity (Legierski, 1999: 20-21). Co ciekawe, korespondencyjny kompan Gombrowicza,
Jean Dubuffet, takie nie lubit filozofii akademickiej — odbierat jg jako ,irytujgco
nieciekawga”, bo pozbawiong ,,impulséw twdrczych”, cho¢ miat poglady ciekawe z punktu
widzenia filozoficznego. Byt tez postmodernistg avant la lettre (Welsch, 1998: 430-431),
cho¢ nieco inaczej i w znacznie wiekszym stopniu, niz Gombrowicz. W jednym z listéw do
Jozefa Czapskiego Gombrowicz pisze: ,,Co do meritum, to jedno mnie dziwi: ze Pan jak
gdyby nie brat pod uwage moich dialogéw z Roux, np. ostatniego, o Formie, gdzie przeciez
i 0 mojej moralno$ci mowa. Jesliby to byta “filozofia’, to przeciez dos¢ zwigzana z zyciem i
z praktyka zycia” (Gombrowicz, 17 IV 1968). Wida¢ tutaj wyraznie, ze dla Gombrowicza
wazniejsze jest samo poruszenie, opisanie problemu ,zwigzanego z zyciem”, niz wpisanie
sie w jaka$ konkretng nomenklature — w tym przypadku w pojecie ,filozofii”. Gombrowicz
ujmuje je w cudzystow, chcac podkreslié, ze sie w nie wpisuje, ale nie w sposéb prosty i
tradycyjny; filozofia w jego wydaniu jest filozofig sui generis, ktérej koniecznym

elementem jest owo powigzanie z zyciem, o czym pisat w Dzienniku:

(...) zdaje sobie sprawe, ze trzeba by¢ sobg na wszystkich pietrach pisania, to znaczy, ze
powinienem mac wyrazic sie nie tylko w poemacie lub dramacie, ale i w zwyktej prozie — w
artykule, czy w dzienniku — i lot sztuki musi znalez¢ odpowiednik w sferze zycia
zwyczajnego, jak cien kondora kfadzie sie na ziemi. Co wiecej, to przejScie w Swiat
codzienny z dziedziny cofnietej w najdalszg gtgb, nieomal w podziemie, jest dla mnie
sprawg niezmiernej wagi. Chce by¢ balonem, ale na uwiezi, anteng, ale uziemiong, chce by¢
zdolny do przetozenia siebie na jezyk zwyczajny (Gombrowicz, 2007: 56-57).

Jako ze twérczos¢ Gombrowicza czerpatfa zaréwno z literatury, jak i filozofii, teraz
pora usytuowa¢ go w tych dwodch dziedzinach poprzez pryzmat modernizmu i
postmodernizmu. Cho¢ potgczyly sie one u Gombrowicza w niepowtarzalngi
nierozerwalng catos¢, czerpaty przeciez z dwéch tradycji: literackiej i filozoficznej, ktére,

mimo ze wptywaty na siebie wzajemnie, majg swoje odrebne Sciezki powstania i rozwoju.

5.2. Gombrowicz pisarz: modernista, ktéry wyprzedzil postmodernizm

Gombrowicz jako pisarz bywa zaliczany do modernizmu i/lub postmodernizmu, o co toczg
sie spory. Podstawg do zajecia stanowiska w tej kwestii jest uznanie badZ nieuznanie

istnienia postmodernizmu — a wiec sprawa zasadnicza. Bardziej konserwatywni badacze,
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jak Wtodzimierz Bolecki (1995: 133; 1997: 32; 1999: 8) i Michat Legierski (1999: 16)
uznajg, ze od czasu rozpoczecia okresu Mtodej Polski pod koniec XIX w. do czaséw
wspotczesnych mamy do czynienia z modernizmem, a Gombrowicz czasowo i artystycznie
zalicza sie do tego nurtu. Wedtug wiekszosci zwolennikéw modernizmu obejmuje on
Mtodg Polske, 20-lecie miedzywojenne i wspdtczesnosé, poczagwszy od Il wojny swiatowej
(Nycz, 1998: 5). Taka tez byta przewazajgca opinia do czasu, kiedy po 1989 r. do Polski
zaczety docieraé prace i teorie badaczy z Zachodu. Pod ich wptywem niektérzy polscy
badacze zaczeli rozpatrywaé dzieje rodzimej kultury przez pryzmat koncepcji
postmodernizmu, gdyz ,[s]pdznione byto (...) tylko pojecie, a nie zjawiska artystyczne”
(Dabrowski, 2000: 17). Wedtug periodyzacji entuzjastow postmodernizmu, modernizm
trwat w literaturze od konca lat 80. XIX w. do lat 40.- 60. XX w., a postmodernizm zaczat
sie po Il wojnie Swiatowej (Janaszek-lvani¢kova, 1996a: 82, 1996b: 93). Zgadza sie to
mniej wiecej z opiniami badaczy angielskiego obszaru jezykowego, stawiajgcymi granice
modernizmu do |l wojny Swiatowej, a postmodernizmu od lat 60. (Matz, 2008: 218).
Wedtug tej periodyzacji Gombrowicz chronologicznie nadal pozostaje w petni modernistg,
jednak pewne cechy jego twdrczosci mozna przyporzagdkowaé do postmodernizmu, a
Gombrowicza uznaé¢ za jego pioniera (Dgbrowski, 2000: 17, 81). Nie oznacza to
wykreslenia go z listy modernistéw, o czym $wiadczy na przyktad tom Gombrowicz’s
Grimaces z 1998 r., pod redakcja Ewy Ptonowskiej-Ziarek, sktadajacy sie z artykutdw
badaczy zaréwno zagranicznych jak i polskich.

Opierajac sie na licznych pracach wypada stwierdzi¢, ze Gombrowicz zaréwno
wpisywat sie we wspdiczesny mu modernizm, jak i wyprzedzit w pewnej mierze
postmodernizm, ,(..) wpisywat sie w dokonujgce sie w filozofii i nauce
przewartosSciowania sposobow myslenia o $wiecie (zwane dzisiaj modernistycznym
kryzysem i jego postmodernistycznym przemysleniem)” (Bielecki, 2008: 211). Jednak
najistotniejszy jest fakt, ze modernizm i postmodernizm sg nurtami bezsprzecznie XX-
wiecznymi, taczgcymi sie z charakterystycznymi dla XX w. przemianami historycznymi,
ktére spowodowaty rozpad dawnych form i zasad zycia cywilizacji. Przemiany te znalazty
odbicie w modernizmie i postmodernizmie, ich gwattownej nowosci, co bezposrednio
wptyneto na twdrczos¢ Gombrowicza, w tym — na jedng z najwazniejszych w jego
twodrczosci koncepcje formy. Poniewaz charakterystyka tak bogatych, zréznicowanych i

dobrze udokumentowanych nurtow sama w sobie wymagataby osobnych prac,
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przedstawiony zostanie jedynie skrétowy przeglad najwazniejszych wyznacznikow
decydujgcych o nowosci i przetomowosci modernizmu i postmodernizmu. Bedzie to ujecie
szersze, jednak najpierw Gombrowicz zostanie zaprezentowany w wezszym wymiarze,
jako pisarz polski, zakorzeniony w polskiej tradycji literackiej wraz z jej uwiktaniami
historycznymi. Jako ze dziecinstwo i mtodosé spedzit w Polsce, otoczony polska kulturg i
literaturg, pozwoli to na pokazanie, z jednej strony, wptywu historii na literature, z drugiej
— wplywu literatury na Gombrowicza, i tym mocniej powigze go ze wspodfczesnymi mu
czasami. Umieszczenie autora na tle historii literatury polskiej, a nastepnie w powigzaniu z
najwazniejszymi tendencjami literackimi XX w. przyczyni sie do jego kompleksowego
ujecia, pokazania jego ztozonosci, ale i zakorzenienia w historii i tradycji literackiej,
polskiej i europejskiej. Pozwoli tez na uwydatnienie z jednej strony tego, co go wigze z
tradycjg i wspotczesnoscig, a z drugiej — na uwypuklenie nowatorskich aspektéw jego

twdrczosci i koncepcji.

5.2.1. Gombrowicz a literatura polska

W niniejszym podrozdziale omdwione zostang te z nurtéw literatury polskiej, ktore
najbardziej wptynety na Gombrowicza. Bedzie to z koniecznosci omdwienie skrétowe, a
jego gtéwnym zamierzeniem bedzie ukazanie Gombrowicza w tradycji, z ktérej
bezposrednio pochodzi.

Pierwszy z omawianych okresdw, Mtoda Polska, trwat od lat 80 XIX w. do | wojny
Swiatowej i poprzedzat okres 20-lecia miedzywojennego, do ktérego czasowo przynalezy
Gombrowicz. W zwigzku z tym pisarze Miodej Polski utworzyli swojg twdrczoscig
podstawe, z ktdrej nastepnie wyrosta twdrczos$é pisarzy 20-lecia, w tym Gombrowicza.

Mtoda Polska przypada na trudne dla Polski czasy zabordéw, a nastepnie wojny. W
zwigzku z tym w literaturze przewazajgce byty tematy zwigzane z sytuacjg w kraju,
kontynuowane jeszcze z poprzedniego okresu romantyzmu. Poruszano tez kwestie
obyczajowe. Z drugiej strony, uwidaczniaty sie tez nastroje zwigzane z nowg sytuacjg w
Europie. To wtasnie nowe tendencje sprawity, ze wyksztatcit sie nurt Mtodej Polski

(Mitosz, 2010: 375). Aktywni byli filozofowie proponujgcy nowg wizje Swiata, a pisarze
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chetnie przejmowali ich idee. W polskiej literaturze pojawity sie tez utwory
humorystyczno-satyryczne.

Niebagatelng role w literaturze polskiej, réwniez u wspodttworzacego ja
Gombrowicza, odgrywat romantyzm. Wptyw tego nurtu ujawnit sie silnie w Mtodej Polsce,
poniewaz poprzedzajacy jg pozytywizm, zaktadajgcy wiare w harmonijny postep — czemu
przeczyty konflikty i nieréwnosci spoteczne — uznano za skompromitowany. Wobec tego
zwracano sie do tradycji romantycznych, ktére necity bogactwem idei i pozwalaty na
oderwanie sie od rzeczywistosci. Polacy powracali do romantycznych wizji niezaleznosci
panstwowej i rewolucji. Obserwowali tez zrywy rewolucyjne pod koniec XIX w., na
przyktad rewolucje bolszewicka, czy komune paryskg (Mitosz, 2010: 379). Romantyczne
nadzieje na niepodlegto$¢ odzyly miedzy innymi w sztukach teatralnych Stanistawa
Wyspianskiego, jednej z najwybitniejszych postaci polskiej literatury. Wyspianiski
kontynuowat tradycje romantyczng wyznaczong przez Dziady Mickiewicza, Kordiana
Stowackiego i Nie-boskq komedie Krasinskiego (ibid.: 407-411), a wiec utwory zabierajace
gtos w sprawach narodowych. Wyspianski komentowat sytuacje polityczng Polakéw
takimi dramatami, jak Wesele, Wyzwolenie, Legion, Akropolis. Buntowat sie przeciw inercji
Polakéw i brakowi ich inicjatywy w dazeniu do niepodlegtosci, jednak poza wskazaniem
wad narodowych, nie umiat poza nie wyjs¢ i wyobrazi¢ sobie S$wiata odmiennego niz ten,
w ktérym zyt. Nie miat tez jakiego$ okreslonego, spdjnego programu czy filozofii (ibid.:
413-414). Gombrowicz, ktory wiele lat pdzniej sam podjgt temat polskosci, miat o
Wyspianskim nieco przewrotne zdanie: ,, W wielko$¢ Wyspianskiego wierzyt, stowami jego
mowit, lecz draznito go pasowanie Wesela na dramat narodowy. Uwazat, ze to obniza
artystyczng range utworu” (Kepinski, 1974: 379). Mimo to jego utwory nawigzujg do
tradycji romantycznej w podobny sposéb, jak utwory Wyspianiskiego, na zasadzie krytyki
dostrzezonych wad, jak na przyktad w brawurowym szturmie na Stowackiego w
Ferdydurke, czy w Trans-Atlantyku, ktdorego gtdwnym tematem jest polsko$é. Choc
Gombrowiczowi zalezato na zmianie mentalnosci Polakdw, tak jak Wyspianski skupiat sie
gtownie na krytyce wad, ale nie proponowat konkretnych rozwigzan opisywanych
problemdw. Wynikato to po czesci z tego, ze uznawat sie za artyste, a artysta nie jest
zobowigzany do doprowadzania opisywanych spraw do konca, ale tez dlatego, ze polskosé
w jego ujeciu stanowita jedno z wcieled formy — a na nig nie miat ostatecznej, jedynej

recepty, zarowno w wymiarze ogélnym, jak i w wezszym, polskim.
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Literatura polska od dawna zabierata gtos w sprawach obyczajowych. W okresie
Mtodej Polski szybko powiekszajgca sie warstwa mieszczanstwa byta portretowana,
najczesciej negatywnie, w sztukach Jana Augusta Kisielewskiego. Jego powies¢ W sieci
opowiada o buncie mtodej dziewczyny i typowym , konflikcie miedzy aspiracjami mtodosci
a maftostkowa, codzienng rutyng filistrow”, Karykatury — ,o0 krakowskich snobach i
mieszczuchach” (Mitosz, 2010: 415). Ten sam temat podejmowat Wtodzimierz Perzynski w
komediach psychologicznych, gteboko analizujgcych hipokryzje mieszczanistwa (ibid.:
416), czy Gabriela Zapolska w sztukach naturalistycznych, réwniez obnazajgcych
hipokryzje mieszczanstwa (ibid.: 415). Na marginesie, warto wspomnie¢, ze pisarki byty
znakiem czaséw emancypacji i zwiekszajgcej sie aktywnosci kobiet w réznych dziedzinach
zycia spotecznego, politycznego i artystycznego: aktywne byly na przyktad Maria
Komornicka i Bronistawa Ostrowska (ibid.: 388, 397-398). Do gtosu w demokratyzujgcym
sie spoteczenstwie dochodzity takze coraz lepiej wyksztatcone osoby pochodzenia
chtopskiego, jak na przyktad znany poeta Jan Kasprowicz. Jezeli za$ chodzi o Gombrowicza
— odwotywat sie do obyczajowosci przy okazji opisywania pewnych $rodowisk
spotecznych, jak na przyktad wyziszych sfer (,Biesiada u hrabiny Kottubaj”), dworu
krolewskiego (,Bankiet”, Iwona, ksiezniczka Burgunda), rodzina (,Zbrodnia z
premedytacjg”), szkota (Ferdydurke). | jego cechowato wnikliwe spojrzenie na kwestie
spoteczne, pozwalajgce trafnie sportretowac¢ dane sSrodowisko. Kwestie obyczajowe
stuzyty Gombrowiczowi do uwypuklenia konwenanséw, bedacych wcieleniem formy: na
przyktad, opisy szkoty, domu postepowej rodziny i dworu ziemianskiego w Ferdydurke
stuzg pokazaniu krepujacych jednostke form, pochodzgcych wtasnie z obyczajowosci.

Obok tych ,tradycyjnych” motywéw przewodnich literatury polskiej, pojawity sie
takze nowe. Postep gospodarczy i spoteczny wymuszaty zmiany cywilizacyjne. Wielka role
odegraty odkrycia naukowe, ktére udowodnity, ze s$wiat wymyka sie ludzkiemu
intelektualnemu poznaniu, a zmysty fatszujg jego obraz i jezyk. Te odkrycia miaty wptyw
na filozofie, ktdra z kolei dostarczata koncepcji literaturze. Na poczgtku XX w.
przychylno$é zdobyta nowa koncepcja zycia i cywilizacji, uwydatniajgca biologiczny aspekt
istnienia. Wedtug niej, zycie jest zywiotem, ktdorego nie da sie ani w petni zrozumie¢, ani
przewidzie¢ czy kontrolowaé jego biegu, a jego celem jest jedynie trwanie. W zwigzku z

tym wszystko, co zyje, uznano za irracjonalne, takze cztowieka (Macigg, 1992: 7-11). Te
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przekonania przeniknety do literatury za sprawg filozoféw takich jak miedzy innymi Henri
Bergson, Artur Schopenhauer, Fryderyk Nietzsche (Mitosz, 2010: 377-378).

Mitodopolscy twoércy pozostawali pod wptywem powyzszych filozoféw. Z pism
Nietzschego czerpat na przykfad studiujgcy i piszacy po niemiecku Stanistaw
Przybyszewski. Jego twdrczos¢ jest naznaczona obsesjg wyzwolenia cztowieka z
determinujgcej go biologii. Przybyszewski pisat miedzy innymi nowele, wiersze i dramaty
psychologiczne, ktére miaty za zadanie obrazowac jego poglady filozoficzne (Mitosz, 2010:
385, 387). Innym autorem, wykorzystujgcym irracjonalng wizje $wiata, byt Karol
Irzykowski. Dla okresu mtodej Polski bardzo symptomatyczna jest zwtaszcza jego powiesé
Patuba z 1903 r. Stanowi ona studium psychologiczne kilku postaci. Autor nie wie do
korica, co myslg i czujg jego bohaterowie i przyznaje to otwarcie, w przeciwieistwie do

pozytywistéw, roszczacych sobie prawo do wszechwiedzy.

Cztowiek, wedtug niego, jest pozorem; wpada w putapke gotowych poje¢, ktére wytwarza
dane spoteczenstwo i ktdre z kolei ksztattujg wszelkie stosunki miedzyludzkie. Nic w
postaciach z tej powiesci nie jest autentyczne. Sg one wiezniami takich poje¢, jak mitosc,
wiernosé, poezja, piekno itd., ktére w rzeczywistosci sg po prostu maskami przybranymi
przez ich podswiadomosé, poniewaz to, do czego nie mozna sie przyznaé, a co istnieje
gteboko w ich wnetrzu, nie moze sie wydoby¢ na powierzchnie inaczej, jak tylko w formach
przejetych od spoteczenstwa w okreslonym czasie i miejscu” (Mitosz, 2010: 419).

Irzykowski uwazat, ze literatura powinna walczy¢ z maskami. W prekursorski sposéb uzyt
kategorii podswiadomosci zanim zrobit to Freud, gdyz ,, podobne idee w tej epoce ‘unosity
sie w powietrzu’” (Mitosz, 2010: 420-421). Powies¢ Patuba proponuje tez wizje
spoteczeristwa podobng do tej, jakg stworzyt 30 lat pdzniej Gombrowicz, poniewaz
bohaterowie jego utwordw takze sg zmuszani przede wszystkim do odgrywania rdl, jakich
oczekuje od nich spoteczeristwo.

Niezwykle zainteresowany filozofig byt powiesciopisarz Wactaw Berent. Znat
Swietnie Nietzschego, ktdorego utwory ttumaczyt na polski, i Schopenhauera, od ktérych
przejat pesymistyczng, dekadenckg wizje $wiata. Powiesci Berenta sg osadzone w
owczesnych mu realiach i sg gtosem wymierzonej w nie krytyki. Fachowiec (1899)
krytykuje dehumanizujacg prace robotnika. Pozytywisci wychwalali prace, postep,
nowoczesne technologie; Berent pokazuje, ze praca przyczynia sie do wzrostu

ekonomicznego, ale jest dehumanizujgca dla indywidualnego cztowieka i nie chroni go
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przed pogardg spoteczenstwa (Mitosz, 2010: 429), co zbliza go do koncepcji alienacji
Karola Marksa (wiecej na ten temat w podrozdziale 5.3.1). Powie$¢ Prochno (1903) to z
kolei opis cyganerii wielkiego miasta europejskiego, jej dekadencji i niemoznosci
wybrniecia ze $Slepego zautka, w jakim sie znalazta $wiatopoglgdowo (Mitosz, 2010: 429-
430). Podobng tematyke podejmowat inny wybitny powiesciopisarz, Wtadystaw Reymont,
opisujgcy w realistyczny sposéb zycie biednych: aktoréw wedrownych, chiopow,
robotnikdw. W Ziemi obiecanej (1899) opisuje nieludzki wyzysk i zawrotne fortuny
zdobywane z dnia na dzien w todzi, centrum kapitalizmu na éwczesnym obszarze Polski
(ibid.: 427-428). Powiesci Berenta i Reymonta s3 o wiele bardziej wyraznie osadzone w
kontekscie spotecznym i politycznym niz utwory Gombrowicza, ktdry ktadt nacisk na
uniwersalny, filozoficzny wymiar swoich utwordw: akcja oraz biorgcy w niej udziat
bohaterowie mieli by¢ przede wszystkim zobrazowaniem ogdlniejszych twierdzen
dotyczacych kondycji ludzkiej, spetanej wszechobecng formga. Nie oznacza to jednak, aby
Gombrowicz catkiem uciekat od przyziemnych wymiaréw opowiesci, a forma przejawia sie
w milieu wyzszych sfer (,Biesiada u hrabiny Kottubaj”), w autorytetach panstwowych
dyktujgcych, jak powinno sie manifestowaé patriotyzm (,Pamietnik Stefana
Czarnieckiego”, Trans-Atlantyk) czy tez w instytucji szkolnej, reprezentowanej przez
nauczycieli (Ferdydurke).

,0dtrutkg” na powazne, czy wrecz dramatyczne tematy narodowe, spoteczne,
obyczajowe i filozoficzne okazaty sie satyryczne teksty i piosenki wydane pod tytutem
Stowka (1913): btyskotliwe, zabawne, lapidarne, uzywajace jezyka kolokwialnego i petne
trafnych spostrzezen. Ich autorem byt Tadeusz Boy-Zeleniski, krytyk teatralny i literacki,
ttumacz, eseista i dziatacz spoteczny (ibid.: 417-418). Stowka Boya czyta jeden z
bohaterdw Ferdydurke, Wiktor Mtodziak, i pod ich wptywem rozbrajajgcym, infantylnym i
figlarnym zachowaniem przypuszcza szturm na nowoczesno$¢, rozumiang przez
Gombrowicza jako $lepe podazanie za modg. Dtug Gombrowicza wobec Boya jest jeszcze
innego rodzaju — Boy, mitosnik i admirator literatury francuskiej, przetozyt na polski
kilkadziesiat jej tytutdw, w tym tak kluczowe dla Gombrowicza, jak Proby Montaigne’a,

Gargantue i Pantagruela Rabelais’ego i W poszukiwaniu straconego czasu’ Prousta.

? Nowy przektad autorstwa Krystyny Rodowskiej nosi nieco inny tytut: W poszukiwaniu utraconego czasu.
Ukazat sie w 2018 r. (zob. np. rozmowe z ttumaczky na tamach , Dwutygodnika” pod tytutem ,Jedenascie lat
z Proustem. Rozmowa z Krystyng Rodowskg”).
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Lekki, bezpretensjonalny i dowcipny styl Sfowek Boya byt bezprecedensowy, ale
znalazt swoich kontynuatoréw, humorystéw i satyrykdw w kolejnym okresie, 20-lecia
miedzywojennego: Adolfa Nowaczynskiego, Jana Lemanskiego, a po wojnie Stawomira
Mrozka, ktérego uznaje sie tez za nastepce Gombrowicza (Mitosz, 2010: 421-422, 581).
Jednak gtéwny nurt literatury polskiej pozostat niezmieniony i jej naczelnym zadaniem w
dalszym ciggu bylo zapewnianie oparcia moralnego oraz promowanie zachowan
prospotecznych i propanstwowych. Przez to polska literature postrzega sie w sposéb
opisany w Ferdydurke, jako jeden z nudnych i skostniatych aspektéw zycia narodowego i
spotecznego, do ktérych nie przystawali pisarze tacy jak Witkacy, Gombrowicz i Schulz.
Cho¢ wiadome sg powody przyjecia przez literature polska takiej roli, z trudng historig na
czele, to dzi$ ta rola postrzegana jest jako ograniczajgca, zamykajgca literature na nowosé
i wolnos¢ (Dgbrowski, 2000: 77; Macigg, 1992: 25). W 20-leciu miedzywojennym jednak
sie to zmienito: poeci zareagowali z niespotykang dotad sitg i entuzjazmem, wyrazajac
ulge z wyzwolenia literatury od obowigzku patriotycznego. Z drugiej strony, proza
pozostata bardziej zachowawcza, a prozaicy podejmowali w dalszym ciggu tematyke
obyczajowa. Takze spontaniczna reakcja poezji po 1918 r. okazata sie krétkotrwata,
poniewaz dalsze wypadki — wielki kryzys z 1929 r., przejmowanie wtadzy przez
dyktatorow, niespokojna atmosfera panujgca w Europie szykujgcej sie do wojny —
sprawity, ze w latach 30. nastroje zmienity sie diametralnie i pojawity sie literackie wizje
katastroficzne. Jednoczesnie trzeba podkreslic, ze 20-lecie w Polsce byto niezwykle
zréznicowanym i bogatym zjawiskiem literackim, po latach cenzury nareszcie
dopuszczalne stato sie duze spektrum tematyczne i formalne. Na tej réznorodnej scenie
literackiej znalazto sie takze miejsce dla pisarzy oryginalnych, eksperymentujgcych i
famigcych powszechne schematy pisarskie. Nalezat do nich miedzy innymi Gombrowicz.

Jak juz zostato wspomniane, impulsem do niespotykanych dotad zmian w
literaturze byto zakorniczenie | wojny Swiatowej i odzyskanie przez Polske niepodlegtosci w
1918 r., co wywotato wielki entuzjazm i ulge. Odczuwano silng potrzebe odciecia sie od
przesztosci, ztej, bo naznaczonej niewolg, cenzurg i wojng, i znalezienia nowych srodkéw
wyrazu. Spowodowato to zadziwiajgce bogactwo literackie, ktére nie wspétgrato ze
stanem dwczesnej Polski, ostabionej politycznie i pograzonej w chaosie. Nareszcie mtodzi
poeci mogli odrzuci¢ brzemie stuzby Polsce, przyjeli postawe beztroskg i radosng; mieli

Swiadomos¢, ze w polskiej literaturze nadchodzi nowa epoka. Nie chcieli dtuzej wielkich,
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ponadczasowych eposow, chcieli by¢ poetami ,dnia dzisiejszego” (Mitosz, 2010: 445-446).
Panowata entuzjastyczna wiara, ze Swiat mozna odbudowac¢ na nowo. ,[O]dzyskanie
niepodlegtosci oznaczato dezaktualizacje tej problematyki, tego stylu, tego jezyka, ktore
od ponad wieku nadawaty jej ton (...). Oczekiwania, jakie wigzano ze sztuka, byty wiec
ogromne i zaktadaty catkowitg jej przemiane” (Kowalczykowa, 1981: 12). Wyrazicielami
tej tendencji stali sie liczni poeci zwigzani z kawiarnig ,Pod Pikadorem”, Awangardg
Krakowska, futurysci i Skamandryci, z czego wiekszos¢ przechodzita z jednego
ugrupowania do innego. Czesto tez poeci deklarowali przynaleznos¢ do jakiego$ nurtu bez
faktycznego pokrycia. Postrzegano ich zatem jako poetéw jednego pokolenia z
podobnymi sktonnosciami (ibid.: 44, 49). Poeci spotykajacy sie w ,Pikadorze” nie tylko
SW0j3 poezja, ale tez zachowaniem szokowali, tamali konwencje i zasady dobrego smaku,
podkreslajac zerwanie z przesztoscig i ograniczeniami. Ich twdrczos¢ cechowata fascynacja
nowoczesnoscig, chec¢ zblizenia sztuki do zwyktego cztowieka, przy jednoczesnym
zachowaniu wysokiej jakosci artystycznej. Bywalcami kawiarni ,Pod Pikadorem”,
prezentujgcy tam swojg twoérczosé, byli miedzy innymi Jan Lechon, Julian Tuwim, Jarostaw
Iwaszkiewicz, Kazimierz Wierzynski. Spotkania przebiegaty w burzliwej, prowokacyjnej
atmosferze (ibid.: 37-41). Podobne zachowanie cechowato futurystéow, ktérzy
wystepowali przeciwko regutom ortografii i polityce, ich poezja byta gorszaca, szokujaca
mieszczanskie poczucie moralnosci, a przy tym kpiarska i kipigca humorem. Do futurystow
nalezeli gtdwnie Anatol Stern (tomiki poezji: Futuryzje, Nagi cztowiek w srédmiesciu),
Aleksander Wat (Ja z jednej strony i Ja z drugiej strony mopsozelaznego piecyka). Anatol
Stern z Brunonem Jasieriskim napisali polski manifest futurystyczny Nuz w bzuhu (1921).
Jednak pusta prowokacja i gwattowny zapat futurystow szybko sie wypality i jego
przedstawiciele rozeszli sie, na przyktad Jasienski zwrécit sie w kierunku poezji
spotecznego protestu (Mitosz, 2010: 459). O tym, jak pdzniej postrzegano futurystow,
moze $wiadczy¢ odpowiedZz Gombrowicza na ocene przyjaciela Tadeusza Kepinskiego
wobec jego tomu opowiadan Pamietnik...., ktory napisat, ze jest to ,spdzniona ksigzka,

jesli chodzi o sposoby artystyczne”:

Czy chcesz, aby Cie nazwano snobem? | odestano do Aleksandra Wata, albo nawet do prasy
codziennej, jesli wszystko, co datuje z zesztego tygodnia, jest dla Ciebie przestarzate. Nic
bardziej nie denerwuje mnie niz te mody na tricki i sposoby. Prawdziwy dzentelmen jest
zawsze troche niemodny, spdzniony o krok (Kepinski, 1974: 295).

145



Mimo tej krytyki Gombrowicza, powszechnie uznaje sie, ze nowe nurty w poezji odegraty
wazng role. Dzieki nim zmienita sie pozycja poety wobec spoteczenistwa. Szokujace,
absurdalne hasta byty raczej symbolem niz checig faktycznego dziatania, jak na przyktad
burzenie tazienek w wierszu Lechonia ,Herostates”. Poprzez takie hasta poeci szukali
»,drogi do autentycznych, nie spetanych przez martyrologiczne stereotypy emogji
zbiorowych”, chcieli ,,oczyscié te emocje z ttumigcych je konwenanséw”. Wiersz Lechonia
»chce przeciez ‘obudzi¢ Polske’, a to oznacza — podjgé role nosiciela emocji zbiorowych,
ale zupetnie inaczej pojmowanych” (niz te, ktére panowaty przed odzyskaniem
niepodlegtosci). Celem, deklarowanym przynajmniej, artystow, byto takze wyprowadzenie
sztuki na ulice, do ludzi, gdzie bit zywy puls, a nie pozostawienie jej w muzeum czy
salonach (Macigg, 1992: 26-27). Poza tym, kult mtodosci, szczerosci i spontanicznosci,
Swieze poczucie humoru i bunt przeciw skostniatym ,ciotkom kulturalnym” (zwtaszcza w
Ferdydurke) Gombrowicza przypomina nieco te entuzjastyczne, radosne ekscesy z
pierwszych lat po odzyskaniu niepodlegtosci. Gombrowicz jednak, jesli tamat zasady,
stosowat prowokacje czy humor, robit to zawsze z okreslonym zamiarem, nigdy dla pustej
zabawy ani dla wychwalania nowoczesnosci i postepu. Urzekata go mtodosé i swiezosé,
ktdrg zamknat w motywie mtodosci, powracajgcym w jego utworach, symbolizujgcym sity
zdolne pokonac forme. Motyw mtodosci tgczyt sie u niego ze srodkami uzywanymi tez
przez poetdéw: bezpardonowym obchodzeniem sie z jezykiem, mtodziericzg witalnoscig,
zawadiackoscig i przekora. Z pewnoscig w wyksztatceniu takiej postawy pomogt mu fakt,
ze w momencie swojego debiutu literackiego Gombrowicz traktowat juz ekscesy
poetyckie jako zamkniety etap nalezgcy do przesztosci, ktoéry z dystansu czasu fatwiej byto
ocenic.

Choc¢ nastrdj euforii po odzyskaniu przez Polske niepodlegtosci byt wszechobecny,
proza zachowata w stosunku do niego wiecej dystansu i powsciagliwosci. Nie wyrazata
spontanicznych emocji, ale raczej krytycznie analizowata spoteczenstwo i zachodzgce w
nim zmiany. Wedtug Wtodzimierza Macigga (1992: 36), wynikato to z tego, ze proza
literacka od drugiej potowy XVIII w. byta ,,narzedziem poznania zycia zbiorowego, powies¢
zwtaszcza jest formg stuzacg odtwarzaniu biografii uwiktanych w przemiany otoczenia”, a
ponadto w polskiej tradycji utrwalit sie model konstrukcji powiesci, gdzie losy jednostki

toczg sie w niezgodzie ze zmianami otoczenia, co skutkuje konfliktami jednostki wobec
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zbiorowosci, cigglym przymusem przezwyciezania przeciwnosci, jakie natrafia w swym
otoczeniu (ibid.: 36-37). Ponadto badacz ocenia tez, ze ,[p]rawie wszystkie warto$ciowe
utwory prozatorskie lat trzydziestych stawiajg sobie za cel wskazanie owego poziomu czy
tez obszaru, gdzie stajemy sie sobg — nie zdeterminowani przez narzucane nam z
zewnatrz, skonwencjonalizowane role spoteczne” (ibid.: 102). Sprawia to, ze Gombrowicz
ze swojg koncepcjg jednostki walczgcej przeciwko opresyjnym formom spotecznym jawi
sie jako kontynuator gtdwnego nurtu polskich tendencji literackich. Dramatyczne
potozenie $wiatopoglagdowe mtodego pokolenia w odrodzonej Polsce pokazat na przyktad
Stefan Zeromski, nazywany ,sumieniem polskiej literatury” (Mitosz, 2010: 423). Jego
powies¢ Przedwiosnie (1925) opisuje smutny krajobraz Polski tuz po odzyskaniu
niepodlegtosci: dawne marzenia sie spetnity, ale nie uzdrowito to cudownie sytuacji
Polakéw, nadal istnieje niesprawiedliwos¢, réznice spoteczne, zacofanie cywilizacyjne.
Gtéwny bohater, mtody Polak Cezary Baryka, nie moze sobie znalez¢ miejsca
Swiatopogladowego na owczesnej mapie idei polityczno-spotecznych, gdyz zadna nie
wydaje sie do konca wtasciwa (Mitosz, 2010: 425-426). Inne powiesci, prezentujgce walke
jednostek o swojg tozsamos¢, niezaleznos¢ i wolnos¢ to na przyktad Romans Teresy
Hennert (1924) Zofii Natkowskiej, Pokolenie Marka Swidy (1932) Andrzeja Struga, tuk
(1919) i Generat Barcz (1922) Juliusza Kadena-Bandrowskiego (Macigg 1992: 39), czy tez
Cudzoziemka (1936) Marii Kuncewiczowej. Natkowska postrzega spoteczenstwo w sposéb
zblizony do Gombrowiczowskiego. Jej utwory, a zwtaszcza najdojrzalszy z nich Granica
(1935), analizuje postaci na tle ich srodowiska i spotecznych rél. Natkowska przedstawia
postaci zdeterminowane ich relacjami z innymi, kwestionuje ich indywidualny,
samodzielny charakter: ,by¢ moze cztowiek nie jest niczym wiecej, jak tylko tym, czym jest
w oczach innych” (Mitosz, 2010: 495-496). Zresztg Gombrowicz znat Natkowska, czytat jej
utwory i nawet je recenzowat, nie ma wiec watpliwosci, ze zbieznosci miedzy jego
pojmowaniem jednostki a Natkowskiej wynikajg w pewnym stopniu z inspiracji utworami
uznanej pisarki (Kirchner, 1984: 573-586).

Po 1918 r. odczuwano takze traume po | wojnie swiatowej i rewolucji w Rosji — na
ich skutek niektorzy futurysci mieli sktonnosci apokaliptyczne: Bruno Jasieniski w Nogach
Izoldy Morgan (1923), przepowiadat przejecie wtadzy przez maszyny, ktére w korcu
zdominujg ludzi i ich zniszczg, Pale Paryz (1929) tego samego autora opisywat zniszczenie

burzuazyjnego spoteczenistwa francuskiego przez rewolucjonistdw, a zbidr opowiadan
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Bezrobotny Lucyfer (1927) Aleksandra Wata prezentowat futurologiczne historie na
przyktad o tym, jak bedzie wygladat swiat w trzecim tysigcleciu (Mitosz, 2010: 489-490).
Te nieprawdopodobne przepowiednie pokazywaty emocje od niepokoju, przez strach az
po panike, jakie odczuwano w stosunku do przysztosci. Na poczatku lat 30. tendencje
katastroficzne znacznie przybraty na sile. Nastgpity na skutek tak destabilizujgcych
wydarzen i zjawisk, jak kryzys ekonomiczny, tamanie porzadku ustanowionego przez
traktat wersalski, rosngce w site nastroje faszystowskie i antysemickie, a w koricu dojscie

do witadzy Hitlera (Maciag, 1992: 86-87; Mitosz, 2010: 444). Poza tym

[rlo$nie zagrozenie zewnetrzne ze strony panstw dawniej zaborczych. (...) Nowatorskie
ruchy artystyczne tracq swojg energie, swojg site skupiania talentdw, przysztos¢ przestaje
by¢ odczuwana jako obietnica duchowego wzbogacenia. Narasta niepokdj o trwatosc
politycznego porzadku, a wraz z nim potrzeba innych uje¢, innych rozpoznan zycia literatury
i jej wartosci (Maciag, 1992: 88).

Pesymizm i obawy co do konca swiata przybieraty posta¢ makabrycznych wizji. Poeci tego
okresu dawali upust emocjom towarzyszgcym zagrozeniu, nieufnosci i niepokoju, wyrazali
wyobcowanie podmiotu lirycznego wobec $wiata. Byli to ,katastrofisci”: Czestaw Mitosz,
Jézef tobodowski, Marian Czuchnowski, Jerzy Zagdrski, Teodor Bujnicki (Maciag, 1992: 89;
Mitosz, 2010: 474). Cze$¢ z nich skupiona byta wokét zatozonego w 1931 r. czasopisma
Zagary. ,Z powodu mrocznych wizji, w ktérych to co polityczne przektadane byto na
kosmiczne za pomocg nowego rodzaju symbolizmu, wkrdtce uznano ich za inicjatoréw
‘szkoty katastrofistow’” (Mitosz, 2010: 473).

Wspomniane powyzej utwory Jasienskiego i Wata wptynety na antyutopie
Stanistawa Ignacego Witkiewicza, wielkiego pisarza, ktéry pesymistycznym nastrojom lat
30. dawat wyraz w prozie (Mitosz, 2010: 490). Ale makabrycznos¢ jego wizji ma i inne
zrodto. Witkacy brat udziat w | wojnie sSwiatowej i wspomnienia z niej okreslit jako
najpotworniejsze w swoim zyciu (ibid.: 476). Pisarstwo Witkacego to ,jedno z
dobitniejszych $wiadectw duchowego kryzysu” (Macigg, 1992: 49), jego liczne sztuki petne
sg akcji pozbawionej logiki, nieprawdopodobnych sytuacji, szalencédw i maniakow,
»,pesymizmu co do przysztosci cywilizacji, strachu przed bezdusznym ,szcze$ciem” w
zmechanizowanym spoteczenstwie” (Mitosz, 2010: 479-480). Czerpat on z dramatdow
Przybyszewskiego (okrzyknietego intelektualnym satanistg), Stanistawa Wyspianskiego i

Tadeusza Micinskiego. Oprécz sztuk, Witkacy pisat eseje filozoficzne i powiesci, takze
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przepetnione katastrofizmem, najbardziej ze wszystkich utworéw jego czasu, i wiele
autordéw lat 30. czerpato z jego koncepcji (Mitosz, 2010: 480-481).

Witkacego zajmowato tez poszukiwanie podmiotowosci (Macigg, 1992: 128):

Z czego sie ona wytania, z jakiego materiatu czy zgotfa tworzywa, jakie warunki okreslajg ten
proces, jak, od ktérego momentu uzyskuje ona poczucie osobnosci i ,,wobec czego” je
uzyskuje, jak je prébuje mierzyé, czyli jakie kryteria mogg o tym stanowic (...) (ibid.: 129).
Temat ten bardzo go zbliza do Gombrowicza, wraz z ktérym (i Brunonem
Schulzem) Witkacy stanowi ,najwieksze indywidualnosci literatury miedzywojennej”
(Bolecki, 1995: 115) i jest czesto wraz z nimi omawiany w podrecznikach do literatury w
osobnych podrozdziatach (wiecej o podobienstwach i réznicach miedzy tymi trzema
pisarzami, zob. Bolecki, 1995). Zatem pora na umiejscowienie Gombrowicza w polskiej
literaturze w okresie, do ktdrego przynalezy czasowo.
20-lecie miedzywojenne to czas mtodosci oraz wczesnej dorostosci Gombrowicza,
urodzonego w 1904 r. W miedzywojennym tyglu mieszajgcym liczne, $miate i
nieskrepowane wreszcie cenzurg tendencje, od euforycznych po katastroficzne,
Gombrowicz miat swietne warunki zapoznawania sie z literaturg, jak i pdziniejszego
publikowania wtasnej. Wtedy wydano jego pierwsze utwory, zbiér opowiadan Pamietnik z
okresu dojrzewania (1933), powies¢ Ferdydurke (1937) i sztuke Iwone, ksiezniczke
Burgunda (1938). Jego twoérczosé wpisywata sie w dwczesng tematyke oraz proponowata
stanowiska wobec wspodifczesnych mu probleméw, przy zachowaniu
jednakze charakterystycznych, wypracowanych przez Gombrowicza motywodw i tematow.
Stad trudnos$é w zdefiniowaniu miejsca Gombrowicza w literaturze polskiej i traktowanie
go oddzielnie badz w potaczeniu z Witkacym i Schulzem: z jednej strony, byt wielkim
nowatorem i stosowat zabiegi literackie, jakie édwczesnie nie przyszty innym pisarzom na
mysl, z drugiej — nie da sie zaprzeczy¢, ze Gombrowicz ma swoje miejsce w polskiej
literaturze i swojg odrebnos$é zbudowat na gruncie jej tradycji.
Wyjsciowym punktem dla Gombrowicza byt przede wszystkim polski romantyzm. Z
niego pisarz-filozof czerpat formy literackie i tematy. Polemizowat tez z wielkimi dzietami

romantyzmu:

Gombrowicz nie po to siegat do Mickiewicza czy Krasinskiego, aby forme ich utworéw
afirmowaé, ale wprost przeciwnie: jego gest nawigzania jest gestem parodystycznym i
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przesmiewczym. Jesli klasyke romantyzmu przyswaja wtasnej osobie, to po to jedynie, zeby
wykazaé, ze romantyczny jezyk wyczerpat swoje mozliwosci (Jarzebski, 2007a: 42).

Pojawia sie tu wazna kwestia, a mianowicie cel tych zabiegéw znieksztatcajgcych,
ktéry zbiega sie jednoczesnie z postawionym pytaniem o dowody na przynaleznosc
Gombrowicza do literatury polskiej. Wydaje sie, ze sita jego pisarstwa oscylujgca wokot
polskich spraw polega na wyrazistych pogladach na wybrane, wazine kwestie,
prezentowanych w sposdb pomystowy formalnie, zdecydowany i bezkompromisowy, zeby

z nimi polemizowac i starac sie doprowadzi¢ do ich ewolucji, nie rewolucji:

Gombrowicz nie nalezat (...) do autoréw ,rewolucjonizujacych formy literackie"; raczej
uzywat tych juz zastanych, aby je podda¢ destrukcji lub parodystycznemu przetworzeniu,
nie majac raczej ambicji zastgpienia starej normy nowa. Autor Ferdydurke pozostawit po
sobie nie tyle skrystalizowang poetyke, ile raczej pewien typ twérczego gestu, polegajacy na
wchtanianiu tradycyjnych form literackich, zderzaniu ich ze sobg, doprowadzaniu do
absurdu ich logiki, wykolejaniu funkcjonalnosci konwencjonalnych chwytéw. Céz to jednak
za formy? W Polsce z reguty te, ktére sie wywodzg z romantyzmu, bo to byta w czasach
Gombrowicza i jeszcze wiele lat pdzniej najwazniejsza dla Polakéw tradycja literacka
(Jarzebski, 2007a: 41).

Na takiej zasadzie ,wchfaniania tradycyjnych form literackich, zderzenia ich ze sobgy”
Gombrowicz tgczyt miedzy innymi — co byto niespotykane w tamtych czasach — literature

wysoka z niska:

W okresie triumfujgcego realizmu obyczajowego i psychologicznego, gdy istniat wyrazny
podziat pracy miedzy literaturg powazng a literaturg rozrywkowa, typ fantastyki
Gombrowiczowskiej, rodzaj humoru, uzytek, jaki czynit autor z form popularnych (powiesci
sensacyjnej i przygodowej, romansu dla pensjonarek, itp.) — wszystko to nie pozwalato
umiesci¢ ksigzki w dwczesnej topografii literackiej. Powotywano sie wiec, nie bez racji, na
Poego, Hoffmanna, i innych. Ale w stosunku do sytuacji biezgcej Gombrowicz wydawat sie
bez przydziatu (tapinski, 1984: 13-14).

W czasach 20-lecia, po tym, jak upowszechnity sie Srodki dystrybucji ksigzek,
tworcy zaczeli by¢ bardziej zalezni finansowo od odbiorcéw, ktérych grono sie poszerzyto
0 nizsze warstwy spoteczne, o mniej wyrafinowanym guscie, co zaowocowato nizszg
literaturg (Jarzebski, 2007a: 11), jak na przyktad wspomnianymi powiesciami
sensacyjnymi i przygodowymi czy romansami dla pensjonarek. Wptyw takiego stanu

rzeczy widac¢ w twérczosci Gombrowicza, w ktérej gatunki wysokie mieszajg sie z niskimi

150



(ibid.: 194-195). Mozna to okresli¢ jako kolejny aspekt walki Gombrowicza z formami —
tym razem formami rozumianymi jako skostniate gatunki literackie. Wskazujac na
trudnosci w okresleniu przynaleznosci Pamietnika z okresu dojrzewania w obrebie
literatury, tapinski konkluduje, ze ,[0] wiele prosciej byto jg potaczyé z aktualnym zyciem
idei (...)” (tapinski, 1984: 14). Nie jest to jednak jedyne odstepstwo od literackich

zwyczajow, gdyz w Pamietniku... Gombrowicz zastosowat tez

ztamanie regut literackiej konwencji: syn zmartego na serce gospodarza wiejskiego domu w
Zbrodni z premedytacjg pod wptywem sedziego sledczego ex post dusi trupa i przyznaje sie
do morderstwa, wywracajgc tym samym na nice schemat detektywistycznej noweli; morska
przygoda Zantmana ze Zdarzenn na brygu Banbury konczy sie — nie jak w literaturze
marynistycznej — poznaniem s$wiata, ale zejsciem bohatera we wnetrze umystu i
zabarykadowaniem sie przed swiatem zewnetrznym. Ferdydurke wprowadza w kolejnych
trzech czesciach trzy style powiesciowe, ale kazdy z nich zatamuje sie w groteskowej
ykupie”; (...) tradycyjna poczciwos$¢ gawedowego stylu w Pornografii wieniczona jest w
zakonczeniu powiesci stosem zwtok (Jarzebski, 2007a: 44).

Czes$¢ pomystow stanowita dowdd niezwyktej wyobrazni Gombrowicza. Ale ksztatt

jego literatury wynikat tez z innych pobudek:

Dla Gombrowicza wazne byto nie tylko, jak i o czym sie méwi — na ile trafnie, odkrywczo,
gteboko, i nie tylko, kto méwi (i jakie ma na to pokrycie), ale tez — do kogo méwi. Pisarz
wiedziat, ze dzieto odbierane bywa w przerdznych okolicznosciach, na rozmaite sposoby,
przez ludzi swiattych i przez ignorantéw. Pragnat przewidzie¢ i wtaczy¢é w swe utwory owe
rozbiezne perspektywy, nie tylko po to, zeby nad kazdym poszczegdlnym czytelnikiem i nad
catym audytorium zapanowac, ale tez zeby z owych przewidywanych reakcji czerpac
impulsy i zeby sie po prostu jako autor ucielesni¢. Mozna to nazwaé praktyczng realizacjg
interakcyjnej koncepcji dzieta.

Dla wspodtczesnych taka postawa byta po prostu niepojeta. Nawet Bruno Schulz nie
mogt sie pogodzi¢ z filozofig literatury, ktéra uwzglednia w swym rachunku gusty
»doktorowej".

Oddajmy jednak Gombrowiczowi sprawiedliwos¢. Przecie zatroszczyt sie nie tylko o
»doktorowg" (czyli, jak dawniej mawiano, ,filistra"), lecz i o czytelnika zupetnie innego
(tapinski, 1984: 18).

Odmiennos$¢ Gombrowicza jest widoczna takze tam, gdzie sie 0 nim nie wspomina,
choé¢ wydawaé by sie mogto, ze wspomniany zostaé powinien: wymieniajgc utwory na
temat jednego z popularnych tematow prozy 20-lecia miedzywojennego, dziecinstwa

(Jarzebski, 2005: 41), Jarzebski pomija Pamietnik z okresu dojrzewania, cho¢ zbior ten jest
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niemal w catosci poswiecony temu tematowi. Wyjasnieniem jest fakt, ze ,,(...) temat ten
szybko sie metaforyzuje, staje sie zrédtem literackich i myslowych figur ‘podszycia
dzieckiem’, fascynacji mtodszoscig, nieskoficzonym wiasciwie rezerwuarem poetyckich i
intelektualnych zarazem konceptéw, ale dostownosci nigdzie nie ma” (Graczyk, 2004: 32).
Jednym stowem, zndw przez Gombrowicza zostaje podjety konwencjonalny, znany temat,
ale nie w dostowny sposdb, a raczej jako punkt wyjscia do gry konwencja.

Lata tuzpowojenne zdominowane byty rozrachunkami z polityka, potem literatura
zostata przystosowana do wymogdéw realizmu socjalistycznego. Po ,,odwilzy” w 1956 r.
zaczeta powoli sie podnosi¢ po wojennym koszmarze. Jednak nie byto juz w niej
oficjalnego miejsca dla Gombrowicza, ktéry opuscit Polske przed | wojng Swiatowq i
podazat wiasng literackg sciezka, nie prowadzac dtuzej dialogu z literaturg polskg w takim
stopniu, jak przed wojng (cho¢ czytat pojedyncze ksigzki przesytane przez znajomych).
Nadal jednak mozna odnalezé powigzania miedzy nim a dwczesng literaturg polskg —
chociazby poprzez temat rozrachunkéw z Polskg i Polskami. Obok Gombrowicza (w Trans-
Atlantyku) temat ten przepracowywali Stanistaw Dygat, Kazimierz Brandys, Pawet Hertz
czy Stefan Kisielewski (Jarzebski, 2005: 37). Jednak cenzura zaliczyta Gombrowicza do
pisarzy emigracyjnych, ktérzy nie byli mile widziani na krajowej scenie literackiej. Do
korica zycia pozostat wiec na emigracji jako outsider, prébujacy przebi¢ sie w kregach
literackich w Argentynie, gdzie trudno byto mu zwrdcié na siebie uwage, potem we Francji
— z pomocg polskiej emigracji przebywajacej w Paryzu (przede wszystkim oséb takich jak
Konstanty Jelenski czy Jerzy Giedroy¢) i juz z wiekszym sukcesem. Natomiast do polskiego
Srodowiska literackiego, gdzie miatby najtatwiejszg droge do stawy jako autor juz znany
publicznosci polskiej i poruszajacy bliskie jej tematy, prébowat dotrzec listownie. Jego
przedwojenne utwory krazyty nieoficjalnie wsrdd nielicznych czytelnikéw, ktérzy chcieli
do niego dotrze¢. W koricu wspotczesnie powrdcit do kanonu literatury polskiej, uznany za
jednego z najoryginalniejszych pisarzy polskich XX w., ktéry znalazt wybitnych nastepcdw,
na przyktad Stawomira Mrozka. Rozpatrywanie go jako pisarza zwigzanego z innymi
literaturami utrudnia fakt, ze pisat po polsku, a takze mieszkajgc kolejno w Argentynie,
Berlinie, Francji — nie zadomowit sie w nich na tyle, by czu¢ sie integralng czescig ich
tradycji literackiej (cho¢ wywart wptyw na srodowisko w Argentynie i w kilku innych

krajach europejskich po tym, jak udato mu sie uzyskac rozgtos).

152



Jak wynika z powyzszego, skrétowego przegladu tendencji w literaturze polskiej,
byta ona zawsze $cisle powigzana z historig i spoteczernstwem. Z kolei Gombrowicz jest
mocno powigzany z literaturg polska, zajmujgc w niej swoje miejsce, choc jest to miejsce
specjalne i nieco dystansujgce go od gtéwnych tendencji i konwencjonalnych zabiegow
literackich. Po umiejscowieniu Gombrowicza w najblizszym mu kontekscie literatury
polskiej pora na przedstawienie go na szerszym tle — jako europejskiego twdrce XX w.,
czasu, kiedy w literaturze panowaty modernizm, a potem postmodernizm. Na ile

Gombrowicz przystaje do tych nurtow?

5.2.2. Modernizm w literaturze

Modernizm byt epoka bezprecedensowg, o przemianach odznaczajacych sie sitg i
zasiegiem, ktore znalazty odbicie w sztuce i wywotaty w niej kryzys. Objawit sie on na
rozne sposoby, przede wszystkim doprowadzit do znacznej indywidualizacji postaci
literackich i przytrafiajgcych im sie zdarzen. Wraz z indywidualizacjg doszta polifonicznosé,
synkretyzm i bogactwo nowych tematéw i zabiegdéw literackich. To zaowocowato jednak
brakiem uniwersalnej ptaszczyzny porozumienia literackiego i mniejszg przystepnoscia
literatury. Innym skutkiem indywidualizacji byta sktonnos¢ pisarzy modernistycznych do
eksperymentowania. Nowos¢ epoki, ktora zaskoczyta spoteczenstwo, wywotata obawy i
strach, ktére przejawiajg sie w literaturze pod postacia wrogich sit, ktdére niszczg
dotychczasowy swiat. Na bolgczki epoki starano sie zaradzi¢, szukajagc wzorcéw w
kulturach pozaeuropejskich oraz rozprawiajgc sie z niechcianymi sprawami za pomocg
krytyki. Woreszcie, odkrycia naukowe podwazajgce stuszno$é dotychczasowego
wyobrazenia o Swiecie i cztowieku, a zwtaszcza o jego racjonalnym sposobie myslenia,
doprowadzity do zmiany sposobu, w jaki konstruowano swiat przedstawiony w tekstach
literackich.

Aby rzuci¢ nieco $wiatta na charakter modernizmu w literaturze, warto powrécié
do kwestii statusu sztuki, ktéra przestata by¢ srodkiem do wzmocnienia wtadzy monarszej
i koscielnej. Jednoczesnie nie stracita ona na znaczeniu i nie zostata zmarginalizowana,
gdyz spoteczenstwo nadal darzyto jg respektem. Jednak teoretyczna, nieograniczona

wolnosé w praktyce spowodowata kryzys, gdyz nowoczesnos¢ nie zdotata stworzy¢ jedne;j,
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obowigzujgcej poetyki, dajgcej poczucie spdjnosci epoki, sprzyjata natomiast
indywidualizacji. Modernistyczna poezja zerwata z heroicznymi narracjami XIX-wiecznej
poezji na rzecz krétkich werséw (Parks, 2008: 228). Doprowadzito to do niespotykanej
dotad polifonii i synkretyzmu w sztuce europejskiej (Legierski, 1999: 13). Sztuka na
poczatku XX w. stata sie obszarem bezprecedensowej wolnosci ekspresji artystyczne;.
Artysci przescigali sie w oryginalnosci, dzieki czemu do literatury wprowadzone zostaty
nowe tematy i techniki pisarskie. Byto to jednak nieustanne bfadzenie, poszukiwanie,
ktore zakonczyto sie fiaskiem — modernizm nie tylko nie wytworzyt watku przewodniego
w literaturze, oferujgc w jego zamian mnogos¢ pomystéw i eksperymentéw, ale wrecz
przeksztatcit sie potem w postmodernizm, w ktérym o spdjnosci czy jednosci nie moze juz
by¢ mowy. Gombrowicz stosowat liczne srodki literackie: archaiczng stylizacja, inwencje i

gry jezykowe, mieszat gatunki literackie i stosowat zapozyczenia z innych dziet:

,0d poczatku swej drogi tworczej siegat po gatunki dobrze znane i ustalone, jak powies¢
przygodowa czy nowela kryminalna, nawet po staroswiecky gawede-pamietnik. Podkreslat,
ze tradycyjne formy sg najdoskonalsze, procz tego elementy gawedowe, pamietnikarskie i
(auto)biograficzne w twodrczosci tego pisarza byly odpowiedzig subiektywizmu i
podmiotowosci na kolektywistyczne, utopijne i abstrakcyjno naukowe tendencje epoki”
(Legierski, 1999: 28).

Mnogo$¢é nowatorskich, ale czesto nieczytelnych dla przecietnego czytelnika
pomystéw sprawita, ze sztuka zaczeta by¢ hermetyczna. José Ortega y Gasset napisat w
1925 r. rozprawe o dehumanizacji sztuki (polska wersja: Dehumanizacja sztuki i inne
eseje), w ktérej pisze o tym, ze nowa sztuka i literatura nie sg rozumiane przez szerokiego
odbiorce. Pdzniej natomiast rozwineto sie spoteczeristwo masowe, kultura popularna,
ktdre jeszcze bardziej roznity sie od sztuki ,wysokiej”, wyniostej, jaka utworzyta sie pod
wptywem modernistycznego postulatu Fart pour I'art (Mozejko, 1994: 40)™°. Wolnos¢ w
literaturze zaowocowata ambiwalencja moralng, uprzywilejowywaniem wartosci
estetycznych na rzecz etycznych (Matz, 2008: 222). Skupienie na estetyce w powiesci
modernistycznej powodowato jednak brak reakcji na obiektywny bieg historii (Matz,
2008: 223). Takie powiesci jak W poszukiwaniu straconego czasu Marcela Prousta z lat

1913-1917, The making of Americans Gertrude Stein z 1925 r, Cztowiek bez wtasciwosci

Y art pour I'art — (fr. sztuka dla sztuki) modernistyczne przekonanie, ze sztuka nie potrzebuje uzasadnienia
ani odwotania sie do instancji innych niz ona sama, aby by¢ uznana za wartosciows.
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Roberta Musila z 1913 r, miaty tendencje do estetyzowania rzeczywistosci,
bagatelizowania probleméw socjo-politycznych, ktére domagaty sie udokumentowania
(Matz, 2008: 217). Tym samym, literatura modernistyczna dystansowata sie od zwyktego
odbiorcy, stawata sie trudna, nieprzystepna. Taka tez byta twdrczos¢ Gombrowicza,
przekonanego, ze tworzy nie dla wszystkich, a jego koncepcja sztuki jest elitarna i
wymagajgca (Bolecki, 1995: 133). Cho¢ trzeba przyznac¢, ze Gombrowiczowi nie zalezato
na estetyzacji jako wartosci samej w sobie, pisat o sprawach waznych i aktualnych, jednak
robit to na swdj sposdéb wymagajacy od czytelnika uwagi i zrozumienia dla ztozonych
koncepcji i Srodkow jezykowych.

Jak zostato wspomniane powyzej, styl Gombrowicza czerpat tez z bogatego zasobu
srodkéw literackich. Wpisuje sie to w szerszg, modernistyczng tendencje do
eksperymentowania, poszukiwania oryginalnych i nowych sposobéw na tworzenie

literackiego uniwersum.

Demokratyzacja stosunkéw miedzyludzkich, postep technologiczny i naukowy przyniosty
bardziej swobodne obyczaje w nowych czasach. Wynalazki, nowe pomysty i rozwigzania w
produkcji przemystowej, przemiany spoteczno-polityczne i obyczajowe — wszystko to
znajdzie wyraz w eksperymentalnej sztuce, a zwtaszcza we frenetycznych manifestach
awangardy, nicujgcych tradycje, ktéra ,hamowata rozwdj” (Legierski, 1999: 20).

Podstawag byto odrzucenie tradycji i konwencji lub przetworzenie ich w nowy, zaskakujacy
sposob (Matz, 2008: 218). Nowos¢ stata sie jednym z gtéwnych haset przewodnich epoki,
ktdrej sama nazwa — modernizm — odwotuje do tego, co nowe. ,Modernizm wykazuje
jedng ceche wspdlng: implikuje ‘nowosé¢’ i zaktada jej bezustanng transformacje”
(Mozejko, 1994: 37). Miedzy innymi, Gombrowicz zerwat z XIX-wieczng powiescia, ktdra
miata odwzorowywac rzeczywisto$¢ (Mitosz, 2010: 497). Oprécz tego dat wyraz swojemu
upodobaniu do nowosci, kreujgc postaé nudnego, nielubianego przez uczniéw profesora
Pimki, ,symbol tego wszystkiego, co konserwatywne, skostniate i sztywne” (Legierski,
1999: 21). Z drugiej strony, Gombrowicz kieruje krytyke takze w przeciwnym kierunku — w
strone postepu, upersonifikowanego pod postacig rodziny Mtodziakdéw, ktéra bezmysinie
przyjmuje nowe wartosci i nasladuje nowoczesny styl zycia. Ferdydurke, a jeszcze bardziej

Kosmos, krytykujg nowoczesne spoteczenstwo ziemianskie (ibid.: 12).
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Nieufnos¢ autora Ferdydurke do nowinkarstwa nie oznaczata odrzucenia innowacji
formalnych literatury eksperymentalnej. Sledzit on manifesty i polemiki awangardy,
pozostajgc otwartym na nowe techniki artystyczne, pod warunkiem, ze umiaty lepiej i
petniej wyrazi¢ nowoczesnego cztowieka, jak Ulisses Joyce’a (Legierski, 1999: 27)

Oprécz tego ,zgadzat sie z awangardy, ze formy nie modyfikowane stajg sie
zeskorupiatymi schematami”, jednak ,[n]Jowatorstwo estradowe za wszelkg cene,
osigganie efektu przez rozbijanie tradycyjnych s$rodkéw wyrazu i zonglowanie
niezrozumiatoscig — byto dla Gombrowicza humbugiem” (ibid.: 32). W kazdg koncepcje
winien by¢ wpisany dystans do niej samej, ktéory czyni jg bardziej elastyczng,
wszechstronng, adekwatng wobec ztozonej rzeczywistosci (ibid.: 21). Nie Gombrowicz
pierwszy krytykowat nowoczesnos¢: ,W réznych etapach epoki modernizmu humanisci
przeciwstawiali sie groznym nastepstwom modernizacji: postepujgcej uniformizacji
spoteczenstwa i zubozeniu duchowemu”, a byli to m.in. Baudelaire, Nietzsche i Witkacy, a
takze José Ortega y Gasset — spotfeczenstwa XX w., zaréwno kapitalistyczne, jak i
totalitarne, sg przez niego okreslane jako monstrum (Legierski, 1999: 11).

Nowos¢, wigzgca sie z nieznanym, powodowata strach i obawy. Wiele utworéw
modernistycznych  cechuje  wtargniecie  nieznanego, wrogiego S$wiata do
uporzadkowanego, uniwersum. Tak dziato sie na przyktad w powiesciach Witkacego.
Zdarza sie takze, ze gtdwny bohater nagle zdaje sobie sprawe, ze jego dotychczasowe
myslenie o Swiecie nie przystaje do rzeczywistosci (Sheppard, 1998: 97-98).

Za tematyka poszfa tez forma, technika pisarska: pisarze modernistyczni ,zaczeli
eksperymentowac z technikami, ktére podkreslajg nieciggtos¢ miedzy konwencjonalnym
rozumieniem rzeczywistosSci a poczuciem tejze, przenikajagcym ich wtasne utwory”
(Sheppard, 1998: 99). Tu mozna skategoryzowac nieciggtos¢ czasowq, przyczynowo-
skutkowg obecng w powiesciach W poszukiwaniu straconego czasu Prousta czy Ulisses
Joyce’a. Gdzie indziej pojawia sie indywidualna pozycja narratora, poddajgca w
watpliwos¢ jego wiarygodnos¢. Tak dzieje sie w Jgdrze ciemnosci Conrada, Dobrym
zotnierzu Forda Madoxa Forda, Wsciektosci i wrzasku Williama Faulknera, Doktorze
Faustusie Manna. Do tej kategorii zaliczy¢ mozna takze wieloperspektywiczng narracje w
Falach Virginii Woolf, Finnegandw trenie Joyce’a, Cztowieku bez wfasciwosci Musila

(Sheppard, 1998).
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Te tematyke i sposdb konstruowania utworu mozna odczyta¢ jako objaw
modernistycznego kryzysu, bezsilno$ci wobec wszechogarniajacej niepewnosci i rozpadu.
Jednak z kryzysem probowano sobie tez radzi¢, szukajac odniesien w innych kulturach.
Rekompensaty utraconych wartosci szukano w kulturach mniej rozwinietych z nadzieja, ze
moze one zachowaty co$, co Europa stracita: rownowage i wolnosé: ,Takie
przednowoczesne i niezachodnie kultury nie oddzielity logosu od reszty osobowosci,
raczej wspotgrajg z zewnetrzng Naturg, niz starajg sie jg dominowac” (Sheppard, 1998:
121). W literaturze przejawiato sie to umiejscowieniem akcji poza Europa, na przyktad w
Jgdrze ciemnosci Conrada, Immoraliscie Gide’a (ibid.: 120-121). ,,Modernistéw zaprzatat
problem genezy form wyrazu, poszukiwali tego, co elementarne i niespaczone, stad ich
zainteresowanie kulturg egzotyczng, autochtoniczng” (Legierski, 1999: 29). U
Gombrowicza zwrot ku temu, co wartosciowe, przybiera postaé¢ poszukiwan parobka.
Gombrowicz negatywnie ocenia kulture, zaréwno jej wydanie wspodfczesne, jak i starsze, a
autentycznosci poszukuje z dala od kultury oficjalnej, narodowej — na wsi. W Ferdydurke
jednym z najwazniejszych watkdéw jest poszukiwanie parobka, uciele$niajgcego
spontaniczno$é, autentyzm, naturalnos¢ i wszystko to, co zabrato zycie spoteczne.
Bohaterowie w trakcie poszukiwan wpadajg w Srodowisko jeszcze bardziej skazone
spotecznymi normami — dwér ziemianski (Legierski, 1999: 23). Wreszcie udaje im sie
znalez¢ to, czego szukali, jednak nie dochodzi do ,po-bratania” sie z parobkiem -
nawigzanie realnej wiezi z autentycznymi warto$ciami okazuje sie niemozliwe.

W modernistycznej literaturze nie tylko szukano utraconych wartosci, prébujac
odzyska¢ to, co pozytywne, ale tez krytykowano to, co uznawano za niestuszne,
niewspotgrajgce z duchem czasdw i negatywne. Do czestych tematéw nalezata krytyka
kleru, ktéry jest ,zbiurokratyzowany” i peten hipokryzji, cho¢ z drugiej strony laicyzm

pozbawia ludzi metafizyki, ducha, wyjatawia ich (ibid.: 21).

Kiedy twdrca rozbija stereotypy obyczajowe, kompromituje etnocentryzm i konserwatyzm,
jak w Trans-Atlantyku, bluzni przeciw zinstytucjonalizowanej religii, narzucajacej prawa
moralne i zasady postepowania, jak w Kosmosie, to bez watpienia wspdtdziata z duchem
czaséw: z uprzemystowieniem, modernizacjg, postepem technologicznym, ktére
wspottworzyly pozytywne zmiany, jak prawa obywatelskie, emancypacja robotnikow i
kobiet. Gombrowicz popierat demokratyzacje stosunkéw spotecznych. Niewiele
modernistycznych utworéw skompromitowato réwnie bezlitosnie arystokracje, gnusng,
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amoralng, niemalze nihilistyczng, co Biesiada u hrabiny Kottubaj, Iwona, ksieZniczka
Burgunda i Operetka” (ibid.: 21).

Innym obiektem atakdéw staty sie wady narodowe, jak na przyktad ta zawarta w Trans-
Atlantyku Gombrowicza, kompromitujgca ,zapyziatos¢ i ciasnote umystowg rodakow”.
Podobny watek podjat na przyktad Joyce w Ulissesie, gdzie przypuszcza ostry atak na
swoich rodakow (ibid.: 23). Warto przy okazji odnotowaé, ze Gombrowicz te ksigzke
przeczytat (ibid.: 27).

Indywidualizacja, o ktérej byta mowa powyzej, dokonata sie na jeszcze innym
planie i z innego powodu. Nie tylko odkrycia w dziedzinie fizyki zmienity postrzeganie
Swiata — takze badania w obrebie ludzkiej psychiki i $wiadomosci, zapoczatkowane
przez Zygmunta Freuda (wiecej o jego koncepcjach w podrozdziale 5.3). Jego twierdzenie,
ze cztowiek jest irracjonalny i zdany na taske popeddéw i mocy, ktérych nie rozumie, stato
sie to jedng z najbardziej wptywowych koncepcji w literaturze (Nycz, 1998: 103-107).
Spowodowato to przesuniecie centrum literackich zainteresowan z dominujacej jeszcze w
prozie w XIX i poczatku XX w. tematyki zorientowanej na ,socjologicznie nacechowane
makrostruktury” na , mikrostruktury, jakimi sg jednostki ludzkie” (Dgbrowski, 2000: 25).
Proza przestata sie koncentrowad na catosciowym opisie Swiata na rzecz , jednostkowej,
subiektywnej swiadomosci ludzkiej, stowem — do wyraziscie zarysowanejpodmiotow
o $ci, ktéra jezeli nawet opowiadata $wiat w stanie rozpadu, nie poddajgcy sie organizacji
i scaleniu, to sama nadal zachowywata pewng spdjnosc i wyrazistos¢” — przyktadami sg
utwory Joyce’a, Kafki, Musila, Canettiego, Prousta (ibid.: 25). Przez to punkt widzenia
narratora stat sie subiektywny, a prawda i znaczenie zaczety zaleze¢ od punktu widzenia i
okolicznosci (Matz, 2008: 219). Okazato sie, ze funkcjonowanie ludzkiego umystu jest
chaotyczne, nieracjonalne i zaskakujgce, wbrew temu, co dotgd sgdzono. Ujawniono tez
podswiadome pragnienia, ktore nie sg znane swiadomosci (ibid.: 220) — instynkty, ktore sg
spychane do podswiadomosci przez zasady moralne i spoteczne. Przyktadem moze tu by¢
detektyw ze ,Zbrodni z premedytacjg”, ktory odkryt ,w psychice bohatera sktonnosci
ojcobodjcze, kompleks Edypa” (Legierski, 1999: 29). Okazato sie, ze cztowiek nie panuje do
korica nad swoimi dgzeniami, emocjami i zachowaniem, ktore w istocie jest nieracjonalne.
Przyktady takiej wizji cztowieka nieracjonalnego, zagubionego w swoim Swiecie
wewnetrznym zawieraja: Jgdro ciemnosci Conrada, Proces Kafki, Smier¢ w Wenecji
Manna, Mdfosci Sartre’a, Obcy Camusa (Sheppard, 1998: 109). Innym przyktadem jest
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Cztowiek bez wtasciwosci Musila. Tozsamos$¢ gtéwnego bohatera jest zbiorem
niekoherentnych wrazen, bez statych cech, ktére zwykto sie przypisywaé tozsamosci
ludzkiej (Matz, 2008: 217). Przypomina to stwierdzenie Gombrowicza, ze ludzie nie majg
statych cech, ale zmieniajg swodj charakter i sposéb zachowania w zaleznosci od sytuacji.
Psychoanaliza wptyneta znaczgco na sposdb ujmowania sSwiata przedstawionego -
zmienita sie narracja z trzecioosobowej, wszechwiedzgcej, na pierwszoosobowg,
subiektywng, odzwierciedlajgcg niepetne, ograniczone ludzkie poznanie (ibid.: 219),
rozpowszechnita sie technika narracyjna strumienia $wiadomosci (ibid.: 220). U
Gombrowicza jej wptyw wida¢ miedzy innymi w Ferdydurke (Jarzebski, 2007a: 70). Postaci
przestaty miec state cechy, zaczety sie gubi¢ i rozmywaé w motywach, wspomnieniach,
wrazeniach, pragnieniach. Na skutek tego zagubienia w swoim skomplikowanym Swiecie
wewnetrznym, postaci mato sie zajmowaty tym, co sie dzieje na Swiecie zewnetrznym
(Matz, 2008: 220-221). Proust natomiast zaproponowat inny, subiektywny sposdb
odczuwania czasu, przeciwny do czasu ptyngcego obiektywnie (ibid.: 217). Przede
wszystkim jednak Swiat w modernizmie stat sie problematyczny. Zdana na nieznane sobie,
ukryte w podswiadomosci sity jednostka stara sie odnalezé, szukajgc odpowiedzi na
nurtujgce jg pytania i nie znajdujac ich. Prowadzi to do jej alienacji, dezorientacji zyciowej,
zagubienia (Mozejko, 1994: 45). Tacy tez byli niemal wszyscy gtéwni bohaterowie
utworéw Gombrowicza — wedrujgcy w poszukiwaniu utraconych wartosci lub rozwigzan
na nurtujgce ich problemy. Powyisze cechy powiesci modernistycznej, a zwtaszcza
indywidualizm i zastosowanie subiektywnego odczucia czasu oraz nieracjonalnych
bohateréw — sprawity, ze w literaturze nastgpita tendencja odchodzenia od realizmu i
naturalizmu. ,Modernistyczny przetom ujawnit, ze realizm nie przedstawiat prawdziwego
Swiata, lecz jego konstrukcje (...).” (Legierski, 1999: 33). Modernizm odrzucat sposdb
przedstawiania swiata oparty na zasadach mimetycznych, w zamian oferujac ,skrajny
subiektywizm w postrzeganiu zewnetrznego swiata oraz daleko posunietg introwersje”
(Mozejko, 1994: 27). Widoczne jest to doskonale w utworach Gombrowicza, gdzie gtéwna
role odgrywajg bohaterowie, ich dazenia i odczucia, a Swiat budowany jest za pomoca
srodkdw jezykowych — to za pomocy gier jezykowych, powtdrzen idiosynkrazji
konstruowana jest akcja utworu czy charakter bohateréw. Natomiast nie odnajdziemy
tam licznych w literaturze choéby jeszcze XIX-wiecznej, diugich opiséw przyrody czy

postaci.
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Wszystkie zjawiska, jakie zaistniaty w literaturze modernistycznej, byty mniej lub
bardziej bezposrednimi nastepstwami ogdlnocywilizacyjnego kryzysu zwigzanego z
przetomem wiekdéw. Przyspieszony rozwodj cywilizacji na skutek dobrej sytuacji
gospodarczej, a potem traumatyczny zwrot $wiatopoglgdowy po | wojnie Swiatowej
powodowaty dezorientacje i poczucie zagubienia warto$ci, ktére dawniej dawaty oparcie i
zyciowg pewnosc. Cho¢ suma wszystkich sktadajgcych sie na ten kryzys czynnikéw byta
niewatpliwie negatywna, znajdujgc ujscie w literaturze, przyczynita sie do jej rozwoiju.
Nowe zagadnienia poruszajgce éwczesne spoteczenstwo, jak anachroniczne autorytety
czy niepewna wspotczesnosé i przysztosc, sktaniaty do przemyslenia ich i przepracowania
— jednym ze srodkdéw, by to zrobi¢, byta literatura. Jednakze modernizm nie ograniczat sie
do samych negatywow - wprowadzit nowy, bardziej subiektywny punkt widzenia skupiony

na jednostce, sprawit, ze literatura stata sie polifoniczna i synkretyczna.

5.2.3. Postmodernizm w literaturze

Wielos¢, zréznicowanie, a takze modernistyczny upadek dotychczasowych autorytetow
sprzyjaty wyodrebnianiu sie nowych tendencji w literaturze postmodernistycznej.
Wiekszos¢ z nich w mniej lub bardziej bezposredni sposéb wynikata z modernizmu. Jedna
z najwazniejszych to zerwanie z wielkimi narracjami literackimi, do czego doprowadzit
brak instancji uprawomocniajgcej porzadek, takie w literaturze. Odtad to gtdwnie
problemy jednostki zaprzataty pisarzy, a nie wielkie problemy historyczne czy narodowe.
Powotujac sie na Adorno, jednego z czotowych badaczy kultury wspdtczesnej, Dgbrowski
pisze, ze cechg postmodernizmu jest bfadzenie, negacja, mdwienie nie wprost i
niedostownie, a wynika to stad, ze wartosci nie sg juz oczywiste i jednoznaczne, wiec i
mowienie o nich jest trudne (Dgbrowski, 2000: 36-37). Nie ma jednej dobrej metody zycia
i wartosciowania, wszystkie sg dobre, wiec zadna nie moze dominowac nad innymi (ibid.:
179). Dabrowski zobrazowat ten stan rzeczy na przyktadzie Trans-Atlantyku. Otéz druga
powies¢ Gombrowicza prezentuje proces obalania tego, co kojarzy sie z wielkimi
narracjami — tradycja, state, uniwersalne wartosci, stereotypy — z tzw. ,Swiadomoscig
stabg” (termin Gianniego Vattima), reprezentowang przez niekonwencjonalne obyczaje,

nieschematyczne myslenie i prowokacje. Pierwszy rodzaj $Swiadomosci ,mocnej”
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reprezentuje Srodowisko polskiej inteligencji na emigracji, chcace podtrzymywac i
kultywowac polskie wartosci, natomiast drugi rodzaj swiadomosci jest ucielesniony przez
narratora — pisarza polskiego, indywidualiste i buntownika, ktéoremu towarzyszy
ekscentryczny homoseksualista Gonzalo (ibid.: 86-87). Trans-Atlantyk stanowi polemike z
Panem Tadeuszem reprezentujgcym typ wielkiej narracji, a takze angazuje sie w dyskusje
o wartosciach ,co jest starym nawykiem literatury polskiej” (ibid.: 82). Jednak to
»Swiadomos¢ staba” odgrywa w powiesci gtéwng role i dazy do obalenia ,,Swiadomosci
mocne;j” (ibid.: 86-87).

Brak ograniczen, odejscie od wartosciowania i zanik znaczenia hierarchii
zaowocowat zaburzeniem narracji, jednosci autora i czytelnika (ibid.: 161). Skoro
literatura przestata gtosi¢ powazne prawdy ostateczne i absolutne, autor nie poczuwa sie
dtuzej do petnienia roli autorytetu (ibid.: 27) i moze wejs¢ w bardziej niekonwencjonalng
relacje z czytelnikiem. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze to cecha pozytywna, jednak Dgbrowski
ujmuje to zjawisko w kategoriach ,degradacji” rangi tworcy i dzieta (ibid.: 39). Stanowi to
ciekawg przeciwwage dla modernizmu, w ktérym instancja artysty, natchnionego i
kreatywnego indywidualisty, byta niekwestionowana. Sens wielu postmodernistycznych
utwordw ksztattuje sie nie na poziomie autora, ale na poziomie relacji miedzy autorem a
czytajagcym, w procesie lektury (Dabrowski, 2000: 35-36). Przyktadem tego, jak
przeformutowywano tradycyjne role, moze by¢ powies¢ Jesli zimowqg nocq podroziny
autorstwa Italo Calvino. Jej ,bohaterem jest Czytelnik, narracja prowadzona w drugiej
osobie czasu terazniejszego dotyczy jego biezgcych poczynan, sprowadzajacych sie,
najogdlniej mowigc, do pogoni za niewiadomego autorstwa ksigzka” (Wilkoszewska,
1997: 141). Jeszcze dalej poszedt Umberto Eco w Imieniu rézy, gdyz w tym przypadku nie
ma jednego autora i zupetnie nie wiadomo, kto jest narratorem. Narracja jest
pierwszoosobowa, ale powies¢ sktada sie z ,najrézniejszych materiatéw, zdarzen, opisow,
interpretacji, figur literackich, jawnych i skrytych cytatow, ktére przemawiajg w miejsce
autora” (ibid.: 139). Wydana w 1980 r., stanowi przyktad dla twierdzen o zaniku znaczenia
autora, zawartych przez Michela Foucaulta i Rolanda Barthes’a w esejach Kim jest autor?
(1969) oraz Smier¢ autora (1968) (ibid.: 127). Nie mozna w petni usytuowaé¢ Gombrowicza
w tej tendencji: pisarz-filozof traktowat literature jako $rodek do wyrazania swoich
pogladdéw i stanowisk na kwestie filozoficzne (np. Ferdydurke, Kosmos), w tym narodowe

(np. ,Pamietnik Stefana Czarnieckiego”, Trans-Atlantyk). Gtosy autora, narratora i
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gtownego bohatera (czesto tozsame ze sobg) sg wyrazne, a to, co przekazujg, jest
doktadnie tym, co chce powiedzie¢ Gombrowicz. Wiecej nawet, w swoich utworach chce
on dotrzec¢ do jakiej$ prawdy, porusza niebtahe tematy, wierzac, ze mozliwa jest odnowa
spoteczenstwa poprzez literature i filozofie. Cho¢ Gombrowicz postrzegat jednostke jako
stabg, zdezorientowang w nieprzyjaznym jej Swiecie, wierzyt w jej podmiotowo$é, nawet
jesli jako podmiotowos¢ rozumiat jedynie odrzucanie uprzedmiotowienia, co wyrazit
sfowami: ,moje ‘ja’ opiera sie wytgcznie na mojej woli bycia sobg. Nie wiem, kim jestem,
ale cierpie, gdy zostaje znieksztatcony, oto wszystko” (Gombrowicz, 1991b: 148). Z
pewnoscig nie zgodzitby sie z twierdzeniem, ze autor jest nieistotny, a dzieto ksztattuje sie
dopiero w interakcji z czytelnikiem, poniewaz w utworach wyraZznie zaznaczat swojg
obecno$é oraz stanowisko wzgledem wydarzen. Miat okreslong wizje swiata i chciat, by
zostata odczytana zgodnie z jego intencjg, o czym S$wiadczg liczne autointerpretacje i
komentarze, ktérymi nakierowywat czytelnikdw na swojg interpretacje.

Gombrowicz zachowat pozycje, jaka autorowi przystugiwata jeszcze w czasie
modernizmu, ale o ile nadal wierzyt w autorytet, jaki przystuguje autorowi dziefa
literackiego, o tyle stracit zaufanie do podmiotowosci jednostki. Byto to niezwykle
symptomatyczne dla literatury postmodernizmu i stanowito kontynuacje procesu
rozpoczetego w poprzedniej epoce. Cztowiek modernistyczny byt zagubiony, ale
poszukiwat autentyzmu i wartosci, nawet jesli jego poszukiwania miaty by¢ skazane na
porazke. Byt wiec jakis cel, punkt odniesienia, a zagubienie byto uznawane za stan
tymczasowy. Natomiast postmodernizm nie tylko nie przywrdécit podmiotowosci

jednostce, ale posunat sie jeszcze dalej, poniewaz

nieostre staty sie normy moralne, dominuje relatywizm aksjologiczny, a etyka przeobrazita
sie w pojecie peryferyjne i jest traktowana nieobiektywnie. Dlatego cztowiek nie wierzy sam
sobie, w narracjach wspdtczesnych ,ja” staje sie takze ,ty” lub nawet ,on”. Swiadomosé
jednostkowa ulegta zatem rozbiciu (Dgbrowski, 2000: 25).

Powodem tego stanu rzeczy jest brak pewnosci, jak wyglada rzeczywisto$é. Co prawda,
jest zgoda co do tego, ze rzeczywistos¢ istnieje, jednak wszystkie inne aspekty — w jaki
sposéb i dlaczego — pozostajg niejasne. ,Swiat bowiem staje sie coraz bardziej
niepoznawalny, mimo faktycznego przyrostu wiedzy, coraz mniej uporzadkowany i

jednoznaczny” (Dagbrowski, 2000: 29). Dalej, powotujgc sie na Heideggera, Dgbrowski
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(ibid.: 29) pisze, ze wspotczesny cztowiek istnieje w sposob ,kryzysowy, absurdalny,
beznadziejny”. A jednak nadal to cztowiek jest w centrum zainteresowania, a powiesé
wspoifczesna nie bada rzeczywistosci, tylko egzystencje, jest skupiona na cztowieku i jego
uniwersum, jego doswiadczeniu i Swiecie widzianym z jego perspektywy, nawet jesli
cztowiek ten jest wyalienowany (ibid.: 35, 40). Dlatego wiedza ponowoczesna nie dazy do
uksztattowania jednego obrazu swiata, jak byto kiedys, nie do szukania odpowiedzi, ale do
ciggtego stawiania pytan. Rzeczywistos¢ jest chwiejna, niepewna, zmienna, przypadkowa.
Gombrowicz byt gteboko zaniepokojony rozpadem dawnego $wiata i probowat na rézne
sposoby literacko sobie z tym radzi¢. Przyktadem utworu, w ktédrym dat temu wyraz, moze
by¢ Dziennik (ibid.: 47). Halina Janaszek-Ivanickova, powotujac sie na znanego teoretyka

postmodernizmu Douwe Fokkeme, stwierdza, ze

pisarze modernistyczni typu Prousta, Gide’a, Tomasza Manna czy nawet Roberta Musila to,
co niewiadome, niepewne w cztowieku byli zdolni wypetni¢ rozjasniajaca je hipoteza, o tyle
u pisarzy postmodernistycznych, takich jak Borges, Barthelme czy Robbe-Grillet,
niepewnos¢ przeksztatca sie w nie dajaca sie przezwyciezy¢ niemoznosc. Cztowiek i jego
historia, cztowiek i otaczajacy go $wiat sg nieskonczonym zawiktanym labiryntem, w ktérym
nic nie jest jasne i w ktérym gubimy sie, nie rozstrzygngwszy o niczym (Janaszek-lvani¢kova,
1996a: 85).

Kolejng z cech, przyczyniajgca sie do postmodernistycznej wielosci i chaosu, jest
eklektyzm, mieszanie wielu réznych gatunkéw, jak na przyktad farsy, burleski, powiesci
historycznej (Wilkoszewska, 1997: 123), i styléw w obrebie jednego utworu. Powotujgc sie
na poglady Thomasa Pynchona i Johna Bartha, Dabrowski pisze o niemoznosci
wymyslenia oryginalnych tresci: ,W literaturze postmodernistyczne] pisarze zdajg sobie
sprawe z konwencjonalnosciikonwencjonalizacjisztuki, nie majg ztudzen, ze
mozna wymysli¢ jeszcze cos oryginalnego” (Dabrowski, 2000: 28 — wyrdznienie autora).
Sposobem na wyjscie z impasu staje sie operowanie tymi konwencjami i formami, ktére
zostaty dotychczas ustalone, tworzenie z nich nowych konfiguracji. ,Postmodernizm jest
bodaj pierwszym zjawiskiem w sztuce, ktdre nie ma swojej poetyki, nie tworzy zatozen
teoretycznych i metodologicznych zasad uprawiania sztuki” (ibid.: 176). Postmodernizm
zresztg wcale do tego nie dazy, z wieloSci czynigc swdj znak rozpoznawczy, co tez stato sie
powodem poddania w watpliwos¢ statusu postmodernizmu jako epoki. Wynika to z tego,

ze ,bardzo trudno jest wyznaczy¢ jakies wyrazne kontury zjawisk spotecznych czy
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kulturowych, istniejemyjednoczes$niewwielu systemach, ktére trudno pogodzi¢, a
tym bardziej stworzy¢ z nich spdjng catos¢. Dominujg formy hybrydyczne, heterogeniczne,
karnawatowe” (ibid.: 26, wyrdznienie autora). Autorzy wykorzystujg ustalone, tradycyjne
formy literackie, w tym takze niskie, jak western czy kryminat, w nowych kontekstach i w
nowych celach (Janaszek-lvanickova, 1996a: 87, 1996b: 95). Eklektyzm gatunkowy jest
wyraznie obecny w utworach Gombrowicza, na przyktad ,Zbrodnia z premedytacjy” i
»,Bankiet” odwotujg sie odpowiednio do powiesci detektywistycznej i do basni, ale w

sposob

pozbawiony znamion rzeczywistego upodobnienia. Gatunek zostaje w obu wypadkach
zdeformowany do granic mozliwosci, zdekonspirowany jako manifestacja naiwnego,
zinfantylizowanego ogladu swiata i zderzony z przekraczajgcy go problematyka, wyrazajac
sensy, ktére nigdy dotad nie byty z nim wigzane (Grochowski, 2018: 131).

Z bogatego repertuaru, z jakiego korzystat Gombrowicz, mozna wymienié¢ powie$é
przygodowa, totrzykowska, detektywistyczng, romans, stylizacje gawedy czy powiastke
filozoficzng. Napiecia miedzy konwencjami wyznaczajg gtowny i wiasciwy sens danego
utworu, na przyktad w Ferdydurke to konwencja groteski pozwala odczytac
stereotypowos$é postaci negatywnie, a nie pozytywnie (Grochowski, 2018: 182). Do
eklektyzmu zaliczy¢ mozna tez taczenie literatury z filozofig, silnie obecne u Gombrowicza
(wiecej na ten temat w podrozdziale 5.1.3).

Niezwykle charakterystyczng tendencjg postmodernizmu stat sie autotematyzm,
polegajgcy na tym, ze dzieto odnosito sie do siebie lub opowiadato o sobie. , Powies¢ stata
sie dyskursem krytycznym na wtasny temat i zasadniczo przemawia rownoczesnie d w o m
a jezykami” (Dagbrowski, 2000: 24 - wyrdznienie autora). Przyktadem moze by¢
powies¢ Fafszerze André Gide’a, opowiadajgca pewng historie oraz jednoczesnie historie
jej powstania, a takze przywotywany juz utwoér Jesli zimowq nocqg podrdzny Calvino. Co
jednak wazne, metafikcja jako eksperyment nie moze by¢ wartoscig samg w sobie, musi
reprezentowad jakie$ inne wartosci (Wilkoszewska, 1997: 124). Do pewnego stopnia
autoteliczno$¢ mozna zauwazy¢ w drugiej powiesci Gombrowicza: , Autor Ferdydurke
wprowadza czytelnika w arkana swej sztuki, zwierza sie z trudnosci, odstania sekrety i

mechanizmy procesu tworczego” (Legierski, 1999: 34). Wedtug Legierskiego, uznajgcego
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catg nowoczesnos¢ za modernizm, takze i ta cecha jest modernistyczna, jednak wedtug
badaczy postmodernizmu, pojawita sie juz po modernizmie.

Wsrod wielu réznorodnych zabiegdw, srodkéw i tendencji postmodernistycznych
wymienic nalezy jeszcze uzycie gier stownych, ironii, pastiszu, groteski i czarnego humoru,
ktore sg wyznacznikami wspodtczesnej literatury (Dgbrowski, 2000: 27, 121; Wilkoszewska,
1997: 125). Byty one stosowane juz wczesniej, na przyktad ironia w romantyzmie, jednak
po Il wojnie Swiatowej przybraty na sile i staty sie charakterystyczne dla literatury
postmodernistycznej (Dgbrowski, 2000: 28). Niektére z nich, jak szyderstwo i parodia,
stuzg do walki z autorytetami (Janaszek-Ivanickovda, 1996b: 91), takze u Gombrowicza,
sprzeciwiajagcego sie formom spotecznego i instytucjonalnego nacisku na jednostke.
Gombrowicz uzywat bogatego repertuaru powyzszych $rodkow jezykowych i
stylistycznych po to, by zbudowaé swiat przedstawiony, podkresli¢ dane zagadnienie czy
zbudowaé osobowos¢ postaci. Przyktadem moze by¢ Leon z Kosmosu, ktérego charakter
jest po czesci oddany za pomocag jego specyficznego idiolektu, ztozonego z licznych
neologizméw. Podobny cel ma tez uzycie groteski: , groteskowa wizja Gombrowicza ma
(...) istotne znaczenie filozoficzne, to (...) pewna koncepcja cztowieka, mocno przy tym
osadzona w rzeczywisto$ci miedzywojennej Polski” (Nasitowska, 1999: 120). Co wiecej,
Michat Gtowinski (1984: 365-374) uznaje catg twérczos¢ Gombrowicza za parodie
dawnych form, konwencji i tematéw literackich. Do ich repertuaru badacz zalicza przede
wszystkim gawedowg narracje (najsilniej obecng w Trans-Atlantyku, stabiej w Pornografii i
Kosmosie), romansowy schemat powiesciowy, tgczgcy wydarzenia historyczne z losami
indywidualnych, fikcyjnych jednostek (wymieniona przez badacza Pornografia, ale i
»Pamietnik Stefana Czarnieckiego” czy Trans-Atlantyk), szlacheckg powies¢ obyczajowsq i
powies¢ pikarejska (badacz rozpatruje gtéwnie Pornografie, ale tak naprawde wszystkie
powiesci czerpig z tego gatunku). Zgodnie z zasadg postmodernizmu, parodia u
Gombrowicza nie jest wytgcznie zabiegiem literackim, ale z jednej strony, odwotuje sie do
dawnych norm i je demaskuje, z drugiej strony na niej zbudowany jest indywidualny swiat
literacki Gombrowicza (ktory tak go wyrdzniat na tle innych pisarzy epoki — zob.
podrozdziat 5.2.1.2, i ktéry stuzy do przekazania zatozen filozofii Gombrowiczowskiej —
zob. podrozdziaty 6.2-6.2.2). Taka catosciowa interpretacje utworéw Gombrowicza

Gtowinski nazywa ,parodig konstruktywng”, co motywuje nastepujgco:
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Parodia wszechogarniajgca, parodia dalekiego zasiegu, obejmujgca wszystkie warstwy i
elementy dzieta, nie moze by¢ celem samym w sobie. Stanowi pochodng przyjetej
problematyki, wspiera jg lub na swéj sposdb wyraza. Dlatego tez sg to w pewnym sensie
,hiewyrazne parodie”. Niewyraznos¢ polega na tym, ze czytanie utworéw Gombrowicza
tylko jako parodii prowadzi do ich radykalnego sptaszczenia, ale czytanie bez zwrdcenia
uwagi na jej zywiot jako pierwszy skutek przywodzi rozminiecie sie z tekstem. Petni tu ona
dwojakie funkcje. Jest, jak wszelkie wypowiedzi tego rodzaju, dialogiem z innymi tekstami,
ale stanowi takze regute budowania wtasnego swiata, staje sie jednym z czynnikéw
umozliwiajgcych ekspresje wtasnej problematyki, tej, ktéra w parodiowanych wzorcach nie
tylko sie nie pojawita, ale nawet pojawié¢ sie nie mogta, polega przeto na budowaniu
poprzez zaprzeczenie (Gtowinski, 1984: 368).

Realizujgc w utworach parodie konstruktywng, Gombrowicz postepuje zgodnie z
»,regutg pustej epickosci” (ibid.: 275), czyli podejmuje konwencje i zasady gatunku
powiesciowego, by je zbanalizowac¢ i ukaza¢ je jako stereotypowe. Robi to w celu ich
kreatywnego przetworzenia na uzytek wtasnej, wyjgtkowej wizji $wiata™.

Postmodernizm byt Swiadkiem swoich czaséw w réwnym stopniu, co modernizm i
oba te nurty stanowig odpowiedZz nauki i sztuki na wydarzenia historyczne. Silnie
zaznaczyly one swojg obecnos¢, stajgc sie dominujgcymi nurtami XX w. Nie mdgt zatem
by¢ na nie obojetny Gombrowicz, wrazliwy na przemiany $wiata, kultury i mentalnosci. W
zwigzku z tym zaréwno gtéwne cechy modernizmu, jak i postmodernizmu (w wiekszosci)
sg obecne w jego twdrczosci. Zwtaszcza modernizm od dawna jest nurtem, do ktérego
tradycyjnie przypisuje sie pisarza-filozofa, jednak od czasu, gdy prace teoretykdéw
postmodernistycznych zaczety przenikaé do Polski, zauwazono jego silne powigzania takze
z tym nurtem. Obecnos$é cech jednego z nich nie wyklucza obecnosci drugiego, co nie
powinno wzbudza¢ zdziwienia, jako ze granica miedzy modernizmem a
postmodernizmem nie jest definitywna i ostra zaréwno pod wzgledem czasu trwania, jak i
cech charakterystycznych. Przynalezno$é Gombrowicza do obu z nich swiadczy o tym, ze
jego twodrczos¢ wpisywata sie w aktualne tendencje, podejmowata wspdtczesne mu
problemy i stanowita prébe odpowiedzi na nie. Swiadczyé o tym w jeszcze wiekszym

stopniu mogg powigzania Gombrowicza juz nie tylko z ogdlnymi, wielkimi nurtami

u Uznajac utwory Gombrowicza za , parodie konstruktywnga” dawnych norm literackich, Gtowinski ukazuje
go implicite jako postmodernistycznego pisarza par excellence, cho¢ ani razu w jego pracy nie zostaje uzyty
termin ,postmodernizm”. Termin ten byt nieznany wtedy szerzej w polskim $rodowisku akademickim,
pojawit sie w latach 90., natomiast Gtowinski opublikowat swdj tekst w 1984 r. Jest to wyrazne
potwierdzenie, ze ,,[s]pdZnione byto (...) tylko pojecie, a nie zjawiska artystyczne” (Dgbrowski, 2000: 17).
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kulturalno-intelektualnymi, ale takze z konkretnymi myslicielami. Temu zagadnieniu

bedzie poswiecony kolejny podrozdziat.

5.3. Gombrowicz filozof: modernista, ktéry wyprzedzil postmodernizm

Po wskazaniu literackich powigzan Gombrowicza pora na umieszczenie go w drugiej
dziedzinie, do ktdrej nalezy jego twdrczosé — filozofii. Takze i tutaj mozna go odnies¢ do
ogolnego, opisanego wczesniej rozrdznienia na modernizm i postmodernizm, opierajac sie
na kryterium czasowym. Dowodzi to, ze literatura i filozofia reagowaty w podobnie
intensywny sposéb na aktualne zmiany historyczne, jakimi byly przyspieszone
przeobrazenia spoteczne i gospodarcze u progu XX w., | i Il wojna $wiatowa — ta ostatnia
stanowigca cezure miedzy modernizmem a postmodernizmem. Istniejg jednak istotne
roznice miedzy literaturg a filozofig, wynikajgce z samej natury ich gatunkéw: literatura
powstaje szybciej i jako dziedzina artystyczna, pozwala na wiekszg swobode wyrazu. Jej
specyfika obejmuje nie tylko koncepcje przez nig przedstawiane, ale i sam sposéb ich
przedstawiania, czerpigcy z repertuaru licznych figur stylistycznych i innych zabiegéw
tekstowych. Filozofia zas, jako dziedzina naukowa jest mniej atrakcyjna i przystepna od
literatury, wymaga wiekszej dyscypliny koncepcyjnej i formalnej. Oferuje za to bardziej
rozwiniety, dopracowany i spdjny sposdb ujecia tematu. Teksty filozoficzne nie sg tak
liczne, jak literackie, a gtéwne teorie, ktére zdobywajg rozgtos, zazwyczaj sg inicjowane i
opracowywane przez jednego filozofa (lub szkote), ktéry potem zdobywa kontynuatoréw.
Dlatego ponizszy przeglad koncepcji filozoficznych XX w. bedzie zorganizowany z
naciskiem na twoércéow danego kierunku i ich twierdzenia. Ma to uzasadnienie takze
dlatego, ze zazwyczaj Gombrowicz miat do czynienia wtasnie z takimi poczatkowymi i
»oryginalnymi” wersjami danych kierunkéw filozoficznych, jako ze byty aktualne za jego
zycia. Przy ponizszym opisie filozofii XX w. zostanie zwrécona uwaga na fakt, ze — tak jak w
przypadku literatury — Gombrowicz pod wzgledem czasowym i koncepcyjnym wpisuje sie
w modernizm i postmodernizm. Zgadza sie z wiekszoscig modernistycznych koncepcji
filozoficznych, a jednocze$nie widoczne sg u niego cechy postmodernistyczne. O jego
przywigzaniu do modernizmu moze Swiadczy¢ fakt, ze w Kursie filozofii w szes¢ godzin i

kwadrans zostali oméwieni nastepujgcy mysliciele i nurty, w wiekszosci modernistyczne:
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Kartezjusz, Kant, Schopenhauer, Hegel, egzystencjalizm, Heidegger, marksizm, Nietzsche.
Ponizej zostang wskazane gtdwne cechy nurtéow filozofii modernistycznej oraz

postmodernistycznej wraz z punktami stycznymi, jakie majg z mysla Gombrowicza.

5.3.1. Modernizm w filozofii

Zazwyczaj kolejne nurty filozoficzne ksztattujg sie w relacji do nurtéw poprzednich: jako
ich rozwiniecie, kontynuacja lub zaprzeczenie. Dlatego aby wyrazi$cie zobrazowac
charakter filozofii XX w. i lepiej jg zrozumieé, warto zajrze¢ do wieku poprzedniego. Jak
wiadomo, XIX w. to czas intensywnego rozwoju nauk Scistych. W obrebie filozofii
powstawaty wtedy koncepcje dotyczace ,genezy wiedzy, metod jej uzasadniania i
kryterium demarkacji” (Mis, 2006: 43), petne optymistycznej wiary w to, ze cztowiek jest
w stanie zbadaé, wyjasni¢ i zrozumie¢ otaczajgcy go $wiat. Na przetomie XIX i XX w.
nastgpit przetom. Nie chodzi tu o zmiany w obrebie jakiego$ jednego nurtu, ale o zapasg,
catkowitg zmiane paradygmatu filozofii jako takiej. Coraz liczniejsze porazki pozytywistow,
probujgcych stworzy¢ miedzy innymi teorie, ,ktdra trafnie zdawataby sprawe ze
wszystkich zaleznosci, jakie wystepowaty miedzy kolejno pojawiajgcymi sie teoriami”
(Mi$, 2006: 44), doprowadzity Thomasa Kuhna do koncepcji paradygmatéw. Twierdzit on,
ze wiedza nie kumuluje sie w miare nowych odkryé i nie ewoluuje, ale ze co jakis czas
nastepuje w niej rewolucja — catkowity odwrét od dotychczasowych twierdzen i
przebudowa mechanizmodw i sposobow zdobywania wiedzy oraz wyobrazenia o niej (ibid.:
45). Cho¢ teoria paradygmatow Kuhna jeszcze wtedy nie istniata, to jej nazwg mozna dzis$
okresli¢ to, co sie wydarzyto w filozofii u progu XX w. Nasuwa sie tutaj pytanie, co
spowodowato tak radykalng zmiane?

Powodoéw przetomu byto kilka. Jednym z nich byta zmiana myslenia spofecznego,
na ktdre wptyneto przede wszystkim zakwestionowanie dotychczasowych tez fizyki
Newtonowskiej. Niemoznos¢ ustalenia pewnikéw doprowadzita do krytyki nauki jako
takiej i do uznania, ze w gruncie rzeczy nie jest ona obiektywna, jak sgdzono wczesniej, ale
subiektywna. Takze w matematyce doszto do kryzysu, spowodowanego nowymi, waznymi
odkryciami w jej obrebie, ktdre wptynety na filozofie i logike. Wreszcie, o zmianie

kierunku filozofii w XX w. zadecydowat nurt fenomenologii oraz teorie gtoszone przez
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trzech ,mistrzow podejrzen”: Karola Marksa, Fryderyka Nietzschego i Zygmunta Freuda
(Gadacz, 2009: 24-27). W zwigzku z tym ,,[p]ozytywizm kornca XIX wieku —w poszukiwaniu
wiedzy pewnej i ‘pozytywnej’ — przybrat ksztatt psychologizmu, czyli filozofii, ktdra
zajmowata sie nie tyle $wiatem jako takim, ile jego odbiciem w ludzkiej psychice jako
jedyng bezposrednio dostepng dang. W ten sposdb filozoficzne poznanie ostatecznie
rezygnowato z postulatéw obiektywizmu” (Jarzebski, 2005: 18). | ta gtéwna tendencja
przesadza o scistym zwigzku Gombrowicza z filozofig modernizmu — on réwniez poswiecit
swojg mysl jednostce i wizji Swiata z jej perspektywy. Sposrod wspodtczesnych teorii
filozoficznych XX w. wymieni¢ nalezy pozytywizm, pragmatyzm, marksizm,
egzystencjalizm, filozofie Zzycia, psychoanalize, wspodiczesng filozofie chrzescijanska,
fenomenologie, hermeneutyke i dekonstrukcjonizm. Ponizej kazdy z nurtéw zostanie
rozwiniety, z pominieciem pozytywizmu, ktéry nie moze tu zostaé omdwiony z tego
oczywistego wzgledu, ze nie przynalezy do XX w. i nie wywart znaczacego wptywu na
Gombrowicza.

Sposrdd krajow, w ktdrych w XX w. nastgpito ozywienie w zyciu filozoficznym, byty
Stany Zjednoczone. To tam powstata koncepcja pragmatyzmu, zapoczgtkowana przez
Charles’a Peirce’a i Williama Jamesa. Pragmatyzm skupiat sie na rozwigzywaniu
problemdéw praktycznych przy pomocy koncepcji filozoficznych. Jego jadrem byta
praktyka, rozumiana jako dziatanie, a uzytecznos¢ praktyczna zostata uznana za ,,naczelne
kryterium oceny wszelkich ludzkich postaw i przekonan” (Mis, 2006: 47). Pragmatyzm nie
zostat wykorzystany do celéw spotecznych, pozostajgc koncepcjg scisle filozoficzng,
orefleksjg epistemologiczng — nad przebiegiem i wynikami ludzkiego poznania oraz
kryteriami oceny naszych przekonan” (ibid.: 47-48).

Jako koncepcja skupiajgca sie na pojmowaniu dziatania, a nie na miejscu podmiotu
w Swiecie, pragmatyzm nie moégt zdoby¢ sobie wiekszej uwagi Gombrowicza. Inaczej rzecz
sie miata z marksizmem, jednym z najbardziej interdyscyplinarnych nurtéw filozoficznych
XX wieku. Marksizm powstat miedzy innymi na bazie obserwacji pracy przemystowej,
ktdra rozwijata sie intensywnie w XX wieku. Zaktadat, ze to ekonomia decyduje o losie
cztowieka i opisywat liczne mechanizmy, ktére jg warunkujg. Podstawg filozofii marksizmu

jest teoria alienacji cztowieka, ktéra
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[p]lo pierwsze — zakfada, ze istnieje i da sie wykryé okreslona istota, natura, esencja
cztowieka. Po drugie — (...) owa esencja nie musi by¢ zbiezna z empiryczng ludzka
egzystencjg i (...) tu i teraz, w czasie i miejscu interesujgcym mysliciela, sytuacja taka
wystepuje. Po trzecie — usituje sie pokaza¢ przyczyny tego rozziewu miedzy ludzkim
powotaniem a faktycznym sposobem Zzycia. Po czwarte — wyraza sie nadzieje, ze po
usunieciu owych przyczyn ludzie bedg wreszcie zyli zgodnie z ideg cztowieczenstwa, ze
alienacja zostanie zlikwidowana” (Mis, 2006: 67-69).

Wedtug Marksa, schemat ten konkretnie oznaczatf, ze naturg ludzkg jest zdolnos¢ do
tworczej pracy na rzecz wspoélnoty zyjgcej w zgodzie i wzajemnym poszanowaniu.
Jednakze, wedtug diagnozy Marksa, tak nie jest z powodu alienacji. Praca polegajaca na
wytwarzaniu towardéw, ktéra jest podstawowym napedem gospodarki, sprawia, ze
cztowiek staje sie obcy zaréwno towarom, ktére wytwarza, sposobowi, w jaki je
wytwarza, jak i innym ludziom. Ich kontakty sg uwarunkowane charakterem wykonywane;j
przez nich pracy. Dotyczy to robotnikow, ktérzy utrzymujg sie z pracy zarobkowej, jak i
przedsiebiorcow, ktérzy w zarzadzaniu fabrykami szukajg przede wszystkim zysku. Tym
samym, funkcjonowanie spoteczeristwa nie opiera sie na prawdziwych wartosciach, ale na
relacjach czysto ekonomicznych. Dojscie do takiego stanu rzeczy byto, wedtug Marksa,
konieczne, aby w koricu sytuacja mogta sie zmieni¢ na lepsze, to znaczy aby mogto dojs¢
do rewolucji robotnikéow (ktérzy jako najbardziej poszkodowani przez taki system majg
najwiecej powodéw, aby mu sie przeciwstawic), w efekcie ktérej nastanie komunizm,
rodzaj wspdélnoty pozwalajgcy na budowanie wartosciowych relacji miedzy jej cztonkami
(Mis, 2006: 69-72). Odchodzac od teorii alienacji, Marks stworzyt inng teorie, teorie rynku,
zakfadajgca, ze ,[lJudzie, realizujac swoje indywidualne czy grupowe zamiary,
doprowadzili do powstania ogdlnych stosunkdw spotecznych” (ibid.: 75). Tym samym,
pobudki egoistyczne miatyby doprowadzi¢ do nieprzewidzianego, obecnego stanu rzeczy.
W trzeciej ze swoich teorii, dotyczgcej walk klasowych, Marks odrzucit niezamierzony
charakter dziatan ludzkich, a zamiast tego wprowadzit teorie walk klasowych. W tym
ujeciu klasy, jako jednostki spoteczne, tworzg siec relacji i zaleznosci poprzez dazenie do
swoich, czesto wzajemnie sprzecznych, interesow. Marksizm w koncu wyksztatcit takze
tezy w obrebie epistemologii: twierdzi mianowicie, ze byt cztowieka okresla jego
Swiadomos¢ i mozliwosci poznawcze, a cztowiek poznaje po to, by mdc dziataé. Z tego
wzgledu nie interesuje go prawda, ale taka wersja rzeczywistosci, ktdra jest mu

potrzebna, wiec jesli prawda mogtaby zagrozi¢ jego dziataniom, zaczyna wytwarzaé
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,fatszywa Swiadomosc¢”, to znaczy wypiera¢ niewygodng prawde, a na jej miejsce
przyjmowaé to, czego potrzebuje do dziatania badZz do usprawiedliwienia swojego
dziatania (ibid.: 83-87).

To tylko ogdlny zarys najwazniejszych twierdzen marksizmu, ktéry jest dosc
rozbudowang teorig filozoficzng nie tylko dzieki Karolowi Marksowi, ktéry wraz z
Fryderykiem Engelsem stworzyt jej podwaliny, ale tez jego nastepcom, ktorzy
interpretowali i rozbudowywali jej twierdzenia.

Gombrowicza zywo interesowafa filozofia marksizmu, jednak nie pod katem
ekonomicznym czy politycznym, ktéry potem zostat wykorzystany przez niektérych
przywodcow komunistycznych do wprowadzenia na niej opartych reziméw politycznych.
Gombrowicza zajmowata natomiast rola i sytuacja podmiotu, o czym pisze w liscie do

Jarostawa lwaszkiewicza z 28 stycznia 1950 r.:

Czy ty czytate$ ksigzke Marcina Bubera Co to jest cztowiek? To jest filozof zydowski w
Palestynie, ktérego dzieta w roku zesztym zostaty przettomaczone na angielski i podobno
wywotaty spore poruszenie. Otdz on twierdzi, ze ani marksizm, ktéry ujmuje cztowieka jako
funkcje masy, ani egzystencjalizm, ktory ujmuje go w odosobnieniu (wraz z catg
dotychczasowga psychologig), nie mogg sie utrzymac i ze cztowieka nalezy ujmowaé w
konkretnym zwigzku z innymi ludzmi, ze cztowiek ,stwarza sie” ,miedzy” ludZmi i ze cata
filozofia i psychologia przysztosci sprowadza sie do tego ,miedzy”, a ta koncepcja cztowieka
musi zatryumfowac na gruzach dzisiejszej antynomii. Otéz to jest bardzo podobne do tego,
co ja méwie (np. w komentarzu do dramatu), a nawet sformutowania sg prawie takie same
(pomijajac, rzecz jasna, nieuniknione rozbieznosci) (Gombrowicz, 28 1 1950: 154)."

Jak dowodzi powyzszy przyktad, nie zawsze Gombrowicz konstruowat swoje poglady na
bazie znanych filozofii, ale czasem jego poglady okazywaty sie pod pewnymi katami z nimi
zbiezne (zob. podrozdziat 3.4). O powigzaniach wizji cztowieka Gombrowiczowskiego z
marksizmem Leszek Nowak (2000: 57) pisze, powotujgc sie na Andrzeja Falkiewicza, ze
tworczos¢é Gombrowicza cechuje marksistowskie rozumienie $wiata, oraz ze ,,marksizm
stanowit wazki etap na drodze ksztattowania sie tej wizji cztowieka, ktdérg wyrazit

Gombrowicz”. Marksizm ujmuje spoteczenstwo jako pole konfliktu wtascicieli i

“Filozofia Bubera musiata by¢ dla Gombrowicza wielkim odkryciem i musiato zrobi¢ na nim wrazenie, do
jakiego stopnia poglady tego filozofa zbiegajg sie z jego wtasnymi. Dlatego Gombrowicz napisat nawet do
niego, szukajgc intelektualnego porozumienia. Mocno sie zawiddt, bo potencjalny sojusznik nie podzielit
jego entuzjazmu, przez co ideowe zbieznosci nie pociggnety za sobg osobistego porozumienia dwdch
filozofow (Sadzik, 2019: 143-145).
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pracownikéw, a Gombrowicz posuwa sie dalej — konflikt widzi wszedzie, kazdy walczy o
dominacje z kazdym (ibid.: 104).

W powyzszym lisScie Gombrowicza wspomniany zostat egzystencjalizm, ktéry takze
— tak jak marksizm — traktowat o statusie jednostki, a doktadniej rzecz ujmujac, o
egzystencji. Jego fundamentalnym twierdzeniem jest, ze cztowiek jest egzystencja.
Oznacza to, ze ,cztowiek nie jest zakorzeniony, zadomowiony w bycie (...), jest bytem
przygodnym (sposéb istnienia cztowieka nie jest wiec wyznaczony przez zadne
koniecznosci, zadna esencja nie poprzedza — nie okresla — naszej egzystencji); miedzy
obiektywnoscig $wiata i subiektywnoscig ludzkiego ja istnieje rozziew nie do usuniecia,
wiec dla podmiotu ostatecznym punktem odniesienia jest on sam; cztowiek jest wolny,
czyli sam sie stwarza, jest swoim wiasnym projektem” (Mis, 2006: 90). Za twodrce
egzystencjalizmu uznawany jest Sgren Kierkegaard, a filozoféw rozwijajacych i
modyfikujgcych jego mysl byto wielu, jednak za wazniejszego uznawany jest Jean-Paul
Sartre, ktéry w czasach Gombrowicza byt najbardziej znanym egzystencjalistg i najwiece;j
przez niego komentowanym. Dla Sartre’a kluczowe byto poczucie wykorzenienia, konca
pewnego $wiata wraz z jego wartosciami i zasadami. Stato sie ono doswiadczeniem
»catego pokolenia rozczarowanych intelektualistéw, jacy pojawili sie w dwudziestoleciu
miedzywojennym” (ibid.: 111). Sartre twierdzit, Zze egzystencjalizm jest mysla
nadbudowang wzgledem ,istnienia irrefleksyjnego”, co oznacza, ze kaidy moze
Swiadomie pokierowa¢ swoim losem, cho¢ samego faktu przebiegu tego procesu moze
nie by¢ swiadomy. Jesli kto$ nie chce postepowaé w sposéb przemyslany i uzasadniony,
odznacza sie ztg wiarg i ucieka przed odpowiedzialnoscia. Sartre rozwazat tez pojecia
Swiadomosci i wolnosci podmiotu. Uznawat, ze cztowiek jest bytem-w-sobie” (en-soi),
czyli tym, czym jest, oraz bytem-dla-siebie (pour-soi), ktéry nie jest, czyli nie istnieje
realnie, ale stanowi potencjat tego, co mogtoby by¢. Te dwa pojecia oddajg sens stéw
Sartre’a, ze egzystencja wyprzedza esencje, a wiec cztowiek najpierw istnieje, a potem ma
mozliwos¢ okreslania sie, decydowania o sobie (ibid.: 112-118). Takze Leszek Nowak
wskazuje na zbieznosci miedzy egzystencjalizmem a filozofig Gombrowicza (Nowak, 2000:
201), podobnie jak i na zbieznosci pisarza-filozofa z psychoanalizg (ibid.: 59, zob. tez hasto
»psychologia” w tym tomie, s. 321).

Psychoanaliza, tak jak marksizm i egzystencjalizm, takie zajmowata sie

cztowiekiem. Stworzona przez Zygmunta Freuda koncepcja zaktadata, ze zycie cztowieka
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opiera sie na dziataniu dwdch przeciwstawnych sit: erosa i tanatosa. Pierwszy z nich to
poped zyciowy, utozsamiany z popedem seksualnym, a drugi — poped $mierci, agres;ji i
destrukcji. Obie te sity sg niezbedne do funkcjonowania cztowieka i kazde jego dziatanie
jest efektem udziatu ich obu, co znaczy, ze kazde zjawisko zycia powstaje pod wptywem
wypadkowej oddziatywania lub przeciwdziatania erosa i tanatosa. Dziatanie jednego z
popeddéw moze by¢ potrzebne do danej czynnosci lub nie, ale jesli na nig wptynie, to
modyfikuje jej charakter. Oba popedy wspodtpracujg ze sobg lub przeciwdziatajg sobie
nawzajem, jednak zaden z nich nigdy nie zdobywa catkowitej dominacji. Sktadajg sie one
na id, czes¢ ludzkiej psychiki pochodzenia biologicznego, ktéra podporzagdkowana jest
instynktom i dazy do ich spetniania. Dziatanie idu jest kontrolowane przez ego, inng sferg
ludzkiej psychiki, ktéra odwotuje sie do wartosci i przekonan. Na ich podstawie ego
wyznacza mozliwosci realizacji popedow. U kazdego ego dziata silniej lub stabiej — jesli jest
stabsze, dana osoba trudniej radzi sobie z godzeniem swoich potrzeb ze standardami
kulturowymi, co skutkuje poczuciem niespetnienia czy tez niedostosowania do panujgcych
zasad. Ego z kolei jest kontrolowane przez trzecig, ostatnig czes¢ psychiki — superego.
Superego wyksztatcito sie w toku wychowania i oddziatywania autorytetéw (rodzicéw,
nauczycieli) i reprezentuje wartosci moralne, petnigc role sumienia osgdzajacego
pragnienia i czyny cztowieka. Wszystkie czyny sg rozumiane zatem jako wynik konfliktu
idu, ego i superego. Poza tym w obrebie tych czesci wystepujg, w réznych konfiguracjach,
tresci nieSwiadome, przedswiadome, czyli dajace sie tatwo uprzytomnié¢, oraz swiadome.
Ogélny obraz, jaki sie wytania z teorii psychoanalizy, to obraz cztowieka zdanego na site
popeddw, ktérych nie moze catkiem kontrolowad i niemoggacego poznaé samego siebie w
petni, gdyz kierujg nim miedzy innymi motywacje nieSwiadome (Mis, 2006: 159-163).
Psychoanaliza zbiega sie z Gombrowiczowska wizjg cztowieka jako istoty niepewnej,
zagubionej i zdanej na taske czynnikdw zewnetrznych, ktére warunkujg jej sytuacje w
Swiecie. Poza tym cho¢ utwory Gombrowicza byty ,niekojarzone z nurtem
psychologizmu”, przyniosty ,zasadnicze odkrycia dotyczace relacji miedzyludzkich i zycia

wewnetrznego” (Zurawski, 2008: 219). Doktadniej za$

[w]edle Gombrowicza (...) psychika ludzka jest — jak w psychoanalizie — dwupoziomowa.
Tyle ze w psychoanalizie oba poziomy uwarunkowane sg czynnikami wewnetrznymi:
Swiadomos¢ jest przejawem nieswiadomosci, a ta wyrazem dziatania gtebokich popedéw
wtasciwych jednostce (...). U Gombrowicza jest inaczej. Powierzchniowo, nasza psychika jest
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uwarunkowana od zewnatrz, uwarunkowana jest socjalnie, i to w sposéb konieczny. Na
poziomie gtebokim znajduje sie natomiast nasz sSwiadome ,ja”. Nie jest to bynajmniej
»osrodek kierowniczy”, bo nie jesteSmy w stanie mocg witasnej woli uksztattowac¢ sami
siebie (Nowak, 2000: 58-59).

Poza tym konstrukcja utworéw Gombrowicza byta czestym obiektem analiz
psychoanalitycznych i freudowskich (np. Btoniski, 1994; Warkocki, 2018; Tischner, 2019).
Wiadomo tez, ze psychoanalize Gombrowicz znat i interesowat sie nig (Laurent, 2004: 27).

Znaczne s3 tez powigzania Gombrowicza z myslg Fryderyka Nietzschego, ktéry
twierdzit, ze prawda jest rzeczg subiektywng, niezwigzang z niczym statym. Mozna jedynie
okresli¢ genealogie rzeczy, zalezacg od kontekstu, ale nie poznaé ich naprawde. Oprécz
tego Nietzsche krytykowat racjonalne myslenie, uznajac je za zwodnicze: ,stwarza pozory,
ze rzeczy majg trwatg tozsamos$é, ze istnieje co$ takiego jak istota naszej jaini, ze
funkcjonujg powszechnie obowigzujace prawidtowosci” (Morawski, 1999: 126-127, cytat
za: Szmyd, 2002: 47). Wreszcie, trzeba wspomnieé¢ takze o koncepcji, wedtug ktérej
cztowiek nie jest racjonalny, ma nature dionizyjska, czyli nieracjonalng i amoralng,
postepujgcy zgodnie ze swoimi podswiadomymi pragnieniami. Przeciwstawna jej jest
natura apollinska. Ta koncepcja wptyneta miedzy innymi na psychoanalize (Sheppard,
1998: 101), poglady Nietzschego uksztattowaty tez w pewnej mierze postmodernizm
(Szmyd, 2002: 47-48). Przy okazji warto wspomnie¢ takze o powigzaniach Gombrowicza z
Nietzschem niebezposrednio zwigzanych z twierdzeniami filozoficznymi. Jesli chodzi o
sam sposéb pisania tekstow, Nietzsche gardzit ,naukowa pedanterig (...); zostawiat ja
nizszemu gatunkowi humanistéw — akademickim nudziarzom” (Legierski, 1999: 20-21), co
wiele méwi o pochodzeniu podobnej postawy u Gombrowicza, mimo ze wybrat $ciezke
artysty, nie filozofa. Oprdcz tego, Gombrowiczowska ,kompromitacja zapyziatosci i
ciasnoty umystowej rodakéw” to podazanie Sladem Nietzschego, ktéry w taki sposdb
krytykowat Niemcow (ibid.: 23).

Pozostate nurty mniej wptynety na Gombrowicza. Jeden z nich, filozofia zycia, nie
pasuje w petni do niniejszego zbioru nurtow ze wzgledu na ramy czasowe — rozwijata sie
juz od potowy XIX w. tylko do lat 30. XX w. (Gadacz, 2009: 57), wiec nie przynalezy w petni
do minionego stulecia. Zahamowanie jej rozwoju spowodowane jest zarzutem o wptyw na
faszyzm (ibid.: 66). Warto jg jednak oméwi¢, gdyz odznaczata sie charakterystyczng dla XX

w. krytykg pozytywizmu, co wyraznie odcina jg od XIX w. i sktania do usytuowania w
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wieku nastepnym. Filozofia zycia kwestionowata dotychczasowe zasady rzgdzace filozofig,
cechowato jg ,,szukanie nowych sposobdw oddziatywania albo nadawanie filozoficznego
sensu znanym juz, ale nie kojarzonym z filozofig formom aktywnosci ludzkiej” (Mis, 2006:
124), a takze krytyka kultury, poniewaz kultura jest skonstruowana ,na pewnym
filozoficznym wyobrazeniu $wiata i cztowieka, ktére filozofowie zycia odrzucajg” (ibid.:
121). Jej centrum stanowita refleksja nad zyciem rozumianym jako ruch, przeptyw, w
powigzaniu do innych, bardzo réznorodnych dziedzin: historii, natury kultury, sztuki,
kosmosu, metafizyki, etyki, rozumienia, interpretacji. Repertuar dziedzin zmieniat sie w
zaleznosci od przedstawicieli tej filozofii, czasem tez zmieniat sie w obrebie pogladdw
jednego filozofa (Gadacz, 2009: 61, 65). Wsrdd jej licznych przedstawicieli znajdujg sie
miedzy innymi: Fryderyk Nietzsche, Wilhelm Dilthey, Henri Bergson, Oswald Spengler,
José Ortega y Gasset i Georg Simmler. Gtosili oni, ze zycie jest w opozycji do rozumu, ktéry
odrzucali, poniewaz jedynie intuicja moze uchwycié istote zycie (Gadacz, 2009: 65). Inne

cechy wspdlne to:

1) wszyscy filozofowie zycia byli aktualistami, to znaczy przyjmowali jedynie istnienie zycia,
ruchu, stawanie sie; 2) ich ujecie rzeczywistosci byto ograniczone; biologia byta dla nich tak
miarodajna jak fizyka dla przedstawicieli materializmu, a Swiat postrzegali nie jako maszyne,
lecz jako zycie; 3) na gruncie biologicznego nastawienia tworzyli wtasng teorie wiedzy;
wszyscy bez wyjatku byli irracjonalistami i zdecydowanymi empirykami; kwestionowali
pojecia, aprioryczne prawa, logiczne wnioski; ich prawdziwg filozoficzng metoda nie byta
metoda racjonalna, lecz intuicja, praktyka, rozumienie historyczne; 4) dla niektérych
filozoféw zycia (...) istotng role odgrywata historia; 5) nie byli subiektywistami, gdyz
przyjmowali istnienie obiektywnej realnosci przekraczajacej subiektywnos¢; odrzucali
idealizm w kazdej formie; 6) dazyli do pluralizmu i personalizmu w reakcji na
materialistyczny lub idealistyczny monizm (Gadacz, 2009: 61-62).

Jak wynika z powyzszego, filozofia zycia méwita o tym, ze na $wiecie panuje chaos, kfadta
nacisk na indywidualizm, a w odniesieniu do sSwiata i cztowieka — ze nie da sie ich
wyjasni¢, wiec trzeba je rozumieé, co w tym wypadku oznaczato ich interpretacje (Mis,
2006: 123). Pod tymi wzgledami dotyczagcymi wyobrazenia o cztowieku filozofia zycia
zblizata sie do wizji cztowieka w ujeciu Gombrowicza.

Zupetnie inng wizje prezentuje wspdiczesna filozofia chrzescijanska, ktéra w
jednym ze swoich gtownych nurtow, personalizmie, podkresla wage osoby ludzkiej.

Cztowiek jest w personalizmie w centrum zainteresowania jako ,byt nie dajacy sie
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zredukowa¢ do uktadu zaleznosci fizycznych, biologicznych, ekonomicznych, kulturowych
czy historycznych, lecz przyznaje mu zdolno$¢ wykraczania poza wszelkie ogdlne
struktury. Ta wtadza wtasnie decyduje o tym, ze cztowiek jest osobg (tac. persona), majaca
mozno$¢ autonomicznego i wolnego decydowania, a nie tylko czastka takich czy innych
pochtaniajgcych go bez reszty struktur (...)” (ibid.: 173). Filozofowie personalizmu
wykorzystywali mysl chrzescijanska, a szczegdlnie mysl swietego Tomasza, do wyjasniania
problemdéw im wspédiczesnych. Glosili oni, ze cztowiek jest nie jednostkg, a osobg, co
oznaczato przyznanie mu godnosci — na rézne sposoby. Kluczowa w tym jest rola boskiego
porzadku, boskiego zycia czy tez Osoby Boskiej. Cztowiek co prawda jest zakorzeniony w
Swiecie ziemskim, materialnym, ale powinien dazy¢ do porzadku boskiego i te dwa Swiaty
sg udziatem natury ludzkiej. Wedtug personalistow wazna jest przynalezno$é¢ do
wspolnoty organizujacej zycie jej cztonkdw wedtug okreslonych zasad i wartosci (Mis,
2006: 175 i nast.), a takze zwrdcenie uwagi na drugiego cztowieka, z ktérym powinno sie
zy¢ w harmonii i zgodzie (ibid.: 180). Te aspekty sprawiaja, ze personalizm filozofii
chrzescijanskiej nie pokrywa sie z dominujgcg w XX w. wizjg cztowieka, ani z wizjg
cztowieka Gombrowiczowskiego. Wynika to oczywiscie ze specyficznych wartosci,
niezmiennych w ciggu wiekéw (a wiec takie w XX w., cho¢ byt tak odrebny od
poprzednich epok), ktore sg charakterystyczne dla religii chrzescijariskiej nadajgcej ton
temu nurtowi.

Inne nastawienie cechowato fenomenologie Edmunda Husserla, ktéra wychodzac
poza samego cztowieka, siegata do jego mozliwosci poznawczych swiata, byta ,préba
rozpoznania rozumnosci Swiata, zasad nim rzgdzacych — a to po to, by zgodnie z nimi
uksztattowaé ‘ludzki $wiat, polityczne i spoteczne istnienie cztowieka’, (...) umozliwié
stworzenie wiedzy pewnej, nie poddajacej sie watpieniu” (ibid.: 192-193). Aby to zrobic¢,
Husserl wyszedt od krytyki psychologizmu, ktory zaktada, ze w teorii poznania liczy sie
przede wszystkim podmiot poznajgcy, od ktérego zalezy, co zostanie przez niego poznane
i w jaki sposéb. Tym samym, jedyne, co mozemy wiedzie¢ to tylko to, co jestesmy w
stanie subiektywnie pojg¢ naszym aparatem psychicznym. Myslenie takie prowadzi do
stwierdzenia, ze prawda obiektywna nie istnieje, a jedynie suma jednostkowych wizji
Swiata. Husserl sprzeciwit sie takiemu mysleniu i chciat ustali¢ pewne niezmienne,
odgdrnie dane i zawsze prawdziwe ,transcendentne formy, wyprzedzajace wszelkie fakty,

”nm

(...) ‘jednostki sensu’” (ibid.: 193-194). Jego ustalenia mozna zaczg¢ od stwierdzenia, ze to
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Swiadomos¢ ludzka aktywnie odbiera rzeczywistos¢ i rzeczywisto$¢ na dobrg sprawe
istnieje, poniewaz istnieje swiadomos$¢, ktéra moze jg poznac. Aby to nastgpito, trzeba
dokonac redukcji transcendentalnej i zmieni¢ nastawienie swiadomosci, ktéra na co dzieA
jest skierowana na zewnetrzny $wiat, na jej wnetrze. Wtedy w swiadomosci mozna
dotrze¢ do fenomendw, wifasciwego obiektu badan fenomenologii, ktére sg ogodlnie
obowigzujgcymi witasciwosciami Swiata. Aby je zbadaé, przeprowadza sie redukcje
ejdetyczng polegajaca na dochodzeniu do istoty faktéw. Nie chodzi jednak o cechy, ktdre
odbiera dana jednostka, ale o cechy, ktére dla danego faktu, rzeczy, s3 uniwersalne,
absolutne i aprioryczne i istniejg niezaleznie od kultury czy innych wytworéw ludzkosci. Po
dokonaniu analizy fenomenologicznej mozna powrdci¢ do realnego, zewnetrznego Swiata
— wtedy wiedza, jakg udato sie naby¢, moze sie przydac do lepszego poznania swiata (Mis,
2006: 196-200). Fenomenologia jest filozofig bardzo abstrakcyjng, wida¢ w niej chec
lepszego zrozumienia S$wiata, jednak jej uniwersalistyczny cel mozna uznaé¢ za
idealistyczny. Co prawda Husserl krytykowat pozytywizm, jednak swoje poglady uznawat
za ,prawdziwy pozytywizm” (ibid.: 199), a wiec nie krytykowat ogdlnego celu, jaki
przyswiecat pozytywizmowi, a jedynie odrzucat jego metody i niewtasciwie dobrany, jego
zdaniem, obiekt badan. Dlatego mysl Husserla tkwi jeszcze w XIX w., nieznacznie tylko
wychylajac sie w XX w.

Filozofem nawigzujagcym do Husserla byt Martin Heidegger, znany ze swojej
hermeneutyki. U Heideggera obecne sg tez wptywy mistycyzmu. Twierdzit on, ze istniejg
dwa typy myslenia: myslenie rachujgce oraz kontemplacyjny namyst — to pierwsze
dominuje w obecnej, masowej i nowoczesnej cywilizacji i potrzebne jest do dziatania.
Zostato tez rozpowszechnione przez rozwdj nauk przyrodniczych i postepujgcy rozwdj
techniki. Sprawia ono jednak, ze cztowiek sie alienuje, wykorzenia, traci pierwotng,
naturalng wiez ze swiatem. Ludziom brakuje drugiego typu myslenia, ktére pozwolitoby
im sie z powrotem zakorzenié. Jest to wazne, bo wedtug Heideggera ,bez takiego namystu
cztowiek traci kontrole nad procesami cywilizacyjnymi, co w epoce techniki atomowej
moze prowadzi¢ do nieobliczalnych w skutkach katastrof” (ibid: 210). Piszgc 0 ponownym
nawigzaniu wiezi, Heidegger zwraca uwage, ze nalezy nawigza¢ wiekszy kontakt z Byciem,
ktore przeciwstawione jest bytowi, cho¢ z nim powigzane. Byt (Seiende) to rzeczywistosé,
ktéra nam sie ukazuje taka, jaka jest, i ktdra interesuje nas w codziennym zyciu.

Natomiast Bycie (Sein) to sposdb, w jaki byt istnieje i ktdry odkrywa sie poprzez namyst
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filozoficzny. Wspotczesnie zwraca sie uwage gtéwnie na byt, a zatracona zostata wiez z
Byciem, w stosunku do ktdrego ludzie odczuwajg przez to tesknote. Heidegger postuluje
powrdt do Bycia i proponuje zrobié to za pomoca Dasein — egzystencjalnej analityki
codziennosci (ibid.: 212-214). Jest to metoda zainspirowana fenomenologig Husserla,
jednak Heidegger poszedt dalej, chcac zbadaé nie tylko, jakie rzeczy sa, jak w ogdle jest
mozliwe, ze rzeczy mogay sie jawi¢ cztowiekowi. Ma to prowadzi¢ do dekonstrukcji —
zrozumienia i wyttumaczenia — catej zachodniej filozofii. Analityka Dasein, ,badanie
warunkéw wszelkiego mozliwego rozumienia” jest wtasnie hermeneutyka (ibid.: 218). Tak
jak i w przypadku Nietzschego, takze Heideggerowi jest blisko filozoficznie do
Gombrowicza ze wzgledu na sceptyczne poglady na byt ludzki — przypadkowy i niczym
nieuzasadniony: ,[rlJozum mnozy watpliwosci i pytania, a nie konstruuje modele
postepowania, nie wyjasnia niczego z zagadek bytu” (Dabrowski, 2000: 37). Bardziej
szczegdtowo o zwigzkach mysli Gombrowicza z myslg Heideggera pisze Alfred Gall (2012).

Filozofia modernistyczna byta réznorodna i bogata. Powstato wtedy wiele teorii,
ktore stanety w zdecydowanej opozycji do pozytywizmu z XIX w., co nie dziwi zwazywszy
na rdéznice, jakie odgrodzity XIX w. od XX w.: wiara w cztowieka, jego mozliwosci i
osiggniecia, postep ekonomiczny i naukowy sprawiaty wrazenie, ze cztowiek moze
wszystko i kazaty mu spoglada¢ z nadzieja w przysztos¢. XX w. przyniést panowanie
kapitalizmu, konflikty, wojny i burzliwe nastroje spoteczne. Cztowiek z poczatku XX w. byt
zagubiony, przeswiadczony, ze byt i rzeczywisto$¢ sg niepoznawalnymi przez rozum
zagadkami, zdany na wiasne, subiektywne odczucia. Wszystko to wywotywato w nim
negatywne uczucia i niezgode na zastany porzadek. Niektére doktryny sugerowaty drogi
terapii — psychoanaliza w dostownym znaczeniu, marksizm — poprzez wizjonerskie
twierdzenia o majacej nadej$é rewolucji, ktéra odmieni catg sytuacje cywilizacyjng,
egzystencjalizm — poprzez sprowadzenie ludzkiej egzystencji do poziomu relacji miedzy
ludZmi i obarczeniu ich odpowiedzialnoscig za ich los. Do tego ostatniego nurtu byto
Gombrowiczowi najblizej poprzez jego koncepcje ,Swiata miedzyludzkiego”, gdzie
wszystko, co dzieje sie na Swiecie, jest kwestig zachodzgcych miedzy ludimi relacji i
interakcji. Jednak réwniez w bardzo ogdlnym wymiarze filozofia Gombrowicza sytuuje sie
w obrebie modernizmu, wraz z jej poczuciem niemocy wobec wrogich cztowiekowi sit. Z

tych zatozeA wyrdst potem postmodernizm. Jego petnego rozwoju Gombrowicz nie
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doczekat, ale mimo to sg w jego teorii liczne elementy, ktdre ideowo zgadzajg sie z

nowym, powojennym nurtem w filozofii.

5.3.2. Postmodernizm w filozofii

Postmodernizm wyrdst na gruncie najbardziej wptywowych filozofii | pofowy XX w.:
psychoanalizy, egzystencjalizmu, marksizmu, fenomenologii, filozofii Nietzschego. Jednak
istniejg miedzy nimi zasadnicze rdznice, stanowigce o odrebnosci postmodernizmu i
potwierdzajace, jakim przetomem byta Il wojna swiatowa dla sSrodowiska intelektualnego.
Jednym z nich jest fakt, ze ,filozofia staje sie rodzajem pisania (...), nie ksztattuje juz
systemow filozoficznych, ktére zgtaszatyby pretensje do prawomocnosci i powszechnosci.
S3 rownie przypadkowe, jak wszystko inne w naszym istnieniu” (Dabrowski, 2000: 37).
Stad duza rdznorodnos¢ zakresu tematycznego, w obrebie ktdrego poruszali sie
postmodernisci (sztuka, literatura, nauka, socjologia, filozofia, polityka, itp.), a takze
wypracowanie przez nich nowych sposobdow prowadzenia refleksji, jak na przyktad
»archeologia” Foucaulta. Filozofowie-postmodernisci nie zapoczatkowujg juz wielkich
szkét filozoficznych, sg myslicielami-indywidualistami tworzacymi w oparciu o zdobyte
wyksztatcenie i zainteresowania akademickie. Dlatego tez ponizsze omoéwienie filozofii
postmodernizmu z koniecznosci bedzie sie opiera¢ na mysli poszczegdlnych myslicieli.
Inna istotna rdznica dotyczy roli podmiotu. Modernisci w duzej mierze sie na nim skupiali.
Cztowiek byt w centrum modernizmu, bez wzgledu na to, jak by byt zagubiony czy
bezsilny. Postmodernizm odbiera podmiotowi miejsce dominujgce w $wiecie, petnym
procesow przejmujgcych nad nim kontrole. Punkt widzenia przenosi sie z podmiotu na
otaczajgce go procesy, ktére fascynujg postmodernistow.

Wsrdd licznych badaczy tego nurtu znajdujg sie przede wszystkim: Jean-Francois
Lyotard, Jacques Derrida, Gilles Deleuze, Félix Guattari, Jean Baudrillard, Michel Foucault,
Michait Bachtin, Roland Barthes, Julia Kristeva, Jurgen Habermas, Jacques Lacan, Gianni
Vattimo, Zygmunt Bauman. Ponizej zaprezentowane zostang najwazniejsze poglady
kilkorga z nich, cho¢ celem nie jest streszczenie wszystkich najwazniejszych twierdzen
postmodernizmu, ale raczej umozliwienie orientacji w jego ogdlnym charakterze.

Skrétowy charakter ponizszego zestawienia wynika tez z tego, e filozofia
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postmodernizmu odbiegta dos¢ daleko od kwestii, ktore zajmowaty Gombrowicza. Ta
nieduza prébka wystarczy, by sie o tym przekonad.

Swietnym przyktadem interdyscyplinarnosci postmodernistycznej jest mysl
Jacques’a Derridy. Derrida pisat o literaturze, filozofii, lingwistyce, malarstwie i
psychoanalizie. ,Pomiedzy tymi wszystkimi dyscyplinami zachodzi w jego pracach
nieustanny dialog: dyskurs linearny jest konsekwentnie tamany, réznorodne wypowiedzi
nie sktadajg sie w zadng catos¢, a styl przekracza granice i normy pisania na tematy
naukowe” (Wilkoszewska, 1997 : 42-43). Najwazniejszg koncepcjg Derridy, a jednoczesnie
najbardziej znana, jest dekonstrukcja. Filozof wychodzi od krytyki jezyka mdwionego
(parole) i wyzszosci tekstu pisanego, niedocenianego w zachodniej tradycji,
uprzywilejowujacej parole. Sam twodrca dekonstrukcji uchyla sie przed jej definiowaniem,
poniewaz jakiekolwiek stwierdzenie mogtoby ja zaszufladkowac i ograniczy¢. Twierdzi w
zamian, ze nie jest ona metody, hermeneutykg ani naukowg krytyka. Dekonstrukcja
wychodzi z zatozenia, ze sens jest zbyt rozproszony, by mdgt zostaé ztozony w spdjna
catosc¢. Jednoczesnie dekonstrukcja nie jest ani racjonalna, ani irracjonalna, ale sytuuje sie
poza tymi kategoriami. Jej obiektem badan jest tekst: twierdzi, ze nie ma nic poza
tekstem, ale jednoczes$nie za tekst uznaje wiele elementéw: tekstem moze by¢ nawet
instytucja czy sytuacja polityczna (ibid.: 44-46).

Podobnymi zwolennikami tamania schematéw i utartych pojec byli Gilles Deleuze i
Félix Guattari. Gilles Deleuze byt profesorem filozofii, natomiast Félix Guattari —
psychiatrg. Deleuze postulowat, powotujgc sie na Nietzschego, nowy sposdb tworzenia
filozofii, wychodzacy poza jej obreb (ibid: 69). Deleuze wyszedt od lektury Nietzschego, a
konkretnie — od krytyki przeciwienstw, jakie zachodzg przy mysleniu racjonalnym. Wedtug
Deleuze’a, myslenie racjonalne zasadza sie na przeciwieAstwach pojeciowych, przez co
jedno z dwéch poje¢ w parze musi by¢ uznane za gorsze. Tym samym, zdewaluowane
zostaje to, co dzikie i nieopanowywalne rozumem, co jednak, mimo wyparcia, jest obecne
w systemie myslowym. Wobec tego Deleuze zaproponowat ,, myslenie przeciw rozumowi”
— myslenie nomadyczne (ibid.: 58-59), tak samo wartosciujgce wszystkie elementy, jako ze
znika instancja Boga, ktéra by je hierarchizowata (Protevi, Smith, 2008). Inng wptywowg
koncepcja byta opozycja rdézinicy i powtdérzenia. Odnoszac sie do Platona, Deleuze
krytykowat fakt, ze idea zostata uznana za pierwotny, staty oryginat, wobec ktérego

sytuujg sie kopie, obrazy oryginatu. Deleuze postulowat niezalezno$é kopii, uznanie jej
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wartosci samej w sobie poprzez wprowadzenie poje¢ powtdrzenia i rdznicy
(Wilkoszewska, 1997: 59). , Powtarzanie rdéznicy (...) znosi réznice miedzy oryginatem a
kopig, przez co samo pojecie kopii, utraciwszy odniesienie, przestaje mie¢ sens (...).
Zakwestionowana zostaje idea poczatku, prymatu, centrum (...) czy podstawy. W ich
miejsce wkracza rdznica, ktdra jest powtdrzeniem, jest to proces powtarzania réznicy”
(ibid.: 61-62). Deleuze wraz z Guattarim opracowali tez idee rhizomu, kfgcza, opisujacg ich
sposéb  filozofowania: myslenie w  kategoriach wielosci sprzeciwiajgce sie
dotychczasowemu mysleniu opartemu na binarnych opozycjach (ibid.: 68).

Inny filozof, Jean Baudrillard tak jak Deleuze twierdzit, ze nie ma juz
dialektycznych  przeciwiedstw. Istnieja jedynie superlatywy, co wspdttworzy
postapokaliptyczng wizje nadmiaru i pustki jednoczesnie, sktadajgce sie na obecng
sytuacje historyczng, w jakiej znalazto sie spoteczenstwo. W spoteczeristwie tym podmiot
utracit swojg dawng dominacje nad rzeczami i teraz to przedmiot ma prawo gtosu
(Wilkoszewska, 1997: 75-78). Na tym polega kopernikanski przewrét dokonywany przez
Baudrillarda-socjologa: nadawanie senséw i wartosci przychodzi dzisiaj od rzeczy, to one
grajg te gre — gre symulacji (symulowane sg tak potrzeby jak i sposoby ich zaspokajania)”
(ibid.: 79). Tym sposobem wprowadzona zostaje koncepcja symulakru, z ktérej Baudrillard
jest znany. Symulakr to kopia nie do odrdznienia od oryginatu, rownowazna mu, gdyz
zniesione zostajg réznice miedzy nimi (ibid.: 79-80). Baudrillard pisat prace z pogranicza
socjologii i filozofii, cho¢ sam siebie nie uznawat ani za filozofa, ani za socjologa. Byt
sceptyczny wobec tradycyjnych dyscyplin i etykiet, jak rdéwniez wobec pojecia
»postmodernizm”, zaktadajgcego istnienie ,po” (a wiec implikujgce tez jakie$ istnienie
»przed”), podczas gdy on twierdzit, ze zyjemy w momencie historii, gdy wszystko juz
przezylismy, ,w czasie wydarzen bez konsekwencji, w czasie pustym” — zjawisko to nazwat
»posthistoryzmem”, oznaczajgcym koniec historii, polityki, spoteczenstwa (ibid.: 72-75).
Jest to koncepcja tym bardziej znamienna i symptomatyczna dla postmodernizmu, ze
wspomniany juz Francis Fukuyama podobnie gtosit , koniec historii”.

Doskonatym przyktadem na autotelicznos¢ postmodernistycznej filozofii jest mysl
Jeana-Francois’a Lyotarda, ktéra stanowita diagnoze postmodernizmu i wniosta wktad
miedzy innymi do estetyki, filozofii nauki i filozofii jezyka (Gratton, 2018). Sztandarowym
stwierdzeniem Lyotarda byto ogtoszenie konca metanarracji, ktére byty charakterystyczne

dla modernizmu i stuzyty uzasadnianiu wiedzy. Lyotard twierdzit, ze nauka nie miata nigdy
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ambicji uniwersalistycznych, ale ,[flilozoficzne metanarracje (...) stanowity prébe
poddania wielosci form wiedzy (dyskurséow) pod jedng kategorie prawdy oraz jeden
sposdéb uprawomocniania. Lecz dzisiaj wielkie opowiesci utracity swg wiarygodnosc i nie w
tym rzecz, by tworzy¢ nowe, lecz by nauczy¢ sie zy¢ bez nich, w pluralistycznym i
rozproszonym Swiecie” (Wilkoszewska, 1997: 28-29). Legitymizacja wiedzy w
postmodernizmie odbywa sie pod wptywem witadzy i kategorii skutecznosci: nauke
rozwija sie nie po to, by odkrywac prawde, lecz by poszerzy¢ wtadze (ibid.: 29).

Pojecie wtadzy stanowito wazny temat dla Michela Foucaulta. Ukonczyt on studia
psychologiczne i filozoficzne, a jego teksty mozna scharakteryzowac jako pofaczenie
badan historycznych i koncepcji filozoficznych, ktére dotyczyty gtéwnie mechanizméw
oddziatywania wtadzy poprzez instytucje takie jak dom dla obtgkanych, szpital, wiezienie.
Foucault wypracowat wtasng metode badawczg, ktdrg okreslit jako ,,archeologie wiedzy”,
zmodyfikowang i przemianowang potem przez niego samego na ,genealogie”, co
stanowito odwotanie do Nietzschego. Jego badania polegaty na przesledzeniu
historycznego rozwoju danej instytucji i ukazaniu jej opresyjnego wzgledem jednostek
charakteru. W Nadzorowac i kara¢ (1975) Foucault ukazat rozwéj nowoczesnej metody
karania, jaka jest wiezienie. Wypracowane przez nig mechanizmy zostaty przeniesione na
inne instytucje — fabryki, szkoty, szpitale — ktére tym samym staty sie osrodkami witadzy
kontrolujacej spoteczenstwo (Gutting, Oksala, 2019).

Jak wida¢ z powyzszego, krétkiego przegladu, postmodernizm przynidst zasadnicze

zmiany w obrebie filozofii. Jedng z najwazniejszych byto

podwazenie podmiotu rozumianego jako indywiduum psycho-fizyczne posiadajgce wartosc
w sobie i bedace podmiotem oraz zrédtem wartosciowan i prawd. (...) U Foucaulta jednostki
istniejg jedynie jako schematy paradygmatdw, zas u Lyotarda zostaty one zredukowane do
czesci sktadowych dyskursu (Buksinski, 1995: 274, cytat za: Szmyd, 2002: 48).

W dziele Gombrowicza jest podobna , wyktadnia ludzkiej obecnosci w Swiecie oraz
koncepcja ksztattujgcych go form, determinujgcych jego zachowania, postrzegania i

mysli”. Jednak tym, co go odrdznia od postmodernistow jest to, ze

w Swiecie Gombrowicza (...) nie do przyjecia jest usuniecie w cien, bedacej warunkiem jego
filozoficznego pojmowania wszechswiata, niepowtarzalnej jednostki. Wtasnie ona wraz z jej
zdolnoscig do przezywania bdlu i cierpienia byta dla autora Kosmosu najgtebszg realnoscia,
osrodkiem zainteresowania, najwazniejszym tematem twdérczosci (Szmyd, 2002: 49).
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Dla Gombrowicza, ,,ceche konstytutywng cztowieka stanowi jego dgznosc do utwierdzenia
samego siebie; utwierdzenia w opozycji do swiata zewnetrznego” (Szmyd, 2002: 49). Jest
to prawda, ze Gombrowicz niezwykle dowartosciowywat jednostke, jednak powiedziat
tez, ze przed deformujacg cztowieka formg nie ma ucieczki. Poza tym, sama ,dgznos$¢ do
utwierdzenia samego siebie” poprzez walke z formga jest koncepcjg mato rozbudowang i
nikta wobec przyttaczajacej sity formy, o ktérej Gombrowicz pisat duzo i stale rozwijat jej
koncepcje. By¢ moze w checi ocalenia jednostki wida¢ modernistyczny sentyment,
tesknote za utraconymi wartosciami, ale Gombrowicz nie ma ztudzen co do
nieuchronnosci zaniku podmiotu — niejako wbrew sobie, gdyz wcigz miat nadzieje, ze do
tego nie dojdzie. W teorii wiec Gombrowicz modernistycznie bronit jednostki, a w
praktyce, opisujac wielokrotnie i réznorodnie mechanizmy dziatania form, przedstawit
»,mimowolnie” obraz jej przyttoczenia i zaniku jej indywidualnosci. Zresztg z tego powodu
Constantin Jelenski®® (1971: 381), w tekécie wpisujgcym Gombrowicza w szeroki kontekst
owczesnie modnej mysli francuskiej otwarcie méwi o Smierci czlowieka, ktéra wystepuje
w utworach Gombrowicza. Wedtug Jelenskiego, s$mieré cztowieka jest logicznym
nastepstwem ideowym smierci Boga (ktéra bez watpienia miata miejsce u Gombrowicza),
ktorg poziniej gtosili Foucault, Lévi-Strauss, Lacan i Althusser — wptywowi i znani
filozofowie postmodernistyczni. Tym samym, Gombrowicz bytby pionierem idei $Smierci
podmiotu. Jednak sam pisarz-filozof sie z nig nie zgadzat, polemizujgc z gtoszacym ja
Foucaultem: ,Foucault zamierza unicestwi¢ cztowieka w épistéme. Ale po co? (...)
obawiam sie, ze tego stéweczka ‘ja’ wyeliminowac sie nie da, zrosniete jest z nami zbyt
mocno (Gombrowicz, 1991a: 148)”. Poglad przedstawiony przez Jelenskiego stanie sie
bardziej uzasadniony, jesli potraktujemy go jako element strategii promowania
Gombrowicza za granicg, polegajgcej na udowodnieniu, ze polski pisarz nie byt
marginalnym myslicielem prowincjonalnym z Europy Wschodniej, ale swiatowej klasy
filozofem, poruszajgcym (i wyprzedzajgcym) uniwersalng tematyke bedacg w centrum
zainteresowania owczesnych, wybitnych intelektualistéw. Jednak stanowisko Macieja
Szmydta (2002: 49) w tej sprawie wydaje sie bardziej wywazone i blizsze prawdzie, a przy

tym zgodne z tym, co twierdzit sam Gombrowicz.

B Konstanty Jelenski teksty publikowane po francusku podpisywat w ten sposdb.
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Inng rdznica jest fakt, ze Gombrowicz nie rezygnuje z ,tak dla postmodernistow
anachronicznych poje¢, jak niezalezna od jednostki rzeczywisto$¢ zewnetrzna i mozliwosc
jej czesciowego poznania” (ibid.: 49-50). Rzeczywistosc jest dla Gombrowicza zagadkowa,
nieprzenikniona i w duzej mierze niepoznawalna, ale jednak istnieje i co do tego nie ma

watpliwosci. Dlatego

Gombrowicz nie zgodzitby sie z krancowymi wnioskami postmodernizmu, negujacymi
catkowicie istnienie jakiejkolwiek rzeczywistosci niezaleznej od cztowieka, od ukfadow
epistemicznych i kulturowych paradygmatéw, i zapewne uznatby za naiwne zapewnienia
ponowoczesnych filozoféw, ze nie istniejg fakty poza faktami jezykowymi” (ibid.: 50)

Wreszcie, pisarz-filozof nie opowiedziat sie za egalitaryzmem, w przeciwienstwie do
wspobfczesnych postmodernistéw, jak na przyktad Richard Rorty, postulujacy, ze
»demokracja ma pierwszenstwo wobec filozofii” (ibid.: 50-51). Takie Deleuze czy
Baudrillard byli za zniesieniem hierarchii i przeciwienstw. W s$wiecie Gombrowicza
natomiast wszedzie napotykamy hierarchie, wynikajagce z przynaleznosci spotecznej,
narodowej, politycznej, a takze przeciwienstwa: miodos$é-dojrzatosé, zniewolenie-
wolnos¢, porzadek-chaos, itp.

Obok tych rdznic, istniejg miedzy Gombrowiczem a postmodernizmem
podobienstwa. Na przyktad, Gombrowicz zgadzatby sie z Lyotardowskg krytykg wielkich

narracji:

Ponowoczesna ,mys$l staba” (termin stworzony przez Gianniego Vattimo),
przeciwstawiajgca sie tradycyjnej filozofii , pierwszych zasad” z jej fundamentalizmem,
abstrakcyjnoscia, uniwersalnoscig itp., zdaje sie osobliwie wspdtbrzmieé z wyrazonym przez
pisarza krytycyzmem wobec ,mysli nadmiernej”’. Z kolei zaS Gombrowiczowska quasi-
permanentna rewolta przeciwko wszelkim formom kulturowej i spotecznej opresji zdaje sie
by¢ wrecz $cistym wypetnieniem postulatu Richarda Rorty’ego: ,abysmy sprébowali dotrze¢
do punktu, w ktérym niczemu juz nie bedziemy oddawac czci, w ktérym niczego nie
bedziemy uwazac za quasi-bdstwa, w ktérym wszystko — nasz jezyk, nasze sumienie, nasza
wspdlnote traktowac bedziemy jako wytwér czasu i przypadku” (Szmyd, 2002: 51).

Podobnie mysli Dabrowski, analizujgcy Trans-Atlantyk pod katem kategorii mysli stabej
(zob. podrozdziat 5.2).**

" Warto wspomnie¢ tutaj takze o artykule Andrzeja Zawadzkiego (2012) , Gombrowicz a myél staba”, o
zbieznosciach Dziennika i Kosmosu z myslg stabg.

184



Poza tg zbieznoscig, mozina wskazac jeszcze cztery. Pierwsza z nich dotyczy
»Gombrowiczowskiej quasi-permanentnej rewolty przeciwko wszelkim formom
kulturowe] i spotecznej opresji”, ktéra ,zdaje sie by¢ wrecz Scistym wypetnieniem
postulatu Richarda Rorty’ego ‘abysmy sprébowali dotrze¢ do punktu, w ktérym niczemu
juz nie bedziemy oddawaé czci, w ktérym niczego nie bedziemy uwazaé za quasi-bdstwa,
w ktérym wszystko — nasz jezyk, nasze sumienie, naszg wspdlnote traktowac bedziemy

o

jako wytwor czasu i przypadku’” (Szmyd, 2002: 51). Druga dotyczy nowego sposobu
pisania filozofii, ktory czerpie ze sposobu pisania dzieta literackiego i jest ,wyraz osobistej
wizji i catkowicie sprywatyzowanego spojrzenia na rzeczywisto$¢” (ibid.: 52). Sposéb ten
stosowali Jacques Derrida, Jean Frangois Lyotard, Richard Rorty. Wypada sie zgodzi¢ z tym
stwierdzeniem — bardziej szczegétowym powigzaniom miedzy filozofig i literaturg u
Gombrowicza poswiecony jest podrozdziat 5.1.3. Z pewnoscig tez Gombrowicz, wytrwaty
demaskator opresyjnych wobec jednostki sit spotecznych, spojrzatby przychylnym okiem
na badania Michela Foucaulta — co stanowi kolejng zbiezno$¢. Francuski filozof zajmowat
sie opisywaniem mechanizméw kontroli i sprawowania wiadzy w spoteczenstwie przez
instytucje spofeczne. Oczywiscie, metoda i podejscie Foucaulta sg inne niz Gombrowicza:
jeden preferowat opisywanie zjawisk kontroli poprzez badanie ich historycznej genezy,
drugi — artystyczne zobrazowanie swoich obserwacji. Jednak oboje mieli podobne zaciecie
do szukania oraz demaskowania wtadzy i opresji tam, gdzie jej pozornie nie ma — Foucault
w instytucjach, Gombrowicz w codziennych relacjach, w ,Swiecie miedzyludzkim”.
Francuski filozof wprowadzit pojecie spoteczenstwa panoptycznego, ktdrego cztonkowie,
obserwujac sie wzajemnie, kontrolujg swoje dziatania. Choé¢ Gombrowicz nigdy nie
wyeksplicytowat takiej koncepcji, pojawia sie ona w jego utworach: uczniowie w
Ferdydurke sg nieustannie obserwowani przez matki, ktérych spojrzenie wzmacnia site
aplikowanej uczniom szkolnej tresury. W domu rodziny Mtodziakéw Jdzio chciat wystgpié
przeciw ich formom, ale w ich obecnosci, pod ich spojrzeniem i kontrolg byto to trudne —
dopiero, gdy rano rozeszli sie do pracy i szkoty, z tatwoscia ,,skazit” ich formy, robigc w ich
pustych  pokojach rézne czynnosci, kompromitujgce ich formy. Postacig
Gombrowiczowskg, ktdra bodaj najdotkliwiej odczuwata terror form i kontrolujgce
spojrzenie innych oséb, byt Leon Wojtys — cate swoje zycie uznawat za nieudane,
poniewaz nigdy nie robit tego, co chciat, a to, do czego byt zmuszony, by utrzymac opinie

przyzwoitego obywatela, jakiej oczekiwato od niego spoteczenstwo. Trzeba jeszcze
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wspomnie¢ o czwartej zbieznosci. Chaos to okreslenie, jakim mozina opisac
postmodernizm, ale Szmyd stosuje go takie do okreslenia powiesci Kosmos, bo chaos
Swiata prébujg zrozumieé¢ jej bohaterowie (Szmyd, 2002: 52). O powigzaniu z
postmodernizmem Gombrowicza Swiadczg tez gtosy badaczy widzgcy korelacje jego
koncepcji z koncepcjami filozoféw postmodernistycznych: Gtowinski (1984: 366-367)
wskazuje na zbieznos¢ koncepcji parodii pisarza-filozofa i Georges’a Bataille’a. Barbara
Sienkiewicz (2019), powotujac sie na tego samego filozofa, opisuje zwigzek erotyki z
wtadzg w Kosmosie, w ktérym istotng role petni zabieg powtdrzenia. Jemu tez badaczka
poswiecita wczesniejszy tekst, odwotujac sie do Gillesa Deleuze’a (Sienkiewicz, 2009).
Temat ten podjeta wczesniej Anna Czabanowska-Wrdébel, wskazujgc na wptyw

Gombrowicza na uksztattowanie sie koncepcji powtdrzenia Deleuze’a:

W bibliografii ksigzki Gilles’a Deteuze’a Rdéznica i powtdrzenie Witold Gombrowicz jest (jesli
nie liczy¢ Hoene-Wronskiego) jedynym polskim autorem. Jako dotyczace kategorii
powtdrzenia wskazane sg zwtaszcza Ferdydurke i Kosmos. Sama filozofia powtdrzenia
Deleuze’a (a takze Derridy czy de Mana) pojawi sie tu jedynie na marginesie rozwazan -
Gombrowicz inspirowat, byt prekursorem wspdtczesnych teoretykdw powtdrzenia, ale
niekoniecznie co$ im zawdzieczat (Czabanowska-Wrdbel, 2005: 80).

Wszystkie powyzsze cechy pozwalajg uzna¢, ze Gombrowicz w duzym zakresie
wyprzedzit postmodernistyczne tendencje. Oczywiscie tworzyt on w czasie przed petnym
nadejsciem postmodernizmu, a poza tym fundamentalna dla niego byfa kategoria
jednostki jako centrum $wiata, zmarginalizowana przez postmodernizm. Mimo to juz u
Gombrowicza widac¢ tendencje, ktéra potem doprowadzita do postmodernistycznego
zaprzeczenia jednostki. Poza tym moze zaskakiwaé, ze pisarz-filozof, nalezacy do
poprzedniego pokolenia, zdotat do tego stopnia wyprzedzi¢ tendencje filozofii
europejskiej, cho¢ to, co potem zadecydowato o sile postmodernizmu, u Gombrowicza
miato wydzwiek pesymistyczny, petny zawodu, poniewaz ,nie znalazt trwatych
fundamentéw i jakichkolwiek jasnych dyrektyw postepowania” (Szmyd, 2002: 52). By¢
moze zbieznosci z pdiniejszym postmodernizmem s3g zastugy inspiracji Gombrowicza
(m.in. Schopenhauer, Nietzsche, psychoanaliza, marksizm, egzystencjalizm), ktére
stanowity punkt wyjscia takze dla postmodernistéw. Mimo to filozoficzna intuicja
Gombrowicza byta na tyle przenikliwa i trafna, by postawié¢ wiele diagnoz dotyczacych

cywilizacji europejskiej zbieznych z diagnozami pdzniejszych postmodernistéw.
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5.3.3. Podsumowanie

Filozofie XX w. mozna ujg¢, odwotujac sie do koncepcji epok modernizmu i
postmodernizmu. Pierwsza z epok nastgpita w wyniku przemian cywilizacyjnych: zmiany
ustroju  spoteczno-ekonomicznego z feudalnego na kapitalistyczny, dazen
imperialistycznych, odkry¢ naukowych, a nade wszystko pierwszej wojny
ogodlnoswiatowej. Te czynniki zaburzyty dotychczasowy porzadek Europy i doprowadzity
do kryzysu. Filozofia modernistyczna w gtéwnej mierze stanowita odpowiedz na ten kryzys
i szukata drég wyjscia z niego. Natomiast za rozwdj postmodernizmu odpowiedzialne s3
przemiany, jakie nastgpity w zwigzku z Il wojng swiatowga. Postmodernizm nie znalazt
recepty na modernistyczny kryzys, ale zmienit wobec niego podejscie: zaakceptowat chaos
cywilizacyjny, wielo$¢ i réznorodnos¢. Gombrowicz byt mocno zakorzeniony w
modernistycznym sposobie myslenia: czytat modernistycznych filozoféw, podejmowat ich
tematy w swoich utworach, jak rowniez byt Swiadkiem wielkich przemian historycznych,
ktore zadecydowaty o zaistnieniu modernizmu. Jednak nie bytby soba, gdyby zastygt w
jednej formie, niezaleznie od tego, jak bytaby stuszna. W swoich rozwazaniach doszedt do
postmodernizmu, co dowodzi trafnosci jego myslenia w odniesieniu do otaczajgcego go
Swiata. Cho¢ postmodernizm nie zdominowat jeszcze srodowiska intelektualnego za zycia
Gombrowicza i nie wyodrebnit sie jako nowa epoka, pisarz-filozof doszedt do wielu
postmodernistycznych przekonan dzieki przemysleniu tematdw modernistycznych, tak jak
postmodernizm naturalnie wyewoluowat z poprzedniej epoki. Gombrowicz wyprzedzit
niektore koncepcje postmodernizmu, rozwiniete potem niezaleznie od niego przez innych

myslicieli. Temu tematowi jest poSwiecony kolejny podrozdziat.

5.4. Gombrowicz avant la lettre

Gombrowicz miat przenikliwe spojrzenie na rzeczywisto$¢ i dostrzegat zjawiska, ktore
wiekszo$¢ jego wspotczesnych pomijata. To oraz charakter wspdfczesnych mu czaséw
sprawito, ze jego mysl zbiega sie z myslg niektérych dwczesnych nurtéw: nie tylko ogdlnie

postmodernizmu, ale takze egzystencjalizmu i teorig spoteczng Ervinga Goffmana (2008).
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Egzystencjalizm zostat juz omoéwiony wczesniej (podrozdziat 5.3), zatem tu
zostanie poruszony tylko jeden aspekt — jego powigzanie z myslag Gombrowicza.

Przede wszystkim, zaréwno dla Sartre’a, jak i Gombrowicza, w centrum
zainteresowania jest cztowiek i jego pozycja wobec rzeczywistosci. Jednostka jest
niepetna, nieautentyczna i nieautonomiczna. Jej tozsamo$é tworzy sie dopiero na skutek
interakcji z innymi (Cataluccio, 1991: 7-8). Ponadto u Gombrowicza ,obecne sg wszystkie

typowe motywy egzystencjalistyczne”, a wiec:

obrona wartosci ciata i egzystencji przed wszechwiadza idei i rozumu; odrzucenie
banalnosci w imie zycia autentycznego; ostre odczucie trwogi i pustki; odwazna obrona
praw jednostki przed banalnoscig masy ludzkiej; pogarda dla wszystkiego, co ma charakter
programowy i jest z gory dane (Barilli, 1973: 311).

Oczywiscie sciezki mysSlowe tego nurtu filozoficznego oraz mysli Gombrowicza nie zbiegaty
sie catkowicie. Wedtug Catalucciego (1991: 8), Gombrowicz kwestionowat mozliwos¢
wyboru i wolnos¢ cztowieka, postulowane przez egzystencjalizm, gdyz uwazat, ze cztowiek
nie jest wolny, a takze ,odrzucit aspekt etyczny i polityczny filozofii Sartre’a”.
Podobienistwa jednak sg na tyle duze, by podejrzewac¢ wptyw jednego z myslicieli na
drugiego, co, jak wiadomo, nie miato miejsca. Gombrowicz byt prawie nieznany w Europie
podczas pobytu w Argentynie, wtedy jednak to on odkryt teksty egzystencjalistow (Barilli,
1973: 311) — a stato sie to juz w diugi czas po napisaniu Ferdydurke. Stusznie wiec sie
moéwi, ze Gombrowicz wyprzedzit egzystencjalizm lub przynajmniej niektére jego tezy
(Franczak, 2003: 3; Macigg, 1974: 546). Dopiero w latach 60. Gombrowicz zaczagt szukac
»wsparcia u modnych i wptywowych Francuzow” (Bielecki, 2008: 211) i przyjat wobec nich
ambiwalentny stosunek: polemizowat z nimi i krytykowat Sartre’a w towarzystwie
(Gombrowicz, 2009: 292-293; 338-339) lub tez zachwalat egzystencjalizm, odnajdujgc w
nim wtasne przekonania (Franczak, 2003: 3) i nawet prébujgc do niego przekonad
Polakéw (Gombrowicz, 1991a: 134). Egzystencjalizm miat szanse na aprobate
Gombrowicza, bo zbiegat sie w wielu punktach z jego wtasnymi pogladami filozoficznymi.
Jednak kazdy nurt filozoficzny prezentuje okreslong wizje Swiata, co zbliza go do definicji
formy, bedacej czyms ustalonym i okreslonym. Dlatego Gombrowicz podchodzit nieufnie
do egzystencjalizmu i do wszystkich pogladdow, z jakimi sie zetknat, za zadnym sie

eksplicytnie i catkowicie nie opowiadajgc.
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Zupetnie inaczej przedstawia sie relacja Gombrowicza z teorig zycia jako teatru
Ervinga Goffmana. Jak sie wydaje, nie czytali oni nawzajem swoich dziet, prawdopodobnie
nawet o sobie nie wiedzieli — Goffman byt socjologiem, a Gombrowicz nie interesowat sie
tg dziedzing. Faktem jednak jest, ze pierwsza wazna ksigzka Goffmana, od ktdrej zaczat
rozwijaé swojg koncepcje zycia spotecznego jako teatru — Czfowiek w teatrze Zycia
codziennego — zostata wydana w 1956 r. (Szacki, 2008: 7), a wiec ok. 20 lat po Ferdydurke.

Goffman jest przedstawicielem nurtu interakcjonizmu symbolicznego, ktérego

gtéwne zatozenia sg nastepujace:

Interakcjonizm symboliczny opiera sie (...) na trzech prostych przestankach. Przestanka
pierwsza moéwi, ze istoty ludzkie dziatajg wobec przedmiotéw na podstawie znaczen, jakie
te przedmioty dla nich maja (...). Zgodnie z drugg przestanka, znaczenia takich przedmiotéw
wywodzg sie z interakcji spotecznych, jakie tgczg jednostke z jej otoczeniem. W mysl trzeciej
przestanki ludzie postugujg sie tymi znaczeniami i modyfikujg je w procesach interpretacji,
jakim poddajg napotykane przedmioty (Blumer, 2007: 5-6).

Goffman wykazywat zainteresowanie jednostka i jej relacjami z innymi osobami,
ich wzajemnym oddziatywaniem i zdarzeniami, jakie z niego wynikajg (Szacki, 2008: 8-9).
Badat oddziatywanie jednostek na siebie podczas codziennych sytuacji, co go sktonito do
przyjecia , perspektywy dramaturgicznej” (okreslenie Szackiego), z ktérej dzis Goffman
jest najbardziej znany (ibid.: 13-14). Wedtug socjologa, jestesmy tym, kim jestesmy, tylko
na skutek wptywu innych oséb, z ktérymi wchodzimy w interakcje i wobec ktérych
przyjmujemy okreslone maski. To maski wfasnie sg najwazniejsze, nie twarze (ibid.: 20).
Wszystkie powyzsze stwierdzenia odnies¢ mozna takze do Gombrowicza, ktéry jedynie
uzyt innej metafory dla norm i rdl spotecznych — nie masek i teatru, a formy. W
Ferdydurke pojawia sie dodatkowo pojecie ‘geby’. Wspdlny im obojgu jest stosunek do
autentycznosci. Goffman nie wierzy w mozliwo$¢ wyzwolenia jednostki spod wptywu
systemu spotecznego, co zresztg zbliza ich do egzystencjalizmu (ibid.: 21). Na marginesie,
ten nurt filozoficzny jest punktem odniesienia i dla Gombrowicza, i dla Goffmana, ktéry
powotywat sie na Byt i nicos¢ Sartre’a (Goffman, 2008: 42, 63, 104-105). Natomiast
Gombrowicz podzielat zdanie socjologa na temat autentycznosci: uwazat, ze sama w sobie
nie istnieje, jest ona jedynie prébg wyzwolenia sie z formy. Korelacje miedzy teorig masek

Goffmana a koncepcjg formy Gombrowicza zauwazyt juz tapinski (1966):
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W odkrywczym eseju ,,Slub w kosciele ludzkim” Zdzistaw tapifski, wychodzac od psychologii
interakcyjnej, przettumacza Gombrowiczowskie pojecie Formy na pojecie rél spotecznych i
w utworach Gombrowicza widzi ,uzewnetrzniony przebieg wewnetrznej interakcji miedzy
partnerami popychajacymi sie wzajemnie w obce im role”, oglada je jako upostaciowanie
miedzyludzkich, towarzyskich doswiadczen twdrcy, ktdre uwarunkowaty jego tworczy
proces (Falkiewicz, 2000: 245).

Miedzy obojgiem myslicieli wystepuja tez znaczne rdznice. Wynikaja z
fundamentalnych dla ich mysli perspektyw. Dotyczg one postawy jednostki wobec
spoteczenstwa i rzgdzacych nim norm. Dla Gombrowicza punktem wyjscia i dojscia jest
zawsze pojedynczy cztowiek — to on jest centrum catej jego filozofii. Dobro jednostki i fakt
istnienia form sg nie do pogodzenia i wywotujg gteboki konflikt. Przy czym spoteczeristwo,
jako nadrzedna i dominujgca instancja, ma przewage nad jednostkg i narzucajac jej formy,

prowadzi do sttumienia jej indywidualnosci. Inng perspektywe przyjmuje Goffman:

Amerykanski socjolog ktadzie nacisk na aktywnos¢ jednostki i jej inicjatywe podczas
wystepu. Choé badacz dostrzega jej meke bycia wiecznym aktorem, prowadzi catg narracje
0 zyciu spotecznym z perspektywy jednostki (Szumilak, 2008).

Jednostka jest czescig spofeczenstwa, podstawowg i wazing, ale tylko o tyle, o ile
wspoéttworzy to spoteczenistwo, stosujgc sie do jego zasad. Cho¢ i dla Goffmana zasady
spoteczne sg nadrzedne wzgledem indywidualnych jednostek, sg one narzedziem, ktoére
cztonkowie spoteczeristwa mogg uzyé do swoich celdéw, a nie tylko narzedziem przymusu
— cho¢ przyznaje, ze nie zawsze jednostka robi co$ dla swojego zysku, ale aby podtrzymaé
kolektywne zachowania i obyczaje (Goffman, 2008: 107). Tak jednak musi by¢, gdyz tak
wynika z porzadku spotecznego. Cztowiek w sferze spotecznej odgrywa rdzne role i zalezy
mu na ich wiarygodnosci. Moze on albo sam wierzy¢ w swoje inscenizacje, albo tylko
cynicznie ich uzywaé do manipulacji innymi ludzmi (Goffman, 2008: 47-48). Inscenizacje i
wystepy to okreslenia na wszelka dziatalnos¢ jednostki w obecnosci obserwatoréw.
Oczekuje sie spdjnosci w zachowaniu jednostki, a jesli ona nie wystepuje, to dana osoba
wzbudza zainteresowanie. Kiedy zdarzy sie, ze kto$ opusci swojg role, popetni
niezrecznos¢ czy inng niespdjnos¢ w odniesieniu do swojej roli — jest to sytuacja dla takiej
osoby niekorzystna i traktowana jako anomalia, ktérg nalezy jak najpredzej naprawié, aby
sytuacja spoteczna powrdcita do rownowagi (ibid.: 9-11). Zupetnie odwrotnie jest u

Gombrowicza, ktéry w swoich utworach naumyslnie tworzy sytuacje zaskakujace,
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zawstydzajgce lub odbiegajgce od przyjetych zachowan i demaskujgce konwencjonalny
porzadek. Robi to po to, aby wydoby¢ na Swiatto dzienne jego wady, bezsensowanos¢ i
opresyjng site. Co prawda formy tworzg sie na skutek interakcji miedzy ludzmi, ale
jednoczesnie majg charakter normatywny: zadna forma nie zostata stworzona dla
konkretnego cztowieka, w zwigzku z czym niekoniecznie bedzie catkowicie odpowiadac
wszystkim, ktorzy zmuszeni sg w nig wejsc.

Mozna wskazaé jeszcze jedng, bezposrednig Sciezke, przez ktérg Gombrowicz taczy
sie z Goffmanem. Otdz reguty zachowan spotecznych, ktére opisywat w swoich pracach
Goffman, zostaty ukazane satyrycznie w powiesci Babbit innego Amerykanina, Sinclaira
Lewisa, ktorej gtdownym bohaterem jest Freddy Durkee. Powie$¢ stanowita dla
Gombrowicza bezposrednig inspiracje do napisania opowiadania ,,Uszy”, ktérego bohater
nazywa sie z kolei Ferdy Durkee (Miecznicka, 2006: 207-209). PodobieAstwo miedzy
dwoma utworami lezy nie tylko w brzmieniu imion, ale tez w wymowie utworu. Kroétki
utwér Gombrowicza opowiada o subiekcie, ktéry przez cate zycie byt niedostosowany
spotfecznie i przez to wyszydzany. Wtasciwg akcje utworu stanowi krétka scena, w ktorej
dawny subiekt bierze odwet za ponizenia, zachowujgc sie jak ztosliwe dziecko wobec
dawnego szefa w eleganckiej restauracji (Gombrowicz, 2004: 234-235). Natomiast Freddy
Durkee, cho¢ ,sprytnie dostosowat sie do panujacych regut i wyciggnat z nich korzysci dla
siebie”, czyli ,,wziagt udziat w pewnej grze spotecznej” (Miecznicka, 2006: 209), to ogdlna
wymowa utworu gre spoteczng pietnuje. W dalszej perspektywie mozna wskazaé na
podobierdstwo miedzy imieniem Ferdy Durkeego a tytutem powiesci Ferdydurke (ibid:
207), takze opisujgcej walke z regutami spotecznymi.

Powyzsze uwagi nasuwajg dwa bardzo wazine wnioski. Po pierwsze, pewne
przemiany XX w. posiadaty tak ogromna site i skale, ze zostaty dostrzezone i opisane w
podobny sposdb przez osoby z réznych srodowisk i krajow: Gombrowicza (ziemiastwo
polskie), Sartre’a (francuska burzuazja), Goffmana (syn kanadyjskich imigrantéw z Europy
Wschodniej, trudnigcych sie handlem). Sformutowali oni podobne twierdzenia, co znaczy,
ze burzliwe, przetomowe wydarzenia XX w. wytworzyly specyficzng, ogdlng atmosfere
intelektualng, ktéra zaowocowata podobnymi teoriami, opiniami, poglagdami u
intelektualistéw o réznych podejéciach. Swiadczy to o jej sile, uniwersalnosci i skali
zasiegu. W szerszej perspektywie mozna jg rozpatrywaé przez pryzmat modernizmu i

postmodernizmu, ktdre zostaty omdéwione w podrozdziale 5.1. Drugi za$ wniosek dotyczy
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Gombrowicza. To, ze pewne poglady byty w XX w. nowe czy dominujace, nie znaczy, ze
nie przetrwaty poglady z wiekdw dawniejszych (jak choéby neopozytywizm). Fakt, ze
Gombrowicz wpisuje sie w nurt pogladéw nowych, zgodnych z duchem czasu, nasuwa
mysl, ze umiat on na bazie swoich spostrzezen formutowac trafne uogélnienia, podobne
do tych, do jakich doszli filozofowie czy socjologowie metodami naukowymi. Wynikato to
po czesci z tego, ze nie lubit konformistycznego trwania w wygodnych schematach,
wskazujgc na ich przebrzmiatos¢ i nieaktualnosé. Nowosé czaséw, w jakich zyt, silnie na
niego dziatata i zmuszata jego niespokojny umyst do szukania nowych sposobdéw ujecia
rzeczywistosci. Gombrowiczowskie poglady na jednostke wobec spoteczefAstwa wpisujg
sie w intelektualny klimat XX w. i zbiegajg sie w wielu punktach z teoriami najbardziej
wptywowych badaczy stosunkédw miedzyludzkich. Chocby z tego powodu warto przyjrzec
sie jego twdrczosci od strony filozoficznej. Natomiast nie jest to koniec podobiestw mysli
Gombrowicza do teorii spotecznej. Filozofia Gombrowicza, poswiecona relacjom miedzy
jednostkg a spoteczeristwem, zostanie doktadniej opisana w rozdziale 6. i opis ten wykaze

jeszcze gtebsze powigzanie miedzy nig a teorig spoteczna.
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6. Filozofia Gombrowiczowska w ujeciu Leszka Nowaka

Po omodwieniu tradycji filozoficznej i literackiej, ktére uksztattowaty Gombrowicza,
najwyzszy czas przejs¢ do jego wiasnej filozofii. W kolejnym podrozdziale (6.1) znajduje
sie uzasadnienie filozoficznego podejscia do twdérczosci Gombrowicza jako narzedzia do
analizy przektaddw jego utwordéw. Przedstawiona zostanie zatem filozofia Gombrowicza
w ujeciu Leszka Nowaka. Nastepnie postuzy ona do wyodrebnienia motywow
filozoficznych (formy, niedojrzatosci, polskosci) w podrozdziatach 6.2-6.4, wraz z
poréwnaniem, jak sie ksztattujg w polskich utworach i we francuskich przektadach. Celem
analizy poréwnawczej bedzie weryfikacja, czy motywy filozoficzne Gombrowicza zostaty
uwzglednione we francuskich przektadach w taki sam, czy w inny sposéb, niz w

oryginatfach.

6.1. Czlowiek - miedzyludzkie

W rozdziale 3 opisana zostata wyjatkowos$é pomystu Nowaka, polegajgcego na ujeciu
koncepcji Gombrowicza jako spdjnego systemu filozoficznego. Pomyst ten znalazt uznanie.
Jednakze praca Gombrowicz. Cztowiek wobec ludzi moze by¢ przydatna nie tylko dla
dyscypliny czy dziedziny, dla ktorej stworzyt jg autor. Jej ogromng zaletga jest ujecie catej
filozofii Gombrowicza przy zachowaniu zwieztosci i przejrzystosci. Dotychczasowe
opracowania, gtéwnie literaturoznawcze, poruszaty co prawda elementy mysli
Gombrowicza, jednak zazwyczaj fragmentarycznie, za to z licznymi odwofaniami do
przyktaddéw i cytatéw z powiesci, dramatdéw, opowiadan czy Dziennika. Dopiero Nowak
potraktowat twdrczos¢ Gombrowicza catosciowo, niejako przecinajagc jg wzdtuz i
wydobywajac z niej to, co wspdlne dla wszystkich utwordw pisarza-filozofa. Dlatego tez
jego ujecie jest bardzo uzytecznym narzedziem do ustalania priorytetow analizy
ttumaczeniowej.

Pozostaje jeszcze kwestia charakteru filozofii Gombrowicza, a Nowak wyraznie
opowiada sie za tym, by odtworzy¢ jg w pojeciach filozofii spotecznej. Samo nawigzanie
do socjologii nie jest nowe i bytlo podejmowane wczesniej przez badaczy (np. Jarzebski,

1971, Fiata, 1974; tapinski, 1985; Btorski, 1994).
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Aby wyjasni¢, dlaczego jedna z dyscyplin nauk spotecznych, jakg jest socjologia,
jest trafnym wyborem przy badaniach nad Gombrowiczem, mozna odwotaé sie do
charakteru jego twodrczosci. Poswiecona jej byta czes¢ podrozdziatu 5.1. Byta tam mowa o
tym, ze Gombrowicz ostro sie sprzeciwiat filozofii rozumianej jako dyscyplina akademicka,
postrzegat jg jako nudng, oderwang od rzeczywistosci i jalowa. Zalezato mu przede
wszystkim na opracowaniu takiej wizji Swiata, ktéra poruszataby wazine kwestie
bezposrednio zwigzane z zyciem i odnoszace sie do najbardziej palgcych problemdéw
epoki. Z pomoca przyszty mu owczesne, modernistyczne prady filozoficzne. Mozna je
okresli¢c ze wzgledu na przedmiot ich zainteresowania, a byt nim, w wiekszym lub
mniejszym stopniu, cztowiek — pozbawiony dawnych wartosci, zagubiony w chaosie
industrializujgcego sie Swiata, wymuszajgcego najszybsze w historii tempo przemian
cywilizacyjnych i intensyfikacje interakcji miedzyludzkich za sprawa przyrastajacej liczby
ludnosci i poprawy warunkéw bytowych. Cztowiek, jego natura i miejsce w Swiecie
poruszaty nurty takie, jak hermeneutyka Heideggera, fenomenologia Husserla, filozofia
Nietzschego czy filozofia zycia. Znamienne, ze jednymi z najbardziej wptywowych filozofii
modernizmu byty te, ktére rozwazaty cztowieka jako istote kierowang badz przez swoje
wnetrze, psychike (psychoanaliza), badz przez relacje z innymi ludZmi, jednostkami lub
grupami spotecznymi (egzystencjalizm, marksizm). Ten wielki podziat na cztowieka wobec
siebie samego i cztowieka wobec innych zgadza sie z dwiema gtéwnymi liniami
interpretacji Gombrowicza. Pierwsza zaktada, ze Gombrowicz pisat o swojej psychice, a
zwtaszcza kompleksach, druga natomiast zaktada, ze jego utwory mowig o ,,wspodfczesnej

fazie procesu dziejowego”, przedstawiajgcej

przejscie od cztowieka wyznaczonego bez reszty przez petniong role i wierzgcego zarazem
we wiasng stabilng tozsamosé, ktérg ta rola wytwarza, do cztowieka, ktéry zdat sobie
sprawe ze swej plastycznosci i ciggtych przemian sterowanych przez poszczegdlne
interakcje, w ktdre wchodzi z napotykanymi po kolei ludZzmi (Jarzebski, 1982: 7, cytat za:
Nowak, 2000: 31-32).

Wida¢ wiec teraz, ze niezaleznie od tego, czy przyjmiemy pierwszg interpretacje,

czerpiacg z psychoanalizy, czy druga, sktaniajaca sie bardziej ku egzystencjalizmowi®?,

> Oczywiscie wspétczesnie wyksztatcito sie wiecej kierunkéw, takich jak na przyktad badanie Gombrowicza
pod katem teorii queer (Warkocki, 2018; Ptonowska-Ziarek, 2001), czy tez badanie jego recepcji w innych
krajach (Kobytecka-Piworska, 2018).
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cztowiek Gombrowiczowski w obu tych przypadkach jest cztowiekiem uksztattowanym
przez filozofie modernistyczng. Ten cztowiek za$ stanowi centrum Swiata
Gombrowiczowskiego i punkt odniesienia dla wszystkich innych jego elementéw.

Skoro sg dwie mozliwosci, dlaczego niniejsza praca, za Nowakiem, opiera sie o
interpretacje spoteczng? Trzeba sie tu odnies¢ do jednej z najwazniejszych opozycji w
Swiecie Gombrowicza: opozycji autentycznosci, rozumianej jako wyraz indywidualnej
ekspresji cztowieka, oraz sztucznosci, okreslonej przyjetymi zachowaniami, zwyczajami,
wedtug ktérych cztowiek musi postepowac na co dzied. Sam Gombrowicz ujat stosunek

tych dwdéch sit nastepujaco:

Ale tu — fatalny szkoput. Albowiem, jesli zawsze jestem sztuczny, okreslony wiasnymi
konieczno$ciami formalnymi, tudziez innymi ludzmi i kulturg, to gdziez szuka¢ tego mojego
»ja”? Kim jestem naprawde i w jakim stopniu w ogdle ,jestem”? To pytanie, coraz bardziej
palgce w mysli nowoczesnej, niepokoito mnie, gdym pisat Ferdydurke. (...) Nie zdobytem sie
na nic wiecej, jak tylko na takg odpowiedz: nie wiem, jaki jestem naprawde, ale cierpie, gdy
mnie deformujg. A wiec wiem przynajmniej, kim nie jestem. Moje ,ja” to tylko moja wola,

zeby by¢ sobg, nic wiecej (Roux, 1969: 60-61, wyrdznienie — PM).

I inny przyktad:

W protescie przeciw znieksztatceniom zawiera sie nasz ksztaft autentyczny (Gombrowicz,
2009: 139).

Jak wynika z powyziszych cytatéw, Gombrowicz postrzegat cztowieka jako
uwiezionego w zasadach zycia spotecznego, ktére majg przyttaczajgca przewage nad tym,
z czym cztowiek jest sktonny sie indywidualnie utozsamiaé. Ta przewaga doprowadza do
niemal catkowitego zaniku pierwiastka indywidualizmu, ktéry zostaje zredukowany do
»woli, by by¢ sobg, nic wiecej”. Przywotany powyzej fragment odnosi sie do powiesci
Ferdydurke, ktorej bohater ponidst takg wtasnie kleske: na poczatku chciat napisaé dzieto
ytozsame z nim samym” (chciat wyrazi¢ swojg indywidualnos$é), jednak liczne przeszkody
stanety mu na drodze; ostatecznie opowiedziat historie swojej nieudanej walki ze
spoteczenstwem, bedgcym przeszkodg w dotarciu do jego ,ja”. Podobng walke toczyli
bohaterowie wszystkich tekstédw pisarza-filozofa, wiec moze ktéremus sie w koncu udato?
Jesli spojrzymy na drugi biegun twodrczosci Gombrowicza — dwie ostatnie powiesci,
Pornografie i Kosmos — te rzeczywiscie przynoszg bohaterom sukces, ale juz zupetnie
inaczej zdefiniowany: nie jako ucieczka od formy, ale zapanowanie nad nig, utworzenie
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formy wtasnej i narzucenie jej innym. Przy tym, cho¢ bohaterow tych mozna by okreslic
jako doswiadczonych mistrzow formy, pozostajg oni zawsze w jakim$ stopniu jej
podporzgdkowani, nigdy nie zapanowujg nad nig catkowicie, ale majg poczucie, ze choé to

oni jg ksztattujg i podporzadkowujg sobie inne osoby, nie wszystko od nich zalezy:

[Witold, bohater Kosmosu] nie tyle mysli, ile jest myslany, nie tyle dziafa, ile jest dziatany.
Bowiem bodzcem, niekiedy spotecznym lub metafizycznym ttem jego myslenia i dziatania
jest tajemnicze ,to” (sita sensogenna), ktore kryje sie w dostrzezonych przez niego
fenomenach. Nawet jednak owo dostrzeganie jest problematyczne, poniewaz takze za nim
kryje sie owa sita (Neuger, 1999: 5).

W Swiecie Gombrowicza cztowiek jest zatem okreslany przez swojg relacje w
stosunku do innych ludzi, a zwtaszcza wobec innych, tak jak on, cztonkéw spoteczenstwa,
ktdre nie jest zwyktg sumg poszczegdlnych jednostek, ale zorganizowang strukturg, z
wyksztatconymi wiasnymi zwyczajami, przyjetymi i niedozwolonymi zachowaniami, tabu.
Jak ujat to Nowak (2000: 115): ,,pozycja jednostki wobec jednostki jest wtdrna wzgledem
pozycji jednostki w spoteczenstwie”. Kazda z postaci posiada relacje z innymi osobami ze
swojego otoczenia, a interakcje oraz dziatania, jakie wynikajg z tych relacji stanowig site
napedowy akcji utwordéw. Zjawisko zaleznosci cztowieka od srodowiska, w ktérym
przebywa, okreslane jest miedzyludzkim. Miedzyludzkie niezaprzeczalnie ksztattuje
cztowieka, a jedyne co moze zrobi¢ cztowiek, to zdaé sobie z tego sprawe i pokierowad
sobg na polu miedzyludzkiego. Innymi stowy, miedzyludzkie jest jak gra, na ktérg cztowiek
jest skazany; nie moze z niej zrezygnowad, ale tez z drugiej strony moze poznac jej reguty i
tak pokierowaé swoimi ruchami, aby osiggngé cele, zachowaé swojg odrebnosé,
indywidualnos¢, wole (ibid.: 56). Wazne jest jednak, ze cho¢ witasciwy sens zycia i dzieta
dokonuje sie miedzy ludZmi, co stwarza ryzyko zaniku indywidualnosci jednostki, to
zostaje ona zachowana.

Tak w ogdlnych zarysach  wyglada filozoficzny obraz  cztowieka
Gombrowiczowskiego. W nastepnym podrozdziale zostanie on poszerzony i uzupetniony
zgodnie z koncepcjg Nowaka. Dzieki temu bedzie mozna ustali¢ pierwszy z motywow

filozoficznych Gombrowicza — motyw formy.
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6.1.1. Cztowiek wobec formy

Filozofia Gombrowicza nie powstata ex nihilo, ale wyrosta z refleksji oraz licznych lektur,
ktore Gombrowicz podejmowat w mtodosci (podrozdziat 5.1.3.1). Natomiast jego wtasne
koncepcje, rozwijane pdziniej w twodrczosci literackiej, wykazywaty liczne zbieznosci i
podobienstwa z nurtami filozoficznymi modernizmu i postmodernizmu (podrozdziat 5.3).
Mozna wiec moéwié o solidnym zakorzenieniu Gombrowicza w najwazniejszych
inspiracjach mysli jego czaséw — a mimo to nie ma takiej koncepcji w filozofii, ktéra
catkowicie pokrywataby sie z ideg cztowieka, jakg opracowat Gombrowicz. Leszek Nowak
podaje za to koncepcje, ktéra stanowi dla niej przeciwiedstwo: to idea cztowieka
racjonalnego. Cztowiek racjonalny charakteryzuje sie czterema cechami: 1) samodzielnie
wartosciuje i nawet jesli przynalezy do jakiejs zbiorowosci, sam ksztattuje swojg opinie, co
jest wartosciowe; 2) niezaleznie od wyboru innych, sam wybiera system wiedzy; 3) jest
Swiadomy swoich warto$ciowan i moze sie myli¢ co do swiata zewnetrznego, ale nie myli
sie pod tym wzgledem w stosunku do siebie; 4) jest Swiadomy swoich sgdéw (Nowak,
2000: 41-42). Obraz, jaki sie wytania z tej charakterystyki, to obraz cztowieka
niezaleznego, autonomicznego i Swiadomego swoich cech. Wedtug Nowaka, model
cztowieka Gombrowiczowskiego sprzeciwia sie wszystkim czterem powyzszym punktom,
chod jak sie okaze ponizej — z pewnym zastrzezeniem. Cztowiek Gombrowiczowski nie
dokonuje samodzielnie wyborow w najwazniejszych kwestiach, ktére go dotyczg i nie do
konca zdaje sobie sprawe z tego, jaki jest. Powstaje wiec pytanie, co jest tak potezng sitg,
ktdra jest w stanie zapanowac¢ nad cztowiekiem i decydowaé¢ w najbardziej dla niego
fundamentalnych kwestiach zyciowych? Jest to forma, struktura wyrastajgca na gruncie
miedzyludzkiego, wystepujaca w spoteczenstwie i organizujgca je. Skad sie ona jednak
bierze?

Prowadzac dalej swdéj wywdd, Nowak odwotuje sie do typologii dzielgcej koncepcje
cztowieka w zaleznosci od tego, gdzie umieszczajg jego istote: na koncepcje idiogeniczng
oraz allogeniczng. Pierwsza z nich istoty cztowieka szuka w nim samym, w jego psychice
lub duszy, i z tg koncepcjg zgadza sie model cztowieka racjonalnego. Na pozér natomiast
cztowiek Gombrowiczowski nalezy do typu przeciwnego, allogenicznego, ktdry sytuuje
istote cztowieka poza nim samym. Wedtug tego typu, cztowiek nie postepuje wedtug

swojej woli, ale wedtug uwarunkowan zewnetrznych, na przyktad przyrodniczych lub
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ekonomicznych (Nowak, 2000: 46-47). W przypadku Gombrowicza bytaby to forma.
Jednak, jak wynika z podrozdziatu poprzedniego, forma nie dominuje catkowicie nad
jednostka, nie sprowadza jej do bezwolnego wykonawcy swoich wymogéw. Gombrowicz
zachowuje ,ja”, walczy o nie i nie pozwala, aby zostato zatracone. Doprowadza to do
absurdu: z jednej strony forma panuje nad cztowiekiem, wymusza na nim okres$lone
zachowania, ale z drugiej cztowiek zachowuje autonomie poprzez $wiadomos¢ zasad
dziatania formy i umiejetnos¢ poruszania sie w jej obrebie (Nowak, 2000: 50). Rozwigzanie
tego absurdu pojawito sie juz zresztg w podrozdziale poprzednim: jest nim fakt, ze z
jednej strony co prawda forma ksztattuje cztowieka, ale cztowiek moze zachowaé
autonomie poprzez dwa kroki: 1) zdanie sobie sprawy z zasad funkcjonowania formy, 2)
przejecie inicjatywy i wybieranie takich sposréd form, ktére akurat bedg cztowiekowi
pomocne. ,Wolnos¢ ksztattowania siebie zaktada zrozumienie koniecznosci bycia
ksztattowanym przez innych (i wole niepoddania sie tej determinacji do kornca) (ibid.: 56).

Koncepcja Gombrowicza wykracza wiec poza dychotomie typow idiogenicznych i
allogenicznych. Mozna jg poréwnaé do zatozenia psychoanalizy, wedtug ktérego psychika
cztowieka posiada dwa poziomy. Jednak w przeciwienstwie do psychoanalizy (nota bene
bedacej koncepcjg idiogeniczng), u Gombrowicza to ,[plierwszy poziom jest zazwyczaj
sam w sobie nieSwiadomy, drugi z definicji polega na samouswiadomieniu” (ibid.: 58).
Pierwszy poziom to pole dziatania formy, drugi — to przestrzen do wyksztatcenia

samoswiadomosci i umiejetnosci kierowania sobg na polu form.

6.1.2. Forma wobec czlowieka

W niniejszej pracy duze znaczenie odgrywac bedzie rekonstrukcja modelu cztowieka
miedzyludzkiego autorstwa Leszka Nowaka. Wedtug badacza, cztowiek ten zostat
uksztattowany na skutek unifikacji trzech bardziej lokalnych modeli: modelu
ewangelicznego, modelu cztowieka racjonalnego i modelu cztowieka Marksowskiego. Jest
to jednak model zarazem od nich ogdlniejszy oraz tak jak one, lokalny, a to gtownie
dlatego, ze koncentruje sie na zwigzkach miedzyludzkich, pomijajgc inne, wazne aspekty
natury ludzkiej. Z tego wzgledu tez nie moze byc¢ traktowany jako uniwersalny model

przesadzajgcy o naturze cztowieka (Nowak, 2000: 89). Rekonstrukcja modelu nie bedzie
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petna i z pewnoscig mogtaby zosta¢ uzupetniona o bardziej szczegétowe aspekty. Nowak
(ibid.: 61) zwrdcit jednak uwage, ze jego miedzyludzki model cztowieka opiera sie na
kluczowym — miedzyludzkim — fragmencie koncepcji Gombrowicza i z tego powodu model
ten bedzie adekwatnym narzedziem do ustalenia motywoéw filozoficznych.

Nowak wywodzi swdj model z autokomentarzy Gombrowicza, a w niniejszej pracy
zostanie on uzyty do interpretacji jego utwordw. Jest to uzasadnione, poniewaz
bohaterowie utworéw Gombrowicza sg rzecznikami jego wtasnych mysli, zamieszczanych

wtasnie w autokomentarzach:

Bohater Dziennika jest (...) postacig literackg w rownej mierze co narrator Trans-Atlantyku
czy Kosmosu. Zostat zbudowany po to, aby umykat ludziom, krajom, doktrynom... aby byt
sobg w przeczeniu i przemianie. Podobnie bohaterowie powiesci (Btonski, 1970: 215).

Jak dobrze wiadomo, utwory Gombrowicza opisujg wydarzenia skupione na
jednej, gtdwnej postaci (w powiesciach — z towarzyszagcym jej kompanem), ktdra jest
nieustannie konfrontowana z innymi osobami, najczesciej przedstawicielami okreslonych
grup spotfecznych. Tak jest na przyktad w ,Biesiadzie u hrabiny Kottubaj”: skromny
mieszczanin przybywa na obiad u arystokratéw; w ,Zbrodni z premedytacjg” gtéwny
bohater natrafia na opér tradycyjnych wiezéw rodzinnych; w Ferdydurke dostaje sie
kolejno w $rodowisko szkolne, do domu nowoczesnej, postepowej rodziny oraz na dwor
ziemianski; w Trans-Atlantyku zmaga sie z oczekiwaniami polskiego $rodowiska
emigracyjnego z jednej strony i z drugiej, musi rozwazy¢ namowy mtodego bon-vivanta
Gonzala, by odrzuci¢ tradycyjne wartosci; wreszcie w Pornografii i Kosmosie realia
spoteczne odgrywajg mniejszg role, a konfrontacja bohatera z innymi przybiera bardziej
uniwersalny wymiar, wnikajgcy w szczegdty mechanizmow tworzenia sie formy. Powyzsze
tematy, choé ujete w bardzo uogdlniajgcy sposdb, oddajg gtéwne zagadnienie, bedace
przedmiotem wszystkich utworéw Gombrowicza: jest to zagadnienie postawy cztowieka
wobec mechanizméw dziatajgcej na niego formy, bedacej kluczowg kategoria

Gombrowicza (Nowak, 2000: 91), co on sam potwierdza:

Problem Formy, cztowiek jako producent Formy, cztowiek jako niewolnik Form, ujecie
Formy Miedzyludzkiej jako nadrzednej sity stwarzajgcej, cztowiek nieautentyczny — o tym
zawsze pisatem, tym sie przejmowatem, to wydobywatem (Gombrowicz, 2009: 381).
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Przedmiot zainteresowania Gombrowicza nie jest zaskakujgcy i da sie wywies¢ z
kontekstu, w jakim zyt pisarz-filozof. Jak zostato to opisane w rozdziale 4, byty to czasy
intensyfikujgcych sie proceséw demograficznych i cywilizacyjnych, kiedy interakcje
miedzyludzkie ulegaty ewolucji i zwielokrotnieniu. Odczuwano potrzebe demokratyzacji,
ale wiekszos¢ spoteczenstwa nie byta jeszcze gotowa uniesc ciezaru wspotdecydowania o
sprawach panstwowych w dojrzaty sposéb, przez co do witadzy dochodzili dyktatorzy
oferujacy fatwe rozwigzania i obietnice, ktorymi zrecznie manipulowali nie tylko
dziataniami, ale tez poglgdami ludzi. W tym Swietle temat zainteresowan filozoficznych
Gombrowicza — cztowiek wobec innych ludzi, zasady zycia w spoteczenistwie, ciggta walka
o wptyw i dominacje nad innymi — nie jest szczegdlnie zaskakujacy. Jednak sposéb jego
ujecia jest juz bardzo indywidualny i nowatorski, a jego centrum stanowi koncepcja formy.
Na przykfad fakt, ze miedzy ludZmi nie ma réwnosci, zostat opracowany w ten sposdb, ze
jednostka moze zajmowac pozycje rownorzedng do innych jednostek wobec formy, ale
nigdy wobec innych oséb. Tym samym, wiele oséb moze by¢ na tej samej pozycji
walczgcych o wptywy w obrebie danej formy, ale wobec siebie nie sg rowne, gdyz kazda z
nich walczy o wzmocnienie swojej pozycji — i musi sie to dziaé kosztem ostabienia pozycji
innych.16

Ponizej podany zostanie model Nowaka, wyodrebniajgcy etapy, jakie osigga
jednostka podczas swojej zyciowej wedréwki przez formy. Jako ze odnosi sie on do
cztowieka Gombrowiczowskiego przez pryzmat formy, bedzie odpowiednim modelem do
analizy Gombrowiczowskiej filozofii. W ramach niniejszej pracy forma zostanie
wyodrebniona jako pierwszy z motywodw filozoficznych Gombrowicza, a w kolejnych
podrozdziatach wyréznione zostang jeszcze dwa motywy: niedojrzatosci oraz polskosci,
ktdre dopetniag motyw formy. Na motywy te zresztg zwrdcit uwage takze Nowak. Oba one
sq zwigzane z forma, z niej wyptywaja i mieszcza sie niejako w jej obrebie — dlatego to
forma bedzie obiektem analizy na pierwszym miejscu. Pora wiec przytoczy¢é model

Nowaka, obrazujgcy dynamike jednostki poruszajgcej sie w obrebie formy:

1) Jednostka wchodzi w skitad zastanych form miedzyludzkich na miejscach
podporzgdkowanych; jesli nie dostrzega swych uzaleznien,, depersonalizuje sie i utozsamia

sie z rolg podporzadkowanego, pozostajgc odtad wigzka biernych uzaleznien;

'® Wiecej na temat nowatorstwa w filozofii Gombrowicza znalez¢é mozna u Nowaka (2000: 39 i nast.)
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2) Jesli zdobywa sie na rozpoznanie swych uwarunkowan, zyskuje mozliwosc
lawirowania wsrod form miedzyludzkich w taki sposéb, by wzmocnié swg moc atrakcyjng
dla innych ludzi; odpowiednio do tego, stopniowo uzaleznia od siebie coraz wiecej ludzi;
3) Kiedy liczba uzaleznionych przekracza pewien punkt krytyczny, jednostka tworzy nowa
forme miedzyludzka, stajgc sie liderem zespotu podporzadkowanych jednostek;
podporzagdkowawszy sobie innych, uzaleznia sie od samej formy — aby forme te utrzyma,
musi jej podporzadkowywaé swoje cele i pragnienia; jesli nie zdobywa sie na rozpoznanie
nowych zaleznosci, w jakie sie uwiktata, depersonalizuje sie, pozostajac odtad wigzka
czynnych zaleznosci;

4) Jedli jednak zdobywa sie na ,najostrzejszg sSwiadomos$¢” swych uwarunkowan,
wowczas moze wyzwoli¢ sie z formy; rozpoczyna wéwczas swg droge zyciowg na nowo,

jako ktos inny.” (Nowak, 2000: 107-108, wyrdznienie — PM).

Schemat ten Nowak wywiddt z wypowiedzi Gombrowicza zamieszczonych w Dzienniku i
Rozmowach z Dominikiem de Roux (Nowak, 2000: 101-107), wiec pierwowzorem
cztowieka Gombrowiczowskiego jest sam Gombrowicz. Jak jednak wiadomo, w wielu jego
utworach zachodzi tozsamos$¢ miedzy pisarzem, narratorem i gtéwnym bohaterem (w
Ferdydurke, Trans-Atlantyku i Pornografii narrator przyznaje otwarcie, ze jest pisarzem
Witoldem), a po przyjrzeniu sie bohaterom utwordéw pisarza-filozofa okazuje sie, ze kazdy
z nich wpisuje sie w schemat wyodrebniony przez Nowaka i ich ogot stanowi przeglad
wszystkich etapdw rozwoju formy. Nie jest to zaskakujgce zwazywszy na fakt, ze postaci w
utworach Gombrowicza nie sg w petni realistyczne, ale majg za zadanie $cis$le obrazowac
pewne typy oséb, a te z kolei obrazujg twierdzenia filozoficzne Gombrowicza (byta o tym
mowa takze w podrozdziale 5.1.3). Na przestrzeni poszczegdlnych akcji utworéw
spotykajg sie ze sobg osoby bedgce na réinych sposrdd powyiszych czterech stadiow i
nawigzujg sie miedzy nimi rézne relacje. Przy tym relacje te sg bez reszty zdominowane

przez forme, ktdra narzuca trzy roszczenia (ibid.: 95):

1) ,roszczenie monopolu”: ,sfera, w ktérej kreslona jest forma, ma by¢ waloryzowana

wyltgcznie przez preferencje konstytuujace pozycje tej formy”;

2) ,totalng internalizacje”: ,uczestnicy formy winni poniecha¢ preferencji prywatnych,
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majg zas obowigzek stosowac wytgcznie przewidziane przez nig preferencje publiczne do
waloryzowania sytuacji z dziedziny tej formy”;

3) ,roszczenie zupetnosci”: ,,zadna sytuacja ze sfery, na ktdrej okreslona jest forma nie
moze by¢ przez nig nieuregulowana, nie moze by¢ wiec watpliwosci co do tego, czy

sytuacja ta jest na gruncie owych preferencji akceptowana, tolerowana czy potepiana.”

Powyzszy model zostat ujety w zwiezty, syntetyczny sposdb, domagajacy sie rozwiniecia i
omowienia na przyktadach z utwordw Gombrowicza. Bedzie to miato miejsce ponizej,
wczesniej jednak warto krétko podsumowaé uniwersum formy, wynikajgce z podanych
dotychczas informacji oraz, po drugie, okresli¢ motywy filozoficzne, ktére beda podstawg
analizy ttumaczeniowej (i wsrdd ktorych forma bedzie motywem pierwszym i
najwazniejszym). W Swiecie Gombrowicza cztowiek zyje interakcjami z innymi ludzmi.
Poprzez te interakcje miedzy ludZmi tworzg sie formy, pewne schematy zachowania,
wymuszajace podporzadkowanie sie ich cztonkéw. Dochodzi do zaniku pierwiastka
indywidualnosci, a forma catkowicie przejmuje role czynnika okreslajgcego zachowanie
cztowieka. Poniewaz cztowiek sam z siebie nie podejmuje decyzji i nie posiada prywatnych
preferencji, stanowi przeciwienstwo cztowieka racjonalnego. A jest nieracjonalny wtasnie
dlatego, ze spoteczny (Nowak, 2000: 93), bo to spofeczna forma jest regulatorem
preferencji cztowieka, nie racjonalne powody. Z powyzszych informacji wytania sie wiec
obraz formy zagarniajgcej bezwzglednie cate pole interakcji miedzyludzkich, przenikajaca
kazdego z osobna i dyktujgcg sposoby zachowania sie wobec innych ludzi. Przy czym
cztowiek niekoniecznie musi — cho¢ moze — poddawac sie bezwolnie formie. Otéz okazuje
sie, ze formy nie biorg sie znikagd — to wtasnie ludzie je tworzg i narzucajg innym. Celem
cztowieka jest wiec lawirowanie w obrebie form spotecznych, a jesli posiada ambicje,
moze prébowac naby¢ pewng niezalezno$é: uswiadomié sobie, ze forma nad nim panuje i
pokierowaé sobg w jej obrebie tak, by odnie$¢ dzieki temu korzys¢. ,[Florma jest
strukturg pozycji, kazda za$ pozycja jest okreslona przez wilasciwy jej zespdt preferencji”
oraz wigze sie z okreslonym stopniem dominacji lub podporzadkowania wzgledem innych,
a ,[mliarg dominacji cztowieka nad innymi ludZmi jest zatem jego wplyw na
postepowanie innych” (ibid.: 94, 102).

Warto wspomnie¢, ze nie tylko Nowaka zainteresowata filozoficzna strona

Gombrowicza. Michat Pawet Markowski (2004) takze dociera do meritum mysli pisarza-
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filozofa, jednak jest on przekonany, ze meritum tym nie sg twierdzenia, ktore powtarzat i
podkreslat sam Gombrowicz, ale wtasnie to, co przemilczat on w autokomentarzach i o
czym nie rozprawiajg badacze gtéwnego nurtu. Rekonstrukcja mysli Gombrowicza z tego
punktu widzenia przynosi wiele nowych spostrzezen, jednak nie dostarcza
jednoznacznego, spdjnego modelu cztowieka Gombrowiczowskiego, pomija tez
najbardziej oczywiste motywy, tematy i watki utworéw Gombrowicza, ktére muszg zostaé
zachowane przy ttumaczeniu. Natomiast filozofig Gombrowicza z perspektywy znanych i
powszechnych motywow zajeli sie Justyna Rojek i Pawet Rojek (2013). Badacze w pewnej
mierze podzielajg punkt widzenia Nowaka: stawiajg cztowieka w centrum filozofii
Gombrowicza, opierajg model tego cztowieka o jego stosunek wobec formy, wreszcie i
tutaj podkreslony zostaje spoteczny wymiar egzystencji cztowieka Gombrowiczowskiego
(ibid.: 49). Jednak z powodu ,formy artystycznej, a nie teoretycznej” zastosowanej przez
Gombrowicza, nie da sie stworzy¢ jednej, definitywnej wersji modelu cztowieka
Gombrowiczowskiego. W dalszej czesci artykutu autorzy proponujg zatem nie jeden, a
trzy mozliwe modele cztowieka Gombrowiczowskiego, w zaleznosci od tego, jakg postawe
przyjmuje on wobec formy (ibid.: 45). Jednak zatozeniem autordw jest przekonanie, ze
cztowiek Gombrowiczowski jest statyczny — nie zmienia sie, nie dojrzewa do nowych
postaw zyciowych, reprezentuje jeden poglad na zycie i jeden typ zachowania. Stad ich
trudnosci w identyfikacji definitywnych cech cztowieka Gombrowiczowskiego. Putapki tej
udato sie unikng¢ Nowakowi, uwzgledniajgc nieracjonalny charakter cztowieka
Gombrowiczowskiego oraz jego zmienno$é. Jednak warto w skrécie zaprezentowad trzy

mozliwe postawy cztowieka Gombrowiczowskiego:

Pierwsza opiera sie na negatywnym stosunku do Formy i uznaniu mozliwosci wyzwolenia
sie z niej. Ten sposodb interpretacji nazywamy ,ucieczkg od Formy”. Drugi typ interpretacji
pozytywnie odnosi sie do Formy, ale gtosi niemozliwos¢ jej przyjecia. Jest to — w naszej
terminologii — ,marzenie o Formie”. Wreszcie trzeci rodzaj interpretacji opiera sie na
negatywnym stosunku do Formy, lecz uznaje niemozliwos¢ jej odrzucenia. Jest to
interpretacja typu ,nie chce, ale musze”. Interpretacje te mozna okresli¢ kolejno jako
liberalng, konserwatywng i dialektyczng. Z tych trzech interpretacji najbardziej wiarygodna
wydaje sie ostatnia. Najbardziej rozpowszechniona i najmniej wiarygodna wydaje sie
pierwsza. Jest ona — jak sie zdaje — straszliwg geba przyprawiong Gombrowiczowi przez
komentatorow i popularyzatoréw (Rojek, Rojek, 2013: 46).
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A wiec chol ostroznie zostajg wyodrebnione trzy mozliwe interpretacje, autorzy
opowiadajg sie za jedng z nich, ktéra wydaje sie najbardziej prawdopodobna i
wiarygodna, mimo ze sam Gombrowicz nie dat podstawy do uznania jej za jedyng stuszng
(ibid.: 77). W obrebie tej najbardziej prawdopodobnej, trzeciej interpretacji usytuowany

zostaje Nowak, dlatego warto jg przyblizy¢:

Interpretacja ta taczy pewne elementy dwu poprzednich i jednoczesnie unika ich skrajnosci.
Nie jest tak, jak méwi sie w interpretacji liberalnej, ze mozna wyzwoli¢ sie spod panowania
form, poniewaz takie wyzwolenie oznacza koniec bycia cztowiekiem; nie jest tez jednak tak,
jak mowi sie w interpretacji konserwatywnej, ze nalezy skapitulowa¢ przed zastanymi
formami i przystac na ich warunki. Nalezy sie wobec nich dystansowa¢, swiadomie wybierac
konkretne postaci, nie da¢ sie jej catkowicie zniewoli¢, poniewaz jest ona czyms$ obcym,
odrebnym i niewystarczajgcym dla ekspresji Ja. (Rojek, Rojek, 2013: 67)

Z powyzszego opisu wynika implicite dynamika cztowieka Gombrowiczowskiego, ktdry
musi ,dystansowaé sie”, ,nie dac sie zniewoli¢”, ,Swiadomie wybieraé”. Dalej autorzy
piszg tez o ,nieostatecznym charakterze tozsamosci”, , dystansowaniu sie od biezgcej
tozsamosci” i nieustannym zmienianiu form, bo bezkrytyczne przyjecie jednej z nich grozi
catkowitym utozsamieniem z nig i depersonalizacja jednostki (ibid.: 75). Jednak dynamizm
jednostki w obrebie form nie zostaje uwzgledniony i opisany tak jak zrobit to Nowak,
ktorego model jest tez znacznie bardziej szczegotowy.

Scharakteryzowana powyzej forma wraz z procesem ewolucji cztowieka w jej
obrebie stanowi pierwszy z motywoéw filozoficznych, ktéry bedzie podstawg do analizy
ttumaczeniowej. W jej ramach zanalizowane zostang takze dwa inne motywy filozoficzne,
wyodrebnione na podstawie wywoddéw Nowaka: niedojrzatosc i polskos¢. Im poswiecony

bedzie kolejny podrozdziat.

6.1.3. Niedojrzatos¢ i polskos¢ wobec formy

Scharakteryzowana powyzej forma jest czynnikiem najwazniejszym w Swiecie
miedzyludzkim, a przez to — takze najwazniejszym motywem filozoficznym Gombrowicza.
Niedojrzatos¢ natomiast jest czynnikiem zwiekszajgcym dynamike poruszania sie
jednostek w obrebie form, a poprzez to — takze czynnikiem prowadzgcym do zanikania i

powstawania nowych form, czym przeciwstawia sie dojrzatosci:
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Miarg dojrzatosci jest stosunek liczby preferencji narzuconych jednostce przez formy
socjalne do ogdtu preferencji, jakimi sie kieruje. Kto$ jest w petni dojrzaty, kiedy jest
catkowicie przez otoczenie spoteczne zniewolony, a zatem niezdolny do zmiany form
spotecznych. Miarg niedojrzatosci natomiast jest stosunek preferencji wtasnych jednostki
(nienarzuconych przez jakiekolwiek formy socjalne) do ogétu preferencji, jakimi sie kieruje
(Nowak, 2000: 108-109).

Powyzsze sftowa mozna zobrazowad nastepujacym wykresem:

Rys. 2. Wptyw niedojrzatosci na zdolnos¢ jednostki do wykraczania poza jej obecng forme

A

niedojrzatos¢

dojrzatosé

>

pozo_stawanie w wykraczanie
formie poza forme

Na temat niedojrzatosci wypowiedziat sie takze sam Gombrowicz:

by¢ niedojrzatym to tyle, co znajdowaé sie ponizej petni swych mozliwosci, swego
maximum. [...] Jedynie to, co dojrzate, nadaje sie do ujawnienia [w formie — L.N.]; w naszej
rzeczywistosci wewnetrznej [...] jestesmy niedorzatoscg (Gombrowicz, 2000: 108).

Zatem im wiekszy potencjat niedojrzatosci, tym mniejsze przywigzanie do obecnej formy.
Nie bez powodu Jacques Volle (1972: 19) nazwat niedojrzatos¢ ,,Antyforma”. Granicznym
wypadkiem catkowitej dojrzatosci beda osoby realizujgce dang forme, nawet moze sobie
niezdajgce z tego sprawy, jak np. grono pedagogiczne w Ferdydurke, lub te bedace
liderami w obrebie danej formy, jak Pimko (Ferdydurke) czy Fryderyk (Pornografia). Na
drugim biegunie znajdujg sie osoby dynamiczne, $wiadome swojego potfozenia i
wykazujgce inicjatywe, by je zmienia¢ — jak Jozio i Mietus (Ferdydurke), chcacy catkiem
zrezygnowac z formy, lub Fryderyk (Pornografia) tworzgcy wtasng forme, cho¢ rozpoczyna

jako lider jednej formy, ale w toku powiesci zmienia swojg pozycje. Niedojrzatosé
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uruchamiajg i podtrzymujg czynniki wigzgce sie z nizszoscig, takie jak mtodos$é (pod
wzgledem wieku), niski status spoteczny, choroba (utomnos¢ fizyczna i psychiczna) i kazdy
rodzaj odmiennosci od standardowego przedstawiciela danej grupy spoteczne;.

Zupetnie inny charakter ma polskos¢, ktéra jest jednym z rodzajéow formy. Wpisuje
sie w ramy formy, ale nie jest z nig tozsama. Polsko$¢ to kolejne wecielenie domu, z
ktorego chciat sie wyzwoli¢ Gombrowicz, to tez ojczyzna ,,rozumiana jako system ucisku
jednostek w imie zbiorowych obowigzkéw” (Jarzebski, 2000a: 27). Podobng opinie wyrazit
Michat Gtowinski (1973: 248): wedtug niego, Gombrowicz ,[s]wg sytuacje Polaka, swoje
zakotwiczenie w polskiej kulturze, czyni problemem uniwersalnym, problemem ludzkiej
sytuacji, problemem autentycznosci”. Do tego zdania przychyla sie takze Marek

Tomaszewski (1997: 146)"’. Ta uniwersalno$¢ polskosci jest kluczowa, poniewaz

[k]westia ,bycia Polakiem” nie jest tu sprawg komplekséw kogos, kto nalezy do narodu,
ktdrego historia uktadata sie tak, a nie inaczej, nie jest uymowana w kategoriach folkloru,
nie jest oknem wystawowym, w ktérym pokazuje sie portrety Kopernika i Chopina oraz
pamiatki niedawnej martyrologii. W ujeciu Gombrowicza kwestia ta niczym sie nie rézni od
kwestii , bycia Amerykaninem” czy ,bycia Holendrem”. Jest nastepstwem swojego rodzaju
dialektyki miedzy ogdlnoscig a szczegdtowoscig, ktdra staje sie udziatem kazdego. ,Bycie
Polakiem” (Francuzem, Hiszpanem, Wegrem itd.) jest elementem sytuacji ludzkiej
(Gtowinski, 1974: 248).

Podobnie pisze Aleksander Fiut (2005: 97): ,polskos¢ to dla Gombrowicza
hipostaza zbiorowych mitéw, jedno z wcielehr wszedobylskiej formy”. Polskos¢ jest wiec
specyficzna, wyjatkowa, wyrdznia sie na tle innych narodowosci, ale jednoczesnie nie jest
zwyczajnym opisem polskich obyczajéw czy tradycji, a metaforg kazdej innej narodowosci,
czy — szerzej — formy, ktora wywiera wptyw na jednostke. Relacje formy i polskosci

przedstawia ponizszy obraz:

17 . . . ey s . . N ;L . N

»le meilleur atout dont dispose Gombrowicz, c’est sa capacité extraordinaire a défiler L’Occident, a
dialoguer sans complexe avec la culture européenne, d’égal a égal, en privilégiant toutefois la particularité
de son optique, a la fois polonaise et nobiliaire”.
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Rys. 3. Relacja polskosci wobec formy

zbior form

Po co wyodrebniaé¢ polsko$¢ i omawiaé jg dodatkowo, oprécz ogdlnej charakterystyki
formy? Warto to zrobi¢, poniewaz Gombrowicz poswiecit jej duzo miejsca i miat co do niej
sprecyzowane i bogato opisane stanowisko. Tematowi polsko$ci w catosci poswiecona
jest powies¢ Trans-Atlantyk oraz opowiadanie ,Pamietnik Stefana Czarnieckiego”, a sam
Gombrowicz takze pisat o niej m.in. w Dzienniku 1953-1958: ,,Méj stosunek do Polski
wynika z mego stosunku do formy — pragne uchyli¢ sie Polsce, jak uchylam sie formie —
pragne wzbic sie ponad Polske, jak ponad styl —i tu i tam, to samo zadanie” (Gombrowicz,
2007: 59).

Motyw polskosci co prawda Scisle wigze sie z polskimi kwestiami narodowymi, jak
historia, stereotypy, symbole narodowe czy tradycja. Jednak nie nalezy rozumiec¢ go
wyltgcznie w jego najscislejszym sensie, jako poglady na kwestie polityczne, historyczne i
tozsamosciowe. Polskos¢ Gombrowicza jest filozoficzng metaforg, o czym $wiadcza
interpretacje Jeana-Pierre’a Salgasa, ktéry stwierdzit, ze ,gombrowiczowska krytyka
polskosci rzucita sSwiatto na catg nowa ‘nierzeczywistos¢ francuska’” (Salgas, 2004:7) i
nazwat to ,,narodowym podejsciem do spraw uniwersalnych” (ibid.: 88), a Dominique de
Roux — ze polskos¢ Gombrowicza to sita majgca odnowié¢ Europe (Miecznicka, 2002: 92).
Polskos$¢ jest wiec jednym z rodzajéw formy, w obrebie ktdrej jednostka moze osiggaé
réozne etapy rozwoju, opisane wczesniej w modelu Nowaka. Takze motyw niedojrzatosci
zostanie zanalizowany z odniesieniem do tego modelu (w zaleznosci od tego, na jakim
etapie rozwoju formy znajduje sie jednostka, ma wiekszg lub mniejszg sktonnosé¢ do

niedojrzatosci). Dlatego ponizej zostanie przypomniany ten model:
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1.) wejscie w uktad zastanych form i bierne przejecie zastanych schematoéw,

2.) rozpoznanie swych uwarunkowan i préoba zdobycia jak najwyzszej pozycji w
formie,

3.) zdobycie pozycji lidera w obrebie danej formy,

4.) zdobycie sie na ,,najostrzejszg Swiadomos$¢” swych uwarunkowan i wyzwolenie

z formy, co skutkuje utworzeniem nowej formy miedzyludzkie;.
Jak sie okaze, nie wszyscy bohaterowie utworéw Gombrowicza wpisujg sie w etapy
wyodrebnione przez Nowaka, w zwigzku z czym model ten trzeba bedzie uzupetni¢ o dwa
dodatkowe etapy, oznaczone cyframi rzymskimi: I. intuicyjne wyczuwanie istnienia formy
i pierwsze préby dopasowania sie do niej, Il. uswiadomienie sobie faktu istnienia formy,
ale nieprzyjmowanie do wiadomosci jej roszczen, bunt przeciwko niej.

Pora odnie$¢ podany powyzej model do utworéw Gombrowicza. Nowak podjat sie
»przerabiania poezji na wykresy” (Nowak, 2000: 28), a wiec przejscia od literatury do
filozofii. Natomiast aby spetni¢ cel tej pracy, konieczny bedzie powrdt z filozofii do
literatury. Bedzie on polegat na postuzeniu sie modelem filozoficznym, sktadajacym sie z
opisanych przez Nowaka motywoéw, do analizy przyktadéw z utworéw Gombrowicza.
Metoda ta podyktowana jest dwoistym charakterem twérczosci Gombrowicza,
czerpigcym zaréwno z literatury, jak i filozofii (patrz podrozdziaty 5.1.3-5.2.3.2). W
podrozdziale 5.1.3 przytoczone zostaty wypowiedzi badaczy uznajacych wyrazng granice
miedzy tekstami literackimi a filozoficznymi i naukowymi. Przekonanie o istnieniu takiej
granicy podziela Patrycja Bobowska-Nastarzewska (2012: 41) i powotujac sie na Haline
Dzierzanowskg wskazuje, ze niesie ono za sobg konsekwencje dla ttumaczenia, poniewaz
podejscie do niego jest rézne w zaleznosci od tego, do ktérej z dwdch kategorii zaliczy sie
dany tekst. Do ttumaczenia tekstéw literackich nie formutuje sie zatozen metodycznych,
bo subiektywne upodobania i wyobraznia sg wazniejsze niz wiernos¢ i doktadnosé, ktére z
kolei stajg sie priorytetem w przypadku ttumaczenia tekstéw nieliterackich — celem tychze
jest jasne i doktadne oddanie mysli autora (Dzierzanowska 1988: 10, za: Bobowska-
Nastarzewska, 2012: 41). Natomiast ttumaczenie tekstdw tgczacych literature z filozofig
czerpie z repertuaru tych dwdch podejsé, nie moze sie jednak ograniczac tylko do jednego
z nich, gdyz mogtoby to prowadzi¢ do pominiecia w przektadzie istotnych elementéw
oryginatu. W podrozdziale 5.1.3.2 twdrczos¢ Gombrowicza zostata umiejscowiona w

typologii tekstow literacko-filozoficznych Zarebianki (2016) pod kategorig bezposrednich
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powigzan literatury z filozofig. Jego twdrczos¢, przybierajgca postac literackg, zawiera w
sobie filozofie i przektad tej filozofii na jezyk literatury wymaga wyobrazni i stylu
literackiego, ktorym spdjnie i trafnie musi zosta¢ oddana mysl filozoficzna. Analiza
porownawcza tekstow wyjsciowych z tekstami docelowymi, jaka bedzie miata miejsce w
nastepnym podrozdziale, bedzie sie zatem koncentrowaé na elementach literackich i ich

potencjale wyrazania motywow filozoficznych Gombrowicza.

6.2. Analiza thumaczeniowa motywu filozoficznego formy

W tym podrozdziale oraz dwdch nastepnych bedzie miata miejsce analiza ttumaczeniowa
motywoéw filozoficznych scharakteryzowanych w podrozdziatach 6.1.2-6.1.3. Wszystkie
trzy motywy bedg sie odnosi¢ do modelu ewolucji jednostki w obrebie formy,
opracowanej przez Nowaka, a zwtaszcza motyw pierwszy — forma, jako ze bezposrednio
jest z tym modelem zwigzana. Podrozdziaty te bedg dotyczyly szczegdtowej
charakterystyki kolejnych stadiow formy (6.2) oraz zwigzanych z nig motywow
niedojrzatosci i polskosci (6.2.1 i 6.2.2). Jednak motywy filozoficzne Gombrowicza nie
moga by¢ rozpatrywane abstrakcyjnie, muszg sie odnosi¢ do konkretnych osdéb i sytuacji.
Dlatego kazdy etap ewolucji formy bedzie opisany przez pryzmat reprezentowanych przez
niego postaci, uzywanego przez nie stownictwa, a czesto i poprzez konkretne sceny,
majace decydujgce znaczenie w wyrazaniu sie filozofii Gombrowicza. Tym samym, analiza
bedzie sie opiera¢ o konkretne przyktady z utwordw, ktére zawsze beda rozpatrywane
pod katem ich spdjnosci z motywami filozoficznymi. Ze wzgledu na cele, zatozenia oraz
rozmiary niniejszej pracy nie bedg brane pod uwage inne, niefilozoficzne interpretacje.
Przede wszystkim pod uwage zostang wzieci gtowni bohaterowie i ich sobowtory-
towarzysze. W powiesciach Gombrowicza gtéwnemu bohaterowi zawsze towarzyszy jego
alter-ego, ktére mysli tak samo jak on, przejmuje inicjatywe i prowadzi go do celu, ktéry
chce osiggnac¢ (Fiata, 1974: 93). Wyjatkiem od tej reguty bedzie etap 1. rozwoju cztowieka
w obrebie formy, na ktérym nie znajduje sie zaden z bohateréw pierwszoplanowych, w
zwigzku z czym trzeba bedzie w tym przypadku siegng¢ do bohateréw drugo- i
trzecioplanowych. Ich nieobecnos¢ w przypadku pozostatych etapdédw jest uzasadniona

tym, ze autor podaje o nich zbyt matg ilos¢ informacji, by dato sie w nich zauwazy¢ cechy
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charakterystyczne mogace stuzyé za przedmiot analizy. Poza tym, sytuacja tych
bohateréw ma o wiele mniejsze znaczenie niz sytuacja bohatera gtéwnego, ktéry napedza
najwazniejsze watki utwordw i jest porte-parole samego autora, wyrazajgcym jego
stanowisko filozoficzne.

Obiektem analizy poréwnawczej bedg motywy filozoficzne, przejawiajace sie pod
postacig barwnego, réznorodnego jezyka powiesci Gombrowicza. Cho¢ mozna méwic o
pewnych cechach charakterystycznych tego jezyka, to zmienia sie on z powiesci na
powies¢, czasem dos¢ znacznie. Zamitowanie do gier stownych, ujawnione juz w
Pamietniku, rozkwita w petni w Ferdydurke i Trans-Atlantyku. Przy czym gtéwne
przestanie Ferdydurke jest rozpiete miedzy stowami-kluczami oznaczajgcymi czesci ciata,
takimi jak pupa, geba, czy tydka, pojawiajgcymi sie na przestrzeni utworu. Do tej cielesnej
nomenklatury Gombrowicz nie powraca w kolejnych utworach ani nie tworzy kolejnej
analogicznej. Nie znaczy to jednak, ze zaprzestaje oryginalnych zabiegéw jezykowych, bo
kolejna powies¢, Trans-Atlantyk, w catosci napisana jest jezykiem stylizowanym na
anachroniczng, sarmackg gawede. Cho¢ jezyk Pornografii i Kosmosu nie jest tak barwny i
roznorodny, co w poprzednich dwdch powiesciach, takze znajdziemy tam
charakterystyczne tylko dla nich stowa-klucze (np. kosmos, berg, terminologia zwigzana z
teatrem, okredlenia ciemnosci), bedgce wyrazem motywow filozoficznych. Dlatego nie
sposdb Scisle usystematyzowaé zaséb jezykowego wyrazu motywoéw filozoficznych i przy
kazdym utworze bedzie on nieco inny. W wiekszosci przypadkéw przedmiotem analizy
beda takie elementy jezykowe, jak cechy charakterystyczne idiolektéw postaci, opis ich
dziatan, imiona, gry sfowne, nazwy elementéw kulturowych czy inne specyficzne zabiegi,
na ktére zwraca uwage narrator, a ktére wspottworzg jezykowy sSwiat formy,
niedojrzatosci i polskosci. Taka waga jezyka w tworzeniu motywéw filozoficznych wynika z
wnioskow, jakie odczytat Marian Bielecki w swojej recenzji Gombrowicza i nadliteratury

Michata Gtowinskiego:

jezyk stanowi podstawowe tworzywo utworu literackiego (s. 127), (...) to jezyk przesadza o
autokreacji, a wiec i tozsamosci postaci (s. 127), i (...) to jezyk stwarza literackie $wiaty (s.
25) i dlatego to wtasnie w ptaszczyznie jezykowo-narracyjnej, bedacej wehikutem ideowych
znaczen (s. 85, 110, 122), niereprezentowanych w dyskursie, ale niejako wytwarzanych na
mocy jego performatywnosci (s. 124), rozgrywa sie to, co najistotniejsze dla fabuty (s. 85,
127) (Bielecki, 2005: 105).
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Zresztg poglady na temat roli jezyka w twodrczosci Gombrowicza Gtowinski zawart juz

wczesniej w innym tekscie:

W swiecie Gombrowicza jezyk nigdy nie jest niewinny; nie jest zjawiskiem naturalnym, nie
mozna mu ufac. Twdrczos¢ literacka staje sie swojego rodzaju krytyka jezyka, a zatem i
kultury, ktdrej jest komponentem. To jednak nie wszystko: jest takie swoistg forma
literackiej autorefleksji, przy takim zatozeniu jezykiem nie mozna sie tylko postugiwac, staje
sie on problemem (Gtowinski, 1984: 382).

Oprodcz tego, jak zauwaza Jerzy Jarzebski (2007a: 89-90), ,[s]ceny projektowane przez
autora w powiesciach czy opowiadaniach majg najczesciej charakter swoistego spektaklu,
rozgrywaja sie na oczach widzéw i wobec nich”, a jak wiadomo, wypowiedzi aktorow to
zasadnicza czes$¢ spektaklu. Ze ,spektaklowego”, czy raczej teatralnego charakteru
utworow Gombrowicza wynika jeszcze jeden wniosek: cechy charakterystyczne,
przesadzajgce o przynaleznosci bohateréw do danej formy, sg czesto wyeksponowane i
skondensowane wfasnie w scenach najwazniejszych dla wymowy i przestania
filozoficznego danego utworu.

Przed przejsciem do analizy ttumaczeniowej warto poswieci¢ kilka zdan metodzie,
za pomocg ktérej bedzie prowadzona. Punktem wyjscia i dojscia jest oczywiscie filozofia
Gombrowicza, zogniskowana wokét trzech opisanych juz motywéw filozoficznych.
Najpierw z tekstu wyjéciowego wyodrebnione zostana jednostki przektadu® bedace
wyznacznikami motywoéw filozoficznych Gombrowicza. Nastepnie zostang one zestawione
z ich zaproponowanymi przez ttumaczy rozwigzaniami w tekscie docelowym, aby
zdefiniowaé¢ technike ttumaczeniowg oraz stopien wyrazania filozofii Gombrowicza.
Analiza bedzie miata zatem charakter atomistyczny, czyli rozpatrujgcy pojedyncze
przypadki pod katem uzytych technik ttumaczeniowych i stopnia wyrazania filozofii
Gombrowicza. Jednak pojedyncze przypadki, kazdy z osobna, w zadnym razie nie mogg
przesadzaé o stopniu i charakterze wyrazania motywow filozoficznych w szerszej
perspektywie. Dopiero zebranie wiekszej liczby przyktaddw i rozpatrzenie ich jako pewnej
catosci moze da¢ wiarygodny obraz filozofii Gombrowicza w tekstach docelowych.

Dlatego kolejnym aspektem analizy bedzie ujecie pojedynczych przypadkdow w szerszym

® Jednostka przektadu to jednostka powstata w wyniku segmentacji tekstu wyjsciowego, sktada sie z
elementéw o podobnych cechach semantycznych i w tekscie docelowym otrzymuje swdj ekwiwalent
(Tomaszkiewicz, 2004: 46).
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kontekscie, a wiec wiaczenie ich do analizy holistycznej, ktéra ostatecznie pozwoli
odpowiedzie¢ na pierwsze pytanie badawcze: czy motywy filozoficzne Gombrowicza
zostaty uwzglednione we francuskich przektadach zgodnie z priorytetowym statusem, jaki
posiadajg w twdrczosci Gombrowicza.

Powyzej wspomniane zostato pojecie ,technik ttumaczeniowych” i wymaga ono
wyjasnienia. Dyskusje zmierzajgce do ustalenia, czym sg techniki, strategie, operacje,
procedury, dziatania, figury przektadu (czy jeszcze inne pojecia wpisujgce sie w zakres
srodkow stuzgcych do nazwania sposobdéw ttumaczenia) sg tak obszerne i zréznicowane,
ze trudno bytoby te dyskusje stresci¢ — a co dopiero wyciggnaé z nich jakies ogdlne,
uniwersalne wnioski. Nie jest to tez celem niniejszej pracy, dlatego na jej potrzeby
wykorzystana zostanie definicja techniki podana przez Jerzego Brzozowskiego,
pozostajgca w scistej relacji do ,strategii”. Wedtug badacza, strategia jako sposob
ttumaczenia ,musi by¢ $wiadoma (a nie ‘potencjalnie Swiadoma’) i globalna (a nie
lokalna)” (Brzozowski, 2011: 52). Pierwszy wymog budzi zastrzezenie — jak poznaé, czy
strategia zostata zastosowana S$wiadomie badZ nie? Zwtaszcza ze cytowany badacz
stusznie zauwaza, ze strategia nie musi by¢ zastosowana w petni, ale tylko w jakiej$ czesci
(ibid.: 52-53), co dodatkowo utrudnia uscislenie, czy (i do jakiego stopnia) zostata
wprowadzona przez ttumacza swiadomie. Natomiast globalny charakter strategii jest tym,
co odrdznia jg od techniki — technika podlega strategii (Brzozowski, 2011: 51-52) i stanowi
rozwigzanie punktowe, odnoszgce sie najczesciej do jednej jednostki przektadu.

Kategoria techniki bedzie zatem kluczowa przy analizie poszczegdlnych przyktadéw
z tekstdw wyjsciowych i docelowych. Aby usystematyzowaé analize, zachowaé jej
spojnosc i konsekwencje terminologiczng, w jej trakcie zostang przywotane i uzyte pojecia
zamieszczone i zdefiniowane w Terminologii ttumaczenia (Tomaszkiewicz, 2004). Bedg to
przede wszystkim nazwy technik ttumaczeniowych, ale nie tylko. Wybdr takiego zrédta
zostat podyktowany jego zwieztoscig, uniwersalnoscig i catosciowym charakterem,
obejmujgcym podstawowe i najwazniejsze pojecia z zakresu przektadoznawstwa. Zatem
wszystkie przywotywane w tekscie pojecia i definicje pochodzg z Terminologii
ttumaczenia, o ile nie zaznaczono inaczej. Oprécz tego we wszystkich przyktadach
zaczerpnietych z utworéw Gombrowicza podkreslenia pochodzg od autorki — tak samo jak
retranslacje z francuskich tekstéw docelowych z powrotem na jezyk polski. W nawiasach

na koncu cytatéw w tabelach podane sg numery stron, z ktérych cytaty te zostaty
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zaczerpniete. Po tych uwagach technicznych, najwyzsza pora przejs¢ do samej analizy.
Bedzie ona przebiegata zgodnie z kolejnymi etapami rozwoju cztowieka
Gombrowiczowskiego w obrebie formy, a jej punktem wyjscia bedzie zawsze tresc i

tematyka utworéw Gombrowicza.

6.2.1. Etap I - intuicyjne wyczuwanie istnienia formy i pierwsze proby

dopasowania sie do niej

Wedrdéwka cztowieka Gombrowiczowskiego w $wiecie miedzyludzkiego rozpoczyna sie od
etapu numer |, charakterystycznego dla bohateréw Pamietnika z okresu dojrzewania. Ewa
Graczyk (2004: 8-9) zaproponowata potraktowanie bohaterow opowiadan tego zbioru,

choc¢ réznych i przechodzacych zréznicowane przygody, jako jeden hipotetyczny podmiot:

w jakims$ sensie Pamietnik jest naprawde rodzajem pamietnika jednej dojrzewajace;j istoty.
Przyjmijmy, Zze nieciggto$¢ fabularna, nietozsamos$¢ postaci, osobno$é, pojedynczosé
kazdego z opowiadan ukrywa gtebiej jakiegos rodzaju ciggtosé i jednosc zaréwno tekstualng,
jak i podmiotowg (w sensie konstytuowania sie w zbiorze jednego podmiotu narracji)
(Graczyk, 2004: 8).

Bohaterowie Pamietnika z okresu dojrzewania majg rzeczywiscie ze sobg wiele
wspoblnego: s odmienni pod réznymi wzgledami, albo sg niedojrzali fizycznie, albo
odstajg od reszty przecietnych cztonkdw spoteczenstwa, nie rozumiejg, do czego stuzy
forma i na czym ona polega. Wyczuwajg jedynie instynktownie, ze to jest co$, co
»powinno sie” robi¢, aby zyska¢ aprobate oséb w ich otoczeniu, wiec z mniejszym lub
wiekszym sukcesem prébujg nasladowac zaobserwowane zachowania. Ze wzgledu na ich
nieswiadomos¢ i brak doswiadczenia, czy tez ,, wyrobienia”, nie mozna ich traktowac jako
petnoprawnych graczy w Swiecie formy. Hipotetyczny bohater Pamietnika robi (nawet o
tym jeszcze nie wiedzgc) dopiero przymiarki, aby wejs¢ do gry.

Te wspodlne cechy bohateréw mozna ujg¢ mianem nizszosci: pod wzgledem wieku
(Alicja w ,,Dziewictwie”, bohater ,Przygdd”), statusu spotecznego (mieszczanin Drébek w
,Biesiadzie u hrabiny Kottubaj”, Stefan Czarniecki o niepolskim pochodzeniu w
,Pamietniku Stefana Czarnieckiego”), stanu zdrowia (epileptyk w ,Tancerzu mecenasa

Kraykowskiego”), lub jakiejs wstydliwej przypadtosci albo stabosci (,Na kuchennych
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schodach” — powaziny cztonek MSZ-u ma sktonno$¢ do nieatrakcyjnych fizycznie stug,
»Szczur” — zbdj bedacy postrachem okolicy i mordercy boi sie szczura, ,,Bankiet” — krél ma
sktonnosci do przekupstwa i korupcji). Odmiennos$¢ i nizszo$¢ objawia sie tez
niezrozumieniem zasad rzadzacych S$wiatem, przez co ci bohaterowie czujg sie
wyobcowani, ignorowani, zagubieni. Sedzia $ledczy w ,Zbrodni z premedytacjy”
przeforsowuje swojg, stereotypowq wersje okolicznosci morderstwa (zgodng z gatunkiem
powiesci detektywistycznej), choé prawda jest zupetnie inna i on o tym wie, nie umie
jednak sobie wyobrazi¢ innego scenariusza wydarzen, bohater ,Tancerza mecenasa
Kraykowskiego” opacznie rozumie kwestie dorostosci i obyczajéw, mieszczanin w
,Biesiadzie u hrabiny Kottubaj” nie rozumie arystokracji, Alicja w ,Dziewictwie” nie
rozumie, czym jest mitosc¢). Jeden z bohateréw otwarcie wyznaje: ,Watesam sie po
Swiecie, zegluje po tej otchtani niezrozumiatych idiosynkrazji (...)” (,Pamietnik Stefana
Czarnieckiego”, 35).

Powyzisze cechy sprawiajg, ze bohaterowie mimo woli demaskujg stereotypy
spoteczne, swoimi nietypowymi zachowaniami uwypuklajg specyfike formy. Jednak ich
nizszo$¢ nie jest jeszcze niedojrzatoscia. Jest to nizszos$¢, ktdra mogtaby sie przeistoczyé w
niedojrzatos¢, ma do tego predyspozycje, ale bohaterowie sg zbyt zagubieni i nieSwiadomi
sity, jakg dysponuja, by w ogdle uznac ja za site i zrobi¢ z niej uzytek. Dlatego ich nizszo$¢
jest najczesciej ich zgubg i nie prowadzi ani do ich awansu w obrebie form, ani do
zniszczenia form. Podkresla to forma opowiadania, ktére z zasady jest krétkie i
jednowatkowe. Bohaterowie majg jedynie czas, zeby sie przedstawié i opowiedzieé jakies
jedno wazniejsze wydarzenie, ktére prowadzi do ich kompromitacji, po czym opowiadanie
sie koniczy. W pdiniejszych utworach Gombrowicz rozwinie swoje historie do rozmiardow
powiesci i ukaze zmagania cztowieka z formg w bardziej ztozony sposdb. Na etapie
Pamietnika sg to tylko zalgzki. Bohaterowie czujg na sobie ciezar spotecznych oczekiwan,
ale nie sg w stanie ani w petni ich sobie uswiadomi¢, ani pogodzi¢ ich ze swojg natura.

W tym podrozdziale zostang przeanalizowane opowiadania, ktérych warstwa
jezykowa przyczynia sie do uwydatnienia postawy gtéwnego bohatera wobec formy.
Chodzi o gry jezykowe, znaczgce imiona, stowa kluczowe dla danego utworu i jego
tematu.

Wyscig oséb dazacych do jak najlepszego przystosowania sie do nieznanej im

jeszcze formy otwiera ,tancerz mecenasa Kraykowskiego”, gtdwny bohater opowiadania
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pod tym samym tytutem. Nie znamy jego imienia, za to informuje on, ze jest epileptykiem,

nie pracuje, nie ma rodziny ani przyjaciét, jest wiec niejako wyfaczony ze spoteczenstwa:

Tancerz mecenasa Kraykowskiego PL

Le danseur du maitre Kraykowski FR

Nie odciggali mie, jak innych, krewni,
znajomi i przyjaciele, kobiety i tance, poza

jednym jedynym taricem — $w. Walentego —

Je n’étais pas détourné comme les autres
par des parents ou des connaissances, des
amis, des femmes et des danses; je ne

nie znatem taricéw ani kobiet. (17) connaissais aucune danse, sauf celle de

Saint-Guy, et aucune femme. (85)

Powyzszy fragment wyjasnia tez, dlaczego bohater tytutuje sie tancerzem — jako swoje
jedyne zajecie zyciowe podaje taniec $w. Walentego. Swiety ten jest patronem oséb
cierpigcych na choroby umystowe i nerwowe, miedzy innymi padaczke, przez co bohater
jeszcze raz, tym razem eufemistycznie moéwi, ze jest epileptykiem. Nawigzuje przy tym do
objawéw tej choroby, polegajacych na niekontrolowanych ruchach, mogacych nieco
przypominac taniec. Jednak skojarzenie choroby z tanicem tym wyrazniej uwydatnia
smutne zycie, jakie wiedzie bohater — jego jedyna ,rozrywka” jest taniec wcale niebedacy
wynikiem zabawy, ale cierpienia. W teks$cie docelowym natomiast cierpi on na ,danse de
Saint-Guy”. Po polsku to ,taniec sSw. Wita”, pospolita nazwa choroby — plgsawicy
Sydenhama. Jest to choroba inna niz epilepsja, cho¢ jeden z jej objawdéw takze polega na
niekontrolowanych ruchach i dotyka ona przede wszystkim dzieci. Mamy tu wiec do
czynienia z nieScistoscig terminologiczng i faktowg. Tekst docelowy nawigzuje do innej
choroby, ktérej pospolita nazwa obejmuje leksem ,taniec”, jednak w tekscie wyjsciowym,
tak jak i w docelowym takze nie istnieje nazwa ,taniec sw. Walentego”. W zwigzku z tym
brzmi ona obco juz dla czytelnika polskojezycznego, a znaczenia owego tanca mozna sie
domysli¢ dopiero dzieki wczesniej wymienionej nazwie choroby oraz dzieki faktowi, ze
Swiety Walenty jest patronem chorych na nig oséb. Poza tym wiadomo, ze bohater jest
dorosty, gdyz zyje samodzielnie ze skromnego, ale statego dochodu, natomiast dziecieca
choroba we francuskim tekscie docelowym jeszcze bardziej podkresla nizszos¢ bohatera i
jego niedojrzatosc. Jest to zatem adaptacja. Choé Tomaszkiewicz (2004) i Dgmbska-Prokop
(2000: 27) uznaja adaptacje za strategie, a wiec zabieg szerszy od techniki, za jaka
nalezatoby uznaé¢ ten punktowy przypadek, zwracajg tez uwage, ze kluczowy jest tu

mechanizm ttumaczenia, a nie objetos¢ tekstu podlegajacego strategii adaptacji.
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Adaptacja ,[m]oze dotyczy¢ poziomu jezykowego tekstu, np. gdy ttumacz decyduje sie na
uzycie innych niz w TW S$rodkéw stylistycznych. Moze tez dotyczy¢ poziomu
pragmatycznego, gdy pocigga ona za sobg zmiane ‘realiéw tekstu zawartych w TW w
przypadku istotnych roéznic kulturowych’” (Dambska-Prokop, 2000: 27). Jest to tym
bardziej uzasadnione, ze Tezaurus terminologii translatorycznej, proponuje zgodng z
powyzszg definicje adaptacji, nazywajac jg z kolei ,,procedurg lingwistyczng” i ,,sposobem
ttumaczenia” (Lukszyn, 1998: 13). Nie precyzuje on tez zakresu wielkosci jednostki
przektadu, jakg miataby obejmowad adaptacja, okreslajac ja ogdlnie jako ,informacje”
oraz ,realia”.

Uzycie nazwy pospolitej choroby, cho¢ innej niz ta, na ktérg cierpi bohater,
natychmiast nakierowuje czytelnika na witasciwy tor interpretacyjny: chodzi o objaw
choroby, polegajgcy miedzy innymi na ruchach tanecznych. Tym samym, obie choroby
przywotane w tekscie wyjsciowym i docelowym spetniajg cel gtéwny: uzasadniajg miano
tancerza, nadane bohaterowi w tytule. Tekst docelowy utatwia czytelnikowi zadanie, jako
ze zawiera nazwe konkretnej choroby. Autor w tekscie wyjsciowym nieco utrudnia
zadanie: postuguje sie nie przyjetg nazwa, ale nazwg wymyslong przez siebie, pozwalajac
dopiero na wtasciwe odczytanie dzieki kontekstowi (przedstawia sie chory cztowiek) oraz
dwém elementom w nazwie: ,tancowi” i ,,Swietemu Walentemu”, obojgu konotujagcym w
jakis sposdb epilepsje. W omawianym opowiadaniu, w perspektywie motywow
filozoficznych wiernos¢ faktowa i terminologiczna nie wydaje sie tez najwazniejsza.
Choroba ma byé znamieniem nizszos$ci bohatera. Dlatego uzycie nazwy choroby nieco
innej, ale podobnej do tej w tekscie wyjsciowym, i w dodatku potegujgcej nizszo$é, zgadza
sie z filozoficznym zamystem Gombrowicza. Tym samym stanowi kompensacje w
stosunku do innych przypadkéw, w ktérych filozofia nie wybrzmiewa réwnie mocno w
tekscie docelowym, co w wyjsciowym.

Whbrew temu, co deklaruje epileptyk, korzysta on z rozrywek, a przynajmniej
jednej, o ktérej sie dowiaduje czytelnik. Jest to ogladanie operetki, ciggle tej samej. W
momencie, kiedy zaczyna sie utwér, bohater o$wiadcza, ze przyszedt na nig juz trzydziesty
czwarty raz. Podczas proby kupienia biletu bez kolejki, jedna z oséb przywotuje go do
porzadku. T3 osobg jest mecenas Kraykowski, mezczyzna w sile wieku, elegancki, zadbany
i wspaniaty, ktéry bohaterowi jawi sie jako ideat. Od czasu zajscia w teatrze epileptyk pata

do niego naboznym szacunkiem i go sledzi, by mu ten szacunek okazywac. Nie bez
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znaczenia jest jego zawdd, cieszgcy sie duzym prestizem spotecznym. Mecenas to
synonim adwokata i tak tez jest on okreslany w tekscie docelowym — ,avocat” —
zamiennie z ,maitre”. Drugie z okresleA ma co prawda wiele znaczen, zawsze jednak
konotujacych osobe wysokg rangg, darzong szacunkiem, a w jezyku prawniczym
niektorych krajow francuskojezycznych (w tym Francji) oznacza adwokata, notariusza lub
komornika sgdowego. W zwigzku z tym oba miana, podobnie jak i po polsku, adekwatnie
oddajg nazwe zawodu adwokata i stanowig jej odpowiedniki stownikowe.

Od czasu zajscia w teatrze, chory uznaje mecenasa za swoje bdstwo i ten obcy
cztowiek staje sie dla niego sensem zycia i obsesja. Sledzi go, starajac sie o nim jak
najwiecej dowiedzieé, okaza¢ mu szacunek i uwielbienie, a nawet miesza sie w jego
osobiste sprawy. W licznych opisach daje dowody na doskonato$¢ mecenasa, miedzy

innymi na jego sposéb wyrazania sie:

Tancerz mecenasa Kraykowskiego PL Le danseur du maitre Kraykowski FR

Pazurki, kobitka, lumpka, birbant, lampart, | « Petites griffes », « petite femme »,
bibosz — ha, ha, bibosz z kochanego | « petite bombe », « noceur », «viveur »,
doktorka ! | —,,ja prosze”, to ,ja prosze” tak | « bon buveur », « ah! Ah ! vous étes un bon

wymowne i nieodparte, tak kulturalne, a | buveur, cher ami ! ». Et ce « oh ! je vous en
nieznoszgce sprzeciwu, jakby | prie ! » si éloquent et irréfutable, si bien
dwuwyrazowa kronika wszelkich mozliwych | élevé, mais sans réplique, comme si
tryumfow. (16-17) guelgues mots résumaient tous les
triomphes. (84)

Jak mozna dowiedzie¢ sie z przypiséw dotgczonych do wydania Bakakaju i innych
opowiadan, ,lumpka” oznacza hulanke, ,lampart” — (przestarzale) uwodziciela. , bibosz” i
,birbant” to natomiast okreslenia na cztowieka lubigcego dobrg zabawe z alkoholem, i sg
to rowniez archaizmy. Wszystkie te stowa wystepujg w podanych znaczeniach w Sfowniku
jezyka polskiego z lat 1900-1927 jako nienacechowane. S3 one zatem sSwietnie znane i
wspodiczesne bohaterowi, ktéry ich uzywa, i oddajg one charakter zycia rozrywkowego w
20-leciu miedzywojennym. W tekscie docelowym zastepuja je ,petite bombe”
(zdrobnienie od pojecia argot oznaczajgcego hulanke), ,noceur” (potocznie: osoba lubigca
zabawe), ,viveur” (przestarzale bon vivant) i ,bon buveur” (osoba lubigca i umiejgca pié

alkohol). Dla pozostatych jednostek przektadu podane s odpowiedniki stownikowe:
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,pazurki” — ,petites griffes”, ,petite femme” — ,kobitka” (ten ostatni przypadek nie
obejmuje nacechowania obecnego w tekscie wyjsciowym). Z powyzszej wypowiedzi nie
wynika zaden konkretny sens, sg to pojedyncze stowa wytapane z wypowiedzi adwokata,
Swiadczace o jego wyrobieniu towarzyskim, zamitowaniu do przyjemnosci i umiejetnosci
cieszenia sie nimi w kulturalny sposdb. Tekst docelowy odznacza sie wysokim stopniem
ekwiwalencji — niektére stowa majg niemal to samo znaczenie, czasem tylko nieco inny
rejestr — dzieki czemu spetnia te samag role i $Swiadczy o klasie adwokata i jego
zamitowaniu do zabawy.

Co prawda opis adwokata nie budzi zastrzezen co do prawdziwosci — rzeczywiscie
jest to zamozny, szanowany i kulturalny obywatel — jednak chory okazuje mu oddanie w
sposdb bedacy zupetnym przeciwienistwem zasad zycia spotecznego: $ledzi go, miesza sie
w jego zycie osobiste, kupuje mu kwiaty, itp. Odnosi sie wrazenie, ze im bardziej adwokat
jest godny podziwu, tym bardziej chory chce sie unizy¢, staé¢ zatosnym — takze w jego
oczach. W jednej ze scen $ledzi on adwokata, ten go zauwaza i nie mogac tego dtuzej
zniesé, zatrzymuje sie, zeby wykrzyczec swojg ztos¢. Orientuje sie, ze obcy chory go Sledzi i
miesza sie w jego sprawy. Daje do zrozumienia, ze sobie tego nie zyczy, grozac, ze go zbije
laska. Bohater zamiast uciec lub sie wyttumaczy¢, nadstawia plecy, myslac, ze juz teraz
spotka go kara. Myli sie jednak i kiedy sie wyprostowuje, adwokat juz odchodzi. W tej
sytuacji postanawia odebrac¢ obiecang kare przy innej okazji — ktéregos razu udaje mu sie

wypatrzeé mecenasa przed gmachem sgdu. Podchodzi wiec do niego:

Tancerz mecenasa Kraykowskiego PL Le danseur du maitre Kraykowski FR

Wreszcie betkoce, jakajac sie w ptyty | Ala fin je bégaye vers les dalles du trottoir
chodnika : - Maintenant peut-étre ?... (88)

- Moze teraz? Zawsze, zawsze, zawsze...
(20)

»,Zawsze, zawsze, zawsze...” nie ma wiekszego sensu w danej sytuacji i wzmaga wrazenie
szalenstwa gtéwnego bohatera, a poza tym sita tej sytuacji polega na tym, ze bohater
przerwat znienacka swoim betkotem kulturalng rozmowe szacownych adwokatéw przed
gmachem sadu. Mozna to tez uznac za skrot myslowy od komunikatu: ,,zawsze jestem do

dyspozycji i w gotowosci, by otrzymac ciegi”. W tekscie docelowym stowa te zostaty
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pominiete. Mogto to wynika¢ z pozornego braku ich powigzania z resztg wypowiedzi
bohatera. W takiej sytuacji opuszczenie w niewielkim zakresie wptywatoby na ogdlny
obraz jego charakteru, na ktéry sktada sie szereg innych wypowiedzi i zachowan. Jednak
brak bezsensownych stéw odbiera czes¢ efektu sytuacji, w ktorej zderza sie konwenans z
anomalig, poza tym z tekstu docelowego nie da sie odczytac ciggtej gotowosci bohatera,
by odebrad kare. Pod tym wzgledem powyzsze opuszczenie ma juz wieksze znaczenie i nie
oddaje czesci znaczenia sytuacji.

Innym nietypowym dziataniem gtéwnego bohatera — i ostatnim — jest projekt
zmuszenia jednej kobiety, aby zgodzita sie by¢ kochanka adwokata. Bohater widzi, ze w
czasie spotkania towarzyskiego ze swojg zong oraz innym matzenstwem mecenas
wykazuje nig zainteresowanie i rzeczywiscie, okazuje sie, ze sktada jej wizyty. Po jednej z
nich wychodzi w ztym humorze, co doprowadza gtéwnego bohatera do wniosku, ze
kobieta nie chce z nim kontaktu. Chory jest bardzo niezadowolony, poniewaz widzac ich
dwoje podczas kolacji w restauracji uznat, ze jest z nich idealna para. Odtad postanawia
wiec ratowaé romans: , Powzigtem plan hipnozy, statej, konsekwentnej presji za pomocg
tysigca drobnych faktéw, mistycznych wskazéwek, ktére nie przenikajgc do swiadomosci

wytworzytyby podswiadomy stan koniecznosci” (21).

Oto jego przyktadowe dziatanie:

Tancerz mecenasa Kraykowskiego PL Le danseur du maitre Kraykowski FR

Rysowatem kredg na murze domu, w |Je dessinai par exemple a la craie, sur le
ktorym mieszkata, strzatke i duze K. (21) mur de la maison ou elle vivait, une petite
fleche avec l'initiale K. (88)

Litera ,K” odnosi sie oczywiscie do nazwiska adwokata Kraykowskiego. W tekscie
docelowym nie tylko jest ono oddane, ale wrecz podkreslone poprzez eksplicytacje —
»initiale” to pierwsza litera jakiego$ stowa, najczesciej nazwy wiasnej, w tym przypadku
nazwiska. Wyeksplicytowanie jej przyczynia sie do podkreslenia filozoficznego aspektu
utworu, bo zwraca uwage na dziatanie gtéwnego bohatera i utatwia odczytanie znaczenia
powyzszej litery.

Bohater chwali sie jeszcze innym pomystem:
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Tancerz mecenasa Kraykowskiego PL Le danseur du maitre Kraykowski FR

Albo wetkniety w drzwi $wistek, a na nim — | Ou encore un bout de papier enfoncé dans
nic, urywek wiersza: ,Znasz-li ten kray, | le trou de Ila serrure, et contenant

gdzie cytryna dojrzewa?” (21) seulement cette ligne: « Znasz-li ten kray,

gdzie cytryna dojrzewa ? » (89)

Podkreslony cytat zostat zaczerpniety z utworu Adama Mickiewicza ,, Do H***. Wezwanie
do Neapolu (Nasladowanie z Goethego)”. Podobnych cytatéw z literatury polskiej i
europejskiej jest w utworach Gombrowicza wiele (na przyktad parafraza cytatu z Boskiej
Komedii Dantego w Ferdydurke, czy mniej znany cytat z ,laury i Filona” Franciszka
Karpinskiego w Zbrodni z premedytachlg). Jednak charakter i kontekst cytatu sg bez
znaczenia dla wymowy opowiadania. Wedtug stdw Jerzego Jarzebskiego, cytaty i

kryptocytaty u Gombrowicza

niczego nie zapowiadajg, nie otwierajg dialogu z klasykami itd., sg raczej sygnatem,
wskazaniem palcem dzieta, z ktérego cytat wzieto, i prawie nic wiecej. Teksty przywotywane
przez Gombrowicza skruszone zostaty na zbyt mate kawatki, by mogty zaistnie¢ jako
samodzielny element konstrukcyjny, wystepujg w towarzystwie nowych kontekstow,
znaczac cos innego (Jarzebski, 1997: 7).

Takze i powyzszy cytat nie rzuca nowych kontekstéw dla wymowy utworu. Wraz z innymi,
podobnymi kryptocytatami swiadczy o zakorzenieniu Gombrowicza w literaturze polskiej i
Swiatowe] oraz o jego znajomosci dziet innych pisarzy — najczesciej z poprzednich epok.
Mozna sobie wyobrazi¢, ze pisarzowi-filozofowi w trakcie pisania witasnych tekstéw
przypominaty sie pojedyncze wersy, urwane zdania z innych, dawniej przeczytanych i
dobrze znanych utwordw. Jesli akurat ktérys z nich pasowat do kontekstu, mégt zostaé
wykorzystany. Jednak po wigczeniu do nowego tekstu cytaty tracg dawne znaczenia. W
tym przypadku ,Znasz-li ten kray, gdzie cytryna dojrzewa?” stanowi jedynie gre stow,
nawigzujgc do nazwiska mecenasa Kraykowskiego. Liscik z tymi stowami, wetkniety
miedzy drzwi, ma przypomnieé kobiecie o kochanku. Ten zamiar autora jest zaznaczony
podwdjnie: poprzez zwracajgcy uwage, archaiczny dzi$ juz zapis rzeczownika ,kraj”,

ktdrego zmieniona ostatnia litera upodabnia go fonetycznie i wizualnie do nazwiska

9 Juz miesiac zeszedt, psy sie uépity i ktos tam klaszcze za borem.” (,,Zbrodnia z premedytacja”, w: Bakakaj,
2002: 59).
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mecenasa; a takze poprzez kursywe, w ktdrg jest ujete. Ta gra stow stanowi jedyny sens,
dla ktérego wtracony zostat powyzszy cytat. Do tekstu docelowego zostat on przeniesiony
technikg transferu bezposredniego (a wiec nie zostat przettumaczony na francuski i w
tekscie docelowym figuruje nadal po polsku) i umieszczony jest do niego przypis ttumacza:
»1. Jeu de mots intraduisible. Si I'auteur était francais il aurait appelé son avocat Fleury,
par exemple. Le narrateur pourrait alors écrire sur son bout de papier : connais-tu le pays
ou fleury I'oranger (N.d.T.) ». Wedtug objasnienia ,fleury” to jednoczesnie proponowane
nazwisko oraz czasownik ,rozkwita¢” (fleurir) w trzeciej osobie liczby pojedynczej, ze
zmodyfikowang ortografig. Zatem przypis wyjasnia wylacznie mechanizm tworzenia
podobieAstwa brzmieniowego miedzy nazwiskiem a cytatem, brakuje za to jego
pochodzenia i autora cytatu, ktdre, jak zostato wskazane powyzej, nie majg w tym
przypadku znaczenia. Zatem gra stéw zostata wyjasniona na analogicznym przyktadzie
stworzonym w jezyku francuskim. Rozumiejgc, na czym polega gra stéw i wiedzac, ze
odnosi sie do mecenasa, czytelnik moze zrozumied jej cel, czyli przypomnienie kochance
adwokata o tym, ze ma by¢ wobec niego taskawsza.

Powyzsze przyktady w obu wersjach jezykowych pokazujg, ze tytutowy ,tancerz”
opacznie rozumie autorytet i konwenans spoteczny. Uznaje obcego cztowieka za autorytet
dlatego, ze ten zmusit go do zastosowania sie do regut savoir-vivre’u, po czym usituje
oddawaé mu cze$s¢ na sposoby, ktérych tamten wecale nie chce i ktére sg dla niego
przykre. , Tancerz” posuwa sie nawet do gotowosci, aby sta¢ sie obiektem jego przemocy.
Paradoksalnie, komus, kto jest sSwietnie przystosowany spotecznie, bohater daje dowody
uwielbienia poprzez zachowania nieakceptowane spotecznie jako wyraz szacunku, co
staje sie utrapieniem mecenasa. W opowiadaniu mamy do czynienia z opisem osoby
Swietnie przystosowanej do formy towarzyskiej (by¢ moze byt to pierwowzér Fryderyka z
pozniejszej powiesci Gombrowicza, Pornografii), ale to nie ta osoba jest gtownym
bohaterem utworu. Jest nig posta¢ anonimowa, zyjgca poza nurtem normalnego Zzycia
spofecznego, ktdéra swoim zachowaniem utrudnia mecenasowi realizacje jego formy.
Jednak ,tancerz” nie robi tego specjalnie, wrecz przeciwnie, chce towarzyszyé
mecenasowi i podziwia¢ jego piekne zycie (Sledzgc go), dajac mu dowody szacunku
(nadladujac go, jedzac doktadnie te same potrawy w restauracji, podarowujgc kwiaty,
optacajac z gory jego ciastka, oferujac sie jako obiekt przemocy) i stara¢ sie poprawiac to,

co jego zdaniem nie pasuje do formy mecenasa (domniemane odrzucenie kochanki). To
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niechciane, $lepe i niezreczne uwielbienie odnosi skutek odwrotny do zamierzonego. Po
drugie, ostatecznie z dwojga bohateréw przegrywa chory, za swoje dziatania pfacac
zdrowiem — utwor konczy sie jego atakiem epilepsji i znacznym pogorszeniem sie stanu
jego zdrowia. Nie ma wiec mowy o otwartym buncie, ktéry bedzie charakteryzowat
postaci na kolejnym etapie rozwoju formy.

Mozna tez przyjac, ze gtdwny bohater postepuje w sposdb ironiczny i faktycznym
celem jego dziatan jest demaskowanie wad wyzszych sfer, zajetych prowadzeniem swego
dostatniego, wygodnego zycia i obojetnych lub wrecz wrogich wobec nizszych sfer. Watek
niesprawiedliwosci spotecznej zostanie poruszony takie w Ferdydurke, gdzie Mietus
bedzie sie starat nawigzaé przyjazn ze stuzbga. Jest on charakterystyczny takze dla innych
opowiadan ze zbioru Bakakaj, jak ,Na kuchennych schodach” czy ,Biesiada u hrabiny
Kottubaj”. To ostatnie bedzie kolejnym utworem do analizy.

Z pewnoscig interpretacja utworéw Gombrowicza pod katem konfliktu miedzy
roznymi warstwami spotecznymi jest uzasadniona. Zwtaszcza we wczesnych utworach:
opowiadaniach oraz w powiesci Ferdydurke wystepuja przedstawiciele stuzby oraz
wyzszej sfery, arystokratycznej, a interakcje miedzy nimi, czesto petne napiec i konfliktéw,
stanowig wazne watki w tych utworach. Sam Gombrowicz wypowiedziat sie na ten temat

nie tylko poprzez swoje utwory fikcyjne, ale wprost napisat, co o tym mysli w Dzienniku:

Arystokracja rodowa nie wyrdznia sie zaletami. To ludzie nieraz Zle wychowani. To niezbyt
Swiatte umysty i jakze czesto rozmiekczone i niesmaczne charaktery. To bardzo kiepska
estetyka i charme dos$é watpliwy. Ich stuzba jest na ogét o wiele lepsza od nich, nawet pod
wzgledem manier. Ale wady arystokracji wynikajg z jej trybu zycia, sg Swiadectwem jej
stopy zyciowej i te to stope delikatng uwielbiamy wbrew moralnej i estetycznej naturze
zjawiska. Mozna tez doda¢, Zze arystokracja pocigga i zachwyca jak wszystkie s$wiaty
hermetyczne, ekskluzywne, ktére majg swoj sekret (...). (Gombrowicz, 2007: 79-80)

Wszystkie elementy z powyzszej wypowiedzi — niezastuzony podziw dla arystokracji, po
czesci wynikajacy z jej hermetycznosci, i brak swiadomosci jej oczywistych wad — s3
zawarte najbardziej wyraznie w opowiadaniu Biesiada u hrabiny Kottubaj, cho¢ temat
konfliktu spotecznego nie od razu sie tam pojawia. Akcja jest relacjonowana przez
mieszczanina o nazwisku Drébek, ktéry pragnie awansu spotecznego i wtasciwie nic nie

stoi na przeszkodzie, by zrealizowat ten cel. Jego nizszo$¢ przybiera tutaj spoteczny
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charakter, bohater jest ,niedojrzaty” spotecznie i chce ,dojrze¢”. Wykazuje sie on kulturg i
obeznaniem artystycznym w wiekszym stopniu niz jest to ogdlnie przyjete dla oséb jego
sfery. Mieszczanin jest wiec, tak jak ,tancerz”, zafascynowany formga arystokracji, ale
inaczej te fascynacje okazuje — nie w groteskowy, voyeurystyczny sposéb, ale poprzez
chec¢ dotaczenia do kregu osdb, ktére podziwia, jako petnoprawny cztonek. Ta cheé
przejawia sie tym, ze mieszczanin stara sie spetni¢ standardy zachowania, jakie wedtug
niego charakteryzujg forme arystokracji. Jego zalety zostaty dostrzezone przez tytutowa
hrabine, ktéra w dowdd uznania i przyjazni zaprasza go na uczte. To wiasnie uczta bedzie
prébg mieszczanina, okazjg do zaprezentowania sie i przej$cia swoistej inicjacji spoteczne;j,
by sta¢ sie dojrzatym uczestnikiem formy wyzszych sfer. Podczas uczty czytelnik takze w
petni przekona sie o negatywnym charakterze arystokracji, opisanym w powyzej
zacytowanej opinii Gombrowicza.

Typowe dla Gombrowicza zamitowanie do kreatywnego operowania jezykiem w
tym opowiadaniu przejawia sie bardzo intensywnie i stuzy do zobrazowania formy
arystokratycznej. Poczagtkowo przejawia sie ona poprzez wierszowane wypowiedzi, ktére

uktadajg uczestnicy uczty:

Biesiada u hrabiny Kottubaj PL Le festin chez la comtesse Fritouille FR

1. C6z za doskonata zupa/l to bez zadnego | 1. Oui, sans viande ni sang, ce potage est

mordu, ani trupa. (68) trés bon,/Nous nous en convainquons.
(136)

2. Niech gtebsze mysli pociekng!/ | 2. Elevons-nous jusqu'aux plus hautes
Powiedzciez mi —w czym jest piekno? (69) | vérités!/ Cherchons en quel endroit réside
la Beauté. (136)

3. Trzeba mi wzbudza¢ w sobie porywy, | 3. Allons vers l'idéal | Marchons en

ideaty,/Znicz wiecznotrwaty! (70) rassemblant/Les plus nobles de nos élans!
(137)

4. | pamieta¢ zawsze — Orzet biaty! (70) 4. Et en avant pour I'Aigle blanc ! (138)

Powyisze przyktady w tekscie docelowym charakteryzuje zastosowanie techniki
ttumaczenia wolnego, czyli takiego, ktére nie zachowuje petnej ekwiwalencji (Lukszyn,
1998: 398). Wierszowane wypowiedzi oddajg niemal wszystkie najwazniejsze cechy tekstu

wyjéciowego — zawierajg rymy i elementy jezyka wzniostego, czasem tylko sg nieco
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dtuzsze od tekstu wyjsciowego na skutek rozwiniecia. Jest tu jednak jedna istotna rdznica:
niezachowanie elementoéw jezyka potocznego. Po polsku potocznie brzmi wers: ,,| to bez
zadnego mordu, ani trupa” oraz ,Niech gtebsze mysli pociekng”, zastgpione bardziej
neutralnym ,Nous nous en convainquons” (Przekonamy sie o tym) oraz juz wyraZznie
uroczystym ,Elevons-nous jusqu’aux plus hautes vérités !” (WznieSmy sie ku najwyzszym
prawdom!). Wtracanie takich mniej eleganckich wyrazéw, jak ,trup”, ,mord”, czy
»pociekngé”, juz na poczatku uczty zdradza, ze arystokraci nie majg tyle klasy, ile sie
zdawato mieszczaninowi. Z czasem dowoddw na brak klasy bedzie przybywaé, czemu
zaswiadczg kolejne wypowiedzi, wspdttworzgce witasciwy obraz formy arystokracji.
Powyzsze elementy potoczne sg wiec jej pierwszym, symptomatycznym przejawem, ale
nie jedynym.

Wsréd elementéw wzniostych, majgcych za zadanie maskowac¢ prawdziwg forme
arystokracji, znajduja sie elementy patriotyczne (zapowiadajgce motyw polskosci, o
ktdrym bedzie mowa potem), w tym biaty orzet, ktérego wizerunek widnieje na godle
Polski. Ttumacz zamiescit do niego przypis w petni objasniajacy patriotyczne znaczenie
tego symbolu: ,,L’aigle blanc, embléme national, et I’héroisme de Joseph Poniatowski sont
d’importants accessoires du patriotisme polonais, tout comme en France le coq gaulois et
les victoires de Napoléon (N.d.T.)”. Po raz kolejny przypis przybliza realia polskie poprzez
ich analogie z realiami francuskimi, nawet jesli te analogie nie sg petne (Francja nie
posiada oficjalnego godta, a przywotany kogut jest jednym z kilku symboli narodowych
Francji, natomiast zwyciestwa Poniatowskiego z pewnos$cig majg inny charakter niz
zwyciestwa Napoleona). Mimo to przypis pomaga zrozumie¢ wydzwiek przywotanego
,orfa biatego”: chodzi o patriotyczny, uroczysty temat, wpisujacy sie w konwencje
rozmoéw podczas spotkania.

Wkrdtce zaczyna objawiaé sie prawdziwe (negatywne) oblicze przedstawicieli
arystokracji. Za pomocg tych samych wierszykdw, ktédrymi wczesniej starali sie

podtrzymacd pozory, po jakims czasie zaczynajg te pozory zacierac:
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1. Dobra bytaby to zupa,/ Gdyby kucharz | 1. Ce potage aurait été assez bon/ Si le
nie byt... (68) cuisinier n'était pas un... (136)

2. A to mi zabawny fryc!/Nie rozumie nic a | 2. Et voila un qui n’est pas dans le coup!/Il
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nic!/ Uwiadamiac ja go zaczne:/ Nie to jest | n’y comprend rien du tout, rien du tout !/
piekne, co piekne, ale piekne to, co | Je vais lui en expliquer un p’tit bout:/ Ce qui
smaczne./ Smak! Smak! Dobry smak!/ Oto | est beau, ce n’est pas la Beauté./ Le go(t
Piekna znak! (75) des aliments bons a manger,/ Voila le go(t,
le vrai go(t, le bon go(t, Voila le vrai signe
du Beau partout ! (142)

Tym razem takze obie rymowane wypowiedzi mozna uzna¢ za ekwiwalentne wzgledem
tekstu wyjsciowego. Odwotujg sie do tych samych srodkdw, co tekst wyjsciowy, choc i
tym razem zastosowane zostato rozwiniecie, nie przeszkadza ono w odczytaniu meritum.
Przede wszystkim, mamy do czynienia z niedomoéwieniem (zasygnalizowanym
wielokropkiem), sugerujgcym obelge za pomocg rymu (zupa — bon). Natomiast w drugim
przyktadzie baron, jeden z uczestnikow uczty, wprost juz odnosi sie do naiwnosci
mieszczanina i prébuje wyjasni¢ mu, jak bardzo ten drugi sie myli. On z kolei jest
skonsternowany i nie przyjmuje do wiadomosci, ze forma arystokracji jest przyziemna,
banalna, a wrecz czasami okrutna wobec stabszych — tak silne jest jego przekonanie o
odwrotnym stanie rzeczy.

Kolejnym przejawem formy arystokracji jest przekrecenie wtasnego nazwiska przez
hrabine. Napisata ona ksigzke i mieszczanin prosi ja o podpis, a ona zamiast , Kottubaj”
pisze ,,Podtubaj”, w niedbaty i nieelegancki sposdb potwierdzajgc zdanie Gombrowicza o
ztych manierach arystokracji. W tekscie docelowym nazwisko hrabiny jest inne —
,Fritouille” — i zostaje ono przekrecone na , Trifouille”, co tez znaczy potocznie ,dtubag,
grzebad” w trzeciej osobie liczby pojedynczej. W obu przypadkach przekrecone nazwisko
kompromituje hrabine. Dodatkowo francuskie nazwisko hrabiny — Fritouille — przywodzi
na mysl przymiotnik ,frite”, (usmazona), co zgadza sie z kulinarng tematyka utworu, oraz

rzeczownik ,fripouille”, bedacy jego paronimem i oznaczajacy ,fajdaka, tobuza”?. T

o)
potoczny, pejoratywny rzeczownik zgadza sie z negatywng opinig Gombrowicza o osobach
wysoko urodzonych i stanowi kompensacje wczesniejszego przypadku, w ktoérym
pominiete zostaty potocyzmy w wierszowanych wypowiedziach, takze Zle swiadczace o
kulturze arystokratéw.

Nie jest to jedyne nazwisko, ktére zostato uzyte do czegos wiecej niz tylko do

oznaczenia indywidualnosci postaci. Takze nazwisko chtopskiego dziecka, Bolka Kalafiora,

%% Te wskazéwke interpretacyjna (powiazanie nazwiska Fritouille z rzeczownikiem , fripouille”) przekazata mi
promotor prof. UAM dr hab. Barbara Walkiewicz podczas jednego z seminariéw doktoranckich.
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ma ogromne znaczenie dla wymowy utworu i formy arystokracji. Kalafior (warzywo) jest
podany jako potrawa gtdwna podczas uczty, a jednoczesnie w jej trakcie uczestnicy
dowiaduja sie, ze zaginat chtopiec o nazwisku Kalafior, i btgka sie gtodny i zmeczony po
polach. Powigzanie miedzy dzieckiem a potrawg zostaje wzmocnione przez dziwny i
podejrzany smak kalafiora oraz rozmawiajgce o nim niedomdwieniami towarzystwo. W
ten sposob czytelnik dowiaduje sie metaforycznie, ze wyzsze warstwy spoteczne ,,zjadajy”
— a wiec wykorzystujg, dyskryminujg warstwy nizsze. W tekscie docelowym takze i
chtopiec, i potrawa nazywaijg sie , kalafior” — ,choufleur”, co pozwala na trafne odczytanie
skojarzenia. Na marginesie warto doda¢, ze jednak imie chtopca zostato zmienione — z
Bolka na Pierrota. Jest to zabieg bardzo trafny, poniewaz Pierrot to w commedii dell’arte
posta¢ smutna, ale uczestniczagca w utworze komediowym — zupetnie jak Bolek Kalafior,
wymizerniaty i biedny chtopiec szukajacy schronienia przez deszczem na zewnatrz,
podczas gdy w domu hrabiny towarzystwo odgrywa swojg demoniczng komedie. Komedie
byty w duchu Gombrowicza, ktéry, jak wiadomo, uwielbiat komediowe operetki, co
wykorzystywat takze w swojej twérczosci. Wreszcie, na francuski zostato przettumaczone
takze nazwisko mieszczanina, tak jak w powyzszych przypadkach zastgpione
ekwiwalentem , Drébek” — ,Poulet”, cho¢ niebedacym zdrobnieniem. Miesny charakter
nazwiska moze tez podkresla¢, jak bardzo nie pasuje on do towarzystwa na
wegetarianiskiej uczcie. Ewa Graczyk (2004: 15) taczy wprost te dwie postaci, Bolka
Kalafiora nazywajgc sobowtérem Drdbka, poniewaz ze wzgledu na nazwiska, obaj sg
»jadalni”, co zwigzane jest z ich spofeczng nizszoscig wzgledem reszty towarzystwa na
uczcie. Powyzsze zabiegi onomastyczne mozna zaliczyé ttumaczenia dostownego. Nie s3g to
zresztg dziatania punktowe, ale tworzg one pewng cato$é¢ z omdwionymi wczesniej
wierszowanymi wypowiedziami oraz z innymi przypadkami adaptacji w dalszej czesci
utworu.

Jednak adaptacja nie obejmuje catego utworu. Zostata zastosowana wyfgcznie do
oddania motywu formy, o czym swiadczy przyjecie zupetnie innej strategii w przypadku
pozostatych, nieznaczacych nazw wiasnych. Poza nazwiskami Kottubaj, Drébek i Kalafior
niemal wszystkie nazwy wtasne, ktére nie majg znaczgcego charakteru w utworze, zostaty

przeniesione transferem bezposrednim do tekstu docelowego:
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Apfelbaum d’Apfelbaum

Pstryczynski Pstryczynski

Krasinski Krasifski

Ada Sari Ada Sari

Rudka Rudka

Kottubaj Fritouille

Bolek Kalafior Pierrot Choufleur

Drébek Poulet

Filip (kucharz) Philippe

Na skutek przyjecia dwdch przeciwstawnych strategii — adaptacji i egzotyzacji*!, tekst
docelowy jest nieco niespdjny — wiadomo, ze akcja utworu rozgrywa sie w Polsce,
bohaterowie s3 Polakami, ale niektére nazwy wtasne sg polskie, a inne francuskie.
Przyczyng tego sq ograniczenia systemowe, ktérych nie dato sie oming¢: nie mozna byto
jednoczesnie umiejscowi¢ akcji w Polsce i wszystkie nazwiska przenies¢ transferem
bezposrednim do tekstu docelowego, bo niemozliwe bytoby odczytanie ich znaczenia dla
wymowy filozoficznej utworu (lub wymagatoby to licznych objasnied mogacych utrudnié
lekture). Dlatego powyisze kompromisowe rozwigzanie, cho¢ skutkujgce niespdjnoscia
Swiata przedstawionego, wydaje sie najlepsze dla zachowania znaczen utworu i
przejrzystosci lektury. Nie jest to zresztg ostatni przypadek, w ktérym nazwy wiasne
odgrywajg wazna role dla wymowy motywu formy.

Kolejnym przejawem formy arystokratdw jest przedrzeznianie francuskiego

akcentu:
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Nie jestesmy tacy sthaszni — dorzucit baron | Nous ne sommes pas si te'ibles, ajouta le
protekcjonalnie — choé¢ ohdynahno$é nasza | baron d'un ton protecteur, quoique not'e
thudniejsza jest do przyswojenia, niz nasza | vulga'ité soit plus difficile a assimiler que
wytwohnos$é! (75) not'e distinction. (143)

2 Egzotyzacje mozna przeciwstawi¢ adaptacji, poniewaz wprowadza ona ,’nosniki konotacji obcosci’, a
wiec, przyjmujgc ‘okreslone zatozenia co do wiedzy uprzedniej adresatéw’, postugujac sie wyrazeniami,
wywotujgcymi u odbiorcéw ‘skojarzenia z obcymi krajami, kulturami i jezykami’” (Lewicki, 1993: 23 i dale;j,
cytat za: Dgmbska-Prokop, 2000: 67). Zatem egzotyzacje mozna przeciwstawi¢ adaptacji, ktéra, przeciwnie,
zaciera $lady obcosci i przeksztatca informacje zawartg w tekscie oryginatu tak, aby dostosowac jg do wiedzy
odbiorcy (Dgmbska-Prokop, 2000: 67).
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Jezyk francuski uchodzit kiedys za jezyk wyzszych sfer europejskich, ktdre go traktowaty
jako lingua franca. Nasladujac go w parodystyczny sposdb poprzez znieksztatcenie gtoski
,I" baron de Apfelbaum zndw stara sie przekonaé mieszczanina, jacy naprawde s3
arystokraci, a jego sposéb mdéwienia wzmacnia sens wypowiedzi. Co ciekawe, baron nie
mowi tak od samego poczatku, ale zmienia swdj idiolekt w tym momencie rozmowy, w
ktorym uznaje to za stosowne. Wtedy tez forma arystokracji sie intensyfikuje do tego
stopnia, ze popada w groteske. W tym wypadku w tekscie docelowym zastosowany zostat
akcent angielski, takze kojarzony z elegancja wyzszych sfer i zawierajacy jeszcze bardziej
miekkie ,,r”. Dzieki temu, podobny efekt fonetyczny postuzyt do tego samego celu, bedac
jednoczesnie kolejnym przyktadem adaptacji uzytej do oddania motywu formy.
Nawigzanie do akcentu jezyka angielskiego jest uzasadnione takze dlatego, ze omawiane
opowiadanie jest jednym z utworéw Gombrowicza o najbardziej wyeksponowanym
motywie formy. Swiadczy o tym pierwszorzedna rola, jaka odgrywa tu arystokracja,
bedaca wedtug Andrzeja Kijowskiego jednym z ,,uktadéw” uniwersalnych, czyli ,,systemow
spotecznych posiadajgcych wtasne skodyfikowane sposoby zachowan i dziatania” (Meer,
1988: 64). Wcieleniem formy sg wedtug Meera takze kultury (w tym jezyki) krajow
ekspansywnych, ,starych” i ,wyzszych” takich jak francuski i angielski, ktére pojawiajg sie
w powyzszych fragmentach odpowiednio tekstu wyjsciowego i docelowego. Nasladujac
akcent francuski lub angielski baron stara sie wiec protekcjonalnie uwydatni¢ swojg
przynaleznos¢ do sfery wyiszej, lepszej, elitarnej, nie dla kazdego, w domysle — nie dla
mieszczanina. Powyzsza technika translatorska w petni pozwala na odczytanie tego
komunikatu.

Akcentowi towarzyszg francuskojezyczne wtrety, Swiadczace o znajomosci jezyka i
wzmachniajgce jego efekt. Niektére z nich zostaty po prostu przeniesione do tekstu
docelowego bezposrednim transferem, w tym czes¢ zapisana zostata kursywg. Natomiast
tylko czes¢ posiada angielskie ekwiwalenty, i ta cze$¢ wzmacnia efekt wywotany przez
angielski akcent. Nie jest to rozwigzanie spéjne ani do korica konsekwentne, ale te
przypadki, w ktérych wyrazenia francuskie sg zastgpione angielskimi, niewatpliwie

wywotujg efekt skojarzenia z przedrzeznianiem pretensjonalnego jezyka wyzszych sfer:
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Je ne suis pas gastronome, je suis|Je ne suis pas gastronome, je suis
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gastrosophe ! (74)

Fi donc, ha, ha, ha! (76)

grande dame (78)

roses de thé (69)

fricassé a la Heine, haki w pothawce (81)

gastrosophe ! (142)
Shocking, ha, ha, ha! (143)
lady (145)

roses thé (137)

la f'icassé de 'eine (148)
hélas, les beaux temps sont passés (82) hélas! les beaux temps sont passés (149)
faire bonne mine a mauvais jeu (75) faire bonne mine a mauvais jeu(142)
Teraz — zabawa! S’encanailler! (75) Maintenant, il faut s"amuser. S’encanailler!
(142)

Brawo! Cocasse! Charmant! (75) Bravo! Cocasse! Charmant! (143)
quantité négligeable (76) quantité négligeable (144)
ten jest niemozliwy, a owa jest impossible

(77)

'un qui « exagérait » et l'autre qui était

« impossible » (144)

Takie rozwigzanie wynika z jednej strony z ograniczen systemowych — co prawda, by¢
moze datoby sie zasygnalizowac ironizowanie na temat jezyka francuskiego, bo jego
znajomosc i rola byty podobne wsrdd catej arystokracji europejskiej; ale trudnoscig nie do
pokonania jest fakt, ze jezyk przedrzezniany i docelowy to ten sam jezyk. Kolejny raz, w
celu unikniecia dtugich objasnien i aby zachowaé przejrzystos¢ tekstu, zastosowana
zostata technika adaptacji. Zanika odwotanie do roli, jaka w odgrywat dawniej w kulturze
europejskiej jezyk francuski — jednak nie jest to meritum utworu, natomiast nie zanika
kluczowy motyw formy.

Podczas tego upiornego obiadu, w trakcie ktdrego zjedzony zostaje chtopiec,
arystokraci probujg wprowadzi¢ mieszczanina w tajniki swojej formy, ale nie takie, jakie
on sobie wyobrazat. Zamiast przyja¢ je do wiadomosci, bohater panikuje i czuje sie
zdezorientowany. Stara sie na site skierowa¢ rozmowe na tory jakichs wartosciowych,

wzniostych tematdéw:

Biesiada u hrabiny Kottubaj PL
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Alez Bodg istnieje! Wyjgkatem w koncu,
ostatkiem sit, szukajgc na gwatt jakiejs$ ostoi
— Bég istnieje (...) — A tak — odpart po chwili
baron de Apfelbaum, druzgocgc mie w
proch nieporéwnanym taktem. — Bug? -
Bug istnieje — i wpada do Wisty! (83)

— Mais
dans un dernier effort, voulant m'accrocher

Dieu, Dieu existe! Balbutai-je enfin

a quelque chose. On ne peut se passer de
Foil (...)

- De foie? Mais bien sGr! Reprit aprés un
moment le baron d'Apfelbaum, dont le tact
incomparable me réduisit en poussiere. On

ne peut pas se passer ni de foie ni
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d'estomac! (150)

Meritum jest tutaj nieporozumienie spowodowane grg stéw: zaréwno ,Bdg” (istota
nadprzyrodzona — stowo wznioste), jak i ,,Bug” (nazwa rzeki — stowo powszednie) brzmia
tak samo i stanowig homofony, jednak pomyli¢ jedno z drugim jest trudno, zwazywszy na
zrdznicowanie ich znaczen i kontekstdw uzycia. Swojg pomytka baron potwierdza wiec
ostentacyjnie ignorancje i gtupote arystokracji. W tekscie docelowym efekt ten zostat
zachowany dzieki analogicznej grze stownej — ,foie” (watroba — stowo pospolite) i ,foi”
(wiara — stowo waznioste), ktore takze brzmig tak samo. Kontekst geograficzny, w jaki
wpisuje sie nazwa rzeki przeptywajacej przez Polske, nie ma w tym wypadku wiekszego
znaczenia. Chodzi o nieporozumienie — i schemat jego ksztattowania sie zostat
odtworzony w tekscie docelowym, w zwigzku z czym na tym kluczowym poziomie
zachodzi ten sam efekt, wpisujgcy sie w adaptacje.

Z ,Biesiady u hrabiny Kottubaj” zarowno w tekscie wyjsciowym jak i docelowym
wynika wiec bardzo niepochlebny obraz formy arystokracji, ktéra wykorzystuje swojg
niezastuzong pozycje do krzywdzenia stabszych, nie silgc sie nawet na zachowanie
pozoréw cech, ktére by przemawiaty za jej wyzszoscig. Oprdcz opisu tej formy w utworze
ogromne znaczenie ma postawa Drébka. Mieszczanin nie przechodzi inicjacji pozytywnie
— w trakcie uczty ani razu nie wykazuje zrozumienia czy akceptacji dla zachowania
arystokratéow, a utwor konczy sie na tym, ze wychodzi on od hrabiny, opuszczajgc
spotkanie. W ten metaforyczny sposéb zostawia towarzystwo, ktérego tak bardzo chciat
stal sie czescig na poczatku utworu. Jest to bardzo waziny utwdr z punktu widzenia
ewolucji cztowieka Gombrowiczowskiego w obrebie formy. Najpierw bohater rozpoznat
istnienie pewnej formy i zapragnat staé sie jej cztonkiem. Potem przezyt rozczarowanie i
opuscit miejsce, gdzie spotkata go przykros¢. Bohater znika z pola widzenia w momencie,
kiedy powinien ustosunkowac sie do zastanej formy — zbuntowac sie, przyjaé jg lub starac
sie utworzy¢ wtasng. Jednak te postawy zaistniejg na dalszych etapach ewolucji cztowieka
Gombrowiczowskiego w obrebie formy i bedg charakteryzowa¢ bohateréow pdzniejszych
utwordw. Bakakaj ukazuje dopiero pierwsze zetkniecia z formga i tak tez byto w przypadku
mieszczanina, ktdry po raz pierwszy w wyrazny sposéb mogt przekonac sie o tym, jaka jest

forma arystokracji.
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Z przypadkiem podobnym do dwoch poprzednich, mamy do czynienia w
Dziewictwie. Opowiadanie dotyczy Alicji, dwudziestotrzyletniej dziewczyny, ktdrg rodzice
trzymajg pod kloszem, z dala od $wiata zewnetrznego, przez co nie ma ona pojecia o
wielu rzeczach. Niewiedza i odseparowanie od swiata sprawia, ze dziewczyna nie jest
zintegrowana z resztg spoteczenistwa, a w konsekwencji — nie przyjmuje zadnej wyraznej
formy. Alicja czuje, ze ta sytuacja nie jest normalna i stara sie dotrze¢ do brakujacej
wiedzy. Robi to dostepnymi jej metodami. Obserwuje z daleka, co robig ludzie dookota i
stara sie na tej podstawie wydedukowaé, na czym polegajg rzeczy, ktérych nie rozumie, a
zwtaszcza — mitosc. Jednak Alicja btadzi i jej préoby koncza sie fiaskiem, nie udaje jej sie
dotrze¢ do prawdy, ani tym bardziej wyjs¢ poza hermetyczny swiat, w jakim trzymajg jg
rodzice. Koricowa scena jest parodig sceny biblijnej, w ktérej Ewa prébuje jabtka i daje
takze Adamowi. W podobny sposdb Alicja préobuje naméwi¢ narzeczonego, zeby razem
obgryzli ko$¢ porzucong na $mietniku. Narzeczony, Pawet, jest zakochany w Alicji takiej,
jaka jest, nie umie sobie wyobrazi¢, aby miata straci¢ niewinnos¢ i uparcie odradza jej
dotykanie brudnej kosci. Utwdr nie konczy sie poznaniem prawdy, jak w Biblii. Przeciwnie,
dziewczyna zaspokaja tylko swojg dziwaczng fantazje, ktéra nie ma nic wspodlnego z
rzeczywistoscig. Nie dowiaduje sie wiec prawdy o formach rzadzacych relacjami
miedzyludzkimi i pozostaje niewinna.

W utworze niewinno$¢ Alicji podkreslana jest zdrobnieniami, jakich uzywa w

. . 22
stosunku do niej matka oraz narrator”*:

Dziewictwo PL Virginité FR

1. A dlaczego ty fryzujesz sobie loczki?
Azeby Swiat byt piekniejszy i zeby stonko
nie zatowato ludziom swoich promieni. (87)

1. Et pourquoi fais-tu friser tes bouclettes?
Pour que le monde soit plus beau et que le
soleil continue a briller joyeusement pour
tous. (155)

2. Czyz pocatunek przez potarcie nosow,
praktykowany wsréd dzikich plemion, nie
jest jak

zywcem wyjety z marzacej,

niewinnej gtéwki? (90)

2. Le baiser par frottement du nez, tel que
le pratiquent ces tribus sauvages, ne
semble-t-il pas sortir tout droit des réveries

d’une petite téte innocente ? (157)

22 . . s e . . . ;. .. s . P .
Na korelacje zdrobnien czesci ciata z niewinnoscig Alicji zwrdcit uwage juz Jan Ij. van der Meer w artykule
,» ‘Dziewictwo’ Witolda Gombrowicza: antybasn, antyidylla czy basi/idylla antyformy?” (1988).
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Zdrobnienia uzywane sg takze w tekscie docelowym poprzez dodanie przymiotnika

»petit”, lub sufiksu —ette: gtéwka — petite téte, loczki — bouclettes. ,Stonko” natomiast

III

zostato oddane neutralnie, jako ,solei

(storice). Zdrobnien, i to w o wiele wiekszym

stopniu, uzywa tez narzeczony Alicji, zakochany w jej niewinnosci:

Dziewictwo PL

Virginité FR

1. - Czy pani — pytat niewyraznie mtody
cztowiek — czy pozwoli pani, azeby ta rgczka
— byta moj3? (87)

1. - Alice! Balbutia le jeune soupirant. lJe
vous demande votre main. (155)

2. Jesli Pawet pokochat Alicje, to dlatego, iz
tokiec, raczki, nézki bardziej byty dziewicze,
niz sie zazwyczaj spotyka, moze z natury, a
moze skutkiem troskliwej pieczy rodzicéw; i
ze wydata mu sie dziewiczoscig sama. (88)

2. Si Paul avait aimé Alice, c’était parce que
le coude de celle-ci, ses petites mains, ses
petits pieds étaient plus virginaux que la
moyenne, soit par nature, soit grace a la
tendre sollicitude des parents; elle lui
apparaissait comme la virginité incarnée.

(156)

3. Kiedyz to powiedziata zamiast pajak —
pajaczek, pajaczek zjada muszki ? (88)

3. Quand donc parlait-elle déja de la petite
toile d’araignée, qui attire les mouches ?
(156)

4. Okret, kotyszagc lekko, unosi ich w dalekie
kraje, pomiedzy fantastyczne palmy i
kolorowych ludzi, w swiat réwnie nierealny

jak ten, ktéry snig w biatych tézkach Alicja i

jej rowiesnice. (90)

4. Le navire, qui oscile doucement, les
emporte vers des pays lointains, au milieu
de palmiers fantastiques et d’indigenes
colores, dans un monde aussi irreel que
celui dont révent, dans leurs petits lits
blancs, Alice et les filles de son age. (157)

5. Zmienitas sie (...) nie szczebioczesz jak
dawniej i nie machasz rgczka... (91)

5. Tu as changé (...) Tu ne gazouilles plus
comme jadis, tu n’agites plus la main...
(158)

6. Najdrozsza moja!
glowinie twojej ! (94)

Co sie roi w tej

6. — Ma chérie! Quel bouillonnement dans
cette chére petite téte ! (161)

7. Nie, Alicjo, dziwie sie, jak w tej gtdwce
stodkiej mogty powstac takie mysli. (95)

7. Non, Alice, je ne comprends pas que de
telles idées puissent naitre dans cette
douce petite téte. (162)

232




8. Mais je veux justement qu’il vienne d’ici,
du tas d’ordures! Cria Alice en_trépignant.
(163)

8. - Alez to chodzi wtasnie, zeby te, ze
Smietnika! — krzyknetfa Alicja, tupiac ndzka.
— | to ukradkiem, w strachu przed kucharka!
(96)

Tylko cztery z powyzszych przyktadow majg neutralne odpowiedniki, niebedace
zdrobnieniami: ,raczka” — ,main” (reka), ,muszki” — mouches” (muchy) oraz ,nézka” —
leksem pominiety, w zwigzku z czym zamiast ,tupa¢ ndzka”, Alicja w tekscie docelowym
tylko ,tupie” (trépigne), co stanowi kondensacje (wyrazenie tej samej tresci mniejszg
liczbg elementéw sktadowych). Za to w jednym z przyktaddéw zdrobnienie — , petits lits
blancs” (biate t6zeczka) pojawia sie w miejscu, gdzie w oryginale go nie ma (biate t6zka).
Stanowi to kompensacje, poniewaz to zdrobnienie odnosi sie do réwiesnic Alicji, w
domysle chodzi o kobiety podobnie do niej niewinne. Zdecydowana wiekszo$¢ natomiast
jest zastgpiona ekwiwalentami sufikséw zdrabniajacych w jezyku polskim, czyli poprzez
dodanie przymiotnika ,petit” (,petites mains”, ,petits pieds” — ,rgczki”, ,ndzki”, ,petite
toile d’araignée” — ,sie¢ pajgczka”, czyli modulacja), ktéremu czasem towarzyszg
dodatkowe przymiotniki nacechowanie emocjonalnie, zdradzajgce uczucie Pawta: ,chére
petite téte” (droga gtéwka) i ,douce petite téte” (stodka gtdéwka), przy czym pierwsze z
okreslen jest dodane (w oryginale jest tylko mowa o ,twojej gtowinie”), takze w pewien
sposdb kompensujac nieco wieksze niz w tekscie wyjsciowym nagromadzenie zdrobnien.
Wszystkie zdrobnienia — a jest ich w ostatecznym rozrachunku poréwnywalnie duzo po
polsku i w tekscie docelowym — wzmacniajg niewinnos$¢ Alicji oraz zdziecinnienie, jakiego
padta ofiarg na skutek infantylizujgcego traktowania ze strony rodziny i narzeczonego. To
wiasnie oni, oraz narrator, uzywajg zdrobnien podczas rozmdw z Alicjg lub na jej temat.
Oprécz zdrobnied, w opowiadaniu pada jeszcze inny element podkreslajacy
niewinnos¢. W rozmyslaniach Pawta pojawia sie , bocian”, ale nie chodzi o ptaka samego
w sobie, tylko o nawigzanie do wyjasnienia, skad sie biorg dzieci, jakie kiedys podawano

pytajgcym o to maluchom:

Dziewictwo PL Virginité FR

- Dziewica — myslat. — Ona — nic nie | « Une vierge... pensait-il. Elle ne connait

rozumie. Bocian. Nie, to zbyt piekne, by o
tym mysle¢, chyba — na kolanach. (88)

rien. Les bébés dans les choux. Non, c’est

trop beau pour qu’on y pense, sauf peut-
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étre a genoux. (156)

Technika zastosowana w tekscie docelowym $wiadczy o tym, ze znaczenie rzeczownika
y,bocian” zawarte implicite zostato rozszyfrowane i zastgpione dalszym ciggiem wyzej
wspomnianego wyjasnienia: ,Les bébés dans les choux” (dzieci w kapuscie), ktére w
catosci brzmi: ,,Bociany przynoszg dzieci i zostawiajg je w kapuscie”. Oba teksty dotycza
wiec tego samego sensu, cho¢ zmiana wydaje sie niepotrzebna — we Francji powyzsze
wyjasnienie jest takze znane i rzeczownik ,bocian” w kontekscie tematu opowiadania
bytby jasny takze dla francuskojezycznego czytelnika. Umieszczong w tekscie docelowym
propozycje mozna uzna¢ za wariant przektadowy, poprawny, cho¢ nie jedyny mozliwy.
Jednoczesnie wariant ten jest bardziej precyzyjny i pozwala na szybszg identyfikacje
konotowanego przez niego znaczenia niz jego odpowiednik w tekscie wyjsciowym. Jest on
tez eksplicytacjg — wiasnie dlatego, ze ,prowadzi do wiekszej jasnosci tekstu docelowego”
oraz wprowadza ,dodatkowe informacje semantyczne, ktdre nie istniejg w tekscie
wyjsciowym, ale wynikajg z kontekstu kognitywnego lub z opisanej sytuacji”, cho¢ z
drugiej strony zdecydowanie nie jest on ,spowodowany ograniczeniami systemowymi
jezyka docelowego” (Tomaszkiewicz, 2004: 37), gdyz — jak zostato wspomniane powyzej —
petny ekwiwalent, przywotujgcy znaczenie denotacyjne i jednoczesnie konotacyjne, takze
byt mozliwy.

Petny ekwiwalent mozna byto utworzyé w tym przypadku za pomoca ,techniki
rutynowej”, ktérej definicje rozwinat Brzozowski (2011: 76-78). Nie jest to jednak zadna
konkretna technika, ale nazwa kategorii technik ttumaczeniowych. Wedtug badacza ich
»rutynowos¢” nie oznacza jednak czestotliwosci stosowania (cho¢ tez jej nie wyklucza),
ale zasadza sie przede wszystkim na pewnej oczywistosci rozwigzan translatorskich —
kiedy dana technika nasuwa sie sama i nie ma wtasciwie innej mozliwosci przetozenia
danej jednostki przektadu. Od kazdej konkretnej jednostki zalezy, jaka technika zostanie
jej przyporzadkowana jako rutynowa. Zalezy to takze od czasu powstania tekstu, poziomu
jego organizacji, réznic obszaréow kulturowych, i innych czynnikéw, ktére nalezy
uwzgledni¢ przy ttumaczeniu, a ktére badacz nazywa ,czynnikami poziomu
strategicznego”. Natomiast w powyzszym przypadku , bociana” naturalng technikg bytoby

odpowiednik stownikowy, zachowujgcy znaczenia denotacyjne i konotacyjne tego wyrazu,
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czyli ,cigogne”. Ciekawe, ze zamiast najbardziej oczywistego rozwigzania utworzonego za
pomocg rutynowej techniki, w tekscie docelowym zastosowana zostata eksplicytacja,
jakby w trosce o czytelnika, by na pewno zrozumiat, o co chodzi. Cho¢ tutaj mozliwa byta
do zastosowania technika rutynowa, nie wptyneto to znaczaco na obraz niewinnosci i
Alicji, i co za tym idzie, na odczytanie motywu formy w opowiadaniu. Jednak w dalszej
czesci analizy pojawi sie wiecej przypadkéw, gdzie zostata zastosowana (lub nie) technika
rutynowa, warunkujgc w jakims stopniu odczytanie filozofii Gombrowicza.
Przeanalizowane powyzej trzy opowiadania w oryginale i przekfadzie prezentujg
postaci zagubione, ktére dopiero chcg utozsamic sie z jakas forma, jeszcze nie wiedzac,
czym ona doktadnie jest. Jednak zadna z nich nie odnosi sukcesu. ,Tancerz” juz od samego
poczatku jest skazany na porazke i puste uwielbienie wobec mecenasa z powodu swojej
pozycji spotecznej i stanu zdrowia; mieszczanin Drébek, choé zapowiada sie obiecujaco,
okazuje sie zupetnie niezdolny do przyjecia formy arystokratycznej, bo ta okazuje sie
zupetnie niezgodna z jego oczekiwaniami; wreszcie Alicja chce poznac¢ forme mitosci, ale
ani jej rodzice, ani narzeczony jej w tym nie pomagajg, natomiast ona sama ma zbyt
ograniczone mozliwosci, by wyjs¢ poza stan nieSwiadomosci, w ktérym jest utrzymywana.
Dopiero bohaterowie kolejnych utworéw nabedg swiadomos¢ istnienia formy i w
bardziej fortunny sposdb uda im sie zajg¢é wobec niej miejsce. Chodzi zwtaszcza o
bohaterédw na 1, 2, 3 i 4 etapie ewolucji formy, ktdére to etapy zostaty wyrdznione na
podstawie opisu ewolucji formy Leszka Nowaka. Wczesniej jednak Gombrowicz
zaprezentowat czytelnikom jeszcze jeden etap bedacy pomostem miedzy tymi czterema

etapami, a etapem |, charakteryzujgcym osoby, ktére dopiero co zetknety sie z forma.

6.2.2. Etap II - USwiadomienie sobie faktu istnienia formy, ale nieprzyjmowanie

do wiadomosci jej roszczen, bunt przeciwko niej

Kolejng z pozycji, jakie mozna zajg¢ wzgledem formy, jest jej negacja, ucieczka przed nia.
Tak jak etap |, jest ona niejako stanem poza, czy tez przed wejsciem do Swiata rzgdzonego
przez forme. | tak jak etap |, etap Il takze wystepuje w jednym utworze, kolejnym po
Pamietniku — w powiesci Ferdydurke. Negacja, odrzucenie wystepujg tam na skutek

mimowolnego wciggniecia w forme, narzucenia jej gtdwnemu bohaterowi. Ten styka sie z
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przymusem formy pierwszy raz i odbiera go jako rzecz negatywng, ktéra jest dla niego
szkodliwa i ktérg musi zwalcza¢. Jednakze to doswiadczenie inicjacyjne pozwoli Joziowi
zrozumieg, ze zycie spoteczne bez form nie jest mozliwe i w kolejnych powiesciach gtéwni
bohaterowie przyjma inne postawy. Brzmi to jak logiczne i nieuniknione nastepstwo
przygdd Jézia, jednak w toku rozwoju powiesci nic nie wydaje sie oczywiste. Od samego
poczatku czytelnik zostaje wciggniety w zazartg walke niewinnego mtodego cztowieka ze
ztowrogimi, napierajgcymi na niego formami. Ferdydurke to najbardziej dynamiczny z
utwordéw prozatorskich Gombrowicza. Jednym z wazniejszych czynnikdéw dynamizujgcych
jest obecno$¢ alter-ego Jozia — Mietusa. Powies¢ mozna stresci¢ nastepujgco: najpierw
JOzio zostaje wciggniety w forme ucznia i nie udaje mu sie tej formy pokonaé. W szkole
poznaje Mietusa i Mietus podejmuje proby walki z forma, takze nie odnoszac sukcesu.
Nastepnie Jézio zostaje wttoczony w forme staromodnego chtopca, tym razem aktywnie
walczy o wolnos¢ i uzyskuje jg, a wyzwoliwszy sie od gnebigcych go Mtodziakéw ucieka z
Mietusem na wies. Od tej pory dwaj byli uczniowie stajg sie blizszymi kolegami i zwycieski
J6zio oddaje Mietusowi inicjatywe, a sam obserwuje jego poczynania z boku. Starania
Mietusa, choé kontrowersyjne i gorszgce wujostwo Jdzia, u ktdrego sie zatrzymali,
przynoszg sukces nie mniejszy od sukcesu Jézia: forma szlachty zostaje rozbita. Zatem I
etap reprezentowany jest przez te dwodjke bohateréw: Jézia i Mietusa. Jednak w ramach
motywu formy zostanie przeanalizowany tylko przypadek Jézia; w ramach motywu
niedojrzatosci zostanie on omdwiony jeszcze raz z naciskiem na sity niedojrzatosci, ktore
mu towarzyszg. Mietus, jako o wiele bardziej zalezny od niedojrzatosci, upersonifikowanej
pod postacig parobka i stuzby domowej, zostanie oméwiony tylko w ramach motywu
niedojrzatosci.

Powie$é zaczyna sie od tego, ze dorosty, trzydziestoletni J6zio budzi sie wczesnie
rano i zamierza napisa¢ powies¢. Wtem przychodzi z wizytg nauczyciel Pimko, traktuje
Jézia jak ucznia i prowadzi go do szkoty, czym udaremnia jego zamiar. Po szkole, w ktdrej
Jézio takze jest traktowany jak uczniak, Pimko prowadzi go do rodziny Mtodziakéw, u
ktédrych ma zamieszkaé. Rodzina odznacza sie gtdwnie nowoczesnoscig, czyli ,kultem
postepu, zaufaniem do demokracji, techniki, co zmieni i polepszy zycie... Zwigzaty sie one
— po wstrzgsach pierwszej wojny — z obyczajowymi zmianami” (Btonski, 1994: 54).
Mifodziakowie swoje ideaty starajg sie wpoi¢ podopiecznemu, dopetniajgc dzieta

wychowania prowadzonego w szkole. Tym samym, Jozio zostaje ,ztapany i uwieziony w
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formie zbudowane] na przeciwstawieniu nowosci i staroswieckosci” (Btonski, 1994: 54).

Miedzy gtéwnym bohaterem a pozostatymi postaciami jest zasadnicza réznica: Jézio ma

caly czas Swiadomosc¢ siebie jako 30-latka, jako jedyny zachowuje trzezwos$¢ ogladu

sytuacji, natomiast pozostali, wprzegnieci w chocholi taniec form, swiat widzg z ich

perspektywy i przez ich pryzmat (Nowak, 2000: 98).

Pierwszy szturm na forme przypuszczony zostaje w codziennej sytuacji — w czasie

jednego z positkdw i stanowi przetom w wielkiej walce Jézia o odzyskanie swej

prawdziwe]j tozsamosci (ibid.: 98). Mtodziakowie swojg nowoczesnos¢ okazujg na kazdym

kroku — nawet przy obiedzie, ostentacyjnie namawiajgc nieletnig cérke do potajemnego

romansu, a nawet nieslubnego dziecka. Wtedy to Jézio, zdominowany przez Zute od

dtuzszego czasu, wykorzystuje sytuacje, by jg pokonaé:

Ferdydurke PL

Ferdydurke FR

»,C0Oz, dziecko jest dzieckiem" — myslatem
wyobrazajgc sobie pordd, mamke, choroby,
ognipidr, nieporzadki dzieciece, koszta
utrzymania oraz ze dziecko swym cieptem
dzieciecym i mlekiem zniweczytoby wkrétce

dziewczyne czynigc jg ociezatg i ciepfs

mateczkg. Totez powiedziatem ubogo,
mentalnie, nachylajac sie do

Mtodziakéwny.
— Mamusia...
A powiedziatem bardzo smutno, rzewnie i

»Apres tout, un enfant est un enfant”
pensai-je en imaginant I'accouchement, les
les maladies, les

biberons, la teigne,

saletés, les frais d’entretien et en
réfléchissant que le bébé, sa chaleur et son
lait
transformée en grosse mere tiede et
C'est

misérablement, comme pour moi-méme,

anéantiraient vite la jeune fille

alourdie. pourquoi je dis
en me penchant vers la petite Lejeune :
- Mammie...

cieplutko, wsadzitem w ten wyraz cate to

ciepetko mamie, ktérego oni w swej ostrej,

Swiezej, dziewczecej i mitodzienczej wizji
(..r)-

Dziewczyna, jak kazda dziewczyna, estetka

Swiata nie chcieli uwzglednid.

byta przede wszystkim, zadaniem jej

gtownym  byta  przystojnosé, a ja,

dopasowujac do jej typu ciepte, uczuciowe i

nieco rozneglizowane wyrazenie

ymamusia”, tworzytem co$ ohydnie

rozmamtanego i nieprzystojnego. (165)

Et je prononcais le mot d’une maniere tres
triste, attendrie, humide, en y fourrant

toute la_chaleur maternelle qu’eux

voulaient ignorer dans leur vision du
monde épurée, fraiche, nette et juvénile.
(...) Cette jeune fille, comme toutes ses
pareilles, était avant tout une esthéte qui
se donnait la beauté comme objectif
principal et moi, en appliquant a son type

le mot sentimental, tiede et un peu

familier de « mammie », je créais quelque

chose d’affreusement laid et dépoitraillé.
(383-384)
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Strategia walki Jozia z formg polega tutaj na skonfrontowaniu dwodch przeciwnych
wizerunkow dziewczyny, jakie implikuje macierzynstwo. Na co dzied Zuta jest surowa,
zdecydowana, energiczna. Nie okazuje uczué¢ i realizuje swojg forme z calg
bezwzglednoscig. Pomyst z romansem i dzieckiem pasuje do niej zatem o tyle, o ile
przywotuje mtodzieiczg swobode obyczajow, bunt i lekcewazenie starych, pruderyjnych
zasad. | te aspekty przywotuje w swojej wypowiedzi Mtodziakowa. Natomiast Jézio zwraca
uwage na bardziej przyziemng strone macierzyinstwa, wigzacg sie z codziennym
nieporzadkiem tworzacym sie przy matym dziecku i tkliwymi uczuciami, jakimi matka
darzy dziecko — zaden z nich nie pasuje do zblazowanej, opryskliwej Zuty ani jej matki,
zupetnie nieprzejmujgcej sie przyziemnymi sprawami, a za to w petni oddanej
nowoczesnym ideatom. Nie o to tez rodzicom chodzi: ,(...) wszyscy oni (bo i Mtodziak
rowniez) nie lubili matki ani dziecka. Lecz trzeba zrozumie¢, ze dosiadali tej mysli nie od
strony matki, a od strony pensjonarki, i nie od strony dziecka, a od strony nieslubnego”
(Ferdydurke, 163). Pojecia zwigzane z macierzyistwem przywotanym przez Jézia znajdujg
sie takze w tekscie docelowym, poczawszy od zdrobnienia ,mammie”, ktére nie dos¢, ze
zawiera duzy tadunek emocjonalny, to jeszcze przypomina jezyk dzieciecy, ktérego wyrazy
sktadajg sie czesto z dwdéch podobnych sylab (np. lolo, papa, dodo, itp.), co jeszcze
bardziej plastycznie przywotuje obraz dziecka, zwracajgcego sie do kochanej rodzicielki. W
miejscu ,ociezatej i cieptej mateczki” jest ,grosse mere tiede et alourdie” (,gruba i
ociezata matka”), ,cate to ciepetko mamie” to w tekscie docelowym ,toute la chaleur
maternelle” (,cate ciepto macierzyniskie”), a samo zdrobnienie ,,mamusia” jest opisane
przez Jozia jako ,ciepte, uczuciowe i nieco rozneglizowane”, co przywotuje kontekst
prywatnej, moze nawet intymnej sytuacji miedzy matkg a matym dzieckiem. Zwtaszcza
przymiotnik ,rozneglizowany” podkresla ten bardzo nieformalny charakter sytuacji,
charakter, ktérego Mtodziakowie chcg unikngé za wszelkg cene, owtadnieci realizacjg
swojej formy nowoczesnej rodziny (dlatego z ich punktu widzenia takie stowa petne
uczucia, wtasciwe dla kontekstu serdecznej, szczerej sytuacji rodzinnej muszg sie wyda¢
»,rozmamtfane i nieprzystojne”). W tekscie docelowym jest natomiast — podobnie — mowa
o przymiotniku ,sentimental, tiede et un peu familier” (,uczuciowym, cieptym i
swojskim”). Powyzsze pojecia zostaty przettumaczone niemal dostownie, i ttumaczenie
dostowne w tym przypadku stanowito technike rutynowg - istnieje duze

prawdopodobienistwo, ze nawet bez priorytetowego uwzgledniania motywu formy,
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powyzszy fragment zostatby przettumaczony witasnie w taki, a nie inny sposéb. Wyjatkiem
jest przymiotnik ,rozmamtane”, ktérego nacechowanego charakteru nie sposdéb byto
oddad ze wzgledu na ograniczenia systemowe jezyka francuskiego.

Efekt konfrontacji dziewczyny nowoczesnej, wysportowanej, z ,ociezaty i ciepty
mateczka” jest natychmiastowy. Okazuje sie, ze jako pierwszy bastion, pod naporem
ataku Jozia pada Mtodziak, dotychczas wycofany i jakby nieobecny na tle gadatliwej,
wszedobylskiej potowicy. Okazuje sie, ze jest on najmniej przywigzany do swojej formy,
skoro tak tatwo przychodzi mu $miech z jej absurdu — warto pamietaé, ze to on wtasnie
czytuje Stowka Boya, przy ktérych zasmiewa sie do rozpuku, jest wiec wyczulony na
humorystyczne sytuacje. | on pierwszy sie poddaje destrukcyjnym machinacjom Jézia,
Smiejac sie wychodzi ze swojej formy nowoczesnego ojca (Nowak, 2000: 99). ,| dos¢ byto
przyzwolenia — $miechu jednego cztowieka, aby ‘forma’ nowoczesnosci zaczeta sie
pomatu rozpadad!” (Btonski, 1994: 56-57). Poprzez dziatania, ktére podejmuje Jdzio,
nastepuje ujawnienie niedorzecznosci roszczen formy (monopolu, internalizacji,
zupetnosci), a w konsekwencji — jej destrukcja (Nowak, 2000: 96, 100). Cho¢
spektakularny, sukces Jézia nie jest jeszcze catkowity, bo wzburzona Mtodziakowa
pacyfikuje meza i wraz z cérka wychodzg z catej sytuacji z twarzg. Zachecony wstepnym
powodzeniem swoich poczynan Jézio knuje wiec kolejny atak na nowoczesng forme. Tym
razem planuje intryge z wyprzedzeniem. Jej podstawg jest odkrycie, ze profesor Pimko
potajemnie interesuje sie Zutg — przystat jej liscik wzywajacy do spotkania pod pozorem
nadrobienia brakdw w nauce. Innym adoratorem Zuty jest Kopyrda, szkolny kolega. Jézio
odpisuje na oba listy w imieniu Zuty, wyznaczajgc spotkanie w tym samym dniu i o tej
samej porze, i wysyta je bez jej wiedzy. W efekcie nazajutrz w nocy do Zuty przychodzg
kolejno Kopyrda, a nastepnie profesor. Wtedy przyczajony Jézio zapala $wiatto i robi
krzyk, wskutek czego cata sytuacja teatralnie odstania sie przed nadbiegajgcymi rodzicami
dziewczyny. Co prawda niedoszli amanci chowajg sie do szaf, ale Jézio i tak ujawnia ich
obecnos$é. Dochodzi do konsternacji: zaistniata sytuacja nie jest zgodna z konwenansem
nowoczesnej rodziny, nie pasuje do ich formy, tak jak wizerunek ,mamusi” nie przystawat
do formy Zuty. Wskutek tego wywigzuje sie konflikt rodzicow z nieproszonymi, nocnymi
gosémi — najpierw stowny, a konczy sie na rekoczynach. Dochodzi do tego, ze wszyscy
mieszajg sie w ktebowisku, gdzie kazdy walczy z kazdym — i tym samym forma zostaje po

raz drugi rozbrojona. Polega to na tym, ze nikt juz nie zwraca na reguty zachowania, nie
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postepuje zgodnie z dotychczasowg formg, ale zachowuje sie w sposdb zupetnie

oderwany od rzeczywistosci, bezmyslny i bezcelowy. Kolejne osoby dotaczaja do

ktebowiska, zaczepione przez innych:

Ferdydurke PL

Ferdydurke FR

Czegos podobnego nigdy nie zdarzyto mi

Inzynierowa
mezowi na ratunek, ztapata Kopyrde za

sie widziec. rzucita sie

noge i ciggneta ze wszystkich sit. Zaktebito

Il ne m’était pas jamais arrivé de voir un tel
spectacle. La femme-ingénieur courut au

secours de son mari, elle saisit Kopyrda par

la jambe et tira de toutes ses forces. La

sie i runeto do reszty. Na domiar Pimko,

ktory stat o krok od kiebowiska, popetnit
nagle rzecz nadzwyczaj dziwng, prawie nie
nadajacy sie do powiedzenia. Czy belfer
zwatpit o sobie ostatecznie? Czy sie
poddat? Czy zabrakto mu stanowczosci, by
sta¢, gdy tamci lezeli? Czy lezenie wydato
mu sie nie gorsze od stania na nogach?
Dos¢, ze dobrowolnie potozyt sie w kacie

na grzbiecie i podnidst koriczyny do gory,

gestem  zupetnej bezbronnosci. (...)

Inzynier, turlaniem,
szukajac dla rak oparcia, ztapat jg [Zute] za
noge powyzej kostki. Upadfa. Tarzali sie

we czworo cicho, jak w kosciele, gdyz

znieprzytomniaty

wstyd pomimo wszystko nie pozwalat. W
pewnej chwili ujrzatem, ze matka gryzie
corke, Kopyrda ciggnie Mtodziakowa, a

inzynier pcha Kopyrde, po czym znowu

migneta mi sie tydka Mtodziakéwny na
gtowie matki. Jednoczesnie profesor w
kacie jat objawia¢ coraz silniejsza
sktonnos$¢ do rojowiska — lezac na plecach,
cigzyt jednak

z konhczynami w gore,

wyraznie w te strone i bez ruchu
oscylowat ku niej, niewatpliwie bowiem
rojowisko i kiebowisko stato sie dlan
jedynym rozwigzaniem. Wstaé nie mogt,
nie miat zadnej racji do wstania — a lezeé
dtuzej na grzbiecie takie nie mogt.

Woystarczyto mate zahaczenie, gdy rodzina

masse  tourbillonnante s’écroula. De

surcroit Pimko, (...) de son plein gré, (...) se

coucha sur le dos dans un coin et éleva ses

extrémités en |'air, dans la posture d’un

étre _complétement sans défense. (...)

Ingénieur, affolé par la mélée, chercha un
point d’appui et lui [Zuta] attrapa une
jambe au-dessus de la cheville. Elle tomba.
Ils se debattirent a quatre, mais en silence,
comme a l'église, car une certaine honte
les retenait malgré tout. A un moment je
vis la mere mordre sa fille, Kopyrda tirer |a

mere et I'ingénieur pousser Kopyrda, apres

quoi j'entrevis un mollet de la petite
Lejeune sur la téte de sa mére. Cependant
le professeur, dans son coin, manifesta
une attirance croissante pour cette mélée :
toujours sur le dos et les membres en I'air,
il semblait aimante, et sans mouvement
apparent, oscillait dans cette direction, car
de toute evidence ce fouillis tourbillonnant
était devenu pour lui 'unique solution. Il
ne pouvait pas se lever, il n"avait aucune
raison de le faire, mais rester sur le dos, il
ne le pouvait pas non plus. Il suffit d’un
petit declic lorsque le mélange de famille
et de Kopyrda tourbillonna pres de lui: il
attrappa Lejeune quelque part du c6té du
foie et disparut dans le remous. (424-425)
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z Kopyrdg przewalifa sie w poblize — ztapat
Mtodziaka gdzies w okolicy watroby i wir
g0 wciggnat. (208-209)

Poczatkowo mozna rozrézni¢ czynnosci poszczegdlnych osdb, ulegajacych
destrukcji formy: ,inzynierowa (...) ztapata Kopyrde za noge i ciggneta ze wszystkich sit”
(La femme-ingénieur [...] saisit Kopyrda par la jambe et tira de toutes ses forces), ,,Pimko
(...) dobrowolnie potozyt sie w kacie na grzbiecie i podnidst konczyny do géry, gestem
zupetnej bezbronnosci” (Pimko, (...) de son plein gré, (...) se coucha sur le dos dans un coin
et éleva ses extrémités en |'air, dans la posture d’un etre compléetement sans défense).
Potem akcja przyspiesza: ,,matka gryzie cérke, Kopyrda ciggnie Mfodziakowg, a inzynier
pcha Kopyrde” (je vis la mére mordre sa fille, Kopyrda tirer la mére et I'ingénieur pousser
Kopyrda) az w koncu w powszechnym rozgardiaszu nie da sie juz rozrézni¢, co kto robi,
»Zaktebito sie i runeto do reszty” (La masse tourbillonnante s’écroula) i wszystkie osoby
tworzg jeden ,wir” (remous). Tym razem nikt nie zostat oszczedzony, formy wszystkich
0s6b zostaty skompromitowane w réwnym stopniu w obu wersjach jezykowych. Tekst
docelowy adekwatnie oddaje przyspieszajgcy rytm sceny i narastajgcy chaos. W
wiekszosci wskazanych powyzej przypadkéw zachodzi ekwiwalencja. Jedynie w dwéch
przypadkach zostata wykorzystana technika modulacji: zamiast obiektywnego opisu
(,matka gryzie cérke”) w tekscie docelowym jest zmiana punktu widzenia na wyraznie
subiektywny (,,je vis la mere mordre sa fille”), ktory zresztg jest zawarty w oryginale, tylko
implicite. Wiadomo przeciez, ze to J6zio relacjonuje swoje przygody, wiec opowiada o
wszystkim ze swojego punktu widzenia. Jednak ten przypadek, ktéry mozna uznac takze
za naddttumaczenie, nie utrudnia lektury ani nie zmienia sensu powiesci. Drugi przypadek
dotyczy wiru, ktéry ,wciggnat” Pimke. Wir jawi sie zatem jako niebezpieczny zywiot,
pochtaniajgcy pojedyncze osoby i mieszajgcy je w jednolitg, sktebiong mase. W tekscie
docelowym natomiast rola wiru moze sie wydawaé ostabiona, bo to Pimko jest
podmiotem, ktéry jednak ,disparut dans le remous” — ,zniknat w wirze” — a zatem takze
dat sie zdominowac i zagarng¢ przez zywiot.

Po zniszczeniu formy Jézio jest wolny i decyduje sie wreszcie na ucieczke z domu
nielubianych Mtodziakéw wraz ze szkolnym kolegg Mietusem, owfadnietym checig

spotkania wiejskiego parobka. Podczas ucieczki spotykajg ciocie Jdzia i trafiajg na dwor

241




jego wujostwa, gdzie znéw dopada ich forma. Dlatego po jakim$ czasie Jozio postanawia
uciec z Mietusem i parobkiem Walkiem. Jednak w noc ucieczki nastepujg komplikacje. Na
drodze uciekajacym staje wuj Konstanty. Jézio z Walkiem zachowujg sie cicho, zamarli bez
ruchu. Na chwile forma przestata dziata¢, jakby zostata zawieszona w braku dostatecznych
oznak, ktére pozwolityby jg sklasyfikowaé. Jest ciemno, wiec osoby obecne w
pomieszczeniu nie sg w stanie nawigzaé ze sobg petnej interakcji zgodnej z ich formami.
W kolejnych powiesciach Gombrowicza noc i ciemnos¢ bedg towarzyszy¢ przeobrazeniom
formy. Takze i w tym przypadku juz niebawem, tej samej nocy, nastgpi pewien przetom w
formie szlachty. Jednak w tej konkretnej sytuacji na razie ciemnos$¢ sygnalizuje chwilowe

wytaczenie formy.

Ferdydurke PL Ferdydurke FR

Il faisait noir comme dans un tombeau.
(488)

Ciemno, choé oko wykol. (275)

Nikt nie wie, jak sie zachowad: J6zio i Walek chcg sie wydostac na zewnatrz, ale nie
chca zostaé przytapani przez nikogo, a wuj, ktéry niespodziewanie wkroczyt do pokoju, cos
podejrzewa i chce sie dowiedzie¢, kto jest w pomieszczeniu oprécz niego. Po polsku uzyty
zostat zwigzek frazeologiczny ,ciemno, cho¢ oko wykol”, oznaczajgcy, ze jest bardzo,
wrecz ekstremalnie ciemno, najbardziej ciemno, jak tylko moze by¢, poniewaz nic nie
wida¢. Jego francuskim ekwiwalentem, zaréwno pod wzgledem sensu, jak i charakteru
zwigzku frazeologicznego, bytoby wyrazenie ,noir comme dans un four”, czyli ttumaczac
dostownie ,,ciemno jak w piecu”. Zamiast pieca w tekscie docelowym wystepuje jednak
,8rob”, co jest wyborem mniej oczywistym, ale takze jasno wskazujgcym na stopien
ciemnosci i moggcym zostac uznanym za wariant przektadowy.

Tymczasem milczenie i niepewnos¢ przedtuzajg sie, w koncu sytuacja rusza

naprzdéd pod wptywem Swiatta:

Ferdydurke PL Ferdydurke FR

de
mouvements, je résolus de saisir le valet

Odzyskawszy moznos¢ poruszania | Ayant  reconquis ma liberté

postanowitem ztapac parobka, pociggnac i

predko wyjs¢ do sieni, lecz zanim | de ferme, de I'entrainer et de fuir dans le

zrealizowatem decyzje — $wiatto, Swiatto! —

na podfodze staba poswiata, skrzypniecie,

vestibule, mais au moment de réaliser
cette décision, une lumiére, une lumiere!
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cztapanie, Franciszek, Franciszek nadchodzi
ze Swiattem, rysuje sie noga wujaszka, na
Swiatto, na Swiatto, na jawnos¢!! (278)

Un rayon de lumiére sur le plancher, des

bruits de pas, Francois, Frangois arrive
avec une lampe, et la jambe de mon oncle

se profile, se révele, se montre bien

éclairée ! (490)

Jasnos$¢ oznacza powrdt do formy. Wraz ze swiattem nadchodzi grozba, ze po
pierwsze — uciekinierzy zostang przytapani, po drugie — ze ich potozenie nie bedzie mogto
byé przyporzagdkowane do Zzadnej formy, bo ich zachowanie wymyka sie normom
spotecznym (dziedzic i parobek schowani w nocy w pokoju na parterze, chcacy uciec z
dworu). Swiatfo oznacza wiec klopoty, ale w zaistniatej sytuacji jest nieuniknione. Jézio
wielokrotnie zwraca uwage na zrédto zagrozenia, powtarzajgc ,Swiatto” czy tez
powigzane z nim ,poswiata” i ,jawnos¢”. W tekscie docelowym dramatyzm sytuacji jest
takze zaznaczony powtdrzeniem nazwy zagrozenia — ,lumiére” i powigzanych z nim ,un
rayon de lumiere” (promien swiatta) czy tez, na koncu, kiedy scena , se revéle, se montre
bien eclairée” — ,,wychodzi na jaw, staje sie jasna”. Nie jest to doktadne ttumaczenie frazy
»Swiatto, na swiatto, na jawnosc¢”, ale za pomoca modulacji oddany jest ten sam sens. W
teksécie wyjsciowym bohater w panice wykrzykuje frazy, w ktdrych zwigzki syntaktyczne
ulegajg rozluznieniu i mozna sie ich tylko domyslaé (,rysuje sie noga wujaszka, na swiatto,
na Swiatto, na jawnos¢!!” — a wiec noga wuja sie ukazuje w coraz bardziej wyrazny
sposdb). W teksécie docelowym zasady budowy zdania i kolejnosci poszczegdlnych
elementdéw zostaty ekwiwalentnie uwzglednione (,la jambe de mon oncle se profile, se

I"

revele, se montre bien eclairée !” — zarysowuje sie profil nogi mojego wuja, ujawnia sie,
staje sie widoczna”). W tekscie wyjsciowym powyziszg fraze mozna jedynie zrozumieé
bardziej uniwersalnie — na ,jawnos¢” wychodzi cata sytuacja, wszystko, co byto dotad
ukryte, a w tekscie docelowym — gtéwnie postac wuja, choé jest wiadome, ze wraz z nig i
ze Swiattem na jaw niebawem wyjdzie cata sytuacja.

Jézio sie chowa, ale parobek zostaje nakryty i z braku uzasadnienia jego pobytu w

tym miejscu o tej porze, oskarzajg go o zamiar kradziezy i bija:

Ferdydurke PL Ferdydurke FR

Ha, i
rozdymajaca!

zaczeto sie!  Przekleta Oui, c’était parti | Maudite nuit gonflante !

Przekleta

noc
ciemnos¢ | Maudite obscurité grossissante, révélatrice

wyolbrzymiajgca, ciemnos¢ wydobywajaca, | | Sans ce bain dans les ténébres rien ne se
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bez owej kapieli w ciemnosciach nie bytoby | serait produit. Coco le hobereau de
tego. Byt na tym osad ciemnosci. Rozhulat | déchainait. Sous prétexte de vol, |l
sie  Kostek ziemianin. Pod pozorami | frappait, il frappait pour sa peur, pour sa
kradziezy prat panique, pour la rougeur de honte, pour la
za strach, za zgroze, rumieniec, za | fra...ternisation avec Mientus, pour tout ce
po...bratanie z Mietusem, za wszystko | qu’il avait souffert. (492)

wycierpiane. (280)

To wiasnie w tym miejscu ciemnos¢ zaczyna ujawniaé¢ swoéj potencjat przeobrazania
formy. Zaczyna sie od tego, ze niepasujgce do formy parobka potozenie Walka
wywotuje gniew dziedzica. Gniew nastepnie doprowadza go do ekstremalnego
zamanifestowania swojej formy wzgledem Walka, czyli fizycznej przemocy wobec stugi,
do ktdrej forma upowaznia szlachte. Jézio kilkakrotnie podkresla obecnos¢ ciemnosci
przy catym zajsciu i jej moc, pod ktorej wptywem doszto do opisanej sytuacji:
»Przekleta noc rozdymajaca! Przekleta ciemno$¢ wyolbrzymiajgca, ciemnosc
wydobywajaca, bez owej kapieli w ciemnosciach nie bytoby tego. Byt na tym osad
zachowania ziemianina za pomocg odpowiednikéw stownikowych rzeczownikéw
»,ciemnos¢” i ,noc” — ,obscurité” i ,nuit” i wyjasnieniu ich roli: ,,Maudite nuit gonflante
I Maudite obscurité grossissante, révélatrice ! Sans ce bain dans les ténebres rien ne se
serait produit”.

W tym czasie, kiedy pan bije Walka, J6zio w ukryciu nie moze sie poruszy¢. W
koricu Konstanty konczy bi¢ parobka, siada i wraz z synem kaze podawad sobie alkohol i
obstugiwaé sie. Wtem wchodzi Mietus i zaczyna broni¢ parobka, z czego wywigzuje sie
nowy konflikt. Nastepuje przetomowe uderzenie dziedzica rekg Walka. Niebawem
dotaczajg zbudzeni nocnym hatasem studzy, takze z okolicznych dworéw. Na skutek
bijatyki miedzy panami a stugami, ostatecznie drugi raz forma zostaje zniszczona w
»kupie”, czyli ktebowisku ciat, gdzie kazdy walczy z kazdym, nikt nie postepuje w tym
momencie zgodnie ze swojg formg — bo ta zostata skompromitowana, zupetnie jak u
Mtodziakow.

W ten sposdéb forma zostata rozbrojona po raz drugi, mogtoby sie wydawag, ze
ostatecznie, ale niedtugo potem pojawia sie Zosia i aby zachowac sie zgodnie z formg,

Jézio musi jg porwaé, jakby byt zakochany. Dlaczego mimo drugiego obalenia formy

244




wielka walka z formga nie zostata definitywnie zakorczona? Bardzo wymowne sg opisy

stanu, w jakim znalazt sie J6zio po dwdch zwycieskich starciach:

Ferdydurke PL

Ferdydurke FR

Nie, znikneto, ani mtody, ani stary, ani
nowoczesny, ani staromodny, ani uczen,
ani chtopiec, ani dojrzaty, ani niedojrzaty,
Odchodzi¢

bytem nijaki, bytem zaden...

idac, iS¢ odchodzac i nie czu¢ nawet
wspomnienia. Zobojetnienie btogie! Bez
wspomnienia! Kiedy umiera w tobie

wszystko, a nikt jeszcze nie zdazyt urodzic
sie na nowo. O, warto zy¢ dla Smierci, by
wiedzie¢, ze w nas umarto, ze juz nie ma,
pusto i czczo, cicho i czysto — i gdy

odchodzitem, zdawato mi sie, ze nie sam
ide, ale z sobg — tuz przy mnie, a moze we
lub kto$
identyczny i tozsamy, méj — we mnie, moj —

mnie, naokoto mnie szedt

ze mng i nie byto miedzy nami mitosci,
nienawisci, zadzy, wstretu, brzydoty 176
piekna, $miechu, czesci ciata, Zzadnego
uczucia ani zadnego mechanizmu, nic, nic,

nic... (209)

Non, il n’y avait plus rien, ni jeune ni vieux,
ni moderne ni ancien, ni élevé ni gargon ni
mur ni vert, j'étais neutre, je n’étais plus

rien du tout... S’éloigner en allant tout

droit, aller tout droit en s’éloignant et
perdre jusqu’au souvenir. Bienheureuse
I tout

indifférence | Bienheureux oubli

meurt en vous et nul n’a encore eu le
temps de vous recréer. Oh il vaut la peine
de vivre pour la mort, pour sentir que tout
est mort en soi, qu’on n’existe plus, que
c'est désert et muet, pur et vide ! et on

m’éloignant j'eus l'impression de ne pas
m’en aller ainsi, mais de m’emmener avec
moi : juste a cote de moi, ou en moi, ou
de de
semblable et d’identique, qui participait de

autour moi allait quelqu’un
moi ou qui m’accompagnait, et il n’y avait
pas entre nous d’amour, de haine, de
désir, de dégout, de laideur, de beauté, de
rire, de parties du corps, il n’y avait aucun
sentiment ni mécanisme, rien, rien, rien...

(425-426)

Jest to stan idyllicznej lekkosci, ale i niepokojacej nijakosci, skoro Jézio opisuje go
tak, jakby nie byt prawdziwym istnieniem, ale stanem jakby wyjetym spod witasciwej
egzystencji. Podkreslona jest nijakos¢, neutralnos¢ — ,bytem nijaki, bytem zaden” (j’étais
neutre, je n’étais plus rien du tout), stan zupetnej inercji — pusto i czczo, cicho i czysto
(c’est désert et muet, pur et vide) a wypowiedz-relacja bohatera konczy sie kulminacja
tych wrazen — ,nic, nic, nic” (rien, rien, rien...), jakby zabrakto mu nie tylko formy
istnienia, ale i jezyka, zeby te pustke po formie wyrazi¢. Zaréwno w tekscie wyjsciowym, ja
i docelowym opis tego stanu jest sugestywny i wyrazisty dzieki uzyciu odpowiednikéw

stownikowych (nic — rien) oraz ttumaczenia dostownego — za wyjatkiem pierwszego
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przypadku, w ktérym w tekscie docelowym Joézio ,nie jest juz teraz w ogdle nikim” (je

n’étais plus rien du tout), cho¢ w tekscie wyjsciowym stowa te nie sg wypowiedziane z

taka emfazg. Wyrdzniony fragment zostat dodany w ttumaczeniu.

Poczatkowo, po wczesniejszych licznych intensywnych wydarzeniach obfitujgcych

we wrazenia, pustka sprawifa Joziowi ulge. Jednak kiedy drugie obalenie formy na dworze

u wujostwa przynosi podobny stan, okazuje sie on na dfuzszg mete nie do zniesienia:

Ferdydurke PL

Ferdydurke FR

Tam nic - plaskanina, packanina i
przewalanie sie w kupie. Dokad sie zwrdci¢,
co poczyé, jak sie utozy¢ na Swiecie? Gdzie
sie umiesci¢? Bytem sam, gorzej niz sam, bo

zdziecinniaty. Nie_mogtem dtugo sam, bez

zwigzku z niczym. (284)

Ce n’était que piétinements,

aplatissements, renversements dans la
mélée. Ou m’adresser, que faire, comment
prendre place dans le monde ? Ou trouver
un endroit ? J'étais seul, et pis méme que

seul, puisque infantilisé. Je ne pouvais

rester longtemps ainsi, sans lien avec rien.
(497)

Z powyzszej wypowiedzi przebija juz wyraznie zawdd i zniecierpliwienie. Kluczowa
wypowiedz ,Nie mogtem dtugo sam, bez zwigzku z niczym” zostaty przetozone niemal
dostownie: ,Je ne pouvais rester longtemps ainsi, sans lien avec rien”. Zaréwno tekst
wyjsciowy, jak i docelowy przekazujg uczucie pustki, dzieki niemal dostownemu
ttumaczeniu, ktére w tym przypadku byto takze technikg rutynowa. Trudno sobie
wyobrazi¢ i zaproponowac jakig$ odmienng technike do zastosowania w powyzszych
przypadkach i jest to jeden z licznych przyktaddéw, w ktérych elementy zwigzane z filozofig
Gombrowicza prawdopodobnie zostataby oddane nawet gdyby nie uwzglednia¢ ich
wymowy filozoficznej jako priorytetu.

Drugie pokonanie formy nie przyniosto upragnionego wyzwolenia, a ulga po
pierwszym razie okazatfa sie czasowa i prowadzgca donikad. Okazuje sie, ze tak naprawde
nie jest mozliwe zycie z innymi ludZmi bez zadnej formy. J6zio poczatkowo chce uciekac
przed formg, demonizuje jg i kofAczaca utwér konkluzja, ze nie ma przed nig ucieczki jest
przygnebiajgca. Ale Jézio ucieka ,,z gebg w rekach”, co mozna rozumie¢ jako zapanowanie
nad nig i w kolejnych utworach bohater Gombrowicza rzeczywiscie dochodzi do wniosku,
ze trzeba ,wejs¢ do gry” form. Tak jak utwodr zaczat sie porwaniem Jézia, tak konczy sie

rowniez porwaniem — tym razem to Jézio porywa (Zosie, corke panstwa), co mozina
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odczytac jako akceptacje warunkdéw formy — przynajmniej w jakiejs czesci, bo nawet kiedy
porywa sam, J6zio czuje sie, jakby robit to pod przymusem. Dwa powyisze etapy,
wstepnego dopasowywania sie do formy (l), oraz rozpoznania jej i buntu (Il), s3
charakterystyczne dla poczatkowych doswiadczen z formg i w zwigzku z tym -
jednorazowe. Oznacza to, ze jednostka przechodzi przez nie tylko raz. Potem zaczyna
rozumie¢ lub po prostu, w braku swiadomosci, biernie przystosowywac sie do zastanych
wzorcoéw, uznajgc, ze taki jest naturalny porzadek swiata. Po tych doswiadczeniach

podjecie 4-etapowej sciezki nakreslonej przez Nowaka bedzie nieuniknione.

6.2.3. Etap 1. - Wejscie w sklad zastanych form miedzyludzkich na miejscach
podporzadkowanych

Cztery kolejne etapy rozwoju cztowieka wobec formy zostaty wyszczegdlnione przez
Nowaka i charakteryzujg osoby, ktdre realizujg roszczenia formy lub wchodzg z nimi w
dialog, Swiadomie nimi manipulujgc, aby osiggna¢ w ich obrebie jak najwyzszg pozycje lub
aby wytworzy¢ forme wtasng. Na pierwszej z pozycji, odznaczajgcej sie catkowitym i
dobrowolnym podporzagdkowaniem formie, nie znajduje sie Zzaden z bohaterow
pierwszoplanowych w powiesciach Gombrowicza. Trudno sie dziwi¢, skoro pisarz-filozof
stynat ze swojego demaskatorskiego podejscia do stereotypdw spotecznych i choé bardzo
interesowaty go kwestie polityczne, nie okreslit nigdy ostatecznie swojego stanowiska i
unikat zaangazowania w konkretne ruchy czy wydarzenia. Starat sie stosowaé zasade
ztotego Srodka, konserwatystéw prowokowat opiniami zaczerpnietymi z pism
marksistowskich, a liberatom przypominat o wadze wartosci konserwatywnych. Gtéwni
bohaterowie powiesci Gombrowicza, bedacy rzecznikami jego wtasnego stanowiska, nie
mogli zatem utozsami¢ sie dobrowolnie i catkowicie z jakgkolwiek formg, bo bytoby to
sprzeczne z ogdlnym podejsciem Gombrowicza do zycia (i do literatury). Nie znaczy to
jednak, by bohaterowie-realizatorzy form nie znajdowali sie w ogdle w twdrczosci
Gombrowicza. Wystepujg jednak oni rzadko i zawsze sg przedstawiani w negatywnym
Swietle, jako postaci stereotypowe i nieinteresujgce, ktore nie odnoszg zadnej korzysci z
potulnego wykonywania narzuconych zachowan. Takimi bohaterami sg nauczyciele oraz

uczniowie w Ferdydurke, spetniajacy swoje formy na skutek przymusu wywotanego formg

247



dyrektora szkoty. Obraz tych bohaterow zbiorowych ma za zadanie krytyke cztowieka na
1. etapie formy. W ich opisie nacisk jest potozony na negatywne cechy: stabos¢,
skostniatos¢, jatowosc egzystencji i brak autorefleksji lub nieumiejetno$é wyjscia poza
forme nawet jesli tego chca. Nieprzypadkowo bohaterowie na tym etapie znajdujg sie
gtownie w Ferdydurke i zostali tak dotkliwie skrytykowani. To wtasnie osoby na 1. etapie
najbardziej utozsamiajg sie z formg, ktérej w Ferdydurke Gombrowicz wypowiedziat
wojne. Osoby na 1. etapie znajdujg sie tez jako bohaterowie drugo- i trzecioplanowi w
pozniejszych powiesciach. Sposréd nich omdwiona zostanie tylko postaé Marii z
Pornografii. W jej przypadku zaszty najwieksze zmiany w przektadzie, dlatego warto sie im
przyjrzec.

Jednym z takich bohateréw zbiorowych jest grono pedagogiczne w Ferdydurke. W
szkole, do ktorej zaprowadzono Jdézia, nauczyciele sg wprzegnieci w zadanie wpajania
uczniom okreslonych wartosci, postaw i zachowan. Muszg trzymac sie formy narzuconej
przez dyrektora Pidrkowskiego, wskutek czego sg apatyczni, niesympatyczni, nudni. Jézio
po raz pierwszy ma z nimi stycznos¢, kiedy przychodzi z Pimkg do dyrektora, a ten

ukradkiem uchyla drzwi pokoju nauczycielskiego, aby pokazac nauczycieli:

Ferdydurke PL

Ferdydurke FR

W duzym pokoju za stotem siedzieli
nauczyciele i popijali herbate zagryzajac
butkg. Nigdy nie zdarzytlo mi sie widzie¢

razem tylu i tak beznadziejnych staruszkéw.

Wiekszos¢ chlipata donosnie, jeden
ciamkat, drugi mlaskat, trzeci ciggnat,

Les enseignants étaient attablés dans cette
grande piece et buvaient du thé en
mangeant des croissants. Jamais je n’avais
vu tant de petits vieux si lamentables. La

plupart d’entre eux aspiraient le liquide a
mastiquait,

grand bruit, l'un I"autre

czwarty siorpat, piagty byt smutny i tysy, a

machonnait ; un troisieme ingurgitait, un

nauczycielce francuskiego tzawity sie oczy i

wycierata je rozkiem chusteczki. (66)

quatrieme déglutissait, le cinquieme était
triste et chauve, et la maitresse de francais

avait des yeux chassieux qu’elle essuyait

avec le coin de son mouchoir. (299)

Nauczyciele sg nieatrakcyjni fizycznie (,beznadziejni staruszkowie” — ,de petits vieux si
lamentables”, ,,smutny i tysy” — ,triste et chauve”) i zachowujg sie w niekulturalny sposdb,

jedzac niedbale i hatasliwie (,,chlipig” — ,aspiraient le liquide a grand bruit”, ,,ciamkajg” —

,mastiquait”, ,mlaskajg” ,machonnait”, ,ciaggng” - ,ingurgitait”, ,siorpig” -

»déglutissait”, ,fzawig im oczy, ktére wycierajg rozkiem chusteczki” — ,avait des yeux
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chassieux qu’elle essuyait avec le coin de son mouchoir”). Co prawda nie wszystkie
czynnos$ci zostaty przettumaczone dokfadnie: ,mastiquer” to neutralny czasownik
oznaczajgcy czynnos¢ przezuwania, nie ciamkania, co oznacza potocznie gtosne
zachowywanie sie podczas przezuwania, mlaskania przy jedzeniu; ,macher” to po prostu
przezuwaé, nie mlaskaé, co wigze sie z charakterystycznym dzwiekiem ust podczas
niedbatego jedzenia; , déglutir” to po prostu potykaé, nie siorpac. Wszystkie te czasowniki
w tekscie docelowym s3 neutralne, podczas gdy w wyjSciowym s3 potoczne i
charakteryzujg nieelegancki sposdb jedzenia. W zwigzku z tym tekst docelowy odznacza
sie wyzszym rejestrem jezykowym niz tekst wyjsciowy. Wynika to z ograniczen
systemowych jezyka francuskiego, ktéry nie dysponuje nacechowanymi czasownikami o
dokfadnie takim znaczeniu, jak jezyk polski. Jednak mimo to pejoratywny charakter
czynnos$ci wykonywanych przez nauczycieli jest takze czytelny ze wzgledu na kontekst,
dzieki czemu zaréwno polskie okreslenia, jak i francuskie zwracajg uwage na
poszczegdlne, niekulturalne czynnosci zwigzane z jedzeniem, ktérym zajeci sg nauczyciele.
Zatem cho¢ atomistyczna analiza wskazataby inaczej, to bioragc pod uwage kontekst,
czasowniki z tekstu docelowego sg ekwiwalentami wzgledem tekstu wyjsciowego.
Nauczyciele to osoby nudne, flegmatyczne, oddajace sie prozaicznym
czynnosciom, podczas gdy sg przeciez odpowiedzialne za wychowanie mtodziezy i
powinny zachowywac sie na poziomie zleconej im, waznej misji. Ten charakter nauczycieli

przejawia sie takze poprzez rozmowy pro forma, bez wiekszej tresci:

Ferdydurke PL

Ferdydurke FR

W tej chwili jedno ciato zwrécito sie do
drugiego ciata i spytato: — He, he, hm, no,
co tam? Co tam, panie kolego? — Co tam?
— odrzekto tamto ciato. — Staniato. —
Staniato? — powiedziato pierwsze ciato. —
Chyba podrozato? — Podrozato? — spytato
drugie ciato. — Chyba coskolwiek staniato.
— Butki nie chcg stanie¢ — mrukneto
nie

pierwsze ciato i schowato resztki

dojedzonej butki do kieszeni. (67)

A cet instant, un corps se tourna vers
l'autre et lui demanda: - Hé, hé, hum,
alors quoi de neuf, cher collegue? — Quoi
de neuf ? répondit I'autre corps. Eh bien
ca a baissé. — Ca a baisse ? dit le premier
corps. Vous voulez dire que ¢a a
augmenté ? — Ca a augmenté ? demanda
le second corps, ¢ca a tout de méme di
baisser un peu.

- La brioche ne veut pas baisser!
marmonna le premier corps en fourrant

dans sa poche le reste de la sienne. (300)
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Lakoniczny charakter rozmowy podkresla rym -—afo: ciato, staniato, wzmacniajacy
wrazenie powtarzalnosci — w rozmowie pada niewiele nowych tresci, nauczyciele gtéwnie
powtarzajg po sobie, jak echo. W tekscie docelowym rym nie zostat oddany, zmieniony
jest tez jeden aspekt kulturowy, zwigzany z jedzeniem. Trudno przyréwna¢ bowiem butke,
uznawang w Polsce za pospolity rodzaj pieczywa, do brioszki lub croissanta, nalezgcych do
wykwintnego rodzaju wypiekdw okreslanych jako ,viennoiserie” — a tak wtasnie w tekscie
docelowym oddana jest ,butka”. Jedyna wspdlna im cecha to fakt, ze zaréwno butki w
Polsce, jak i brioszki i croissanty we Francji s3 powszechne i jedzone zazwyczaj na
$niadanie. Jednak we Francji nie istnieje tradycja ,, drugiego $niadania”, przynoszonego do
szkoty lub pracy ,,w kieszeni”, stad czytelnik francuskojezyczny moze sie zdziwié, dlaczego
nauczyciel chowa do kieszeni brioszke. Butki s3 uznawane nie tylko za powszechne, ale i
pospolite i tanie, co podkresla pospolitosc i nijako$é jedzgcych je nauczycieli. Ten aspekt w
tekscie docelowym w duzej mierze zanika wskutek zastosowania adaptacji. Jednak
zastgpienie butki blizszg kulturze Francji brioszkg sprawia, ze tekst brzmi naturalniej dla
czytelnika, a sytuacja nie wymaga przypisow. Za to zostat zachowany inny aspekt zwigzany
z nijakoscig ,ciata pedagogicznego” (corps pédagogique), a mianowicie skojarzenie go z
»Ciatem” (corps) w ogéle: ,ciato” w odniesieniu do nauczycieli nie tylko kaze o nich mysle¢
jako o czesciach wiekszej catosci (ciata pedagogicznego), a wiec pozbawionych
indywidualizmu i catkowicie zdominowanych przez forme, ale tez zwraca uwage na ich
cielesnos¢ (tak jak byto podkreslone powyzej ich zachowanie podczas jedzenia, a wiec
czynnosci przede wszystkim fizycznej), co w odniesieniu do wykonywanego przez nich
zawodu, uznawanego za intelektualny, jest dla nich ponizajgce i podkresla ich
przedmiotowos$¢ i ulegto$é wobec wyzszej instancji formy, jaka narzuca im dyrektor.
Rzeczownik ,ciato” i ogdlnie negatywne postrzeganie nauczycieli przejmuje takze Jozio-

narrator, opisujgc nauczycieli jako ptochliwych, lekliwych, niepewnych siebie:

Ferdydurke PL Ferdydurke FR

Na to hasto wszystkie ciata zadrzawszy | A ce cri, tous les corps se leverent en
powstaty i zbitly sie w kupe jak stado | tremblant et se blottirent les uns contre les

kuropatw (67) autres comme des perdrix. (300)
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Nauczyciele bojg sie zwierzchnikdw, a zwtaszcza wizytatoréw i kiedy jedna z

nauczycielek spostrzega obcego — Pimke w uchylonych drzwiach, nauczyciele — ,ciata”

(les corps) ,zbijajg sie w kupe jak stado kuropatw” — ,se blottirent les uns contre les

autres comme des perdrix”. Zarowno poréwnanie do ciata, jak i do strachliwych

kuropatw jest wiec obecne i w tekscie wyjsciowym, i docelowym. Istnienie i uzycie tych

ekwiwalentéow byto mozliwe dzieki temu,

ze w obu jezykach rzeczownik ,ciato”

wchodzi w sktad wyrazenia frazeologicznego ,ciato pedagogiczne” oznaczajgcego

grono nauczycieli danej placowki oswiatowej (w Polsce i we Francji), a takze dzieki

temu, ze w catej Europie (w tym Polsce i Francji) wystepujg kuropatwy, uznawane

powszechnie za zwierzeta strachliwe. Dlatego tez powyzsze przypadki, a zwtaszcza

pierwszy (,ciato”) zostaty przetozone dostownie — co stanowito technike rutynows.

Dyrektor przedstawia Pimce grono pedagogiczne, zwracajgc uwage na jego

dalsze negatywne cechy:

Ferdydurke PL

Ferdydurke FR

— Tak, panie profesorze — rzekt dyrektor z
dumg — ciato jest starannie dobrane i
wyjatkowo przykre i draznigce, nie ma tu

ani jednego przyjemnego ciata, same ciata

pedagogiczne, jak pan widzi — a jezeli
konieczno$¢ zmusza mnie czasem do
zaangazowania jakiego$ mtodszego

nauczyciela, zawsze dbam o to, aby byt

obdarzony przynajmnie;j jedna
Tak,

przyktad, nauczyciel historii jest, niestety, w

odstreczajgcg  wtasciwoscia. na

sile wieku i na oko wydaje sie znosny, ale
niech pan tylko zauwazy, jakiego ma zeza. -
Tak, ale nauczycielka francuskiego wydaje
sie sympatyczna — rzekt poufale Pimko. —
Jaka sie i tzawi. — A, to co innego! Racja, nie
zauwazytem w pierwszej chwili. Ale czy nie
jest przypadkiem zajmujgca? — Ale skad, ja
sam nie moge z nig rozmawiaé przez
minute, zeby dwa razy nie ziewng¢. — A, to

co innego! Ale czy sg do$¢ taktowni, dos¢é

wyrobieni i Swiadomi doniostosci misiji,

- Oui, M. Le professeur, dit le directeur avec
fierté, ce corps enseignant recrute avec
soin est exceptionnellement pénible et
désagréable. Vous ne trouverez pas ici un
seul corps agréable, ce ne sont que des
corps pédagogique, et si la nécessité me
contraint parfois a engager un maitre assez
jeune, je veille toujours a ce qu'il possede
au moins une particularité repoussante. Par
d’histoire

malheureusement dans la force d’age et il

exemple, le professeur est
semble supportable de prime abord, mais
regardez-le bien et vous verrez comme il
louche.

- En effet, dit Pimko d’un ton familier,
mais la maitresse de francais a lair
sympathique.

- Elle bégaye et elle larmoye.

- Ah bon! Cest vrai, je n’avais pas
Mais
attachante par hasard?

remarqueé. ne serait-elle pas

- Jamais de la vie | Moi-méme, je ne peux
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azeby nauczac¢? — To najteisze glowy w

pas parler avec elle une minute sans bailler

stolicy — odpart dyrektor — zaden z nich nie

ma_jednej wiasnej mysli; jesliby zas i

urodzita sie w ktérym mysl wtasna, juz ja
przegonie albo mysl, albo mysliciela. To
zgota nieszkodliwe niedotegi, nauczajg tylko

tego, co w programach, nie, nie postoi w

deux fois.

— Bon. Mais sont-ile assez fiers, assez

expérimentes et assez conscients de leur

mission pour bien enseigner ?

— Ce sont des cerveaux les plus solides de |la

capitale. Aucun d’eux n’a une seule idée

nich mys| wtasna. (66-67)

le cas venait a se
ladite
Ce sont des

personnelle et si
présenter, je chasserais aussitot

pensée ou son penseur.

imbéciles tout a fait inoffensifs, ils
n‘enseignent _que ce qu’il y a dans les
programmes. Vraiment, ils n’ont et ne
peuvent avoir aucune pensée personnelle.
(299-300)

Kazdy z nauczycieli, aby by¢ zatrudnionym w szkole, musi posiadac jaka$ , odstreczajgca
wtasciwos¢” (particularité repoussante): jeden nauczyciel ma zeza (il louche), inna
nauczycielka jgka sie i fzawi (Elle bégaye et elle larmoye) i sam dyrektor ,nie moze z nig
rozmawiaé przez minute, zeby dwa razy nie ziewnac¢” (je ne peux pas parler avec elle une
minute sans bailler deux fois). Ogdlnie zas, zaden z nauczycieli ,,nie ma jednej wiasnej
mysli” (n’a une seule idée personnelle), sg to ,nieszkodliwe niedotegi, nauczaja tylko tego,
co w programach” (imbéciles tout a fait inoffensifs, ils n’enseignent que ce qu’il y a dans
les programmes). Ten bardzo negatywny obraz dyrektor podsumowuje zaskakujgcym
stwierdzeniem, ze to ,najtezsze gtowy w stolicy” (cerveaux les plus solides de la capitale).
Ujecie negatywnych cech nauczycieli jako powodu do dumy dyrektora wywotuje efekt
komiczny, a tekst docelowy go odtwarza dzieki temu, ze powyisze fragmenty po
francusku sg niemal dostownym ttumaczeniem wzgledem tekstu wyjsciowego. Wyjatkiem
jest zastgpienie ,gtéw” umystami (cerveaux), co stanowi modulacje — pojecie konkretne
zostaje zastgpione abstrakcyjnym. Komizm zas wywotuje zwtaszcza przymiotnik ,tegi”
(solide), przywotujgcy na mysl nie tylko tezyzne umystowsq, ale i fizyczng, poniewaz

nauczyciele zostajg opisani tez jako ,,anemiczni” (anémiques), czyli stabi:

Ferdydurke PL Ferdydurke FR

Trzymam ich na diecie (...) gdyz tylko wtedy | Je les garde au régime (...) pour qu’ils
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sg dostatecznie anemiczni. (67) restent suffisamment anémiques (300)

Efekt komizmu wynikajacy z potaczenia przeciwienstw, obecny w tekscie wyjsciowym i
docelowym, wzmacnia site wydzwieku formy, podkresla jej absurdalny charakter i
o$miesza jg, a wraz z nig — narzucajgcego jg dyrektora Pidrkowskiego i wtérujacego mu
Pimke, a przede wszystkim wszystkich nauczycieli, ktorzy im sie podporzgdkowujg w
zatosnie ulegty sposéb.

Nie tylko nauczyciele podlegajg formie, sami takze jg narzucajg uczniom.
Oczywisécie nie dziatajg z wlasnej inicjatywy, ale na polecenie dyrektora Pidrkowskiego,
ktory z kolei reprezentuje instytucje edukacji. Zas jej celem jest wychowanie uczniéw na
obywateli bezwolnych i slepo oddanych, recytujgcych wyuczone formutki. Aby uczniow
zniecheci¢ do dorostosci i samodzielnosci, narzuca im sie forme, ,robi sie im pupe”, w
tekécie docelowym zostato to oddane jako ,faire le cucul”, przy czym ,cucul” takze
oznacza w jezyku potocznym ,tyt, tylng czes¢, tytek” i posiada jeszcze drugie znaczenie,
jako okreslenie na kogos$ gtupiego i naiwnego. Ta dwuznacznos¢ idealnie wpisuje sie w
kontekst i poszerza interpretacje w kierunku nadanym temu wyrazeniu przez
Gombrowicza — ,robienie komus$ pupy” to witasnie zmuszanie go do dziecinnych,
naiwnych zachowan i niepozwalanie, aby dordst i sie usamodzielnit. Dzieki temu to pojecie
moze by¢ uznane takie za kompensacje w stosunku do tych fragmentéw, gdzie
niewinnos¢ nie wybrzmiewa tak wyraznie w tekscie docelowym, co w tekscie wyjsciowym.

Przypadek ucznidw jest nieco bardziej skomplikowany niz nauczycieli — o ile
,belfrzy” zdajg sie biernie i bezmyslnie poddawaé narzuconej roli, uczniowie wykazuja
niezwykle ostrg Swiadomos¢ swojej sytuacji i buntujg sie przeciw niej — co jednak
wywotuje efekt przeciwny i tym bardziej utwierdza ich w formie. Wiedzg, ze oczekuje sie
od nich niewinnosci i infantylizmu, wiec starajg sie zachowywac przekornie i niesfornie —
nie sg jednak w stanie pojgé, ze wtasnie bunt zasklepia ich w niewinnosci i infantylnosci,
jest wpisany w narzucang im forme. Sg doskonatym przyktadem na to, ze buntowniczos¢
nie zawsze jest rownoznaczna sprzeciwieniu sie formie, o czym pisat Nowak. Mozna by¢
buntownikiem, gdyz tego wymaga forma, a kto$ nie buntuje sie przeciw formie, ale w
zgodzie z nig, poniewaz ona takie zachowanie zaktada (Nowak, 2000: 110). Tu natomiast

mamy do czynienia z jeszcze nieco inng sytuacjg: uczniowie buntujg sie w przekonaniu, ze
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robig to przeciw formie, a w rzeczywistosci robig to w zgodzie z nig. Ich niesforne

zachowanie obejmuje miedzy innymi przedrzeznianie jezyka szkolnego:

Ferdydurke PL Ferdydurke FR
Patrzcie! Novus kolegus! Obskoczyli | - Venez voir! Novus camaradus!
mnie, ktorys wrzasnat : Ils m’assaillirent et I'un cria :

- Gwoliz jakim ztosliwym kaprysom aury | - Quelle aventure divine ou humaine aurait-
waszmo$¢ dobrodzieja persona tak | elle obligé M. Le marquis a daigner venir si
pozZno w budzie sie pojawia? tard dans ce bahut? (...)

(...) - L’honorablus camaradus aurait-il été

— Azaz amory do jakiej podwiki | retenutus par une personne ? Messire
wstrzymaty szanownusa kolegusa? Zaliz | serait-il point un tantinet nonchalantus ?

zadufaty kolegus opieszaty jest? Et ils repetaient femina, vierge, bachelette,
| moéwili — biatogtowa, niewiasta, | jeune personne, emoi amoureux, hymen,

balwierz, Febus, mitosne zapaty, skrzat, | Venus, professorus, calculus, idealus, a poil.

profesorus, lekcjus polskus, ideatus, c h | (288-289)
utnie.(53)

Wypowiedzi ucznidw s3g petne niecodziennego stownictwa, ktérego nacechowanie
stylistyczne odwraca uwage od wtasciwej tresci: pytania o powdd pdznego przybycia Jézia
do szkoty. Wystepujg tutaj archaizmy: ,gwoliz”, ,podwika”, ,balwierz”, ,biatogtowa”;
anachronizmy: ,aura”, ,dobrodziej”, ,amory”; wyrazenia literackie: ,mitosne zapaty”,
»ideat”; czy tez wyrazy z koncéwka ,-us”, nadajgcym wyrazom pozoréw taciny: , kolegus”,
»,Szanownus”, ,profesorus”, ,lekcjus polskus”, co w potgczeniu z polskimi rdzeniami daje
komiczny, przerysowany efekt — zwtaszcza w zestawieniu z kolokwialnym, pejoratywnym
rzeczownikiem ,buda”, zdradzajgcym stosunek, jaki uczniowie majg do instytucji szkolnej.
Wprawdzie wedtug Sfownika jezyka polskiego z lat 1900-1927 , podwika” i ,balwierz” nie
sg jeszcze uznane za archaizmy, za to juz Stownik jezyka polskiego z lat 1958-1969
opatruje je skrétem ,daw.” Musiaty wiec powoli wychodzi¢ z uzycia w latach 30., w czasie
pisania Ferdydurke. W tekscie docelowym analogiczny efekt zostat osiggniety dzieki takim
samym zabiegom: przede wszystkim przytgczaniu sufiksu ,-us” do jak najwiekszej liczby
wyrazéw, nadajgcego pozory faciny wspodtczesnym, francuskim wyrazom: ,camaradus”
(camarade), ,honorablus” (honorable), ,retenutus” (retenu), ,nonchalantus”
(nonchalant). Taki zabieg byt mozliwy, poniewaz Francja, tak jak Polska, lezy w obrebie

europejskiego kregu kulturowego, ktdrego czescig jest dziedzictwo taciny uzywanej w
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dawnych czasach jako lingua franca wsréd elit intelektualnych. Dlatego zastosowanie
tacinskich koncéwek jako kalki w odniesieniu do wyrazen z jezyka docelowego stanowito
technike rutynowa. Innym zabiegiem jest uzycie wyrazen literackich: ,,aventure humaine
ou divine” (sprawa ludzka lub boska), ,émoi amoureux” (poruszenie mitosne) i uzycie
anachronizméw: ,messire” (dawny tytut honorowy, ,pan”), ,bachelette” (dziewcze).
Takze pejoratywne okreslenie szkoty zostato zachowane — ,bahut” to odpowiednik
polskiej ,budy”. Warto zwrdci¢ uwage na przyktady adaptacji: zanik, w tekscie
docelowym, wyrazenia , lekcjus polskus” — nazwy przedmiotu w polskiej szkole, a takze na
fakt, ze polskie wyrazy nie zostaty przeniesione do tekstu docelowego technika transferu
bezposredniego, tylko zastgpione francuskimi ekwiwalentami. W tekscie docelowym na
przyktad znika , balwierz”, za to pojawia sie ,Venus”, wiecej jest tez wyrazéw z ,taciriskim”
sufiksem. Stanowig one wobec tekstu wyjsciowego ekwiwalenty przesuniete, niebedgce
stownikowymi odpowiednikami, cho¢ i takie byly mozliwe do zastosowania, jednakze
wtedy nie wywotatyby efektu potrzebnego do wyrazenia motywu formy. Natomiast tekst
docelowy jest ekwiwalentny wzgledem wyjsciowego pod katem stylu i konotacji,
potrzebnych do wywotania kluczowego efektu przyttoczenia anachronizmami, a co za tym
idzie — satyrycznego obrazu anachronicznej szkoty, nieprzygotowujacej uczniéw do
realnego zycia, tylko infantylizujgcej i zasklepiajacej ich w wyuczonych formutach.

Dwa powyzsze przypadki obejmujg bohateréw zbiorowych, grupy wygladajace na
jednorodne i homogeniczne. Jednak, jak sie okaze nieco pdzniej, ich cztonkowie przy
indywidualnej, bardziej szczegdtowej prezentacji odstajg z grup: nauczyciel Bladaczka na
tle nauczycieli oraz Mietus na tle ucznidéw. Czy w takim razie petna przynaleznos¢ do
formy jest mozliwa tylko w przypadku grup jako pewnych catosci? Czy jest tylko
ztudzeniem, ktére powstaje przy rozpatrywaniu grup, a zanika, gdy przyjrze¢ sie ich
poszczegdlnym cztonkom z osobna? Niekoniecznie tak jest, i pokaze to ostatni przyktad
bohaterki w petni przynalezacej do formy, a bedacej tym razem bohaterka indywidualna.
Chot¢ z drugiej strony ocena bohatera niewatpliwie zalezy od punktu widzenia narratora,
ktdry przeciez nie musi byé obiektywny. Jednak w tym wzgledzie nie ma wyjscia innego,
jak polega¢ na narratorze — Swiat przedstawiony, a wraz z nim bohaterdw, poznajemy
tylko z jednej perspektywy, perspektywy narratora, ktérg trzeba traktowaé jako punkt

odniesienia i zrédto informaciji.
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Niewatpliwie subiektywny jest tez obraz Marii z Pornografii, matki Heni i zony
Hipolita, u ktdrej zatrzymata sie na dtuiszy czas para gtdwnych bohateréw, Witold i
Fryderyk. Witold nie ma powodéw ani okazji aby blizej jg pozna¢, a co za tym idzie, jego
ocena Marii jest ogélna i powierzchowna. Na pewnym etapie rozwoju akcji dochodzi do
jedynej jego rozmowy sam na sam z bohaterkg. Wtasciwie interesuje go tylko, czy nie
przejrzy ona plandw, jakie knujg mezczyzni. W toku rozmowy pani Maria zwraca uwage na
waznag role, jaka petni matka dla kazdego dziecka, i stad Witold nabiera przekonania, ze
wtasciwie macierzynstwo jest dla niej najwazniejszg kwestig i sensem zycia, jako ze sama
jest matka (Pornografia, 142) i zaszufladkowuje jag w formie macierzynstwa, ktéra nie ma
wiele wspdlnego z tajnymi planami. Jedyne, co sie dla niego liczy to fakt, ze Maria bedzie
sie wiec trzymaé od niego z daleka, nie bedzie przeszkadza¢ w realizacji planu i
podejrzewac niczego. Mozna wiec stwierdzi¢, ze forma macierzyistwa, z ktdrg chetnie
utozsamia sie pani Maria, staje sie elementem stuzgcym do umniejszenia jej znaczenia w
powiesci, bo pokazuje jg jako osobe jednowymiarowg, ptaska i w dodatku mato bystra.
Ten efekt jest wzmocniony przez sposéb, w jaki Maria jest nazywana przez narratora. W
wielu fragmentach tekstu wyjsciowego nazywana jest po imieniu, natomiast w tekscie
docelowym — jako ,zona Hipolita” (18 razy), ,matka Heni” (5) lub ,,dama”, czy tez ,pani

domu” (4):

Pornografia PL

Pornographie FR

1. Na ganku ukazata sie pani_Maria i

1. La femme d’Hippo apparut sur le perron

zawotata: dzien dobry, a maty brzdac, biegt
po trawniku, moze syn kucharki? (13)

2. Palcami wysmuktymi pani _Maria

et nous cria bonjour, tandis qu’un petit
garcon courait dans I'herbe, le fils de la
cuisiniere, peut-étre ? (993)

2. La femme d’Hippolyte promena le bout

obejmowata swe wiotkie, delikatne
palce, jak sie obejmuje jesienny li$¢, jak sie
wacha zwiedniety kwiat (...) (26)

3. Przed nami szta mtoda para, Wactaw

z Henig. My, starsi, z tytu, zeby nie

krepowaé... Hipolit i pani Maria, cokolwiek
wzruszeni, z lekka figlarni, a obok ja z

de ses doigts effilés sur ses mains fines et
délicates, doucement, comme l'on prend
une feuille d’automne, comme on sent une
fleur fanée. (1007)

3. Le jeune couple, Albert et Hénia, nous
précédait. Nous les suivions a quelque

distance, pour ne pas gener leurs

épanchements... Hipppolyte et sa femme,
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Fryderykiem, ktory opowiadat o Wenecji.
(37)

4. Para
rozmowie, znikata za zakretem — moze i nic

Wactaw-Henia, pograzona w
nie zauwazyli — a my za nimi, Hipolit, pani
Maria troche sptoszona, Fryderyk... (39)

5. Pani Maria zwrdcita sie do nas. (39)

6. Maria ze swojg tzawg chudoscia! (47)

7. Henia szta z Wactawem. Hipolit z Maria.
Ja z boku. | Karol. (65)

8. Zaraz, przytaczywszy sie do Hipolita z
Marig, zabrat sie do ,zagadania" tych
niewtasciwosci, a nawet zawofat na
Wactawa by i z nim oddac¢ sie zwyktej,

odprezajgcej rozmowie. (68)

9. Pani Maria pojawita sie obok mnie. (70)

10. Pani Maria z krzyzem w reku stanefa
przy kanapie. (71)

11. Pani Maria w dalszym ciggu trzymata

krzyz, ale minuty mijaly i pozostawat
niewykorzystany — ten smetny, bezrobotny
krucyfiks. (65)

12. Pani_Maria niestrudzenie trzymata

krzyz, poniewaz nic innego nie mogta zrobié

légerement émus, d’humeur quelque peu
folatre, a leurs c6tés moi et Frédéric, qui ne
tarissait pas sur Vénise. (1020)

4. Le couple Albert-Hénia, plongé dans sa
conversation, disparut au détour d’une
allée — peut-étre n’avaient-ils rien vu ? — et
nous les suivimes en silence, Hippolyte, sa
femme, un peu effarouchée, Frédéric...
(2021)

5. La femme d’Hippolyte se tourna vers
nous. (1022)

6. La femme d’Hippolyte, avec sa maigreur
larmoyante ? (1029)
7. Hénia marchait avec Albert. Hippolyte

accompagnait sa femme. Moi tout seul, a
cOté. Et Karol. (1048)

8. Sans perdre de temps, il rejoignit
Hippolyte et sa femme et essaya de noyer

cesincongruités sous un flot de paroles.
Bien plus, il héla Albert et se plongea avec
lui dans une conversation volubile, et d’'une
banalité de tout repos. (1050)

9. La_femme d’Hippolyte apparut a mes
cOtés. (1052)

10. La femme d’Hippolyte, le crucifix a la

main, se tenait au pied du sofa. (1053)

11. La femme d’Hippolyte continuait de

brandir son crucifix, mais les minutes

s’écoulaient et il restait inutilisé (1054)

12. La femme d’Hippo brandissait sa croix

car elle ne pouvait faire autrement — la

reposer était parfaitement impossible.
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odtozenie go na bok byto niemozliwoscia.
(73)

13. Pani Maria wzniosta krzyz (74)

14. (...) czyz to nadawato sie do nas, do

nabrzmiatosci Hipa, chudosci Fryderyka,

wycienczenia pani Marii? (89)

15. Okoto jedenastej oni poszli spaé wraz z

panig _Marig, a my, mezczyzni, zaczeliSmy
sie krzatad. (105)

16. Pani Maria szyta (podobnie jak i ,dzieci"
nie byta dopuszczona do sekretu). (105)

17. Pani Maria stata na werandzie. (141)

18. (...) ujrzatem ich wszystkich wraz z
Hipolitem, z panig Marig, z Siemianem,
ktory chyba, jak ja, lezat na tézku (...) (149)

(1055)

13. La femme d’Hippolyte leva plus haut le
crucifix. (1056)

14. Cela cadrait-il avec la maigreur de
bouffie d’Hippo,
I’évanescence de sa femme? (1072)

Frédéric, I'énormité

15. Vers onze heures ils montérent se
coucher en méme temps que la_femme

d’Hippolyte, et
commenc¢ames a nous affairer. (1090)

nous, les hommes,

16. La femme d’Hippolyte était en train de

coudre (de méme que « les enfants » elle
était exclue du secret). (1090)

17. La femme d’Hyppolyte se tenait sur la
véranda. (1124)

18. (...) je les vis tous, Hippolyte, sa femme
et Siemian qui devait, comme moi, étre
couché sur son lit (...) (1133)

19. (...) zjedliSmy kwasne mleko z
kartoflami, pani_Maria koricami palcow
dotykata kétka od serwety (...) (18)

20. (...) pani_ Maria koncami palcow
dotykata kétka od serwety, Hipolit wlepit

nabrzmiate oblicze w lampe. (18)

21. Pani Maria dotkneta palcami serwetki —
Henia — rzekfa — jesli Bog da, na dniach sie
zareczy. (27)

19. (..) [nous] dinames de Ilait caillé
accompagné de pommes de terre. La mére
de Hénia effleurait du bout des doigts le

rond de sa serviette (...) (1006)

20. La mére de Henia effleurait du bout des

doigts le rond de sa serviette, Hippo

tournait vers la lampeson visage

congestionné. (1006)

21. La mere de Hénia toucha sa serviette du

bout de doigts. — Si Dieu le permet, dit-elle,
Hénia va se fiancer trés prochainement.
(1007)
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22. - Ja bym wolat z panig Maria. (47)

23. Ale teraz, dlaczego znéw powracat do
tego tematu, wyznajac, ze ,wolatby" z
panig Marig, czyz w tym nie kryla sie jakas,
juz agresywna, intencja? (47)

22. - C'est plut6t la mére [de Hénia] qui me
dirait... (1029)

23. Mais pourquoi maintenant y revenir, en

prétendant que la_mere Iui «dirait »

n’'y
qguelque intention secréte, plus agressive,
celle-la ? (1029-1030)

davantage ; pouvait-on  déclarer

24. Fryderyk najuprzejmiej gawedzit z panig
Marig — czy jednak podtrzymywat rozmowe
aby czegos innego nie powiedzie¢? (15)

25. Fryderyk podat ramie pani_Marii i,
zdjawszy kapelusz, prowadzit ja do wrot
kosciota, czemu przygladali sie ludzie (15)

26. Niedziela, lenistwo

ospate,

potworzyly sie

pani Maria
palca twarzy,

wies,
nikt

goraco,

koscidt, sie nie S$pieszy,

gromadki, dotykajaca

koniuszkiem jakby

sprawdzajac cere (...) (21)

27. Nie bylo go gdy, przyjechawszy do

Powérnej, zasiedliSmy z Karolem do

spdznionego obiadu; a pani_Maria

24. Frédéric conversait le plus aimablement
du monde avec madame — mais n’était-ce
pas
qu’ilsoutenait cette conversation banale ?
(995)

pour ne pas dire autre chose

25. Frédéric offrit son bras a madame aprées
et,
ceremonieusement, la conduisit a |'église

avoir enlevé son chapeau

sous les regards des curieux (996)

26. Dimanche, la campagne, la chaleur, une
paresse ensommeillée, |'église, personne
n’était pressée de rentrer, de petits groups
se formerent. Madame touchant du bout
d’un doigt son visage, comme vérifiant le
grain de sa peau (...) (1001)

27. Il n’était pas la lorsque, une fois arrivés,
nous nous attablames, Karol et moi, devant
un repas réchauffé pour nous ; la maitresse
de la maison nous apprit qu’il était en train

powiedziata mi, ze gracuje... Co? (50)

de sarcler... Quoi, pour I'amour de Dieu ?
(1032)

Tekst docelowy jeszcze bardziej uwypukla aspekt macierzynstwa, poniewaz znacznie

czesciej Maria jest nazywana nie wtasnym imieniem, ale funkcjami, jakie petni wobec

rodziny — matki, zony, pani domu. Poteguje to wrazenie, ze Maria nie jest odrebng,

niezalezng jednostka, ale matym, niewiele znaczacym trybikiem wielkiej machiny formy.

Wszystkie powyzsze okreslenia sg wtasciwie synonimiczne wzgledem siebie i mogg by¢
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traktowane jako warianty przektadowe. Jednak z punktu widzenia etapow rozwoju
cztowieka w obrebie formy, rézne okreslenia konotujg rézne aspekty tozsamosci Marii.
Duza czestotliwos¢ wystepowania tych, ktére podkreslajg powigzanie Marii z jej rodzing,
wzmacniaja jej forme matki, do ktérej przyporzadkowat jg Witold. Przyktadéw, w ktérych
Maria nie zostaje wymieniona z imienia, ale jako zona Hipolita, matka Heni, pani domu
lub po prostu pani, jest az dwadziescia siedem. Jest to duzo w przypadku postaci
drugoplanowej, ktéra i tak nie pojawia sie za czesto w toku akcji. Tekst docelowy pogtebia
wiec niepochlebng forme Marii jako sentymentalnej matki. W tym przypadku
zastosowanie transferu bezposredniego wobec imienia Marii stanowitoby technike
rutynowg, a jednak nie zostata ona wykorzystana. Przyczynia sie to do oddalenia od tekstu
wyjsciowego, ale o ile rozpatrujgc hipotetycznie czysto literackie znaczenie utworu,
wszystkie okreslenia odwotujgce sie do Marii mozna bytoby uznaé za synonimy — o tyle w
perspektywie znaczenia filozoficznego wykorzystane synonimy zmieniajg jego wymowe i
pogtebiaja ja.

Bohaterowie na etapie 1. nie sg przedstawiani przez Gombrowicza zbyt
pochlebnie. Jednak gdyby sie przyjrze¢ dziataniu formy na osoby z tego etapu, nie musi on
by¢ szkodliwy i tak naprawde nie ma potrzeby ani koniecznosci zmiany pozycji wzgledem
formy. Jezeli komus$ odpowiada etap 1., czyli utozsamianie sie z formg i petna realizacja jej
roszczen, moze przy niej pozosta¢ do konca zycia. Trudno jednak uwierzyé, by ktos byt tak
zdezorientowany, by nie mdéc rozpoznaé swojej sytuacji, a jesli juz jg rozpozna — by nie
chciat jej poprawic. Dlatego tez osoby pozostajgce na etapie 1. nigdy nie sg przedstawiane
w pozytywnym Swietle przez Gombrowicza. Sg nieoryginalne, nieciekawe, wtapiajgce sie
w tlum (a raczej w forme), petnigce niewielkg role w rozwoju akcji utworu. Natomiast
pozostali bohaterowie dazg do rozwoju i polepszenia swojej sytuacji. Pierwszym takim

krokiem bedgcym oznakg Swiadomosci jest osiggniecie etapu 2.

6.2.4. Etap 2. - Rozpoznanie swych uwarunkowan i uzyskanie mozliwosci
lawirowania wsréd form miedzyludzkich w taki sposéb, by wzmocni¢ swa moc
atrakcyjna dla innych ludzi i odpowiednio do tego, stopniowo uzaleznia¢ od

siebie coraz wiecej ludzi
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Swiadomos¢ jest jednym w waznych czynnikdw wptywajacych na osigganie takiego a nie
innego etapu w rozwoju jednostki w obrebie formy. Bez Swiadomosci na poczatku Sciezki
zyciowej jednostka zaczyna od etapu |, nabywajgc swiadomos¢ moze sie zbuntowag,
osiggajac etap Il. Ale rownie dobrze bez Swiadomosci jednostka moze poming¢ etap Il i od
razu wejs¢ w zastane formy, w petni sie do nich dostosowujgc na etapie 1. Bierne
przyjmowanie i wykonywanie roszczen formy, charakterystyczne dla etapu 1. mozliwe jest
bez zdawania sobie sprawy ze swojego potozenia i odbywa sie na zasadzie przyzwolenia,
aby inni przejeli kontrole nad zachowaniem danej jednostki. Jednak jesli zechce ona
posungc sie dalej na drodze rozwoju w obrebie formy, sSwiadomos$¢ mechanizmu dziatania
formy jest nieodzowna. Mozna to poréwna¢ do wykonywania ciasta: niektérzy cate zycie
pieka je za pomocg sposobu, ktdry podat im kto$ inny, Scisle wypetniajgc kolejne punkty i
stosujgc tylko zalecane sktadniki. Nie trzeba przy tym znaé szczegétdw chemicznych czy
fizycznych proceséw, ktére sprawiajg, ze ciasto ostatecznie sie udaje. Jesli jednak chcemy
przyrzadzi¢ wtasne ciasto, trzeba samemu ustali¢ sktadniki, proporcje i sposéb wykonania,
do czego potrzeba jest wiedza, jaka role petnig poszczegdlne procesy i produkty, by
osiggngé¢ efekt korcowy z sukcesem. Tak samo osoby chcace modyfikowaé forme,
dostosowywa¢ do swoich celéw, muszg pozna¢ mechanizmy jej dziatania. Jednostki
bedace na etapie 2. nie majg jeszcze tak zaawansowanych umiejetnosci, aby ,, przyrzadzi¢”
wtasng forme — ten putap osiggng dopiero osoby z etapu 4. — ale juz rozumiejg sposéb i
cel dziatania podstawowych mechanizmoéw formy, by mdc bardziej aktywnie pokierowac
sobg w jej obrebie i zaczg¢ czerpac z tego wieksze korzysci.

Bohaterowie Pamietnika... bedacy na etapie | pozornie majg wiele wspdlnego z
osobami tej kategorii. Przede wszystkim aktywnie dziatajg, chcac osiggna¢ korzysci dla
siebie. W tym celu podejmujg dziatania wywiedzione z obserwacji spoteczeAstwa i
probujg dostosowad sie do niego. Jednak to, co ich odréznia od bohateréw na etapie 2. i
dyskwalifikuje z grona oséb nalezgcych do etapow dynamiki formy wg Nowaka, to:

1) brak swiadomosci istnienia formy i uczestnictwa w niej,
2) ched jedynie wpasowania sie, spetnienia oczekiwan spotecznych, zaspokojenia ich, a nie
ambicje, by siega¢ po wiadze nad ludzmi.

Postaci z 2. etapu cechuje wiec swiadomos¢, jednak nie uchronito ich to przed
negatywnym przedstawieniem przez Gombrowicza, tak jak byto to w przypadku postaci z

etapu 1. To takie sg osoby stereotypowe: Bladaczka z Ferdydurke, przedstawiciel
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nauczycieli, majgcy jednak nieco wieksze od nich ambicje, oraz Mfodziakowie z tej samej

powiesci, nowoczesna rodzina. Jednak stereotypowo$¢ nie odbiera im sity
charakterystycznej dla oséb z etapu 2., a odrdzniajgcego je od tych z etapu 1. — sity
Swiadomosci swojej pozycji i uzyskiwania jak najwiekszych korzysci z racji osiggniecia tego
kolejnego etapu.

Jedng z 0s6b, ktore wpisujg sie w 2. etap, jest nauczyciel nazywany Bladaczka. Jego
miejsce w modelu moze byé zaskakujgce, jako ze jest on jednym z nauczycieli ,ciafa
pedagogicznego”, opisanych juz jako przedstawiciele 1. etapu: ,Byto to to samo ciato,
wyblakte i smutne, ktére w kancelarii wyrazito wazki poglad, ze staniato” (Ferdydurke, 68).
Nauczyciel, tak jak i inni w tej szkole, jest odpychajgcy (jego cechg charakterystyczng jest
chorobliwa blado$¢, skad sie wzieto jego przezwisko) i nielubiany przez uczniéw. Prébujg
wiec oni przeciwstawic sie jego formie, przeciggajgc moment rozpoczecia lekcji i szukajac
powoddéw, by opusci¢ sale. Bladaczka natomiast obstaje przy swoim i stara sie ujarzmic
ucznidw. Wykonuje swoje obowigzki, wypetniajgc jednoczesnie zobowigzania wynikajgce

z przynaleznosci do formy, kierujgc do ucznidw wyuczone przemowienia:

Ferdydurke PL

Ferdydurke FR

Hm... hm... A zatem dlaczego Stowacki

wzbudza w nas zachwyt i mito$¢? Dlaczego

ptaczemy z poety czytajagc ten cudny,
harfowy poemat ,W Szwajcarii” Dlaczego,
gdy stuchamy heroicznych, spizowych strof
Kréola Ducha, wzbiera w nas poryw? |

dlaczego nie _mozemy oderwac sie od

cudow i czaréw Balladyny, a kiedy znowu
Lilii
rozdziera sie nam na kawaty? | gotowismy

skargi Wenedy zadiwieczg, serce

lecie¢, pedzi¢ na ratunek nieszczesnemu

krélowi? Hm... dlaczego? Dlatego, panowie,
ze Stowacki wielkim poetg byt! Watkiewicz!
Dlaczego? Niech Watkiewicz powtorzy —
zachwyt, mitos¢,

dlaczego? Dlaczego

ptaczemy, poryw, serce i lecie¢, pedzi¢?
(70)

- Hum, hum... Donc pourquoi Stowacki

éveille-t-il en nous I'enthousiasme et

I'amour? Pourquoi pleurons-nous avec le
poete en lisant cette merveilleuse, cette

angélique poésie intitulée En Suisse?

Pourquoi, lorsque nous écoutons les

strophes héroiques et viriles de I'Esprit Roi,
transportés ?  Et

nous sentons-nous

pourquoi ne pouvons-nous échapper au

charme et au prestige de Balladyna, et,

quand résonnent harmonieusement les
plaintes de Lilla Weneda, pourquoi notre

coeur est-il déchiré ? Et pourquoi sommes-

nous préts alors a courir, a voler au secours

du roi infortuné ? Hein, pourquoi ? Parce
gue, messieurs, parce que Stowacki était un

grand poéte! Walkiewicz, dites-moi
pourquoi! Répétez, pourquoi? Pourquoi
I'amour, I"enthousiasme, les pleurs, les
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coeurs, transportés, courir, voler? (303)

Uwage zwraca niby spontaniczny, ale w gruncie rzeczy starannie dobrany sposéb
wypowiedzi, jakiego uzywa Bladaczka. Jest to parodia jezyka, jakim zwykle nauczyciele
zwracajg sie do ucznidw w polskich szkotach, pod koniec wypowiedzi sprowadzajgcy sie
do przerysowanego, komicznego przegladu emocjonalnych stéw-kluczy, jakie szkolna
forma nakazuje uczniom jako reakcje na polska literature: ,,zachwyt, mitos¢, ptaczemy,
poryw, serce i lecieé, pedzi¢”, w tekscie docelowym oddany jako ekwiwalentny cigg pojeé
opisujacych te same emocjonalne sformutowania: ,I’amour, I'enthousiasme, les pleurs,
les coeurs, transportés, courir, voler”. Gombrowicz bardzo krytycznie odnosit sie do
sposobu, w jaki odbywa sie nauczanie w szkotach. Dat temu wyraz, opisujac je jako forme
i oSmieszajgc je w powyzszej scenie lekcji. Uwazat, ze szkota nie uczy realnych,
potrzebnych i aktualnych wartosci, ale przestarzatych formut majacych na celu slepy
podziw wobec autorytetéw, wykluczajacy samodzielne docieranie do warto$ciowych
postaw. W przytoczonej wypowiedzi Bladaczka twierdzi, ze utwory polskiego wieszcza
narodowego, Juliusza Stowackiego, powinny wywotywaé¢ wytacznie zachwyt i w petni
angazowac ucznidw emocjonalnie: powodowac u nich ,zachwyt i mitos¢” (I’'enthousiasme
et I'amour), pyta on, dlaczego ,ptaczemy” (pleurons-nous); utwory wieszcza powinny
sprawiaé, by , wzbierat w nich poryw” (nous sentons-nous transportés), by ,serce im sie
rozdzierato na kawaty” (notre cceur est-il déchiré), by byli gotowi ,lecie¢ na ratunek”
bohaterom utworéw (voler au secours). Efekt egzaltowanych uczué¢, wywotujgcych
wrazenie komicznej przesady, zostat oddany w tekscie docelowym przy opisie reakcji na
poszczegdlne utwory za pomocy petnych ekwiwalentéw, ktére przekazujg ,wszystkie
elementy znaczenia danej jednostki jezyka wyjsciowego” (Lukszyn, 1998: 79).
Zastosowanie ekwiwalentéw stanowito tutaj technike rutynowa, ktéra byta oczywistym
wyborem translatorskim, a oprocz tego przyczynita sie do wzmocnienia emocjonalnego
podejscia wobec polskiej literatury, zgadzajgcym sie z motywem formy.

Bladaczka kontynuowatby swojg misje edukacyjng bez przeszkdd, gdyby nie to, ze
jeden z uczniéw, Gatkiewicz, zdobywa sie na odwage przyznania, ze utwory Stowackiego
nie wzbudzajg w nim zadnych z powyzszych uczué — przeciwnie, Smiertelnie go nudza. Ta

nagta demaskacja formy (w gruncie rzeczy opinie Gatkiewicza podziela reszta uczniow)
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grozi jej zniszczeniem, co wywotuje nieoczekiwany obrét sprawy: nauczyciel desperacko

odkrywa karty i podaje powdd, dla ktérego aktywnie uczestniczy w podtrzymaniu formy:

Ferdydurke PL

Ferdydurke FR

Gatkiewicz, ja_ mam zone i dziecko! Niech

Gatkiewicz przynajmniej nad dzieckiem sie

Galkiewicz, j’ai une femme et un enfant!

Ayez au moins pitié de I'enfant ! il ne fait

ulituje! Gatkiewicz, nie ulega kwestii, ze
wielka poezja powinna nas zachwycaé, a

aucun doute, Galkiewicz, que la_grande

poésie doit nous enthousiasmer; or

przeciez Stowacki byt wielkim poets... Moze

Stowacki nie wzrusza Gatkiewicza, ale nie

powie mi chyba Gatkiewicz, Zze nie
przewierca mu duszy na wskro$ Mickiewicz,
Byron, Puszkin, Shelley, Goethe... (...

Musimy moc, musimy moc, bo z dzieckiem

Slowacki était un grand poéte. Peut-étre ne

vous émeut-il pas, mais vous n’allez pas me
dire que votre dame n’est pas bouleversée
par Mickiewicz, Byron, Pouchkine, Shelley,
Goethe... (...)_Nous devons pouvoir, nous

devons pouvoir, sans quoi ce sera la

bedzie katastrofa! (72-73)

catastrophe pour mon enfant. (304-305)

Bladaczka nie twierdzi wcale, ze sam wierzy w to, co przekazuje uczniom, a powody jego
przynaleznosci do formy okazujg sie prozaiczne: stanowi to zrédto jego utrzymania.
Narzekania ucznia wywofuja w nim spontaniczng, emocjonalng reakcje, zupetnie
pozbawiong wzniostych ozdobnikéw zawartych w przygotowanej do lekcji wypowiedzi
(,ja mam zone i dziecko! Niech Gatkiewicz przynajmniej nad dzieckiem sie ulituje! {...)
Musimy méc, musimy madc, bo z dzieckiem bedzie katastrofal!” — ,j’ai une femme et un
enfant! Ayez au moins pitié de I'enfant (...) Nous devons pouvoir, nous devons pouvoir,
sans quoi ce sera la catastrophe pour mon enfant. »). Tworzy to kontrast, tym mocniejszy,
ze nauczyciel nastepnie wykorzystuje wznioste formuty z pierwszej wypowiedzi zgodnej z
forma, starajac sie nimi przekonaé ucznia (,przeciez Stowacki byt wielkim poetg” — ,or
Stowacki était un grand poete”). W obu przypadkach mamy do czynienia z petnymi
ekwiwalentami, zachowujgcymi dwa rdézne rejestry jezykowe, odpowiadajgce sposobowi
wypowiedzi zgodnemu z formg i spontanicznemu. Cho¢ Bladaczka jest zrozpaczony i sie
kompromituje, wiadomo tez, ze nie jest on wazing persong w hierarchii szkolnej i nie
mozna odmoéwi¢ mu pewnej sSwiadomosci swojego potozenia i wiedzy, ze nalezy stosowacd
sie do roszczen formy, by odnies¢ z tego osobistg korzy$é. Z tego tez powodu jego reakcja
mu korzy$¢ formy sugeruje, aby

obronna, dazgca do zachowania przynoszgcej

przyporzadkowaé go do 2. etapu rozwoju cztowieka w obrebie formy. Zresztg, dziatania
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Bladaczki przynoszg spodziewany efekt i po jakim$ czasie wszyscy uczniowie ulegajg
perswazji: ,,Zniknety rdznice, wszyscy, czy to spod znaku Syfona, czy Mietusa, jednakowo
wili sie pod brzemieniem wieszcza, poety, Bladaczki i dziecka oraz otepienia” (Ferdydurke,
74). Jézio takze chce ,uciec od Bladaczki, od fikcji i nudy — lecz w gtowie miatem wieszcza,
ktorego wcisngt mi Bladaczka” (Ferdydurke, 75). Zreszty, nawet Jézio zdaje sie mysleé o
Bladaczce jako o kims$, kto posiada pewng wtadze, skoro przypomina mu bardziej Pimke,
bedacego na wyzszym, 3. etapie formy, niz ,ciato pedagogiczne” z etapu 1.: ,,Zdawato mi
sie, ze Pimke znow stysze, ale Pimke na skromniejszej pensji i bez tych rozlegtych
horyzontéw” (Ferdydurke, 71). Zatem Bladaczka jest kim$ pomiedzy Pimkg a ciatem
pedagogicznym, a zatem pomiedzy 1. a 3. etapem formy.

Kolejny przyktad w obrebie etapu 2. dotyczy osdb takze majgcych pewne ambicje,
ktdre chcg osiggnaé poprzez realizacje formy. Tym razem chodzi o catg rodzine —

Mtodziakow.

Mtodziakowie przyszli na swiat z poczatkiem stulecia, ksztattowali sie w pierwszych latach
miedzywojennych. Nalezg do pokolenia szklanych domdéw formacji wczesnosanacyjnej,
petnej optymistycznego rozmachu, lewicujacej, futuryzujgcej i przekonanej, ze w
niepodlegtej ojczyznie wszystko jest mozliwe. Ona ma usta petne swobody obyczajowej,
matzenstw kolezenskich, sSwiadomego macierzyistwa; on jest wellsistg, pacyfisty,
zwolennikiem naukowe] organizacji swiata. Poza tym — bywalec kabaretéow (Sandauer,
1974: 67).

Mifodziakowie pasujg jak ulat do obrazu spoteczenstwa poczatku XX w., opisanego w
podrozdziale 4.3. Sg zaangazowani w inicjatywy spoteczne, hotdujg zasadom racjonalizmu,
chca aktywnie uczestniczyé w odbudowie powojennego $wiata, ale tez s3 wyzwoleni z
wszelkich dogmatéw i tabu i umiejg korzystaé z zycia.

Cho¢ Mtodziakowie przynalezg do tej samej kategorii, co Bladaczka, rdznig sie od
niego znaczgco. Udziela im sie petna entuzjazmu atmosfera czasdw, sg nowoczesni i nie
istnieje dla nich swiat inny od tego, w ktérym zyjg aktualnie, podczas gdy Bladaczka (i
pozostali nauczyciele, w tym Pimko) porusza sie w Swiecie szkolnym, anachronicznym i
przestarzatym. Mtodziakom obca jest kompromitujgca rozpacz nauczyciela, dla ktorego
okietznanie szkolnych urwisow jest katorga, i ktéry kryzysowej sytuacji ,ratuje” zone i
dziecko za cene utraty godnosci osobistej przed uczniami. Mtodziakowie — wrecz

przeciwnie — zdajg sie niezmiernie zadowoleni i dumni ze swojej formy, ktérg realizujg
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tatwo, chetnie, z pasjg i przy kazdej okazji, nawet podczas zwyktych sytuacji codziennych,

na przyktad przy obiedzie:

Ferdydurke PL

Ferdydurke FR

— Prosze, Wiktorze, wez soli — rzekta,

podajagc mezowi sol tonem prawdziwej
wiernej towarzyszki oraz czytelniczki Wellsa
i dodata, wpatrzona nieco w przysztos¢,
akcentem

nieco w  przestrzend, z

humanitarnego buntu jednostki ludzkiej,

walczacej z hanbg zta spotecznego,
niesprawiedliwosci i

krzywdy.

- Kara smierci jest przezytkiem.

A wtedy Mtodziak, ten Europejczyk,

inzynier i uswiadomiony urbanista, ktory
ksztatcit sie w Paryzu i stamtad przywidzt
dryg europejski, czarniawy, w ubraniu —
bucikach
giemzowych, nowych, ktére na nim bardzo

swobodny, w 76ttych,
sie uwydatniaty, w kotnierzyku a la Stowacki
i w rogowych okularach, pozbawiony
przesagdéw czerstwy pacyfista i wielbiciel
naukowej organizacji pracy, z dowcipami i
anegdotami naukowymi oraz dowcipami z
kabaretdéw, rzekt biorgc sél.

- Dziekuje, Joanno.

Po czym dodat gtosem uswiadomionego
pacyfisty, ale z domieszkg studentdow
politechniki.

- W Brazylii topig cate beczki soli, gdy u nas

- Tiens, Victor, voila le sell dit-elle en

tendant la saliere a son mari, avec le ton
d’une fidele compagne, lectrice de Wells,
sincére, puis elle ajouta, le regard perdu
dans l'espace et dans le temps, avec
I'accent de révolte humanitaire d’un
individu en lutte contre la honte des fléaux
sociaux :

- La peine de mort est une superstition.

Alors Lejeune, cet Européen, cet ingénieur,
cet urbaniste conscient qui avait été
éduqué a Paris et en avait rapporté le genre
d’Europe occidentale, cet homme libre
d’allure en souliers de daim clair qui ne
passait pas inapercues, avec un col de
chemise élégamment entreouvert et des
lunettes d’écaille, ce vigoureux pacifiste
de de

I'organisation rationnelle de la production,

dépourvu préjugés, partisan
amateur d’anecdotes scientifiques et de
plaisanteries de cabaret, prit le sel en
disant :

- Merci, Jeanne.

Puis il ajouta d’une voix de pacifiste

conscient a laquelle se mélaient des
inflexions polytechniciennes :

- Au Brésil on jette a I'eau le sel par

jest po sze$¢ groszy gram. Politycy! My,

tonneaux entiers tandis que chez nous il

fachowcy. Reorganizacja Swiata. Liga

coute six centimes la gramme. Ces

Naroddéw. (161-162)

politiciens! Nous, hous sommes les

techniciens. La réorganisation du monde.
La Société des Nations. (381-382)

Z powyzszego opisu widaé, ze Mtodziakowie utozsamiajg sie ze swojg forma do przesady.

Niepotrzebnie podkreslajg swojg tozsamosé wyksztatconych, wrazliwych spotecznie i
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politycznie obywateli nawet podczas trywialnych sytuacji, nadajgc im zbyt wielkiej, a przez
to komicznej powagi. Mtodziakowie celebrujg wspdlny positek, jakby byli na posiedzeniu
dotyczacym jakiejs waznej sprawy. Odnoszg sie jedno do drugiego z pietyzmem, a jesli
sytuacja wymaga, by powiedzieli lub zrobili co$ banalnego (Mtodziakowa mowi: ,Prosze,
Wiktorze, wez soli”, natomiast Mtodziak bierze soél), zaraz réwnowazg je czyms$
goérnolotnym: Mtodziakowa, niby mimochodem, deklaruje pogarde dla kary $Smierci, a
Mtodziak ni stad, ni zowad nobilituje temat soli, podnoszac go z poziomu kulinarnego na
polityczny (,W Brazylii topig cate beczki soli, gdy u nas jest po sze$¢ groszy gram”).
Nastepujace potem hasta (,,Politycy! My, fachowcy. Reorganizacja swiata. Liga Narodéw.”)
sq wyrwane z kontekstu i chaotyczne, nawigzujg do modnych woéwczas pogladdw, ktére
Mtodziakowie bezmyslnie przejmuja. Efekt, jaki wywiera sytuacja — komizmu i fanatyzmu
wobec nowoczesnosci — zostat przeniesiony do wersji francuskiej. Cata sytuacja zostata
zaprezentowana tak, aby uwydatni¢ sposéb dziatania nowoczesnej formy Miodziakéw:
najpierw zona podaje sél mezowi (, Tiens, Victor, voila le sel 7). Wykrzyknik ,tiens” jest
specyficzny dla jezyka mdwionego i rejestru potocznego, co wzmachia codzienny,
zwyczajny charakter catej wypowiedzi. Jednak Mtodziakowa zachowuje sie godnie i
stosownie do swojej tozsamosci kobiety nowoczesnej, nadrabiajgc banalnos¢ wypowiedzi
wazkim tematem kary Smierci, ktérg przy tej okazji potepia (,La peine de mort est une
superstition”); nastepnie Mtodziak dziekuje zonie (,Merci, Jeanne”) i rozwija prosty temat
codzienny w temat polityczny (,,Au Brésil on jette a I’eau le sel par tonneaux entiers tandis
que chez nous il colte six centimes la gramme”), konczac przegladem modnych,
nowoczesnych haset (,Ces politiciens ! Nous, nous sommes les techniciens. La
réorganisation du monde. La Société des Nations”). Wszystkie te wypowiedzi sg niemal
dostownym ttumaczeniem wypowiedzi teksty wyjsciowego. Jedynie rzeczowniki
,fachowcy” i ,przezytek” zostaty zastgpione przez ,techniciens” (technicy, specjalisci) i
»superstition” (przesad). Przy czym pierwszy z nich odnosi sie do Mtodziaka, ktory jest
inzynierem, wiec tak naprawde w petni oddaje sens rzeczownika z tekstu wyjsciowego.
Drugi przypadek mozna uznaé za ekwiwalent przesuniety (Lukszyn, 1998: 79), a wiec
ekwiwalent oddajgcy konotacje tekstu wyjsciowego kosztem zmian denotacyjnych.
,Przesad” w ustach kobiety nowoczesnej jest synonimem starych, nieracjonalnych
obyczajow, ktére muszg nastgpi¢ pod naporem nowoczesnosci i racjonalnosci — a wiec

synonimem ,,przezytku”, obecnego w tekscie wyjsciowym. Zastosowane do powyzszych
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fragmentdéw techniki nalezy zaliczy¢ do technik rutynowych (za wyjatkiem ekwiwalentu
przesunietego), gdyz wydajg sie oczywistym wyborem translatorskim.

Trudno nie zauwazy¢ w powyzszym fragmencie wyrazen typowych dla polskiego
kontekstu — ,grosze” oraz ,kotnierzyk a la Stowacki”, co stanowi nawigzanie do znanego
wizerunku poety w koszuli z charakterystycznie wywinietym kotnierzykiem. Oba te
elementy polskiej kultury zanikajg w przektadzie. Stowacki wczesniej wystgpit zaréwno w
oryginale, jak i w przekfadzie jako gtéwny bohater lekcji, ale teraz, gdy chodzi jedynie o
nawigzanie do typu noszonego przez niego kotnierzyka, zostaje przemilczany. Zamiast
tego w tekscie docelowym jest mowa o ,,un col de chemise élégamment entreouvert”, co
przekazuje ten sam sens, ale bez konotacji kulturowych. Grosze natomiast, jako drobna
moneta polska, zostajg zastgpione odpowiednikiem francuskim — ,,centimes”. Mamy wiec
tutaj do czynienia z adaptacjg, a dodatkowo w przypadku pominiecia odniesienia do
Stowackiego — z wyrazeniem hiperonimicznym. Uzycie tych technik zmniejszajg wydzwiek
kontekstu polskiego, nie zmienia jednak sposobu prezentacji formy Mtodziakdéw.

Mtodziakowie majg tez cdrke, ktéra uosabia nowoczesnos¢, cho¢ nieco inaczej od

rodzicow:

Ich szesnastoletnia cérka Zuta — tez wyzwolona z przesgdéw — mniej sie tym jednak
popisuje: nie szuka dla swej nowoczesnosci potwierdzenia u innych, gdyz znajduje je w
sobie, w swych ,tydkach réwiesnych”, w swym sprezystym ciele. Rodzice o prawo do
swobody obyczajowej musieli walczy¢, ona otrzymata je w spadku. (Sandauer, 1974: 67).

Zuta jest tez mioda, co mogtoby nasuwaé skojarzenie z niedojrzatosciag. Jest to jednak
fatszywy trop: niedojrzato$¢ rozumiana po Gombrowiczowsku jako niezgoda na
zasklepienie sie w jednej formie bywa zwigzana z wiekiem, jak na przyktad u Jézia i
Mietusa, ale nie w przypadku Zuty. Wiek bohaterki i wynikajgce z niego zachowania, styl
zycia, charakter — zostajg przeksztatcone w forme nowoczesnej nastolatki. Dlatego, cho¢
mtodo$é w powigzaniu z niedojrzatoscig bywa u Gombrowicza atutem, to sama mtodosé
moze tez byé negatywna. Na ten wyjgtek od Gombrowiczowskiej reguty — mtodos¢ Zuty
wprzegnietg w stuzbe formie — uwage zwrdcit juz Renato Barilli (1973: 317). Bohaterka nie
angazuje sie w rozmowy rodzicéw, wrecz przeciwnie — dystansuje sie, zajeta swoimi
sprawami. Nie jest tak ostentacyjna, nie stara sie niczego nikomu udowodnié, nie lubi tez

nadmiaru, sentymentalizmu i okazywania uczué, a interakcje z innymi ogranicza do
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minimum. Nie chce sie wdawa¢ w rozmowy z Jéziem, a ze znajomymi przez telefon
(wéwczas bardzo nowoczesny wynalazek, co podkresla jej nowoczesnos$¢) rozmawia,

uzywajac pojedynczych haset:

Ferdydurke PL Ferdydurke FR

— Przyjdziesz, punkt, na pewno, tak, nie, | - Tu viens, d’accord, O.K., ouais, non, bon,
dobrze, boli mnie noga, sciegno | mal a la jambe, je m’suis fait une foulure,
naderwane, idiota, fotka, przyjdz, | crétin, photo, marrant, alors viens, je viens,

przyjdziesz, przyjde, heca, na mur. (...) Nie, | tu viens, d’acc’. (...) Non, bon, pas sir, bon
niekoniecznie, psiakos¢, dobrze, chodZ z | Dieu, vas-y, n’y va pas, photo, marrant,
nig, nie chodz z nim, fotka, heca, | excuse, un moment. (...) Bon, d’acc’, ¢a va,
przepraszam cie, chwileczke. (...) Dobrze, | au ciné, salut ! (366 —367)

punktualnie, na pewno, kino, pa” (143-144)

Podstuchujgcy rozmowe Jdzio okresla to jako ,wtasny nowoczesny jezyk” Zuty. Dominujg
w nim krétkie wyrazy i zwroty, cze$¢ z nich jest potoczna (fotka, heca, psiakosé, pa),
niektére zwroty sg potoczne takze w tekscie docelowym (O.K., ouais, je m’suis fait une
foulure, marrant, d’acc, ciné), cho¢ nie zawsze te same, co w tekscie wyjsciowym.
Znaczenie pojedynczych jednostek leksykalnych nie ma tu jednak wiekszego sensu,
dopiero jako cato$¢ tworzg swoiste streszczenie, przeglad czesto uzywanych przez
nowoczesng mtodziez wyrazéw i zwrotéw. W tych przypadkach, gdzie dany wyraz nie miat
potocznego odpowiednika, zastosowana zostata kompensacja przy innym (np. ,fotka”
zostata zastgpiona neutralnym, nienacechowanym ekwiwalentem tego wyrazu, , photo”,
jednak potoczny charakter zostat zrekompensowany w wyrazeniu ,je m’suis fait une
foulure”). Charakter ,nowoczesnego” jezyka (w duzej mierze opierajgcego sie na
potocznosci) zostat zatem zachowany. Jego surowos¢ i zwiezto$é zostaty zawarte tez w
sposobie, w jaki Jozio jg opisuje, po polsku i w tekscie docelowym, poprzez dynamiczne
wyliczenie pojedynczych cech Zuty, bez zbednych ozdobnikéw, wzmocnione jeszcze

wykrzyknikiem:

Ferdydurke PL Ferdydurke FR

Lat szesnascie, sveater, spddnica, gumiane | Seize ans, un sweater, une jupe, des
sportowe pot-buciki, wysportowana, | sandales en caoutchouc, sportive, libre

swobodna, gtadka, gibka, gietka i | d’allure, lisse, mince, souple et insolente !
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bezczelna! (..) | podwdjnie mtoda — raz | (...) Et doublement jeune, d’abord pas I'age
wiekiem, a drugi raz nowoczesnoscig — byta | et ensuite par le modernisme: la jeunesse
to mtodosc¢ przez mtodosé. (130) multipliée par le jeunesse. (355)

Opis Jozia jest catkowicie zgodny z charakterem Zuty: surowy, pozbawiony ozdobnikdw.
Sktada sie witasciwie z samych rzeczownikdw odnoszgcych sie do jej wygladu i z
przymiotnikdw opisujgcych jej charakter. Tekst docelowy, dzieki ttumaczeniu
dostownemu (bedgcemu w tym przypadku technikg rutynowg) wiekszosci okreslen,
zachowuje dynamiczny, zwiezty charakter opisu. Forma Mtodziakéw, zaréwno rodzicow,
jak i Zuty, zostata wiec wyjatkowo starannie przetozona na francuski. Dzieki temu
czytelnicy tekstéw w obu jezykach mogg dowiedzieé sie, jakimi sposobami bohaterowie z
2. etapu ewolucji w obrebie formy zabiegajg o jak najlepszg pozycje w obrebie swoich
form.

Gdyby poréwnac miedzy sobg osoby z réznych etapdw, okazuje sie, ze etapy | i ll
sg raczej rzadkie i jednorazowe — ktos, kto nie zna form moze prébowaé sie w nie
wpasowac intuicyjnie, jesli je pozna moze sie zbuntowaé, ale od kiedy juz jednostka
pogodzi sie z porzadkiem Swiata form, raczej zaczyna wedréwke w obrebie etapéw 1-4,
nie powraca do dwoéch wstepnych. Tak by podpowiadat porzgdek utworéw Gombrowicza
— postaci z etapu | dominujg jako bohaterowie pierwszoplanowi w pierwszym utworze, a
postaci z Il etapu sg w drugim i nigdy juz nie powracajg w utworach dalszych. Sg oni zatem
inni, zmarginalizowani, a przez to mniej liczni. Forma wymaga mnogosci uczestnikdw,
zatem logika podpowiada, ze osoby uczestniczagce w formie, z etapéw 1. oraz 2., s3
najliczniejsze. Przy czym walka osdb z etapu 2. moze sprawi¢, ze sposréd nich wytoni sie
osoba dominujgca nad innymi, ktéra zyska najlepszg pozycje w obrebie danej formy. To

sprawia, ze taka osoba nie nalezy juz do etapu 2., ale awansuje na kolejny etap.

6.2.5. Etap 3. - Kiedy liczba uzaleznionych przekracza pewien punkt krytyczny,
jednostka tworzy nowa forme miedzyludzka, stajac sie liderem zespotu

podporzadkowanych jednostek

Kolejny etap wymaga od jednostki sporo wysitku i zrecznosci, cho¢ nie jest jeszcze
ostatnim mozliwym. Jego osiggniecie nastepuje, gdy osoba znajdujgca sie na etapie 2.
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zdobedzie na tyle mocng pozycje, by podporzgdkowac sobie inne osoby w obrebie danej
formy. Takimi osobami dominujgcymi sg na przyktad dyrektor Piérkowski w Ferdydurke
oraz jego kompan, nauczyciel Pimko, a takze Fryderyk z Pornografii. Znaczace, ze te
postaci majg juz swoje lata: nie przypominajg ,nizszych”, miodych bohateréw
Pamietnika... czy trzydziestolatka i kilkunastoletniego ucznia w Ferdydurke, ani nawet
dorostych, lecz wcigz mtodych Mtodziakéw i nauczyciela Bladaczki. O Pimce wiadomo, ze
jest juz starszym cztowiekiem, a Fryderyk jest w srednim wieku. Fakt ten staje sie bardziej
oczywisty jesli weZmie sie pod uwage, ze osigganie kolejnych etapéw wzgledem formy
wymaga zaangazowania, doswiadczenia i przede wszystkim czasu. Nie ma przy tym
prostej zaleznosci wedtug ktorej jednostka osigga taki a nie inny etap w zaleznosci od
wieku. Jest to jednak ogdlna tendencja, w ktdérg wpisuje sie wiekszos$é bohateréw, w tym
znajdujacy sie na 3. etapie Pimko oraz Fryderyk.

Pimko nie jest czescig ,ciata pedagogicznego”, przychodzi do szkoty jako osoba z
zewnatrz. Kiedy przyprowadza Jézia do szkoty, nauczyciele sadzg, ze jest wizytatorem.
Miedzy nim a dyrektorem panuje komitywa: dyrektor zawiaduje szkotg, pilnujac, by forma
byta utrzymywana na odpowiednim poziomie, a Pimko pomaga mu znalezé ucznidw, gdyz
nie wszystkie miejsca w szkole sg zapetnione. Nie jest do korica jasne, jakg korzysé czerpie
ze swojej dziatalnosci Pimko — natomiast dyrektor cieszy sie powazaniem witasciwym
najwyzszej pozycji w hierarchii szkolnej. Niewiele jednak o nim wiemy, pojawia sie tylko

raz, gdy przyjmuje u siebie nauczyciela Pimke, by mu podziekowaé za przyprowadzenie

Jozia:

Ferdydurke PL Ferdydurke FR

»,Pupa, pupa, pupa! Dziekuje za pamie¢,

drogi profesorze! Bég zaptaé, panie kolego,
za nowego ucznia! Gdyby wszyscy umieli
tak zdrabniaé, bylibysmy jeszcze dwakroé
wieksi, niz jestesmy! Pupa, pupa, pupa. (65)

- Petit cucul, petit cucul! Merci pour votre

visite, M. le professeur! Merci, cher
collégue, pour ce nouvel éleve! Si tout le
monde savait aussi bien les rapetisser, nous
deviendrions encore deux fois plus grands
gue maintenant. Le cucul, le cucul, le cucul.

(298-299)

Tym samym, dyrektor odstania strategie narzucania szkolnej formy uczniom: oprécz

pokazywania im antypatycznych wzorcdw dorostych (nauczycieli), ktore majg ich
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zniecheci¢ do dorostosci w ogodle, strategia ta obejmuje tez ,,zdrabnianie”, gdzie indziej
nazywane ,upupianiem”. Polega ono na narzucaniu formy uczniom poprzez traktowanie
ich jak matych dzieci i uzywanie wobec nich infantylnego jezyka, petnego zdrobnien. Tekst
docelowy zawiera w tym wypadku petny odpowiednik stownikowy: ,rapetisser” znaczy
»zdrabniaé, pomniejszaé”. Jest ono zwigzane z pupa — symbolem niedorostosci,
przymusowego dzieciectwa23 i to stowo-koncept zostaje kilka razy powtdérzone w tekscie
wyjsciowym, jak i docelowym dla wzmocnienia efektu ,,zdrabniania”. Owo pomniejszanie
oczywiscie odnosi sie do ucznidw, a jego proporcjonalnie odwrotnym skutkiem jest
nienazwane explicite , powiekszanie” pedagogdéw-wspdlnikéw, a wiec zdobywanie przez
nich wiekszej wtadzy. Zjawisko to zauwazyt Nowak w opisie etapu 3., stwierdzajac, ze
kiedy jednostka osigga pewien stopien uzaleznienia innych uczestnikow formy od siebie,
sama sie od nich uzaleznia (Nowak, 2000: 105). Podobnie opisat to Czestaw Mitosz (1972:
140, cytat za: Nowak, 2000: 109), odwotujgc sie do przyktadu chtopéw — dopdty pozostaja
oni postuszni panom i okazujg im ulegtos¢ i nizszo$é, dopdki panowie sg panami —
wyzszymi, panujgcymi. Zatem to wzajemne uzaleznienie, istniejgce z inicjatywy tych,
ktdrzy sg wyzej w hierarchii, stuzy do podtrzymania formy.

Powracajac do zdrabniania, takze Pimko nawigzuje do tej czynnosci kilka razy w

obecnosci Jézia, kiedy chce podkresli¢ narzucang mu forme mtodocianego ucznia:

Ferdydurke PL Ferdydurke FR

— Nie lekaj sie, my, nauczyciele, kochamy | N’aie pas peur, nous les enseignants, nous
drobiazg, cip, cip, cip, nie broncie | aimons bien les petits poussins, psst, petit,

maluczkim przyjs¢ do mnie. (50) petit, laissez venir a moi les petits enfants.
(285)

W powyzszym fragmencie do$¢ wyrazne jest nawigzanie wypowiedzi Pimki do wypowiedzi

Jezusa w Biblii:

»Pozwolcie dzieciom przychodzi¢ do Mnie, nie przeszkadzajcie im; do takich bowiem nalezy

krélestwo Boze.” (Biblia Tysigclecia, wyrdznienie — PM)

20 Alicji, bohaterce Dziewictwa mozna bytoby powiedzie¢, ze zostata upupiona, gdyby byta bohaterkg
Ferdydurke. Dziewczyna byta zasklepiana w niewinnosci i infantylizmie jako cérka z dobrego domu oraz
panienka na wydaniu.
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« Et Jésus dit: Laissez les petits enfants, et ne les empéchez pas de venir a moi; car le

royaume des cieux est pour ceux qui leur ressemblent. » (La Bible en francais, version Louis
Segond 1910, wyrdznienie — PM)

Jak zostato wczesniej wspomniane, Gombrowicz stosowat kryptocytaty i nawigzania do
innych utwordéw literackich bez zamiaru ich poparcia lub krytyki, a dodatkowo w
oderwaniu od ich oryginalnego kontekstu. Zawsze jednak przytaczane stowa s3g
wpasowane w akcje utworu, a w tym przypadku sytuacja jest podobna: powyzszymi
sfowami Jezus wyrazat swojg przychylnos¢ wobec dzieci i tak samo robi Pimko. Zmiana
stylu biblijnego na komiczny w stowach nauczyciela sprawia, ze mozna je potraktowad
jako trawestacje, tym bardziej ze obie postaci i ich sposoby wypowiedzi rdéznig sie od
siebie diametralnie. Jezus wypowiada sie godnie, rozwaznie i zwiezle, jak przystoi synowi
bozemu, podczas gdy Pimko méwi duzo, a przy tym nie zawsze sensownie: domaga sie, by
nikt nie zabraniat dzieciom, aby do niego przychodzity, choé¢ nikt tego nie robi, i ma on z
nimi czesto do czynienia z racji swojego zawodu nauczyciela. Dzieki tej trawestacji w
Ferdydurke mozna dostrzec postmodernistyczny upadek autorytetéw: nauczyciel
parafrazuje Jezusa, prawdziwy, dawny autorytet religijny, podczas gdy sam jest jedynie
parodig autorytetu, a jego forma zostaje w utworze osmieszona i zdemaskowana. W tym
przypadku zaréwno tekst wyjsciowy, jak i docelowy zawierajg w réwnym stopniu
nawigzanie do cytatu biblijnego. Byto to mozliwe dzieki temu, ze nawigzanie jest wyraznie
obecne w tekscie, a Biblia stanowi jeden z najbardziej znanych tekstow w kulturze
europejskiej, a wiec zaréwno w Polsce jak i we Francji.

Przechodzac do szczegotow, ,maluczey”, to wedtug Stownika jezyka polskiego z lat
1900-1927 przestarzate stowo oznaczajgce mate dzieci i w tekscie docelowym jest
zastgpione przez ekwiwalent pozbawiony przestarzatego nacechowania ,petits enfants”
(mate dzieci). A ogdlne wyrazenie ,drobiazg” — jako ,petits poussins”, czyli ,kurczeta”,
»kurczatka” (taki jest pierwszy sens, ale zdrobnienia tego uzywa sie tez w odniesieniu do
matych dzieci). Mamy wiec do czynienia z zawezeniem sensu, przez co mozna pomyslec,
ze Pimko kocha mate dzieci (nie ,drobiazg” ogdlnie) i chciatby, by to one do niego
przychodzity. Nie zmienia to jednak ogdlnego sensu catej wypowiedzi: wszystko, co jest
mate i drobne, zwtaszcza w odniesieniu do dzieci, ktére mozna wykorzysta¢ do
wzmocnienia formy Pimki, jest jego sprzymierzericem. Zresztg jego wypowiedZ mozna tez

rozumie¢ metaforycznie. Zachodzi tu wiec petna ekwiwalencja — francuski tekst docelowy
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odnosi sie do ,,drobiazgu” w rownym stopniu, co tekst wyjsciowy. Zresztg zdrabnianie jest
strategig gtéwnie Pimki i z tego powodu jest nazywany ,zdrabniaczem” (39) — Le Grand
Rapetisseur (354), w tekscie docelowym dodatkowo okreslonym jako ,wielki”. Co prawda
przymiotnik ten nie jest powszechny ani w jezyku polskim, ani we francuskim, jednak jego
pochodzenie jest oczywiste (od czasownika ,zdrabnia¢” — ,rapetisser”). W tekscie
docelowym mamy wiec do czynienia z neologizmem okazjonalnym, utworzonym na

potrzeby tej konkretnej postaci. Deklaracja upodobania do drobiazgu zostaje wzmocniona

przez uzycie zdrobnien jezykowych w wypowiedziach Pimki:

Ferdydurke PL Ferdydurke FR

Cip, cip, kurka... Zasmarkany nosek... |- Hep, hep, petit... Mouche ton nez. J’aime

Kocham, e, e... Cztowieczek, malus, malus, | bien, hé, hé... Petit garcon, garconnet,

e, e, e, cip, cip, cip, cipuchna, Jozio, Jézio,
Jéziunio, Jézieczek, mate mate, cip, cip,
pupcia, pupcia, pcia... (...) Cip, cip, cip —

blondinet, hé, hé, hé... psst, psst, psst, mon
petit Joseph, mon petit Jojo, Jojinot, petit,
petit, petit, houp-la, houp... (...) Psst, psst !

zawotat. — Malus, malus, malus... (50) fit-il. Petit, petit, petit... (286-287)

Powyzsza wypowiedZ obfituje w wykrzykniki, zdrobnienia i wyrazenia, jakie zazwyczaj
kieruje sie do dzieci. Catos¢ daje wrazenie beztadnie nagromadzonych, wyrwanych z
kontekstu stéw, stuzgcych za narzedzie do ,,zdrabniania”. W tekscie docelowym Pimko
ucieka sie do arsenatu podobnych s$rodkéw: w miejscu ,kocham” jest ,jaime”

(odpowiednik stownikowy), w miejscu wyrazenia ,zasmarkany nosek” —,,mouche ton nez”

(przeformutowanie kategorialne); fraza wykrzyknieniowa ,cip cip”, uzywana do
przywofania kur, zostaje zastgpione bardziej uniwersalnym ,hep” i ,psst”, stuzgcym
ogolnie do przywotywania, ale raczej w odniesieniu do o0sdb niz zwierzgt (modulacja);
oprécz tego znalezé¢ tu mozna imponujacy wachlarz zdrobnien, ktére nie sg tak tatwe do
utworzenia, jak w jezyku polskim: ,cztowieczek” — , petit garcon”, ,malus, malus” —
»garconnet, blondinet” (przy czym ,blondynek” zostaje skojarzony z ,chtopczykiem”
poprzez taki sam sufiks, a uzyskany w ten sposéb rym przywodzi na mysl piosenki i
wierszyki dla dzieci); ,Jézio, J6ziuno, Jézieczek” — ,mon petit Joseph, mon petit Jojo,
Jojinot” (,mon petit”, ,mdj maty” to czeste wyrazenie, poprzedzajgce zwrot do danej
osoby, uzywane pieszczotliwie, ,Jojo” to powszechnie przyjete zdrobnienie od imienia

»Joseph”, a zdrobnieniem od tego imienia jest tez ,Jojinot”); ,cip, cip, pupcia, pupcia,
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pcia” — ,houp-la, houp” (wykrzyknik stosowany, by przywota¢ lub zacheci¢ konia lub psa
do dziatania w trakcie polowania) — w tym przypadku nie ma dostownego ttumaczenia,
jednak jego wydzwiek, jak i wydiwiek catej wypowiedzi, jest prawie taki sam: ma ona
pobudzi¢ Jézia do checi bycia infantylnym chtopcem. W tym aspekcie oba teksty s3
wzgledem siebie ekwiwalentne, zachowujg pojecia o niemal takim samym znaczeniu,
podobnych konotacjach i takim samym rejestrze. Nie ma przy tym znaczenia, ze

nauczyciel wypowiada je bez zwigzku z rzeczywistoscig, a ten efekt jeszcze silniej zaznacza

sie w innym fragmencie:

Ferdydurke PL

Ferdydurke FR

— Doskonale, bawicie sie w piteczke, dzieci!
— zawotat, aczkolwiek wcale nie bawilismy
sie w piteczke i w ogdle nie byto piteczki. —
W piteczke, w piteczke bawicie sie, w
piteczke, jak tadnie jeden drugiemu
podrzuca piteczke, jak tadnie tamten ja
chwyta! — A widzac moje wypieki na

twarzy bladej, Sciggnietej kurczem zgrozy,

dodat: — O, jaki rumienczyk! (128)

- Vous jouez a la balle, mes enfants, c’est
parfait! S’écria-t-il, alors qu’en réalité nous
ne jouions pas du tout et que d’ailleurs
nous n’avions jamais eu de balle. A la balle,
la balle, 'un la lance

vous jouez a

gentiment, l'autre I'attrape gentiment,
comme c’est gentil !
Puis, avisant la rougeur qui montait sur

mon visage pale, il ajouta :

- Oh, quel teint rose ! L'école te fait du
bien, Jojo, et la balle aussi. (353)

Wypowiedz Pimki nie ma na celu skomentowania faktycznego stanu rzeczy, tylko niejako
wywotania odpowiedniej atmosfery niewinnosci poprzez opis zabawy dzieciecej w
»piteczke” (w tekscie docelowym po prostu w ,pitke” — ,a la balle”), wmowienie, ze
rumieniec JOzia jest objawem niewinnosci (choc¢ to efekt zgrozy po poprzednim zajéciu z
Syfonem i Mietusem), i poprzez uzycie zdrobnien (,piteczka”, ,rumienczyk”), ktére w tym
konkretnym przypadku zanikajg w tekscie docelowym. Przez to efekt niewinnosci zostaje
nieco osfabiony, ale nie znika catkowicie, poniewaz zdrobnienia pojawiajg sie w
poprzednio zacytowanym fragmencie. Poza tym profesor zwraca sie zdrobniale do Jdzia,
wtragcajagc jego imie w swojej wypowiedzi, co mozna potraktowac jako kompensacje.
Oderwanie pedagoga od rzeczywistosci i jego wola narzucenia swojej formy s3

uderzajace, poniewaz tuz przed tym, jak wszedt do klasy, Mietus ze swoimi zwolennikami
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dokonat ,,gwattu” uswiadamiajgcego na niewinnym Syfonie, realizujgc przy tym brutalnie
swoj bunt przeciw formie, ktérej Syfon byt przedstawicielem.
Powyzsze zabiegi ,,zdrabniajgce”, czyli podporzadkowujace Jézia formie, odnosza

skutek, co Jézio opisuje nastepujgco:

Ferdydurke PL Ferdydurke FR

Banalnie zbelfrzony drobie u boku belfra | Banalement empédanté, je fais de petits

(50) pas aux cotés du grand géant (286)

Uzyty przez Jézia czasownik ,drobi¢” oznacza stawianie drobnych krokéw, tak jak i
francuski czasownik ,faire de petits pas”, powstaty wskutek rozwiniecia, czyli przekazania
tego samego sensu wiekszg liczbg jednostek leksykalnych. Ale w kontek$cie powiesci
Ferdydurke kojarzy sie on tez ze ,zdrabniaczem”, ktéremu Jézio sie w ten sposdb
podporzagdkowuje. Efekt jest wzmocniony przez przymiotnik ,zbelfrzony”. Jest to
neologizm autorski utworzony od rzeczownika ,belfer”, odnoszacego sie do Pimki. W
tekscie docelowym efekt jest bardzo podobny: ,empédanté”, przymiotnik okreslajacy
Jézia, powstat na bazie uzytego w powiesci przestarzatego okreslenia na ,nauczyciela” —
»pédant”, stanowigc kolejny neologizm okazjonalny w tekscie docelowym. Powigzanie
»belfra” ze ,zbelfrzonym” Jéziem jest nieco stabsze, poniewaz akurat w tym zdaniu Pimko
zostat okreslony jako ,grant géant”, co z kolei podkresla kontrast miedzy Jéziem
stawiajgcym mate kroczki a dominujagcym nad nim ,olbrzymem”, nauczycielem.
Rzeczownik ,pédant” jest jednak uzyte w innych miejscach, co stanowi kompensacje i
pozwala na dotarcie do nawigzania, o ktére chodzito.

Wiadza Pimki dziata nie tylko w obrebie jego jezyka, ale takie poprzez jego
zachowanie, doktadniej — siedzenie, ktére w Ferdydurke staje sie czynnoscig tak
przemozng, ze zmusza Jézia do podporzgdkowania (Jarzebski, 1997: 10). Stwierdza on:
»usiadt, wobec czego i ja musiatem usigs¢” (Ferdydurke, 46). O fakcie tym wspomina
jeszcze kilka razy, miedzy innymi w ponizszych, bardzo sugestywnych fragmentach, gdzie

czynnosc¢ siedzenia zostaje wymieniona wielokrotnie i wysuwa sie na pierwszy plan:

Ferdydurke PL Ferdydurke FR

Nie mogtem rzuci¢ sie na niego, bo | Je ne pouvais pas me jeter sur lui puisque

siedziatem, a siedziatem dlatego, 7ze | j'étais assis et j'étais assis parce qu’il I’était.
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siedziat. Ni z tego, m z owego siedzenie
wybito sie na plan pierwszy i stato sie
sie
przeto na siedzeniu me wiedzgc, co zrobic i

najwiekszg przeszkoda. Wiercitem
jak sie zachowa¢, zaczatem ruszaé noga,
spogladac

po Scianach i obgryzaé paznokcie, a przez
ten czas on konsekwentnie i logicznie
siedziat, majac siedzenie zorganizowane i
wypetnione czytajgcym belfrem. Trwato to
okropnie dtugo (47)

Cette position assise était devenue, je ne

sais comment, de premiéere importance et
elle constituait le principal obstacle. Je
m’agitais donc sur mon siege sans savoir
que faire ni comment me conduire et je me
mis a remuer la jambe, a regarder les murs
et a me ronger les ongles, tandis que lui
de logique et
conséquente sur son siege, bien arrangé
Ce fut

restait  assis facon

pour sa pédantesque lecture.

horriblement long. (282)

Siedzenie Pimki jest tak przemozne, ze zmusza J6zia, aby takze siedziat (nie ruszat sie z

miejsca, nie uciekat, nie robit nic poza siedzeniem). Zaréwno w tekscie wyjsciowym, jak i

w tek$cie docelowym czestotliwosé uzycia czasownika ,siedzie¢” jest wysoka i podkresla

wage tej czynnosci. Rdznica polega na tym, ze Pimko siedzi, poniewaz w tym czasie czyta —

zatem siedzenie w jego wypadku jest uzasadnione, podczas gdy Jozio nie chce siedzie¢ w

miejscu i odczuwa to jako przymus, ktéry staje sie coraz bardziej przykry. Wykorzystanie

czasownikéw zwigzanych z siedzeniem z réwng czestotliwoscig i w tych samych miejscach,

co w tekscie wyjsciowym, stanowi ttumaczenie dostowne i technike rutynowa, obecng

takze w ponizszym fragmencie:

Ferdydurke PL

Ferdydurke FR

Swiat sie skurczyt w belfra. Stawato sie to
niemozliwe. On siedziat z sensem (bo

czytat), a ja bez sensu siedziatem.
Uczynitem kurczowy wysitek, by powstaé,
lecz wtasnie w tym momencie spojrzat na
mnie spod binokli pobtazliwie i nagle —
zmalatem, noga stata sie ndzka, reka -
raczkg, osoba — 0sobka, istota — istotka,
dzieto — dzietkiem, ciato — ciatkiem, on zas$
wzrastat i siedziat spogladajgc oraz czytajac
skrypt méj na wieki wiekdw amen -
siedziat. Czy znana wam jest ta sensacja,

gdy malejecie w kims? (47)

Le monde s’était réduit a un pédant. Cela
devenait impossible. Lui avait une bonne
raison pour étre assis (il lisait), et moi j’étais
assis sans raison. Je fis un effort fébrile
pour me lever, mais juste a ce moment il
me regarda avec indulgence par-dessous
son binocle et subitement rapetissai, mon
péton,
menotte, mon ceuvre une ceuvrette, ma

pied devint un ma main une
personne devenait petite, mon étre petit,
mon corps petit, lui lisant mon manuscrit
dans les siécles des siécles ainsi soit-il —
Connaissez-vous cette

toujours  assis.

sensation de rapetisser en dedans de
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quelqu’un ? (282)

Powyzszy fragment doskonale pokazuje powigzanie miedzy dwiema wczesniej
wymienionymi metodami narzucania formy przez Pimke: zaczyna sie od tego, ze siedzi on
w pokoju Jdzia, i robi to dtugo, konsekwentnie i absolutnie. Doprowadza to do tego, ze
JOzio zaczyna sie zmniejszaé — a doktadniej jego czesci ciata i dzieto (wczes$niej przedstawia
sie jako autor zbioru opowiadan). W tekscie docelowym takze wyraznie jest opisane
»Zmniejszanie”, poprzez zdrobnienia utworzone z rzeczownikéw standardowych (ndzka —
péton, ragczka — menotte, dzietko — ceuvrette), lub poprzez dodanie przymiotnika ,petit” i
tym samym zaznaczenie, ze okre$lone czesci — osoba, istota, ciato — zmniejszajg sie.
Proces ten Jézio nazywa ,, maleniem w kim$” — ,rapetisser en dedans de quelqu’'un” —w
tekscie wyjsciowym wyrazenia te stanowig (jedng z wielu) inwencji jezykowych
Gombrowicza — a w tek$cie docelowym takze i ttumacza. Okresleniem tego procesu Jozio
daje do zrozumienia, ze zostat zmuszony do podporzadkowania sie formie Pimki.
Czynno$¢ siedzenia staje sie swego rodzaju przenosnig oznaczajacg narzucanie formy.
Dotychczasowe fragmenty pokazujg, ze forma Pimki zostata w wyrazisty sposéb wyrazona
w tekscie wyjsciowym i docelowym, warto zwrécié jednak uwage na ponizszy fragment,

gdzie dwie wersje jezykowe odbiegajg jedna od drugiej:

Ferdydurke PL Ferdydurke FR

— zawofat, az kol zaczat | - Il cria: ,Cu —cu —cu —cu — cul”, le cheval

Cu, cu, cu!

wierzgaé, a dorozkarz zasiadt sie na kozle
plecami do Pimki z bezmierng pogarda

ludu. Pimko siedziat jednak w sposdb

se mit a ruer et le cocher se recogna sur
son siege en tournant le dos, plein de
mépris. Pimko siégeait toujours avec une

najzupetniej absolutny. (129) absolue dignité. (354)

Uwage zwraca przede wszystkim seria wykrzyknien ,,cu”. Ma ona na celu zachecenie konia
do jazdy, a w tekscie docelowym zostaje dodatkowo zakoriczona niespodzianie
rzeczownikiem ,cul”. Taka koncédwka w sposdb trafny i dowcipny nawigzuje do
rzeczownika ,,cucul” (pupa), symbolizujgcego narzucang komus forme. W tym przypadku
w przekfadzie zostata wykorzystana mozliwosc kreatywnej kompensacji, by uwydatnié styl

Gombrowicza. Jednak po tym, jak Pimko krzyknat na konia — poniewaz wsiadt z J6ziem do
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dorozki, aby go zawiez¢ do szkoty — dorozkarz okazuje ,,pogarde” wobec ,ludu”, natomiast
w tekscie docelowym — jedynie ,pogarde” (mépris), a jej adresat zostaje opuszczony, co
mozna zrozumied, jakby ja kierowat wobec Pimki. Wtedy koncowa fraza ,Pimko siégeait
toujours avec une absolue dignité” (Pimko wcigz siedziat z absolutng godnoscig) mozna
zrozumie¢ jako wyraz wyzszosci nauczyciela, tym bardziej triumfujacej ze przed chwilg
okazano mu pogarde — on jednak sie nie ugigt. Omawiany fragment nie ma tak silnego
wydzwieku w tekscie wyjsciowym, a przede wszystkim nie ma informacji, ze pogarda
dorozkarza skierowana jest do Pimki. Ta drobna — z punktu widzenia analizy atomarnej —
zmiana w tekscie docelowym zwieksza zatem site oddziatywania formy Pimki, jesli ja
rozpatrzy¢ w szerszym kontekscie motywu formy.

Natomiast niemal bez zmian zachowany zostaje inny fakt, ktérym Pimko przyznaje

sobie prawo do dominacji. Faktem tym jest nazwanie Jozia ,Kowalskim”:

Ferdydurke PL Ferdydurke FR

- Niech Kowalski siedzi. Znowu do klozetu? | - Restez a votre place, Kowalski! Vous
(49) voulez encore aller au petit coin? (285)

Samo nazwisko zostato przeniesione za pomocy techniki transferu bezposredniego.
Jednak w tekscie docelowym do nazwiska dodany jest przypis ttumacza: ,Le nom de
Kowalski est aussi commun en Pologne que le sont en France ceux de Dupont et Durand
(N. du T.)”. W przypisie nazwisko polskie zostaje poréwnane do réwnie czesto uzywanych
nazwisk francuskich, aby zda¢ sprawe czytelnikowi z jego charakteru. Nazwisko, jakie
nadaje Jéziowi nauczyciel nie jest bez znaczenia, na co juz wcze$niej badacze zwracali
uwage: ,,Pimko — nie wiedzie¢ dlaczego — chrzci Jézia ,Kowalskim”... czyli nikim” (Btonski,
1994: 20), nazwisko ,Kowalski” jest ,kwintesencjgy przecietnosci” (Jarzebski, 1997: 8).
Wynika z tego, ze Pimko przywtaszcza sobie prawo do nazywania innych, czym podkresla
swojg wiladze, a dodatkowo przecietnos¢ narzuconego nazwiska wciela Jézia w szereg
wielu innych ucznidw takich jak on, ktérych taczy jedno: podlegtos¢ wobec formy szkolnej,
reprezentowane] przez Pimke. Zwiezte i tresciwe objasnienie w przypisie pozwala na
odczytanie konotowanej przecietnosci oraz zwigzanej z nig interpretacji takze w tekscie
docelowym. Bez przypisu mogtoby to nie byé mozliwe, poniewaz czytelnik

francuskojezyczny moze nie dysponowac adekwatng wiedzg kulturowa.
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Na koniec warto przytoczy¢ stowa Pimki w czasie drogi na stancje u Mtodziakow,
udowadniajgce, ze nie tylko panuje on catkowicie swojg formg nad Jéziem, ale i jest tego
Swiadomy: ,,— Jedzmy, jedZmy, czemu sie oglagdasz, za tobg nie ma nic, tylko ja jestem przy
tobie (Ferdydurke, 129)”.

Drugi (a witasciwie trzeci, pomijajgc dyrektora Piérkowskiego, o ktérym wiadomo
zbyt mato, by mozna byto go opisaé) przypadek postaci w obrebie 3. etapu, to Fryderyk z
Pornogradfii. Jak sie okaze, nie tylko w petni przynalezy on do etapu 3., ale takze wykracza
z niego w etap 4. Nie od razu jednak jest to jasne. Na poczatku powiesci, kiedy pojawia sie
Fryderyk jako jedna z pierwszoplanowych postaci, czytelnik poznaje go jako cztowieka

niezwykle kulturalnego, zachowujgcego sie w nienaganny sposéb:

Pornografia PL

Pornographie FR

gos¢ w Srednim wieku, czarniawy i suchy, z
nosem orlim, i przedstawit sie kazdemu z

un homme de trente ans, noir, sec, au nez
aquilin, et se présenta a chacun selon

toutes les formalités d’usage. Aprés quoi, il

osobna z  zachowaniem  wszystkich
formalnosci. Po czym prawie sie nie
odzywat. Podziekowat za dostarczony
kieliszek wodki bardzo starannie — i z_nie
mniejszg starannos$cig powiedziat: — Ja

poprositbym jeszcze o zapatke... po czym
zaczat czekaé na zapatke i czekat... i, gdy mu

ja dano, przystapit do zapalenia papierosa.

(6)

n’ouvrit presque plus la bouche.
Il remercia fort cérémonieusement pour le

verre de vodka qui lui fut offert et non
moins cérémonieusement prononga: - Je

vous demanderais encore une allumette,

puis il commenca a attendre cette

allumette, a I'attendre... et lorsqu’on la lui

eut donnée, il se mit a allumer sa cigarette.
(985)

W powyzszym opisie dominujg wyrazenia opisujgce sposob zachowania Fryderyka. Tekst
docelowy takze pozwala na zwrdcenie na nie uwagi w niemal taki sam sposéb, jak w
tekscie wyjsciowym: ,,z zachowaniem wszystkich formalnosci” w tekscie docelowym brzmi
»Selon toutes les formalités d’usage”, ,podziekowat” — ,remercia”, ,bardzo starannie” —
,fort cérémonieusement” (w tekscie docelowym jest bardziej patetycznie). Uwage
zwracajg tez czynnosci, ktérych Fryderyk nie wykonuje po prostu, jak wszyscy inni ludzie,
ale rozbija je na szereg mniejszych czynnosci: zamiast zwyczajnie czeka¢ na zapatke,
»zaczat czekaé na zapatke i czekat...”, co w tekscie docelowym zostato oddane takze

)

»podwdjnie” jako ,commenca a attendre cette allumette, a I'attendre...”, a nastepnie
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,przystagpit do zapalenia” — ,se mit a allumer”, co takze nie jest prostolinijnym
wykonaniem czynnosci, ale obudowaniem jej dodatkowymi ceregielami. W obu
przypadkach francuskie odpowiedniki stanowig petne ekwiwalenty.

Powyzsza scena jest ztozona z wielu drobnych, niemal niezauwazalnych czynnosci,
gestéw, ktérych byé moze poza Witoldem nie zauwazyt nikt inny. Oddajg one istote
charakteru Fryderyka, cztowieka, ktory traktuje gre towarzyska w sposdb dostowny, ciggle
rozwazajgc, jaki nastepny krok wykona¢, ,zachowuje sie” (Pornografia, 7). Ma to
oczywiscie miejsce w sytuacjach towarzyskich, kiedy wtasnie takie zachowanie jest na

miejscu, jak na przyktad w trakcie jazdy do dworku czy podczas rozmowy z jego

gospodarzem:

Pornografia PL Pornographie FR

a obok ten cztowiek, ktory milczaco, | A c6té de moi cet homme qui

uktadnie, mi towarzyszy (10) silencieusement, poliment m’accompagne.
(989)

zachowywat sie nienagannie wypytujac | Il conservait pourtant un comportement
Hipolita o gospodarstwo, prowadzac | irréprochable, interrogeant Hippolyte sur
rozmowe jakiej nalezato oczekiwac (13) les travaux des champs, menant

exactement le genre de conversation gu’on
s’attendait a lui voir mener (994)

Wszystkie okreslenia uzyte po polsku i francusku — ,,uktadnie” (poliment), ,nienagannie”
(irreprochable), bedace petnymi ekwiwalentami, oraz ,rozmowe jakiej nalezato
oczekiwac” (conversation qu’on s’attendait a lui voir mener) — bedace dostownym
ttumaczeniem tekstu wyjsciowego, oddajg nieskazitelng elegancje i takt Fryderyka. Trzeci
przypadek dodatkowo jest modulacja — tekst wyjsciowy sugeruje ,rozmowe, jakiej
nalezato oczekiwaé¢” — a wiec ogodlnie, od kazdej osoby, ktdra znalaztaby sie w takiej
sytuacji, podczas gdy w tekscie docelowym jest mowa o rozmowie, jakiej nalezato
oczekiwac od niego (Fryderyka). Ta drobna zmiana nie zmienia faktu, ze Fryderyk spetnia
wszystkie oczekiwania towarzyskie — i te ogdlne, i te, ktdrych oczekuje sie po nim. Jednak
ta perfekcja bywa zbyt przyttaczajgca. W pewnej scenie jazdy w pociggu zapada mrok,

ktory zaciera widok, ale Witold mimo to nadal odczuwa obecnos¢ Fryderyka z tg samag
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intensywnoscig: ,Lecz to nie nadwatlifo jego obecnosci, ktéra stata sie tylko mniej
dostepna oczom: czait sie za welonem niewidzenia, taki sam” (Pornografia, 9). Takze
potem, na miejscu docelowym ich podrdzy, obecnos¢ Fryderyka zdaje sie dominowad
otoczenie. Stwierdzajac kontrast miedzy wyglagdem Fryderyka, ,,miejskiego inteligenta”, a
»Wsig czerstwa” Witold konstatuje, ze wies , przegrywa”, a wiec ze to Fryderyk narzuca

ton otoczeniu, nie na odwrot:

i bodaj Fryderyk byt teraz prawdziwszy od trawy. Prawdziwszy? Meczgca mysl, niepokojaca,
brudna, histeryczna troche a nawet prowokujaca, napierajgca, burzaca... i nie wiedziatem,
czy to z niego, z Fryderyka, ta mysl, czy moze z wojny, rewolucji, okupacji... czy moze jedno i
drugie, jedno z drugim? (Pornografia, 13)

Fryderyk nie traci swojej pozycji az do konca powiesci. Wystarczy przytoczy¢ jedng z
pozniejszych scen, ktéra stanowi najbardziej wyrazny dowdd na jego przewage nad reszty,
niejako kulminacje jego przewagi. Scena odbywa sie w obecnosci mieszkarnicéw dworku i
gosci, zaproszonych z okazji zareczyn syna pani domu. Scena ta ma miejsce w

dramatycznej chwili, tuz po tym, jak pani domu zmarta wskutek tragicznego wypadku:

Fryderyk podnidst sie z kolan i wystgpit na srodek pokoju: — Oddaijcie jej cze$¢! — zawotat. —
Oddaijcie hotd! Wyjat z wazonu réze i rzucit je przed kanape, po czym wyciggnat reke do
Wactawa. — Dusza godna anielskich choréw! Nam zas pozostaje tylko pochyli¢ czoto! Te
stowa bytyby teatrem na ustach kazdego z nas, nie méwigc juz o gestach, lecz on przeszyt
nas nimi wifadczo, jak krdl, ktéremu patos jest dozwolony — ktéry ustanawia inng
naturalnos¢, wyzszg od przecietnej. Krél-wtadca i mistrz ceremoniatu! (Pornografia, 75)

Powyzisze fragmenty udowadniajg, jakim mistrzem formy jest Fryderyk. Potrafi on
idealnie, jak kameleon, przystosowywaé sie do sytuacji, i robi to zrecznie, z wyczuciem i z
wdziekiem. Korzyscig, jaka dzieki temu odnosi, jest szacunek i sympatia otoczenia, ktére
uznaje go za kogo$ ponadprzecietnie dobrze wychowanego. Fryderyk jest zatem liderem
formy towarzyskiej, tak jak Pimko zawiaduje uczniami w obrebie formy szkolnej.
Bohaterowie na 3. etapie sg bardzo ambitni i osiggajg putap niedostepny dla
wiekszosci osob. Nic dziwnego, gdyz ten etap wigze sie z wladzg, a wtadza, by mogta
zaistnie¢, potrzebuje wielu jednostek, ktdre beda pod nig podlegaé. Trudno wyobrazi¢
sobie, by mozna byto wspig¢ sie jeszcze wyzej, a jednak jest to mozliwe. Wymaga to
jednak od jednostki odwagi porzucenia dotychczasowej formy i utworzenia wtasnej, co

jest trudnym przedsiewzieciem.
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6.2.6. Etap 4. - Jesli jednostka zdobywa sie na ,najostrzejsza swiadomos¢”
swych uwarunkowan, woéwczas moze wyzwoli¢ sie z formy; rozpoczyna

wowczas swa droge zyciowa na nowo, jako ktos$ inny”, tworzac wlasng forme

Powyzsze trzy etapy (1., 2., 3. — pomijajagc dwa wstepne, niewymienione przez Nowaka, a
wyodrebnione w niniejszej pracy) sg normalng drogg przez zycie w Swiecie form, ale
niektére jednostki siegajg dalej, to znaczy porzucajg forme, w ktoérej byty dotychczas, i
tworzg wtasng. Wymaga to od nich gtebokiego zrozumienia swojej sytuacji oraz pomystu i
inicjatywy, by podjac¢ trudng i oryginalng droge ku nowej formie. W tym wypadku bohater
Gombrowiczowski orientuje sie, ze forma nie musi by¢ stereotypowa rolg spoteczng, jak
uczen, nauczyciel, matka, ale moze tez by¢ po prostu witasnym sposobem na zycie w
spofeczenstwie, drogg wytyczong wedtug wtasnych upodoban. Forma utworzona
samodzielnie moze by¢ oddolna, wyjgtkowa, niepowtarzalna i nie przejmowana odgérnie,
jak np. forma nauczycieli — ktdérzy dostownie musieli reprodukowaé zachowanie
nauczycielskie narzucone przez dyrektora Piérkowskiego — ale niejako ustalana
spontanicznie przez jednostke podczas kontaktéw z innymi. W zwigzku z tym utworzona
samodzielnie na 4. etapie forma zbliza sie do tego, co Jean-Pierre Salgas nazywa ,, maska”.
W jego rozumieniu maska to rola spoteczna przybrana dobrowolnie przez jednostke w
przeciwienstwie do geby, ktéra zostaje narzucona (Salgas, 2004: 14).

Jak wynika z dotychczasowych przyktadéw, nizsze etapy ewolucji formy sg
zajmowane gtéwnie przez bohateréw poczatkowych utworéw — Pamietnika z okresu
dojrzewania, ktérego wszyscy bohaterowie sg na etapie numer |, Ferdydurke, ktdremu
przewodzi Jézio bedacy w komitywie z Mietusem — obaj na etapie numer Il, a w
Ferdydurke znajdujg sie w duzej mierze osoby z etapu numer 1 (bezwarunkowe
podporzagdkowanie sie formie) i z etapu 2. (dazenie do zwiekszenia swoich wptywéw w
obrebie danej formy). Natomiast gtéwni bohaterowie dwdch ostatnich powiesci
Gombrowicza — Pornogrdfii i Kosmosu — reprezentujg dalsze etapy — omdwiony juz etap 3.
(Fryderyk) i 4. (Fryderyk, Witold i Fuks, Leon).

Jedng z 0sdb, ktora stworzyta wtasng forme, jest Fryderyk. Mozna zada¢ pytanie o

role Witolda, skoro w kazdej powiesci mamy do czynienia z tandemem: Mietus i Jézio
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rozbrajali forme — kazdy z osobna, Witold z Fuksem w Kosmosie bedg tworzy¢ forme
wspolnie, cho¢ na poczatku Fuks bedzie bardziej wytrwale szukat wskazéwek i powigzan
miedzy kolejnymi faktami, a potem Witold przejmie inicjatywe, na przyktad wieszajac
kota, aby pasowat do pozostatych elementéw. W Pornografii natomiast Witold jest
bardziej wycofany, $ledzi uwaznie rozwdj nowej formy i spetnia polecenia Fryderyka, ale
nie podejmuje waznych krokdw na wtasng reke — wszystkie sceny sg zaaranzowane przez
Fryderyka. Cho¢ w toku rozwoju fabuty to on inicjuje powigzanie miedzy mtodymi
(dostrzega ich w kosciele), nowa forma nigdy nie dosztaby do skutku, gdyby nie przejecie
inicjatywy przez Fryderyka: ,Rodzita sie we mnie pewnos¢ ze wszystko com wymarzyt,
byto jedynie mojg fatamorgang (bo czutem, ze ten cztowiek powinien mie¢ nosa do tej
sprawy, i ze, jesli on tego nie wyweszyt, to tego nie ma)” (Pornografia, 29).
Nieprzypadkowo tez Fryderyk pojawia sie po raz drugi w niniejszym rozdziale.
Powyzej zostat opisany jako mistrz formy towarzyskiej. Jednak Witold, narrator powiesci,
ktdry zawiera z nim bliskg znajomo$¢ i ma wobec tego wiele okazji aby mdc go
obserwowaé wielokrotnie zauwaza, ze Fryderyk méwi rézne rzeczy, ,aby czegos innego
nie powiedzie¢” (Pornografia, 15, 65, 66). Witold zaczyna wiec podejrzewaé, ze forma
towarzyska Fryderyka jest jedynie zastong dla jakiejs innej formy, ktéra w koncu zaczyna
wychodzi¢ na jaw, kiedy wyjezdzajg we dwdch na wies, ostoje dawnego porzadku i
tradycji. Wtedy to Fryderyk przystapi do niszczenia starych wartosci, takich jak religia,

moralnos¢, czy honor:

Prezentuje ona [Pornografia)] tradycyjng kulture i obyczaj narodowy w stanie wyczerpania i
atrofii. Wprawdzie tu oto, na naszych oczach odprawia sie jeszcze jakies odwieczne rytuaty:
zajecia gospodarskie, kojarzenie par matzenskich, udziat w religijnych obrzedach, walke
narodowowyzwolenczg, ale sg one juz tylko ,pustg forma" i trudno uczestniczy¢ w nich z
catkowicie dobrg wiara. (Pornografia, nota wydawcy, 151)

Pobrzmiewa tutaj echo ,wyczerpania sie dawnych form”, o ktérym byta mowa w rozdziale
2. Gombrowicz pisat Pornografie w latach 50., okre$lone przez niego w przedmowie do
Trans-Atlantyku jako ,nowy Swiat”, wytaniajacy sie po Il wojnie swiatowej. Poszukiwanie
nowych, adekwatnych do aktualnej sytuacji form zycia i wyrazu, byto zainteresowaniem
artystycznym Gombrowicza od samego poczatku jego Sciezki literackiej. Pornografia
stanowi zapis tych poszukiwan w odniesieniu do realidw powojennych. Fryderyk

reprezentuje nowy porzgdek, niejako mimowolnie, poprzez sam fakt bycia, kim jest, cho¢
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stara sie taktownie ukry¢ swoje poglady, jesli otoczenie ma inne. Wazne wowczas tematy
(akcja toczy sie w latach 40. pod niemiecka okupacjg) — konspiracja, walka podziemna w
czasie wojny, sg poza zasiegiem jego zainteresowania, jest ,tak wyodrebniony z naszego
zbiorowego dramatu, tak bez zwigzku z dyskusjami ‘naréd, Bég, proletariat, sztuka’
(Pornografia, 6). Fryderyk to wydelikacony inteligent, ktéry ,,zajmowat sie kiedys teatrem”
(Pornografia, 7), jest wiec kim$, kto ignoruje powyzsze tematy niejako mimowolnie, nie
odrzuca ich aktywnie, tylko biernie, gdyz one nie przystajg do jego charakteru i
zainteresowan. Ponadto uczestniczy on we mszy, aby zrobi¢ przyjemno$¢ gospodarzom, u
ktdrych przebywa jako gos¢, modlac sie i prébujac przekonaé samego siebie, ze sie modli,
cho¢ jest ateisty; podczas zareczyn dwojga mtodych katolikéw wygtasza mowe chwalgc

wartosci katolickie, ktdrych sam nie wyznaje:

na gtowie stawat aby by¢ przyjemny i toczyt pojednawczg retoryke w duchu arcymoralnym,
arcykatolickim, o ,rodzinie, jako komodrce spoteczerstwa” i o ,szanownych tradycjach”.
Jednoczesnie zas bit w twarz Amelie i wszystkich swojg twarzg, pozbawiong ztudzen i
nieuchronnie obecng. Sita tej ,mowy” byta zaiste niestychana (Pornografia, 69).

Podczas tych czynnosci Fryderyk zachowuje sie w najbardziej taktowny z mozliwych
sposobdw. A jednak juz sam fakt, ze w powyzszych uroczystosciach uczestniczy osoba
taka, jak on (w dodatku czynnie!), doprowadza do ich zniewazenia. Poza tym bohater
przyczyni sie do rozktadu wartosci patriotycznych, aranziujgc zabdjstwo dezertera
Siemiana, ktére co prawda i tak miato nastgpié, ale nie na jego zasadach i nie z udziatem
mtodych, ktérzy nie powinni mie¢ z tg sprawg nic wspdlnego, a takie do rozkfadu
moralnosci, kojarzac Henie z Karolem, choé¢ Henia ma narzeczonego. We Fryderyku zatem
jak w soczewce skupiajg sie tendencje nowoczesnosci: dystans wobec dawnych,
LSwietych” uczué patriotycznych, laicyzacja, swoboda obyczajowa i rozprezenie
Swiatopoglagdowe — poniewaz autorytety zanikty, wszystko jest dozwolone.

Wspomniana powyzej Amelia to matka narzeczonego Heni, Wactawa.
Reprezentuje ona dawne wartosci i jest w zwigzku z tym przeciwienstwem Fryderyka.
Konfrontacja miedzy nimi dwojgiem bedzie jedng z wazniejszych scen w catej powiesci.
Amelia to wiekowa dama, cieszaca sie niezwyktym szacunkiem otoczenia ze wzgledu na

nieskazitelng, katolickg moralnos$é:
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Pornografia PL

Pornographie FR

powietrze tego miejsca [jej domu] okazato
sie nad wyraz silne, nie, te peany na jej
czes¢ nie byty przesadne, mielismy do
czynienia nie z zacng wiejskg kolatorkg w

prowincjonalnym wymiarze, ale z osobg,

ktérej atmosfera narzucata sie z przemozng

D’ailleurs, I'air que I'on respirait dans cette
maison avait une qualité particulier. L’éloge
n’est pas outre : nous n’avions pas affaire a
une de ces vulgaires grenouilles de bénitier

dont fourmille la province, mais a une

personnalité d’une puissance

sit3. (60)

extraordinaire. (1043)

Kolator badz kolatorka to osoba wierzaca, nalezgca do danej parafii i cieszgca sie w nigj
szczegdlnymi wzgledami z powodu wktadu w ufundowanie kosciota (Encyklopedia PWN).
Aby by¢ kolatorem/kolatorkg, trzeba wiec odpowiednio sie urodzi¢, dysponowac
majatkiem i przeznaczy¢ jego czes¢ na ufundowanie kosciota. Kolator nie musi jednak
mie¢ silnej, budzacej respekt osobowosci, nie musi nawet by¢ wyjgtkowo moralny.
Kolatorzy byli tez dawniej liczni wsréd polskiej szlachty. Dlatego zaprzeczajac temu
pospolitemu okre$leniu, Witold chce podkresli¢ indywidualng, ponadprzecietng
wyjatkowos¢ Amelii. To ,,0soba, ktérej atmosfera narzucata sie z przemozng sitg”, a wiec
niezwykta, o dominujgcym charakterze, zjednujgca sobie natychmiast szacunek
wynikajacy nie ze statusu kolatorki, ale z cech jej osobowosci. W tekscie docelowym
kontrast jest jeszcze wiekszy: o ile ,wiejska kolatorka” brzmi poczciwie, moze w tym
kontekscie nieco kpigco, o tyle ,grenouille de bénitier” jest wyrazeniem zdecydowanie
pejoratywnym i oznacza bigota, osobe ,przesadnie religijng lub gorliwie manifestujgca
swg religijnos¢” (Wikistownik). Warto przy tym odnotowad, ze kolatorzy i kolatorki to
okreslenia charakterystyczne dla polskiego kontekstu, ktéry zanika w tekscie docelowym
na rzecz francuskiego zwigzku frazeologicznego ,grenouille de bénitier, niemajgcego
odpowiednika w jezyku polskim. Zanika zatem kontekst polski, a wydzwiek formy Amelii
nie tylko jest zachowany, ale wrecz wzmocniony. Powyzszy zabieg jest wiec adaptacjg, a
jednoczesnie kompensacjg w stosunku do kolejnych przyktaddw, ktore pokazg, ze nie
zawsze forma Amelii wybrzmiewa z rowng sitg. A jest ona wazna, poniewaz pod jej
wptywem forma Fryderyka nieco stabnie, co nie uchodzi uwadze narratora: ,powtérzyto
sie owo ‘otrzezwienie’, ktore Wactaw [syn Amelii] nam przywidzt z sobg (...), ale w
wiekszym jeszcze stopniu” (Pornografia, 61). Jesli wiec Fryderyk, reprezentant nowych

czasOw, ma sie z nig zmierzyé, nie jest to czysta formalnos¢, ale walka réwnego z réwna.
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Zresztg, Amelia natychmiast spostrzega, ze sposrod gosci Fryderyk jako jedyny doréwnuje
jej sitg osobowosci, on staje sie gtéwnym obiektem jej zainteresowania i poswieca ona
uwage niemal wytacznie jemu: , Odkrywszy Fryderyka, zapragneta z catg pasjg wiedzie¢,
jak sie zachowa ten gosé wobec niej — czy przyjmie j3, czy tez odepchnie wraz z prawda,
ktorg w sobie wypiastowata (Pornografia, 63)”. Ich konfrontacja ma charakter
intelektualnej wymiany zdan. Jednak dfugo nikt nie zyskuje przewagi, poniewaz Amelia-
katoliczka chce sobie zjednac Fryderyka-ateiste, a ten z jednej strony nie chce otwartej
wrogosci poprzez przyznanie, kim jest, ale nie chce tez jej oszukiwaé, ze jest kims, kim nie

jest. W koricu Amelia zdobywa sie na odwage:

Pornografia PL

Pornographie FR

Amelia postanowita zagra¢ w otwarte karty
i, nie ruszajac sie z miejsca, stwierdzita:
- Pan jest ateista.

Zanim wypowiedziat sie w tak delikatnej
materii, rzucit wzrokiem na prawo i lewo,
jakby sprawdzajac swiat. Rzekt... dlatego, ze
do
powiedzenia, ze ta odpowiedZ byta juz

musiat, Zze nic innego nie miat
podyktowana pytaniem.

- Jestem ateista.

Ale znéw moéwit zeby nie powiedzie¢ czegos
innego ! To sie czuto! Zamilkta, jakby
Gdyby

naprawde byt niewierzgcym, mogtaby z nim

odcieto jej mozliwosé polemiki.
walczy¢; | wtedy wykazataby catg najgtebsza
»ostatecznos¢” wiasnej racji, ha, walczytaby
z nim jak rowny z réwnym. Lecz jemu stowa
stuzyty tylko do zatajenia... czegos$ innego.
(59-60)

Amélie décida de jouer cartes sur table et
constata sans transition aucune:
- Vous étes athée ?

Avant de se prononcer sur un probléme
aussi délicat, il jeta un regard a droite, un a
gauche, comme dans l'intention de vérifier
le monde. Il dit... puisqu’il ne pouvait pas
faire autrement, puisque la réponse était
déja impliquée dans la question :

- Je suis athée.

- Mais de nouveau il disait cela pour ne pas
dire autre chose ! Cela se sentait. Elle se
tut, toute possibilité de polémique étant
S'il
incroyant, elle aurait pu se mesurer avec

anéantie. avait été véritablement
lui, elle I'aurait amené a ses raisons a elle,
lui aurait démontré que son extrémisme a
elle était plus profond, bref, elle aurait lutte
a égalité. Mais chez lui, les mots n’étaient
gu’un camouflage destiné a cacher autre
chose. (1048-1049)

Cho¢ Amelia jest oszotomiona i nie do konca rozumie zachowanie Fryderyka, te jedng
rzecz stwierdza z catg stanowczoscia: ,,Pan jest ateistg.” Nie jest wiec catkiem bezbronna,
potrafi ustali¢ kluczowe fakty i zdoby¢ sie na odwage, by skonfrontowaé z nimi rozméwce.

W tekscie docelowym Amelia jest troche mniej zdecydowana i pewna — powyzszg kwestie
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wypowiada nie jako zdanie twierdzace, ale jako pytanie. Ta modulacja ostabia wydzwiek
wypowiedzi, niezmiernie istotnej z punktu widzenia tozsamosci Fryderyka i jego pozycji w
obrebie formy.**

Nie jest to zresztg jedyny przypadek, gdzie sita Amelii zostaje ostabiona. W dwéch
miejscach tekstu docelowego zostaje ona nazwana staruszky (,la vieille dame”, 1045,
1046 — 56, 57), cho¢ polski tekst wyjsciowy konsekwentnie postuguje sie jej imieniem —
Amelia; a w kluczowej scenie jej $mierci Fryderyk kaze odda¢ hotd jej Smierci (zamiast po

prostu ,jej”, jak jest w tekscie wyjsciowym):

Pornografia PL Pornographie FR

Fryderyk podnidst sie z kolan i wystgpit na | Frédéric, qui s’était agenouillé, se releva et
Srodek pokoju: — Oddajcie jej cze$é¢! — | s’avanca au milieu de la piéce : - Rendez-lui
zawotat. — Oddajcie hotd! (75) hommage ! s’écria-t-il, inclinez-vous devant

cette mort ! (1059)

Imie jest waznym aspektem tozsamosci i stanowi o odrebnosci cztowieka na tle innych.
Nazywanie Amelii po imieniu daje jej podmiotowos¢ i autonomie, tworzy tez réwnowage
wobec Fryderyka, ktéry réwniez najczesciej jest nazywany swoim imieniem. W ten sposéb
podkreslona zostaje rownowaga sit przeciwnikdw. Nie zawsze tak jest pod tym wzgledem
w tekscie docelowym. Nazywanie Amelii ,starszg panig” nie tylko odbiera jej miano
,0soby, ktorej atmosfera narzucata sie z przemozng sitg”, ale straca jg — juz nie tylko w
grono kolatorek, ale ogdlnie wszystkich starszych pan, bez wzgledu na ich charakter.
Takze scena majgca miejsce tuz po jej Smierci w tekscie docelowym nie do korica oddaje
szacunek, jakim darzy jg Fryderyk po polsku — méwi o ,niej” czyli samej Amelii, podczas
gdy w tekscie docelowym ucieka sie do modulacji poprzez posrednie okreslenie ,jej
Smierci”. Gdyby jednak rozwazy¢ ostabiong pozycje Amelii z punktu widzenia gtéwnego

tematu Pornografii — rozpadu dawnych obyczajdw — takie zabiegi zgadzajg sie z

** W powyzszym fragmencie wida¢ takze, w jak rézny sposéb skonstruowana jest tozsamosé¢ Amelii oraz
Fryderyka. Ona polega na wyodrebnionych, obowigzujgcych kategoriach dialektycznych, jak katolik, ateista,
ziemianin, chtop. Tozsamos¢ Fryderyka, cho¢ takze moze zosta¢ usytuowana w ich obrebie, nie sprowadza
sie do nich, umyka im, jest czyms$ tajemniczym i niepojetym dla oséb z poprzedniej epoki. Fryderyk z jednej
strony jest uprzejmy do granic mozliwosci, a z drugiej, cho¢ uczestniczy w formie dawnego zycia
ziemianskiego, paradoksalnie to on rozdaje karty i nadaje ton wszystkim wydarzeniom. By¢ moze wtasnie to
jego postac jest alegorig postmodernizmu, ktéry nadszedt powoli, drogg ewolucji, a nie rewolucji, a jednak,
mimo Ze sprzeciwiat sie poprzedniej epoce, zdotat jg wyprzeé.
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przestaniem utworu, méwigcym, ze to, co dawne, wyczerpato sie i powinno odejs¢. Na
ostabieniu Amelii zyskuje tez Fryderyk — jego forma jest tym silniejsza, im stabsza jest
Amelia, jedyna osoba zdolna mu zagrozi¢. Powyisze zabiegi sktadajg sie na swoistg
modulacje, wzmacniajacg akcenty zwigzane z formg Amelii. Podkreslajg aspekt, ktéry
istnieje takze w oryginale (Amelia i tak przegrywa z Fryderykiem i umiera, tak jak umiera
stara epoka), ale w bardziej wyrazisty sposéb. A zatem forma Amelii zostaje nieco inaczej
zaprezentowana w tekscie docelowym: najpierw jako silna, poniewaz nie jest pospolitg
dewotka, ale po tym mocnym ugruntowaniu sie jej pozycji zostaje predzej niz w tekscie
wyjsciowym zdegradowana poprzez nazywanie jej lekcewazacymi okresleniami i
ostabianiem pewnosci jej wypowiedzi. Tekst wyjsciowy pod tym wzgledem jest bardziej
»stabilny”, nie ma w nim tak duzych rdéznic, choé¢ nalezy zauwaziy¢, ze zastosowanie
techniki rutynowej, czyli w tym przypadku zachowanie wypowiedzi Amelii jako
twierdzacej oraz okreslen Amelii z tekstu wyjsciowego takze zachowatoby znaczenie jej
pozycji. Ostatecznie jednak los Amelii i jej rola wobec Fryderyka zostajg zaprezentowane
w podobny sposéb.

Nie powinno dziwi¢, ze skoro Amelia posiada tak wyrazne i silne zasady, wpoita je
takze synowi. | on ma site oddziatywania, cho¢ nie tak duzg, o czym juz byta mowa
powyzej: ,,powtdrzyto sie owo ‘otrzezwienie’, ktére Wactaw [syn Amelii] nam przywiozt z
sobg (...), ale w wiekszym jeszcze stopniu” (Pornografia, 61). Nie tylko sita, ale i charakter
oddziatywania jest podobny, i Wactaw réwniez jest szlachetny i moralny, a przede
wszystkim — reprezentuje dawne wartosci (katolicyzm, godnos¢, szlachetnosc¢), czy
tradycje (matzenstwo — jest zareczony z Henig). Jako taki, stanowi przeszkode w realizacji
formy nowoczesnosci. Poniewaz Amelia zgineta w nieszczesliwym wypadku, zostaje
unieszkodliwiona. Jednak jej syn zyje, a w dodatku planuje ozenié sie z Henig, ktéra z kolei
aktywnie pomaga Fryderykowi i jest po jego stronie. Wactaw stanowi wiec utrudnienie.
Nic dziwnego, ze nie cieszy sie sympatig ani Fryderyka, ani sprzymierzonego z nim
Witolda, ktéry dobitnie informuje czytelnika: ,,Znienawidzitem go fizycznie od pierwsze;j
chwili, nienawiscig zmieszang ze wstretem” (Pornografia, 35). Po $mierci Amelii Fryderyk
wymaga od Wactawa natychmiastowego i gtebokiego przepracowania smierci matki,
»bycia na wysokosci zadania” (Pornografia, 84), czym powoduje w nim chaos, niepewnosé
i emocjonalny rozstréj. Wykorzystuje tez przy okazji jego mtodziefczg tatwowiernos¢ oraz

ufnos¢ wynikajgca z faktu, ze zostat doceniony przez jego matke. Takze Witold mu nie
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pomaga, gdy ten zwraca sie do niego o pomoc w cztery oczy. Nie podaje mu zadnej

konkretnej odpowiedzi i zostawia go samego z problemem. Poza tym Witold podkresla

swojg wrogo$¢ do Wactawa podczas opisu jednej z sytuacji:

Pornografia PL

Pornographie FR

Byta to zdrada — jej podta zdrada — oto tulita
sie do adwokata, gdy (chtopiec), ktoremu
powinna by¢ wierna, wyrzucony zostat poza

C’était une trahison de la part de Henia —
une trahison abominable — voila qu’elle se
pressait contre |’avocaillon, alors que (le

jej obreb... (40) garcon) a qui elle aurait du rester fidele

était rejete a I'extérieur, loin d’elle... (1023)

W tekscie docelowym wrogos¢ zawiera sie nie tylko w opisie, ale tez w okresleniu — w
teksécie wyjsciowym to tylko neutralny ,, adwokat”, w tekscie docelowym — ,adwokacina”,
pejoratywny rzeczownik oznaczajgcy niekompetentnego adwokata. Podobnie wiec jak w
przypadku Amelii, tak i tutaj wystepuje modulacja, poniewaz zmieniony jest punkt
widzenia — z neutralnego na negatywny. Ta technika przyczynia sie zatem do wzmocnienia
wymowy motywu filozoficznego formy w tekscie docelowym.

Forma Fryderyka jest przemozna, o czym $wiadczy nie tylko szacunek Amelii, ale i
fakt, ze zaréwno ona, jak i jej syn, bedacy spadkobiercy jej wartosci, przegrywajg walke z
nowoczesnoscig reprezentowang przez Fryderyka. Ich kleska jest uwypuklona w
przektadzie za pomocy Srodkéw nieobecnych w tekscie wyjsciowym, co wzmacnia
wymowe formy Fryderyka.

Kolejnymi bohaterami, ktérzy podjeli trud stworzenia formy, sg Witold i Fuks z
powiesci Kosmos. Tak jak i w poprzednich powiesciach gtéwny bohater i narrator w jednej
osobie spotyka kompana, z ktédrym wedruje przez swiat petny ludzi znajdujacych sie na
roznych etapach form. Pod wzgledem konfiguracji tej parze najblizej jest do pary Witolda i
Fryderyka z Pornografii — w Kosmosie takze koledzy, niczym partnerzy-spiskowcy, badajg
otoczenie, w jakim sie znajdujg i szukajg mozliwosci utworzenia swojej formy. Takze w
ostatniej powiesci Gombrowicza gtéwny bohater ma spokojniejszy charakter, jest nieco
wycofany i woli odda¢ inicjatywe koledze, cho¢ popiera jego dziatania i sam sie w nie
wigcza, wiec osiggnieta forma jest ich wspdlnym dzietem. O ile jednak Pornografia

ukazuje rozpad dawnych form (poczatkowa scena w kosciele, Smier¢ Amelii i Wactawa),

zawigzanie sie nowej (ujrzenie dwojga mtodych ludzi w kosciele przez Witolda) i wreszcie
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jej realizacje poprzez liczne sceny z udziatem miodych, zaaranzowane i oglgdane przez
Fryderyka i Witolda — o tyle akcja Kosmosu zaczyna sie juz w S$wiecie bez form, i
koncentruje sie na samym procesie, jego mozolnym postepie, a nie — jak w poprzedniej
powiesci — na celu, jakim dwdch wspdlnikdw chciatoby osiggnac. Innymi stowy, Witold i
Fuks koncentrujg sie na biezgcych, kolejnych etapach tworzenia formy i jej stopniowym
rozwoju, podczas gdy Witold i Fryderyk niejako od poczatku, tzn. od sceny w kosciele
wiedzieli juz, w jakim kierunku pdjdzie tworzenie sie ich formy i Swiadomie, aktywnie do
tego dazyli. W porédwnaniu do nich, Witold i Fuks wydajg sie bardziej spontaniczni, idg
intuicyjnie za kolejnymi znakami do celu, ktéry powoli sie przed nimi odkrywa, a nie
spetniajg odgdrnie zatozonego planu. Witold i Fuks reprezentujg tez typ cztowieka
modernistycznego, zagubionego, szukajgcego na site jakiego$ sensu, logiki, wartosci, ktéra
uporzadkowataby mu $wiat — jest nig forma, w Kosmosie trudna do odkrycia i
nieoczywista: ,przygody, ktére spotykajg owego narratora-bohatera, odstaniajg sie
niejako przed nim, sSwiat zaskakuje go” (Neuger, 1999: 4). Ten aspekt podkreslit
Gombrowicz, piszac o Kosmosie: ,[t]len utwér chetnie nazywam ,powiescig o tworzeniu
sie rzeczywistosci” (Gombrowicz, 2009: 353). Przy czym ,rzeczywistos¢” mozna tu
rozumie¢ bardzo szeroko: jako regularnosci w obrebie zjawisk i wydarzen, relacje
bohaterow wobec innych, czy tez ich subiektywny punkt widzenia, za pomocg ktérego
przeprowadzajg procesy epistemologiczne. Ale wszystkie te aspekty dajg sie ujgc
terminem szerszym, jakim jest forma. To forma decyduje o prawidtowosciach w relacjach
miedzyludzkich, stanowi o punkcie widzenia jednostki i jej relacji z otoczeniem. Zatem
powies¢ jest tyle o ,tworzeniu sie rzeczywistosci”, co o formie, ktéra przybrata tutaj
miano kosmosu. Takie postawienie sprawy czyni z formy instancje nieograniczong,
wszechogarniajgcg i nieodwotang, jak kosmos — to wtasnie z form sktada sie miedzyludzki
kosmos. Gombrowicz powiedziat takze, ze ,Kosmos wprowadza w sposdb zwykty w sSwiat
niezwykty, niejako za kulisy swiata” (Roux, 1969: 128, cytat za: Fiata, 1974: 107). Cho¢
pewnie mozna by tak okresli¢ do pewnego stopnia takze akcje Pornografii, Kosmos
bardziej sie nadaje do okreslenia , kulisami”, poniewaz jego wypadki nie sg teatralne i ,na
pokaz”, w przeciwienstwie do aranzowanych scen z udziatem Karola i Heni, a raczej

»podwérkowe, tylne”, by postuzyé sie okresleniami Gombrowicza.
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O tym, jak wazne jest stowo ,kosmos”, swiadczy tytut powiesci. Ale nie tylko:

korelacja miedzy ,kosmosem” a ,forma” zostaje nawigzana wczesniej, juz w Pornogrdafii.

W kosciele, pod wptywem modlitwy ateisty Fryderyka msza przestaje istnie¢ naprawde:

Pornografia PL

Pornographie FR

Koscidt przestat by¢ kosciotem. Wdarta sie
przestrzen, ale przestrzen juz kosmiczna,
czarna, i to nawet nie dziato sie juz na
ziemi, lecz raczej ziemia przeistoczyta sie w

planete
kosmos stat sie obecny, to odbywato sie w

zawieszong we wszechswiecie,

jakim$ jego miejscu. Tak dalece, ze Swiatto
swiec, a nawet Swiatto dnia, wdzierajgce sie
poprzez witraze, stato sie czarne jak noc.
Wiec nie byliSmy, juz w kosciele, w tej wsi,
ani na ziemi, tylko — i zgodnie z
rzeczywistoscig, tak, zgodnie z prawdg —
gdzie$ w kosmosie, zawieszeni z naszymi
Swiecami i naszym blaskiem, i tam gdzie$ w
bezmiarach wyczynialismy te dziwne rzeczy
ze sobg i pomiedzy sobg, podobni matpie
ktora by wykrzywita sie w prdzni. Byto to
szczegblne draznienie sie nasze, gdzies, w
galaktyce, ludzka

ciemnosciach, dokonywanie dziwacznych

prowokacja w

ruchdw w otchfani, wykrzywianie sie w

astronomicznych bezkresach. A temu
tonieciu w  przestrzeni towarzyszyto

straszne wzmozenie konkretnosci, bylismy

w  kosmosie, ale bylismy jak co$

przerazajgco danego, okreslonego we

wszystkich szczegdtach. (17-18)

L'église n’était plus une église. L'espace y
fait espace
cosmique déja et noir, et cela ne se passait

avait irruption mais un
méme plus sur terre, ou plutét la terre se
transforma en une planete suspendue dans

le vide de l'univers, le cosmos fit sentir sa

présence toute proche, nous étions en
plein dedans. Au point que la lumiere
vacillante des clergés et méme la lumiére
du jour, qui nous parvenait a travers les
vitraux, devinrent noires comme de I'encre.
Nous n’étions donc plus a I'église, ni dans
ce village, ni mais -

sur la terre,

conformément a la réalité, oui,
conformément a la vérité — quelque part
dans le cosmos suspendus avec nos cierges
et notre lumiere et c’est la-bas, dans
I’espace infini, que nous manigancions ces
choses étranges avec nous et entre nous,
semblables a des singes qui grimaceraient
C'était

particulier, quelque part dans les galaxies,

dans le vide. la un jeu bien

une provocation humaine dans les
ténebres, I’exécution de curieux
mouvements et d’étrangers grimaces dans
le vide. Cette noyade dans |'‘espace
s’accompagnait pourtant d’une

extraordinaire résurgence du concret, nous

étions dans le cosmos, mais comme
quelque chose d’irrémédiablement donne,
de détermine dans les moindres détails.

(998)
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Zaréwno opis polski, jak i francuski obfitujg w rzeczowniki ,kosmos” (cosmos), czy tez
inne z nim zwigzane, oddane za pomocg ekwiwalentéw petnych lub wariantéw
przektadowych: galaktyka (galaxies), wszechswiat (vide de l'univers), bezmiary (espace
infini), bezkresy (vide), przestrzen (espace), wymownie podkreslajagc kosmiczny wymiar
formy, zawarty potem w tytule kolejnej powiesci — Kosmos (Cosmos), co jest jednym z
mocniejszych argumentéw pozwalajgcych na méwienie o spdjnosci filozofii Gombrowicza
nie tylko w obrebie poszczegdlnych utwordw, ale i w wymiarze ogélniejszym. Tym razem
przyczynita sie do tego technika rutynowa, wedtug ktdrej polskie rzeczowniki otrzymaty
swoje ekwiwalenty, przyczyniajgce sie do spdjnosci pojeciowej filozofii Gombrowicza.
Dwie ostatnie powiesci Gombrowicza s3 dwiema stronami tego samego kosmosu formy:
Pornografia ukazuje go od strony gotowej, , oficjalnej”, na pokaz, scenicznej, zaktadajacej
obecnosé i spojrzenie widzéw. Cho¢ dopiero dziatania Witolda i Fryderyka doprowadza do
petnego triumfu formy na koricu powiesci, juz w trakcie scen, ktére do tego prowadza
odnosi sie wrazenie, ze obcuje sie z jakimi$ catosciami podanymi na tacy. Kosmos —
przeciwnie, ukazuje swiat od strony kulis, ktérym nikt zazwyczaj nie poswieca uwagi,
petnych kosmicznego bataganu, w ktéorym nic nie jest dane z goéry, dopiero trzeba
przebierac i selekcjonowac elementy (strzatki, pekniecia na suficie, wieszanie, itp.), ktore
mogqa sie przyda¢ do konstrukcji formy. Kosmos upodabnia sie do innego utworu
Gombrowicza — Ferdydurke — dlatego ze w obu gtéwny bohater ucieka od formy. Wedtug
Barbary Sienkiewicz, narrator Kosmosu ,,[u]cieka przed znanym ‘mechanizmem struktury
spotecznej’, do ktorej nalezy rodzina, egzaminy, rygory codziennosci” (Sienkiewicz, 2019:
443). Jednak o ile pierwsza powies¢ pisarza sktada sie z mnéstwa wypadkéw, majacych
obali¢ forme, o tyle meritum ostatniej lezy gdzie indziej — zaczyna sie ona w momencie,
gdy bohater juz uciekt od swojej dotychczasowej formy (syna, studenta), by w innym
Srodowisku zawigzaé nowg forme, ktéra bedzie mu bardziej odpowiadac.

Podczas procesu tworzenia sie formy Witold stara sie miedzy innymi ustali¢ swdj
stosunek do Leny, cérki gospodarzy, do ktorej co$ czuje i chciatby sie do niej zblizyé.
Sytuacja przypomina nieco Ferydydurke i Jozia, ktory takie zakochat sie w corce
gospodarzy, Mtodziakdow — Zucie. Witold rozwaza rézne fakty i domysty, zastanawia sie
nad wiasnymi emocjami. W tekscie docelowym jednak ten fragment zostat znacznie
skrécony. Na temat tego opuszczenia pisata juz Maryla Laurent (2005: 170). Wedtug

badaczki, narrator w tym fragmencie ,poszukuje swojej osobistej kosmogonii, pragnie
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odnalez¢ tad w panujgcym w jego swiadomosci, trudnym do zniesienia chaosie”, a braki w

tekscie docelowym zubazajg go. Oczywiscie opuszczenie tekstu w tekscie docelowym jest

btedem ttumaczeniowym, ktory powinien zosta¢ poprawiony w kolejnych przektadach lub

edycjach tego samego przektadu. Warto jednak zastanowic sie, czy zmienia on filozoficzng

wymowe utworu. Ponizej fragment tekstu wyjsciowego z podkreslonymi opuszczeniami

oraz tekst docelowy, w ktédrym miejsca z wiekszymi brakujgcymi fragmentami oznaczone

sq gwiazdka (*):

Kosmos PL

Cosmos FR

Zaszedtem nawet do pustego, goscinnego,
pokoju gdzie po raz pierwszy zobaczytem
Lene i jej noge na zelazie t6zka, wracajgc
zatrzymatem sie na korytarzu, zeby
przypomnieé¢ sobie
gdy,

szukajgc Fuksa. Rozpoznatem strzatke na

skrzypienie podtogi,

owej pierwszej nocy, wyszedtem

suficie, przyjrzatem sie popielniczce i
odszukatem spojrzeniem odrobinke korka
na szyjce butelki — jednakie to moje
ogladanie byto bezmyslne, przygladatem
sie i nic wiecej, czutem sie wsréd tych
drobiazgow stabo, niczym rekonwalescent
po
streszcza

ciezkiej chorobie, ktéremu swiat

sie do
stonecznej... i jednoczesnie jak ktos, kto po

zuczka, lub plamki

diugim czasie usituje odtworzy¢ swojg

historie niezgtebiong, niepojeta
(uSmiechngtem sie, bo Leon mi sie
przypomniat ze swoimi  minutami,

sekundami)... czegoz ja szukatem, czegoz
szukatem? Tonu podstawowego? Naczelnej
melodii, trzonu jakiego$, wokdt ktérego
mogtbym  sobie moje dzieje tutaj
odtworzy¢, utozyé? Ale roztargnienie, nie

tylko moje wewnetrzne, ale i naptywajace z

zewnatrz, z wielorakosci i nadmiaru, z
plataniny, nie pozwalato skupi¢ sie na
niczym, jeden drobiazg odrywat od

drugiego, wszystko byto réwnie wazine i

Je retournai méme a la chambre vide ou
j’avais vu pour la premiére fois Lena et sa
jambe sur le fer du lit; en revenant, je
m’arrétai dans le corridor pour me rappeler
le grincement du plancher sous mes pas
guand, cette premiére nuit, jétais sorti
pour retrouver Fuchs. *

Que cherchais-je ? Qu’est-ce que je
cherchais ? La tonalité de base ? Le theme
dominant, I'axe autour duquel jaurais pu
recréer, recomposer  mon histoire
personnelle ? Mais la distraction, et non
seulement la mienne, intérieure, mais aussi
celle qui venait de [I'extérieur, de Ia
multiplicité et de a profusion, la distraction
ne me laissait me concentrer sur rien, une
bagatelle me détournait d’'une autre, tout

avait autant et aussi peu d’importance, je
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niewazne, podchodzitem i odchodzitem...
Kot. jej kota
Rozpatrujac grudki w ogrodku, jedne z

Dlaczegoz ja zadusitem?

tych cosmy badali z Fuksem podczas
owego posuwania sie po linii, wskazanej
przez strzatke (gdy ja szczotkg kierunek
bytoby
fatwiej na to odpowiedzie¢, gdyby moje

wytyczatem), pomyslatem, ze
uczucia wzgledem niej byty dla mnie mniej
zagadkowe. Ale co? — zastanawiatem sie
rozganiajgc trawki, te same, co wtedy — ale
co? Mitos¢, jaka tam mitosé, pasja, tak, ale
jaka? Od tego sie zaczynato, ze ja nie
wiedziatem i nie wiedziatem, kto zacz ona,
jaka jest, byta zawita, zamazana,
nieczytelna (myslatem wpatrujgc sie w
lady, archipelagi, mgtawice sufitu), byta
nieuchwytna i meczaca, mogtem
wyobrazac¢ jg sobie i tak, i siak, w stu
tysigcach sytuacji, uyjmowac jg od tej i od
tamtej strony, gubi¢ ja i odnajdywad,
wykrecaé na wszystkie sposoby, ale
(snutem dalej mdj watek rozgladajac sie
uwaznie po terenie miedzy domem a
kuchnia i obserwujgc drzewka biate,

do

sznurkiem) ale, nie ulegato watpliwosci, ta

przywigzane palikbw  mocnym
jej proéznia wsysata mnie i wchtaniata, ona
i tylko ona, tak, tak, ale, zastanawiatem sie
gubigc oczy w zawijasach rynny wygietej,
uszkodzonej, ale czego ja od niej chciatem?
Piesci¢? Dreczy¢? Ponizaé? Wielbié¢? Czy
chciatbym z nig Swinstwa czy anielstwa?
Byto dla mnie wazne, zeby tarzaé sie w niej
czy zeby jg objg¢ ramieniem, przytuli¢? Bo
ja wiem, bo ja wiem, w tym sek, nie wiem.
Mogtbym wzigé jg pod brode i zajrze¢ w
oczy, bo ja wiem, bo ja wiem. | plungé¢ w
usta. A przeciez cigzyta mi na sumieniu,
wyltaniata sie, jak ze snu, z ciezkg, wlokaca
sie, jak wtosy rozpuszczone, rozpacza. |

m’approchais et m’éloignais...
Le chat. Pourquoi lui avais-je étranglé
son chat? *

Je pensai qu’il aurait été plus facile de
trouver une réponse si mes sentiments a
son égard avaient été moins obscurs. Mais
de quoi s’agit-il ? me disais-je en foulant le
gazon comme |'autre jour. De quoi s’agit-
il 7 D’amour? Quel amour? De passion?
Oui, mais quelle espéece de passion?

Que voulais-je d’elle? La caresser? La
torturer ? L’humilier ? L’adorer ? Voulais-je
avec elle faire I'ange ou le salaud ? Etait-il
important pour moi de me vautrer sur elle
ou de la prendre dans mes bras ? Le savais-
je ? Voila le probléme, je n’en savais rien...
Je pouvais lui relever le menton et la
regarder dans les yeux, que sais-je, que
sais-je... Et lui cracher dans la bouche. Mais
elle pesait conscience, elle

sur ma

émergeait comme d’un réve, lourde d’un
qui
chevelure dénouée...

désespoir se trainait comme une

Et le chat semblait
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wtedy kot wydawat sie straszniejszy.

W rozwatesaniu zaszedtem do wrébla —
mimo iz coraz bardziej mi doskwierato, ze
wrébel gra role niewspdétmierng ze swoim
znaczeniem i, cho¢ z niczym nie mozna go
zwigza¢, ciggle sie nasuwa, na marginesie
cigzy nieruchomo. Jednakowoz (myslatem
przechodzac powoli droge rozpalong i
zagtebiajgc sie w wyschniete trawy) nie
dawato sie zaprzeczy¢, istniaty pewne
zbieznosci, chocby ta, ie kot, wrdbel, to
dosy¢ pokrewne, zreszta kot jada wroble,
ha, ha jaka lepka, ta pajeczyna zwigzkow!
Dlaczego jest sie wydanym na taske i
niefaske skojarzen?

To jednak byto drugorzedne; natomiast
rzeczywiscie wygladato, ze co$ wybija sie
powoli na plan pierwszy, coraz bardziej

alors plus terrible...

Rodant, je fis un tour de c6té du
moineau, malgré mon tourment de voir
que ce moineau jouait un role
disproportionné et que, sans que l'on sait
sut s'imposait

pourquoi, il toujours,

immobile. *

Et I'important, c’était que quelque chose
semblait bien passer au premier plan,
guelque chose de plus en plus significatif...

znaczace, juz dosé natretne...
(74-76)

(1215 -1216)

Jak wida¢, pominiecia obejmujg cate, liczne zdania, co redukuje tekst objetosciowo. Jesli
jednak wzigé pod uwage wymowe catosci, nie jest to strata w sensie jakosciowym -
przytoczony fragment nie jest kluczowy ani jedyny, w ktérym Witold rozwaza swoje
podejscie do Leny. Jego rozwazania w tekscie docelowym stajg sie mniej szczegétowe,
jednak zostaje zachowane meritum: niepewnos¢ bohatera co do wtasnych emociji i tego,
co zamierza dalej zrobié. Tekst docelowy jest krétszy, a co za tym idzie — bardziej zwiezty.
Tym samym, przyznajac racje Laurent co do koniecznosci poprawy btedédw mozna tez
stwierdzi¢, ze opuszczenia nie stanowig przeszkody w odczytaniu filozofii Gombrowicza.
Niepewnos$¢ towarzyszy Witoldowi i Fuksowi od poczatku powiesci niemal do
korica. Dopiero od momentu, kiedy Witold decyduje sie na powieszenie martwego kota,
mozna moéwic o jego czynnym przystgpieniu do tworzenia formy na zasadzie uzupetnienia
serii innych wiszacych obiektéw: wrdbla i patyka. Jednak wczes$niejsze stadia rozwoju
formy petne sg niedopowiedzen, dziwnych wypadkdow i skojarzen, ktére Witold wraz z

Fuksem starajg sie jedynie odczytaé, wychwycié, zinterpretowaé. Co ciekawe, o ile Witold
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przejmuje inicjatywe w momencie zdarzenia z kotem, o tyle wczesniej pozostawat bierny,
moze nawet troche niechetny wobec procesu tworzenia sie formy. To Fuks namawiat go
do sprawdzenia réznych miejsc i podsuwat wskazéwki co do znaczen znalezionych znakdéw
i obiektédw. Jak sie okazuje, motorem napedowym, pchajgcym bohateréw w coraz to
nowe stadia rozwoju sytuacji, jest wspolny im obojgu stan wyczerpania form poprzednich.
Sam Witold to podkresla, modwiagc, ze moze nie zajmowaliby sie dziwnymi
poszukiwaniami, gdyby nie powody, ktdre ich sktonity do wyjazdu do Zakopanego, gdzie
przebywajg na wczasach. W przypadku Fuksa sg to problemy w pracy, a doktadniej z
szefem, z ktérym ma zte relacje i doszedt do punktu, kiedy nie moze ich znies¢. Natomiast
nie tak wylewny i mniej emocjonalny Witold informuje jedynie czytelnika, ze miat zte
relacje z rodzicami, by¢ moze sie z nimi poktdcit. Obaj wiec stojg na progu kryzysu swoich
form pracownika oraz syna, i od kiedy zamieszkajg u pani Kulki i pana Leona, beda
poszukiwaé¢ dla siebie nowej formy. Ale okazuje sie, ze nie tylko ich formy s3 na
wyczerpaniu. Wczasowicze, a wraz z nimi czytelnik, dowiaduja sie, ze takze pozostali
bohaterowie majg za sobg trudne doswiadczenia i przechodzg kryzys. Leon jest
zawiedziony panoptycznym spoteczenstwem, ktore zapedzito go w kozi rég niemal
niezauwazalnych, drobnych czynnosci, bedacych zamiennikiem jego prawdziwych
pragnien, ktérych nie moze realizowa¢ ze wzgledu na zasady obyczajowe; pani Kulka
okazuje sie nie tylko wzorowa gospodynig, ale i gospodynig przecigzong obowigzkami, na
skraju wyczerpania nerwowego; inzynier ze swoim racjonalnym mysleniem zostaje
pokonany w rozmowie z Leonem; ksigdz jest wstydliwym, zahukanym, nieporadnym
cztowiekiem, niemajgcym zadnej mocy nad rozbestwionymi mtodymi, zgdnymi zabawy i
Smiechu. Jedyne osoby zdajgce sie byé na swoim miejscu i zadowolone z zycia to mfode
matzenstwa — jednak te wydajg sie nierzeczywiste, gdyz sg przerysowane i groteskowe,
ich zycie wydaje sie ciggtg zabawg i Smiechem.

Jak wiadomo, formy sg wszedzie, a zycie bez nich jest niemozliwe. Dlatego pustka
bohaterow Kosmosu tym silniej skierowuje uwage na proces tworzenia sie formy nowej,
wynikajacej z poszukiwania swojego miejsca przez Witolda i Fuksa wobec sytuacji, w
ktorej sie znalezli. Jednak nie bez powodu jest to powies¢ o ,ksztattowaniu sie
rzeczywistosci”, poniewaz akcja skupia sie nie tyle na indywidualnosci bohateréw i nie
dazy do okreslenia jakim$ konkretnym mianem ich formy — uwaga skupia sie przede

wszystkim na samym procesie mozolnego rozwoju formy. Dlatego, cho¢ ten podrozdziat
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powinien odnosi¢ sie do gtéwnych bohateréw, podazajgc za metodg podrozdziatow
poprzednich, trzeba bedzie tutaj zmieni¢ nieco optyke. Gtéwni bohaterowie sg niejako
pretekstem do ukazania procesu powstawania formy i to on jest w Kosmosie
najwazniejszy. Symbolem rozwoju formy jest natomiast czern. Jak zauwaza Jerzy Jarzebski
(2007b: 113), czern jest kluczem do odczytania ostatniej powiesci Gombrowicza: ,Ta
metafora organizuje powiesc (...), obrazuje nocne niebo najezone gwiazdami tworzacymi
co$ jakby ksztatty”, a tej zewnetrznej ciemnosci symetrycznie odpowiada czeri we
wnetrzu cztowieka, ktéry ,,nie panuje nad wtasnymi odruchami i emocjami”, nie wie nic o
Swiecie. Zgadza sie to z obrazem cztowieka zyjgcego w epoce modernistycznej opisanej w
podrozdziale 5.1.1: cztowieka zagubionego, pozbawionego dawnych wartosci bedgcych
dla niego punktem oparcia, a przez to btgdzacego i niepogodzonego z napierajgcym na
niego chaosem. Przy czym warto zauwazy¢, ze poczucie chaosu u Gombrowicza wzmagato
sie na przestrzeni kolejnych utworéw. Bohater Ferdydurke czut sie zagubiony w Swiecie
form, ale te formy byly jeszcze w jaki$ sposdb okreslone i ustalone: byto wiadomo, jaki
powinien by¢ nauczyciel, jaka ciotka, jaki uczen. Bohater Kosmosu jest pogrgzony w
chaosie podwadjnie: nie dos¢, ze sam jest zagubiony, to jeszcze formy stajg sie niepewne i
nieoczywiste. Cztowiek przezywa bdl, strach, niepewnos¢ — i okazuje sie, ze niezaleznie od
tego, czy od formy sie ucieka, czy sie jg tworzy, cierpi sie tak samo, bo forma deformuje
kazdego, i tego kto sie podporzadkowuje formom zastanym, i tego kto stworzyt wiasng
(Jarzebski, 2007b: 114-115). Stanowi to wyrazng rdznice wobec Pimki lub Mtodziakow,
ktorzy pysznili sie pewnoscig i stusznoscig swoich form i wydawali sie w nich tkwi¢ jak w
wygodnym fotelu. Nowe czasy, po burzliwych doswiadczeniach XX w. sprawity, ze dawne
formy ulegty rozluznieniu i rozumienie formy u Gombrowicza dojrzato. Zatem cztowiek
tworzacy forme (Witold, Fuks) jest tak samo zagubiony jak cztowiek przed nig uciekajgcy
(J6zio), a nawet bardziej, gdyz tworzenie jego formy przebiega w warunkach wiekszej
niepewnosci, niz kiedy$, w czasach sprzed wojen i rewolucji XX w. Zmieniajgce sie
spotfeczenstwo odrzucito dawne formy, a na ich miejsce zaczety sie ksztattowac nowe, ale
Gombrowicz juz nie uchwycit ich tak konkretnie, dla niego nowy s$wiat powojenny
pozostat zagadky. Dlatego choé¢ w jego ostatniej powiesci mamy jeszcze do czynienia z
jakimis spotecznymi rolami — ksigdz, gospodyni, ojciec, inzynier — sg one juz nieokreslone,
niezbyt charakterystyczne, wszystko przenika czeri zwiastujgca nadejscie nowych form —

jednak te formy nie bedg juz tak wyraznie i stereotypowe, jak na przyktad w Ferdydurke.
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Powracajgc zatem do czerni, nalezy podkresli¢ jeszcze raz jej wage w kontekscie
Kosmosu, w catosci poswieconemu procesowi ksztattowania sie formy. Na przestrzeni
utworu metafora czerni jest przywotywana czesto i regularnie, czasem pokrewnymi
pojeciami — nocy lub mroku, i za kazdym razem jest oddawana najczesciej petnymi

ewiwalentami (czarny — noir). Ponizej niektére z licznych przyktaddéw:

Kosmos PL Cosmos FR

1. czarno od stonca (5) 1. le tout noir de soleil (1149)

2. i btyszczato od stonica, ale czarne, czerni | 2. et tout brillait au soleil, mais en noir, le
drzew, szaros$¢ ziemi, przyziemna zielen | noir des arbres, le noir de la terre, le noir
roslin, wszystko dos¢ czarne. (6) des plantes, le tout était plutdt noir. (1150)

Po raz pierwszy czeri zostaje wspomniana juz na poczatku powiesci, podczas wedréwki
Witolda z Fuksem tuz po tym, jak sie spotykajg przypadkowo i razem poszukuja
pensjonatu, gdzie mogliby spedzi¢ wczasy. Jeszcze co prawda nie wiedzg, ze zmierzajg w
strone nowej formy, ale juz za chwile, jeszcze przed znalezieniem noclegu, natkng sie na
powieszonego wrdbla, ktéry zmusi ich do dalszych poszukiwan i ustawi ich charakter.
Zapowiada to czern, paradoksalna, bo wynikajgca ze stonca, ktére przeciez zwigzane jest
ze Swiattem i jasnoscig, a podczas wakacji Fuksa i Witolda panuje upat. Mimo to dziatanie
formy jest przemozne (,wszystko dos¢ czarne”) i sprawia, ze nawet stoneczny dzien ulega
wptywowi czerni. Czern nie tylko jednak opanowuje $wiat od goéry, od strony storica, ale

takze od dotu, od strony ziemi, co utwierdza jg jako site przemozng i wszechwtadna:

Kosmos PL Cosmos FR
Czutem ziemie czarng i gotg, od dotu. (6) je sentais a mes pieds la terre noire et nue.
(1150)

Czern towarzyszy Witoldowi jeszcze wiele razy podczas pobytu jego i Fuksa w Zakopanem,
zawsze w czasie, gdy akurat do gtosu dochodzi proces ksztattowania sie formy. | w tych
przypadkach najczesciej stosowane sg petne ekwiwalenty: ,noc” — ,nuit”, ,mroczne” —

ytenebreux”, ,nocny”, ,, ponocny” — ,nocturne”, ,ciemny” —, obscur”.
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Kosmos PL

Cosmos FR

1. Obudzitem sie. Noc. Ciemno. | uptyneto z

pare
przescieradtem,

minut  zanim, zaszyty pod

odnalaztem siebie w
pokoju z szafy, ze stotkiem, z karafkg i
pojatem moje potozenie wzgledem okien i

drzwi (11)

1. je me réveillai. La nuit. Le noir. Quelques

minutes s’écoulérent avant que, tapi sous
mon drap, je m’y retrouve, dans cette
piece, entre I'armoire, la table, la carafe, et
comprenne ma position par rapport aux
fenétres et a la porte (1155)

2. | to byto przesycone nocg, jakby skapane
we wczorajszym, mroczne. (18)

2. et le tout était
ténébreux, comme baignant encore dans

hiver. (1161-1162)

imbibe de nuit,

3. Sprawdzi¢! Och, dziatanie wyjasniajace! |,
och, dziatanie zaciemniajgce, w noc, w

chimere wprowadzajgce! (45)

3. Vérifier! Ah, pour tout obscurcir, au
milieu des chimeres, de la nuit! (1186)

4. Czyn ponocny (61)

4. mon acte nocturne (1202)

5. Warga zblizata sie do kocura, ulotnity mi
sie wszystkie watpliwosci w zwigzku z jej
fotografia, tak niewinng, zblizata sie z

oslizgtym umykiem,  wywichnieta i

nikczemna, zachodzito dziwne

podobiedstwo w Swinstwie — i rodzaj
nocnego dreszczu ciemnego przebiegt mnie

po krzyzach. (63)

5. Sa levre s’approcha du félin, tous les

doutes que m’avait
photographie si

elle s’approchait, déformée et répugnante,

inspires sa
innocente s’envolérent,
avec sa déviation glissante : une étrange
analogie dans la saleté se manifestait — et
une sorte frisson

d’obscur nocturne

parcourut ma colonne vertébrale. (1203)

Jak wynika z powyzszych przyktadéw, metaforyka kosmosu i czerni w odniesieniu do

formy jest obecna zarowno w tekscie wyjsciowym, jak i docelowym, mimo ze ten drugi

jest nieco zubozony o kilka fragmentéw. Dostowne ttumaczenie powyiszych pojec

zakategoryzowac trzeba jako technike rutynowga. Na koniec warto wspomnieé¢ o tym, ze

ciemnos¢ powigzana jest z forma nie tylko w Kosmosie. W Ferdydurke ciemng noca

nastepuje zaréwno pierwsze ,pobra...tanie” Mietusa z parobkiem (che¢ zburzenia formy,

ustalenia partnerskich stosunkdw miedzy réznymi stanami spotecznymi), jak i napasc

stuzby na pandéw (radykalne zaburzenie formy, odwrdcenie stosunku przemocy — tym

razem to stuzba bije pandéw). Natomiast w Pornografii w ciemnosci ma miejsce walka

parobka Jozia z Amelig, zakonczone jej Smiercig, a symbolizujgce triumf niedojrzatosci nad
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forma. Ciemnos¢ jest wiec sitg sprzyjajgca niedojrzatosci, zywiotowi dynamiki jednostek w
obrebie form.

Cho¢ Kosmos zdaje sie przywigzywaé mniejszg wage do poszczegdlnych postaci, o
czym byta mowa wyzej, Witold pozostaje gtdwnym bohaterem i narratorem, ktérego
kompanem jest Fuks. Wydaje sie wiec, ze dotychczasowy schemat — gtéwny bohater i jego
alter-ego — zostaje zachowany. Jednakze pod koniec powiesci sprawa nieco sie
komplikuje. Nie do$é, ze znéw do gtosu dochodzg bohaterowie, to jeszcze dualistyczny
schemat zostaje podwazony i na czoto wybija sie niespodziewanie postac¢ trzecia.
Nawigzuje ona porozumienie z Witoldem, niejako uzurpujgc sobie prawo do miejsca
Fuksa. Postacig tg jest Leon Wojtys: ,posta¢ Leona, z biegiem utworu coraz bardziej
eksponowana, a w koncu — [staje sie] pierwszoplanowa” (Okopien-Stawinska, 1976: 105).
Leon jest gospodarzem pensjonatu, jowialnym, gadatliwym i ekscentrycznym w swoim
zachowaniu i mowie. Przez wiekszos¢ powiesci wydaje sie byé nieszkodliwym dziwakiem
nieodgrywajgcym wiekszej roli. Cho¢ pojawia sie czesto, nie ma zwigzku z
detektywistycznymi poszukiwaniami Fuksa i Witolda, ktére stanowig gtéwny watek
utworu. Pod koniec okazuje sie jednak, ze Leon takze, catkiem otwarcie, choé w tajemnicy
przed innymi, wyksztatcit swojg wtasng forme, w ktérg w koncu, niepostrzezenie, wciggnie
pozostatych bohateréw. Leon zachowuje sie dziwnie, przed nikim tego nie ukrywajac, a
jednak nikt nie podejrzewa, ze moze to by¢ objawem czego$ szczegdlnego. Wszyscy
myslg, ze zachowanie Leona wynika po prostu z jego ekscentrycznosci. Przejawia sie ono
miedzy innymi w jego idiolekcie, bodaj najdziwaczniejszym sposréd wszystkich, jakimi

postugiwali sie Gombrowiczowscy bohaterowie:

Kosmos PL

Cosmos FR

1. Sugerowatbym jeszcze odrobinusie mleka
kwaskowatego, moja zona spec specyficzny

od kwasnego mlimli, a caty cymes, prosze ja

1. Je suggérerais encore une gustule de ce
lait aigrelet, ma femme est une toute
spéciale spécialiste du bon lolo caille, et

panoczka mojego, w czym? W garnku!

Dobro¢ skwaszenia sie mlecznego zalezy
bezposrednio od wtasciwosci mlekowatych
garnka. (10)

tout le truc, mon cher vicomte, c’est quoi ?

C'est le pot! La perfection caillatique du

caille est en relation directe avec les

propriétés lactiques du pot. (1153-1154)

2. Jam bridzista, panoczkowie moi, ex

bankowiec, obecnie bridzista, za

2. Moi, je suis bridgeur, mes chers jeunes

Messieurs, ex-homme de banque et
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specjalnym zezwoleniem zonowatym w

godzinach popotudniowych, a w niedziele,
nocnych! A, panowie z myslg o studiach? W
sam raz, jak ulat, akuratnie spokdj i cisza,
intelekt moze sie ptawi¢ jak w kompocie...
(10)

présentement homme de bridge, par

permission conjugale
et,

vespérales | Ah, ce sont les études qui vous

particuliere aux

heures meridiennes le dimanche,
occupent ? Dans ce cas, cette humble
demeure est exactement ce qu’il faut, n’y
manque pas un iota, voila la paix et la
tranquillité a dormir debout, si j'ose dire...

(1154)

3. Pusciutenko tutaj, zywej duszy, caty
domus dla nas, zy¢ nie umieraé, gtéwnie

zajada¢, hej bracia sokoty dodajcie mi sit, a

3. C'est I'archi-solitude ici, pas une ame,

toute la baraque est a nous, a la guerre
comme a la guerre, I'essentiel c’est d’abord

co, nie mowiusium, pejzazu$ jak sokot,

potem zobaczycie, naprzéd co na zebusia
kasim, kasim, kasim, marsz, marsz, allons

de manger, en avant, compagnons, aidons-

nous les uns les autres, alors, ce n’est pas

ce que je vous disouillais, paysajus de

enfants de la patrie! (91) premiere classe, vous verrez ensuite,

d’abord se mettre quelque chose sous le
dent-dent-dent-dent, une-deux, une-deux,
it’s a long way to Tipperary ! (1175)

S3 to tylko trzy sposréd licznych wypowiedzi Leona, pojawiajgcych sie regularnie na
przestrzeni utworu. Stanowig one mieszanke rdéznorodnych zabiegéw jezykowych i
cytatow. Znajdujg sie wsrdd nich:

— zdrobnienia (odrobinusie, pusciutenko, domus, pejzazus), ktére majg funkcje
wzmacniajgca, wobec czego zostaty oddane jako ,,I’archi-solitude”, lub po prostu stanowig
wyraz ekscentrycznosci jezyka Leona, co jest oddane w tekscie docelowym poprzez
znieksztatcenie wyrazow (,,paysajus” —od , paysage”, czyli krajobraz),

— okredlenia nacechowane negatywnie (,baraque” — oznaczajgce prowizoryczne
schronienie lub pejoratywne okreslenie na dom),

— okazjonalne neologizmy (odpowiadajace ,,odrobinusi” gustule — rzeczownik, ktdry nie
widnieje w zadnym ze stownikéw jezyka francuskiego, ale moze sie kojarzy¢ z innymi
rzeczownikami oznaczajgcymi porcje czegos, jak ,boule” - kulka, ,spatule” — szpatutka,
»pilule” — pigutka),

— wyrazy nacechowane (,zezwolenie zonowate”), oddane jako ,permission conjugale”,
niezwykle oficjalne wyrazenie, ktére w kontekscie wyboru rozrywki wydaje sie
przesadzone (zona Leona pozwala mu na gre w brydza) i daje efekt komiczny,
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— neologizmy (,mdéwiusium”, czyli w jezyku Leona - ,mowitem”), oddane takze
neologizmem okazjonalnym na bazie czasownika , disais” (méwitem) — , disouillais”. Swoja
budowg, a zwfaszcza sufiksem, przypomina on czasownik ,gazouiller”, okreslajacy
szczebiot ptakéw lub gaworzenie matych dzieci, co wspotgra z licznymi zdrobnieniami oraz
z rzeczownikiem ,,lolo” z jezyka dzieciecego,
— wyrazenia gwarowe (,prosze ja panoczka mojego”, , panoczkowie moi”), oddane jako
przestarzate i przesadzone, a przez to zartobliwe zwroty uprzejmosciowe: ,,mon cher
vicomte”, ,mes chers jeunes Messieurs”; osobliwe poréwnania (,,intelekt moze sie ptawié
jak w kompocie”) —,la tranquillité a dormir debout, si j’ose dire”,
— zwigzki frazeologiczne (,zy¢ nie umieraé¢”), w tym wypadku podkreslajgce komfort
domku letniego, do ktérego wtasnie przybyli bohaterowie, ale oddane jako ,la guerre
comme a la guerre”. To wyrazenie w tek$cie docelowym nie ma zwigzku z sensem
wyrazonym przez zwigzek frazeologiczny z tekstu wyjsciowego, ale nawigzuje do
kontekstu zotnierskiego, przywotanego przez wyrazenia takie jak ,,en avant, compagnons,
aidons-nous les uns les autres”,
— cytaty, jak na przyktad ten z polskiej XIX-wiecznej piesni Marsz Sokotéw, bedacej
hymnem mtodziezowej organizacji patriotyczno-wychowawczej: ,hej bracia sokoty
dodajcie mi sit” (przy czym Leon przekreca go po swojemu i zmienia zaimek ,,mu” na
»mi”). W tekscie docelowym zamiast tego cytatu jest wyrazenie ,en avant, compagnons,
aidons-nous les uns les autres”, zanika wiec odniesienie do polskiego kontekstu, ale
zachowane zostaje wezwanie do dziatania i wzajemnej pomocy. Natomiast drugie
wyrazenie nawigzujgce do kontekstu zotnierskiego to ,,it’s a long way to Tipperary !”, tytut
i refren piesni spopularyzowanej podczas | wojny Swiatowej. Zastepuje on w tekscie
docelowym inny cytat z zotnierskiej piesni, ,Marsylianki” — ,,allons enfants de la patrie !” —
bedacej hymnem Francji. Pierwszy z cytatéw jest po polsku i nawigzuje do polskiego
utworu, a w tek$cie docelowym zostat zastgpiony wyrazeniem ogdlnym, natomiast drugie
wyrazenie jest zastgpione cytatem z innej znanej powszechnie piesni, tym razem po
angielsku, aby brzmiata obco tak jak obco brzmi cytat z francuskiego hymnu w tekscie
wyjsciowym. Wobec wszystkich powyzszych cytatow zastosowana zostata wiec adaptacja,
tak aby konotowaty one podobne wrazenia, jak w tekscie wyjsciowym.

Po tej ztozonej analizie nasuwa sie wniosek, ze jezyk Leona nie stanowi zadnego

spojnego systemu. Przypomina raczej kunstkamere, gdzie swobodnie wspdtegzystujg
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zaréwno wyrazy zwykte, jak i nacechowane, potoczne i literackie, zdrobnienia, wyrazenia
gwarowe czy neologizmy, do ktérych wplatane sg powszechnie rozpoznawane cytaty z
piesni, luzno nawigzujgce do kontekstu. Dlatego doktadne oddanie wszystkich elementow
nie byto priorytetem — najwazniejsze, ze w tekscie docelowym zostat zachowany ogdlny
efekt eklektyzmu idiolektu, dziwacznego, ale zrozumiatego, przekazujgcego jakis
komunikat (na przyktad w ostatniej wypowiedzi Leon, niczym wodzirej i wdédz, zaprasza
wczasowiczow do domku), ale komunikat ten datoby sie powiedzie¢ krétko i zwiezle,
podczas gdy w ustach Leona rozrasta sie on niepomiernie i chaotycznie. Mozna jedynie
odnotowac, ze zatraca sie kontekst polski — uzyty po polsku cytat harmonizuje z czasem i
krajem rozgrywania sie akcji utworu. Poza tym jednak tekst docelowy opiera sie na
podobnych $rodkach jezykowych, co tekst wyjsciowy. Nie ma petnej i precyzyjnej
ekwiwalencji poszczegdlnych wyrazéw, ale brak danego srodku jezykowego przy jednej
jednostce przektadu zostaje zrekompensowany przy innej jednostce takim samym
srodkiem lub podobnym. Zamiast polskiego neologizmu autorskiego (czyli neologizmu
utworzonego przez danego autora i funkcjonujgcego tylko w jego tekscie [Lukszyn, 1998:
201]) ,,mlimli”, odnoszgcego sie do mleka, w tekscie docelowym jest ,lolo”, oznaczajgce
mleko w jezyku dzieciecym. Ten dzieciecy charakter z kolei wspétgra z licznymi
zdrobnieniami w idiolekcie Leona, takze wykorzystywanymi czesto w jezyku dzieci. | tak
na przyktad, zdrobniatemu rzeczownikowi ,odrobinusie”, w tekscie docelowym
odpowiada neologizm okazjonalny ,gustule”. Inny neologizm okazjonalny w tekscie
docelowym — , paysajus” — wystepuje jako odpowiednik innego zdrobnienia, ,pejzazus”.
Gérnolotna i oficjalna na wyrost deklaracja Leona ,jam bridzista” zostaje co prawda
przetozona neutralnie ,Moi, je suis bridgeur”, ale za to ,zezwolenie zonowate” jest
oddane jako bardzo oficjalnie brzmigce ,permission conjugale”, a godziny neutralnie
okreslone jako ,nocne” w tekscie docelowym brzmig bardzo literacko — ,vespérales”.
Takie powigzania miedzy tekstem wyjsciowym a docelowym sg bardzo liczne w obrebie
idiolektu Leona. Przyczyniajg sie do wzmocnienia osobliwosci jego jezyka w tekscie
docelowym dzieki kompensacji.

Odmiennos$¢ jezyka Leona zaznacza odrebnosé¢ jego formy. Niektdore z jego
wypowiedzi sg tak naszpikowane udziwnieniami, ze przypominajg zaklecia, ktérymi stara
sie on podtrzymac istnienie swojej formy. Ostatnim i najskuteczniejszym z nich okazuje sie

,berg”. Zamitowanie Gombrowicza do wymyslania nowych stow wyraziscie zaznaczyto sie
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juz w momencie, gdy zatytutowat swojg pierwszg powies¢ — jak sam twierdzit — nic
nieznaczacym neologizmem Ferdydurkezs, lub gdy w Trans-Atlantyku ojczyinie
przeciwstawit ,synczyzne”. Takze obecne w Kosmosie, niewystepujace w jezyku polskim
,berg” jest stowem-koncepcja. Jego objasnienia dokonata Aleksandra Okopien-Stawinska
(1976). Aby jednak do niego przejs¢, nalezy przypomnieé na wstepie, co sgdzi o zyciu Leon
Wojtys — otdz uwaza on, ze zyje w spoteczenstwie panoptycznym, gdzie kazdy kontroluje
najmniejszy ruch wszystkich dookotfa — dlatego tez wczesnie zostat on wciggniety w karby
przyktadnego zycia przyzwoitego obywatela, pracownika, meza i ojca. W jezyku niniejszej
pracy mozna powiedzie¢, ze Leon zyt przyttoczony narzuconymi mu formami i zmuszony
byt im sie podporzagdkowywac. Intensywnosc i gestosc¢ interakcji z innymi osobami w jego
otoczeniu nigdy nie pozwolity mu na zaden eksces czy niekontrolowany ruch — a wiec
ograniczaty jego wolnos¢ i mozliwo$é awansu w obrebie narzucanych mu form. Jedyny raz
w zyciu podczas wczaséw udato mu sie spedzi¢ noc z obca kobietg, o czym nikt sie nie
dowiedziat. Dato mu to podwdjng satysfakcje: erotyczng oraz zwigzang z formg — po raz
pierwszy wtedy , 0szukat” gesty uktad form, w jaki byt uwiktany, i zrobit co$ wytgcznie po
swojemu. Leon traktuje to wydarzenie jak swoje szczytowe osiggniecie zyciowe, ktdre

dato mu podstawe do stworzenia idei bergu. Wedtug Okopien-Stawinskiej, berg to

wyrafinowana sztuka osiggania satysfakcji. Podporzadkowane jej zostajg wielorakie
dziatania i zachowania jednostki, wszystkie nastawione na przyjemnosé¢ i zaspokojenie, a
rekompensujgce osobiste niepowodzenia, defekty i niedostatek spotecznej aprobaty. (...).
Bergowanie (...) pozostaje zawsze napietnowane dwuznacznoscig (...): przyzwoite a
podszyte Swinstwem, publiczne a intymne, odkryte a sekretne, niewinne a grzeszne,
asekuranckie a niebezpieczne. Im niewinniejsze z pozoru a grzeszniejsze w istocie — tym
wiekszg sprawia rozkosz. Nie posuwa sie do otwartej rewolty, ztamania tabu, pogwatcenia
norm i obyczajow, ale syci dreszczem prowokacji, podnieca dialektyka wstydu (Okopien-
Stawinska, 1976: 110, 113).

Krotko moéwiagc, bergowanie to zaszycie sie w kregu drobnych, codziennych czynnosci, z
pozoru normalnych, ale tak udziwnionych i zindywidualizowanych, zeby mogty petnic
funkcje namiastki prawdziwej czynnosci przynoszacej zakazane szczescie. Jedng z takich
czynnosci s opisane powyzej zabiegi jezykowe Leona. U podstaw bergu lezy przekonanie,
ze to sSwiadomos$¢ jednostki nadaje charakter kazdej czynnosci, w zwigzku z czym

prawdziwe zaspokojenie zastgpi¢ moze wszystko: dziwaczny sposdb wyrazania sie,

> Wiecej na temat genealogii Ferdydurke w: Magdalena Miecznicka (2006)
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uktadanie kulek z chleba czy tez jedzenie, polegajgce na celebrowaniu kazdej, drobnej
czynnosci, ktéra sie na nie sktada. W ostatniej czesci powiesci forma bergu Leona
dochodzi do gtosu, by w koricu zdominowaé wszystkich bohateréw: mimo nocnej pory,
Leon zdotat naktoni¢ wycieczkowiczéw na spacer i zabiera ich do legendarnego miejsca
swojej schadzki sprzed lat. Triumf jego formy jest podwdjny: po pierwsze, celebrowane
jest wydarzenie scisle zwigzane z jego forma, a po drugie, w sposdb przez nig okreslony,
poniewaz Leon niewinnie zabiera innych na wycieczke, a w gruncie rzeczy chce, zeby
odwiedzili miejsce jego perwersyjnej przygody.

W tekscie docelowym ,berg” brzmi tak samo, jak po polsku, co potwierdza jego
odrebnos¢ i kluczowg role w kontekscie formy Leona. Tym samym, neologizm autorski z
polskiego tekstu wyjsciowego pozostaje neologizmem autorskim takze w przektadzie
dzieki zastosowanej technice transferu bezposredniego. Byto to mozliwe, gdyz tak jak po
polsku, nie ma we francuskim juz istniejgcego wyrazu o takim ksztatcie i brzmieniu i jest
ono zgodne z zasadami pisowni tego jezyka: nie brzmi zbyt obco, nie zawiera liter obcych
francuszczyZznie, mozna sie wiec tatwo zorientowac, jak je przeczytaé. W zwigzku z tym
transfer tej jednostki przektadu jest technika rutynowa.

Jak zwraca uwage cytowana juz badaczka, ,Ciggte powtdrzenia i multiplikacje
uwydatniajg jego znaczeniowaq intensywnos$¢ i range, a zarazem zdolnos$¢ do tworzenia
sfery zamknietej, zhomogenizowanej i monocentryczne”(Okopien-Stawinska, 1976: 108).
Ta elastyczno$¢ i wszechobecnos¢ ,bergu” pod koniec powiesci stanowi jezykowa
ilustracje dominacji jego formy. Zostata ona oddana w teks$cie docelowym, gdzie ,berg”
takze pojawia sie kilkadziesigt razy w tych samych miejscach, w réznych konfiguracjach
stowotworczych i sktadniowych, niemal zawsze analogiczne wzgledem polskich. Dowodza

temu liczne fragmenty, jak na przyktad ten ponizszy:

Kosmos PL Cosmos FR

Bembergowanie bembergiem w berg! (148) | Bemberguement du bemberg dans le berg !
(1288)

Mowigc o bergu, nalezy wspomniec o jego istotnej cesze, jakg jest ,,wsobnos¢”,
polegajgca na samowystarczalnosci. ,Jej to dotyczg programowe i prowokacyjne

porzekadta w rodzaju: ‘swdj do swego po swoje’, ‘pan sobie rzepke skrobie’, ‘jak sie nie
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ma co sie lubi, to sie lubi co sie ma’ (Okopien-Stawinska, 1976: 110)”. Wszystkie one
wzmacniajg wydzwiek i sens bergu. Do tych wyrazen mozna dodac jeszcze kilka,

znajdujacych sie na konicu tabeli:

Kosmos PL Cosmos FR
1. swdj do swego po swoje (127) 1. On est comme on est (1268)
2. pan sobie rzepke skrobie (108) 2. Vous vous faites la nique ! (1248)

3. jak sie nie ma co sie lubi, to sie lubi co sie | 3. Quand on n’a pas ce que I'on aime il faut
ma (113) aimer ce que I'on a. (1251, 1272)

4. Jak ona siebie wacha, to jej nie szkodzi | 4. On est comme on est (1261)
(120)

5. Wsobny (120) 5. « privé » (1261)

6. Swojski, swoisty (120) 6. « bien a soi », « privé » (1261)

Przektad najwazniejszego powiedzenia (,swoéj do swego po swoje”) — pojawiajgcego sie
najczesciej, jak refren — zostaje uzyte dodatkowo do jeszcze jednego powiedzenia. Tym
samym, ,swoéj do swego po swoje” oraz ,jak ona siebie wacha, to jej nie szkodzi” zostajg
zastgpione przez ,on est comme on est”. Z jednej strony, rzeczywiscie istnieje ideowe
powigzanie miedzy tymi wyrazeniami. Z drugiej strony, ,,on est comme on est” (,jest sie
takim, jakim sie jest”) nie zawiera pierwiastka wsobnosci, tylko prostg afirmacje swojego
»ja”, wiec jest nieco ogdlniejsze. Warto wspomnie¢ o pochodzeniu tego wyrazenia, a
pojawito sie ono w 20-leciu miedzywojennym, kiedy to nawotywano do bojkotowania
zydowskich sklepéw i do korzystania wytgcznie z polskich towaréw i ustug. W tekscie
docelowym oczywiscie to nawigzanie historyczno-polityczne, zanika, cho¢ wydaje sie nie
mie¢ wiekszego znaczenia juz w tekscie wyjsciowym — Gombrowicz postuzyt sie
powszechnie znang formutg, by nadac jej zupetnie nowe znaczenie, wyrazajgce jego
przekonania filozoficzne.

Okopien-Stawinska zauwaza ciekawg rzecz, a mianowicie, ze nie tylko Leon oraz
wtajemniczony przez niego Witold nalezg do formy bergu. Pozostali bohaterowie takze
wykazujg sktonnosci do ,wsobnosci” (Okopien-Stawinska, 1976: 116-117). Wynikatyby
stad ciekawe wnioski. Po pierwsze, berg jest nie tylko formg Leona, nie tylko on jg
wymyslit i nie tylko on z niej korzysta. Po drugie, oznaczatoby to, ze kazdy, we wtasnym
zakresie, moze osiggna¢ najwyzszy etap rozwoju tej formy, bedac jej liderem. Skoro to, co

sie robi naprawde i interakcja z otoczeniem nie majg znaczenia, bo znaczenie
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konstytuowane jest przez samg jednostke, a nie jaki$ uniwersalny charakter, to forma
ulega skrajnej indywidualizacji, wbrew jej opisanemu wczesniej, spotecznemu
charakterowi. W tym wypadku jednostki tworzytyby sobie indywidualne formy, do
ktorych przenosityby swoje prawdziwe pragnienia, a zycie spoteczne, jako powierzchowne
i fasadowe, stracitoby znaczenie. To wszystko sprawia, ze definicja formy w Kosmosie
ulegta istotnemu przesunieciu. Pozostaje kwestig otwarty, czy to tylko indywidualny
przypadek, odstepstwo od normy (formy), czy tez moze w ten sposdb Gombrowicz
wyznaczyt nowy kierunek w rozumieniu formy. Kosmos byt jego ostatnim utworem, zatem
co mogtoby by¢ potem, nigdy sie nie dowiemy. Tak pisze jeszcze o formie bergu Okopien-

Stawinska:

Cztowiek w Kosmosie jest pozostawiony jedynie sobie samemu, a idea bergu bez reszty
zorientowana egocentrycznie. Nie zaktada ona jednak odosobnienia jednostek, natomiast
nieodwracalnie deformuje spoteczng relacje miedzy ,ja” a ,nie-ja”. Ostabia bowiem, a
nawet eliminuje te warianty owej relacji, ktére dopuszczajg zmniejszenie dystansu miedzy
jej uczestnikami, a wiec ,ja — ty ” oraz ,ja — my”, sprowadzajac je wszystkie do jednego
uktadu ,ja — oni” (wszyscy, ktdrzy nie s3 mng, inni. Pozycja ,ja” pozostaje zatem szczegdlnie
samotna, wyizolowana i przeciwstawna wszystkim, ktérzy nie sg ,ja”. Zadaniem ,,ja” jest sie
od nich nie tylko uniezalezni¢, ale ich zdominowac przez zyskanie wewnetrznej przewagi.
(...) Narzucenie nieswiadomego uczestnictwa prowadzi do zniewolenia, i w ten sposdb
bergujac sobie mozna bergowac sobie innych (Okopien-Stawinska, 1976: 115).

Bergowanie jest wyrazem skrajnego subiektywizmu i braku wiary we wspdlng
wszystkim ludziom obiektywng rzeczywistos¢ — co stanowito ceche modernizmu i silng,
pesymistyczng odpowiedz na pozytywizm. ldea bergu jako przyktadu nowego typu formy
jest pesymistyczna, a nawet nihilistyczna. Oto kazdy zamyka sie we wtasnym sSwiecie i z
kata, w ktérym sie zaszyt, prowadzi podwdjng gre polegajgcg na prowizorycznej grze
spotecznej, jednoczesnie prébujgc osiggnac indywidualne cele w sposdb ukryty, niejasny i
podstepny. Nie ma nawet znaczenia, czy ewentualni pokonani, zdominowani przez cudza
forme, zdajg sobie sprawe ze swojej porazki. Nie dowiadujemy sie, co myslg uczestnicy
nocnej wycieczki zaaranzowanej przez Leona. Co prawda nie sg najbardziej pozytywnie
nastawieni do jego pomystu, ale czy majg Swiadomos¢ triumfu jego formy, nie wiadomo.
Liczy sie tylko poczucie Leona, ze wygrat, ze dopigt swego, nawet jesli nastepuje to w
sposdb nieracjonalny. Indywidualizm i nieracjonalnos$¢ jest zatem waznym aspektem

formy bergu. W Kosmosie mozna odnalezé bardzo symptomatyczng scene, gdzie
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reprezentant bergu, Leon, pokonuje pozytywiste-Ludwika. Ludwik to maz jego cérki, Leny,
a takze inzynier. Zawdéd inzyniera jest tu alegorig rozumu, racjonalnosci. Zresztg jest on
tym samym typem inzyniera, co Wiktor Mtodziak w Ferdydurke, tylko skrojonym na miare
i ton utworu. W Ferdydurke Wiktor byt groteskowym, przerysowanym, skorym do
Smiechu mito$nikiem kabaretowego humoru. W pordwnaniu do niego maz Leny jest
cztowiekiem statecznym, kulturalnym, przyzwoitym i powaznym. To co ich jednak tgczy, to
zamitowanie do racjonalnosci, wiara w postep, nauke i swoje umiejetnosci umystowe.
Obaj reprezentujg racjonalnos¢, ktérej przeciwstawiony jest cztowiek Gombrowiczowski:
Jézio i Leon, podwazajgcy te racjonalnosé. Jézio zrobit to swoimi spektakularnymi,

wywrotowymi skandalami obyczajowymi (z Kopyrdg i Pimka w szafie), a Leon robi to

dyskretnie,

bez fajerwerkéw, podczas obiadu

rodzinnego, po prostu odrzucajac

argumenty Ludwika typowym dla siebie wielostowiem:

Kosmos PL

Cosmos FR

1. Naukowo! (...) Cztowieczuniu — pytat
konfidencjonalnie — czy$ ty z gtéwka
po
Organizowac¢! To ty sobie wymarzasz,

poszedt rozumek do makéwki?
wysmazasz, ze tak tum tak pak ztapie sie

wszystko w gar$é, co? | palcami
drapieznie zagietymi tanczyt przed nim,a
potem je roztozyt i dmuchnat w nie: -

Fiuuut! Pyf! Uciekto. Fyyy, pum, pum,

pum, papapa, eeeee... rozumiesz... pua,

1. Scientifiquement! (...) Mon petit, demanda-
t-il en confidence, tu ne serais pas tombé sur
la téte? Organiser! Alors comme c¢a tu
imagines, tu cuisines, que crac ! un-deux-trois,
tu n’auras qu’a allonger le bras pour mettre le
monde dans ta poche, oui?

Et il dansait devant lui en courbant les
doigts comme des griffes, pui il ouvrit la main
et souffla dessus :

- Phuuiit ! Puff | Parti. Fffuiii, pan pan pan, po-

pua, i co ty tam, czego ty tam, jak ty, co
ty... Uciekto. Przeciekto. Nie ma. (39)

po-po, he... tu comprends... pa-pa-pa, et

gu’est-ce tu veux, et qu’est-ce que tu fais,
gu’est-ce que tu... de quoi te... ? Parti. Fini. N'a
plus. (1180)

2. Naukowczuniu zwierzze mi,

(...)

prosze, zwierzze memu  $niezno

dziewiczemu tonu jak ty z tym

2. Scientificaillon! (...) Confie-moi, je t'en prie,
confie a mon sein virginal et immaculé

comment, avec ta préparation scientifique, tu

naukowym przygotowaniem bedziesz

vas or-ga-ni-ser, sur quel modele, dis-moi,

or-ga-ni-zo-wat, w jaki desen, pytam,

comment, comment tu iras comme ¢a avec ¢a

jak, jak ty to tam z tym do czego, pytam,

et vers quoi, dis-moi comment et avec quoi,

jak z czym i po co i ku czemu i gdzie, jak

pourquoi, a quoi et ou, comment toi, dis-moi,

ty, pytam, to z tym, tamto z tamtym,

ceci avec ceci, cela avec cela, ca avec ca, a
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owo z owym, gwoli czemu, jak... (...) Co | cause de quoi, comment... (...) Qu’est-ce que

ty wiesz?! (...) Studia! Studia! Ja ta nie | tu peux savoir? (..) Les études, les études !
studiowat, ale lata myslat... mysle i | Moi jai pas étudié, mais jai pensé pendant
mysle... odkad z banku wyszedtem nic | des années... je pense, je pense... depuis que
nie mysle, mnie gtowa peka od myslenia, | je j’ai quitté la banque je ne fais rien d’autre
co ty tam, czego ty tam, co tam tobie | que penser, ma téte éclate, et toi qu’est-ce tu

do... daj spokdj, daj spokdj! (39) veux ? Qu’est-ce que tu.. Qu’est-ce qui te...
laisse-moi tranquille va, laisse-moi tranquille !
(1181)

W rozmowie tej pobrzmiewa wyrazicie zaprezentowana w Ferdydurke satyra na $lepa
wiare w naukowy rozwdj swiata. Jak na nieracjonalny $wiat i forme przystato, w dyskusji
niepotrzebne sg racjonalne argumenty. Leon o$miesza plany inzyniera, ,rozwiewa”
wypowiedZ naukowym postepie onomatopejami, rozktada je na czynniki pierwsze i pyta o
ich sens, by na konicu ostatecznie odrzuci¢ naukowa wizje, co zostato przettumaczone
dostownie: , Uciekto. Przeciekto. Nie ma” (Parti. Fini. N’'a plus) i ,,Daj spokdj” (laisse-moi
tranquille). W obrebie jego formy to srodki wystarczajgce na pokonanie przeciwnika. A
jakby kleska na poziomie werbalnym byta niewystarczajgca, Ludwik dodatkowo zapfaci za
swoj anachroniczny, uparty i powierzchowny racjonalizm cene najwyzsza, jaka jest zycie.
Pod koniec utworu, w czasie nocnej wycieczki zaaranzowanej przez Leona, Witold
odchodzi nieco na bok i natyka sie na wiszgce na drzewie ciato inzyniera. Tym sposobem
kleska racjonalizmu i optymizmu wobec nauki jest zupetna: nie dos¢, ze symbolizujgcy te
dwie wartosci bohater nie zyje, czytelnik dowiaduje sie o tym w niejasnych, absurdalnych
okolicznosciach (podczas wycieczki krajoznawczej), a poza tym tragiczne zdarzenie
nastepuje na skutek dziatania form: Witolda i Fuksa (Ludwik staje sie czwartym
powieszonym obiektem, po wrdblu, patyku i kocie) oraz Leona (czytelnik dowiaduje sig, ze
Ludwik nie zyje podczas wyprawy zorganizowane] przez Leona, bedacej triumfem jego
formy). Im za$ wieksza kleska Ludwika, tym wiekszy sukces form trzech bohaterdw,
bedacych na samym szczycie schematu Nowaka, a uosobiajacych cztowieka XX w. Warto
tez zwrdci¢ uwage na zdrobnienie ,naukowczuniu” w tekscie docelowym oddanego jako
petny ekwiwalent, rownie pogardliwy w wymowie — ,scientificaillon”. Sufiks ,—aillon”
przywotuje na mysl inng osobe pokonang przez forme cztowieka Gombrowiczowskiego —
chodzi o Wactawa, syna Amelii z Pornogrdfii, ktéry zostat nazwany ,avocaillon”, tez nie

przystawat do formy jednego z gtéwnych bohateréw i tez zginat na koricu utworu. Jest to
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skojarzenie w oryginale nieobecne, ale wzmacniajgce wspdlnote oséb wykluczonych z
grona tych, ktérych forma odniosta sukces.

Przy catym powodzeniu, z jakim forma Leona zostata misternie odtworzona w
tekscie docelowym, jest jedna drobna wada. Chodzi o imie racjonalisty Ludwika, ktére
wedtug Anny Czabanowskiej-Wrdébel (2005: 89-90) przywotuje autora Traktatu logiczno-
filozoficznego, Ludwika Wittgensteina. W tek$cie docelowym takie skojarzenie nie jest
mozliwe, poniewaz Ludwik zostat zaadaptowany na ,Luciena”. Jest to skojarzenie cenne z
punktu widzenia form Leona oraz Witolda z Fuksem: Wittgenstein jako autor Traktatu jest
zwigzany z przebrzmiatym w nowych czasach (neo)pozytywizmem, a jego alter-ego —
Ludwik z Kosmosu, ginie wskutek absurdalnej logiki wieszania, wyznaczonej przez forme
Witolda i Fuksa. Nawigzanie do Traktatu jest jednak mozliwe poprzez dwa inne aspekty,
ktdre sg obecne w obu tekstach, wyjsciowym i docelowym: po pierwsze, w Kosmosie jest
mowa o ,,FAKCIE”, ktéry ,wisiat, wiszacy fakt, fakt ludwikowaty wiszacy” (Kosmos, 138),
ktory odnosi sie pojecia faktu u Wittgensteina. W tekscie docelowym natomiast te
fragment brzmi nastepujaco: ,,ce FAIT pendait |a, le fait de Lucien pendu” (Cosmos, 1279),
przy czym w wersji francuskiej Traktatu takze jest mowa o fakcie, czyli ,fait”. Po drugie, w
powiesci wystepujg , [jlak zaczerpniete z podrecznika logiki” (Czabanowska-Wrébel, 2005:
89) sprzecznosci i tautologie — takze obecne w tekscie docelowym. W tym przypadku
niezastosowanie techniki rutynowej, ktéra z pewnoscig nasuneta sie podczas ttumaczenia
(a byto nig zachowanie imienia Ludwika), nieco ostabia filozoficzne nawigzanie. Z drugiej
strony, pozytywnym aspektem wyboru takiego imienia jest jego neutralny charakter.
y,Lucien” nie kojarzy sie z niczym szczegdlnym, nie jest obarczony konotacjami
historycznymi, jak na przyktad imie ,Louis”, ktdre tez mogto zostaé uzyte, a kojarzy sie z
wielkimi krélami Francji. W zwigzku z tym tatwiej sie ono wpasowuje w przestanie
filozoficzne utworu, zgodnie z ktérym Lucien reprezentuje ,przegrany” historycznie
racjonalizm.

Jak wiadomo i wielokrotnie byto podkreslane, Kosmos to ostatnia powies¢
Gombrowicza, zatem analiza etapéw formy tutaj musi sie zatrzymaé i zakonczyé. Jak
wynika z przeprowadzonej analizy, odczytanie kolejnych etapéw formy w rozumieniu
Nowaka (i dwdch poprzedzajgcych wyodrebniony przez niego pierwszy etap) jest mozliwe
zaréwno w tekscie wyjsciowym, jak i we francuskim tekscie docelowym — nie zawsze w

taki sam sposdb, czasem z pewnymi stratami, ale czasem z pewnymi kompensacjami,
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dodatkami zgodnymi z wymowg zawartych w tekscie wyjSciowym motywow
filozoficznych. Dzieki temu ogdlny obraz formy w przektadach jest zachowany. Jest to
obraz cztowieka Gombrowiczowskiego, wchodzgcego w interakcje z innymi cztonkami
spoteczenstwa. Po tym, jak cztowiek ten przezyje swoje pierwsze doswiadczenia z formg,
niejako inicjacje, nastepnie bunt (J6zio, Mietus), wchodzi do uktadu, gdzie czekajg go
cztery mozliwe etapy ,wtasciwe”, po ktdrych moze sie porusza¢ tak dtugo, jak zyje:
dotaczenie do istniejgcej formy na pozycje podporzagdkowang i wykonywanie
wynikajgcych z tego zobowigzan; jesli jednostka rozpozna swojg sytuacje, moze rozpoczgc
mozolng wedréwke po drabinie hierarchii w obrebie danej formy; zdobywanie wptywu
odbywa sie poprzez uzaleznianie od siebie kolejnych ludzi i kiedy uzalezni sie od siebie
wszystkich w obrebie danej formy, staje sie liderem formy; w koncu, najbardziej sprytne
jednostki mogg wyzwoli¢ sie z formy, w jakiej sg obecnie, i stworzy¢ wtasng. Gdyby chcie¢
to zilustrowa¢ przyktadami z utworéw Gombrowicza, na pozycji najbardziej
podporzgdkowanej sg nauczyciele i uczniowie w szkole dyrektora Piérkowskiego, bedacy
jedynie trybikami w wielkiej machinie edukacyjnej; Bladaczka (w niewielkim stopniu) i
Miodziakowie to jednostki posiadajgce swiadomos$é swojej formy i dgzgce do uzyskania w
jej obrebie wptywdéw (Bladaczka poprzez wykonywanie formy chce utrzymac rodzine,
Miodziakowie-rodzice chcg zyska¢ popularnosé i szacunek spoteczenstwa, Zuta -
rowiesnikow); nastepnie Pimko i Fryderyk jako mistrzowie swoich form (edukacyjnej i
towarzyskiej) cieszg sie powazaniem i autorytetem. Jednak powyisze formy sa
powszechne, ich cztonkowie kiedys$ dotgczyli do nich na pozycjach podporzagdkowanych i
awansowali na szczyt; natomiast Fryderyk, Fuks z Witoldem i Leon nie zadowalajg sie
formami zastanymi, ale zdobywajg sie na ,najostrzejszg Swiadomosc¢” i konstruujg formy
wilasne. Tym samym na przestrzeni kolejnych utworéw nastepuje przejscie od form
oficjalnych, stereotypowych, tradycyjnych, odgérnie narzucanych, jak nauczyciel,
zwolennik postepu (Pimko, Mtodziakowie, nauczyciele, w tym Bladaczka), poprzez forme
konwenansu towarzyskiego (Fryderyk), az do form najbardziej indywidualnych,
»wsobnych”, gdzie kazdy szuka swojej formy wyrazu we wtasnym kosmosie (Fuks i Witold,

Leon).
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6.2.7. Podsumowanie analizy motywu filozoficznego formy

Z powyzszej analizy motywu filozoficznego formy nasuwa sie obserwacja, ze w
przewazajgcej wiekszosci przypadkdw motyw ten pojawia sie z niemal réwng
czestotliwoscig i natezeniem w tekstach wyjsciowym i docelowym. Poszczegdlne jego
przyktady sg oddane na dwa sposoby: za pomocg technik zblizajgcych go maksymalnie do
tekstu wyjsciowego albo za pomoca technik majgcych na celu kompensacje réznic
wynikajgcych z ograniczen systemowych. Przypadkéw wpisujgcych sie w te dwa sposoby
jest kilkadziesigt, natomiast tylko kilka przypadkow nie oddaje motywu formy doktadnie
tak, jak tekst wyjsciowy.

Ponizej znajduje sie tabela streszczajgca zanalizowane w tym podrozdziale

jezykowe jednostki ttumaczeniowe oraz zastosowane do ich przettumaczenia techniki:

Tab. 3. Techniki uzyte do ttumaczenia motywu formy

Motyw filozoficzny formy

Jezykowa jednostka ttumaczeniowa Technika ttumaczeniowa
Nazwa tanca $w. Walentego Adaptacja
Nazwa zawodu mecenasa Odpowiednik stownikowy
Stownictwo mecenasa na spotkaniu Ekwiwalenty
towarzyskim
Fragment betkotu tancerza ,,zawsze, zawsze, Opuszczenie
zawsze...”
Zapisanie litery K. na murze Eksplicytacja
Cytat z utworu Mickiewicza Transfer bezposredni z czeSciowym

objasnieniem ttumacza

Wierszowane wypowiedzi uczestnikéw biesiady Ttumaczenie wolne
Orzet biaty, symbol narodowy Ttumaczenie dostowne z objasnieniem
Imiona niektdrych bohateréw: hrabiny Adaptacja

Kottubaj, Bolka Kalafiora

Akcent francuski w idiolekcie barona Adaptacja
d’Apfelbauma

Wyrazenia w jezyku francuskim Adaptacja

Gra stowna (Bdég/Bug) Adaptacja

Zdrobnienia swiadczgce o niewinnosci Alicji Ekwiwalenty, opuszczenia, kompensacja
Bocian — wyrazenie podkreslajace niewinnosc¢ Wariant przektadowy

Alicji

Pojecia zwigzane z macierzynstwem Ttumaczenie dostowne
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Opis sceny ktebowiska w domu Mtodziakow

Ekwiwalencja, nadttumaczenie

Polski zwigzek frazeologiczny (ciemno, cho¢ oko
wykol)

Wariant przektadowy

Scena ciemnosci z udziatem Jozia i Walka

Ekwiwalencja

Dalszy cigg sceny

Odpowiedniki stownikowe

Wyrazenia zwigzane ze stanem poza formg

Odpowiedniki stownikowe

Dalszy cigg wyrazen opisujgcych nijakos¢

Ttumaczenie dostowne

Okreslenia nauczycieli

Ekwiwalenty

Konwersacja w pokoju nauczycielskim

Ekwiwalenty, adaptacja

Opis ptochliwego zachowania nauczycieli

Ttumaczenie dostowne

Negatywne cechy nauczycieli

Ttumaczenie dostowne, modulacja

Stowo-klucz ,,pupa”

Odpowiednik stownikowy, kompensacja w
zamian za mniejszg czestotliwos$¢ uzycia
zdrobnien przez Pimke

Gwara uczniowska czerpigca z taciny i
archaizméw

Adaptacje, ekwiwalenty przesuniete

Synonimiczne okreslenia Marii

Warianty przektadowe

Lekcja nauczyciela Bladaczki

Ekwiwalenty

Perswazja nauczyciela

Ekwiwalenty

Konwersacja Mfodziakdw przy obiedzie

Ttumaczenie dostowne, ekwiwalent przesuniety,

adaptacja
Idiolekt Zuty Ekwiwalenty
Opis Zuty Ttumaczenie dostowne
,Zdrabnia¢” Odpowiednik stownikowy
Idiolekt Pimki Ekwiwalenty

Rapetisseur

Neologizm okazjonalny

Zdrobnienia Pimki

Odpowiedniki stownikowe nienacechowane

»Zbelfrzony”

Neologizm okazjonalny

,Drobie”

Odpowiednik stownikowy

Siedzenie Pimki

Odpowiednik stownikowy

Zdrobnienia ciatko, dzietko, itp.

Odpowiedniki stownikowe

,Cu, cu, cu”

Neologizm okazjonalny, kompensacja

Wypowiedz dorozkarza

Opuszczenie

»Kowalski”

Transfer bezposredni

Opis zachowania Fryderyka

Ekwiwalenty, ttumaczenie dostowne

Kolatorka Adaptacja, kompensacja
Wypowiedz Amelii Modulacja
,0Oddaijcie jej hotd” Modulacja
,adwokat” Modulacja

Stownictwo zwigzane z kosmosem

Ekwiwalenty, warianty przektadowe

Fragmenty Kosmosu

Opuszczenia

Stownictwo zwigzane z czernig

Ekwiwalenty

Idiolekt Leona

Odpowiedniki stownikowe, kompensacje,
neologizmy okazjonalne, adaptacja
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Berg Transfer bezposredni
»SW0j do swego po swoje” i inne ,,wsobne” Ekwiwalent, adaptacja
wyrazenia

Leona argumenty przeciw racjonalizmowi Ttumaczenie dostowne
Scientificaillon Kompensacja

Lucien Adaptacja

Sposrdod tych przyktadéw, w ktérych motyw formy zostat bez wiekszych
probleméw przeniesiony do jezyka francuskiego, znajdujg sie: wypowiedzi mecenasa
Kraykowskiego, rymowane wypowiedzi uczestnikdw biesiady u hrabiny Kottubaj oraz
Leona podczas dyskusji z Ludwikiem; opisy wiekszosci scen — rozbrajania formy przez Jézia
u Miodziakéw przy obiedzie, a nastepnie drugi raz nocg, opis zachowania i wygladu
nauczycieli, lekcji jezyka polskiego, zachowania Mtodziakéw podczas obiadu, ,siedzenia”
Jézia w czasie wizyty Pimki, wygladu Zuty, zachowania Fryderyka; a takze jezykowe
zabiegi, ktérym nie staty na przeszkodzie ograniczenia systemowe, czyli pole leksykalne
zwigzane z czernig i nocg, okreslenia zwigzane z kosmosem, cze$¢ zdrobnien oraz stowo-
klucz Kosmosu, czyli ,berg”.

Na szczegdélng uwage zastugujg bardzo liczne przypadki, w ktérych zostato
zastosowane ttumaczenie zgodne z motywem formy, cho¢ nie byfo ani jedynym
mozliwym do wykorzystania, ani najbardziej oczywistym — czyli nie byto mozliwe
zastosowanie techniki rutynowej. Takie przypadki sg najsilniejszym argumentem za tym,
by uznac¢ francuskie teksty docelowe, czyli utwory prozatorskie Gombrowicza, za
przektady skoncentrowane na motywie formy. Wsréd nich znajdujg sie: gra stowna
barona Apfelbauma (foi — foie), sugestia w odniesieniu do Alicji, ze dzieci przynosi bocian,
okreslenia pani Marii jako matki i zony, wypowiedzi Zuty, jedno z kluczowych pojec
Ferdydurke, czyli ,,cucul”, gwara uczniéw, ,zdrabniajgcy” jezyk Pimki, zwtaszcza podczas
jazdy dorozka, kiedy krzyczy do konia ,cu, cu, cul”, rzeczowniki okreslajgce pogardliwie
Wactawa ,avocaillon”, a Ludwika — ,scientificaillon”, pominiecia skutkujgce streszczeniem
tekstu w Kosmosie, ekscentryczny idiolekt Leona, oraz jedno z kluczowych wyrazen w
Kosmosie — ,,on est comme on est”, powtdrzone wiecej razy niz w oryginale.

Niektére z tych przypadkéw, w ktérych motyw formy zostat uprzywilejowany,
wymagaty zmian wynikajgcych z ograniczen systemowych: taniec Swietego Walentego

oddany jako ,danse de Saint Guy”, znaczace imiona w Biesiadzie u hrabiny Kottubaj,

315




pretensjonalny akcent barona, butki zamienione na brioszki w Ferdydurke, pominiecie
okreslenia kotnierzyka ,a la Stowacki” na rzecz bardziej ogdlnego, pozbawionego
odniesien kulturowych, zamiana nazwy drobnej monety polskiej na francuska, uzycie
francuskiego zwigzku frazeologicznego w kontekscie opisu Amelii (,grenouille du
bénitier”) pominiecie historyczno-kulturowego powiedzenia ,swéj do swego po swoje”.
Mozna te zabiegi okresli¢ mianem adaptacji, bo pomijajg czes¢ polskiego kontekstu,
nieznaczgcego w kontek$cie motywu formy, na rzecz zastgpienia go realiami kontekstu
francuskiego.

Sposrod przypadkdw z ograniczeniami systemowymi znacznie mniej liczne sg te, w
ktorych wykorzystane zostaty techniki nie adaptujace, a egzotyzujgce. Zachowanie i
objasnienie elementdw polskiej kultury byto w nich konieczne do wyrazenia motywu
formy. Do poszczegdlnych haset dotgczony jest zwiezty przypis. Ma to miejsce we
fragmentach dotyczacych polskiej kultury: przy ,orle biatym” wspomnianym przez
mieszczanina Drébka i przy nazwisku ,, Kowalski”.

Najmniej liczne sg przypadki opuszczenia jednostek przektadu przekazujgcych
motyw formy. Niektdre z nich wynikaty z ograniczei systemowych: dlatego pominieta
zostata czes¢ zdrobnien w Dziewictwie i Ferdydurke. Jednak nie sg one liczne i wystepujg
obok przypadkéw, w ktéorych zdrobnienia wystepujg, co kompensuje brak tych
pierwszych. Z drugiej strony imie Ludwika zostato zmienione na Luciena. Jednak motyw
formy konstytuuje sie poprzez catosciowy obraz wszystkich sktadajacych sie na niego
przypadkéw. W zwigzku z tym, biorgc pod uwage zaréwno kryteria iloSciowe, jak i
jakosciowe, mozna stwierdzi¢, ze motyw formy zostat zachowany dzieki wykorzystaniu
roznych technik ttumaczeniowych, a przypadki niezachowania go s3g nieliczne i nie

ostabiajg go znaczaco.

6.3. Analiza thumaczeniowa motywu filozoficznego niedojrzatosci

Przekrdj poprzez réine typy pozycji w obrebie form, omdwiony w powyziszym
podrozdziale poswieconym motywowi formy, sktania do pytania, co decyduje o takiej, a
nie innej pozycji jednostki w danej formie. Dlaczego jedni tkwig cate zycie w danej formie,

nawet nie zdajac sobie sprawy ze swojego potozenia, a jedynie bezwolnie dostosowujg sie

316



do tego, co przynosi im zycie? Dlaczego inni nabywajg Swiadomos¢, a mimo to nadal
decydujg sie pozosta¢ w danej formie — lub dobrowolnie do niej wchodza? Dlaczego
wreszcie niektdérzy porzucajg bezpieczng, ustalong forme, w ktérej mieli swoje miejsce, na
rzecz ryzykownego przedsiewziecia utworzenia wtasnej formy? To prowadzi do motywu
niedojrzatosci i przed rozpoczeciem analizy jej przypadkéw w powiesciach Gombrowicza
po polsku i francusku, warto przypomnieé¢, na czym ona polega. Przede wszystkim,
niedojrzatosc jest Scisle powigzana z motywem formy. Wedtug Nowaka, niedojrzatosc¢ jest
czynnikiem, ktdry sprawia, ze dana jednostka dazy do opuszczenia formy i stworzenia
nowe;j (lub tez do jej kompromitacji, jak w przypadku Jozia i Mietusa). Im kto$ ma wiekszy
potencjat niedojrzatosci, tym mniejsze przywigzanie do dotychczasowej formy, co
sprowadza sie albo do checi ucieczki od niej (J6zio, Mietus), albo stworzenia witasnej
(Fryderyk, Leon, Witold i Fuks). Przy czym Kosmos jest przypadkiem specyficznym i jego
bohaterowie wykazujg najmniejsze (jesli jakiekolwiek) powigzania z niedojrzatoscia.
Trudno znalezé¢ powigzanie form Leona oraz Witolda i Fuksa z objawami niedojrzatosci.
Jedyny powdd, ktérym Witold motywuje swoje wspdlne z Fuksem poszukiwania, jest
»,2tamto”, czyli jego popsute relacje z rodzicami, oraz popsute relacje Fuksa z szefem — o
obu czytelnik nie dowiaduje sie niczego wiecej, poza tym, ze miaty miejsce i ze popchnety
ich do wyjazdu do Zakopanego, gdzie sie przypadkiem (?) spotkali.

Pewnym tropem w poszukiwaniach oznak niedojrzatosci w dwdch ostatnich
powiesciach Gombrowicza mogtyby by¢ oznaki niedojrzatosci z poprzednich utworéw. W
Ferdydurke statym motywem byta zielen, pojawiajgca sie jako metafora (,bycie zielonym”
czyli niedojrzatym), jak i w sensie dostownym (zebrak pod oknem Mtodziakéw z zielong
gatazkg w ustach). W Kosmosie takze przewija sie stale jeden kolor, jednak jest to (opisany
juz powyzej) kolor czarny, ktérego wariantami w powiesci sg takze takie okreslenia jak
»,hoc, ,mrok”, ,ciemnos¢”. | tutaj wystepujg one w réznych znaczeniach, przy czym nie
zawsze jest to znaczenie dostowne (czarna ziemia, ciemna noc) lub metaforyczne
(dziatanie zaciemniajgce), niektdére z nich oscylujg na granicy obu, jak na przyktad ,czarne
storice”, czy tez , wszystko czarne od stonca”, na ktére uskarza sie Witold (w Zakopanem
panuje wtedy upat). Mozna to potraktowac jako wyraz jego subiektywnego odczucia,
kiedy to pod wptywem wyjatkowo silnego storica wszystko — paradoksalnie — zaczyna
wydawac sie ciemne, jednak i metaforyczna interpretacja nasuwa sie sama — wszystko

jest czarne, czyli niejasne, a tak jak natura ozywiona powstaje pod wplywem stonica, tak
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pod wptywem stonica czarnego rodzi sie nowa forma. Kolor czarny jest mroczny,
tajemniczy, tak jak sam Kosmos, odstaniajgcy najbardziej tajemnicze szczegéty
towarzyszgce powstawaniu formy. Czarny kolor pojawia sie we fragmentach, gdzie Witold
opisuje swoje watpliwosci, niepewno$é¢ i zagubienie towarzyszgce poszukiwaniom
powigzan miedzy kolejnymi znakami, na jakie sie z Fuksem najpierw natykajg, a potem
aktywnie poszukujg i kojarza z poprzednimi. Jesli wiec czarny towarzyszy powstawaniu
formy — a przez to moégtby by¢ powigzany z niedojrzatoscia — to symbolizuje raczej
zwigzane z tym trudnosci i wahania. ,Ciemny” aspekt, wyeksponowany w Kosmosie, jest
zupetnie niewidoczny w Ferdydurke, gdzie nikt jeszcze nie mysli o tworzeniu formy (a co
dopiero o zwigzanych z tym trudnosciach i komplikacjach). Wrecz przeciwnie — forma jest
dla Jozia wrogiem numer jeden, a jej burzenie przebiega w atmosferze petnej zieleni — a
wiec energii, dynamiki, mtodosci, humoru. Wydarzenia ,zielonej” powiesci petne s3
entuzjazmu Jézia, dzieki czemu czytelnik wierzy, ze sama sita komizmu i pomystowosci
dziatan gtéwnego bohatera bedzie w stanie obali¢ nawet najgorszg forme (mimo ze
ostatecznie powies¢ konczy sie pesymistycznie, gdyz od formy nie ma ucieczki). ,Czarna”
powies$¢ natomiast przebiega w atmosferze rezygnacji, niecheci. Witold nie wydaje sie by¢
zachwycony swoim potozeniem i zachowuje postawe bierng, przynajmniej na poczatku,
jednak i potem pozostaje dos¢ wycofany i zdystansowany, proces tworzenia formy
przysparza mu trudnosci.

W Kosmosie wystepuje jednak jeszcze inny twodrca formy — Leon, ktéry
przynajmniej na poczatku wydaje sie by¢ bardziej optymistycznie nastawiony do zycia
(formy?). Cechy charakterystyczne Leona — jego zachowanie i jezyk — raczej sg objawami
formy, niz czynnikami sprzyjajgcymi jej rozwojowi. W Ferdydurke Mietus przejmuje gware
od stuzby domowej i probuje wejsé z nig w komitywe, co jest wyrazem jego préb obalenia
formy. Jednak mowa Mietusa jest zapozyczona i ma na celu jedynie pomdc w realizacji
jego planu. W pordwnaniu do tego idiolekt Leona jest wyjgtkowy, odrebny i utworzony
przez niego samego — réwnoczesnie z jego forma, ktdrej jest wyrazem.

Ostatnim aspektem, sprzyjajgcym dynamice w Swiecie form, jest niedojrzatos¢ w
sensie wieku i/lub pozycji spotecznej. Do wyodrebniania formy Fryderyka w Pornografii
konieczni sg nastolatkowie, Henia i Karol. Swojg role odgrywa tam tez ich réwiesnik,
parobek Jozek. Natomiast parobkowie i stuzgcy w ogéle (a w szczegdlnosci parobek

Walek) przyczynig sie do zakwestionowania formy przez Mietusa. Jednym z gtdéwnych
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watkdéw Ferdydurke jest wycieczka Jozia z Mietusem na wieS, gdzie poszukujag
autentycznos$ci nieskazonej formg, wedtug Mietusa reprezentowang przez postac
wiejskiego parobka. Tymczasem w Kosmosie nie ma oséb w wieku nastoletnim. Jest tam
co prawda stuzgca Katasia, jednak nie odgrywa ona wiekszej roli i przez wiekszos¢ utworu
po prostu wykonuje swoje obowigzki i jedynie jej znieksztatcona na skutek wypadku
warga stanowi drobng obsesje Witolda.

Osoby mtode i nizsze spotecznie przywotuja na mysl Pamietnik z okresu
dojrzewania i rzeczywiscie, zachowanie bohateréw tego zbioru opowiadan ma w sobie
potencjat niedojrzatosci. Jest to jednak skojarzenie powierzchowne, a kiedy przyjrze¢ sie
im blizej, okazuje sie, ze nie jest to niedojrzato$¢ w takim znaczeniu, jakie jej nadat Nowak.
Wszyscy bohaterowie Pamietnika dziatajg po omacku, nie wiedzac jeszcze dobrze, czym
jest forma, przeczuwajac jej istnienie i probujac sie do niej dopasowaé w miare swoich
mozliwosci. Dziatajg wiec w odwrotnym kierunku, niz nakazuje niedojrzatosc¢: ,niedojrzali”
bohaterowie Pamietnika pragng za wszelkg cene dopasowac sie do zastanych form,
zamiast je obala¢ lub tworzy¢ nowe, witasne. Jesli przy okazji jakas ich cecha (choroba, jak
w Tancerzu mecenasa Kraykowskiego, nizszy status spoteczny mieszczanina Drébka w
Biesiadzie hrabiny Kottubaj, zydowskie pochodzenie tytutowego bohatera Pamietnika
Stefana Czarnieckiego, niedojrzato$é Alicji w Dziewictwie) doprowadzi do uwydatnienia
cech jakiejs formy, dzieje sie to niejako przypadkowo, mimowolnie, w sposéb
niezamierzony przez bohateréw i — co najwazniejsze — prowadzacy do ich kompromitacji,
nie formy. Jesli wiec nawet mamy tu do czynienia z elementami niedojrzatosci, zostajg
one uzyte niewtasciwie, ich potencjat nie zostaje wykorzystany. Dopiero bohaterowie
Ferdydurke nabywajg petng swiadomosé istnienia formy i podejmujg $swiadomg droge
posrdod elementdéw niedojrzatosci. Petny uzytek z ich potencjatu zrobig Jézio i Mietus.

Pierwsza powies¢ Gombrowicza zaczyna sie od przemyslen Joézia, gtdwnego
bohatera i alter-ego Gombrowicza. Rozwaza on swojg sytuacje zyciowg, biorgc pod uwage
miedzy innymi reakcje, z jakimi spotkat sie jego pierwszy utwoér, zbiér opowiadan, ktérych
motywem przewodnim byfa niedojrzatos¢. J6zio od tej pory czyni niedojrzatosé jednym z
przewodnich motywdw, przez pryzmat ktérych patrzy na swiat i ludzi. Niedojrzatos$¢
stanowi jeden z czynnikdw wskazujacych, ze jest on na Il etapie w obrebie modelu
ewolucji formy — to dzieki niej buntuje sie i kwestionuje autorytet formy. Niedojrzatos¢

stanie sie stowem-kluczem, ktdore rzadko kiedy bedzie wystepowaé dostownie i

319



samodzielnie; bedzie to raczej symbol niedojrzatosci — zielen, przejawiajgca sie najczesciej

jako przymiotnik ,zielony”, a takze jako rzeczownik ,zielonos¢”. Zieler pod tymi i innymi

formami bedzie sie pojawiac regularnie na przestrzeni catego utworu w towarzystwie

powigzanych z nig okreslen, jak ,naiwny”, ,gtupi”, ,utamkowy”, ,niedorozwdj”,

yhiedoksztattowanie”. Jak nietrudno sie wiec domyslié¢, na poczatku zielen ma wydzwiek

pejoratywny i J6zio uzywa jej w odniesieniu do formy, ktdéra go udziecinnia (przyktady 1, 2,

5 i 6). Paradoksalnie, zielen jednoczesnie staje sie jedng z cech Jozia i jego bronig walki z

forma (3, 4, 7, 8), a dalsze wydarzenia sprawiajg, ze ten drugi sens zacznie przewazad i

utwierdzi zielen jako synonim niedojrzatosci w znaczeniu subwersywnym, jako potencjat

podwazania formy:

Ferdydurke PL

Ferdydurke FR

1. A, ciagle, ciggle mie¢ na karku ciotke —
by¢ naiwnym dlatego, iz kto$ naiwny sadzi,
ze jestes naiwny

— by¢ gtupim dlatego, ze gtupi ma cie za
gtupiego — by¢ zielonym dlatego, ze kto$
niedojrzaty zanurza cie i kgpie we witasnej
zieleni (40)

1. Mais toujours, toujours avoir une bonne
tante sur le dos, étre naif parce que
qguelgu’un pense que vous |'étes, étre sot
parce qu’un sot vous prend pour tel, étre
un béjaune parce qu’un béjaune vous
plonge et vous fait macérer dans sa propre
immaturité (277)

2. Nie, nie, w takim razie wole pierwszy

niedojrzate,
madrosci mej na ich gtupote, wole gtupote

zaczgc nie chce narazaé
przeciw nim wystawic¢! A zreszta nie chce,
nie chce, wole z nimi, kocham, kocham te

paczki, te kietki, te krzaczki zielone, o! (43)

2. Non, non, dans ce cas, je préfere étre le
premier a me montrer sans maturité, je ne
Veux pas exposer ma sagesse z leur sottise,
je préfere utiliser la sottise contre eux! Et
d’ailleurs, je ne veux pas, je ne veux pas, je
préfere rester, j'aime, oh ! comme j'aime
ces bourgeons, ces germes, ces buissons
verts ! (279)

3. Ukradkiem spod kotdry patrzytem jakby
nie na siebie i widziatem te twarz, ktéra
byta mojg i nie mojg. Wytamata sie ona z
gtebokiej i ciemnej zieleni, sama zielona
jasniej — to oblicze, ktére nositem na sobie.
(44)

3. De dessous ma couverture, a la dérobée,
je le regardai comme s’il ne s’agissait pas
de moi et je vis ce visage qui était et qui
n’était pas le mien. Il émergeait d’une
végétation dense et vert sombre, il était
d’un vert plus clair. (280)

4. zauwazytem, ze belfer jak krowa pasie sie
moja zielonoscig. Przedziwne uczucie — gdy
zielonos¢ twojg belfer skubie na face, a

4. Et je remarquai que la fraiche verdure
qui était en moi, ce pédant la broutait

comme une vache. Extraordinaire
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jednak w mieszkaniu, siedzac na krzesle i
czytajac (...) (47-48)

impression quand un pédant pait votre
verdure dans une prairie tout en se
trouvant dans votre appartement » il est
assis sur une chaise et il lit (...) (283)

5. Zegnaj, Duchu, zegnaj — rozpoczete
dzieto, zegnaj formo wtasna i prawdziwa,
witaj, witaj, formo straszna, infantylna,

zielona i niewypierzona! (50)

5. Adieu esprit, adieu ceuvre a peine

commence, adieu forme propre et

véritable, au revoir, au revoir, forme

affreuse, infantile, verte et pas encore
muée ! (286)

6. A przeto te dwie rzeczywistosci

infantylne — nowoczesna, staromodna -
jatrzac sie i
tysigcznymi,

pobudzajgc jedna druga,
podniecajac

najdziwaczniejszymi spieciami, kumulowaty
sie i
utamkowy i zielony. (157)

pietrzytly w Swiat coraz bardziej

6. Donc ces deux réalités infantiles, la
moderne et la désuete, en s’irritant l'une
I'autre, en s’électrisant, en se provoquant
par de multiples tensions, grossissaient
toutes deux et se déployaient en des
limbes fragmentaires, toujours plus verts et
inachevés... (377)

7. Horyzonty pekajg jak flaszki zielona
plama pecznieje

pod chmury przenosze sie znowu do cienia
pod sosny

— stad:

dopijam chciwym haustem

mojg codzienng wiosne. (182)

7. Les horizons éclatent comme des
bouteilles

Une tache verte gonfle sous les nuages

Je reviens a 'ombre des pins —
d’ou

j’aspire d’'une bouche avide
Mon Printemps quotidien. (400)

8. A moze u podstawy ksiegi lezy kapitalna i
zabdjcza meka

niedoludzkiej zielonodci, kietkdw, listkow,
paczkéw

albo meka rozwoju i niedorozwoju
niedoksztattowania,

a moze cierpienie

niedoformowania (213)

8. Ou peut-étre la base du livre est-elle le
tourment capital et meurtrier de la verdeur

enfantine, des germes, feuilles et
bourgeons,
Ou celui du développement et des

obstacles au développement
Ou peut-étre la souffrance de ne pas
parvenir a former une vraie forme (428)

Bez wzgledu na forme gramatyczng, jakg przybiera w tekscie, zielen zawsze jest tez

obecna w przektadzie pod nastepujgcymi formami: ,vert” (zielony), ,verdeur” (zielonos¢) i

yverdure” (zielen), ktére stanowig petne ekwiwalenty polskich okreslen i w réwnym

stopniu symbolizujg niedojrzato$é. Zastosowanie ekwiwalentdw wobec zieleni, w

powyzszych i nastepnych przypadkach, stanowi zresztg technike rutynowsa.
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Zielen w drugim znaczeniu odegra wazng role podczas kompromitacji formy przez
J6zia w domu Mtodziakéw. Jak zauwazyt Jan Btonski (1994: 57), kompromitacja ta polega
na operowaniu elementami ,maksymalizujgcymi niezborno$é”, ktére dziatajg w ten
sposdb, ze ,[d]o kazdego przejawu nowoczesnosci (dyskusji, sytuacji, widoku) nawet
bedzie sie starat dorzuci¢ [Jézio] co$ przypadkowego, niezgodnego i niestosownego.”
Bedg to: ogryzki i niedopatki wrzucane do kompotu, okaleczenie muchy w pokoju Zuty, a
wreszcie odkrycie w szafie dwdch niedosztych kochankéw przed rodzicami Zuty. Jednym z
takich ,niezbornych” elementéw jest tez umieszczenie zebraka z gatazka w ustach pod
domem Mtodziakdw. Jézio zauwaza meziczyzne za oknem, przywotuje i oferuje mu
pienigdze. W zamian zobowigzuje nieznajomego, aby wtozyt sobie zerwang z drzewa
gatazke do ust i stat z nig pod oknem do wieczora. W scenie ostatecznej kompromitacji
formy, kiedy rodzice Zuty odkrywajg profesora i ucznia w jej szafie, zebrak stuka w okno,
dopominajac sie obiecanych drobnych, potegujac swojg obecnoscig ktopotliwos¢ sytuacji.
Jest on ,zielony” z trzech powoddw. To osoba z marginesu, wykluczona spotecznie i
demaskujgca ideaty wyznawane przez Mtodziakéw: wierzg oni, ze nadeszta nowa epoka i
mozna naprawic cate zto na swiecie, czemu fakt istnienia zebrakéw jawnie przeczy. Po
drugie, zebrak wtraca sie w nieodpowiedniej chwili, kiedy rodzice Zuty sg zbulwersowani
sytuacjg nocng i nie wiedzg w dodatku, czego od nich chce obcy cztowiek (Jézio obiecat
mu pienigdze, ale nikogo oczywiscie o tym nie poinformowat). W koncu, widok osoby z
gatezig w ustach jest zupetnie bezsensowny, nikt nie zrywa lisci i nie wkfada ich sobie do
ust, przez co widok, jaki sie pojawia w oknie Mtodziakdw, jest surrealistyczny i oderwany
od racjonalnej rzeczywistosci, ,dojrzatej”, przyzwoitej i pouktadanej. Wrazenie, jakie
wywiera zebrak, jest piorunujgce: Mtodziakowie sg wytrgceni z rownowagi i traca
panowanie nad swoimi formami.

Narrator kilka razy wspomina o zebraku z gatazka i na podkreslenie jego potencjatu

niedojrzatosci, dodaje przymiotnik ,,zielony”:

Ferdydurke PL

Ferdydurke FR

1. (...) ospale i Slamazarnie wyszedtem na
ulice, urwatem zielong gatgzke ze skweru.

- Dziadku — rzektem — macie tu piecédziesigt
groszy. Dostaniecie na wieczor zfotéwke,
ale musicie wsadzié sobie te gatazke w usta

1. D’un pas lourd et endormi je sortis dans
la rue et coupai une branche a un arbre du
square.

- Tenez, lui dis-je, voila cinquante grosz.
Vous aurez un zloty ce soir si vous vous
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i trzymac jg przez caty czas do nocy. (171)

mettez cette branche dans la bouche et
restez comme ca jusqu’a la nuit. (391)

2. Choéby nie odgadta — gatgzka w

brodaczu, cierpka, zielona gorycz w

zebraczej jamie ustnej musiata jg nadwatli¢
(175)

2. Méme si elle ne le devinait pas, cette
verdure ameére et acre dans une cavité
buccale de mendiant ne pouvait que la
rendre vulnérable (394)

3. Mrok zapadatf, a zebrak przed oknami
trwat z zielenig mtodg, jak dysonans. (175)

3. La nuit tombait toujours et le mendiant,
sous les fenétres, tenait toujours sa jeune
branche verte. (394)

4. Brodacz z gafazka zielong w gaszczu
brody trwat pod oknami wiernie i wytrwate.
(178)

4. Le barbu avec une branche verte dans sa
végétation pileuse stationnait sous les

fenétres, solide, fidele (...) (397)

Zielen jest ekwiwalentnie oddana w tekscie docelowym w niemal wszystkich przypadkach

— pomijajac tylko pierwszy. Wykorzystane w tym celu zostaty te same ekwiwalenty, co we

wczesniejszych przyktadach, co sprawia, ze symbolika zieleni jest spdjna i czytelna

zarowno w tekscie wyjsciowym jak i docelowym, a Jézio staje sie jej rzecznikiem. Jak

zostato wspomniane powyzej, niedojrzato$é jest takze cechg Mietusa, i to niedojrzatosé

pod postacig zieleni. Dlatego to od zieleni wypada zaczag¢ omawianie niedojrzatosci

drugiego z buntownikéw Ferdydurke.

Nie jest zaskakujgce, ze zielono$¢ pojawia sie takze w powigzaniu z Mietusem,

drugim z pary ,,niedojrzatych” bohateréw Ferdydurke:

Ferdydurke PL

Ferdydurke FR

1. Mietus zaspiewat:
Hej, hej, hej, zielony las Hej, hej, hej,
zielony las! (225)

1. Mientus entonna:
Hourra ! Par monts et par vaux...
Hourra ! Par monts et par vaux... (441)

2. — Brata sie? What is that bra-ta sie? Do
diabta! Ksigze Seweryn...

Z tagodnym uporem powtarzatem wcigz
,bra-ta sie” i juz za nic nie wyrzektbym sie
zielonkawej,
smarowatem wujaszka. (256)

miekkiej naiwnosci, jaka

2. - Il fra...ternise? What is that, ,il
fraternise”? Que le diable I'emporte. Le
prince Sévérin...

Avec une douce obstination je ne cessais de
répéter « il fra...ternise » et désormais pour
rien au monde je n’aurais renoncé a cette
naiveté verdoyante et douceatre dont
j’enduisais mon oncle. (470-471)
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3. — Hejta, hejta — mamrotat. — Hajze, hajze! | 3. Ouille, ouille, ouille, marmonnait-il, nom
— i inne stowa bez zwigzku, szare i zgrzebne | de d’la de nom de d’la — et d’autres paroles
jak ziemia, zielone jak mtoda leszczyna, | sans suite, grises et rugueuses comme la

chtopskie, ludowe i mtode. (269) glebe, vertes comme de jeunes coudrieres,

paysannes, populaires et fraiches. (483)

Po tym, jak Mietus rozprawit sie z Syfonem, reprezentujgcym ulegtos¢ wobec formy
szkolnej, zaczyna marzy¢ o spotkaniu osoby zupetnie pozbawionej formy. Takg osobg jest
dla niego wiejski parobek. Kiedy dwaj bohaterowie oddalajg sie ze szkoty na wies, Mietus
przy$piewuje podczas wedréwki (przyktad 1), wspominajagc o ,zielonym lesie”. Na
francuski piosenka zostata przetozona z zachowaniem jedynie pierwszego sensu (Spiew
podczas marszu dla dodania sobie otuchy), przez co Mietus w tekscie docelowym
wykrzykuje: ,Hourra! Par monts et par vaux”. Wyrazenie to, oprdocz entuzjazmu
towarzyszgcego wycieczce, oznacza tez , wszedzie, troche tu, troche tam”, co nadal nie
ktadzie nacisku na jej ,zielony” cel, jakim jest znalezienie osoby pozbawionej formy.
Mozna to uznac za adaptacje, dzieki ktorej tekst docelowy brzmi bardziej naturalnie dla
odbiorcy. Piosenka Mietusa w tek$cie docelowym moze uchodzi¢ za ekwiwalent pod
roznymi wzgledami, ale nie pod wzgledem motywu niedojrzatosci — natomiast kolejne
przyktady obejmujace zieler oddajg jg w tekscie docelowym. W przyktadzie 2, gdzie Jézio
ttumaczy wujowi, na czym polega zainteresowanie Mietusa wzgledem parobka Walka, i w
przyktadzie 3, gdzie zbratany juz z parobkiem Walkiem Mietus, na znak tego zbratania
przejmuje jego mowe, przymiotnik ,zielone” zostaje zastgpiony odpowiednikiem
stownikowym ,vertes”, a ,zielonkawa” — przymiotnikiem ,verdoyante”. Warto zwrdcic
uwage na fakt, ze charakter przyjazni Mietusa z parobkiem w ustach Jozia jest nie zielony,
a ,zielonkawy”. Jézio nie jest bezposrednio zaangazowany w te relacje, tylko opisuje j3
innej osobie, co mozna rozumie¢ jako uzasadnienie dla uzycia tego przymiotnika. Posredni
udziat Jozia w catej sytuacji (obserwator i powiernik Mietusa, jego obrorica i rzecznik
podczas rozmowy z wujem) jest analogiczny w stosunku do posredniego charakteru
czasownika ,zielonkawy” wobec ,zielonego”. Innymi stowy, J6zio dystansuje sie od petnej
»zielonosci” ,zbra...tania”, gdyz sam obserwuje je tylko z dystansu i przekazuje swoje
obserwacje innym. Co ciekawe, ten posredni charakter nastepuje tylko podczas

przytaczania i objasniania zdarzen wujowi — innemu bohaterowi powiesci, ale nie
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obowigzuje juz, gdy Jozio relacjonuje przebieg wydarzen czytelnikowi gtosem narratora.
Swiadczy o tym powyzszy przyktad 3.

W tekscie docelowym niuans rézniacy ,zielony” z ,,zielonkawym” nie zostat w petni
oddany. Jezyk francuski posiada odpowiednik stownikowy dla przymiotnika ,zielonkawy”
— ,verdatre”, to znaczy zblizajacy sie do zielonego, wpadajacy w zielen. Zamiast tego w
tekscie docelowym jest ,verdoyant” i przymiotnik ten nie rdézni sie znaczaco pod
wzgledem semantycznym od przymiotnika ,zielony”, gdyz stuzy do opisania czegos, co
jest lub staje sie zielone. Zatem to, co opisujemy tym imiestowem jest lub przynajmniej
potencjalnie, docelowo ma sie staé zielone, podczas gdy to, co ,zielonkawe” (verdatre)
tylko przypomina zielen, nawigzuje do niej.

Powyzszy dowdd na niedojrzatos¢ Mietusa, czyli uzycie metafory zielonosci w
odniesieniu do niego, nie jest jeszcze dowodem mocnym z racji niewielkiej liczby
przyktadéw, gdzie zielonos$¢ sie pojawia réwnoczesnie z Mietusem. Zielono$¢ za to
wzmacnia inne przejawy niedojrzatosci bohatera. Przede wszystkim, Mietus pokonat
innego ucznia, reprezentujgcego forme szkolng, a takze przejat inicjatywe w poszukiwaniu
parobka i nawigzywania z nim wiezi, co niespodziewanie w korcu doprowadzito do
poruszanego juz koncowego pokonania formy pandéw przez stuzbe.

Mietus jest nieco odwazniejszy od Jozia — podczas gdy ten biernie obserwuje bieg
zdarzen szkolnych, Mietus wiedzie prym wsrdd ucznidéw i gromadzi wokoét siebie grupe,
ktdra sprzyja jego buntowniczym nastrojom. Chtopiec ten zastuzenie jest okreslany jako
yordynarny tobuz” (Ferdydurke, 56). Przy czym buntownicza natura nie musi byc
rownoznaczna z niedojrzatoscig. Buntowniczym mozna by¢ takze dlatego, ze wymaga tego
forma (Nowak, 2000: 110). Jako przyktad mozna poda¢ Zute, ktérej krngbrny charakter
jest w jak najlepszym zwigzku z jej nowoczesng forma. Jednak Mietus jest przypadkiem
przeciwnym i te dwie cechy — niedojrzatos¢ i buntowniczo$é — zbiegajg sie u niego w jedno
i pozwalajg mu na przeciwstawienie sie formie. Co prawda Mietus nie obala formy
szkolnej — jest zbyt silna i zbyt wiele wptywowych oséb jg podtrzymuje — jednak udaje mu
sie pokona¢ kolege, ktéry otwarcie z nig sympatyzuje. Podczas przerwy szkolnej dochodzi
do konfrontacji miedzy nimi, a sprzeczka zasadza sie na rdéznicach w stownictwie, jakiego

uzywaja:
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Ferdydurke PL

Ferdydurke FR

1. Koledzy, dlaczego mielibysmy wstydzié
sie tego wyrazu? Czyz gorszy od innych?
Dlaczego  mielibySmy w  odrodzonej
ojczyznie wstydzi¢ sie dziewczat naszych?
Przeciwnie, nalezy je hodowaé¢ w sobie!
Dlaczego, pytam, w imie sztucznego
cynizmu wstydzi¢ sie czystych wyrazen, jak
rycerz, sokot, dziewcze -

chtopie, orle,

blizsze one chyba naszym mtodym sercom
niz karczemny stownik, ktérym kolega
Mietalski zanieczyszcza sobie wyobraznie.

(59)

1. Pourquoi devrions-nous avoir honte de
ce mot? Serait-il pire que d’autres?
Pourquoi devrions-nous, au sein de notre
patrie bien-aimée, avoir honte de nos
vraies jeunes filles ? Et je vous demande au
nom de quel cynisme artificiel nous
devrions avoir honte de beaux mots come
de

« boy-scout »,

« adolescent », « feu camp »,

« devoir », «vertu »,

« jeune fille » — plus proches a mon avis,
de nos cceurs juvéniles que le vocabulaire
de caserne qui salit

Mientalski. (293)

I'imagination de

2. W gébre serca! Proponuje, abysmy tu

nigdy
zaprzemy sie chtopiecia ani_orlecia! Nie

natychmiast Slubowali, iz nie

damy ziemi, skad nasz réd! Réd nasz od

chtopiecia i dziewczecia sie wywodzil

Ziemia nasza to chiopie i dziewcze! Kto

mtody, kto szlachetny, za mng! Hasto —

2. Haut les coeurs! Je propose que nous
fassions voeu ici meme et sur-le-champ de
ne jamais renier adolescent ni _boy-scout!

Nous ne renierons pas notre cher pays. Ce

sont les adolescents et les jeunes filles qui

incarnent I'avenir de la mere patrie. Vivent
la_jeune fille et I'adolescent! A moi la

mtodzienczy zapat! Odzew — mtodziencza

jeunesse et la vertu! L'ardeur et la foi

wiara! (59)

juveniles! (294)

W pierwszym przyktadzie Syfon opowiada sie za okresleniem siebie i swoich poplecznikéw
jako ,chtopieta”. ,,Chtopie” staje sie symbolem chtopca podporzadkowujgcego sie formie,
a wiec figurg, z ktorg Syfon sie utozsamia. ,Chtopie” kojarzy sie z matym chtopcem,
niedojrzatym, a takze z chtystkiem, infantylnym nastolatkiem, co zostato w tekscie
docelowym zastgpione odpowiednikiem ,adolescent” (dorastajgcy chtopiec, nastolatek),
natomiast analogiczne ,dziewcze” — odpowiednikiem ,jeune fille” (dziewczyna, panna,
nastolatka). Warto na marginesie zauwazy¢, ze Syfon znéw odnosi sie do pierwszego
znaczenia niedojrzatosci — nie jako cechy zdolnej pokonac¢ forme, ale jako infantylizmu
wiasciwego formie. Syfon deklaruje tez, ze nie wstydzi sie innych pojec¢ zwigzanych z jego
forma. W tekscie docelowym zamiast ,orlecia, rycerza, sokota” jest ,feu de camp, devaoir,
vertu, boy-scout”, co stanowi ekwiwalent przesuniety, a wiec taki, ktory przekazuje te

same konotacje kosztem zmian denotacyjnych (Lukszyn, 1998: 79). Nie wszystkie pojecia
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mogty zosta¢ oddane z petng ekwiwalencjg ze wzgledu na ograniczenia systemowe: na
przyktad wyraz ,orle” po polsku uzywany byt do opisania mtodych patriotéw. Znaczenie
sfownikowe poszczegdlnych wyrazéw jest jednak mniej istotne, bardziej za$ zwigzane z
nimi konotacje, i te konotacje tekst docelowy takze zawiera, w ogdlny sposéb nawigzujac
do ideatéw patriotycznych i zwigzanym z nimi zyciem harcerskim. Tak samo jest w
przypadku zawotania harcerskiego znajdujgcego sie na koncu drugiego fragmentu: ,Hasto
— mtodzienczy zapat! Odzew — miodziefcza wiara!”, wprost parafrazujgcego harcerski
zwyczaj. W tekscie docelowym i tym razem zostato potraktowanie niedostownie. Zamiast
tego jest wykrzyknienie wpisujgce sie w przemowe Syfona, uroczyste i petne zapatu:
LVivent la jeune fille et I'adolescent | A moi la jeunesse et la vertu ! L'ardeur et la foi
juvéniles 1”. Jednak najwazniejsze — czyli wartosci wyznawane przez Syfona — zostaje
oddane w tekscie docelowym. Dlatego przektad powyzszych wyrazen jest ekwiwalentem
wzgledem tekstu wyjsciowego wzigwszy pod uwage motyw niedojrzatosci. Natomiast
powodem, dla ktérego w tekscie docelowym nie ma dostownosci, jest specyfika polskiego
kontekstu i brak odpowiednikéw jej elementédw we francuskiej kulturze. Mimo to pewne
elementy sg wspdlne tym dwom, jak i wielu innym kulturom, a sg nimi patriotyzm,
harcerstwo czy wychowanie mtodziezy. Do tych ogdlnych elementéw odwotuje sie tekst
docelowy, ktéry tym samym mozna uznaé za hiperonimiczny wzgledem przyktadow z
tekstu wyjsciowego.

W swoich wypowiedziach Syfon znacznie wychodzi poza forme czysto szkolng,
czym Gombrowicz daje do zrozumienia, ze taczy sie ona z innymi formami: patriotyczng i
wychowawczg, nawigzujacg do tradycji harcerskiej. Swiadcza o tym pojecia takie jak
,odrodzona ojczyzna”, odwotanie do harcerskich zwyczajow (hasto i odzew) oraz
kryptocytaty z patriotycznej piesni ,Rota” Marii Konopnickiej (,,Nie damy ziemi, skad nasz

rod” w przyktadzie powyzej) i piesni harcerskiej ,Marsz sokotéw”:

Ferdydurke PL Ferdydurke FR

Nagle Syfon, wobec S$witajgcej kleski, | Alors, au bord du désastre, Siphon
zaintonowat ostatkiem sit na nute Marsza | rassembla ses derniéres forces pour
Sokotéw. Hej, bracia chtopieta, dodajcie mu | entonner la fameuse Marche des Scouts:

sit, by ocknat sie z martwych, by powstat, by | Debout, debout les morts! Fréeres

2yt! (62) adolescents,
Levez-vous __pour _lutter, _mourant et
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renaissant ! (296)

Tak naprawde wszystkie te formy majg ze sobg wiele wspdlnego, przede wszystkim
narzucane sg przez dorostych dzieciom w sposéb instytucjonalny i autorytarny. Takze
wartosci, jakie sie wpaja dzieciom w ramach tych form, sg ze sobg powigzane. Postaé
Syfona, ktéry utozsamia sie z tymi formami, reprezentuje postawe powszechng w 20-leciu
miedzywojennym, po odzyskaniu niepodlegtosci przez Polske (zob. podrozdziat 5.2.1.2).
SpoteczeAstwo ogarneta wtedy euforia i rados¢, sprzyjajgce nastrojom patriotycznym i
checi jednoczenia sie wobec wspdlnych ideatéw i wartosci. Nie wiadomo wtasciwie,
dlaczego Syfon wybrat sciezke inng od wiekszosci uczniéw i jakie cele ma w
podporzagdkowywaniu sie takim a nie innym formom. W ten sposéb Gombrowicz
podkreslit bezmysinos¢ i bezsens lekkomysinego idealizmu patriotycznego. Wiecej na
temat motywu polskosci bedzie w podrozdziale 6.2.1. Tymczasem tekst docelowy nie
zachowuje wszystkich tych aspektdw: zanikajg cytaty z polskich piesni i zostajg zastgpione
ogdlnikowymi wyrazeniami, wyrazajgcymi patriotyzm i harcerskiego ducha: ,Nous ne
renierons pas notre cher pays” zamiast cytatu z ,,Roty” oraz ,Debout, debout les morts !
Fréres adolescents,/ Levez-vous pour lutter, mourant et renaissant !” zamiast cytatu z
»Marszu Sokotéw”. Co prawda utwoér pod tytutem ,Marche des Scouts” rzeczywiscie
istnieje i jest to piosenka harcerska, jednak nie obejmuje ona cytatu, ktdry zostat
potraktowany jako jej stowa. Wyglada wiec na to, ze jest to fikcyjna piesn, ktérej fragment
zostat stworzony na potrzeby ttumaczeniowe ksigzki. Jest to kolejny przyktad, w ktérym
elementy polskiej kultury nie wysuwajg sie na pierwszy plan, ale stuzg do wyrazenia
motywow filozoficznych. Co najwazniejsze, tekst docelowy przekazuje je w sposob
pomijajgcy specyficznie polski kontekst, za pomocg adaptacji przyjmujacej postaé
hiperonimdw, poniewaz tekst docelowy obejmuje takze patriotyczne, ale nie odwotuje sie
do patriotyzmu specyficznie polskiego i zwigzanych z nim utwordéw.

»,Francuski” Syfon nadal pozostaje wyznawcg form patriotyzmu oraz edukacji i
wychowania. Zaproponowane przez niego wyrazenie ,chtopie” jest przeciwstawione
»chtopakowi” Mietusa. To wtasnie pomiedzy biegunami tych dwdch okreslen rozgrywa sie
konfrontacja uczniéw. ,Chtopak” ma by¢ przeciwienstwem chtopiecia — niezaleznym,

wolnym buntownikiem opierajgcym sie formie. W pewnym momencie Mietus wykrzykuje:
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Ferdydurke PL

Ferdydurke FR

Pokazcie mu, zesmy chtopaki z

dziewczynami, nie jakies tam chiopieta z

Montrez-lui que nous sommes des gaillards
amateurs de filles, et pas des adolescents

dziewczetami! (...) Broncie chtopaka przed
chtopieciem! (...) Chtopaka broncie! (60)

pour adolescentes! (...) Défendez le Gaillard

contre I"Adolescent! Défendez le Gaillard !

(294)

Jako odpowiednik ,chtopaka” w tekscie docelowym jest ,gaillard”, oznaczajacy silng,
krzepka osobe, najczesciej ptci meskiej. Wydzwiek pojecia ktadzie wiec nacisk na cechy
przeciwne wobec ,chtopiecia”, kojarzacego sie z niedojrzatoscia, staboscia i potulnoscia.
,Chtopak” i ,gaillard” przywodzg na mysl chtopaka silnego, niezaleznego, umiejgcego
przeciwstawi¢ sie formie. rzeczownik

Jfille”.

Odpowiada mu ,dziewczyna”, zastgpione

odpowiednikiem Z kolei ,dziewczeciu” odpowiada ,adolescente”, czyli
y,hastolatka” i w tym przypadku opozycja, ktéra po polsku jest analogiczna wobec
»chtopaka” i ,,chtopiecia” wybrzmiewa nieco stabiej, poniewaz te dwa wyrazy niewiele sie
od siebie réznig. Oprécz tego polskie okreslenia Syfona sg przestarzate, czym mocno sie
odrézniajg od wspodtczesnych ,chtopakéw” i ,dziewczyn” i podkreslajg anachroniczny
charakter narzucanego mtodym wychowania. Jednak odrebnos¢ terminologiczna i ogdlna
réznica miedzy dwoma nomenklaturami, nowoczesng i tradycyjng zostaje zachowana,
zwlaszcza ze jest ona czesto eksponowana podczas sprzeczki uczniéw z dwdch obozow.
Znaczace jest, ze w tej potyczce stownej Mietus nie wygrywa, w kolejnej bitwie na miny
takze. Powierzchowny nastrdj patriotycznego uniesienia bierze gére — forma zwycieza.
Poniewaz jednak Syfon okresla jako swdj atut niewinno$¢, Mietus pokonuje go w inny
sposdb — uswiadamiajgc go na site. Niestety czytelnik dowiaduje sie tylko, ze Mietus kaze
zwigza¢ Syfona i mowi mu na ucho ,stowa uswiadamiajgce”, co ma drastyczne

konsekwencje:

Syfon umart. Zgwatcony przez uszy, nie mogt przyjs¢ do siebie, nie mogt zadng miarg pozby¢
sie pierwiastkdw ztowrogich, ktére mu zaszczepione zostaty przez uszy. Nadaremnie meczyt
sie, godzinami catymi prébowat zapomniec¢ stow uswiadamiajgcych, ktére chcac nie chcac
ustyszat (Ferdydurke, 155).

Nie wiadomo zatem, co doktadnie Mietus powiedziat. Jest to zaskakujgce, poniewaz w

przypadku burzenia formy przez Jozia, dowiadujemy sie o kazdym jego dziataniu
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(wrzucenie muchy do buta Zuty, wtozenie gatazki zebrakowi do ust, itd.) i kluczowych
stowach (np. ,mamusia”).

Natomiast pokonanie ,chtopiecia” Syfona nie jest jedynym buntem przeciw
formie. Mietus i J6zio nawigzujg blizszg znajomos¢ i widzac zbieznos¢ swoich pogladéw,
postanawiajg razem uciec ze szkoty na wies. Tam Mietus zapoznaje sie z parobkiem
Walkiem na dworze wujostwa Jézia i przyczynia sie do kompromitacji formy ziemianstwa
w koncowej scenie nocnej bitwy. Przeanalizowany juz podrozdziatu 6.1 (forma) aspekt
ciemnosci takze mozna zaliczy¢ do kategorii niedojrzatosci, poniewaz to on wptynat na
ostabienie ziemianina Konstantego i to podczas nocy stuzba zaatakowata pandw. Ale poza
tym takze Mietus przyczynia sie do tego ostatecznego zwyciestwa. Przede wszystkim, to
on zaznajamia sie z parobkiem Walkiem (J6zio go od tego nie powstrzymuje, ale i nie jest
skory do pomocy) i to on inicjuje napas¢ na pandéw — stuzba rusza do ataku po jego
interwencji.

Znajomosc¢ z parobkiem Walkiem jest jednym z najwazniejszych watkdéw powiesci,
mimo Ze narrator i gtéwny bohater nie bierze w niej bezposrednio udziatu i nie jest
obecny w wiekszosci przypadkow, kiedy dochodzi do spotkania Mietusa z Walkiem.
Jednak Jézio wystuchuje wszystkich relacji Mietusa z jego spotkan z parobkiem i sam stara
sie $ledzi¢ na biezaco, jak sytuacja sie rozwija. Mietus okresla swojg relacje z parobkiem
jako ,bra...tanie sie”, co zostato oddane w tekscie docelowym z zachowaniem najwiekszej
mozliwej ekwiwalencji jako ,fra...terniser”. Czynnos¢ ta jest przywotywana bardzo czesto
w toku powiesci i okresla to, do czego dazy Mietus: przede wszystkim, do osobistego
doswiadczenia relacji z drugim cztowiekiem na partnerskiej stopie, bez restrykcji
narzucanych przez jakgkolwiek forme; ale ten cel indywidualny da sie wpisa¢ w cel
ogolniejszy, jakim jest zréwnanie statusu wszystkich warstw spotecznych i
demokratyzacja, ktérej proces w czasach Gombrowicza gwattownie przyspieszyt (wiecej
na ten temat w podrozdziale 4.3). Takie skojarzenie wywotuje tez ,bra...tanie”, a
zwtaszcza jego francuski odpowiednik, przywodzgcy na mysl francuska dewize ,Wolnos¢,
rownosé, braterstwo”, ktéra pojawita sie w czasach rewolucji XVIII = XX w. i towarzyszyta
przemianom republikaiiskim we Francji, a potem w innych krajach europejskich. Te
historyczno-spoteczne skojarzenia wywotane przez okreslenie relacji Mietusa wobec
Walka wspétgrajg z motywem niedojrzatosci, sprzyjajgcym przemianom w obrebie formy,

w tekscie wyjsciowym i w tekscie docelowym.
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Istotnym elementem niedojrzatosci Mietusa staje sie gwara chtopska. Poczgtkowo

czytelnik zapoznaje sie z nig, kiedy uzywa jej sam parobek Walek podczas nocnej wizyty

Mietusa. Dochodzi do ,zbra...tania”, ale nie dokfadnie tak, jak sobie Mietus wyobrazat.

Walek odbiera zaproszenie do przyjazni jako stabos$¢ pana i zaczyna nasmiewac sie ze

szlachty, a zwtaszcza ze swoich panstwa. Pdzniej gwarowy sposdb wyrazania sie przejmuje

Mietus. Sytuacja sie zaostrza, wujostwo Jézia dowiadujg sie o ekscentrycznej znajomosci

Mietusa z Walkiem i podejmujg decyzje o wyjezdzie Jézia i Mietusa — a takze o wydaleniu

Walka z dworu. Wtedy obronica parobka zaczyna narzekac na , panstwo” i starac sie, aby

za wszelka cene nie dopusci¢ do rozdzielenia go od Walka.

Ferdydurke PL

Ferdydurke FR

1. Panstwo takie som! Takie som! Panstwo
nie robiom, ciegiem ino zrom i zrom, to ich
rozpiro! Zrom, chorujom, wylegujom sie, po
pokojach chodzom i gadajom cosik. Co tyz
sie nie nazrom! Matko Jezusowa! Ja tobym
potowy nie zezart, cho¢ ta zwykty cham
jezdem. A to obiad, a to podwieczorek, a to
cukierkéw, a to konfitury, a to jaja z
cybulom na drugie $niadanie. Panstwo
bardzo som pazerne i takome — do géry
brzuchem lezom i choroby majom od tego.
(246-247)

1. Y sont comme c¢a, les maitres! (...) Y sont
comme ¢a ! Y font rien, y font que manger
et manger qu’y-z-en sont tout gonflés ! Y
mangent, y mangent, pis y sont malades, y
se couchent, y se proménent dedans leurs
chambres et y racontent j'sais quoé.
Qu’est-ce qu’y peuvent bouffer, Jésus-
Marie-Joseph ! Moué j’ai beau étre paysan,
ben j'en boufferais pas la moitié. C'est le
diner, pis c’est le golter, pis c’est des
bombons, pis c’est des confitures, pis c’est
des ceufs, pis ca recommence. Les maitres,
y sont gourmands et goulafres, et y restent
le ventre en l'air et y zZ’en attrapent des

maladies. (460-461)

2. - Jasnie panstwo! (...) Jasnie panstwo!
Idz, idz! Ty takze — jasnie pon!

(...)

— Hale! Jezdes! Jasnie pon! Jasnie pon!

(...)

— Jasnie pon! Nie
dadzom! Dranstwo! O Jezu! | ciebie tyz

Panstwo, cholera!

przekabacili!

(...)

— Méj, mdéj... Nie dom! Méj! Zostaw go!
Wyrzucoé¢ chcom Walka! Wyrzucoé! Nie

2. - Les maitres (...). Les maitres! Va-t-en,
va t-en! Toi aussi tu es un monsieur.

- Que si ! Toué aussi t’es un monsieur! T'es
un monsieur !

- Un monsieur ! Les mossieurs, qué creve!
lls parmettent point, les bougres! Doux
Jésus, toué aussi y t'ont enjolé, a c'te
heure.

(...)
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dom — méj — nie dom!... (265) - A moué, il est a moué, l'est point au
chateau ! L'est a moué! Laisse-moué! V’la
qu’y veulent renvoyer Tintin! Le renvoyer,
qu’y veulent! L'est point au chateau, I'est
moué. (479)

3. Nie wyjode, powiedom, nie wyjode, | 3. - Jpartirai point, que j'te dis, m’en irai
jescebyk! Niech ta se sami wyjezdzajom, jak | point, pour sr! Y z’ont qu’a partir eux. La
kcom! Tu Walek, tu i jo bede. Z Walkiem! Z | ou qu’y a Tintin, |a je resterai. Rian qu’avec
Walkiem mojem jodynom, oj, dana, dana, z | lui ! Avec mon Tintin a moué, parguenne,
parobcokiem! (270) avec mon ‘tit valet de ferme que jaime
tout plein. (483)

Gwara w literaturze polskiej stosowana jest od wielu wiekéw, miedzy innymi przez
Wiadystawa Reymonta, Elize Orzeszkowg czy Kazimierza Przerwe-Tetmajera (Karas,
2010a, 2010b), by wymieni¢ kilkoro sposréod autoréw, ktérzy tworzyli przed
Gombrowiczem i ktéorych utwory mdégt on zna¢. W zwigzku z tym samo uzycie gwary nie
jest zabiegiem zaskakujgcym. Gwara w literaturze ,,[s]tuzy (...) charakterystyce bohaterdow,
Srodowiska spotecznego oraz odtworzeniu kolorytu lokalnego” (Karas, 2010b), a w
przypadku Ferydurke dodatkowo jest jednym z czynnikéw niedojrzatosci, co wyrdznia
powies¢ Gombrowicza na tle innych utworéw. Gwarowe wypowiedzi stanowig tutaj nie
tylko czes¢ swiata przedstawionego, jak w kazdym innym utworze, gdzie wystepuja, ale
tez wspottworzg siatke znaczen filozoficznych. Dlatego wtasnie Mietus przejmuje sposéb
mowienia stuzby: jest to jeden ze sposobdéw, za pomocg ktérych dokonuje on
»Zbra...tania” sie z nig, co z kolei wpisuje sie w nastepuje pod wptywem niedojrzatosci. W
powyzszych wypowiedziach w teks$cie wyjsciowym wystepujg wyrazenia pochodzace z
gwary, rozumianej jako ,terytorialna odmiana jezyka narodowego” (wedtug definicji
Stownika Jezyka Polskiego). S to wyrazenia gwarowe, a jednocze$nie powszechne i
zrozumiate dla przecietnego uzytkownika jezyka polskiego, jak np. ciegiem, cosik, ino, oj
dana, o czym Swiadczy umieszczenie ich w stowniku jezyka polskiego, cho¢ oczywiscie z
zaznaczeniem, ze to stowa typowe dla gwar (ogdlnego, nie gwarowego — Sfownik Jezyka
Polskiego). Brakuje natomiast stéw typowo gwarowych, charakterystycznych dla danego
regionu, hermetycznych, ktére przez to mogtyby by¢ niezrozumiate dla przecietnego

odbiorcy. Zdecydowanie jednak gwarowy charakter wypowiedzi zaznaczony jest przede
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wszystkim zabiegami fonetycznymi, na przyktad mazurzeniem (jeszczebym — jescebyk,
parobczak — parobcok). W zwigzku z tym sposéb mdwienia parobka (przyktady 1i 2, a
potem takze Mietusa — przyktad 3) silnie odznacza sie na tle wypowiedzi innych oséb oraz
jezyka, jakim prowadzona jest narracja, ale jednoczesnie pozostaje zupetnie zrozumiaty
dla czytelnika. Tekst w jezyku docelowym zachowuje ekwiwalencje wzgledem
wyjsciowego dzieki zastosowaniu takich samych zabiegéw jezykowych. Cho¢ nie zawsze
ograniczenia jezykowe pozwalaty na uzycie ekwiwalentu przy danym stowie, to mozliwe
byto zastosowanie kompensacji. Tym samym, w tekscie docelowym wystepujg stowa:
»moué” (moi), ,pis” (puis), ,,goulafre” (goinfre, glouton), ,,bougre” (Mauvais drole ou [en
bonne part] brave homme), bedgce wariantami gwarowymi, regionalnymi lub potocznymi
stéw standardowych (Trésor de la Langue Frangaise, Wiktionnaire). Efekt gwarowy zostat
takze oddany przede wszystkim za pomocag zabiegdw fonetycznych, dzieki ktérym
wypowiedzi Mietusa i parobka wyraznie odznaczajg sie od wypowiedzi innych bohateréw.

Juz samo uzycie mowy gwarowej sprawia, ze Mietus podwaza forme szlachty: , Na
gumnie dziewki, fornale dziwowali sie i cudowali z pana, ktéry zawodzit po ichniemu”
(Ferdydurke, 265). Jednak Swiadczy to przede wszystkim o solidarnosci Mietusa z
chtopstwem. | ta solidarno$¢ kaze mu stangé w obronie Walka, ktéremu po przytapaniu
nocg Konstanty z synem kazg sie obstugiwac i podawac sobie jedzenie. Mietus zjawia sie

nagle posrodku tej sceny i od razu ujmuje sie za Walkiem. Wywigzuje sie sprzeczka, w

wyniku ktérej, osmielony ,,pobra...taniem” Walek bije Konstantego:

Ferdydurke PL

Ferdydurke FR

- Co sie pchosz? — krzyknat ordynarnie.
Pekta mistyczna klamra! Reka stugi spadta
na panskie oblicze. Druzgot, taran i Swieczki
tak byt
przygotowany, ze wywalit sie. Niedojrzatos¢

w oczach. Konstanty nie

rozlata sie wszedzie. (283)

- Faut pas m’bousculer! Cria-t-il sur un ton
vulgaire. Le verrou mystique avait sauté !
La main du serviteur était tombée sur le
visage du maitre. Fracas, tonnerre, trente-
six chandelles. Constant s’y attendait si peu
tomba a Ia Partout

qu’il renverse.

I'immaturité se répandait. (496)

Stanowi to kontrast do jeszcze przed chwilg panujgcej dojrzatosci, kiedy to panowie
rozkazywali, ,tresowali ciggle, tresowali dojrzale, po panisku, niedojrzatego chtopaka”

(Ferydurke, 100, wyrdznienie - PM). To byt kluczowy moment, zwrot akcji. Pobratanie,
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ktdre przejawia sie spoufaleniem Mietusa z parobkiem i przejeciem jego chtopskiej mowy,
o$mielito parobka do uderzenia pana — a za nim caty ttum stuzgcych wiejskich napart do
domu i poszedt w $lady Walka. Reszta zakonczyta sie chaotyczng bodjka, ,kupa”,
kompromitacjg formy i zwyciestwem niedojrzatosci — stuzba zaatakowata panéw, bedac w
znacznej przewadze liczebne;.

W ten sposdb niedojrzato$¢ przyczynita sie do ujawnienia ograniczen formy.
Poprzez potyczki Mietusa z Syfonem Gombrowicz rozprawit sie z formg anachronicznych
tradycji i Slepego patriotyzmu (uswiadomienie ,chtopiecia” Syfona), niesprawiedliwej
dominacji szlachty nad chtopami (atak Walka i reszty wiejskiej stuzby na pandéw) oraz
owczym pedem ku nowoczesnosci (pokonanie formy Miodziakéw). | tym samym Jézio z
Mietusem, kazdy wykonujgc swojg prace, wspdlnie dziatajg w jednym celu. Ze wzgledu na
podobienstwo Mietusa do Jézia i taki sam charakter jego niedojrzatosci, réwniez i on
znajduje sie na Il etapie w obrebie modelu ewolucji formy.

Utworem szczegdlnie poswieconym niedojrzatosci jest powies¢ Pornogrdfia.
Wystepuje w niej az troje bohateréw z nig zwigzanych: kilkunastoletni parobek Jézek (o
ktdrym bedzie mowa nizej) oraz jego réwiesnicy, Henia z Karolem. Jednak ich pozycja w
modelu ewolucji formy nie jest tak oczywista, jak w przypadku dwdch pierwszych
yhiedojrzatych” bohateréw. Henia i Karol sg dzieémi dziedzicdw, mieszkajgcych w
sgsiedztwie i bedacych w dobrych stosunkach. Znajg sie i przyjaznig od dziecidstwa, a
Karol czesto bywa u rodziny Heni. Rola mtodych dla meritum utworu zaznacza sie juz na
poczatku ,wtasciwej” czesci akcji: Witold poznat Fryderyka i razem wyjechali na wies, a
watek tworzenia sie nowej formy powstaje na gruzach formy koscielnej, opisanej juz w
czesci poswieconej formie Fryderyka i symbolice kosmosu. Znikniecie formy, fakt, ze
»,msza przestata by¢ mszg”, pozwala Witoldowi na dojrzenie rzeczy z nig niezwigzanych, a
mianowicie — domniemanego powigzania miedzy dwojgiem miodych obecnych takze
podczas nabozenstwa. Intuicja nie zwiedzie Witolda — od tej pory mtodzi rzeczywiscie
stang sie pomocnikami Fryderyka, a Witold — jego powiernikiem i wspdlnikiem, jako ze
wiele razy podkresla, ze on i Fryderyk myslg doktadnie tak samo — jednak Witold woli
odda¢ inicjatywe Fryderykowi, a sam biernie sie przyglagda lub tez wykonuje jego
polecenia.

Wiadomo wiec, ze Henia i Karol nie sg ,,samodzielnymi” bohaterami, ale ich rola w

utworze jest sciSle zwigzana z formg Fryderyka. Gtéwnym celem Heni i Karola nie jest
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tworzenie czy obalanie wiasnych form (co jest cechg niedojrzatych bohateréw — a oni z
pewnoscig nimi sg), ale przyczynienie sie do utworzenia formy Fryderyka, gdyz jego
strategia w tworzeniu formy zaktada udziat mtodych. Dlaczego Fryderyk nie utworzyt jej
sam? Dlaczego mtodzi nie podjeli inicjatywy utworzenia swojej formy (wspdlnej lub dla
kazdego osobnej) lub nie wpasowali sie w juz istniejgce? Po pierwsze, mtodzi sg juz w
formach (jak wiadomo, istnienie poza formami nie jest mozliwe), a po drugie —
odpowiedzi na pytanie o tak dziwng konfiguracje mozna udzielié¢, majac na wzgledzie
charakter utworu. Zresztg kazda z powiesci Gombrowicza jest nieco inna. Ferdydurke jest
petna nieoczekiwanych, szokujgcych, absurdalnych lub zabawnych przygdd. W Kosmosie
dominuje mroczny i tajemniczy ton, niczego nie wiadomo na pewno, a akcja zdaje sie na
poczatku przez diugi czas spowolniona, kiedy Witold z Fuksem tkwig w domu u panstwa
Wojtyséw, snujgc tylko domysty na temat tylko dla nich dostrzegalnych znakéw. Witold
musi wytawiaé pojedyncze fakty na powierzchnie swojej Swiadomosci, a przez to takze na
powierzchnie fabuty utworu, gdzie dopiero sktadajg sie mozolnie na pewng catos¢, z
ktorej tworzy sie forma. Natomiast Pornografia jest na wskros teatralna, wszystko zdaje
sie tam rozgrywac jak w teatrze, ktérego rezyserem jest Fryderyk. Wystepuje on w tej roli
zarowno, kiedy realizuje pierwszg forme i ,zachowuje sie” na pokaz zgodnie z
konwenansem spotecznym, jak i kiedy wymysla swojg witasng forme, planujac sceny z
udziatem mtodych. Juz Adam Szumilak (2008) zauwazyt, ze zachowanie bohatera podczas
pierwszego spotkania z narratorem Witoldem (kiedy pit herbate z cukrem i zapalat
papierosa) jest teatralne w ujeciu Goffmanowskim. Fryderyk celebruje pozornie
prozaicznie czynnosci, wykonuje je na pokaz, dla publicznosci, aby wywrze¢ okreslone,
zamierzone wrazenie. Kiedy rozpoczyna tworzenie witasnej formy, teatralnos$¢ jego
zachowania nasila sie, az osiggnie apogeum podczas prawdziwych, teatralnie
aranzowanych przedstawien i sytuacji, z udziatem Heni i Karola. Warto podkresli¢, ze

udziat mtodych jest dobrowolny:

,»oni (bo ona tez) garneli sie do nas — i napierali na nas — i chcieli z nami — i oddawali sie
nam, byli na rozkazy, gotowi z nami, za nas, dla nas, na skinienie wodza! (... ) Tak to
odczuwatem. Czy ja tak odczuwatem, czy Fryderyk?” (Pornografia, 89).

W drugim przypadku teatralnos¢ jest znacznie silniejsza, a wynika to witasnie z

zaangazowania mtfodych, bo to oni biorg udziat we wszystkich scenach majacych
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znaczenie dla formy Fryderyka. Wydaje sig, ze ich udziat jest nieunikniony, a co najmniej
uzasadniony, poniewaz mtodzi reprezentujg nowe czasy i odejscie od dawnego porzadku.
Okazuje sie tez, ze nie tylko Witold i Fryderyk przeczuwajg wypadki, jakie nastgpig w
trakcie ich wizyty na wsi. Ojciec Heni, Hipolit, podczas przyjazdu dwéch gosci przedstawia

im swojg rodzine, zone i cérke. O Heni mowi:

Pornografia PL Pornographie FR
| wrzasnat: Et il gueula:
- A to Heniusia moja, Heniutka, Henieczka! | | - Et voici Hénia chérie, ma jolie Hénia!
powtdrzyt, do siebie, ledwie dostyszalnie: Répétant pour lui-méme, d’une voix a
- A to Heniusia, Heniutka, Henieczka! (11) peine perceptible :

- Et voici Hénia chérie, ma jolie Hénia! (990)

Polskie wypowiedzi Hipolita wyraznie sie réznig, za pierwszym razem Hipolit przedstawia
Henie jako ,swoj3”, a za drugim pomija ten zaimek dzierzawczy. Wyglada na to, ze
podczas jej prezentacji przysztym twércom formy zorientowat sie, ze Henia przejdzie na
ich strone, dlatego za drugim razem przedstawit Henie pomijajgc informacje, ze jest
»jego”. Hipolit ogdlnie ma zwyczaj powtarzania niektérych wypowiedzi, przy czym
pierwszy raz wypowiada je gtosniej, a drugi — ciszej. Powyzsza réznica ma tym wieksze
znaczenie, ze na wszystkie powtdérzone wypowiedzi Hipolita, ta jest pierwsza i jako jedyna
zawiera rdznice — wszystkie inne sg identyczne. Poza tym, Edward Fiata, rozpatrujacy
utwory Gombrowicza pod katem kategorii oficjalnosci i podoficjalnosci tak opisat powyzej

przytoczony fragment:

Jakze przejrzysty dwuwymiar oficjalny i podoficjalny w zachowaniu bohatera! Ustala sie
znaczaca opozycja — ,huknat” i ,,wrzasnat” dla planu miedzyludzkiego, a ,mruknat na wtasny
uzytek” i ,powtérzyt do siebie ledwie dostyszalnie” — dla jego planu indywidualnej
motywacji (Fiata, 1974: 84).

Wynikatoby z tego, ze moment, kiedy Hipolit (Swiadomie badZ nie) okresla przyszig
pozycje Heni, nastepuje po oficjalnej prezentacji, podczas jego drugiej, prywatnej
wypowiedzi. W tekscie docelowym ta istotna réznica zostata pominieta, przez co Hipolit
uparcie powtarza, ze Henia jest ,jego”. Moze sie wydawaé, ze to drobna rdznica, ale

istotna z punktu widzenia dalszych wypadkdéw i ogdlnej wymowy filozoficznej utworu.
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Hipolit jest szanowanym, poboznym obywatelem i honorowym patriotg, co czyni z niego
reprezentanta dawnej epoki. Fryderyk natomiast zdecydowanie nalezy do nowej i pod jej
znakiem tworzy swojg forme, zatem przejscie Heni spod kontroli rodzicielskiej pod
skrzydta Fryderyka oznacza, ze to do mtodych nalezy przejecie inicjatywy przy tworzeniu
form wtasciwych nowoczesnym czasom. Nie wiadomo, czy sam Hipolit zdaje sobie sprawe
z wagi swoich stéw, ale odnotowuje je narrator, przez co nabierajg znaczenia dla wymowy
utworu. Niezachowanie rdznicy (bedace zreszta oczywistym wyborem, technika
rutynowg) na skutek dodatku ttumacza w wypowiedzi Hipolita utrudnia odczytanie
powyzszych wnioskéw w przektadzie. Nie jest to oczywiscie niemozliwe, bo czytelnik
dowie sie o powyzszym stanie rzeczy dzieki pdiniejszym wydarzeniom, jednak juz ta
roznica w wypowiedzi Hipolita jest pierwszym sygnatem, ktéry zapowiada role Heni i
wage nowoczesnosci i niedojrzatosci przy tworzeniu nowej formy.

Jak zostato wspomniane wczesniej, gtdwnym tematem Kosmosu i Pornogradfii jest
tworzenie formy (w tej drugiej poprzedzone upadkiem dawnych form). W Kosmosie
nastepuje to poprzez odnajdywanie coraz nowych obiektéw i kojarzenie ich ze sobg w
wieksze catosci dzieki wystepujagcym miedzy nimi powigzaniom. Ale podobny mechanizm
zachodzi i w Pornografii, a kluczem do jego odczytania jest jego teatralny charakter.
Najpierw Witold zauwaza dwoje mtodych, ktdrzy stang sie aktorami w teatrze Fryderyka-
rezysera, zas on sam pozostanie widzem lub co najwyzej pomocnikiem rezysera. Do tej
formy z czasem wciagnieci zostang narzeczony Heni, Wactaw (jako widz) oraz parobek
Jézek i partyzant Siemian, ktérzy zging w finatowej scenie rodem z tragedii. Dlatego wazne
jest zwrdcenie uwagi na jezyk, jakim narrator Witold opisuje wydarzenia, a obfituje on w
stfownictwo specyficzne dla teatru. Waznymi punktami na drodze do utworzenia formy
Fryderyka sg sceny z udziatem mifodych, jakie tenze rezyseruje nad stawem niedaleko
domu Hipolita i Marii. Ktéregos dnia Witold zastaje Henie i Karola nad stawem w dziwnej
konfiguracji, dopiero potem dostrzega ukrytego w trawie Fryderyka. Ten, zauwazywszy

kolege, zaczyna od razu go wtajemniczaé — uzywajgc przy tym teatralnego stownictwa:

Pornografia PL Pornographie FR

Coz Pan powie na te pantomine? (wskazat | Que dites-vous de leur pantomime? (Il les
w ich strone okragtym ruchem). Niezle | désigna d’'un mouvement enveloppant du
grajg, co, ha, ha, ha! (ten, Smiech byt tez | bras.) lls ne sont pas mauvais, hein ? ha, ha,
niepotrzebny — ale gtosny). Na bezrybiu i | ha! (Ce rire aussi était superflu, mais
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rak ryba! Nie wiem, czy znany Panu mdj
feblik rezyserski? Ja tez bytem jakis czas
aktorem, nie wiem czy znany panu ten
szczegdt mojej biografii? Ujat mnie pod
wiédt wkoto po trawniku z

teatralna.
Tamci przygladali sie nam bez stowa. —

ramie i

gestykulacjg jak najbardziej

Mam pewien pomyst... scenariusza...

scenariusza filmowego... ale niektére sceny

bruyant.) Faute de grives, n’est-ce pas... Le
connaissiez-vous, mon faible pour la mise
en _scene? J'ai été acteur dans le temps,
ignoriez-vous ce détail de ma biographie ?

Il me prit par le bras et me fit faire le tour
de la clairiéere en gesticulant de la facon la
plus théatrale. Les autres nous regardaient
sans mot dire. — Il m’est venu l'idée d’un
mais

scénario... d’'un scénario de film...

s3 troche ryzykowne, wymagaja
opracowania, trzeba eksperymentowac z

zZywym materiatem. (92)

certaines scénes en sont trop risquées, il
faut encore les travailler, les mettre a
I’épreuve sur du matériel vivant. (1077)

Teatralne okreslenia zostaty oddane w tekscie docelowym za pomocg odpowiednikéw
stownikowych: Fryderyk prowadzi gre (jeu, 3-986), jest aktorem (acteur, 59-1048; 79-
1069), tworzy aranzacje z udziatem Heni i Karola, ktére sg teatralne (théatrales, 85-1078;
113-1110). Takze w tekscie docelowym uzyte zostaje stownictwo zwigzane z gra teatralng
— przez Fryderyka, samego twodrce formy, co tym bardziej podkresla jej teatralny
charakter. Wiekszos¢ pojeé¢ z zakresu tematyki teatralnej ma w tekécie docelowym
odpowiedniki: ,pantomima” ,pantomime”, ,aktor” ,acteur”, ,teatralna” -
y,théatrale”, ,scenariusz filmowy” — ,scénario d’un film”. Tylko ,feblik rezyserski” zostaje
oddany nieco inaczej — jako ,faible pour la mise en scene”. Stanowi to modulacje, gdyz
wystepuje tu nazwa dziedziny zamiast przymiotnika odnoszgcego sie do osoby, ktdra sie
tg dziedzing zajmuje. Poza tym ta jednostka przektadu i jej odpowiednik rdznig sie
stylistycznie: ,feblik” jest archaizmem, a jego francuski ekwiwalent brzmi wspédfczesnie, w
zwigzku z czym jest bardziej zrozumiaty. Wszystkie powyzsze przypadki, poza ostatnim,
zostaty przeniesione do tekstu docelowego za pomocg odpowiednika stownikowego,
ktdry stanowi tutaj technike rutynowa.

Forma nie sprowadza sie jednak tylko do scen, dos¢ jeszcze niewinnych. Dzieki
zjednaniu i podporzadkowaniu sobie mtodych i z pomocg ich niedojrzatosci Fryderyk moze
poszerza¢ grono osob biorgcych udziat w scenach (i jego formie). Niejakie wskazéwki co
do dalszego ciggu daje Witold, opisujgc napietg atmosfere w domu po tym, jak nadszedt

rozkaz zabicia partyzanta Siemiana, kiedy$S bardzo znanego ze swojej odwagi, ktory
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podczas pobytu u Hipolita postanowit zdezerterowaé. Ktdrego$ wieczoru przed

nieuchronnym wydarzeniem Witold wchodzi do kuchni i zauwaza Hipolita:

Pornografia PL Pornographie FR

Ten zacny grubas, przemieniony w | Mon Dieu! Ce pauvre gros transformé en
morderce i sposobigcy sie do zarzynania, | meurtrier et s’apprétant a égorger était
byt jak z farsy — i naraz partactwo naszej | parfaitement bouffon, et soudain le
przyzwoitosci, wpakowanej w mord i tak | ridicule de notre situation a nous autres
nieudolnej, uczynito z tego przedstawienie | gens bien élevés, si maladroitement
grane przez trupe amatordw i bardziej | fourrés jusqu’au cou dans ce meurtre me

zabawne, niz grozne. (105) fit voir tous ces préparatifs comme une
représentation jouée par une troupe
d’amateurs, beaucoup plus comique que
dangereuse. (1091)

Teatralna forma Fryderyka zaczyna dominowa¢ w sposobie percepcji rzeczywistosci przez
Witolda. Cho¢ sytuacja jest dramatyczna, trudno wyobrazi¢ sobie poczciwego, religijnego
Hipolita jako morderce, stad wydaje sie on Witoldowi ,jak z farsy”, co ma znaczenie
podwdjne w kontekscie motywu niedojrzatosci. Po pierwsze, niepasujacy do swojej formy
Hipolit wywotuje $miech, po drugie — ,farsa” oznacza odmiane komedii. | tym razem
termin teatralny zostat oddany za pomocg modulacji: w tekécie wyjsciowym jest nazwa
odmiany gatunku teatralnego, a w tekscie docelowym - ,était (...) bouffon”, czyli
okreslenie osoby $miesznej, ale jednoczesnie takze wywodzgce sie z nazwy jednego z
gatunkéw teatralnych. Bohaterowie utworu natomiast sg jak ,trupa amatorow”, co w
tekécie docelowym zostato oddane odpowiednikiem ,troupe d’amateurs”. Chodzi
oczywiscie o trupe dowodzong przez Fryderyka, ktéry podczas tajemnych narad z
pozostatymi stara sie zaangazowa¢ mtodych w proces zabdjstwa Siemiana. Trudno orzec,
czy Fryderyk zdaje sobie sprawe z powagi sytuacji i po prostu ryzykuje, ze sprawa skonczy
sie skandalem, czy jest lekkomysiny i nie dostrzega niebezpieczenstwa — w kazdym razie
Witold uznaje, ze Fryderyk ,bawi sie na serio” (122) — co zostato przettumaczone
dostownie: , Il s"amusait avec sérieux” (1119). Pewne jest jednak to, ze budowa powiesci
jest podporzagdkowana rytmowi tworzenia sie formy: na poczatku rozpadowi ulega forma
koscielna, a pod koniec pierwszej czesci umiera zwigzana ze starym porzadkiem Amelia.

W miedzyczasie Fryderyk robi przymiarki, bada sytuacje, zaczepia mtodych, zeby sie
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upewnié, czy bedg mu postuszni. Natomiast od drugiej czesci zacznie aranzowac sceny z
ich udziatem, pokazuje je Witoldowi, nastepnie Wactawowi. Kiedy za$ akcja zacznie
wysuwa¢ na pierwszy plan kwestie patriotyczno-honorowe (polecenie zabdjstwa
dezertera Siemiana), nie zawaha sie ich przeksztatci¢ tak, by pasowaty do jego formy. W
korcu aranzuje scene zabdjstwa w taki sposdb, ze zyskuje aprobate Hipolita, a na koniec
ginie nie tylko Siemian, ale takze parobek Jézek, trzymany dotad na uwiezi za zabicie
Amelii, oraz Wactaw. Przy czym Fryderyk posuwa sie na tyle daleko, ze sam zabija Jézka,
tylko dlatego, ze to pasuje do formy. Jest to koniec tylez teatralny, co symboliczny: umiera
Wactaw — ostoja moralnosci i tradycyjnych obyczajow, Siemian — symbol patriotyzmu, i
parobek Jézio — zwigzany z dawnymi czasami sprzed demokratyzacji, gdy stuzba w domu
byta norma. Na koniec powiesci ,,na scenie” pozostajg tylko , wspdlnicy” formy Fryderyka:
on sam, Henia, Karol i Witold, teraz juz ostatecznie potgczeni w jednej formie. W oryginale

na koniec wszyscy czworo ,,spogladajg sobie w oczy”:

Pornografia PL Pornographie FR

Spojrzatem na naszg parke. Usmiechali sie.
Jak zwykle mtodziez, gdy trudno wybrngé z
ktopotliwego potozenia. | przez sekunde,
oni i my, w naszej katastrofie, spojrzeliSmy

Comme toujours les jeunes, quand ils ne

savent trop comment se sortir d'un
mauvais pas. Et I'espace d’une seconde,

tous les quatre, nous avons souri. (1134)

sobie w oczy. (150)

Wzajemne spojrzenie jest wyrazem ich porozumienia. Dodatkowo patrzenie to
nieodtgczna czes¢ spektaklu — aby mégt zaistnie¢, potrzebni sg widzowie, ktérzy go
obejrzg. Tym razem, po dramatycznych wydarzeniach grupa patrzy sobie w oczy, tak jakby
jej cztonkowie chcieli nawzajem wybadaé, jakie przemiany zaszty w kazdym z nich pod
wptywem ostatecznego dojscia do gtosu nowoczesno-teatralnej formy Fryderyka. S3 to
tez ostatnie stowa utworu, przesgdzajgce o jego wymowie — a ta niewatpliwie w mocny
sposdb wskazuje na uksztattowanie sie i triumf formy. W tekscie docelowym natomiast
spojrzenia zostajg zmienione na ,,usmiech”, a oprdocz tego ztagodzony jest dramatyczny (i
teatralny) charakter sytuacji, bo opuszczone zostato okreslenie ,w naszej katastrofie”. W

ten sposdb wymowa koricowe] sceny zostaje nieco ostabiona na skutek niezastosowania

techniki rutynowej, ktéra nakazywataby odtworzyc scene — jak w tekscie wyjsciowym — z
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udziatem spojrzen, nie usmiechow. Usmiech tez moze by¢ formg nawigzania
porozumienia, ale nie tak gteboka, co patrzenie w oczy.

W ogdlnym wymiarze teatralny charakter formy Fryderyka, nierozerwalnie
powigzany z niedojrzato$cig Heni i Karola, zostaje oddany w tekscie docelowym przede
wszystkim za pomocg teatralnego stownictwa. Teatralny charakter formy Fryderyka
nasuwa tez skojarzenie z teorig masek Goffmana (2008), twierdzgcego, ze Zzycie jest
teatrem, w ktdrym ludzie, aby mdc ze sobg egzystowaé, muszg przybierac okreslone role.
Pozostaje jeszcze tylko pytanie o to, na jakim etapie w modelu ewolucji formy sg Henia i
Karol. Warto przypomnie¢ w tym miejscu ustalone juz stwierdzenia. Niedojrzatos¢ to nie
tylko kwestionowanie, demaskowanie formy — jak w przypadku Jézia i Mietusa. To takze
sita wymuszajgca dynamike w obrebie swiata form, ich zmiane, zanikanie Iub
powstawanie. W Pornogrdfii akcent jest potozony na to ostatnie, czyli tworzenie nowej
formy. Fryderyk jest co prawda mistrzem formy towarzyskiej, ale do utworzenia wtasne;j
potrzebuje niedojrzatosci. Nie posiada jej, wiec wykorzystuje niedojrzatos¢ dwojga
mitodych, ktérzy jakby tylko czekali, by pomdc mu spetni¢ jego tajemniczy projekt.
Wszystko to sprawia, ze okreslenie pozycji mtodych jest trudne. Nie mozna im przyznac
miejsca na etapie | (wiedzg, czym jest forma i umiejg sie porusza¢ w jej obrebie, w niczym
nie przypominajg bohateréw Bakakaju), ani na etapie Il (nie buntujg sie przeciw formie
jak Jézio i Mietus), ani na etapie 1, bo nie tkwig bezwolnie i nieswiadomie w formie, ani
na etapie 3 czy 4, bo nie majg az tyle doswiadczenia w zakresie zycia w formach, by
umiejetnie, Swiadomie i skutecznie wykorzystywac formy. To jakby osoby na 2 etapie na
opak — bo postusznie wypetniajg wymogi tworzgcej sie nowatorskiej formy Fryderyka,
liczagc na korzysci dla siebie. Jednoczesnie przeciwstawiajg sie tradycyjnym formom
swojego srodowiska, majg wiec w sobie inicjatywe i che¢ zmian, liczac, ze forma Fryderyka
przyniesie pozytywne zmiany w ich zyciu. Nie sg jednak typowymi bohaterami z 2 etapu,
bo nie wpasowujg sie w forme juz istniejgca, ale podejmujg ryzyko udziatu w tworzeniu
sie formy nowej, o ktérej nie wszystko wiedzg.

Ostatnim ,niedojrzatym” bohaterem jest parobek Joézio. Potencjat jego
niedojrzatosci jest podwdjny: po pierwsze, jest mtody, kilkunastoletni, jak Henia i Karol,
po drugie — pochodzi z chtopskiej rodziny, jest wiec nizszy, , niedojrzaty” spotecznie. To on
jest odpowiedzialny za $mieré Amelii, depozytariuszke formy dawnych wartosci. Nic

zatem dziwnego, ze Fryderyk dostrzeze w nim sprzymierzenca i bedzie sie starat go
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wigczy¢ w swojg teatralno-nowoczesng forme. Dodatkowo, Joézek podczas bojki
wykorzystuje ndz, od ktérego ginie Amelia, w zwigzku z czym Fryderyk wykorzystuje to
samo narzedzie do zabdjstwa Siemiana (takze reprezentanta dawnych form, gtéwnie
patriotyzmu).

Imie parobka jest znamienne. W powiesciach Gombrowicz nazwat nim jeszcze
tylko jedng osobe i jest nig narrator w jego pierwszej powiesci Ferdydurke. Tamtejszy
JOzio Swiezo zorientowat sie, ze swiatem rzadza formy i rozpaczliwie chce sie od nich
uwolnié. Jézio w powiesci przedostatniej, Pornografii, takze niszczy jedng forme (Amelia).
Jego zaangazowanie w zmiany o obrebie form swiadczy o jego niedojrzatosci. ,Drugi”
J6zio w przeciwienistwie do ,pierwszego” jest bohaterem trzecioplanowym, a wiec mniej
znaczacym, usunietym na koniec utworu. Miejsce narratora Jézia w Ferdydurke zajmie w
Pornografii narrator Witold, ktdry pojawit sie juz w Trans-Atlantyku i ktéry pojawi sie tez
w ostatniej powiesci — w Kosmosie. Witold jest bardziej rozwazny, skupiony i przede
wszystkim nie buntuje sie juz przeciw formie. Smier¢ Jézia jest wiec mocnym akcentem
zaznaczajgcym, z jakim charakterem bohatera od teraz chce utozsamiac sie Gombrowicz.
Zginat niedojrzaty parobek, prdébujacy sitowo pokonac¢ forme (jak Jézio i Mietus), ten
sposob walki z formg Gombrowicz zastepuje bardziej subtelnym podejsciem, polegajacym
na szukaniu wtasnej formy i dazenia do jej realizacji.

To powigzanie imion dwdch bohateréw jest jednak niemozliwe do odczytania w
tekscie docelowym. Imie parobka z ,J6zka” zmieniono, wbrew narzucajgcemu sie
rozwigzaniu z wykorzystaniem techniki rutynowej — na ,,0lka”, niekojarzacym sie zresztg z
zadnym innym bohaterem Gombrowiczowskim. Tak radykalna zmiana bedgca adaptacjg
we francuskim przektadzie zupetnie uniemozliwia powigzanie parobka z Jéziem z
Ferdydurke i sprawia, ze Jozio odchodzi wraz z pierwszg powiescig i nigdy juz sie nie
pojawia, a narrator Witold po prostu zajmuje jego miejsce. Jednak losy Jozia w Pornogrdfii
mocno podkreslajg ewolucje Gombrowiczowskiego bohatera na przestrzeni utwordw i
pomagajg w jej dostrzezeniu — w innym wypadku, jak we francuskim przekfadzie, gdzie
imiona sie nie pokrywajg, moze ona umkna¢ uwadze czytelnika.

Niedojrzatos¢ wptywa na dynamike w obrebie swiata form. Reprezentujg jg osoby
mtode: 30-letni Jozio oraz nastolatkowie (Mietus, Henia i Karol, parobek J6zio). Cho¢ ich
wspdblng cechg jest przyczynianie sie albo do odrzucania form, albo tworzenia nowych,

niedojrzatos¢ w przypadku kazdego z powyzszych bohateréw dziata nieco inaczej. JOzio i
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Mietus internalizujg niedojrzatos¢ i wykorzystujg jg do zmiany witasnej sytuacji. Zupetnie
inaczej jest w przypadku Heni, Karola i Jézia-parobka: ich mtodos¢, a u Jézia takze niski
status spoteczny, decydujg o charakterze niedojrzatosci, ktéra jednak nie stanowi zalety

dla nich samych, ale przyczynia sie do utworzenia teatralnej formy Fryderyka.

6.3.1. Podsumowanie analizy motywu filozoficznego niedojrzatosci

Tak jak w przypadku motywu formy, rowniez motyw niedojrzatosci zostat oddany niemal
tak samo doktadnie w tekscie docelowym, co w wyjsciowym. Ponizej znajduje sie tabela

streszczajgca zanalizowane w tym podrozdziale jezykowe jednostki ttumaczeniowe oraz

zastosowane do ich przettumaczenia techniki:

Tab. 4. Techniki uzyte do przettumaczenia motywu niedojrzatosci

Motyw filozoficzny niedojrzatosci

Jezykowa jednostka ttumaczeniowa

Technika ttumaczeniowa

Przypadki
oddania motywu

Stownictwo zwigzane z zielenig

Ekwiwalenty, odpowiedniki
stownikowe, adaptacja

Gwara Ekwiwalenty, kompensacje
Stownictwo teatralne Ttumaczenie dostowne
Chtopieta, dziewczeta Ekwiwalenty

Pojecia odwotujgce sie do polskiego Hiperonimy

patriotyzmu i patriotyczna piesn
miodziezowa

Bra...tanie

Odpowiednik stownikowy

Cytaty z ,,Roty” i ,,Marszu sokotéw” Adaptacja
Przypadki Imie parobka Jézia Adaptacja
nieoddania Okrzyk radosci Mietusa, zawierajgcy Pominiecie
motywu wzmianke o zielonosci
Moja Henia Dodatek ttumacza
Spojrzenia na koniec Pornografii Modulacja
Dzieki uzyciu gtédwnie odpowiednikéw stownikowych i ttumaczenia dostownego,

zachowane zostaty okreslenia zielonosci, bedgcej symbolem niedojrzatosci w Ferdydurke,
gwara ludowa, ktérg Mietus przejat od parobkdéw, a takie stowa zwigzane z teatrem,
charakterystyczne dla formy Fryderyka. Na szczegdlng uwage zastugujg przyktady, w
ktérych konieczno$¢ zachowania motywu niedojrzatosci

wymusita uzycie innego
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rozwigzania, niz sugerowatby oczywisty wybor, wykorzystujgcy technike rutynowa. Chodzi
przede wszystkim o stownictwo uzywane przez Syfona i Mietusa w trakcie ,bitwy” na
pojecia. Dzieki temu, ze tekst docelowy lawiruje miedzy réznorodnymi ekwiwalentami,
zachowany zostat kontrast miedzy dwoma zakresami poje¢ oraz zwigzane z nimi
konotacje. Na uwage zastuguje tez skojarzenie zielonosci z niedojrzatoscig w Ferdydurke,
polegajgce na zastgpieniu pierwszego z tych elementéw drugim, bedacym jego petnym
ekwiwalentem, bo oba pojecia znaczg w Ferdydurke to samo. Oprdcz tego, w tekscie
docelowym pominiete zostaty niektére aspekty zwigzane z polska kulturg, co pozwala na
wyeksponowanie motywu niedojrzatosci. W walce stownej Syfona i Mietusa pojecia
odwotujgce sie do polskiego patriotyzmu i kultury zastgpiono bardziej ogdlnymi,
odwotujgcymi sie do patriotyzmu w ogdle. Natomiast autentyczng patriotyczng piesn
mtodziezowg zastgpiono w przektadzie inng, ktéra parafrazuje jej stowa i sens, ale
fikcyjng. Oba te zabiegi stanowig hiperonimy wzgledem tekstu wyjsciowego i pozwalajg
na zrozumienie motywu niedojrzatosci, ale bez przecigzania czytelnika informacjami o
polskich realiach kulturowych. Podobnie jest z cytatami z ,Roty” i ,Marszu sokotow”, w
stosunku do ktorych z kolei zostata zastosowana adaptacja.

Znacznie mniej liczne sg przyktady niezachowania lub ostabienia motywu
niedojrzatosci, choc jest ich wiecej niz przy motywie formy. Chodzi o przypadki, w ktérych
tekst docelowy cechuje niski lub zerowy stopied ekwiwalencji wzgledem tekstu
wyjsciowego: imie parobka Jozia, ktore zostato zamienione na imie Olek, zastgpienie
okrzyku radosci Mietusa, zawierajgcego wzmianke o zielonosci, okrzykiem o innej tresci i
pozbawionego zielonosci, dodanie zaimka dzierzawczego ,moja” przy przedstawianiu
Heni, mimo ze za drugim razem jej ojciec go nie uzywa, oraz zamiane spojrzenia w oczy na
usmiech w koficowej scenie Pornografii. Przy czym brak zieleni w wypowiedzi Mietusa jest
zrekompensowany zielenig w innych miejscach, a poza tym zielen nie stanowi gtéwnego
czynnika niedojrzatosci u Mietusa, bo jest nim gwara parobkdéw. Takze przedstawienie
Heni pierwszy raz jako ,swojej”, a drugi raz juz nie, jest dopiero ,wstepem” do
wiasciwego — teatralnego aspektu niedojrzatosci, z ktérym Henia bedzie zwigzana. Jedynie
pominiecie dramatyzmu w koricowe]j scenie Pornografii i zamiana imienia parobka wydajg
sie by¢ powazniejszymi przeszkodami w oddaniu motywu niedojrzatosci, jednakze one
same nie decydujg o ksztatcie i sile niedojrzatosci, a przyktaddw, w ktdrych jest on oddany

jest nieporownanie wiecej.
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6.4. Analiza thumaczeniowa motywu filozoficznego polskosci

W podrozdziale 6.1.3 motyw polskosci zostat scharakteryzowany jako specyficzny rodzaj
formy. Jest to jednak charakterystyka bardzo ogdlnikowa. Jak wynika z rozdziatu 6.2
poswieconego analizie formy na przykfadach z utworéw Gombrowicza, nie tylko cztowiek
ewoluuje w obrebie formy, zmieniajgc swojg pozycje wzgledem niej, ale tez samo pojecie
formy — cho¢ pozostato trzonem mysli Gombrowicza — ewoluowato w miare kolejnych
utworow. We wczesnych tekstach, Pamietniku z okresu dojrzewania i Ferdydurke, forma
jest silnie zwigzana z konwencjami zycia spotecznego i ukazywana poprzez rzgdzace nim
antagonizmy. W zwigzku z tym czesto wystepujg tam bogaci i biedni, niedoswiadczeni
nastolatkowie i dojrzali dorosli, szlachta i parobkowie, nauczyciele i uczniowie. Przy czym
o ile w pierwszym utworze mamy do czynienia dopiero z galeria réznych typow
bohateréw wraz z ich dziwacznymi przygodami w spoteczenstwie — o tyle w Ferdydurke
Gombrowicz pogtebia obserwacje spofeczne i po raz pierwszy ujmuje je w ramy tego, co
potem bedzie okreslat formg i na bazie czego rozwinie swoja filozofie. Natomiast w
ostatnich dwdch powiesciach, Pornografii i Kosmosie, forma przybiera posta¢ bardziej
abstrakcyjng, zindywidualizowang i ztozong. PéZne rozumienie formy u Gombrowicza nie
jest juz jedynie synonimem relacji, jakie zachodzg miedzy stereotypowymi rolami
spotecznymi, ale kazda niemal relacjg, jakg jednostki sg w stanie ustali¢ i przyja¢ wobec
reszty spoteczenstwa. W przeciwiendstwie do tego, polskos¢ jest motywem statym.
Poglady Gombrowicza na jej temat ustality sie w realiach 20-lecia miedzywojennego
(opisanych w rozdziale 4.) i nie zmienity sie zasadniczo z biegiem lat.

Czasy, w ktérych zyt Gombrowicz, niejako narzucaty temat narodowosci. W XIX w.
silne byty ruchy narodowotwodrcze i narodowowyzwolencze, miedzy innymi takze u
Polakéw, ktérzy wtedy zabiegali o odzyskanie panstwa. Temat patriotyczny, zabarwiony
nostalgiag za utraconym panistwem i nadziejami na przywrécenie go byt obecny w sztuce
polskiej i bardzo na nig wptynat. Przezycia Polakdéw z okresu zaborow uksztattowaty w
duzej mierze ich tozsamo$é narodowa. Mito$¢ wobec ojczyzny nie ostabta, wrecz
przeciwnie — nasilita sie podczas drugiego waznego doswiadczenia, jakim byto odzyskanie

panstwa. Oddziatato to na Gombrowicza tym silniej, ze wydarzyto sie to juz za jego zycia.
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Dorastajgc w wolnej Polsce, miat mozliwos¢ obserwacji zachowan swoich rodakow.
Zauwazyt, ze patriotyzm polski jest tylez peten szczerych checi, zapatu i niemal religijnej
gorliwosci, co i bezmyslnego poddawania sie temu, co mowi wiekszos¢ i dazeniom do
wykluczenia z grona Polakéw tych, ktérzy sg cho¢ troche od nich odmienni. Te tematy
zaczety nurtowaé Gombrowicza na tyle wczesnie, ze poswiecit im opowiadanie ze swojego
debiutanckiego utworu, zbioru opowiadan Pamietnik z okresu dojrzewania — ,Pamietnik
Stefana Czarnieckiego”.

Gtéwnym bohaterem opowiadania, bedgcym na etapie |, jest chtopak z rodziny
raczej zamoznej, ale naznaczonej pietnem — matka Stefana jest pochodzenia zydowskiego.
Jego ojciec jest arystokratg, ale zubozatym, i zdecydowat sie poslubi¢ osobe nizszg
stanem, ale w lepszej sytuacji finansowej. Niestety czasy, w ktdrych zyja, nie sprzyjaja
Zydom i w zwigzku z tym Stefan i jego matka sg nieustannie stygmatyzowani — matka
spotyka sie z pogardg ze strony swojego meza, za$ Stefan jest dyskryminowany przez
nauczycieli i kolegdw. Nikt nie wystepuje otwarcie przeciw niemu, ale jest niepopularny
wsrod réwiesnikdw, a nauczyciel nie chce go docenié i ostentacyjnie nie zwraca na niego
uwagi, cho¢ jest gorliwym i przyktadnym uczniem. Stefan wyczuwa dystans i niecheé, wie,
ze ma to zwigzek z jego matka i pochodzeniem i dlatego wtasnie stara sie zaskarbi¢ sobie
sympatie otoczenia ze zdwojong sit3. A poniewaz w 20-leciu miedzywojennym, kiedy sie
toczy akcja utworu, dominuje nastrdj patriotyzmu, Stefan udowadnia na kazdym kroku, ze
jest wielkim polskim patriota.

W zwigzku z powyzszym motyw polskosSci obecny jest w opowiadaniu pod postacig
licznych odwotan do oznak polskiego patriotyzmu, utwordw lub symboli. Na tym polega
tez specyfika i odrebnos¢ tego motywu od znacznie ogdlniejszego motywu formy —
polskos¢ dotyczy konkretnego kontekstu i realiéw i to one stanowig nosnik jej sensow.
Wczesniej odwotania do typowo polskich elementéw, jak cytaty z piesni i wierszy, imiona
czy gry stowne bywaty adaptowane badz pomijane, aby uwypukli¢ uniwersalny, spoteczny
wydzwiek motywu formy. W motywie polskosci to one sg nosnikiem gtéwnych znaczen.

Najbardziej bodaj kluczowe i zapowiadajgce tematyke utworu jest juz samo imie i
nazwisko bohatera. Zostato ono wybrane nieprzypadkowo i nawigzuje do postaci
historycznej, polskiego polityka i przywddcy wojskowego z XVII w., Stefana Czarnieckiego,
ktdry obecnie jest uznawany za bohatera narodowego. O randze jego popularnosci

Swiadczy wzmianka o nim w tekscie polskiego hymnu. Patronuje on zatem Czarnieckiemu
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z utworu Gombrowicza, marzgcemu, by sta¢ sie wielkim Polakiem. Jednak nadanie
takiego imienia osobie o niepolskim pochodzeniu, spotykajgcej sie z ostracyzmem zamiast
uznania, nosi znamiona prowokacji i parodii. Jest oczywiste, ze takim mocnym akcentem
Gombrowicz rozpoczat polemike z polskimi stereotypami. W pewnym momencie

opowiadania gtéwny bohater zresztg sam sie przedstawia:

Pamietnik Stefana Czarnieckiego PL Mémoires de Stefan Czarniecki FR

Bytem wciaz hrabig Stefanem Czarnieckim z | j’étais toujours le méme comte Stefan, fils

matki née Goldwasser (31-32) d’'un Czarniecki et d'une mere née
Goldwasser. (99)

Jest oczywiste, ze w tym przypadku konieczne byto zachowanie zaréwno nazwiska
gtéwnego bohatera (nawigzanie do bohatera historycznego), jak i jego matki (dowdd
zydowskiego pochodzenia) i tak tez jest w tekscie docelowym. Zaréwno imie Stefana
Czarnieckiego, jak i nazwisko jego matki — Goldwasser — zostaty zachowane dzieki uzyciu
techniki transferu bezposredniego. Dodatkowo, aby wyréwnaé¢ ewentualny brak wiedzy
dotyczacej historii Polski, w tekscie docelowym zamieszczony jest zwiezly przypis od
ttumacza, zawierajacy informacje o tym kim byt Czarniecki, dzieki czemu mozliwe jest
wywnioskowanie, jaka role petni to nazwisko w opowiadaniu: « L’auteur a donné a son
triste héros les nom et prénom d’un illustre hetman polonais du XVIII siécle (N.d.T.)” (99).
Uwage zwraca dodane od ttumacza przymiotnik ,triste” w odniesieniu do bohatera. Cho¢
subiektywny, dodatek ten zgadza sie z linig interpretacji utworu wedtug motywu
polskosci: Czarniecki, mimo staran, jest wykluczony z grona petnoprawnych Polakdw.
Przypis o takim samym charakterze zostat umieszczony przy cytacie z patriotycznego

wierszyka dla dzieci, ,Katechizm dziecka polskiego”, z 1912 r.:

Pamietnik Stefana Czarnieckiego PL Memoires de Stefan Czarniecki FR
Pamietam takze: Je me rappelle aussi:

Kto ty jestes? Polak maty. Qu’es-tu? Un petit Polonais,

Jaki znak twdj? Orzet biaty. (27) Quel est ton signe ? L’aigle blanc. (94-95)
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W tekscie wyjsciowym nie ma podanego tytutu utworu, z ktdrego zaczerpniety jest
powyzszy cytat. Jednak dzieci zapoznajg sie z nim w polskich szkotfach, dzieki czemu jest
powszechnie rozpoznawany, zwfaszcza dwa jego pierwsze wersy, ktére tez znalazty sie w
Pamietniku Stefana Czarnieckiego. Zostaty one przettumaczone dostownie, dzieki czemu
czytelnik moze poznaé ich tres¢, a przypis informuje dodatkowo, ze majg one charakter
»patriotyczny i dzieciecy” i ze byty powszechne w 20-leciu miedzywojennym: , Distique
patriotique et enfantin a ’honneur entre les deux guerres (N.d.T.)”. Jedyne zastrzezenie
budzi ich charakterystyka jako ,distique” (dystych, dwuwiersz), co jest pomytka, bo caty
utwor sktada sie z wiecej niz przytoczonych dwéch werséw. Jednak btad ten nie zmienia
znaczenia cytatu i funkcji petnionej przez niego w tekscie. Ten, jak i wczesniejszy przypis
umozliwiajg zatem wyrdéwnanie poziomu wiedzy czytelnika, poprzez objasnienie kwestii,
ktdre sg wiadome w oryginale implicytnie. Do powyzszego cytatu odnosi sie pdzniejsza
wypowiedz Czarnieckiego, uparcie wierzgcego, ze moze by¢ cztonkiem formy

patriotycznej:

Pamietnik Stefana Czarnieckiego PL Mémoires de Stefan Czarniecki FR

i ja jestem rogata dusza, tobuz, Polak maty | moi aussi, je suis un gaillard, un polisson,
(28) un petit Polonais ! (96)

Tekst docelowy takie zachowuje spdéjnosé pojeé (,un petit Polonais”), dzieki czemu
mozliwe jest zrozumienie, ze Czarniecki chce by¢ wtasnie takim idealnym matym patriota,
jakiego promuje wierszyk. Ponadto taki sam rodzaj spdjnosci poje¢ zachodzi tez w
odniesieniu do dwdch pozostatych, wymienionych okreslen, ,rogata dusza” i ,tobuz”.
Uzywa ich nauczyciel w trakcie lekcji, moéwigc o Polakach. Nauczyciel jest dla
Czarnieckiego rowniez autorytetem, wiec uzywajgc jego pojeé Czarniecki chce powiedzieé,

ze utozsamia sie z Polakami, o ktérych nauczyciel opowiada:

Pamietnik Stefana Czarnieckiego PL Mémoires de Stefan Czarniecki FR

Polak zawsze byt taki, jak to méwig — wisusi | Le Polonais a toujours été un sacre

rogata dusza. (28) polisson, comme on dit, un vrai gaillard.
(95)
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W tekscie docelowym spojnosé ta jest nawet wieksza, gdyz oba uzyte przez nauczyciela
zwroty zostajg potem zacytowane przez Czarnieckiego. Natomiast po polsku rzeczownik
»fobuz” nie jest zaczerpniety bezposrednio ze stéw pedagoga, ktéry w innym miejscu
mowi ,Polacy — zdolne, a leniwe szelmy” (27). Dopiero nawigzujac do tych stéw Czarniecki
relacjonuje, ze nauczyciel ,miat stabo$¢ do leniwych tobuzow” (28), a stowa, ze jest
»rogatg duszg, tobuzem, Polakiem matym” nastepujg potem. Spdjnosc okreslen jest wiec
w tekscie docelowym nawet wieksza, niz w wyjsciowym, bo w obu powyzszych cytatach
uzyte sg zwroty ,gaillard” i , polisson”, bez posrednictwa trzeciego okreslenia.

Nauczyciel odwotuje sie takze do wielkich bohateréw narodowych i przekonan
przekazywanych uczniom w polskich szkotach, majacych wpoié¢ im przeswiadczenie o
wielkiej roli, jakg odegrata Polska w dziejach Europy. Uzywa w tym celu hastowych,

krotkich sformutowan, w zatozeniu, ze uczniom znane sg juz zwigzane z nimi przekonania:

Pamietnik Stefana Czarnieckiego PL Mémoires de Stefan Czarniecki FR

Panowie (...) — ktéry inny nardod byt

Mesjaszem narodow? Przedmurzem

Messieurs! (...) Quel autre peuple a été le
Messie des peuples ? le rempart de la

chrzescijanstwa? Ktéryz inny miat ksiecia

chrétienté ? Quel autre a eu un_prince

Jozefa Poniatowskiego? (27) Joseph Poniatowski ? (95)

W tekscie docelowym te sformutowania sg przettumaczone dostownie, jednak nie ma do

nich przypiséw. Zatem znaczenie denotacyjne zostaje zachowane, ale czes$é
konotowanych informacji pozostanie francuskojezycznemu czytelnikowi nieznana. Z
kontekstu fatwo sie domyslié, ze sg one pochlebne dla Polski, a Poniatowski byt wazng
postacig w jej historii, skoro sg one wymieniane przez nauczyciela zachwalajgcego swdj
kraj. Zatem mozliwe jest odczytanie z nich niezbednego minimum potrzebnego do
zrozumienia motywu polskosci.

Ten sam nauczyciel posuwa sie w swojej mitosci wobec Polski do tego, by ja
zachwala¢ kosztem krytyki innych krajow. W czasie lekcji wspomina, ze Polacy sg
wspaniali, a Polki piekne, powtarzajgc obiegowe, znane opinie i stereotypy. Oprécz tego
chce uswiadomié uczniom bogactwo jezyka polskiego poprzez przyrdwnanie go do jezyka

francuskiego:
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Pamietnik Stefana Czarnieckiego PL Mémoires de Stefan Czarniecki FR

Céz Francuz? Petit, petiot, trés petit — co | Que dit le frangais? « Petit », « petiot », «

najwyzej. A my, jakie bogactwo : maly, | trés petit » — tout au plus. Tandis que nous,
malutki, maluchny, malusi, malenki, | quelle richesse « maty », « malutki »,
malenieczki, malusienki i tak dalej. (27) « maluchny », « malusi», « malenki »,

« malenieczki », « malusieniki », et ainsi de
suite. (95)

Wybdr francuskiego jest nieprzypadkowy, poniewaz w 20-leciu miedzywojennym byt on
nadal powszechnie nauczany wsrdéd dzieci i mtodziezy z wyzszych sfer, wiec uczniowie
mogq zrozumiec, na czym polega poréwnanie nauczyciela. Chodzi o zdrobnienia, ktore sg
czesto obecne w jezyku polskim i fatwo je utworzy¢ za pomocg wielu réznych sufikséw, w
jezyku francuskim natomiast zdrobnienia nie sg zbyt czeste (co zresztg mozina byto
zauwazy¢ we wczesniejszych przyktadach tej analizy). Nauczyciel przeciwstawia bogactwo
sposobdéw tworzenia zdrobnien po polsku bardzo ograniczonym mozliwosciom jezyka
francuskiego w tym zakresie, co ma by¢ argumentem za wyzszoscia jezyka polskiego. Ta
sytuacja jest dos¢ czytelna, nawet w tekscie docelowym, poniewaz poréwnywane sg dwa
jezyki, z czego najpierw po francusku wymienionych jest kilka zdrobnien. Zrozumiate wiec,
ze cigg wyrazéw w innym jezyku, ktdry nastepuje potem, obejmuje takze zdrobnienia od
przymiotnika ,,maty”, w zwigzku z czym zostaty one oddane poprzez transfer bezposredni,
a ich znaczenie mozna odczytaé z kontekstu.

Patriotyzm w opowiadaniu przechodzi zatem w formy nacjonalistyczne, a nawet
szowinistyczne. Jednym z najmocniejszych tego przejawdw jest w utworze antysemicki

wierszyk, ktory stuzy dzieciom podczas zabaw:

Pamietnik Stefana Czarnieckiego PL Meémoires de Stefan Czarniecki FR

Czyz bo nie uroczy to i tajemniczy wierszyk:
,Raz, dwa, trzy, wszystkie Zydy psy, a

Polacy ztote ptacy, a wychodzisz ty” -

N’était-elle pas attirante et mystérieuse,
cette comptine « Un-deux-trois, les Juifs

sont des oies, les Polonais sont en or, et

ktédrym wywotywali$my sie z towarzyszami,
podczas zabaw na szkolnym podwérku?
(27)

c’est toi qui sors » que récitaient mes

camarades pendant nos jeux dans la cour
de I'école ? (94)
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Efekt, jaki wywiera ten wierszyk, polega na skontrastowaniu nienawisci z niewinnoscia:
dzieci powtarzajg antysemickie hasta w trakcie zabaw. Waznym elementem s3 tutaj
miana, jakie zostaty uzyte w odniesieniu do Polakéw i Zydéw : ,psy” i ,zfote ptacy”
(archaiczna forma liczby mnogiej rzeczownika , ptak”). Jest to wierszyk wymyslony przez
Gombrowicza, nie jest cytatem (jak na przyktad cytaty z piesni ,Marsz Sokotéw” czy
»Katechizm dziecka polskiego”), ani obiegowym hastem, jak na przyktad popularne w 20-
leciu w Polsce (i tez nacjonalistyczne) ,swdj do swego po swoje”. Aby oddaé charakter
dzieciecej wyliczanki i jednoczesnie antysemicki sens, tekst docelowy zachowuje rymy i
zwieztg forme, a takze kontrast miedzy pozytywnym wizerunkiem Polakéw i negatywnym
Zydéw, przemianowujgc ich odpowiednio na ,Polakéw ze ztota” — ,les Polonais sont en
or” i ,gesi” — ,des oies”. Francuski tekst docelowy stanowi wiec ekwiwalent przesuniety
(tj. ekwiwalent oddajgcy konotacje tekstu wyjsciowego kosztem zmian denotacyjnych
[Lukszyn, 1998: 79]), w ktérym zderzenie pozytywnego wizerunku Polakéw z negatywnym
Zydéw zostato oddane za pomocy innych $rodkéw jezykowych, konotujacych jednak te
same skojarzenia.

Oprécz tego w opowiadaniu pojawiajg sie cytaty z piesni zotnierskich. Cytuje je
sam Czarniecki, ktéory zdecydowat sie dowies¢ swojego patriotyzmu, wstepujgc do

wojska?®:

Pamietnik Stefana Czarnieckiego PL Meémoires de Stefan Czarniecki FR

1. | oto — bytem zotnierzem, ufanem i | 1. Je deviens ainsi soldat, uhlan, je chantai
Spiewatem wraz z innymi: utani, utani, | avec les autres : « Uhlans, uhlans, jolis

malowane dzieci, niejedna panienka za | enfants, plus d’'une demoisselle courra vers

wami poleci. (31) vous gaiement. » (99)

2. Wojenko, wojenko, cdzes ty za pani? (32) | 2. Guerre, chere guerre, quelle maitresse
es-tu ? (100)

W obu przypadkach cytaty zostaty przettumaczone dostownie, z zachowaniem sensu i

wydzwieku oryginalnych cytatéw. Drugi z nich zawiera rym podkreslajagcy, ze jest to

2 Opowiadanie powstato w 1926 r., by¢ moze wiec Czarniecki byt tym Zotnierzem, ktérym nie zostat
Gombrowicz w 1919 r., kiedy rozpoczeta sie wojna polsko-rosyjska o granice? Zbiorowe zaangazowanie
traktowat Gombrowicz bardzo nieufnie i wystrzegat sie go takze i pod innymi aspektami, wiec opowiadanie,
pokazujgce zotnierzy jako bezwolnych uczestnikéw tragicznej rzezi, mozna traktowac jako rozrachunek z
tamtym doswiadczeniem odmowy uczestnictwa w wojnie, ktdre traktowane byto jako brak wdziecznosci za
odzyskanie niepodlegtosci.
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piosenka, i z tego powodu jego stowa sg nieznacznie zmodyfikowane. ,,Uhlans, uhlans,
jolis enfants, plus d’une demoisselle courra vers vous gaiement”. Ani po polsku, ani w
tekscie docelowym nie ma podanych tytutéw piosenek, z ktérych pochodzg cytaty. A
chodzi o piosenke anonimowag ,Hej, hej utani malowane dzieci” z XIX w. oraz ,,Wojenko,
wojenko”, ktdérej autorstwo jest przypisywane réznym osobom, niepewna jest tez data jej
powstania, cho¢ za najbardziej prawdopodobny podaje sie 1914 r. Poniewaz bohater
informuje w tekscie, ze zostat zotnierzem i spiewat jedng z nich, tatwo sie domyslié, ze
byta to piosenka zotnierska. Po francusku dodatkowo cudzystéw utatwia identyfikacje
fragmentu jako cytatu. Druga z nich jest trudniejsza do zidentyfikowania jako fragment
piosenki (obie z nich sg oczywiscie piosenkami polskimi i nie byty ttumaczone na
francuski). Jedynie dlatego, ze jest to pytanie retoryczne oraz brzmi wiasnie jak fragment
jakiego$ utworu, mozna sie domysla¢ jego pochodzenia. Z pewnoscig przypisy
objasniajgce pochodzenie cytatow utatwitoby zrozumienie ich roli, ale juz sama ich
obecnos$é w tekscie, ich sens oraz fakt, ze wypowiada je Stefan Czarniecki $wiadczg o tym,
ze w petni przyjat i zaakceptowat los zotnierza.

Powyisze, a takze poprzednie przyktady z opowiadania ,Pamietnik Stefana
Czarnieckiego” zawierajg fragmenty wazine z punktu widzenia motywu polskosci.
Pozwalajg one w petfni zrozumie¢ charakter zaangazowania patriotycznego tytutowego
bohatera oraz atmosfere patriotyzmu i antysemityzmu w Polsce miedzywojennej. W
szerszej perspektywie, patriotyzm zostat tu ukazany jako forma, czyli jeden ze sposobdw
regulowania relacji miedzyludzkich, wyznacznik wartosci i zachowan. Te forme
Gombrowicz wyraznie krytykuje, pokazujgc losy zagubionego, dyskryminowanego
chtopca, ktory z powodu pochodzenia i mimo autentycznego, osobistego zaangazowania
w sprawy patriotyczne, nie uzyskat petni szacunku, o jakim marzyt. Wynika to z faktu, ze
bohaterowie Pamietnika znajdujg sie na etapie |, a zatem przed wejsciem w formy.
Réwniez i Stefan Czarniecki stara sie zdoby¢ pozycje w formie patriotyzmu, ale nie jest w
stanie pojgé, do jakiego stopnia jego ,nizszo$¢”, zwigzana z pochodzeniem, jest ku temu
przeszkoda. Skoro nie wie, ze pochodzenie ma w tej formie kluczowe znaczenie i ponosi
niemal ciggle kleski, to oznacza, ze nie rozumie formy patriotyzmu i nigdy nie wychodzi
poza swojg pozycje na etapie |. Francuski tekst docelowy nie podaje wszystkich informacji
zawartych w tekscie wyjsciowym. Polskiemu czytelnikowi sg one po prostu znane i nie

wymagajg objasnienia, natomiast dla francuskojezycznego czytelnika mogg byc
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niezrozumiate. Zwiezte, nieliczne przypisy wyjasniajg niezbedne minimum pozwalajgce
zrozumie¢ wydzwiek wiekszosci typowo polskich faktéow czy utworéw. W zwigzku z tym,
choé przektad mogtby byé bogatszy w objasnienia, mimo wszystko pozwala na odczytanie
motywu polskosci.

Motyw polskosci po raz pierwszy pojawit sie w oméwionym powyzej opowiadaniu
ze zbioru Pamietnik z okresu dojrzewania. Jednak gtéwnym utworem, gdzie Gombrowicz
w petni zobrazowat swoje poglady na temat polskosci, jest Trans-Atlantyk. Powies¢ ta
zostata napisana znacznie pdzniej, po Il wojnie Swiatowe] i po opuszczeniu kraju przez
Gombrowicza. W zwigzku z tym motyw polskosci jest tam pogtebiony i zaktualizowany o
doswiadczenie polskiego emigranta i obserwatora horroru ostatniej wielkiej wojny XX w.,
ktéra wywarta trwaty slad na historii Polski. Jednak z drugiej strony, Trans-Atlantyk nie
jest powiescig wyfacznie o Il wojnie Swiatowej, to uniwersalna powies¢ o polskosci w
ogéle (Mali¢, 1984: 254-255). Jej bohater, kolejne wecielenie cztowieka
Gombrowiczowskiego, ma trudnosci z ustaleniem swojego stosunku wobec polskosci.
Stosunek ten jest ztozony, niejednoznaczny i ewoluuje w trakcie utworu. Dlatego tez
charakterystyka gtéwnego bohatera Trans-Atlantyku bedzie nieco dtuzsza.

Przede wszystkim, uderza kontrast miedzy dwoma utworami poswieconymi
polskosci. Opowiadanie o Stefanie Czarnieckim konczy jednoznaczna, krytyczna
konstatacja, ze polski patriotyzm 20-lecia miedzywojennego jest narzedziem stuzagcym do
manipulacji i opresji oraz prowadzi do wykluczenia spotecznego niektdrych jednostek
(,piescicie jaskdtki, a dreczycie zaby, czepiacie sie nosa; nieustannie kogos$ tam
nienawidzicie” [Bakakaj, 34]). Powies¢ Trans-Atlantyk, cho¢ o wiele dtuzisza, z bardziej
rozwinietg akcjg, wiekszg liczbg watkdéw i postaci, jest o wiele mniej jednoznaczna. O ile
wczesniej Gombrowicz skupit sie na jednym aspekcie polskosci, ktéry skrytykowat, o tyle
potem odczut potrzebe ,rozprawienia” sie ze wszystkim, z czym sie ona wigze. Tym razem
nie udato mu sie wypracowac jednoznacznego stanowiska i powies¢, choé dtuzsza i
bardziej ztozona, przynosi jedynie zapis sciezki Witolda na jego drodze do wtasnego ujecia
polskosci.

Przy rozpatrywaniu Trans-Atlantyku trzeba uwzglednié fakt, ze to charakterystyka
kolejnego etapu rozwoju cztowieka w obrebie formy. Stefan Czarniecki, bedacy na etapie
numer |, byt bardzo zagubiony i niezdolny do ujrzenia innych aspektéw polskosci niz ten,

ktdrego sam doswiadczyt, i nie nazywat go jeszcze wtedy formg. Kolejny bohater, Jozio w
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Ferdydurke, bedacy na etapie numer I, odkryt Swiat form i zdat sobie sprawe do jakiego
stopnia jest w nim uwieziony; od poczatku do korca starat sie unikngé za wszelkg cene
wejscia w jakgkolwiek forme, a gdy mu sie to nie udawato, wszystkie sity koncentrowat na
probach wyrwania sie z niej. Wniosek z utworu byt taki, ze forma jest nieunikniona.
Wobec tego gtdwny bohater Trans-Atlantyku podejmuje sSciezke trudna, ale konieczna:
akceptuje istnienie formy i bierze na ,,warsztat” jedng z nich, polskos$¢, prébujgc znalezé w
jej obrebie swoje stanowisko, swoje miejsce. Dlatego tez przynalezy on do etapu numer 2
w obrebie modelu Nowaka. Oznacza to, ze wchodzi w Swiat form i stara sie osiggna¢ jak
najwyzszg pozycje w jednej z nich i stanowi przejscie miedzy Jéziem (etap Il), a
Fryderykiem (etap 3 i 4).

Polskos¢ jest reprezentowana przez pana Tomasza. Witold poznaje go, bedac na
emigracji w Buenos Aires. Tomasz jest cztowiekiem starszym, powaznym i uczciwym,
gorgcym patriotg: na wies¢ o wojnie chce wystaé swojego jedynego syna do walki w
obronie Polski. Jest tez honorowy. Zniewazony w barze nie oddaje przeciwnikowi, ktory
rzucit w niego kubkiem; zamiast wdawad sie w karczemne béjki, wyzywa go na pojedynek.
Przy tym wartosci narodowe, jakim hotduje Tomasz, sg juz nieaktualne: patriotyzm za
wszelkg cene nie zda sie na nic, bo Polska wtasnie przegrywa wojne i wysytanie zotnierzy
do walk przyniesie im pewng $mieré. Tomasz nie jest wiec bohaterem jednoznacznie
negatywnym, ale wyznawane przez niego zasady nie przynoszg pozytku i wynikajg ze
zbiorowego nacisku, ktéry dziata na jego wiasng szkode — kaze mu poswieci¢ swoje
dziecko w imie narodu — cho¢ on sam jest tym naciskiem na tyle zmanipulowany, ze nie
postrzega ewentualnej straty syna jako szkody, tylko jako ofiare, ktdrg jest winny Polsce.
Nie sam ojciec jest wiec krytykowany, ale wartosci, ktére mu narzucono i ktérych nie
mozna potepié bez narazania sie samemu na potepienie przez ogdt. Wobec tego Tomasz
jest w pewnym sensie niewolnikiem formy. Natomiast celem Gombrowicza jest
»[uljawnié, zalegalizowac ten drugi biegun odczuwania, ktéry kaze jednostce bronié sie
przed narodem, jak przed kazdg zbiorowg przemoca” (Gombrowicz, 1986: 6). W tym celu
pod koniec pierwszego rozdziatu Witold, gtéwny bohater Trans-Atlantyku, zwraca sie w
kierunku statku z rodakami odptywajgcymi do Europy, ztorzeczac Polsce. Robi to
kompulsywnie, gwattownie, emocjonalnie, co upodabnia go nieco do spontanicznego i tez
emocjonalnego Jézia z Ferdydurke. Jego przeklenstwo jest swego rodzaju manifestem o

niezwyktej sile: tak jak wrogie panstwa najechaty na Polske, tak Gombrowicz wypowiada
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swojg wojne nieaktualnym, przebrzmiatym wartosciom polskim. Jednak, cho¢ po
wypowiedzeniu go nie ma zadnych watpliwosci co do tego, ze ta polskos¢ tradycyjna,
skostniata, Witoldowi sie nie podoba — zamiast odrzucic jg i pdj$¢ swoja droga, rozpoczyna
Zmudny proces ustanawiania jej na nowo. Nieustanna ucieczka z poprzedniej powiesci
ustgpi miejsca akceptacji formy jako takiej, cho¢ nie pozbawi bohatera checi dokonywania
w niej zmian. Tym samym Witold plasuje sie na etapie Il, jako osoba prébujaca zdoby¢ jak
najlepsza pozycje w obrebie formy patriotycznej, wiecznie poszukujgca najlepszego
podejscia, ktére zapewni jej uznanie otoczenia.

Cytowany powyzej fragment Trans-Atlantyku zapowiada tematyke catego utworu.
Witold szuka alternatywy dla polskosci, ktéra zostaje nazwana ojczyzng; remedium na nig
ma by¢ jej przeciwienstwo, synczyzna. Ta opozycja wykrystalizowuje sie po spotkaniu
Tomasza i jego syna, Ignacego. Ignacy bardzo mato sie udziela i zostaje opisany jedynie
ogdlnikowo. Wynika to z braku jego swiatopogladowego uksztattowania — o ile ojciec ma
juz ustalony system wartosci, o tyle syn dopiero jest w fazie ksztattowania, tabula rasa.
Moment, kiedy ojciec chce go wysta¢ na wojne, moégtby byé przetomem w jego zyciu i
sprawi¢, ze przejatby postawe ojca. | wiasnie wtedy, kiedy decydujg sie losy chtopaka, na
jego drodze staje Gonzalo, ktéry ma zupetnie inne plany odnosnie do jego przysztosci.

Gonzalo jest towarzyszem Witolda od czasu, kiedy nawigzujg znajomos$é po
przyjeciu, na ktore zaproszeni byli rézni artysci i osoby ze $wiatka kultury. Jest frywolnym
milionerem i bon vivantem, spedzajagcym cate dnie na zabawach lub w zaciszu swojej
luksusowe]j rezydencji, i na uganianiu sie za mtodymi chtopcami. Gonzalo jest przy tym
emocjonalny, delikatny i strachliwy, panikuje na wie$¢ o tym, ze wyzwano go na
pojedynek i zgadza sie na niego stawié tylko pod warunkiem, ze bedzie oszukany: pistolety
majg by¢ nabite przez swiadkéw tylko na niby, a w rzeczywistosci pozostac puste, bez kul.
Gonzalo rézni sie zatem diametralnie od ideatu Polaka-patrioty, religijnego i uznajgcego
tradycyjny model rodziny, stawiajgcego nade wszystko obowigzek patriotyczny, nawet
kosztem swojego szczescia. Gombrowicz przeciwstawia Gonzala-bon vivanta Tomaszowi-
patriocie i sprawia, ze obaj toczg symboliczng walke o dusze syna. Od tego, czy Gonzalo
zjedna sobie jego sympatie, czy nie zdota go wyrwac spod ojcowskiej woli, zaleze¢ bedzie
postawa Gombrowicza wobec polskosci — jak zostato wspomniane powyzej, nie zostanie
ona ostatecznie ustalona. W krytyczng noc, kiedy Tomasz chce zabié syna, by go w ten

sposdb ochroni¢ przez zgubg i demoralizacjg przez obcokrajowca, a Gonzalo chce
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podstepem sprawi¢, by Ignacy zabit ojca, do rezydencji Gonzala zajezdza towarzystwo
emigracji polskiej pod przewodem polskiego posta i utwoér konczy sie zabawg, Smiechem i
taricem. W ten sposéb Gombrowicz dystansuje sie od dwdch stanowisk wobec polskosci,
co nie oznacza jednak, by nie miat na jej temat zdania.

Poczatek utworu cechuje odrzucenie, negacja formy polskosci, zupetnie w stylu, w
jakim miato to miejsce w Ferdydurke. Sprawy sie komplikujg, gdy Witold poznaje Gonzala,
a potem Ignacego i Tomasza. Od tej pory bedzie przyjmowat stanowisko konserwatywne
przy Gonzalu, ktérego frywolne zachowanie budzi w nim niesmak, a buntownicze, gdy
bedzie myslat o Tomaszu i jego niepotrzebnym oddaniu sie przegranej sprawie. Dopiero
po wiesci o przegranej Polski na wojnie Witold zacznie odczuwaé wszystko, co zwigzane z
patriotyzmem jako ,Puste” i sktoni sie w strone Gonzala, ktéry reprezentuje wszystko, co

Swieze i przyczyniajace sie do odnowienia polskosci:

Pragnienie (...) duszy mojej byto takie: aby co$ sie Stato. O, niechze co chce sie dzieje,
byleby to z miejsca ruszyt... (...) A bo dosy¢, dosy¢ tego starego, niech co Nowe bedzie! Da¢
tedy troche luzu chtopakowi, niech on Co Chce robi. A niech ta Ojca sobie zamorduje, i Bez
Ojca bedzie (...)! (Trans-Atlantyk, 114).

Ta wypowiedz zostaje umieszczona na koncu utworu, w trakcie nocnego przyjecia, kiedy
ma sie wyjasnic dalszy los Ignacego. Witold decyduje sie wiec nie ostrzega¢ ojca o spisku
Gonzala, biorgc jego strone. Z pewnoscig na takg decyzje Witolda miaty wptyw
wczesniejsze stowa Gonzala, ktéry przekonywat go do porzucenia starych,

anachronicznych i jatowych zasad na rzecz wolnosci i nowosci:

Powidzze mnie: zadnego ty Postepu nie uznajesz? Mamyz w miejscu dreptac? A jakze ty
chcesz zeby co Nowego byto, gdy ty Stare wyznajesz? Wieczniez tedy Pan Ojciec syna
mtodego pod batogiem swoim ojcowskim mieé bedzie, wieczniez ten mtody za Panem
Ojcem ma klepaé¢ pacierze? Dac troche luzu mtodemu, wypusci¢ go na swobode, niech
pobryka! (...) Do diabta z Ojcem i Ojczyzng! (...) A po co tobie Ojczyzna? Nie lepsza
Synczyzna? Synczyzng ty Ojczyzne zastgp, a zobaczysz! (Trans-Atlantyk, 60-61).

W powyziszym fragmencie zawarta jest jedna z najwazniejszych w utworze koncepcji:
paralela miedzy ojcem i ojczyzng, a synem i przypisang mu analogicznie synczyzng,
stanowigcg nowg koncepcje streszczajgcg wszystko to, do czego Gonzalo chciatby

przekona¢ Witolda (i Ignacego).
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Trans-Atlantyk PL

Trans-Atlantique FR

Do diabta z Ojcem i Ojczyzna! Syn, syn, to

mi dopiero, to rozumiem! A po co tobie
Ojczyzna? Nie lepsza Synczyzna? Synczyzng

ty Ojczyzne zastgp, a zobaczysz! (60-61)

- Au diable le Pere et la Patrie, grommela-t-

il. Le Fils, ah le fils, c’est autre chose, la tout
s’éclaire ! Qu’as-tu a faire de la Parie ? La
Filistie, n’est-ce pas mieux ? Echange la

Patrie contre la Filistrie et tu verras ! (889)

W tekscie docelowym podobny zabieg zostat przeprowadzony w oparciu o wyraz ,patrie”
(ojczyzna), od ktérego mozliwe byto utworzenie ,synczyzny” — filistrie”, z tym samym
sufiksem ,,-trie”, ale réznigce sie poczatkiem: filistrie wzieto sie od ,fils” (syn) tak samo,
jak ,ojczyzna” kojarzy sie z ,ojcem” (i analogicznie patrie — pére). Tym samym,
autorskiemu neologizmowi (czyli uzywanemu przez danego autora [Lukszyn, 1998: 201])
w tekscie wyjsciowym odpowiada neologizm okazjonalny w tekscie docelowym.

Nie tylko jednak w ten sposdb koncepcja synczyzny Gonzala silnie wybrzmiewa w
utworze. Podkresla jg sam charakter Gonzala, ktérego Gombrowicz stara sie ukaza¢ jako
jak najbardziej odmiennego od tradycyjnego i stereotypowego wizerunku polskiego
patrioty, jak to tylko mozliwe.”” Gonzalo, tak jak i inne postaci u Gombrowicza, jest mato
realistyczny, za to skupia w sobie te cechy, ktére akurat stuzg zobrazowaniu danego
motywu filozoficznego. Jako piewca nowosci, Gonzalo jest wiec ekscentryczny w stylu
zycia, zachowaniu i ubiorze, jest ucielesnieniem prowokacji i tamania granic. Podkreslajg
to miedzy innymi okreslenia Gonzala jako ,Gonzali” (co stanowi zenski wariant jego
prawdziwego imienia) oraz liczne zdrobnienia, przez ktére Gonzalo upodabnia sie do
dziecka lub do kobiety, tamigc stereotyp o silnym, odwaznym mezczyznie, jakim powinien

by¢ Polak-patriota:

Trans-Atlantyk PL Trans-Atlantique FR

1. Dans
trouvais, je regardai Gonzalo, et ce n’était

1. Znéw tedy na Gonzala patrze w I'état de faiblesse ou je me

ostabieniu mojem, ale nie Gonzalo to

chyba, a Gonzala (...) (111) plus Gonzalo mais bien Gonzala. (950)

2. Poszedt spa¢ Tomasz. Poszli tyz Ignac, | 2. Tomasz partit se coucher. Ignace et

Horacjo, a i Gonzala chytra na spoczynek | Horacio se retirerent a leur tour, et la

zdaza (113) fourbe Gonzala se rendit en hate, elle aussi,

7 Szczegdtowy opis syna i ojca w kontekscie reprezentowanych przez nich ojczyzny i synczyzny zob. Mali¢,
1984:242-243.
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vers le lieu de son repos. (952)

Nikt na gtos nie nazywa Gonzala Gonzalg, ale narrator uzywa tego miana, by dac

czytelnikowi do zrozumienia, ze bohater jest kobiecy, delikatny. W tekscie docelowym

zenski wariant imienia jest zachowany dzieki transferowi bezposredniemu bez zmian i

petni te samg funkcje. Byto to mozliwe, poniewaz w tekscie wyjsciowym i docelowym

imiona konczace sie na litere ,a” s3 zazwyczaj imionami zeriskimi. Podobnie jest ze

zdrobnieniami, ktore takze pogtebiaja wyzej wspomniane wrazenie i s uzywane tylko

przez narratora Witolda:

Trans-Atlantyk PL

Trans-Atlantique FR

1. Gonzalo tedy znowu, zebym ja do nich
szedt, a jak upojony na wybranka swojego
spoglada i chcac jemu sie przypodoba¢, a w
oko wpasé, Oczko przymruza, reka Raczka

rusza, chichocze, a na siedzeniu

podskakuje... (47)

1. Gonzalo revient a sa charge - Allez, parle-
leur, et contemple son Elu d'un air
enamouré. Voila que, pour attirer son
attention, pour le Séduire, il se met a lui
faire de I'ceil, a agiter sa main (sa menotte),

a glousser, a sautiller sur ses fesses. (876)

2. A to wiec Raczka machnie; a to oczkiem
strzeli; to zndw gatki z chleba podrzuca, to
szklaneczkg brzeczy, to paluszkiem drobi, a
tak posrdd tych_figielkéw swoich jak Indor
miedzy Wrdébelkami... (50)

2. Il agite sa menotte, lance une_ceillade,
catapulte des Boulettes de pain, fait tinter
son verre, tambourine des doigts sur la
table, on dirait un Dindon se pavant au
milieu des piafs... (879)

3. Pisnat cienko bardzo, ragczkami zamachat,

oczkiem spojrzat i rzekt Gtosikiem swoim: -

Mnie na pojedynek wzywajg?! Dopiroz
powiadam: - Zostaw ty Gtosik, zostaw

Oczko, raczke i lepiej spetid powinnosé

swojg! (59)

3. Il poussa un petit cri suraigu, agita ses

menottes, lanca une ceillade et pépia: - On

me provoque en duel?
- Abandonne ta petite voix, tes (Eillades et

tes menottes, et tache un peu a faire ton
devoir ! (887)

4. Znéw tedy na Gonzala patrze w

ostabieniu mojem, ale nie Gonzalo to

chyba, a Gonzala, i nie Reka, ale Raczka

pulchna Mata cho¢ duza, wtochata; i palce
Cukrowe, Cienkie, cho¢ Duze Paluchy, a
Paluszki chyba; i Okiem mruzy, mruga, ale

Oko Oczko... (...) nawet mnie nie
odpowiedziat, a tylko paznokietki pod

Swiatto oglada. (111)

4. Dans l'état de faiblesse ou je me
trouvais, je regardai Gonzalo, et ce n’était
plus Gonzalo mais bien Gonzala. Et sa main
n’était plus une main mais une menotte
dodue, menue, assez grande pourtant et
velue. Et ses Doigts tout sucrés, tout
fuselés, avec leurs phalanges epaisses et
pourtant minces... Il battait des cils, clignait
de qui
mignardises d’ceillet. (...) Gonzalo ne me

I'ceil, mais un ceil avait des

repondit meme pas : il examinait ses ongles
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a contre-jour. (950)

We wszystkich przypadkach, gdzie wystepuje zdrobnienie od rzeczownika ,reka”, czyli
»raczka”, w tekscie docelowym wystepuje zdrobnienie ,menotte”, oznaczajgce gtéwnie
reke dziecka, co takze wigze sie z jej matym rozmiarem. W jednym przypadku zdrobnienie
jest utworzone poprzez dodanie przymiotnika ,petit” (maty”): ,petite voix” (gtosik”, [3]).
W pozostatych przypadkach zdrobnienia nie wystepujg (oeil [1], verre [2], doigts [2, 4],
piafs [2]), lub tez zdrobniaty charakter zostaje zasygnalizowany w nieco inny sposdb.
»,Rzekt Gtosikiem” zostaje zamienione na ,pépia” [3], co mozna by przettumaczyé jako
»zacwierkat, zakwilit” (chodzi o dZzwiek wydawany przez mate ptaki), ,,Oczko przymruza”
[1] i ,,oczkiem strzeli” [2] zostaje zamienione na ,,il se met a lui faire de I'ceil”, ,il langa un
ceillade”, a oba te wyrazenia oznaczajg znaczace spogladanie w kierunku danej osoby, by
zwrocic jej uwage, czesto pojawiajgce sie w kontekscie mitosnym. ,Paluszki” [4], ktére
zostaty oddane jako ,palce”, opatrzone sg przymiotnikiem ,minces”, czyli ,smukte,
szczupte”. W jednym przypadku natomiast zdrobnienie pojawia sie w tekscie docelowym,
cho¢ nie ma go w oryginale: ,Pisnat cienko bardzo” [3] — ,,il poussa un petit cri suraigu”
(pisnat bardzo cienko, piskliwie, wysoko). Zatem wiekszos¢ zdrobnien wystepuje w obu
wersjach jezykowych jako ekwiwalenty przesuniete, majgce nieco inny sens stownikowy,
ale konotujace te same cechy (Lukszyn, 1998: 79), jakimi Gonzalo odznacza sie w tekscie
wyjsciowym. Oprdocz tego w tekscie docelowym jedno zdrobnienie jest naddatkowe. W
zwigzku z tym, cho¢ niektére zdrobnienia nie wystepujg i zostaty zastgpione
standardowymi, podstawowymi wersjami leksemdéw z tekstu wyjsciowego, charakter
Gonzala jako osoby wydelikaconej, kaprysnej (przeciwnej ideatowi Polaka) wystepuje w
obu tekstach.

Podobng role petnig zdrobnienia uzywane przez samego Gonzala, a odnoszace sie
do Ignacego. Dodatkowo Gonzalo podkresla nimi swojg sympatie i zainteresowanie
wobec chtopca, co famie inny stereotyp dotyczacy Polaka-patrioty, ktéry powinien zy¢ w
zgodzie z wartosciami katolickimi i zwigzac sie z kobietg (najlepiej poprzez matzenstwo, do

ktorego Gonzalo z pewnoscig nie dazy), a nie z osobg swojej pfci:

Trans-Atlantyk PL Trans-Atlantique FR
1. - Wszystko przez Ignaska, lgnaska | 1. ,Et tout ¢a a cause d’lgnace, de mon
mojego! (59) Ignace!” (888)
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2. A gdy Ignasieniek mdj Starego swojego

buchbachem napocznie, pewnie dla mnie
miekszym, taskawszym bedzie, bo przecie
kryminat! (111)

2. Et quand mon gentil petit Ignace aura

touché a mort son Vieux a coups de
Boumbam, alors il se fera mou et docile
entre mes mains, car cette affaire sentira la
taule d’une lieue ! (950)

3. Gdy ja dzielnie jemu stane i meskos¢
swojg okaze, juz chyba on mnie wypié z
Ignasienkiem swoim-moim nie wzbroni...
(61)

3. Ayant pu constater que je me suis
presenté courageusement sur le pré, que
ma virilité est donc averée, il ne saurait
m'empécher de trinquer avec son Ignace a

lui, son Ignace a moi... (889-890)

Jezyk francuski nie dysponuje tak bogatym wachlarzem mozliwosci tworzenia zdrobnien,
co jezyk polski. Dlatego tez rdine zdrobniate warianty imienia Ignacego w tekscie
docelowym zostaty zmienione na standardowg wersje imienia. Za to dodane do nich
zaimki dzierzawcze (,mon Ignace”, ,lgnace a moi”, ,mon (...) Ignace” — ,mdéj Ignacy”)
podkreslajg afektywny stosunek Gonzala do Ignacego i takg samg role petnig przymiotniki:
»gentil” — ,mity” i ,petit” — ,maty”, bedace ekwiwalentami przesunietymi i w zwigzku z
tym petnigcymi podobna role, co zdrobnienia.

Jest jeszcze inny sposdb, w jaki Gonzalo daje upust swoim sktonnosciom, nie tylko
do mtodego Polaka, ale tez do zabawy i zartéw. W kilku momentach powiesci wystepujg

fragmenty piosenek ludowych: podczas zabawy w sali tanecznej, gdzie Witold z Gonzalem

zapoznajg sie z Tomaszem i Ignacym, na przyjeciu u Gonzala po pojedynku i wreszcie, na

koricu utworu, na zabawie po kuligu z towarzystwem polskiej emigracji:

Trans-Atlantyk PL

Trans-Atlantique FR

1. Cacy cacy jest Pankracy,
cho¢ i gtadki mnie Ignacy! (51)

1. Dieu que cet Horace est bichon/
Mais Ignace est bien plus mignon! (879)

2. Mama tancow zakazuje,
A ja skoczkiem dokazuje! (51)

2. Maman n’veut pas que jaille au bal
danser!

Mets ta rob’blanche, y’a pas de mal a
valser ! (879)

3. Oczko moje co tak strzelasz
Ubij, zabij, idzie Grzela! (51, 85)

3. O mon oeil, ou s’en vont tes fleches,
Gare au Vieux, sus a ce reveche ! (880, 917)

4. Buziak, buziak, ojej Jéziak,
Nie dla Jézia moja buzia! (52)

4. Un becot, mon Jojo, vite un becot !
Non, Jojo, pas pour toi, mon p’tit museau !
(880)

5. Cho¢ to kwika ma Podwika

5. Piaille et grogne, ma Mie, tant que tu
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Dalej, dalej, lepiej Dolej! (85)

veux
Buvons un coup, amis, buvons-en Deux !
(918)

6. Matus$ matus, oj to Fika
Ale lepiej jeszcze Klika! (86)

6. Maman, maman, on fait la Galipette
C'est merveilleux quand on est tous
Pompettes ! (918)

7. Za gbérami, za lasami
Tancowata Matgorzatka z géralami! (114)

Za gérami, za lasami
Tancowata Matgorzatka z géralami!
(115)

7. Par les monts et les bois
Voyez Margot qui danse
Qui danse avec les gars

Et marque la cadence.

Le Mont tremble en cadence
Et tremblent les sapins

Car c’est Margot qui danse

Et c’est moi qui la tiens. (955)

Le Mont tremble en cadence
Et tremblent les sapins

Car c’est Margot qui danse

Et c’est moi qui la tiens. (956)

8. - Tancz mazgaju, dlaczego nie tanczysz ?
Coz to, nie wiesz, ze Polak do tarica a i do
Rézanca ? Tancz, tancz, Krakowiaka!

8. - Danse,
danses-tu pas ? prier et danser, c’est ca, le

Mollusque ! pourquoi ne
Polonais !

Tout en dansant la mazurka

Il recite un Ave Maria...

9. Abosmy jacy tacy
Chtopcy Krakowiacy! (116)

9. Danse, allons, danse! Les violons

attaquent une krakowiak :

Danser, sauter, c'est ¢a la vie/
Pour nous, les gars de Cracovie! (957)

10. Bo w Mazurze taka dusza,
Ze cho¢ umart to sie rusza! (116)

10. Le Mazour, fht-il mort/ Bondit et
danse encor! (958)

Niektdre z tych cytatdw pochodzg z autentycznych, tradycyjnych polskich piosenek (cytaty

7 i 10: Cyfrowa Biblioteka Polskiej Piosenki). Reszta (1-4) to pseudocytaty stylizowane

jedynie na ludowe piosenki. Podczas pierwszych dwdch sytuacji te wierszowane

rymowanki sg wysSpiewywane przez Gonzala w ramach zaczepnych czynnosci pod

adresem Ignacego, ktorego prébuje wyciggnaé spod opieki ojca (ojczyzny), a przeciggnac
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na strone synczyzny, czyli zabawy, beztroski, wolnosci. W zwigzku z tym rymowanki 1-6
zarowno po polsku, jak i w tekscie docelowym majg charakter:

- zalotny (,,Buziak, buziak, ojej Jéziak,/Nie dla Jézia moja buzia! —,,Un becot, mon Jojo, vite
un becot!/ Non, Jojo, pas pour toi, mon p’tit museau !”)

- mitosny (,,Cacy cacy jest Pankracy,/ cho¢ i gtadki mnie Ignacy!” — ,Dieu que cet Horace
est bichon/ Mais Ignace est bien plus mignon”).

- frywolny, zabawowy (,Mama tancow zakazuje,/A ja skoczkiem dokazuje! — ,,Maman
n’veut pas que j’aille au bal danser!/ Mets ta rob’blanche, y’a pas de mal a valser !”).
Francuskie przekfady takze sg tylko imitacjami ludowych piosenek. Zachowujg one
potoczny, ludowy jezyk, sens przyktadéw z polskiego tekstu wyjsciowego oraz forme
krotkiego wersu z rymem na koncu.

Nieco inng funkcje petnig trzy ostatnie cytaty (7, 8, 10), zaczerpniete z
autentycznych polskich utworéw: piosenek ,Za gérami” (XVI w.), , Idzie Maciek” (XIX w.), a
cytat o Krakowiakach (8.) zostat wziety z dramatu Wesele Wyspianskiego, ktéry stanowi
jeden z wazniejszych utworédw w dyskusji nad polskim patriotyzmem (zob. podrozdziat
5.2.1.1). Nie jest jasne, kto wypowiada powyzisze cytaty: zdaje sie, ze to polscy goscie,
ktorzy zajechali saniami do rezydencji Gonzala, i rozpoczeli tanice. Z cytatéw wynika, ze
Polacy (Mazur, Krakowiacy) i Polki (Matgorzatka) potrafig sie dobrze bawié, wiec poniekad
po prostu odzwierciedlajg zaistniatg sytuacje, cho¢ nie bez parodii: polska emigracja bawi
sie na dworze cudzoziemca, ktérego najechata w srodku nocy kuligiem, cho¢ nie ma
Sniegu, a za oceanem Polska witasnie przegrata wojne. Cytaty stanowig jednak tez
kontynuacje wierszowanych przyspiewek Gonzala, wzmacniajagc jego rozrywkowy
charakter, bedacy tez charakterem synczyzny. W tekscie docelowym i tym razem cytaty sg
oddane, dzieki czemu spetniajg swojg role. Z oczywistej przyczyny nie brzmig jednak
znajomo czytelnikowi francuskiemu w takim stopniu, jak polskiemu. Zwtaszcza cytat z
Wesela jest znany, poniewaz dramat ten jest omawiany na lekcjach jezyka polskiego na
poziomie liceum. Przekfad nie przybliza pochodzenia ani znaczenia tych cytatéw, przez co
nie wybrzmiewajg w nim tak mocno. Jednak wszystkie wierszyki zachowujg swojg forme i
wydzwiek oraz wyraznie odnoszg sie do Polakéw, wiec ich przektad mozna uzna¢ za
egzotyzujacy. Na uwage zastuguje tez powiedzenie ,do tanica i do rézanca”, oznaczajgce
osobe, ktéra sprawdza sie zardwno w sytuacjach powaznych, religijnych, jak i

rozrywkowych. W tekscie docelowym ten frazeologizm odnosi sie jednoznacznie do
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Polakéw. To zawezenie zgadza sie jednak z motywem polskosci: Polacy sg religijni i lubig
tradycyjne zabawy taneczne, a wiec kultywujg zwyczaje zwigzane z ojczyzng. W tekscie
docelowym jest dodatkowy fragment stylizowany na fragment piosenki ludowej: , Tout en
dansant la mazurka\ Il récite un Ave Maria...”. Ma on na celu potwierdza¢ powyiszy
frazeologizm: Polacy sg skorzy do modlitwy i zabawy, co tym bardziej uwypukla ich
powigzanie z ojczyzng (przeciwstawiong synczyznie) i zgadza sie z motywem polskosci.

Podczas omawiania poprzednich motywoéw, formy i niedojrzatosci, zdarzaty sie
przypadki, w ktérych czes¢ informacji dotyczgcych polskiej kultury zanikata w przektadzie
francuskim, poniewaz byty to informacje znane osobom z polskiego kregu kulturowego,
ale niewyjasnione we francuskim teks$cie. Tego samego typu przypadkiem jest tez
powyzszy przyktad. W ogdlnej ocenie wszystkie one nieco ostabiajg wydzwiek polskiej
kultury i specyfiki jezyka polskiego, zachowujgc jednak zawsze przynajmniej minimum
potrzebne do zrozumienia zatozen filozoficznych Gombrowicza.

Na koniec warto wspomnie¢ jeszcze o jednej kwestii dotyczgcej tematu polskiej
kultury. Poniewaz Trans-Atlantyk zostat napisany z konkretnym zamystem i z uzyciem
konkretnych zabiegdw jezykowych, potrzebowat objasnienia. Jego role moze petnié¢ wstep
nalezacy do wyrdznionej przez Gérarda Genette’a (1987) kategorii paratekstu, i tak tez
jest w tym przypadku, zaréwno w polskim oryginale, jak i w dwdch wydaniach
francuskiego ttumaczenia. Paratekst zostat zdefiniowany przez Genette’a jako tekst
dodatkowy, towarzyszgcy tekstowi gtownemu, i dzieli sie na epiteksty (épitexte),
towarzyszace ksigzce ,na zewnatrz”, na przyktad materiaty promujace ksigzke, oraz
peryteksty (péritexte) znajdujace sie wewnatrz ksigzki i uzupetniajgce bezposrednio jej
tres¢. Do drugiej kategorii zaliczajg sie: podtytut, dedykacja, opis ksigzki na czwartej
stronie oktadki, przypisy, odnosniki, postowie czy witasnie wstep. Jako ze parateksty w
przektadach sg zazwyczaj inne niz w oryginatach, modyfikujg wymowe tekstu gtownego,
wobec czego szybko przyjety sie w przektadoznawstwie jako element strategii
ttumaczeniowej.

W oryginale Trans-Atlantyku role wstepu petni wstep samego autora, w ktérym
streszcza on sytuacje z poczagtku utworu i jej znaczenie w kontekscie polskosci, nawigzujgc
do wtasnej biografii, na ktérej utwér w duzej mierze sie opiera. We francuskim
przektadzie z 1976 r., bazujgcym na pierwszym wydaniu z 1952 r., a wydanym przez

Wydawnictwo Denoél, zamieszczony zostat wstep Konstantego Jeleniskiego (podpisanego
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jako Constantin Jelenski). Jelenski (1976: 7-22) obficie cytuje wstep Gombrowicza z
polskiego tekstu wyjsciowego, ale tez dodaje duzo informacji, ktére albo s3 znane
oczytanemu czytelnikowi, albo omdéwione w artykutach polskich literaturoznawcow:
pierwszy odbior powiesci w Polsce w kontekscie poruszanej przez nig tematyki polskosci;
polemika z epopejg narodowg, Panem Tadeuszem; znaczenie wyrazu ,kulig”, ktére w
tekscie docelowym nie zmienito swojej formy i zostato zapozyczone; styl narracji,
czerpigcy z archaicznego jezyka i stylu; problemy zwigzane z tlumaczeniem tak
specyficznie  polskiego  tekstu. Jest to kompleksowe omodwienie  kwestii
najpotrzebniejszych do zrozumienia utworu. Jednak wydanie z 1996 r., obejmujace
wazniejsze utwory Gombrowicza, Moi et mon double, czes¢ informacji pomija lub
uszczupla. Powie$¢ poprzedza fragment z Dziennika Gombrowicza, opisujacy geneze
utworu, dalej pokrétce omdwione sg poszczegdlne wydania utworu w jezyku polskim i
francuskim, a takize znaczenie tytutu i wzmianka, ze poprzednie wydania zawieraty
przedmowe Jeleriskiego omawiajgcg problemy ttumaczeniowe (,expliquant les difficultés
posées par la traduction”). Nie jest to do konca prawda, poniewaz — jak zostato
wspomniane powyzej — przedmowa ta zawierafa znacznie wiecej informacji. Chociazby
wyjasnienie jednostki przektadu ,kulig”, ktéra zostata zachowana w nowszym wydaniu
(ten sam przektad zostat zamieszczony w obu wydaniach), ale bez przedmowy Jeleriskiego
zostaje pozbawione wyjasnienia. Czytelnik francuskojezyczny moze sie wiec jedynie
domysla¢, ze kulig to rodzaj zabawy (skoro wszyscy taniczg i sie bawig) i to koniecznie
polskiej (skoro bawig sie Polacy, a wyraz brzmi obco). Jest to wystarczajgce do
zrozumienia gtéwnego zatozenia filozoficznego Gombrowicza, ale zupetny brak
objasnienia staje sie juz utrudnieniem w lekturze. Tym bardziej ze w wydaniu Moi et mon
double, we fragmencie z Dziennika, kulig zostat okreslony jako ,la promenade en
traineau”, co wprowadza niekonsekwencje terminologiczng. Natomiast w postowiu do
powiesci znajdujg sie dalsze informacje: objasnienie charakteru baroku w Polsce i
nawigzan do Pana Tadeusza. Kolejne informacje dotyczg juz nie samego utworu, ale zycia
Gombrowicza w Argentynie w latach 50., w czasie, gdy pisat Trans-Atlantyk. Parateksty
odnoszgce sie do Trans-Atlantyku w nowszym wydaniu zawierajg zatem bogatsze
omoéwienie nawigzan do Pana Tadeusza, natomiast inne kwestie sg skrdcone lub
pominiete (a zwtaszcza omdwienie problemoéw ttumaczeniowych). Mimo to, w mniejszym

badz wiekszym stopniu, oba wydania pomagaja czytelnikowi lepiej zrozumie¢ znaczenie
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utworu w kontekscie jego gtownego tematu, polskosci. Oba tez zawierajg wiecej
informacji nieznanych zagranicznym czytelnikom (wyjasnienie nawigzan do Pana
Tadeusza, tradycji szlacheckich, stylu narracji) lub zwigzanych scisle z faktem, ze tekst jest
przektadem (objasnienie trudnosci ttumaczeniowych i wyjasnienie zastosowanych
rozwigzan translatorskich).

Warto rozwazy¢ jeszcze autorstwo wstepu. Genette dzieli parateksty ze wzgledu
na ich autora i moze to by¢ wydawca lub autor samego utworu. W polskim wydaniu
Trans-Atlantyku wstep napisal Gombrowicz, natomiast w obu wydaniach francuskich
przektadow autorem wstepu jest Konstanty Jelenski — ttumacz. Jednak cytuje on stowa
samego autora, a poza tym byl uznawany za jego rzecznika i konsultowat z
Gombrowiczem dziatania promujgce jego utwory. Cho¢ wiec autorstwo wstepéw w
przektadach nalezy do Jelenskiego, w duzej mierze czerpat on z tego, co juz napisat sam

Gombrowicz.

6.4.1. Podsumowanie analizy motywu filozoficznego polskosci

Motyw polskosci zostat starannie oddany we francuskim przekfadzie. Nie oznacza to
jednak szczegétowego uwzglednienia wszystkich elementéw kultury polskiej. Trzeba tez
od razu zauwazy¢, ze wiasciwie zaden z analizowanych przypadkéw nie zostat
przettumaczony z wykorzystaniem techniki rutynowej — przy motywie polskosci taka
technika po prostu nie byta mozliwa. Kazdy przyktad dowodzi walki, jaka toczyta sie w
trakcie ttumaczenia — aby z jednej strony zachowaé polska kulture w tekscie docelowym,
ale z drugiej — aby zachowac filozoficzng wymowe utwordw i nie utrudnié¢ odczytania jej
przyttaczajacg liczbg informacji o polskiej kulturze. Zatem nic tutaj nie byto oczywiste, a
mimo to ogdlny obraz motywu polskosci jest podobny w tekscie wyjsciowym, jak i
docelowym.

Ponizej znajduje sie tabela streszczajgca zanalizowane w tym podrozdziale

jezykowe jednostki ttumaczeniowe oraz zastosowane do ich przettumaczenia techniki:
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Tab. 5. Techniki uzyte do ttumaczenia motywu polskosci

Motyw filozoficzny polskosci

Jezykowa jednostka ttumaczeniowa

Technika ttumaczeniowa

Przypadki
oddania motywu

Wierszyk antysemicki

Ekwiwalent przesuniety

Synczyzna Neologizm okazjonalny
Gonzala (zenski wariant imienia Transfer bezposredni
»Gonzalo”)

Zdrobnienia Ekwiwalenty przesuniete,

kompensacje, odpowiedniki
nienacechowane

Zdrobnienia po polsku i francusku

Transfer bezposredni

Stefan Czarniecki

Przypis

Ekwiwalenty przesuniete

Zdrobnienia imienia Ignacego

Patriotyczny wierszyk dzieciecy

Ttumaczenie dostowne, przypis

Cytaty z piosenek wojennych

Ttumaczenie dostowne bez objasnien

Elementy polskiej historii

Ttumaczenie dostowne bez objasnien

Cytaty z polskich piosenek ludowych

Adaptacje wierszykow i egzotyzacje
elementéw kulturowych, takich jak:
mazurek, krakowiak i Krakowiacy,
opuszczenie faktu, brak wskazania
cytatu z Wesela

Odniesienia do wierszyka
patriotycznego

Ekwiwalent stylistyczny

Przypadki
nieoddania
motywu

Wysoki stopien ekwiwalencji motywu polskosci zostat osiggniety dzieki balansowi:

podaniu informacji niezbednych do zrozumienia aspektéw zwigzanych z motywem, a

pominieciu informacji szczegétowych, silnie zwigzanych z konkretnym kontekstem,

czasem lub miejscem. Na adekwatnym oddaniu motywu polskosci zawazyty tez takie

elementy jak: wierszyk przytaczany przez Stefana Czarnieckiego, bedacy ekwiwalentem

przesunietym wzgledem tekstu wyjsciowego, neologizm okazjonalny filistrie”, ktéry byt

mozliwy i tatwy do utworzenia analogicznie do jego polskiego pierwowzoru — ,synczyzny”,

oddanie zenskiego wariantu imienia Gonzala, w czym réwniez pomogty mozliwosci jezyka

francuskiego, oddanie zdrobnien, jakich uzywa w odniesieniu do Gonzala oraz zdrobnien,

jakich uzywa Gonzalo wzgledem Ignacego. Wiedze o tych kwestiach posiadajg Polacy bez

koniecznosci dodatkowego wyjasnienia, a cho¢ nie zaszkodzitaby ona i czytelnikowi

francuskojezycznemu, w praktyce wigzataby sie z wprowadzaniem do tekstu gtéwnego

przypisdw objasniajgcych, mogacych obcigzy¢ utwér, odwrdci¢ uwage od toku akcji oraz
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potozy¢ nieréwnomiernie duzy akcent na polskie realia kulturowe, zamiast na motyw
polskosci. Z drugiej strony, konieczne byto objasnienie imienia i nazwiska Stefana
Czarnieckiego, kluczowego dla wymowy utworu, oraz przydatne byto objasnienie
dzieciecego wierszyka patriotycznego.

Jak zostato wspomniane powyzej, kluczem do ttumaczenia motywu polskosci byto
wtasciwe potraktowanie elementdw polskiej kultury. Przy wczesniejszych motywach
zdarzato sie, ze takie elementy przyczyniaty sie do wzmocnienia motywéw, i wtedy byty
oddawane za pomocg réznych rodzajow ekwiwalencji, lub tez zawieraty informacje
dodatkowe, wynikajgce po prostu z faktu, ze akcja dzieje sie w Polsce i dotyczy polskich
bohateréw — w takich przypadkach zdarzato sie pominiecie lub adaptacja takich
elementow. Przy motywie polskosci powyziszy schemat, przez temat, jakiego dotyczy
motyw, jest szczegdlnie widoczny. Przejawy polskiej kultury zostaty w wielu miejscach
pominiete na rzecz przejrzystosci tekstu i motywu polskosci: w przektadzie znajdujg sie
kryptocytaty z piosenek zotnierskich, podawane przez Stefana Czarnieckiego, ale brakuje
informacji o tym, skad pochodza, brakuje tez objasnien do postaci historycznych i
obiegowych opinii podawanych przez nauczyciela w trakcie lekcji (Poniatowski, Polska
jako mesjasz narodéw i przedmurze chrzescijafistwa), wreszcie brakuje tez informacji o
cytatach z piosenek ludowych $piewanych przez Gonzala i biesiadnikéw pod koniec Trans-
Atlantyku, mimo ze wiele z nich jest autentycznych, a wsrdd nich znajduje sie tez cytat z
Wesela.

Oprécz tego na uwage zastugujg przypadki, w ktérych przektad zawiera
ekwiwalenty elementédw motywu polskosci, cho¢ nie byty to odpowiedniki stownikowe:
zachowanie odniesienia do wierszyka patriotycznego przez narratora w dalszej czesci
opowiadania, co stanowi ekwiwalent stylistyczny, zachowanie spdjnosci pojeciowej w
okresleniach Polakéw uzywanych przez nauczyciela, pozostawienie nieprzettumaczonej
partii o réznicy w mozliwosciach uzycia zdrobnien w jezyku polskim i francuskim oraz
zastgpienie ,strzelania oczami” Gonzala przez ,ceillade” i ,faire de I'oeil”. Wszystkie te
przypadki przyczyniajg sie do oddania motywu polskosci w tekscie docelowym, a jedyny
raz, kiedy motyw ten jest nieco stabszy, to pominiecie czesci zdrobnien w Trans-Atlantyku,
choé pominiecie to jest zrekompensowane innymi zdrobnieniami w tych samych

fragmentach.
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6.5. Podsumowanie analizy ttumaczeniowej motywow filozoficznych

Ogdlny wniosek, jaki sie nasuwa po analizie poréwnawczej utwordéw prozatorskich
Gombrowicza obejmujacych zbidr opowiadan i cztery powiesci jest taki, ze motywy
filozoficzne: forma, niedojrzatosci i polskosci, s3 obecne zaréwno w polskich tekstach
wyjéciowych, jak i oddane niemal we wszystkich analizowanych przypadkach w tekstach
docelowych, bedacych francuskimi przektadami. Jednak réwnos¢ nie oznacza
identycznosci i wiele motywow jest oddanych za pomocg innych srodkdéw, cho¢ z takim
samym skutkiem. Powodem rdznic miedzy dwiema wersjami jezykowymi sg w
przewazajgcej czesci ograniczenia systemowe — kulturowe i jezykowe. W nieznacznej
czesci roznice wynikajg z zastosowania w tekstach docelowych technik ostabiajgcych
wydzwiek filozoficznej mysli Gombrowicza. Nalezy tez doda¢, ze nierzadko w przektadach
pojawiajg sie tez kompensacje, wzmacniajgce wydzwiek motywoéw filozoficznych.

Zdecydowanie najliczniejsze sg przypadki oddania motywow filozoficznych.
Sprzyjajacym temu czynnikiem jest fakt, ze duza czes¢ stownictwa i cech stylistycznych
jest zbiezna w jezyku polskim i francuskim, a jednostki ttumaczeniowe dotyczg tak
powszechnych i uniwersalnych kwestii, jak nazwy zawodéw (adwokat), pojecia Swiatta,
ciemnosci i pustki, czynnosci zwigzane z jedzeniem, okreslenia zwigzane z emocjami,
rozrdznienie na styl wzniosty i potoczny, pojecia zwigzane z kosmosem, czernig i zielenig,
istnienie kategorii zdrobnienia i taki sam mechanizm tworzenia rodzaju zenskiego
rzeczownikow (dzieki czemu mozliwe jest fatwe utworzenie zenskiego wariantu imienia
Gonzala).

Cze$¢ z powyiszych przypadkdéw jest oddana za pomocg technik rutynowych.
Kategoria techniki rutynowej Brzozowskiego (2011) postuzyta do analizy, uzupetniajgc
nomenklature z Terminologii ttumaczenia (Tomaszkiewicz, 2004). Brzozowski twierdzi, ze
jest to kategoria ptynna i zalezy od wielu czynnikéw, przez co wtasciwie nalezy ja
definiowaé¢ dla kazdego tekstu z osobna: ,granica dzielgca techniki ‘rutynowe’ od
‘kreatywnych’ jest przenikalna, (...) o ewentualnym przyporzagdkowaniu zawsze w
ostatecznym rozrachunku decydujg rzeczywiste warunki danego wypowiedzenia
(Brzozowski, 2011: 78)". Teksty literackie, z definicji dopuszczajgce wiekszg kreatywnos¢
w operowaniu jezykiem (a czesto i ttumaczeniem, co miato miejsce w przypadku

francuskich przektadéw utworéw Gombrowicza), nie sg fatwym materiatem do okreslania
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technik rutynowych. W przypadku bardziej znormalizowanych typéw tekstéw, o
okreslonej funkcji, odbiorcach i stylu jest tatwiej ze wzgledu na wieksza liczbe statych
elementow, ktére muszg wybrzmieé takze w przektadzie. Jednak co przyjac jako technike
rutynowg w przypadku tekstu autora, ktéry chciat tamaé normy obyczajowe, filozoficzne i
jezykowe? Czy mimo wszystko sg to kryteria stylu literackiego, czy moze elementy
przekazu filozoficznego? Tu nie ma tatwych, oczywistych rozwigzan, a wiekszos$¢
zastosowanych technik ttumaczeniowych, nawet jesli sie broni, ma zazwyczaj jakies$
potencjalne warianty przektadowe. Wobec niewielkiej liczby pewnikéw w tekstach
Gombrowicza, za techniki rutynowe uznane zostaty tylko te, ktére faktycznie narzucaty sie
same bez wzgledu na to, w jakim tekscie pojawitaby sie dana jednostka przektadu.
Najczesciej wykorzystang technikg rutynowg jest ttumaczenie dostowne. Mimo ze
przyjeta tutaj ad hoc definicja techniki rutynowej jest bardzo waska, zostata ona
zastosowana w przektadach utworéw prozatorskich Gombrowicza przynajmniej
kilkanascie razy. Oprdcz tego, bez wzgledu na to, czy zostata zastosowana, czy nie (a s3 i
takie przypadki), jesli jest mozliwa, zawsze wyznacza rozwigzania translatorskie zgodne z
filozofia Gombrowicza. Skoro wiec ,standardowy” sens dziet pokrywa sie w wielu
miejscach z filozoficznym, swiadczy to o tym, ze tres¢ utworoéw, z ktérej wyodrebniane sg
jednostki przekfadu, jest nierozerwalnie potaczona z przekazem filozoficznym. Kazdy z
przeanalizowanych tekstéw zawiera w sobie literature i filozofie jednoczesnie, nie da sie
wyodrebnié ktéregos z tych dwdéch elementéw, bo oba stanowig integralng catosé.

Nie wszystkie przypadki zastosowanych technik sg jednak oczywiste. Gombrowicz
nie tylko prezentuje rozwinietg filozofie spoteczng, ale tez operuje kreatywnie jezykiem,
aby ja opisaé: nadaje postaciom nieprzypadkowe imiona, wzmacniajgce wydzwiek ich
formy, tworzy metaforyke koloréw (czerni i zieleni), uzywa stownictwa zwigzanego z
kosmosem i teatrem, stosuje zdrobnienia dla opisu niewinnosci czy delikatnosci, a takze
odwotuje sie do rdznych styléw jezyka i tradycji polskiej kultury oraz historii. W duzej
mierze kreatywno$é autora wymusza kreatywnos$¢ przy tlumaczeniu, co sprzyja
zachowaniu przestania filozoficznego: w przypadku objasnienia do cytatu z wiersza
Mickiewicza ,znasz-li ten kray (...)”, rymowanych wypowiedzi w Biesiadzie u hrabiny
Kottubaj, znaczacych imion, zastosowania akcentu obcojezycznego, gier stownych,
archaicznego stownictwa ucznidow, potocznego stownictwa Zuty, idiolektu Pimki, wigcznie

z oddaniem stowa-klucza ,pupa”, idiolektu Leona, powiedzenia ,swéj do swego po
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swoje”, odmiennego stownictwa Syfona i Mietusa, gwary, cytatéw z piosenek, piesni i
utwordw patriotycznych i ludowych.

W niektérych z powyziszych przyktadéw oraz innych, niewymienionych powyzej,
teksty docelowe oferujg kompensacje: w stownictwie Zuty, w przypadku zdrobnien (jedno
zdrobnienie dodane oraz uzycie nacechowanych pozytywnie przymiotnikow dla
zrekompensowania nieobecnych w tekscie docelowym zdrobnien), wprowadzenie nazwy
istniejgcej choroby w miejsce nazwy wymyslonej, umieszczenie stowa-klucza ,cucul” w
scenie jazdy konnej, wzmocnienie pozytywnego obrazu Amelii przy prezentowaniu jej
czytelnikowi, stworzenie nieistniejgcego w tekstach docelowych powigzania miedzy
adwokatem (avocaillon) a naukowcem (scientificaillon), wzmocnienie wieloznacznosci
nazwiska hrabiny Kottubaj, ktére w tekscie wyjsciowym zresztg nie jest znaczace, za to w
tekscie docelowym nabiera znaczen zgodnych z wymowa filozoficzng opowiadania.
Kompensacje te zwracajg uwage na motywy filozoficzne nie tylko w obrebie
poszczegdlnych utwordw, ale czasem tez tworzac powigzania miedzy nimi, co wzmacnia
spojnosc filozofii Gombrowicza.

Wreszcie, zdarzajg sie przypadki cze$ciowego niezachowania aspektédw zwigzanych
z filozofia Gombrowicza. Powodem sg ograniczenia systemowe: jezyk (trudnos¢ w
oddaniu licznych zdrobnien z tekstdw wyjsciowych) czy kultura (liczne nawigzania do
faktéw, postaci, utwordw i przekonan zwigzanych z polskg kulturg i historig, znanych
polskojezycznemu odbiorcy i przez to obecnych w tekstach wyjsciowych implicite). Te
aspekty bywajg pomijane, jesli nie odgrywajg wiekszej roli, bgdz sg objasniane lub
adaptowane, aby niezbedne minimum informacji umozliwito czytelnikowi zrozumienie
akcji utworu i jego przekazu filozoficznego. Stosunkowo nieliczne sg tez jednostki
przektadu nieoddajgce filozofii w tekstach docelowych: pominiecie stéw ,zawsze, zawsze,
zawsze”, niektére wyrazenia w jezyku angielskim, brak doprecyzowania, ze chodzi o
pogarde wobec ludu, a nie pogarde w ogodle, zamiana odwaznego stwierdzenia Amelii w
petne niepewnosci pytanie, pominiecia w Kosmosie, zanik skojarzen filozoficznych imienia
Ludwika, opisanie Heni jako ,,swojej” przez Hipolita, uSmiech zamiast spojrzenia w oczy na
koniec Pornografii, zmiana imienia parobka Jdzia na Olka.

Bywa, e powyzisze przypadki zaburzajg spdjnosé przekazu filozoficznego
zbudowang w tekstach wyjsciowych. Jednak jak byto zaznaczone przez rozpoczeciem

analizy, licza sie nie tyle poszczegdlne przypadki, co raczej ogdlny obraz filozofii
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Gombrowicza, ktory mozna wywnioskowa¢ z analizy holistycznej. Co prawda analiza
ttumaczeniowa podyktowata koniecznos¢ segmentacji, ale gdyby zebra¢ wszystkie
przypadki razem, trzeba stwierdzié, ze motywy zostaty w przewazajgcym stopniu oddane:
liczba i jako$¢ jednostek przektadu zachowujacych znaczenie filozoficzne, a takze liczne
kompensacje skfaniajg do stwierdzenia, ze mysl| pisarza-filozofa wybrzmiewa w podobny
sposOb w oryginatach, jak i w przektadach.

Jak wynika z przeprowadzonej analizy ttumaczeniowej, model cztowieka
Gombrowiczowskiego w obrebie formy mozna odnies¢ nie tylko do samego autora, jak
udowodnit Leszek Nowak (zob. podrozdziat 6.1.2), ale i do bohateréow jego utwordw,
bedacych wcieleniem osobistej wizji cztowieka, na ktérej Gombrowicz zbudowat system
filozoficzny. Ponizsza tabela ukazuje miejsce bohateréw Gombrowiczowskich utworéw w

obrebie etapdw ewolucji formy:
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Tab. 6. Miejsce bohateré6w Gombrowiczowskiej prozy w obrebie etapow ewolucji formy.

Etapy Etap | Etap Il
wstepne
wzgledem
modelu
Nowaka
Etapy Etap 1 Etap 2 Etap 3 Etap 4
modelu
Nowaka
Bakakayj - Epileptyk w
Tancerzu
mecenasa
Kraykowskiego
- Mieszczanin
Drébek w
Biesiadzie u
hrabiny Kottubaj
- Alicja w
Dziewictwie
- Stefan
Czarniecki w
Pamietniku
Stefana
Czarnieckiego
Ferdydurke -lézio | - - Bladaczka - Pimko
- Nauczyciele | - Mtodziakowie
Mietus | - uczniowie
Trans- - Witold
Atlantyk
Pornografia - J6zek | - Maria - Henia i Karol | - Fryderyk | - Fryderyk
(2. etap ,na
opak”)
Kosmos - Witold i
Fuks
- Leon
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Etap | - Intuicyjne wyczuwanie istnienia formy i pierwsze préby dopasowania sie do niej (zob.
podrozdz. 6.2.1)

Etap Il - Uswiadomienie sobie faktu istnienia formy, ale nieprzyjmowanie do wiadomosci jej
roszczen, bunt przeciwko niej (zob. podrozdz.6.2.2)

Etap 1 - Wejscie w sktad zastanych form miedzyludzkich na miejscach podporzgdkowanych (zob.
podrozdz. 6.2.3)

Etap 2 - Rozpoznanie swych uwarunkowan i uzyskanie mozliwosci lawirowania wsréd form
miedzyludzkich w taki sposdb, by wzmocni¢ swa moc atrakcyjng dla innych ludzi i odpowiednio do
tego, stopniowo uzalezniac od siebie coraz wiecej oséb (zob. podrozdz. 6.2.4)

Etap 3 - Kiedy liczba uzaleznionych przekracza pewien punkt krytyczny, jednostka tworzy nowa
forme miedzyludzka, stajac sie liderem zespotu podporzgdkowanych jednostek (zob. podrozdz.
6.2.5)

Etap 4 - Jesli jednostka zdobywa sie na , najostrzejszg Swiadomos¢” swych uwarunkowan, wtedy
moze wyzwoli¢ sie z formy; rozpoczyna wéwczas swga droge zyciowg na nowo, jako ktos inny,
tworzac wtasng forme (zob. podrozdz. 6.2.6)
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Podejscie autora do formy zmienia sie na przestrzeni utworéw zgodnie z modelem
ewolucji cztowieka Gombrowiczowskiego w obrebie formy. Najpierw bohaterowie
wchodzg w swiat miedzyludzki, podejmujac pierwsze préby spetnienia oczekiwan formy w
opowiadaniach Bakakaju, nastepnie zdajg sobie sprawe z istnienia formy i reaguja
buntem w Ferdydurke. Cho¢ w tych utworach wystepujg bohaterowie bedacy takze na
innych etapach ewolucji formy, to etap | pojawia sie tylko w Bakakaju, a Il — tylko w
Ferdydurke i nie ma ich juz w kolejnych powiesciach (parobek Jdézio, takze bedacy na Il
etapie, a pojawiajgcy sie w pdzniejszej powiesci Pornografia, jest bohaterem mniej
znaczacym, jakby juz tylko echem Jézia z Ferdydurke). Za to etap 4, ostatni, pojawi sie
dopiero w dwdch ostatnich utworach, Pornografii i Kosmosie. Etap 1 jest reprezentowany
przez bohateréw réznych powiesci — nie tylko wymienionych nauczycieli i uczniéw z
Ferdydurke i Marii z Pornografii, ale wiele innych jeszcze postaci stereotypowych, zawsze
dwu- lub trzecioplanowych. Jednakie etap 1 nie jest nigdy reprezentowany przez
bohatera pierwszoplanowego ani pozytywnego. Osoby wpasowujgce sie z wtasnej woli w
wymogi formy bez wiekszego namystu sg stereotypowe, wywotujg Smiech i smutek
zarazem. W ten sposéb Gombrowicz dobitnie daje do zrozumienia, ze sg ofiarami formy.
Wynika to z tego, ze cztowiek Gombrowiczowski chce osiggnac wolnosé, a jest to mozliwe
tylko poprzez swiadomos¢ swojej formy i zdolnos¢ zmiany swojej pozycji. Brakuje tego
nauczycielom, uczniom czy Marii, bedacym na 1 etapie rozwoju formy. Osoby na tej
pozycji sg zazwyczaj przedstawiane w ztym Swietle, stereotypowo: nauczyciele jako
skostniali, nudni i niesympatyczni , belfrzy”, uczniowie jako rozwydrzone urwisy czy pani
Maria jako matka w petni oddana sprawom macierzynskim, niewidzgca poza nimi swiata.
Natomiast etap 2 charakteryzuje Witolda z Trans-Atlantyku, bohatera posredniego
miedzy psotnym, buntowniczym Jéziem z Ferdydurke, a rozwainym Witoldem z
Pornografii. Tworzac takich bohaterow pierwszoplanowych w kolejnych utworach,
Gombrowicz nie tylko ukazuje burzliwy swiat relacji miedzyludzkich, ale takze swoje
preferencje co do tego, jaki etap uwaza w danym momencie swojego Zzycia za
najstuszniejszy. Prawdopodobnie dlatego moina w cziowieku Gombrowiczowskim
zauwazy¢ jeszcze jedng prawidtowosé: ewoluuje on z wiekiem, na etapie wieku
nastoletniego i wczesnej dorostosci dopiero zapoznajgc sie z mechanizmami dziatania

formy, albo nieporadnie prdébujgc sie w nie wpasowac, albo zanegowac ich istnienie,
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odrzucic¢ je; w wieku dorostym natomiast podejmuje on wedréwke poprzez kolejne etapy
formy, Swiadomie badz nie.

Cztowiek  Gombrowiczowski ewoluuje, ale pewne elementy Swiata
przedstawionego utworéw pozostaja podobne. Dwa razy — w Ferdydurke i Kosmosie —
pojawia sie inzynier i od pierwszej do ostatniej powiesci pozostaje on dla Gombrowicza
tak samo stereotypowg, negatywng postacig, ktéra nie rozumie irracjonalnosci i
przypadkowosci zycia, starajgc sie wyttumaczy¢ sobie $wiat za pomocg uproszczonych
kategorii. Pimko w Ferdydurke, w jednym z fragmentéw omawianych podczas analizy,
zwraca sie do Jozia stowami: ,JedZmy, jedZmy, czemu sie ogladasz, za tobg nie ma nic,
tylko ja jestem przy tobie”. W ten sposdb podkresla wszechwtadnos¢ i dominacje swojej
formy, w ktéra wciggnat Jézia. Podobnie postepuje Leon w Kosmosie. Po tym, jak
triumfuje jego forma, méwi do uczestnikéw wycieczki, ze ,innych widokéw nie ma”, co
takze odnosi sie do jego formy, ktérej wszyscy pozostali bohaterowie zostali
podporzgdkowani. Mozna odnalez¢ tez analogie miedzy Zutg, wyrachowang nastolatka, a
Henig i Karolem, ktorzy tak jak ona, poprzez przynalezno$¢ do formy starajg sie odniesc¢
jakas$ korzysé. A nade wszystko bohaterem tgczacym powiesci Gombrowicza jest gtdwny
bohater i narrator, rzecznik autora — Jdzio (Ferdydurke), a nastepnie Witold (Trans-
Atlantyk, Pornografia, Kosmos), wcielenie tego samego bohatera, ktéry zmienia swoja
pozycje w hierarchii form. Ta powtarzalnosé niektorych elementéw wskazuje na statosc
zrebu filozofii Gombrowicza: jego spojrzenie na pewne aspekty ewoluuje, ale dzieje sie to
w obrebie ogdlniejszego pogladu na swiat, ktéry nie zmienia sie radykalnie od pierwszego

do ostatniego utworu.
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7. Wnioski

Celem niniejszej rozprawy byto ustalenie, jakie sg francuskie przektady utworéw
prozatorskich Witolda Gombrowicza wzgledem polskich oryginatéw pod katem filozofii
autora oraz jaka jest korelacja stopnia podobienstwa tekstéw docelowych w stosunku do
wyjsciowych z odbiorem pisarza-filozofa we Francji. Dodatkowo praca ta zaktadafa
okreslenie kontekstu przektadu utwordéw autora na francuski za pomoca teorii z zakresu
opisowych badani nad przektadem, okreslenie pojecia ekwiwalencji na potrzeby analizy
ttumaczeniowe] oraz syntetyczne omodwienie przektadoznawczych opracowan prozy
Gombrowicza, pokazujac, jakie zagadnienia w tym zakresie warto jeszcze pogtebié.
Ponadto, scharakteryzowany zostat odbiér Gombrowicza w Polsce, wyraznie inny od
odbioru w kraju nad Sekwang, co pozwolito na sformutowanie jednego z zasadniczych
pytan badawczych o role przektadéw w odbiorze, ktory przebiegt réznie w tych dwdch
krajach. Nakreslenie szerokiej panoramy realiéw historycznych oraz nurtéw modernizmu i
postmodernizmu ukazato warunki, w jakich tworzyta sie refleksja Gombrowicza,
skrystalizowana ostatecznie w jego utworach pod postacig specyficznej koncepcji
cztowieka.

W niniejszej pracy zostaty wykorzystane zasadniczo dwie metody. Pierwszg z nich
byta krytyczna i syntetyczna lektura opracowan dotyczgcych kolejnych tematow
poruszanych w pracy oraz odniesienie ich do Gombrowicza i jego twdrczosci: historii
czasOw jego zycia, epok historyczno-artystycznych i intelektualnych, historii i filozofii XX
w. Pozwolito to w kompleksowy sposéb naswietli¢ istotne aspekty zwigzane z pisarzem-
filozofem: przede wszystkim pochodzenie jego mysli, jej charakter i powigzanie z innymi
dyscyplinami. Nastepnie kontrastywna analiza poréwnawcza tekstéw wyjsciowych z
docelowymi odstonita sposoby, w jakie poszczegdlne motywy filozoficzne zostaty
przetransferowane do jezyka francuskiego, pozwalajgc tym samym na opis stopnia
korelacji przektadéw z charakterem odbioru Gombrowicza we Francji.

Nie ulega watpliwosci, ze Gombrowicz jest artystg znanym i cenionym w swojej
ojczyznie i we Francji, co potwierdzajg na przyktad poswiecone mu wydarzenia kulturalne
oraz opracowania naukowe, ktdrych liczba i zakres sg imponujace. A jednak sprawozdanie
ze stanu badan nad przektadami i recepcjag Gombrowicza za granicg wykazato, ze istniejg

jeszcze zagadnienia i ujecia, ktore dotad nie zostaty pogtebione. Do analizy
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ttumaczeniowej bierze sie w nich pod uwage najczesciej jeden utwor, ktéry jest omawiany
pod katem jednego wybranego zagadnienia: na przyktad stownictwa z danego pola
semantycznego czy specyficznych zabiegdw jezykowych. Natomiast perspektywa tej pracy
podejmuje zagadnienie innego rodzaju, a mianowicie mysl filozoficzng tego oryginalnego i
skomplikowanego autora. Brak analizy catoksztattu jego utworéw w przektadzie na inne
jezyki wydaje sie warty uzupetnienia szczegdlnie w przypadku jezyka francuskiego: to od
francuskich przektadéw zaczeta sie miedzynarodowa stawa Gombrowicza i Francja
pozostaje jednym z krajéw, gdzie do dzi§ ceni sie go jako jednego z najwiekszych
intelektualistow. Wobec tych zatozen, brak petniejszej wiedzy o francuskich przektadach
utworéw Gombrowicza stat sie powodem podjecia tematu niniejszej pracy.

Aby przeanalizowac¢ francuskie przektady, wytoniony zostat korpus sktadajacy sie z
utwordéw prozatorskich autora. Jest to korpus spdjny, obejmujacy teksty nalezgce do
jednego rodzaju literackiego i do ktérego mozna byto w zwigzku z tym zastosowac
jednakowe kryteria oceny. Nadrzednym elementem twodrczosci Gombrowicza jest jego
filozofia, najwazniejszy powdd, dla ktérego podjat sie on pisania we wczesnej mtodosci i
kontynuowat je do korica zycia. Ta filozofia zostata zwiezle i trafnie opisana jako system
przez Leszka Nowaka (2000), co postuzyto jako narzedzie do analizy poréwnawczej
polskich tekstéow wyjsciowych z francuskimi tekstami docelowymi. Poniewaz jednak
utwory Gombrowicza nie sg napisane jezykiem naukowym, ale artystycznym, konieczne
byto, po pierwsze, rozbicie systemu filozoficznego na mniejsze jednostki nazwane
motywami, a po drugie — odnalezienie jezykowych S$rodkéw wyrazu motywodw
filozoficznych. Dopiero te zabiegi jezykowe, nosniki filozofii, mogty postuzyé jako materiat
do analizy porodwnawczej. Jako ze utwory prozatorskie stanowig wiekszos¢ tekstéw
pisarza-filozofa i sg reprezentatywne dla jego systemu filozoficznego, ich analiza stanowi
wartosciowy wktad w badania nad Gombrowiczem.

Filozofia Gombrowicza jest spdjna i czytelna dla odbiorcy zaréwno w oryginatach,
jak i w przektadach na jezyk francuski. W obu wersjach jezykowych mozna zaobserwowac
taki sam charakter rozwoju cztowieka Gombrowiczowskiego (zob. tab. 6. w podrozdziale
6.5). Nieliczne rozbieznosci nie wptywajg znaczgco na ogdlng ocene i wynikajg z rdéznic
systemowych. Szczegétowe informacje na ten temat zostaty podane w podrozdziale 6.3.
Tymczasem, jak wynika z rozdziatu 3, odbiér Gombrowicza w obu krajach réznit sie. W

Polsce wczesnie zaczeto pisa¢ o aspektach filozoficznych w kontekscie jego koncepcji i
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takich prac powstato bardzo wiele. Jednak w polskich opracowaniach do filozofii gtdwnie
tylko sie nawigzuje, uzywa sie poréwnan do innych filozoféw, a o filozofii samego
Gombrowicza pisze sie najczesciej fragmentarycznie i bez odniesien do szerszego
kontekstu mysli europejskiej. W 20-leciu miedzywojennym wspominano o filozoficznych
skojarzeniach przy okazji znacznie szerszych literackich odczytan, ale i potem autorzy,
wsrod innych licznych Sciezek interpretacyjnych, tylko czasem nawigzywali do filozofii. We
Francji natomiast mniej skupiano sie na szczegdétach samej koncepcji Gombrowicza, a
bardziej na jej pozycji wobec innych mysli i na tym, co nowego moze ona wnie$¢ do
ogdlnego dialogu na temat cztowieka, spoteczenstwa, cywilizacji. Podczas gdy w Polsce
Gombrowicz jest czesto traktowany indywidualnie, Francuzi podchodzg do niego bardziej
»intelektualnie” — ich uwage przycigga gtéwnie to, co Gombrowicz ma nowego do
powiedzenia na uniwersalne tematy. Cho¢ na poczatku mylnie zaszufladkowywano go do
innych nurtéw, z czasem dostrzezono jego indywidualno$¢. Jednak, co najwazniejsze — we
Francji od razu zauwazono jego potencjat filozoficzny: najpierw w artykutach, potem w
powazniejszych, dtuzszych i bardziej dogtebnych opracowaniach. Nie zawsze jego
koncepcje byty rozpatrywane z uwzglednieniem ich indywidualnego charakteru, na
poczagtku ujmowano je przez pryzmat i aparat pojeciowy bardziej znanych nurtow
filozoficznych. Od razu jednak postawiono na uniwersalizm, dokonujac czesto daleko
idgcych (ale zawsze w jakis sposdb trafnych i celnych) uogdlnien. Analizy utwordéw
Gombrowicza byty bardziej lub mniej szczegétowe, ale nawet jesli skupiaty sie na
detalach, to nie po to, aby na nich poprzesta¢ — ale po to, by udowodni¢ gtéwnga teze,
czesto syntetyczng, podsumowujgcg Gombrowicza jako autora jakiejs idei ogodlnej,
nadrzednej wzgledem tresci poszczegdlnych utworow. W powyzszych opracowaniach
wida¢ tez, ze samo filozoficzne potraktowanie Gombrowicza nie ma na celu jedynie
poszerzenia wiedzy na temat jego utwordw, jak to ma miejsce w wielu polskich tekstach,
ale z drugiej strony takie — wykorzystanie potencjatu mysli pisarza-filozofa do
wzbogacenia ogdlnej refleksji na temat wspdtczesnosci.

Trudno zignorowa¢ pytanie o to, dlaczego polska recepcja Gombrowicza, choé
przeciez polskie oryginaty jego utwordéw takze jasno ukazujg tresci filozoficzne, nie
przebiegta tak ,filozoficznie”, jak miato to miejsce we Francji? Pierwszy z powoddw
wynika bezposrednio z przeprowadzonej w podrozdziatach 6.2-6.2.2 analizy

ttumaczeniowej. Filozofia Gombrowicza zostata oddana we francuskich przektadach jego
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prozy w sposOb adekwatny, a czasem wrecz jako aspekt uprzywilejowany. Mowa przede
wszystkim o szeroko pojetych elementach polskiej kultury. Aby nie stawia¢ na nich zbyt
duzego akcentu poprzez objasnianie ich znaczenia, zawartego implicite i zrozumiatego dla
polskich czytelnikdw, uwzgledniono je w przektadach, ale bez objasnien, udomowiajac je
lub catkiem usuwajgc. Wszystkie te zabiegi nie sg przypadkowe, zostaty zastosowane tylko
w tych przypadkach, w ktérych wyeksplicytowanie tresci kulturowych odwrécitoby uwage
od gtéwnego watku i filozoficznego meritum utworu. Wszystkie te zabiegi sprawiaja, ze
polska kultura, cho¢ stanowi kontekst dla wydarzen utwordéw, nie jest ich giéwnym
tematem, dzieki czemu filozofia wybrzmiewa mocniej, niz gdyby towarzyszyty jej liczne
informacje o polskiej kulturze. Wybrzmiewa tez mocniej niz w polskich oryginatach,
ktorych czytelnicy, oprdcz tresci filozoficznych, zwracajg uwage takze na bliskie im kwestie
narodowe. Wielu polskich badaczy odwotywato sie do elementéw polskiej historii,
literatury i kultury w pracach o twdrczosci Gombrowicza, oczywiscie takze z innych
powoddw, jednak polskie oryginaty zdecydowanie bardziej nadajg sie do takich
opracowan niz francuskie przektady, w ktérych informacje o polskiej kulturze zostaty
czesciowo pominiete. Zresztg nie tylko badacze zwracali uwage na ten aspekt, ale takze
wielu czytelnikéw, przyzwyczajonych do pisarzy-wyrazicieli uczué patriotycznych, jak
Mickiewicz czy Sienkiewicz. Tacy czytelnicy widzieli w Gombrowiczu, poruszajgcym
kwestie narodowe nie w tradycyjny i pochlebny sposdb, pisarza sprzeniewierzajgcego sie
wartosciom, krytykujgcego Polske. Tym samym, zaszufladkowywali go jako artyste
zakorzenionego w tradycji historii i literatury polskiej. Natomiast we Francji Gombrowicz
jest pozbawiony tego balastu narodowego, odbiera sie go bardziej uniwersalnie, jako
artyste ogdlnie, nie artyste konkretnej narodowosci, i zestawia sie jego mysl z
koncepcjami innych myslicieli europejskich, wtgczajgc w szerszg tradycje filozoficzna.
Oczywiscie nie tylko same przektady miaty znaczenie w uksztattowaniu sie takiego
odbioru Gombrowicza we Francji, cho¢ stanowity czynnik decydujacy i niezbedny, jako ze
rzadko sie zdarza uksztattowanie opinii o danym autorze odbiegajgcej znacznie od tego,
co przekazat swoimi utworami. O czynnikach wptywajgcych na odbidor Gombrowicza we
Francji byfa juz mowa w rozdziale 1 i 2. Wynik analizy ttumaczeniowej nie wyjasnia
catkowicie powodu réznicy miedzy odbiorem pisarza-filozofa w tym kraju a jego odbiorem
w Polsce, w zwigzku z czym te czynniki wypada przypomnie¢, gdyz jest wysoce

prawdopodobne, ze mialy duze znaczenie. Pozostate przyczyny filozoficznej recepcji
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Gombrowicza, jako ze nie dotyczg samych przektadéw, wykraczajg juz poza zakres tego
opracowania. Dlatego zostang ponizej wskazane w charakterze ogdlnych faktow
mogacych by¢ zaczatkiem dalszych badan, kontynuujgcych tematyke odbioru
Gombrowicza za granicg z uwzglednieniem szerszego kontekstu.

Przede wszystkim, nie tylko przeanalizowany w niniejszej pracy dorobek
prozatorski ksztattowat odbiér Gombrowicza, ale i pozostate jego utwory, gtdwnie
dramaty, a takze Dziennik i, w mniejszym stopniu, inne jego teksty, na przyktad szkice.
Dalsza analiza, obejmujgca te utwory, przyniostaby zapewne petniejszy obraz tego, jak
wybrzmiewa filozofia Gombrowicza po francusku. Jednak niewatpliwie filozoficzne
odczytanie Gombrowicza we Francji pozwala postawié¢ hipoteze, ze pozostate utwory
zostaty przettumaczone takze z uprzywilejowaniem aspektow filozoficznych i przyczynity
sie do filozoficzne] recepcji Gombrowicza we Francji.

O ile powyzszy argument stanowi raczej hipoteze i zaczatek nowego badania, o
tyle kolejne kwestie, przytoczone ponizej, nie pozostawiajg watpliwosci co do ich
pozytywnego wptywu na filozoficzny odbiér Gombrowicza. Nie tylko teksty wptywajg na
odbidr, ale tez sam kontekst, kultura, w jakiej zaistniejg. Gdy pisarz-filozof przybyt do
Francji, ta juz od dawna byta europejskim centrum intelektualizmu, a mysliciele, ktérzy sie
w nim znalezli, predko byli wtgczani w toczgcy sie debate o wartosciach. Poczgtkowym
problemem dla pisarza Polaka-imigranta byto przebicie sie, littérisation (Casanova, 2004:
133) czyli nobilitacja przez srodowisko literacko-intelektualne, ktdrej postacig i pierwszym
etapem w wielu przypadkach jest przektad na jezyk docelowy. Kiedy juz udato mu sie
zyskaé niejakg rozpoznawalnosé¢, byt interpretowany przez pryzmat nastepujgcych po
sobie, modnych nurtéw myslowych, zanim w korfcu uznano go za odrebnego autora z
wilasnymi koncepcjami. Z drugiej strony ,przykrawanie” miato swoje granice, nie
podciggano go pod nurty, z ktorymi w ogéle nie miat nic wspdlnego, a ogdlny potencjat
filozoficzny zostat u niego bardzo wczesnie dostrzezony przez francuskich badaczy i
teoretykdw. Uwidacznia sie w tym przypadku wptyw kultury docelowej, ktérej standardy i
oczekiwania zdominowaty sposdb odbioru Gombrowicza. Jest to sytuacja analogiczna do
odbioru basni Andersena i braci Grimmoéw, ktére takze zostaty przettumaczone, odebrane
i zinterpretowane zgodnie z oczekiwaniami polskiej kultury docelowej. Jednak o ile basnie
zostaty przede wszystkim zinfantylizowane i przettumaczone niezgodnie z oryginalnym

zamystem autordow, w przypadku Gombrowicza francuska recepcja przebiegta zgodnie z
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jego intencjami, nie skupiajgc sie na kwestiach patriotycznych, czy stylistyczno-
jezykowych, jak w Polsce, ale na tym, co najwazniejsze, czyli na filozofii. Do takiego stanu
rzeczy przyczynity sie w pewnym stopniu réwniez osoby zwigzane ze Srodowiskiem
skupionym wokét paryskiej , Kultury”, takze imigranci-intelektualisci z Polski, entuzjasci
twdrczosci Gombrowicza, zwtaszcza Konstanty Jelenski, ale tez Jerzy Giedroy¢ i inni. W
jakims wiec stopniu odbiér we Francji byt przemyslang strategia pisarza i sprzyjajacych mu
0sOb ze srodowiska zwigzanego z paryska , Kulturg”. Promujgc Gombrowicza, narzucali
jednoczesnie swojg interpretacje jego utworow. Teksty Sandauera czy Jeleriskiego (zob.
rozdziat 3) stawiaty nacisk na wartosci uniwersalne, filozoficzne — ktére z jednej strony
uwazali za najwazniejsze w tworczosci pisarza-filozofia — ale z drugiej strony jednoczesnie
takie, ktére miaty szanse trafi¢ w gusta paryskich odbiorcéw. Byli oni Swietnie
zorientowani w najnowszych nurtach literackich i filozoficznych i wiedzieli, co zainteresuje
francuskiego czytelnika i to pod jego gusta starali sie ksztattowac¢ opinie o Gombrowiczu,
aby go skutecznie wypromowacd. Fakt promowania Gombrowicza stanowi ciekawy
przypadek wyjatku od teorii Even-Zohara (zob. podrozdziat 2.1), zgodnie z ktéra to kultura
docelowa wybiera teksty, ktore chce przyjac. W tym przypadku to kilka oséb z kultury
wyjsciowej starato sie wprowadzi¢ znanego im i cenionego przez nich autora do kultury
docelowej, majagc na wzgledzie indywidualne cele. Dodatkowo nie jest to przypadek
typowy, gdyz promowanie Gombrowicza odbywato sie w dwojaki sposéb: w $rodowisku
polskiej emigracyjnej inteligencji we Francji oraz we francuskim srodowisku artystycznym.

Ostatnim faktem, ktéry mégt wptyngé na zaistniatg sytuacje, jest to, ze we Frangji
predzej niz w kontrolowanej przez ZSRR Polsce przyjeto interdyscyplinarnosé¢ i
postmodernistyczne fgczenie gatunkow, pozwalajgce szukaé np. filozofii w literaturze
(zob. podrozdziaty 5.1.2-5.1.3). W Polsce takze sie rozpowszechnit taki odbiér, ale
znacznie pozniej, i mimo wszystko Gombrowicz pozostaje gtéwnie polskim pisarzem,
literatem. Tymczasem w kraju nad Sekwang znani byli przed nim autorzy tacy jak Jean-
Paul Sartre, Albert Camus, Milan Kundera, Robert Musil, Thomas Mann, Franz Kafka,
Hermann Broch, znani z wtaczania filozofii do swoich utworéw literackich lub wrecz z
pisania beletrystyki w celu zobrazowania swoich pogladéw filozoficznych, wyrazonych
oprécz tego takie w bardziej sformalizowany sposéb. Majgc przygotowanie w postaci
lektury takich autoréw, francuskojezycznym odbiorcom tatwiej byto dostrzec i zrozumiec

filozofie w fikcyjnych utworach Gombrowicza.
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Wynik analizy ttumaczeniowe] dat jednoznaczng odpowiedz na pierwsze pytanie
badawcze: francuskie przektady odzwierciedlajg system filozoficzny autora w niemal
rownym stopniu, co polskie pierwowzory, choé nie zawsze za pomocg tych samych
srodkéw. Powodem tego stanu rzeczy sg najczesciej ograniczenia systemowe, nie
utrudniajgce jednak w duzej mierze filozoficznego przekazu. Nastepnie, dzieki analizie
porownawczej charakteru przektadéw wzgledem oryginatdw z charakterem odbioru
Gombrowicza we Francji, mozliwa stata sie odpowiedz na drugie pytanie badawcze, tj.,
czy charakter francuskich przektadéw zbiega sie z charakterem odbioru pisarza-filozofa
we Francji. Odpowied? jest twierdzaca i wobec tak jawnego podobienstwa trzeba uznac,
ze francuskie przektady przyczynity sie do takiego odbioru we Francji. Jest to wniosek
pozytywny, poniewaz filozofia jest gtdwng wartoscig utwordéw pisarza-filozofa, a zostata
ona zawarta w tekstach docelowych oraz uwzgledniona w tekstach sktadajacych sie na
recepcje Gombrowicza we Francji. Jednak nasuneto sie pytanie, skad sie wzigt tak
filozoficzny odbiér Gombrowicza, mimo Zze przeciez polskie teksty wyjsciowe takze
przekazujg jego filozofie. Czesciowo na wyjasnienie ztozyty sie wyniki analizy, czesciowo
trzeba byto szuka¢ powoddw takiego stanu rzeczy w aspektach pozatekstowych,
wykraczajgcych poza ramy tej pracy, za to dajacych perspektywe nowych kierunkdéw
badan.

Niniejsza praca miata na celu dalszg eksploracje kierunku badan nad ogétem
przektadow utworéw Gombrowicza. W tym wypadku przeanalizowane zostaty utwory
prozatorskie. Jednakze objecie pozostatych tekstéow pisarza-filozofa podobng analizg,
dostosowang do rodzajéw i gatunkdw literackich, do jakich nalezg, jest mozliwe i
stanowitoby wartosciowg kontynuacje badan nad przektadami twdérczosci Gombrowicza.
Badania te wzbogacityby takze analizy uwzgledniajgce przektady w innych jezykach. W
niniejszej pracy zostat wziety pod uwage tylko jezyk francuski. Byto to uzasadnione
uprzywilejowanym miejscem, jakie jezyk ten i Francja odgrywaly w Zzyciu i karierze
Gombrowicza. Jednakze réwnie wazinym jezykiem, choé w inny sposdb, jest takie
hiszpanski. Prowadzone sg badania nad pobytem i odbiorem Gombrowicza w Hiszpanii i
Argentynie, na przyktad przez Klementyne Suchanow (2005, 2017), Ewe Kobytecka-
Piwonriskg (2018) czy Paua Freixe Terradasa (2008). Znamy tez charakter niektdrych
przektadow na hiszpanski (Niziotek, 2016; Zaboklicka, 2013; Szymaniak, 2004; Kurek,

2004), a ostatnio przetozony zostat na hiszpanski ostatni ujawniony utwér Gombrowicza
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(2020) — Kronos. Prace wymienionych badaczy bytyby dobrym punktem wyjscia i pomoca
przy analizie hiszpanskich przektadéw. Poza tym warto przypomnieé, ze teksty
Gombrowicza istniejg w przektadach na 38 jezykéw, co réwna sie 38 odrebnym
kosmosom, w ktérych filozofia polskiego autora tworzy sie w nowy, odrebny sposdb. |
kazdy z tych kosmosdéw jest warty uwagi. Z drugiej strony, takze rozdziat francuskich
przektadow nie jest zamkniety — by¢ moze doczekamy sie kolejnych, uaktualnionych
tekstéw Gombrowicza po francusku, gdyz jak dobrze wiadomo, oryginaty sie nie starzeja,
w przeciwiedstwie do przektadow, ktére w naturalny sposdb z czasem tworzg serie

translatorska.
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Tab. 5. Techniki uzyte do ttumaczenia motywu polskosci

Tab. 6. Miejsce bohaterow prozy Gombrowicza utworéw w obrebie etapéw ewolucji formy
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Pamietnik... — Pamietnik z okresu dojrzewania

Streszczenie

Gombrowicz jest jednym z najbardziej znanych i cenionych pisarzy w Polsce i za granica.
W bogatych i réznorodnych badaniach nad jego twdérczoscig odrebne miejsce zajmujg
badania dotyczgce charakteru jego utwordw w jezykach obcych i ich odbioru w réznych
obszarach jezykowo-kulturowych. Prace dotyczace tego tematu sg jednak czastkowe,
obejmujg najczesciej tylko niektére aspekty twoérczosci Gombrowicza, w kontekscie
jednego z jego utwordéw, w przektadzie na jeden lub rzadziej dwa jezyki. Brakuje zatem
spojnej narracji na temat Gombrowicza w danym jezyku i obszarze kulturowym,
uwzgledniajgcym odbidr jego twdrczosci oraz sposdb ttumaczenia jego utwordéw. Dlatego
celem tej pracy jest zbadanie, jak wyglada odbiér Gombrowicza we Francji oraz jak brzmig
jego utwory prozatorskie po francusku. Drugim celem natomiast jest ustalenie stosunku,
jaki zachodzi miedzy charakterem francuskich ttumaczen jego utwordéw a charakterem ich
odbioru we Francji. Wybor jezyka francuskiego jest podyktowany pierwszorzednym
miejscem, jakie zajmowat on w zyciu pisarza. Gombrowicz pod koniec zycia mieszkat we
Francji i artystycznie byt to w jego zyciu okres najwazniejszy, wigzacy sie z poczatkami
Swiatowe] stawy, nagrodami i uznaniem. Oprécz tego, wszystkie jego utwory s3g
przettumaczone na jezyk francuski, co swiadczy o duzym zainteresowaniu Gombrowiczem
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we Francji oraz dostarcza bogatego materiatu badawczego. Utwory prozatorskie za$
stanowig wiekszo$¢é ogdtu jego utwordw i tworzg pewng spdjng catosc.

Twoérczos¢ Gombrowicza nie powstawata w prézni, ale stanowita odpowiedZ na
aktualne problemy cywilizacyjne i filozoficzne epoki, w ktérej zyt. Powstata w konkretnym
kontekscie historycznym, intelektualnym, artystycznym i literackim. Krytyczna lektura,
jako pierwsza metoda badawcza, pozwoli na wyodrebnienie i opis realiéw, w ktérych
uksztattowat sie Swiatopoglad Gombrowicza: wydarzenia polityczne w obrebie polityki,
ekonomii, spoteczenstwa i sztuki, a nastepnie epoki intelektualno-artystyczne, literatura i
filozofia. Jako ze punktem wyjscia i dojscia twdrczosci Gombrowicza jest filozoficzna
koncepcja cztowieka Gombrowiczowskiego, to wtasnie ta koncepcja filozoficzna stanowi
podstawe do wyodrebnienia kryteriow pordwnawczych oryginatéw z francuskimi
przektadami jego tekstéw. Natomiast analiza pordwnawcza oryginatéw utwordow
prozatorskich Gombrowicza z ich francuskimi przektadami stanowi druga metode.
Pozwala ona na spetnienie pierwszego celu badawczego, jakim jest ustalenie charakteru
francuskich przektadéw utworéw Gombrowicza wzgledem oryginatéw. Spetnienie celu
drugiego, czyli opisanie korelacji miedzy odbiorem Gombrowicza we Francji a
charakterem jego utwordéw, nastgpi na bazie wynikdéw z analizy poréwnawcze;.

Najwazniejszym wnioskiem z przeprowadzonych badan jest duzy stopien
tozsamosci w przekazie filozofii Gombrowicza po polsku oraz po francusku. Przektady
pozwalajg w niemal réwnym stopniu na odczytanie filozoficznych tresci, co oryginaty.
Jednakze, jak wynika z innych, poprzednich badan, odbiér Gombrowicza we Francji w
znacznie wiekszym stopniu uwzgledniat kwestie filozofii niz odbiér w Polsce. W zwigzku z
tym w odbiorze Gombrowicza zawazyty nie tylko same teksty jego utwordw,
umozliwiajgce odczytanie filozoficznych koncepcji, ale takze czynniki pozatekstowe,
zewnetrzne.

The philosophical thought of Witold Gombrowicz in the context of the French
translation of his prose

This doctoral dissertation has an interdisciplinary character, combining literature,
translation and philosophy. Its aim was to determine the degree of similarity between the
French translations of Gombrowicz’s prose and the Polish originals. Moreover, the thesis
intended to determine the influence of the mentioned texts in both languages on the
reception of Gombrowicz in France and Poland.

The text corpus of the dissertation consists of the most known works by Witold
Gombrowicz, a collection of short stories Bacacay and novels: Ferdydurke, Trans-Atlantyk,
Pornografia, Cosmos, as well as their French translations. In order to maintain
methodological coherence, only the corpus includes only the prose works of the author.
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Prose works constitute a majority of Gombrowicz’s works, which comprehend also drama
plays, journals and essays. What is more, prose works raised a great interest among
readers and literary critics, profoundly influencing the overall of Gombrowicz’s works and
his reception in Poland and France. The prose works are also representative of the
essential aspect of the author’s body of work and they fully epitomise it. Therefore, they
could be analysed as an appropriate resource in research on his literary work and its
reception. All of the works mentioned above have French translations that to a great
extent influenced the reception of Gombrowicz in France in the same way that Polish
originals influenced his reception in Poland. The aims of the dissertation were
accomplished mainly through the explanation of the theoretical issues and critical
reading, which introduced the subject and prepared the ground for the analytical part.
The abovementioned issues included Gombrowicz’s times, modern and postmodern
periods, domains in which his works are rooted, and his philosophical conceptions. The
method employed in the analytical part was the comparative analysis of Gombrowicz’s
prose works in Polish and their French translations.

The dissertation consists of the introductory part, theoretical chapters, analytical
chapter and conclusions. The introductory part involves the background of the examined
topic, research questions, assumptions, aims and methods. The next issue discussed was
the research on the works by Gombrowicz in the field of translation studies. This broad
and abundant body of research shows that these works have a great potential of sparking
and sustaining a discussion within the field. Moreover, the previous research also
demonstrates the plurality of languages and cultural areas in which the works exist.
However, the overview of the translation studies on Gombrowicz’s works reveals that this
research is not organised. The existing studies applied two approaches, which were
sometimes combined, focusing on either the texts or their reception in a given language
zone. These studies usually discuss a single work or couple of them, proposing diverse
criteria. However, these studies lack an extended approach, that would consider
Gombrowicz's entire body of work? A more holistic approach could open up possibilities
for further, more in-depth research, supplementing and extending the previous studies.
The scope of the previous studies can be further broadened by taking into account the
differences in the reception of Gombrowicz in Poland and France. The next chapter is
devoted to the previously mentioned reception and demonstrates that in terms of the
essence of the author's work, i.e. philosophy, it differed vastly in the two countries
mentioned above. It is therefore legitimate to ask what role the author's works (in
Poland) and translations (in France) played in this aspect reception. The next chapters are
intended to introduce the themes that inspired the creation of Gombrowicz's philosophy.
They deal with the context of the times in which Gombrowicz lived: politics, economics,
society and art, as well as the modernist and postmodernist periods. These were
unusually turbulent times, which led to the reflections on the place of a human in a
dynamically changing civilization. These theoretical chapters describe the complex
relations between Gombrowicz's literature and philosophy and situate Gombrowicz - as a
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writer and as a philosopher - against the background of these two eras of the twentieth
century. They show that the writer was a unique artist and intellectual, deeply rooted in
the characteristics of his time and drawing on the contemporary trends in literature and
philosophy while creating his texts. At the same time, he combined various qualities in a
unique way that resulted in a highly individual writing personality and world view. The
analytical chapter opens with a description of Gombrowicz's philosophical concepts and a
definition of Gombrowicz's human. Its main theme is a comparative analysis of the Polish
originals and their French translations. The analysis was conducted in terms of the stages
of evolution of Gombrowicz's human, who appears as the protagonists of all the analysed
works. Finally, the dissertation ends with the conclusions.

The comparative analysis of Witold Gombrowicz's prose texts reveals that both
the source and target texts take Gombrowicz's concept of human into account to an
almost equal extent and allow both Polish and French readers to become familiar with it.
The few differences or deviations were not due to the misunderstanding of Gombrowicz's
philosophical concept of human but to systemic limitations. They did not significantly
affect the general philosophical overtone of the writer's prose. Meanwhile, its reception
in Poland differed from that in France, where the writer was interpreted more
philosophically than in his homeland. Thus, the philosophical meaning of his works did
not translate directly into the reception of Gombrowicz in France. His reception was
influenced not only by the texts of his prose works themselves but also by his other works
and external factors such as the intellectual and artistic climate in a given country or the
ways of promotion.

Keywords: translation, literary translation, Polish to French translation, translation and
reception, Witold Gombrowicz, Gombrowicz’s philosophy, Gombrowicz’s man, Polish
prose of 20. century

La pensée philosophique de Witold Gombrowicz dans le contexte de la
traduction de sa prose vers la langue francaise

Cette these est interdisciplinaire : elle combine des éléments littéraires, traductologiques
et philosophiques. Son but était de déterminer le degré de similitude entre les
traductions francaises des ceuvres en prose de Witold Gombrowicz et leurs originaux
polonais. Il était également important de déterminer dans quelle mesure la nature des
textes dans ces deux langues a influencé la réception de I'auteur en Pologne et en France,
respectivement. Pour ce faire, les textes originaux et les textes cibles ont été mis en
corrélation avec la réception de Gombrowicz dans les deux pays mentionnés ci-dessus.
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Cette these se base sur les ceuvres en prose les plus connues de Witold
Gombrowicz : le recueil de nouvelles Mémoires du temps de I'Immaturité et les
romans Ferdydurke, Trans-Atlantique, Pornographie et Cosmos, ainsi que les traductions
francaises de ces ouvrages. Pour des raisons de cohérence méthodologique, seuls les
textes en prose ont été pris en compte. Ces derniers, qui constituent la majorité de
I'ceuvre de Gombrowicz (comprenant les drames, les journaux intimes, les esquisses et les
essais), ont en effet suscité un grand intérét de la part des lecteurs et des critiques,
faconnant en grande partie I'ceuvre de l'auteur et sa réception en Pologne et en France.
Les textes en prose, dont bien sOr ceux susmentionnés, ilustrent de maniere édifiante
I’essentiel de son ceuvre et le transmettent pleinement, ce qui a permis de les considérer
comme un matériel représentatif dans la recherche sur I'ceuvre et la réception de
I'écrivain, en Pologne comme en France.

Les objectifs de cette recherche ont été atteints grace a la lecture critique et la
caractéristique des questions théoriques qui introduisent le sujet de la these et le
préparent a la partie analytique. Ces questions portent sur les époques au cours
desquelles Gombrowicz a vécu ainsi que leurs spécificités, les caractéristiques des
domaines dans lesquels s'inscrit son ceuvre, et enfin, ses concepts philosophiques. La
partie analytique, quant a elle, s'appuie sur une analyse comparative des textes en prose
polonais de Gombrowicz et de leurs traductions francaises.

La prémisse de la thése, et son point de référence, est que I'aspect fondamental
de I'ceuvre de I'écrivain est sa pensée philosophique, centrée sur le concept de I'homme
en tant qu'individu social. L'homme de Gombrowicz est présent dans toutes les ceuvres
en prose de l'auteur, illustrant pleinement ses vues philosophiques.

Cette recherche comprend une partie introductive, des chapitres théoriques, un
chapitre analytique et des conclusions. La partie introductive introduit la description du
probléeme, des questions ainsi que les hypothéses de la recherche, des objectifs et des
méthodes. Dans la premiéere partie de I'ouvrage, le lecteur est initié au théme des études
traductologiques sur les textes de Gombrowicz. Ces études sont vastes et riches,
témoignant du grand potentiel que les ceuvres de Gombrowicz apportent a la
traductologie. Elles rendent également compte du nombre des langues et des aires
culturelles dans lesquelles les ceuvres de I'écrivain évoluent. En revanche, un examen des
recherches sur Gombrowicz sous l'angle de la traduction montre qu'elles ne sont pas
systématisées. Deux approches existent, parfois combinées : les études des textes eux-
mémes ou de la réception de Gombrowicz dans une aire linguistique donnée et I'analyse
des traductions (un seul ou plusieurs texte sont sélectionnés pour cette analyse), menée
selon divers critéres. Une approche élargie est également nécessaire, qui tient compte de
ce qui est le plus important dans I'ensemble de I'ceuvre de Gombrowicz et ne se limite
pas a une ou deux ceuvres. Cela ouvre des possibilités de recherches plus approfondies,
qui pourraient compléter et étendre les études existantes. D'autant plus si I'on se référe a
la réception différente de Gombrowicz en Pologne et en France. Le deuxiéme chapitre y
est consacré et il prouve que la réception de l'auteur sur le plan de l'essence de son
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ceuvre, c'est-a-dire la philosophie, s'est déroulée différemment dans ces deux pays. Il est
donc légitime de poser la question du réle qu’ont joué les ceuvres (en Pologne) et les
traductions (en France) de I'auteur dans cette réception. Les chapitres suivants ont pour
but de présenter les sujets qui ont inspiré la création de la philosophie de Gombrowicz. Ils
traitent du contexte de I'époque a laquelle Gombrowicz a vécu : la politique, I'économie,
la société et I'art, ainsi que les époques moderniste et postmoderniste de son temps.
Celles-ci exceptionnellement turbulentes ont donné lieu a des réflexions sur la place de
I'homme dans une civilisation en pleine mutation. Les chapitres théoriques suivants
décrivent les relations complexes entre la littérature et la philosophie de Gombrowicz et
le situent en tant qu'écrivain et en tant que philosophe dans le contexte de ces deux
époques. lls présentent Gombrowicz comme un artiste et un intellectuel exceptionnel,
profondément ancré dans la spécificité de son temps et s'inspirant des tendances de
I'époque en matiere de littérature et de philosophie pour créer ses propres textes. Il
combine a la fois diverses qualités d'une maniére unique qui a donné lieu a une
personnalité d'écriture et a une vision du monde tres individuelles. Le chapitre suivant,
analytique, s'ouvre par une description des concepts philosophiques de Gombrowicz et
une définition de I'homme de Gombrowicz, et son théme principal est une analyse
comparative des originaux polonais des oceuvres en prose de l'auteur avec leurs
traductions francaises. L'analyse a été menée en fonction des étapes de I'évolution de
I'homme de Gombrowicz, au travers des protagonistes de toutes les ceuvres analysées. La
these se termine par une conclusion.

L'analyse comparative des textes en prose de Witold Gombrowicz montre que les
textes sources et les textes cibles prennent en compte, dans une mesure presque égale,
le concept d'homme de Gombrowicz et permettent aux lecteurs polonais et frangais de le
lire. Les quelques différences ou déviations ne résultent pas d'une mauvaise
compréhension de la conception philosophique de I'homme de Gombrowicz, mais de
limitations systémiques. Ceux-ci n'ont pas affecté de maniére significative la tonalité
philosophique générale de la prose de I'écrivain. En revanche, sa réception en Pologne
differe de celle de la France, ou I'écrivain est interprété de maniere plus philosophique
gue dans son pays natal. Ainsi, le sens philosophique des ceuvres ne s'est pas traduit
directement dans la réception de Gombrowicz en France. Sa réception a été influencée
non seulement par les textes de ses ceuvres en prose eux-mémes, mais aussi par ses
autres ceuvres et des facteurs externes tels que le climat intellectuel et artistique régnant
dans un pays donné ou les moyens de promotion.

Mots-clés : traduction, traduction littéraire, traduction du polonais vers le francais,
traduction et réception, Witold Gombrowicz, philosophie de Gombrowicz, idée de
I’'homme par Gombrowicz, prose polonaise de XXe siecle
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