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Abstract. Konrad Nowak-Kluczynski, From the “Fighting Poland” Sign to the Slogan “FaceBo6g”
(FaceGod) /feisbuk/ — the Role of the Polish Graffiti in the Years 1942-2011

Against the general opinion the history of graffiti goes back to the beginnings of civilization. There
are numerous examples of graffiti, for instance the inscriptions hollowed with a chisel found on the
ancient household artifacts or on the walls. The inscriptions had an informative function but they
were also magical. The phenomenon of spray art was widespread in the 1960s and the beginning of
the Polish taggers subculture was in the 1980s, although one can find street art during the Second
World War. But it is usually neglected or disregarded in the Polish literature. The Anchor — the sign
of “Fighting Poland”, was placed on pavements, walls, notice boards or train stops of the occupied
country. It was the sign of the fight for freedom and independence. As the years passed, the Polish
reality was changing and the role of graffiti also changed. Now, it expresses itself in slogans, appeals,
messages, drawings, portraits or murals.

The aim of the work is to show the role of the Polish graffiti between 1942 and 2011. The author
analyses graffiti in a number of aspects and throughout many years. The author identifies Polish
spray art with teenage rebellion, sense of humor, political engagement, commentary or the negation
of reality. Moreover, the article focuses on social, psychological or urban aspects of the examined
phenomenon and identifies it with widespread modern hip-hop culture.

Keywords: history, Polish graffiti, sign ,,Fighting Poland”

Graffiti, wedtug definicji encyklopedycznej, to spray art, sztuka szablonu, sztuka uli-
¢y, to nie tylko rodzaj techniki i dzialania artystycznego, ale takze zjawisko socjologiczne
wyrazone w formie napisow, symboli, hasel, malowanych na scianach domow, murach,
miejscach publicznych. Malowane sprayem lub pedzlem przez szablon', wedle definicji

' Encyklopedia powszechna PWN, Warszawa 2005.
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stownikowej to takze wizerunki malowane na scianach domow, murach, parkanach,
w miejscach publicznych®.

Historia graffiti, wbrew powszechnej opinii, jest ,,stara jak swiat”. Za graffiti uznaje
si¢ chociazby wydrazone rylcem napisy, spotykane na pradawnych przedmiotach co-
dziennego uzytku czy $cianach. Pelnily one woéwczas funkcje informacyjna (nazwa
przedmiotu, nazwa geograficzna) oraz magiczng (zaklecia). Do graffiti zalicza si¢ row-
niez egipskie hieroglify®. Charakteryzujac histori¢ powstania graffiti, nalezy cofnaé si¢
15 tysigcy lat, kiedy to dwcezesni ,,grafficiarze” swoje malunki zamieszczali na Scianach
grot mieszkalnych Lascaux. Podobne dzieta zostaty odkryte w Egipcie i Pompejach®.
Pierwsze §lady graffiti odnalez¢ mozna w miastach Majow oraz starozytnej architekturze
Rzymu, gdzie przeciwnicy wiladzy carskiej wypisywali na $cianach domow krzykliwe
hasta. Graffiti byto znane w $redniowieczu, swoj rozkwit przezywato w dobie romanty-
zmu. Jednakze zdecydowanie roznito si¢ od obecnego’.

Graffiti na szeroka skale rozwineto si¢ w latach sze$¢dziesigtych XX w.® Bylo to
spowodowane falg mlodzienczych ruchow kontestacyjnych, a ich kolebkga staty si¢ Stany
Zjednoczone. Osrodkiem byt poczatkowo Nowy Jork. To wtasnie w nowojorskim metrze
odbywaty si¢ ,,walki” pomigedzy zbuntowana miodzieza a zwalczajacg ich dziatalnosé¢
nowojorska policja”. W Europie ten typ ekspresji upowszechnit si¢ w czasach ekspansji
kontrkultury. We Francji graffiti odegralo istotng rolg w okresie rewolty studenckiej ,,pa-
ryskiego maja” 1968 r.® Stato sie sposobem toczenia dyskusji z oficjalng propaganda’. Na
poczatku lat 70. powstaty farby w spray’u, w wyniku czego graffiti stato si¢ coraz wigk-
sze, bardziej kolorowe i co najwazniejsze bardziej widoczne, i eksponowane'®. Wezesniej
grafficiarze postugiwali si¢ pedzlami, wodoodpornymi flamastrami. W literaturze przed-
miotu duzo uwagi poswieca si¢ nastolatkowi greckiego pochodzenia — Demetriusowi.
Kiedy w roku 1971 w ,,The New York Times” ukazat si¢ artykut, w ktérym Demetrius
oznajmil, ze nie ma takiego miejsca w nowojorskim metrze, gdzie nie zostawilby swoje-
go sladu, wybucht ogdlny trend na zaznaczanie swojej obecnosci w rdéznych publicznych
miejscach!!. |, Taki 183", bo tak podpisywat si¢ Demetrius, stat si¢ od tej pory idolem

2 M. Peczak, Maly stownik subkultur miodziezowych, Warszawa 1992, s. 29.

3 P. Potrykus-Wozniak, Stownik nowych gatunkéw i zjawisk literackich, Warszawa — Bielsko-Biata 2010,
s. 61.

4 P. Piotrowski, Subkultury mlodziezowe. Aspekty psychologiczne, Warszawa 2003, s.81.

> M. Gwozda, Grafficiarze — artysci, subkultura czy wandale?, w: Subkultury mlodziezowe wczoraj i dzis,
red. M. Filipiak, Tyczyn 2001, s. 173.

¢ R. Pawlak, Polska kultura hip-hopowa, Karga 2004, s. 24.
7 P. Piotrowski, op. cit., s. 81.
8 M. Peczak, op. cit., s. 30.

° B. Prejs, Bunt nie przemija. Bardzo podreczny stownik subkultur mlodziezowych, Katowice-Warszawa
2004, s. 80.

10 R. Pawlak, op. cit., s. 25.
" Ibidem, s. 24-25.
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nastolatkow'. To wtasnie malowidta Demetiusa okre$lane sg mianem pierwszego przeja-
wu nowoczesnego graffiti'’.

W Polsce, jak i catej Europie, powstanie subkultury grafficiarzy datuje si¢ na lata
80!, doktadniej na lata 1980-1981, w okresie powstawania ,,Solidarnoéci” i w stanie
wojennym's. Wowczas graffiti dotyczylo przede wszystkim sytuacji politycznej i byto
wyrazem wigzi z opozycja antykomunistyczng. Czesto byly to wyrazenia obsceniczne
badZz humorystyczne. W Europie Wschodniej graffiti stalo si¢ znakiem uwolnienia od
poddanstwa, zalezno$ci, ucisku. Sztuka graffiti dotarta réwniez do Zwigzku Radzieckie-
go, gdzie w dobie pierestrojki stata si¢ symbolem spotecznej emancypacji, zwlaszcza
mlodziezy w Leningradzie'®.

W pismiennictwie zrédlowym pomijany jest jednak fakt, ze graffiti dostrzec mozna
juz w okresie II wojny $wiatowej na ziemiach okupowanej Polski, w postaci znaku ,,Pol-
ski Walczacej”. Literatura przedmiotu skupia si¢ przewaznie na latach 80. oraz 90.
W wielu publikacjach dotyczacych sztuki ulicy, znalez¢ mozna jedynie krotkie wzmianki
dotyczace znaku ,,Polski Walczacej”, tak jak np. w Stowniku nowych gatunkow i zjawisk
literackich autorstwa Pauliny Potrykus-Wozniak: graffiti [...] napisy na murach z okresu
,,Solidarnosci”, ale takze znak ,, Polski Walczqcej” z czasow okupacji, czy pozycji Prze-
mystawa Piotrowskiego Subkultury milodziezowe. Aspekty psychospoleczne: w okresie
11 wojny swiatowej stynne byly rysunki, przedstawiajgce kotwice, symbol ,, Polski Walczg-
cej”.

Znak ,,Polski Walczacej” jako symbol walki o niepodlegtos¢, miat forme kotwicy. Jej
czton w ksztalcie litery P symbolizowat Polske, a ramiona w ksztalcie litery W walke
badz ,.kotwice” jako symbol nadziei odzyskania niepodleglosci. Napis, w formie graffiti,
umieszczany byt na chodnikach, murach, tablicach ogloszeniowych, czy przystankach
kolejowych okupowanego kraju. Do najbardziej znanych znakéw ,,P.W.” nalezat ten
znajdujacy si¢ na cokole pomnika Lotnika przy pl. Unii Lubelskiej namalowany przez
Jana Bytnara ,,Rudego” z jednej strony i Jana Guta z drugiej. Znak malowano trudng do
usunigcia farbg smolowa za pomocg malarskich pedzli do malowania mieszkan. Bylto to
zadaniem mtodego pokolenia harcerzy'’. Malowanie kotwic byto czgscia sktadowa akeji

12 G. Rowifiski, Socjologiczno-psychologiczna analiza grup wyznaniowych i subkultur w Polsce. Podkul-
tury i nowe ruchy religijne w Polsce, Warszawa 2004 , s. 61.

13 M. Golka, Graffiti w poszukiwaniu tozsamosci, w: red. M. Golka, Od kontrkultury do popkultury, Po-
znan 2002, s. 132.

14 P. Piotrowski, op. cit., s. 81.

15 G. Rowinski, op. cit., s. 62.

16 M. Gwozda, op. cit., s. 173.

17 Vide np. A. Kaminski, Zoska i Parasol. Opowies¢ o niektérych ludziach i niektorych akcjach dwéch
batalionow harcerskich, Warszawa 2009; W. Bartoszewski, 1859 dni Warszawy, Krakow 2008; W. Bartoszew-
ski, E. Lokajski, B. Tomaszewski, red. Z. Lokajska-Domanska, Fotografie z Powstania Warszawskiego, War-
szawa 1994; J. Slaski, J. Piesiewicz, Polska Walczgca: 1939—-1945, Warszawa 1990; M.M. Drozdowski,
S. Mrozewski, Polska Walczgca wobec powstania w getcie warszawskim: antologia tekstow historycznych
i literackich, Warszawa 2003; K. Bakata, Historia symboliczna znakiem, herbem i barwq pisana, Warszawa
2010; M. Wierzbicki, Studia z dziejow harcerstwa 1944—1989, L.6dz 2009; Z. Ghuszek, , Hej, chiopcy...”.
Harcerze Szarych Szeregow w Powstaniu Warszawskim, Warszawa 2001; A. Janowski, Umiec si¢ roznic. Szki-
ce o Aleksandrze Kaminskim, Warszawa 2001; K. Kozniewski, I zawsze krzyz oksydowany... Refleksje nad
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»maty sabotaz” w Warszawie. ,,Maty sabotaz” polegal m.in. na zrywaniu niemieckich
flag, czy pisaniu na budynkach antyniemieckich haset. Mialo to na celu podtrzymywac
ludnos¢ na duchu i $wiadczy¢ o istnieniu organizacji, ktora toczy walke z okupantem's.
Ponadto zadaniami ,,matego sabotazu” byto przeciwdzialanie propagandzie hitlerowskiej,
psychiczne gnebienie okupanta, a takze karanie, w formie ostrzezenia, obywateli za nie-
odpowiednie postawy Polakow wobec okupantow. Owczesne graffiti w postaci znaku
,,Polski Walczacej” bylo nie tylko znakiem trwajacej konspiracyjnej walki, ale przede
wszystkim peito funkcj¢ symbolu polskiej niepodlegtosci®. ,,P.W.” miata charakter in-
formacyjno-ostrzegawczy dla okupanta: ,,Polska Walczy”. Za wspoltworczyni¢ znaku
uznaje si¢ 6wczesng studentke historii sztuki na tajnym Uniwersytecie Warszawskim,
harcerska instruktorke, Anne Smolenska.

Reprodukcja znaku kotwicy Polski Walczacej pojawita si¢ po raz pierwszy na la-
mach ,,Biuletynu Informacyjnego” (pismo konspiracyjne; nr 15) 16 kwietnia 1942 z no-
tatka, ktora prawdopodobnie sporzadzit Aleksander Kaminski. Brzmiata ona: Juz od mie-
sigca na murach Warszawy rysowany jest znak kotwicy. Rysunek kotwicy jest robiony tak,
Ze jego gorna czes¢ tworzy litere ,,P”, zas czes¢ dolna — litere ,, W”. Pewna ilos¢ napisow
objasnia, ze znak kotwicy jest znakiem Polski Walczqgcej. Zapoczgtkowany by¢ moze przez
Jjakis zespol — znak ten stal sie juz wlasnoscig powszechng. Co dzien Scierany z murow
pojawia si¢ na tych murach na nowo, rysowany przez nieznane tysigce rgk. Sq ulice gdzie
znakow jest mniej, ale sq i takie — gdzie widzi si¢ je na kazdym domu, na kazdej latarni,
na chodnikach... Nie umiemy wyttumaczy¢ popularnosci tego znaku. By¢ moze dziata tu
chec¢ pokazania wrogowi, ze mimo wszystko — nie ztamal naszego ducha, ze jestesmy, zZe
czekamy tylko na dogodng chwile. Moze na wyobraznie ,,rysownikow” dziata symbolika
kotwicy — znaku nadzieji oraz niezawodnosci? A moze tylko przekorna cheé zagtuszenia
wrogiej swastyki — wlasnym, polskim znakiem? Tak czy inaczej — znak kotwicy opanowat
stolice i jest prawdopodobnem, Ze rozpowszechni si¢ po calym kraju. Niech idzie w swiat!
Niech niepokoi wroga, niech Swiadczy — ze Polska Walczqca zyje i czuwa. Znak ,,Polski
Walczacej”, ktorego idea narodzita si¢ w Warszawie, z czasem przenikneta na inne ob-
szary Polski. ,,P.W.” przetrwata okres wojny, a takze jej powojenne zawirowania. Znak
kotwicy Armii Krajowej umieszczony zostal na pamigtkowych odznakach batalionéw
,»Gustaw” — , Harna$” i ,,Parasol”®. W czasie okupacji procz rysunkow kotwic, na mu-
rach Warszawy pojawiaty si¢ napisy: ,,Smier¢ faszystom”, ,,Pomécimy bohaterow’?'.

Ponadto, przemys$lnym aktem ,,malego sabotazu” byly napisy umieszczane na ob-
wieszczeniach niemieckich. Hasto ,,Pawiak pom$cimy” miato przypomina¢ o dokonywa-

historig Harcerstwa w Polsce, Krakow 1990; A. Paczkowski, Pot wieku dziejow Polski 1939—1989, Warszawa
1996; B. Wachowicz, Kamyk na szancu. Gaweda o druhu Aleksandrze Kaminskim w stulecie urodzin, Warsza-
wa 2002.

8 ['i Il wojna $wiatowa. Polska i Polacy, red. K. Kunicki, T. Lawecki, L. Olchowik, Warszawa 2010,
s. 266.

19 Patrz, np. W. J. Welker, Znaki Polski Walczqcej: odznaczenia, orly, oznaki, odznaki, medale, Torun
1999; W. J. Welker, Symbolika znakow Polski Walczqcej: 1939—1989, Torun 2000.

20 Zob. N. Davis, Powstanie 44, Krakow 2009, s. 736-737.
2 M. Jedrzejewski, Mlodziez a subkultury. Problematyka edukacyjna, Warszawa 1999, s. 211.
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nych przez gestapo zbrodniach w wig¢zieniu Pawiak, w ktorym to hitlerowcy torturowali
polskich bojownikow. Pawiak urdst do rangi symbolu znienawidzonych przez spoteczen-
stwo okupantow?. Antyniemiecki napis ,.kaput hycler” miat jednoznacznie kojarzy¢ si¢
z Hitlerem, wyrazat zyczenie jego $mierci. Wodz 11l Rzeszy zostal, na zasadzie gry stow-
nej, przyrownany do tapacza bezpanskich psow?. Zdaniem Tomasza Sikorskiego, war-
szawskiego artysty, pierwszym graffiti w Warszawie byly figury biato-czarne, namalowa-
ne na murze przy skrzyzowaniu ulic Grzybowskiej i Zelaznej przez Wtodzimierza
Fruczka.

Po wojnie graffiti utozsamiano ze stynnymi napisami ,,3 razy tak” malowanymi pod-
czas referendum?*. Referendum ludowe przeprowadzone w Polsce 30 czerwca 1946 r.
mialo by¢ testem popularnosci rzadzacych krajem komunistéw oraz ich sojusznikow.
Uczestniczacym w referendum zadano trzy ogoéle pytania: Czy jeste$ za zniesieniem Se-
natu? Czy chcesz utrwalenia w przysztej Konstytucji ustroju gospodarczego, zaprowa-
dzonego przez reformg rolng i unarodowienie podstawowych gatezi gospodarki krajowe;,
z zachowaniem ustawowych uprawnien inicjatywy prywatnej? Czy chcesz utrwalenia
zachodnich granic Panstwa Polskiego na Baltyku, Odrze i Nysie Luzyckiej? Uzyskane
wyniki referendum nie odpowiadaly prawdzie z racji r6znego rodzaju fatszerstw?. Dzi$
hasto ,,3 razy tak” jest postrzegane jako zrodlo historyczne, wystepujace jedynie na pu-
stostanach, na zniszczonych czasem niezamieszkatych budynkach.

Jednym z bardziej znanych politycznych graffiti w Polsce byt napis ,,Ziemniaki do
ziemi, ksi¢za na ksigzyc”. Graffiti to zostalo oparte o wydarzenia Marca’68, a doktadniej
tyczace si¢ Owczesnego sloganu ,,Studenci do nauki, pasta do butow”, bedacych szyder-
czym rozwini¢ciem hasta peerelowskiej antystudenckiej propagandy ,,Studenci do nauki”
wymierzonego w uczestnikow owczesnego wiecu studenckiego, zorganizowanego na
dziedzincu UW?. Hasto ,,Studenci do nauki” widniato na transparentach podczas wiecu
w Hucie Warszawa?'.

W okresie Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej grafficarze nie tylko informowali
o swoich politycznych pogladach, ale takze zamalowywali szaro$¢, beznadziejnos¢ i brud
ulic. Do najstynniejszego szablonu tego okresu zalicza si¢ obrazek z wizerunkiem twarzy
Wojciecha Jaruzelskiego i podpisem ,,Wojtek nie daruje ci tej nocy”?. Podpis byt §cisle
zwigzany z wprowadzeniem w Polsce, w nocy z 12 na 13 grudnia 1981 r., stanu wojen-
nego. General Wojciech Jaruzelski w przeméwieniu radiowo-telewizyjnym poinformo-
wat Polakéw o przejeciu wladzy w Polsce przez Wojskowa Rade Ocalenia Narodowego.
Na ulice wyszto wojsko, obsadzajac wszystkie wazne punkty i budynki, co spotkato si¢
ze sprzeciwem ze strony Polakow.

2 [ i Il wojna Swiatowa..., s. 268.

2 Ibidem, s. 269.
2 M. Jedrzejewski, op. cit., s. 211.

¥ Vide Cz. Osekowski, Referendum 30 czerwca 1946 w Polsce, Warszawa 2000.
% B. Prejs, op. cit., s.109.

27 Zob. A. Zamoyski, Polska. Opowies¢ o dziejach niezwyktego narodu 966-2008, Wydawnictwo Literac-
kie 2001, s. 513.

2 M. Gwozda, op. cit., s. 174.
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W 1983 r. Waldemar ,,Major” Frydrych, wspoltworca Pomaranczowej Alternatywy, na
warszawskich murach zaczal malowa¢ wizerunki radosnych krasnali. Przyjmuje sig, iz
stylistyka tych obrazkow, ktora odznaczata si¢ na tle politycznych haset w istocie rozpo-
czeta historig polskiego graffiti®®. Dwa lata pdzniej pojawity si¢ pierwsze szablony autor-
stwa m.in. Tomasza Sikorskiego, Andrzeja Rosolka, Andrzeja Maruszeczki, Szymona
Urbanskiego. Za szczyt dziatalnosci polskich grafficiarzy przyjmuje si¢ lata 1989-1990,
co powiazane bylo nie tylko z liberalizacjg polityczna, ale takze z ogdlng dostgpnoscia
farb w sprayu.

Po 1989 r. polskie graffiti w formie napiséw i rysunkow bylo symbolem mlodziezo-
wego buntu, wyrazem poczucia humoru oraz §wiadectwem istnienia mlodziezowych sub-
kultur®®. Rysunki byly atakiem zaréwno na komune, jak i Solidarno$é, na Walgse, jak
i Jaruzelskiego. Na murach pojawialy si¢ hasta: ,,Komuno precz” lub ,,Komuno wré¢”.
Na kos$cielnych murach wypisywano: ,,Czarna komuna” czy ,,JJezus byt lewakiem” (so-
cjalisci z PPS-RD)*".

W III RP, w 1992 r. powstal United Clan, ktorego lider X-Man, stat si¢ krolem pol-
skiego graffiti. Jak pisze Bogdan Prejs: Szczecinscy writerzy w ciggu kilku lat wypraco-
wali niezwykle barwny i oryginalny styl. W przeciwienstwie do prostych liter Warszawy
czy hardcore’owych sreber we wroctawskim stylu, malarze ze Szczecina nie zatrzymali
sie w rozwoju. Ciggle wzbogacajg swoj styl, weiggajgce do swojej grupy writerow z Gdan-
ska, catego wybrzeza, a nawet z Warszawy**. Powszechnie uznaje sie¢, ze najlepsze graf-
fiti tworzone sa z reguly w duzych miastach. Do europejskiego stylu zalicza sig¢ graffiti
z Warszawy, Trojmiasta, Szczecina.

W latach 90. XX w. graffiti w Polsce opierato si¢ przewaznie na satyrze i dekonstru-
owaniu jezyka przez zabawe. Wyr6znia si¢ nastepujace przyklady graffiti tego okresu:
reklamowe (,,Lupiez i lysina w jednym”), erotyczne (,,Czerwony kapturek sypia ze $pia-
ca krolewng”), szkolne (,,Szkota 6czy”; ,,Szkota naszym wspolnym wigzieniem”), ko-
$cielne (,,Ksi¢za na ksiezyc”, ,,Bog i tak byt kosmita”, ,,Forest Glemp™*?), egzystencjalne
(,,Chce mi si¢ wyc¢”, ,,Ludzie myslcie — to nie boli”, ,,Jest dobrze”) oraz polityczne (,,Ma-
gister elekt”, ,,Glosuj na Watgse”)*. Graffiti polityczne tego okresu zwigzane byto z wy-
borami prezydenckimi w 1995 r. i dotyczylo dwoch kandydatéw: Lecha Walesy oraz
Aleksandra Kwasniewskiego. Hasto ,,Magister elekt” dotyczyto wyksztatcenia tego dru-
giego, ktory po wygranych wyborach, juz jako prezydent-elekt, mimo wecze$niejszych
deklaracji, przyznal na tamach czasopisma ,,Polityka”, ze nie zrobil magisterium.

Sprejowcy (grafitomani) uaktywniali si¢ szczeg6lnie podczas tak waznych wydarzen
politycznych, jakim byly i sa do dzisiaj wybory nie tylko prezydenckie, ale i parlamen-

2 M. Peczak, op. cit., s. 32.

30 M. Jedrzejewski, op. cit., s. 211.

31 Ibidem.

32 A. Buda, Historia kultury. Hip-hop w Polsce 1977-2002, Glogow 2001, s. 76.

3 Hasto ,,Forest Glemp” bylo gra stéw, oparta na filmie ,,Forrest Gump” i postaci ks. kardynata Jozefa
Glempa, ktéry w marcu 1992 r., po reorganizacji struktur Kosciota w Polsce, pozostat arcybiskupem metropo-
lita warszawskim, zachowujac godnos¢ Prymasa Polski.

3* M. Gwozda, op. cit., s. 175-176.
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tarne. Na wyborczych plakatach dopisywano przesmiewcze komentarze do wyborczych
hasel, groteskowe zwroty, malowano gwiazdy Dawida. Podczas wrzesniowych wyborow
parlamentarnych w 1993 r. na plakatach BBWR z hastem ,,Halo, tu Polska! Odezwij si¢”,
na tle r6zowej stuchawki dopisywano: ,,pomytka™. Na plakatach UD pod hastem ,,Po
pierwsze gospodarka” dopisywano ,,po drugie Rokita, a po siddme nie kradnij”. Nazwe
partii ,,Unia Pracy” modyfikowano na ,,Unia do pracy”. Ponadto, na plakatach Kongresu
Liberalno-Demokratycznego umieszczano zwroty ,,ztodzieje”, a do podobizny Waldema-
ra Pawlaka dopisywano zwrot ,,Kargul. Sami Swoi”.

Aspektem spotecznym graffiti stat si¢ wowczas i jest do dzi§ komunikat, a takze wol-
no$¢ stowa i obrazu, ktore pozwalaty na komentowanie rzeczywisto$ci. To takze indywi-
dualna wypowiedz, komentarz, akt samorealizacji jako aspekt psychologiczny graffiti. To
zabawa, przejaw buntu, walka, ironia, protest, proba nawigzania spotecznego dialogu.
Wspolczesnie coraz rzadziej spotka¢ mozna graffiti polityczne. Hasta: ,,Polityka mozg
zatyka”, czy ,,Precz z komuna” dawno zostatly zamalowane®®.

Obecnie, do najbardziej charakterystycznych ,,walkow”, jakie pojawiaja si¢ na uli-
cach polskich miast zalicza si¢ graffiti:

— egzystencjalne: Smier¢ samobojcom”, ,,Nie mam nic do stracenia. Kat”,

— religijne (koscielne): ,,Chrzaszcz brzmi w trzcinie, ksiagdz grzmi w gminie”, ,,Lepiej
przepi¢ calg ptace, niz ksigdzu dac na tacg”, ,,Nie modlcie si¢ ludzie — forsa decyduje
o cudzie”, ,,Nie bolg was kolana od klgkania?”,

— przeSmiewcze: ,,Alez mnie zazyl. Tabletka”, , Jestem przegrana. Kaseta”, L. Swiat
ponury, maluj mury”, ,,Chcesz mie¢ sny kolorowe, pijaj wina owocowe”, ,,U$miechnij
si¢, jutro mozesz nie mie¢ zebow”, ,,Strazak leje na wszystko”, ,,Gdy dopadta ci¢ niedo-
la, skocz do sklepu, kup jabola”,

— erotyczne: ,,Gdy jedno cialo drugie gniecie, to powstaje ciato trzecie”, ,,Jej drabina
do kariery ma cztery litery™?’,

— polityczne: ,,Polityka — walka chorych stow”,

— promujace badz negujace kluby pitkarskie: ,,Lech Poznan — Wiara Lecha”, ,,Legia
Pany”.

Bogdan Prejs w ksiazce Bunt nie przemija. Bardzo podreczny stownik subkultur mio-
dziezowych do najczestszych haset wypisywanych sprayem na murach przez grafficiarzy
i hip-hopowcow (autor rozrdznia te dwie subkultury) zaliczyt: ,,H.-W.D.P.” (jest skrotem
od wulgarnego sloganu negujacego dziatalno$¢ policji — uwazanego za naczelne hasto
propagowane przez blokerséw i hip-hopowcoéw) oraz ,,Maluj mury” (najbardziej charak-
terystyczny napis na murach propagowany przez grafficarzy)*.

Pod koniec lat 90. XX w. grafficiarzy zaliczono do odrebnej subkultury. Do gtéwnych
przestanek traktujacych o tym fakcie zaliczano: szeroko rozumiang wi¢z §rodowiskowa,
wyglad malujacych oraz tres¢ komunikatéw zawierajacy informacj¢ o konkretnej subkul-

3 M. Jedrzejewski, op. cit., s. 210.
3¢ M. Gwozda, op. cit., s. 173.
37

G. Rowinski, op. cit., s. 62.
3% Zob. B. Prejs, op. cit., s. 105-109.
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turze badz informacje adresowana do konkretnej subkultury®. Jednak obecnie dostrzega
si¢, ze w Polsce na murach pisza przedstawiciele roznych subkultur: hip-hopowcy, hipisi,
szalikowcy, blokersi, chuliganie, punki (,,Zabij skina”). Satanisci w wigkszo$ci przypad-
kéw ograniczaja si¢ do malowania odwroconych trzech dziewiagtek. Wegetarianie, a takze
obroncy zwierzat, na polskich murach ostrzegaja, ze: ,,Mordujac zwierzgta — zabijasz
siebie”, a wyznawcy Kryszny informuja, ze ,,Jedynym Bogiem jest Kryszna™®. Graffiti
uznawane jest za jezyk ,.kultury hiphopowej”, na ktdrg sktadaja si¢ kolejno rap, graffiti
oraz break dance*!, a takze w zalezno$ci od zrodta DJ*?. Graffiti jako jeden z czesci skta-
dowej ,.kultury hiphopowej”, uznawany jest powszechnie za forme hiphopowej ekspre-
sji*’. Zatozenia ideologiczne, obyczajowos$¢, kreowany wizerunek, aktywnos¢ tworcza to
glowne cechy mtodziezowych subkultur*. Subkulture nalezy postrzegaé jako wartoSci
i normy obowiazujace w grupie spolecznej stanowiacej calos¢ szerszej zbiorowosci, od-
mienne od obowiazujacych ogot spoteczenstwa. Funkcjonowanie subkultur mtodziezo-
wych jest w duzej mierze uzaleznione od sytuacji politycznej, gospodarczej kraju, od
szans i mozliwosci zaspokojenia potrzeb mtodziezy*. Przynalezno$¢ do okreslonych
grup spotecznych wzbudza spoteczng niechg¢¢. Cztonkowie subkultur sg sprawcami prze-
stepstw przeciwko zyciu, zdrowiu i mieniu. Ich zachowanie cechuje ch¢é wyzycia sig,
szpan, brutalno$¢, chuliganstwo i wandalizm. Mtodziez identyfikuje si¢ z grupa ideowo
i zewnetrznie. Ideowo, wykazujac przez przyjeta ideologie swoj stosunek do rodziny,
szkoly, spoleczenstwa*®. Zewnetrznie, za pomocg ubioru, niekonwencjonalnych zacho-
wan — upodoban do stuchania okreslonego gatunku muzyki®’.

¥ M. Gwozda, op. cit., s. 177-178.
40 M. Jedrzejewski, op. cit., s. 212.

AL Jawlowski, Gry i zabawy hiphopowe. Subkultura mlodziezowa jak wspdlnota ludyczna, w: Kultura
popularna. Graffiti na ekr@nie, red. W. Godzic, Krakow 2002, s. 129.

4 B. Prejs, op. cit., s. 41.

 A. Jawtowski, op. cit., s. 132.

“ M. Gwozda, E. Krawczak, Subkultury miodziezowe. Pomiedzy spontanicznosciqg a uniwersalizmem,
w: red. M. Filipiak, Socjologia kultury. Zarys zagadnien, Lublin 1996, s. 10.

4 Zob. M. Filipiak, Od subkultury do kultury alternatywnej. Wprowadzenie do subkultur mlodziezowych,
Lublin 1999.

4 S. Kozak, Patologie wsrod dzieci i miodziezy. Leczenie i profilaktyka, Warszawa 2007, s. 190-191.

47 Portret socjologiczny grafficiarza nie zostal sprecyzowany. Nie mozna bowiem konkretnie wyekspono-
waé cech ,,tworczej’ jednostki, roli spotecznej i srodowiska lokalnego, w ktorym egzystuje. Uproszczeniem
staja si¢ stwierdzenia przypisujace grafficiarzy jedynie do $rodowisk marginalnych, kierujac si¢ wytacznie
stereotypami. Nierzadko tworcow ,,sztuki ulicy” zalicza si¢ do rodzin mieszczanskich czy robotniczych, a ,,ma-
zanie” staje si¢ wyrazem kontrkultury, ktorej pragna by¢ przedstawicielami. Subkultura grafficiarzy to nasto-
latkowie bedacy uczniami podstawowek, gimnazjow, szkot zasadnych. To licealisci i uczniowie technikow, to
réwniez studenci. Owe wyspecjalizowane grupy, w wigkszosci przypadkow maja swoj teren dziatania, nazwe,
oraz znak firmowy. Ow znak moze pehié role symbolu, ktérym zaznacza si¢ teren, obszar dziatalnoéci danej
grupy. Moze to by¢ rownie dobrze znak rozpoznawczy stuzacy jak podpis rysunku. Kazdy grafficiarz posiada
wiasny pseudonim (tag), ktorym podpisuje swoja tworczos¢. Pseudonim shuzy rozpoznaniu, jest anonimowy
dla policji. Na czele zhierarchizowanej podkultury grafficiarzy stoi ,.king” (krél), ktoéry na swym koncie ma
najwigcej i najlepiej wykonanych ,,wrzut”. Wigkszos$¢ grafficiarzy nie zna si¢ osobiscie, ale kazdy zna niepisa-
ne prawo, dzigki ktéoremu lepsi moga zamalowywac dzieta gorszych. Charakterystycznym elementem ich ubio-
ru sg bluzy z kapturem oraz plecaki stuzace do przechowywania puszek z farba czy gotowych do uzycia sza-
blonoéw. Do ich ubioru zalicza si¢ dzinsowe spodnie z szerokimi nogawkami, buty sportowe z wielkimi ,,j¢zo-
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Wedlug Ryszarda Kapuscinskiego graffiti jest przejawem braku nalezytej komunika-
cji w spoteczenstwie, sq formg graficznego krzyku. Ktos chce, aby jego racje zostaly
dostrzezone. Poniewaz kryzys komunikacji bedzie trwal wiecznie, graffiti bedg tak jak
ogien, grad, Zywiol powodzi. Bedq tez istnie¢ z tego wzgledu, ze komunikacja ludzka
staje si¢ komunikacjq wizualng, a graffiti to kolor, to uderzenie, to proba zagrania na
naszych emocjach. I w pewnym sensie jako sygnal, jako znak komunikacyjny, graffiti
mogq by¢ bardzo uzyteczne. Wspbdlczesne graffiti utozsamiane jest z buntem, spoteczng
kontestacja definiowang jako wyrazanie protestu, kwestionowanie czegos, podawanie
w wagtpliwosé, demonstrowanie, manifestowanie sprzeciwu, zwlaszcza w ruchach poli-
tycznych, w kwestiach religijnych, w tworczosci artystycznej*®, to postawa sprzeciwu, nie-
zgody, zakwestionowanie stusznosci lub prawomocnosci [...] przybiera niekiedy forme
ruchu spolecznego; ruchu sprzeciwu wobec istniejgcego typu porzgdku spolecznego, po-
litycznego lub systemu oficjalnej kultury®. Wedtug A. Jawtowskiej kontestacja jest odmo-
wa uczestnictwa w zastanej rzeczywistosci®, wedlug Wincentego Okonia, to podanie
pod watpliwos¢ przyjetych poglgdow lub zasad, zwykle okazywane w sposob manifesta-
cyjny [...] zjawiska kontestacji pojawiajq si¢ w ruchach religijnych, politycznych, w twor-
czosci artystycznej lub w ruchach mtodziezowych'. Wedlug Tadeusza Palecznego konte-
stacja jest zjawiskiem uniwersalnym, skierowanym na zmiang kultury, oraz wyrazajgcym
protest przeciw zastanym normom i wartosciom.

Mianem graffiti okresla si¢ obecnie rysunki, portrety, napisy, znaki umieszczane
w wigkszosci przypadkéw na murach w miejscach publicznych. Grafficiarzami, zwanych
sprejowcami, sg gldwnie nieletni malujacy farbami aerozolowymi (spray) kolorowe ob-
razy (graffiti — murale) o bardzo réznej tre$ci. Graffiti to ,,wrzuta” w mlodziezowym
slangu. Dla wigkszosci ludzi grafficiarze to wandale. Oni sami okres$lajag swoja dziatal-
nos¢ ,,sztuka ulicy”™?, postrzegajac ja jako ,,0zdobnik swojej muzyki” (hip-hop). Niekto-
rych grafficiarzy zwie si¢ writersami. Nazwa pochodzi od angielskiego stowa ,,write”,
czyli pisa¢®. W poczatkowej fazie graffiti bylo napisem, pewnym ciaggiem liter. Z cza-
sem, kiedy zaczeto dodawac do nich kontury i wypetnienia stwierdzono, ze bardziej na-
daja si¢ one do ogladania niz czytania. Od tamtej pory zaczeto uzywaé nazwy ,,graffiti’”*,
Graffiti moze mie¢ forme rysunkow, hasel umieszczanych na $cianach domow, blasza-

rami”, czapki baseballowki zaktadane daszkiem do tylu. Inne zZrddta charakteryzuja postaé grafficiarza jako:
szerokie spodnie, czapki bejsbolowki, muzyka hip-hopowa. Ponadto popijajg piwo, a czasem luzujg si¢ ,, traw-
kq”. Grafficiarze dzialaja gtéwnie noca, gdyz jak sami twierdza ,, wasza jest moc, ale nasza jest noc” (odezwa
dla policji). Inne Zrodta stwierdzajg, iz w ich sktad najczesciej wehodza uczestnicy i sympatycy najrozniejszych
subkultur, gtownie nieletni (,, wyrobieni artystycznie”) malujqcy farbami aerozolowymi kolorowe obrazy (graf-
[fiti) w miodziezowym slangu nazywane ,, wrzutami” lub hasta tzw. walki o bardzo roznej tresci, w tym i poli-
tycznej.

 Encyklopedia powszechna PWN, t. 8, s. 510.

4 M. Pacholski, A. Stabon, Stownik poje¢ socjologicznych, Krakow 2001, s. 88.

0 Zob. A. Jawtowska, Drogi kontrkultury, Warszawa 1975.

S1W. Okon, Stownik pedagogiczny, Warszawa 1981, s. 138.

52

G. Rowinski, op. cit., s. 61.
53

B. Prejs, op. cit., s. 81.
3% R. Pawlak, op. cit., s. 25.
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nych garazach, starych budynkach, betonowych ogrodzeniach, mostach, wiaduktach ko-
lejowych, wagonach pociagéw. Graffiti, na tych ostatnich, cieszy si¢ wsrod subkultury
hiphopowej duzym powazaniem. Ma to zwigzek przede wszystkim z trudnoscig wykona-
nia takiego malunku: dotarciem do pociagu, a takze uniknigciem kontaktu z funkcjona-
riuszami SOK-u (Staz Ochrony Kolei)*, a zwtaszcza wykonaniem dzieta w krotkim cza-
sie. Taki namalowany na pociagu ,,wrzut”, przemierza calg Polske, niosac przestanie jego
autora, a takze stawigc jego sztuke™.

Obecnie tworzenie graffiti dzieli si¢ na malowanie ,,z r¢ki”, a wigc za pomocg sa-
mych farb oraz na malowanie ,,z szablonéw”, polegajace na przykladaniu do $ciany
wcezesniej wykonanych szablonow i pokrywaniu wolnych obszaréw farba (trzecig tech-
nika, rzadziej spotykang wspodtczesnie jest malowanie pedzlem). Graffiti uliczne wyko-
nywane jest tez czasem za pomocg innych technik, np. pedzla i wodnej farby akrylowe;j,
nasladuje si¢ tutaj jednak zawsze efekty uzyskiwane za pomoca ,.klasycznej” metody
z farbami w sprayu. Techniki graffiti sg coraz czg¢$ciej adaptowane przez ,,powaznych”
malarzy do tworzenia ,,petnoprawnych” dziet sztuki. W tym sensie przez technike graffi-
ti rozumie si¢ stosowanie farb akrylowych w sprayu oraz szablonéw.

Wyrdznia si¢ kilka form subkulturowej dziatalnosci grafficiarzy. Forma najbardziej
skomplikowana sa rysunki o bogatej kolorystyce. Rownie dobrze moga one mie¢ charak-
ter wlasnych przemyslen, szkicow. Inspiracja staja si¢ motywy z gier komputerowych,
symbolika ulubionego zespotu muzycznego®’. Forma druga przybiera postaé napisow,
réznego rodzaju haset. Moga one mie¢ charakter polityczny, szyderczy, przesmiewczy,
ekologiczny, dotyczacy sfery seksu®®. Owe hasta, w zamysle ich autorow, majg niejedno-
krotnie glebsze znaczenie. Ich zadaniem jest zmusi¢ postronnego obserwatora do prze-
myslen, refleks;ji.

Forma graffiti sa réwniez przekorne apele, zabawne rymowanki, teksty piosenek, kto-
re maja na celu wysmianie wychowawcow i szkoty oraz wyrazenie swojego buntu w sto-
sunku do rodzicow*’. Czgsto na murach szkolnych mozna zaobserwowa¢ graffiti w po-
staci napisow negujacych funkcjonowanie polskiej szkoty, wyrazajacych dezaprobate
wobec niej, np. ,,I hate school”. Podpisem natomiast staje si¢ nie podpis tworcy, lecz
,ksywka” przydzielona nauczycielowi przez uczniow. Grafficiarze umieszczaja swoje
dzieta na budynkach prywatnych firm czy punktéw ustugowych, tworzac w ten sposob
specyficzng dla tych jednostek reklam¢ zewnetrzna, np. strzezony parking czy skup zto-
mu. Czesto zatrudnia si¢ ich do zagospodarowania §cian klubow, pubow czy restauracji.
Graffiti, w formie hasel obrazajacych dang druzyne¢ pitkarska, usytuowane sa w okoli-
cach obiektow sportowych, stadiondw czy boisk przeciwnika®. Cechg graffiti jest teraz-
niejszos$¢. Powody takiego rozumienia sg dwojakie. Po pierwsze, wykonuje je mlodziez

33 A. Jawlowski, op. cit., s. 132.
¢ G. Rowinski, op. cit., s. 62.
7 P. Piotrowski, op. cit., s. 81.
% Ibidem.

3 B. Prejs, op. cit., s. 176.
% Tbidem.
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w odniesieniu do wspoélczesnych zjawisk, ukazujac w ten sposob swoje postawy, obawy,
szyderstwo, zaniepokojenia. Po wtore, terazniejszo$¢ przejawia si¢ w szybkosci wykony-
wanych dziet i ich ulotno$ci®. Owczesne graffiti to dziela quasi-artystyczne, absurdalne
rysunki, bajkowa grafika. Przewaznie dostrzec mozna tzw. murale, czyli obrazy, ktorych
wykonanie pochlania duzo czasu oraz miejsca. Natomiast na pociagach coraz czgsciej
mozna zauwazy¢ napisy w formie graffiti, tzw. black bustery.

W aspekcie urbanistycznym, graffiti zaliczane jest wspolczesnie do przejawow prze-
strzennej dezorganizacji, zaraz obok zjawiska wandalizmu, slumséw, $mieci i pustosta-
now®. Owe przejawy wplywaja na wzmocnienie leku przed potencjalnym zagrozeniem,
a takze wytwarzajg klimat strachu na danym obszarze. Graffiti majace posta¢ wulgarnych
zwrotow i haset, malowane sg nie tylko na murach pustostanéw, ale takze na budynkach
mieszkalnych danej dzielnicy duzego miasta, ktére uwazane sa przez mieszkancow za
miejsca niebezpieczne. Wulgarne napisy badz zwroty nacechowane ,,patriotyzmem lokal-
nym”, jak np. ,,Witamy na slumsach” (Jezyce, dzielnica Poznania), wzmagaja poczucie
leku wér6d mieszkancow, natomiast ludzie spoza tego obszaru czuja si¢ nieswojo i nie-
bezpiecznie. Jednakze dezorganizacja przestrzenna, niekoniecznie utozsamiana jest wy-
lacznie z zagrozeniem bezposrednim. Jest to przekaz ogoélny, méwiacy o tym, ze dany
obszar ma charakter prawdopodobnie niebezpieczny®. Grafficiarze uwazajg si¢ za przed-
stawicieli miejskiej partyzantki artystycznej. Ma to $cisty zwiazek z tym, ze dzialaja
wbrew zakazom, w konspiracji, a takze narazaja si¢ na reperkusje ze strony policji oraz
Stuzby Ochrony Kolei®.

Wspolczesne graffiti poddawane jest wieloaspektowej analizie. Uznawane za sztuke
badz wandalizm® wykorzystywane jest coraz cze$ciej w arteterapii, streetworkingu,

" M. Golka, op. cit., s. 134.

© A. Hauzinski, Mapy poznawcze srodowiska zamieszkania zagrozonego przestgpczoscig, Poznan 2003, s. 58.

& Ibidem.

% P. Piotrowski, op. cit., s. 82.

9 Zdaniem Tomasza Szmagiera, autora zdje¢ graffiti, umieszczonych w albumie Polskie mury: [graffiti —
sztuka czy wandalizm), graffiti jest i sztuka, i wandalizmem. Sztuka jest w odbiorze indywidualnym, natomiast
wandalizmem jako zjawisko. Znana pisarka i poetka, Agnieszka Osiecka, stwierdzita, ze wedtug niej graffiti
wynika z poczucia stabosci mtodego pokolenia. Cztowiek, ktory chece zaznaczy¢ swoja obecno$é przez wrzask
i agresywnos$¢ kolorow, jest cztowiekiem stabym. Moze by¢ to zwiazane z tym, ze mtodzi coraz czgsciej nie
znajduja dla siebie miejsca w $wiecie ludzi dorostych. Graffiti to bunt przeciwko dorostym, zrobienie czego$
wbrew prawu, wbrew obowigzujacym zasadom, normom obyczajowym czy prawnym. Zdaniem Zofii Nasie-
rowskiej to szpecenie, brudzenie, robienie na ztos¢ dorostym. Manuel Gerullis, cztowiek, ktory stworzyt Wall
Street Meeting, ktora przerodzila si¢ w Meeting Styles, najwigksza i najbardziej prestizowa impreze graffiti na
Swiecie, w odpowiedzi na pytanie, czym dla niego jest graffiti, odpowiada: Graffiti to moje zycie [...] Znajdu-
Jje w tym sens i samego siebie. Poza tym dla mnie to wspaniata mozliwos¢ dla mlodych ludzi, zeby zrobili cos
kreatywnego. Wymiar artystyczny graffiti wigze si¢ z ekspresja, a takze jakze istotng potrzeba tworzenia obec-
na w wielu mtodych ludziach. Graffiti to sztuka miasta, ktora znana jest na calym $wiecie. Wyznacza ona
wszedzie takie same kanony tworzenia, obrazowania. Wedtug niemieckich grafficiarzy glupie napisy, bazgroly
czy malowanie gdzie si¢ da, to niszczenie cudzej wlasnosci i zeszpecenie wyglgdu miasta... prawdziwi graffi-
ciarze tego nie robig... Graffiti moze by¢ uznane za sztuke, jezeli jego tworcy wiedza, w jakich miejscach je
umiesci¢. Zdaniem Alicji Wahl (artysta malarz, wiascicielka galerii) graffiti jest tgsknotq za sztukq, a ich auto-
row niespelnionymi artystami, ktorzy na murach czasem fantastycznie sig spetniajq, a poziom niektorych prac
Jest niemal profesjonalny. Sztuka graffiti doczekata si¢ oficjalnych ekspozycji w galeriach, m.in. w Centrum
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w dziataniach profilaktycznych®, a nawet resocjalizacji wieznidéw®’. Problematyke graf-
fiti ocenia si¢ przewaznie w aspekcie urbanistycznym, pomijajac aspekt socjologiczny
oraz psychospoteczny. O zlozonosci problematyki graffiti $wiadczy fakt, ze w 2004 r.
,»sztuka ulicy” zostata przedstawiona jako nowy subkulturowy nurt (,,Jedna z nowych —
na polskim gruncie — grup podkulturowych w §rodowisku mtodziezy sa sprejowcy, zwa-
ni réwniez grafficiarzami”)®, by w roku 2010 znaleZ¢ si¢ w stowniku nowych gatunkow
i zjawisk literackich®. Obok pojecia graffiti zacz¢to umieszczac pojecie antygraffiti, kto-
rego rolg jest walka z grafficiarzami, ktorzy dopuszczajg si¢ wandalizmu’. W latach
2009-2011 dostrzec mozna graffiti negujace dziatalnos$¢ internetowych portali spoteczno-
$ciowych typu Facebook, Twitter, MySpace czy Nasza-Klasa. Na murach miast w tym
okresie pojawily si¢, malowane przewaznie z szablonu, hasta: ,,FaceB6g” czy ,,Fuckbook™
oraz malowane z r¢ki hasta typu: ,,Jestem inny. Nie mam konta na naszej-klasie”. Wspot-
czesne graffiti coraz czeSciej przeradza si¢ w murale’!, czyli wielkie kompozycje, wiel-
koformatowa grafik¢ na murach. Murale maja za zadanie przyczynia¢ si¢ do polepszania
jakosci przestrzennej duzych miast przez umieszczanie ich na brzydkich $cianach kamie-
nic. W 2011 r. w Poznaniu miat miejsce Festiwal Murali — Outer Spacer, w ramach kto-
rego pigciu europejskich artystow (Blue, Erosie, Kenor, Remeda, Sam3) malowato pigé¢

Sztuki Wspolczesnej w Warszawie jednakze ciggle gtdéwnymi galeriami polskiego graffiti sa podziemne przej-
scia.

% W filmie Blokersi, w rezyserii Sylwestra Latkowskiego, Eldo Grammatik (polski raper) stwierdza: Wolg
iS¢ w nocy, wzigé puszke farby, niz is¢ w nocy, wzigé noz albo is¢ w nocy i wzigé butelke wina. To jest na
pewno lepsze. Jezeli wiesz, dwoch na dziesigciu chlopakow zamiast wina czy noza, na noc, bierze puszke farby,
to jest juz lepiej. Nawet jezeli nie jest to powszechnie i spolecznie akceptowane, i uwazane za najmqdrzejsze.
Na pewno jest to mgdrzejsze od tego wina albo od tego noza. A na osiedlu tak jest, ze albo sobie poradzisz albo
sobie nie poradzisz. Duzo chlopakéw wiasnie w ten sposob chce sobie poradzi¢. Ta puszka pozniej zamienia
si¢ na stot kreslarski albo na komputer i robienie profesjonalnych rzeczy. Na tej ptaszczyznie, mur i puszka,
staja si¢ miejscem, ktore przyjmuje nazwe prewentorium. To prewentorium funkcjonuje jako schronienie, jako
sanatorium zapobiegawcze przed bezposrednim badz posrednim kontaktem ze spotecznymi dysfunkcjami, jako
ucieczka przed zjawiskami patologicznymi (,,zamiast ¢pania rysujemy”).

7 Warsztaty graffiti realizowane w ramach programu resocjalizacyjnego ,,Jeszcze wszystko przed nami”,
miaty miejsce w Zaktadzie Karnym w Stargardzie Szczecinskim. Projekt graffiti umieszczony zostat na jedne;j
ze $cian zaktadu. Wsr6d motywoéw malowanych przez wigzniow znalazta sig¢ gitara czy patrzace na $wiat oko.
Program przeznaczony jest dla 0sob odbywajacych dlugoterminowe kary pozbawienia wolnosci, ktore w jego
ramach biorg udziat migdzy innymi w dyskusyjnym klubie filmowym, kole modeli kartonowych, klubie infor-
matycznym, dyskusyjnym klubie przeciw przemocy i uzaleznieniu oraz w zaj¢ciach kota plastycznego. Wedtug
osadzonych bioracych udziat w projekcie graffiti dzigki barwnej kolorystyce, jest sposobem ozywienia szarej
rzeczywistosci.

% Zob. G. Rowinski, op. cit.

9 Zob. P. Potrykus-Wozniak, op. cit.

0 Zjawisko antygraffiti polega na zamontowywaniu kamer, dodatkowego o$wietlenia, ktore maja petni¢
funkcje profilaktyczng i zapobiega¢ powstawaniu ,,sztuki ulicy”. Organizuje si¢ akcje zamalowywania graffiti,
jednakze, akurat w tym przypadku, wynik jest odwrotny, tzn. im wigcej si¢ zamaluje, tym wigcej nowych
graffiti powstanie. Z drugiej jednak strony, pozostawienie na §wiezo wyremontowanej $cianie budynku jednego
graffiti, jest jakoby przyzwoleniem do umieszczania tam kolejnych tego typu dziet. Aby mozna byto usunaé
graffiti ze $ciany budynku, dziatania profilaktyczne musza dotyczy¢ juz materiatow budowlanych, ktorymi
dana $§ciana ma by¢ pokryta. W tym przypadku, profilaktyka ,,antygraffiti” dotyczy pokrycia §cian specjalnym
impregnatem badZ przeznaczona specjalnie do tego celu powtoka, ktora powstrzyma ,,malunek” przed wnika-
niem w glab powierzchni, a takze umozliwi jego zmycie bez narazania $ciany budynku.

I Czgsto w literaturze przedmiotu termin ,,murale” uznawany jest za synonim graffiti.
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zaniedbanych $cian poznanskich kamienic. Zdaniem organizatoréw, Stowarzyszenia In-
ner Art., ideg festiwalu bylo obudzenie Poznania z codziennej szarosci przetamywane;j
jedynie tandeta reklam. Za przyktad muralu, w literaturze przedmiotu, podaje si¢ kompo-
zycje namalowana na zachodniej $cianie muru berlinskiego przed jego zburzeniem
w 1989 r. Poszczegolne jego fragmenty sprzedawane sg do dzi$ jako pamiatka z Berli-
na’.

Dzis, jak powszechnie si¢ uznaje, graffiti w formie haset, niewiele ze soba niesie.
O ile znak ,,Polski Walczacej” kojarzony jest z walka 1 patriotyzmem, o tyle stosowany
wspotczesnie napis ,,H.W.D.P” jest przejawem buntu pozbawionego merytorycznych
przestanek. Graffiti nie jest juz tak politycznie zaangazowane jak kiedy$, nie posiada
zadnego ,,glebszego” wyrazu, nie pehi roli patriotycznego zaangazowania, no chyba, ze
przyjmuje si¢ definicje patriotyzmu lokalnego, ktorego wyrazem sa oznaczenia poszcze-
g6lnych dzielnic wielkich miast. Wspotczesne graffiti przyrownywane jest do jezyka
dziecka, ktore uczy si¢ formutowania swych pragnien, przektadania ich na konwencjo-
nalne gesty i stowa”. Mniej wyszukana, rodzima, ale za to bardziej plastyczng forma
terminu ,,graffiti” stato si¢ pojecie ,,mazania””#, mazania bez konkretnego celu i pomystu.
Polskie graffiti zostalo spotecznie ,,0kietznane”, czego przyktadem jest ogrom mozliwo-
$ci jego wykorzystania i ciggle pojawiajace si¢ nowe pomysty tworczego zastosowania
,»sztuki ulicy”.

2. P. Potrykus-Wozniak, op. cit., s. 150-151.
3 A. Lesniewska-Gtowacka, Definiowanie swiata..., s. 103.
™ R. Gregrowicz, J. Waloch, Polskie mury: [graffiti — sztuka czy wandalizm], Torun 1991.






