I1. QUIS? — KTO?

czyli przedstawiciele réznych odmian komedii

Dzieki przekazom starczytnych autordw znamy poetow, kidrym rézne odmiany komedii zawdzie-
czaja swoj rozkwit. Najwiece] wiadomosci posiadamy o tworcach palliaty, ale sporo wiemy takze
o komediopisarzach togaty i atellany oraz o mimografach.

Niestety, oprocz sztuk Plauta i Terencjusza reszta spuscizny komediowej zachowata si¢ jedynic
we fragmentach, niekiedy tak niewielkich, Ze uniemozliwia to rekonstrukcje. Daje sie zauvwazy¢ na-
wel dziwna prawidlowoé¢: im wigeej wiemy o samym autorze, tym mnicj zachowalo sig z jego
tworczoscl; 1 odwrotnie: znamy przeciez w caloscei komedie Plauta i Terencjusza, ale sami komedio-
pisarze sg najbardziej chyba enigmatycznymi postaciami w literaturze rzymskiej.

Interesujace jest rowniez to, ze niemal wszyscy poeci sceny kemediowej, moze z wyjatkiem twor-
cow togaty, nie tylko nie byli Rzymianami, ale czesto nawet nic pochodzili z Italii. Znakomnita wickszos¢
dotarta do Wiecznego Miasta w niewolniczych wigzach, a uzyskang pdiniej wolnosé i niezaleznodd¢ za-
wdzigezala jedynie swemu talentowi. Pierwsi autorzy, Liwiusz i Newiusz, uprawiali zaréwno tragedie,
jak 1 komedie, pdzniejsi natomiast, z wyjgtkiem Enniusza, poswigcali si¢ stuzbie u jednej Muzy.

Rozdziat ten przedstawia Zycie i twérczoéé poetow w ukladzie chronologicznym, jednoczeénie
przyporzadkowujge ich poszezegdlnym odmianom komedii. Najplerw wigc omawiamy tworcow
palliaty (IL. 1.), potem togaty (Il. 2.}, atellany (IT. 3.) i na koficu mimu (1. 4.). Wprawdzie atella-
na rozwijata sie przed palliatg, ale przez diugi okres byla improwizowana, a jej literacka forme da-
tuje si¢ dopiero na I w. p.n.e., stad w naszym ukladzie pojawia si¢ dopiero po togacie.!

AUTOR FLORUIT (DATACJA) ODMIANA TRAGEDII STAN ZACHOWANIA
Lrwiusz ANDRONIK 240 1. pne. satura(?) 3 vt i 6 fr
(Luctus Livius Andronicus) | {284-204) palliata 7 &
e i e — e—
(Gnaeus Naevius) : {zm. 201) Pz S35 L 10 e
Praur 220-184 p.nee. ,‘ s .
(Titus Maccius Plautus) | (250-184) patliara 26 hamedii L idnaw fig:
Enniusz ' 201 1. pne. s 2 tyt. (Caupuncula,
{Quintus Ennius) {239-169) Bl Pancratiastes)
Trasea (wspdtczesny Cecyliuszowi; A przekaz Cycerona
{Quintus Trabea) 220-166 p.n.e) Pt {Thsc. 4,67)
ATYLIUSZ (wspdlczesny Cecyliuszowi; i :

{(Marcus Atilius) 220-166 p.n.e.) paitiate 1k, Cisogins)
LIcYNIUSZ IMBREKS 5

{Licintus Imbrex 2001 pae. | palliata | Lyt (Neaero)
lub Publius Licimus Tegulu) | | ]
CECYLIUSZ STAC)USZ 190-180 p.n.e. e i ]
{Caecilius Statius) (220-166) pallias B AR
‘( ALvaquLJﬂill;ISS)Z 174-154 p.n.e. ! palliata | tyt. (Boeotia) i1 frg.

L Wszystkie cytaty w przekladzie autorkd. Fragmenty oryginalne przytaczano |za:| Scaenicae Romanorum poesis fragmentu,
vol. H: Comicorum Romanorum praeter Plavtum et Tereriium reliquiae, rec. O. Ribbeck, Lipsiae $189s. Teksty Plauta | Terencjusza
oparto na wydaniach: WM. Lindsay, t. 1, Oxford 1963, t. 11, Oxford 1966 oraz J. Marouzeau, t. I-TM1, Paris 1967 1978. Pro-
ba oddania tytuléw komedii w jezvku polskin uwzglednia propozycje wydawcbw, kidrzy przeklady tych tymuféw czgsto opie-
rali na interpretaci zachowanych fragmentow,
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1. Palliata

AUTOR FLORUIT (DATACJA) l ODMIANA TRAGEDII STAN ZACHOWANIA
: o | | ‘

JuwENGUSZ ' 5 : ; ' 1yt 12 w.

(Tuventius) ! @ _ pallrc } {Anagnoridzomene)
| Lusqusz z Lanuwmom |, o 3 | 2 tyt. (Phasma, Thesaurus)

TYTYNIUSZ 1 pot. T w. p.n.e. Sl ' 15 tyt. i 125 frg,

(Titinius) (185-159) B ! (okoto190 w.)

TERENCIUSZ. ” . I £

(Pubfiuﬁemntius Afer) 166-160 p.n.e. palliata 6 komedii

AFRANIUSZ. 2 pol. I w. .p.n.e. N ] o

Lucius Afranius {(czasy Terencjusza) e G E200 g,

} ]

,(I';afcfil;u;izrfpiiius) (zm. 103 r. p.n.e.) palliata : 13 tyr. 1 200 w.
e . : | ‘

(Titis Chigitctius At) (zm. 77 p.n.e.) togata 12 tyt. 1 25 w.

PomponMiusz z BoNONI N SR

(Lu;;:}:sit;mpomus Beno- Iw. pne, Siboradis 70 tyt. i [rg.

Nowiusz N atellana i .

Novins) Iw. pa.e. Titepack 44 tye. 1 20 w.

T e R i ;

{Publilius Syrus) A T literacki 2yt frg,

%Sicfmujia bertis) [ w. p.n.e. mim literacki 43 tyt. i frg.

?Li;:;[zfszﬂdc;tius; N [ w. p.n.e. mim literacki frg. |

FunNDANIUSZ 35 'r;_p.n.c‘ alliata b

{Gaius Fundanius) {60-10 p.n.e.) P

MELISSUS (czasy Augusta . o
| (Gaius Melissus) Iw.pne /1w ne) trabeata :
: E—— e .
Ifé:r[:;ﬁﬁ Tw. n.e. mim literacki 2 tyt. (Laureolus, Phasma) I

() poczatek V w, n.e, palliata Querolus

Tabela I1. 1. Przedstawiciele wszystkich odmian komedii.

Il. 1. Palliata

Pierwszym poetg uprawiajacym palliate byl Liwiusz Andronik. Po nim w historii tej odmiany ko-
medii zapisali sie: Newiusz, Plaut, Enniusz, Trabea, Atyliusz, Licyniusz Imbreks, Cecyliusz Sta-
cjusz, Akwiliusz, Juwencjusz, Luscjusz z Lanuwium, Terencjusz, Turpiliusz oraz Fundaniusz.

Juz starozytni prébowali sklasyfikowaé poetdéw palliaty i ustali¢ liste najlepszych. Taki swoisty
ranking twércoéw tej odmiany komedii pochodzi z kofica T w. p.n.e. od Wolkacjusza Sedigitusa:?

Multos incertos certare hanc rem vidimus,
palmam poetae comico cul deferant.

Eum meo indicio ervorem dissolvam tibi
ut, contra si quis sentiat, nil sentiat.
Caecilio patmam Statio do mimico.
Plautus secundus facile exsuperat ceferos.
Dein Naevius, qui fervet, pretio in tertiost.
5i erit, quod quarto detur, dabitur Licinio.
Post insequi Licintum facie Atilium,

2 Zob. Gelliusz (15,24).

Spieraja sig poeci, nie wiedzac, jak zmierzy¢,

komu z twoércow komedii prymat sig nalezy.

Ja rozwigze ten problem. Cho¢ sie ktoé nie zgodzi

i odmienne ma zdanie, to przeciez nie szkodzi.
Cecyliusz za mimicznodé pierwsze miejsce bierze.

Na drugim Plaut, bo innych przewyzszyl w tej mierze.
Trzecie miejsce ma Newiusz, niepokorna dusza.

Jesli mam przyznad czwarte, to dla Licyniusza.

Za nim zaraz Atyliusz niechaj kroczy émiato.
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{1, QUIS? — KTO? czyli przedstawiciele roznych odmian komedii

In sexto consequetur hos Terentius. Dla Terencjusza széste miejsce pozostalo.

Turpilius septimum, Trabea octavum optinet. Turpiliusz siddme, dsme Trabea zdobedzie.

Nono loco esse facile fucio Luscium. Luscjusz dziewiate miejsce tatwo zajmie w rzedzie,
Dectmum addo causa antiquitatis Ennium. Enniusz za to, ze dawny niech dziesiaty bedzie.

Pierwsze miejsce autor dosc niespodziewanie przyznal Cecyliuszowi Stacjuszowi, choc byé mo-
ze zastuzenie, bowiem i inni wysoko go oceniali. Odnosi si¢ wrazenie, ze Wolkacjusz po pierwszej
tréjce, ktorg tworzy Cecyliusz, Plaut i Newiusz, nie przywiazuje juz zbytniej wagi do pozostatych
komediopisarzy. Zdziwienie moze budzi¢ fakt, ze Terencjusz znalazt si¢ dopiero na széstym miej-
scu, trzeba jednak pamietad, ze nie cieszyt sie on popularnosécia u wspéliczesnych.?

Z okresu $wietnosci palliaty zachowato sie 26 komedii (20 Plauta i 6 Terencjusza) oraz jedna
sztuka we fragmentach (Vidularia — Koszykowa komedia, Plauta). Z poczgtku V w. n.e. pochodzi wzo-
rowana na Plaucie komedia nieznanego autora pod tytulem Querolus (Zrzeda), ktora zamyka dzieje
pailiaty.* Ponadto posiadamy ponad 100 tytutéw i okoto 650 fragmentdw sztuk réznych poetdw.

p.n.e. <+—
1 w. 1w, I w.
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LIWIUSZ AN.DROMK

| NEWIUSZ
? PLAUT |
| ENNIUSZ |
TRABEA
ATYLILSZ
LICYNIUSZ IMBREKS _|
CECYLIUSZ STACJUSZ |
AKWILIUSZ
JUWENCJUSZ
| LUSCJUSZ Z LANUWIUM
| TERENCJUSZ
| TURPILIUSZ | | Funpanwsz |

Tabela II. 2. Przedstawiciele palliaty.

Zachowane fragmenty komedii zostaly kilkakrotnie opublikowane. Podstawowe wydania to:

Scaenticae Romanorum poesis fragmenta, vol. II: Comicorum Romanorum praeter Plautum et Terentium reliquie, rec.
O. Ribbeck, Lipsiae 31898 (11855, 21873):

. 3-5: Livius Andronicus;

. 5-6: Quintus Ennius;

. 6-35: Gnaeus Nevius;

. 36-37: Quintus Trabea;

. 37-38: Marcus Atilius;

. 38-3%: Aquilius;

. 35-40: Licinius Imbrex;

. 40-94: Caecilius Statius;

. 94-96: Tuventius;

. 96-98: Luscius Lanuvinus;

. 98-131: Sextus Turpilius;

E.H. Warmington, Remains of Old Latin, t. I-II, London 1982.

W oW oW W Ww oW W om N

Wydania sztuk Plauta (pelne):

E Leo, Berlin 1895-1896 (przedruk: Berlin 1958);

W.M. Lindsay, Oxford 1910 (przedruk: ©. I: 1963, ©. II: 1966);

P Nixon, t. [-V, 1916-1938 (przedruk: 1988, ,The Loeb Classical Library”);
A, Ernout, t. I-VI1I, Paris 1932-1540;

H.R. Bravo, t. I, Madrid 1989.

3 Zob. Brozek (1960: 35-45).
4 Zob. Brozek (1978 8).
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I7, 1. Palfiata / I1. 1.1. Liwiusz Andronik

Wydania fragmentdw Cecyliusza:
T. Guardi, Palermo 1974.

Wydania sztuk Terencjusza (peine):

A. Fleckeisen, Lipsiae 1898 (,,Bibliotheca Teubneriana”);

R. Kauer, W.M. Lindsay, Oxonii 1926 (przedruk: 1961};

J. Marouzeau, t. I-III, Paris 1942-1949 {przedruk: 1967-1978);
W. Ludwig, Muenchen 1966 (przedruk: Darmstadr 1969);

F Bowie, Baltimore-London 1892.

Wydania fragmentéw Turpiliusza:

P Grautoff, Bonnae 1853;
L. Rychlewska, Wratislaviae 1962 (Leipzig 21971, ,Bibliotheca Teubneriana™),

[1. 1.1. Liwiusz Andronik
(Lucius Livius Andronicus)

CURRICULUM VITAE

Andronik otwiera dtugg liste autordw, kiérzy tworzyli literature rzymsks, chociaz sami nie byli Rzy-
mianami, a czesto nawet nie Iralczykami. Lucjusz Andronik pochodzit z Tarentu, ktory wprawdzie
lezat w Italii, ale byt zamieszkany przez Grekow, dlatego Swetoniusz (Gramm. 1) nazywa pocte Wrecz
pét-Grekiem. Byl to ten sam Tarent, o ktérym Rzymianie mowili, Ze zwariowal na punkcie teatru.®

Poeta nosit cognomen® — Andronicus (facinska wersja greckiego Andronikos) oznaczajacy, byé moze,
ze byl synem jakiegos$ Greka o tym imieniu. Dokladnej daty urodzin nie znamy, wiemy jedynie, ze
do Rzymu przybyl jako jeniec wojenny, prawdopodobnie po poddaniu si¢ Tarentu w 272 r. p.n.e. Po
kilku latach trafit do domu Marka Liwiusza Salinatora, ktéry doceniwszy walory intelektualne An-
dronika, najpierw powierzyl mu edukacj¢ swych synéw, a potem nie tylko go wyzwolil, ale takze roz-
toczyl nad nim swoja opicke. Dawny jeniec przyjal wowczas nazwisko swego dobroczyncy — Liwiusz.

Prawdziwg zagadka dla starozytnych okazata si¢ odpowiedz na pytanie: kim byl éw mecenas.
Znano bowiem dwéch Rzymian o tym samym imieniu i - jak fatwo sie domyéli¢ — istnialy takze
dwa przekazy. Jeden, pochodzacy od poety i uczonego Akcjusza, widzial w Androniku wyzwolerica
konsula z lat 219 i1 207 p.n.e., pogromcy Hazdrubala, dyktatora z 207 r. i cenzora z 204. Jednak
w takim wypadku debiut literacki Andronika musiatby przypasé na rok 197 p.n.e.” Warron i Attyk
mieli w tej sprawic odmienne zdanie, ktére pézniej podzielil réwniez Cyceron. Wszyscy oni twier-
dzili (Brut. 72), ze Andronik byt wyzwolenicem nie Liwiusza Salinatora wskazanego przez Akcjusza,
lecz jego ojca. Jest to duZo bardziej prawdopodobne, zwazywszy, ze Salinator senior byl w 249 r.
przewodniczacym komisji do urzadzania ludi saeculares w Rzymie i to wlasnie on stal sie inicjato-
rem wprowadzenia przedstawien teatralnych na lfudi Romant w 240 r., ktére daly Liwiuszowi okazje
do debiutu. Salinator byl filhellenem, ktéry zamierzal uczy¢ swe dzieci literatury i kultury greckiej,
i wiasnie dlatego w jego domu znalazl sie Grek z Tarentu, Liwiusz Andronik.

Poczatek literatury rzymskiej datowany jest na 240 r. p.n.e., bowiem wiasnie wtedy, podczas lu-
di Romani, éwigt obchodzonych corocznie w dniach 15-18 wrzednia, Liwiusz Andronik po raz
pierwszy wystawil najpierw komedie w typie palliaty, a potem tragedie; obie po tacinie.® Qkazja do

5 Kassjusz Dion (9,5-6) przckazal wrecz anegdotyczne opowiedcl o zamilowaniu Tarentyhczykéw do przedstawien te-
atralnych. Jedna z nich dotyczy postdéw rzymskich, ktorzy zostali skierowani do teatru, tam bowiem na przedstawieniu ko-
medii bawili si¢ wszyscy mieszkanicy. Tarentynczycy wzigli wyslannikow Wiccznego Miasta za aktoréw, poniewaz dziwacz-
nie ubrani ludzie (rogi I inne rzymskie akcenty) kojarzyli im sie wyltacznie z komedia. Plutarch zad (Pyrv. 16) twierdzi, ze
kiedy wybuchta wojna, to plerwszym rozkazem, jaki wydal sojusznik Tarentu, Pyrrus, bylo zamkniecie wszystkich teatrow
w miedcie. W ten sposob waodz cheial skupic uwage Zolnierzy na wojnie, 4 nie na widowiskach. Wowczas czg$¢ Tarentyfczy-
kéw opuscita miasto, bowiem rozkazy wydaly im sig zbyt surowe. Zob. Beacham (1991: 17). Por. takze rozdz. I 4., 5. 22,

& Cognomen (np. Andronicus), tlumaczone jako ‘przydomek’, stuzyvlo do odrézniania rodzin noszacych Lo samo nazwisko
rodowe — nomen gentile (np. Livius); ponadio kazdy miat jeszcze imie — praenomen (np. Lucius).

7 Akcjusz wiedzial, ze Liwiusz pochodzil z Tarentu, sadzit zatem, Ze byl jenicem, kidrego zdobyt Kwintus Maksymus
w 209 r. p.n.e. Zob. Hendrickson (1952: 68-69).
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1. QUIS? — KTO? czyli przedstawiciele ydznych odmian komedii

prezentacji byla wy$mienita, poniewaz Rzymianie swietowali wladnie zwyciestwo w I wojnie pu-
nickiej (264-241 p.n.c.}, edylowie wigc zaméwili sztuki u Andronika. Przetrwaly relacje z tego
pilerwszego wystepu, wprawdzie z drugiej reki, ale za to bardzo interesujgce. Podobno Liwiusz, jak
podaje jego imiennik, historyk Liwiusz (7,2), tak zywiotowo wykonywal swojg partie w sztuce 1 ty-
le razy bisowal, ze az dostal chrypki. Ten drobny wypadek zmusil go do wprowadzenia na sceng
specjalnego $piewaka (cantor), ktdry wykonywal partie §piewane (cantica), podczas gdy aktor ogra-
niczal sie w tym czasie jedynie do stosownych gestéow.?

Liwiusz okazal si¢ bardzo rzutkim dramaturgiem i wkroétce stal sie dyrektorem teatru, a raczej
trupy (magister gregis, dux gregis), bowiem sam teatr jako instytucja jeszcze wowczas nic istniat. Byl
wiec Liwiusz nie tylko autorem, ale takze aktorem i rezyserem. Po roku 207 p.n.e. Rzymianie na
cze$é Andronika zorganizowali cech zawodowy zwany scribae histrionesque, ktory pozniej przeksztat-
cit sig w collegium poetarum z siedziba w $wigtyni Minerwy na Awentynie.

Z przckazu Cycerona (Cato 14,50) wiemy, Ze Liwiusz dozyl czaséw mlodosci Katona Starszego,
zatem za date jego $mierci przyjmuje sie zwykle rok 204 p.n.e.

I w. 1w, Iw.

I N T I N A A (S I S

280 260 240 220 200 180 160 140 120 100 80 60 40 20

| LIWIUSZ ANDRONIK
| NEWIUSZ
i PLAUT ]
| ENNIUSZ |
TRABEA
ATYLIUSZ
LICYNIUSZ IMBREKS _ |
CECYLIUSZ STACJUSZ |
AKWILIUSZ
JUWENCJUSZ
| LuscJusz z Lanuwium
[TERENCJUSZ |
| TURPILIUSZ FUNDANIUSZ

Tabela I1. 2a. Przedstawiciele palliaty - Liwiusz Andronik.

TwoRrczosé

Najwieksza zasluga Liwiusza Andronika w dziedzinie literatury rzymskiej jest przede wszystkim
plerwsza adaptacja Odysei na jezyk lacifiski. Epos Homera zostat opracowany surows facing, dosto-
sowang do najstarszego metrum italskiego — wiersza saturnijskiego. Prawdopodobnie Andronik
dokonal przerébki gléwnie dla potrzeb szkoty i powierzonych mu uczniéw. Na dziele tym wycho-
wywaly sie cate pokolenia Rzymian az do kofica republiki.

Andronik byt takze autorem hymnu blagalnego. Utwér ten zaméwili u niego kaplani, aby od-
wrocic¢ zte wrézby, ktére otrzymali od bogow w zwigzku z II wojng punicka (218-201 p.n.e.). Hymn
zostal wykonany przez westalki na czed¢ Junony i - jak podaje historyk Liwiusz (27,37) — byl wow-
¢zas niezmiernie ceniony, a prawdopodobnie wplyw na to miata atmosfera, w jakiej powstal, nato-
miast w czasach péznicjszych uchodzit juz za surowy i mato dopracowany.!

8 Informacje na ten temat znajdujemy np. u Gelliusza (17,21,42) i Cycerona (Brut. 72; Tusc. 1,3; 1,27-28; 1,107: 1,117; 3,5).

9 Informacja ta spowodowala zazarty spér migdzy filologami o sposob przedstawiania partii zwanych cantica. Czeé¢ uwa-
zata informacje Liwiusza za dowod na wykonywanie kantyk przez $piewaka, podczas gdy aktor odgrywal w tym czasie na
scenie pantomime. Jednak znakomita wiekszosé, powolujac sie na przekazy Cycerona (De orat. 1,60,254; Leg. 1,4,11), uwa-
za, ze taki groteskowy sposob wykonywania partii spiewanych kidci sig z charakterem komedii Plauta i Terencjusza. Zob.
Duckworth (1952: 363), Warmington (1982: 11} oraz rozdz, VI 5.1, 5. 219,

10 Festus (446) wepomina o innym jeszeze hymnie, ktéry Andronik napisat okolo 207 r. p.n.e., aby podzickowaé bogom
za zwycigstwo odnicsione przez Salinatora ojca nad rzeka Metaurus. Wynikaloby stad, ze Andronik stworzyl dwa hymny: jeden
blagalny, drugi dziekczynny. Wydaje sie wysoce prawdopodobne, Ze poeta mégh napisaé taki urwér na czedc swego dobroczyni-
cy, ale z drugiej strony dziwi fake, iZ ani Cyceron, ani historyk Liwiusz nie wspominajg o tym. Zob. Warmingten (1982: 12-13).
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II. 1. Palliata / II. 1.1. Liwiusz Andronik

Nie wolno zapominac o twoérczosci dramatycznej poety, ktora stala si¢ poczatkiem literatury
rzymskiej, chociaz sad Cycerona (Brut. 18,71) byl w tej materii druzgocacy: wielki stylista stwierdzit,
ze utwory sceniczne Liwiusza nie sg warte ponownej lektury. Natomiast Horacy (Epist. 2,1,69-72),
wspoeminajac, jak plagosus Orbiliusz recytowal mu strofy Liwiusza, zauwazyl, ze pamieta je jako sta-
romodne, do$¢ surowe, a nawet nudne, i zdumiony byl, slyszgc opinie, iz s3 one bez skazy, prawic
doskonate i niezréwnane.

Andronik tworzyt tragedie w typie cothurnata, czyli w catosci oparte na wzorach greckich, o te-
matyce mitologicznej i grane w greckich kostiumach. Zachowalo sie 9 tytuléw i drobne fragmen-
ty. W komedii poeta ograniczyl sie wylacznie do palliaty. Wprawdzie historyk Liwiusz (7,2,8nn.)
przckazal nam informacjg, ze zanim Andronik zaczal tworzy¢ sztuki z fabulg (palliaty), wprawiat
sie na saturze, ale z twdrczodci ojca literatury rzymskiej nie zachowato sig nic, co mogloby te opi-
ni¢ potwierdzic.

Biorac pod uwagg spuscizne Liwiusza Andronika, a zwlaszcza fakt, ze zachowalo sig dwa razy
mniej tytutéw komedii niz tragedii, mozna z duzym prawdopodobienstwem zalozy¢, iz poeta napi-
sal wiecej tragedii lub ze byly one bardziej popularne.

Zachowany tytul komedii Gladiolus (Mieczyk, albo moze przezwisko dla zoinierza — Zoinierzyk) suge-
ruje, ze Liwiusz korzystal z greckiej komedii nowej, sztuki ¢ pedobnym tytule napisali bowiem:
Menander, Filemon i prawdopodobnie takze Sofilos (tj. Encheiridion — Néz, Sztyler). Mamy dwa
fragmenty z tej komedii, ktdrg mozna chyba uznaé za sztuke o Zolnierzu samochwale. Pierwszy
fragment jest zapewne odpowiedzig skierowang do gléwnego bohatera przechwalajgcego sig, kto
zginal z jego reki... (Glad., frg. 1):

Pulicesne an cimices an pedes? Responde mihi! Pchly, pluskwy czy wszy? Odpowiadaj!

Drugi fragment byt jakim$§ utartym powiedzeniem lub przystowiem, trudnym dzi$ do zinterpreto-
wania (ex incertis, frg. un:t

Lepus tuie es et pulpamentum quaeris? Jestesd zajacem i cheesz miesa?

Pozostate tytuly komedii Liwiusza: Ludius (termin okreslajacy komedianta, aktora, tancerza) i Verpus
(Obrzezany — wedlug koniektury Ribbecka), czy moze Vargus (Kodlawiec) albo nawet Virgo (Panna - Festus
182),12 przypominajg bardziej farse z potudnia Italii niz grecka komedie nowg. Trudno cokolwiek
wigcej powiedzied na ten temat, bowiem z zachowanych fragmentéw (po jednym wersie z kazdej
sztuki) trudno odgadnad nawet zarys tresci.

Trzy inne fragmenty, oznaczone jako pochodzace z nieznanych sztuk Liwiusza, rownie dobrze
mogg by¢ takze uwazane za wersy z Odysei. 1>

JEZYK, STYL I SYSTEMY METRYCZNE

Jedyne cechy stylu Liwiusza, jakie mozna wyodrebni¢ na podstawie tak szczuplej iloéei tekstu, to
charakterystyczna dla calej literatury archaicznej sktonnoéé do aliteracji; np. we fragmencic pieéni
solowej z tragedii Equus Troianus (Ko trojanski, frg. I):14

Da mihi hasce opes Udziel mi pomocy,
quas peto, quas precor! o ktorg proszeg 1 ktorej przyzywam!
Porrige, opitulal Poméz, przyjdz z ratunkiem!

Andronik lubil takze postugiwac sie gra slow i przystowiami, np. (ex tncertis, frg. 1D):

vecorde et malefica vacerra tajdacko glupi glab

' Brozek (1960: 18) sugeruje, ze zwrot ten byt skierowany przez zolnicrza do rywala lub pasozyta. Nic jednak nie po-
twierdza tego przypuszczenid.

12 Tytut ten réznie jest odczytywany przez wydawcow i zawsze budzi sporo watpliwodci. Bieber (1961: 148) podaje na-
wet, ze Verpus byl meskim odpowiednikiem dziewicy, przedstawianym zawsze ze skrzyzowanymi rekami i nogami.

13 Zob, Warmington (1982: 20-23).

14 Wszystkie cytaty z tragedii za: O. Ribbeck, Tragicorum Romanorum fragmenta, Lipsiae 1898,
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I1. QUIS? — KTO? czyli przedstawictele réznych odmian komedii

W jednej z komedii o nieustalonym tytule bohater w stylu godnym palliaty wyznaje (ex incertis, frg. 1):

Adfatim edi bibi lusi. Coz, pojadiem, popilem, pohulalem.!5

Zastugg Andronika bylo przede wszystkim wypracowanie literackiej taciny. Ponadto ustalit on
wyroste na gruncie italskim metra: senar jambiczny i septenar trocheiczny, ktére staly sig podsta-
wowg miarg metryczng w komedii.

STAN ZACHOWANIA

Liwiusz juz w starozytnoéci popadal w zapomnienie. Jego dzieta znajdowaty sie w zbiorach biblio-
tecznych, ale rzadko byly studiowane i wydaje sie, ze jedynymi ich czytelnikami byli gramatycy
z okresu IV-VII w. n.e., ktérzy poszukiwali w tej twérczoéci archaicznego stylu i stownictwa.16

Z twérczodci dramatycznej!” Liwiusza Andronika zachowalo sie niewiele. Znamy 9 tytuléw
tragedii: Achilles (Achilles), Aegistus (Ajgistos), Aiax mastigophorus (Ajaks niosacy wiocznig), Andromeda,
Danae, Equus Troianus (Kofi trojanski), Hermiona, Tereus, i jeden tytul prawdopodobnie nieautentyczny:
Ino. Ponadto posiadamy 41, najczesciej jednowersowych, fragmentéw.

LICZBA FRG. TYTUL KOMEDII LTWIUSZA ANDRONIKA TYTUL W POLSKIM PRZEKEADZIE
1 Gladiolus Mieczyk
ot Ludius Komediant
1 Verpus (lub Vargus, lub Virgo) Obrzezany (lub Koslawiec, lub Panna)
3 ex incertis fabulis z nieustalonych komedii

Tabela II. 3. Liczba zachowanych fragmentow komedii Liwiusza Andronika.

Il. 1.2. Newiusz
(Gnaeus Naevius)

CURRICULUM VITAE

Newiusz wprawdzie nie byl niewolnikiem ani jeficem jak jego poprzednik, Liwiusz Andronik, ale
takze nie urodzil sie w Rzymie. Ten niczalezny i pelen temperamentu poeta pechodzil prawdopo-
dobnie z Kapui w Kampanii,!® krainy na poludniu Italii. Przyszed! na éwiat w 270 r. p.n.e. Nie wia-
domo, jak dostat sie do Rzymu, ale podczas [ wojny punickiej (264-241 p.n.e.) odbywal stuzbe
wojskowg w armii rzymskiej. Musiat zatem dotrze¢ do Miasta na tyle wczednie, aby poczué si¢ oby-
watelem!® i bra¢ udzial w Zyciu spotecznym.

Jesli wierzy¢ Gelliuszowi (17,21,44), Newiusz rozpoczal kariere autora sztuk dramatycznych
dos¢ pdzno — w roku 235 p.n.e., gdy mial juz okolo 35 lat. Nic nie wskazuje na to, ze byl réwniez
aktorem. Tworzyl przede wszystkim komedie, stosunkowo mniej zajmowala go tragedia, a jednak
to on uwazany jest za tworce jej nowej odmiany, ktéra powstata po roku 222 p.n.c. i zwana jest fa-

15 Wright (1974: 15-32) przeprowadzit szczegdlowg analize zachowanych fragmentdw i wykazal, ze s bardzo podob-
ne do komedii Plauta i Terencjusza, innymi slowy, Ze nosza cechy stylu, ktory mozna uznaé za charakterystyczny dla pallia-
ty. Nalezy jednak zauwazy¢, zc to sparafrazowane zdanic moglo funkcjonowaé jako obiegowy zwrot znany z bajki Ezopa
{117) o musze, ktéra tongc w rosole, rzekla: ,Najadfam sig, napilam i wykgpalam. Nic zal mi umierac!”.

16 Gelliusz (18,9,5) czesto rozwigzuje problemy zwiazane z ortografia, powolujae sie na przvklady z Andronika.

\7 Zob. kanowski (1962: 65).

18 Gelliusz (1,24,2) przytoczyl epitafium Newiusza, pelne — jak moéwi — kampanskiej dumy. Zwykle ten fragment sta-
nowit dowdd na pochodzenie poety. Warmington (1982: 14) zwraca jednak uwage, Ze pordwnanie to moglo byé w czasach
Newiusza przystowiowe, jak np. dzi$ pruski porzadek czy angielska flegma, { weale nie musi $wiadezy¢ o miejscu urodzin.
Warmingron jest raczej przekonany, ze Newiusz byl Rzymianinem, a przynajmniej wywodzil sie z Lacjum i naleZal do war-
stwy plebejskiej. Argumenty te sq jednak mato przckonujace, watpliwe bowiem, by na czyim$ nagrobku pisano o kampan-
skiej dumie, gdyby nic go z ta kraina nie tgczylo. Dodatkowym dowoedem przemawiajgeym za tezg, ze Newiusz pochodzil
z Kampanii, jest duza liczba inskrypcji kampanskich zawierajacych imig NAEVIVS. Zob. Brozek (1960: 19).

12 Byt obywatelem rzymskim sine suffragio, czyli bez prawa glosu. Zob. Cytowska/Szelest/Rychlewska (1996: 39), Beare
(1968: 24).
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bula praetexta. Charakterystyczng cechg tego rodzaju tragedii byl temat czerpany zawsze z historii
Rzymu, dlatego praetexta grana byla w togach.

Newiusz wielokrotnie podkreélal, Zze jako poeta powinien posiadaé wolnoéé slowa. Zachowal
si¢ nawet jeden z werséw, w ktorym komediopisarz podkresla, ze ma prawo do swobody jezyka (ex
incertis, frg. V):

Libera lingua loquemur ludis Liberalibus.20 W Swieto swobody swobodnie skiadam stowa.
W komedii Tarentilla (Dziewczyna z Tarentu) prawdopodobnie jakis niewolnik, famiac iluzje scenicz-

ng, przeciwstawial swojg niewole rzekomej wolnosci, ktorg chlubifa sie publicznos¢ rzymska (Te-
rent., frg. 1):%

Quae ego in theatro hic meis probavi plausibus, Nawet krél sig nie wazy odebrac mi tego,
ea ron audere quemguam regem rumpere, o ja tutaj w teatrze zyskam przez oklaski,
quante [ibertatem hanc hic superat servitus. wiec od waszej wolnoéci lepsza ma niewola.

Trzeba przyznaé, ze Newiusz chetnie korzystal z tego prawa do swobody, ktore — jak sie poz-
niej okazalo — doprowadzilo go do upadku. W komediach wysmiewal 1 atakowal kazdego, nie ba-
cz4c na jego status spoleczny czy znaczenie. W gronie o$mieszonych, jesli Gelliusz (7,8,5) dobrze
odczytat adresata aluzji, znalazl si¢ nawet Scypion Afrykanski Starszy, ten sam, ktéry w 218 r. p.n.e.
walczyt przeciwko Hannibalowi, a w 210 wsiawil si¢ kampanig w Hiszpanii. Newiusz w swej ko-
medii niedwuznacznie dawatl do zrozumienia, ze mlodoé¢ wielkiego wodza nie byta tak nieskazi-
telna, jak jego poZniejsze zycie (ex incertis, frg. III):

Etiam qui res magnas many saepe gessit gloriose, Tego, ktéry dokonal stawnych, wielkich czynow,
cuius facta viva nunc vigent, qui apud gentes solus praestat, ktéry w pamieci ludzi wiecznie bedzie zywy,
eum suus pater cum palliod unod ab amica abduxit.?? tego ojciec wyciggal kiedy$ od kochanki w jednej tylko koszuli.

Nie lepiej obszed! sie poeta z malarzem Teodotem, o ktérym powiedzial w komedii Tunicularia
{Komedia o tunice, frg. I):

[...] Lares ludentis pent pinxit bubulo. [...] krowim ogonem namalowal émiejace sie Lary.

Jednak najpowazniejsze konsekwencje spotkaly Newiusza za ataki prowadzone ze sceny
przeciwko moznemu i poteznemu rodowi Metelléw. A w szczegélnosci przeciwko jednemu
z Metelléw, Kwintusowi, ktéry w 207 r. p.n.e. byt dowédcg jazdy (magister equitum), a w 206 zo-
stal konsulem, co pozwolilo mu wzia¢ odwet na poecie. Newiusz zyskal wroga przez ztosliwg
wypowiedz:23

Fato Metelli Romae fiunt consules. Przypadkiem?? zostajg Metellowie w Rzymie konsulami.

20 7udi Liberafes ($wieta ku czci Libera-Bakchusa, obchodzone 17 marca) dzigki grze slow moga by rozumiane takze ja-
ko $wicta wolnych ludzi. Newiusz poprzez aliteracjg (ulubiong figure stylistyczna w tacinie archaicznej) i paronomazije jesz-
cze bardziej podkreéla prawo do wolnosci slowa.

2l Eragment ten czesto jest odczytywany jako ironiczny sprzeciw Newiusza wobec stosunkdw dotyczacych teatru, o kié-
rego repertuarze decydowall urzednicy, a nie publicznodé. Stowo hic (‘tutaj’) interpretuje sig jako wskazanie miejsca: turtaj,
tj. w jakimé greckim miedcie (gdzie zawsze rozgrywala si¢ akcja palliaty). Natomiast zaimek hane (“ta [wolnoé€]’) ma odno-
si¢ sie do rzymskiej publicznoéei. Oznaczaloby to, ze niewolnik cieszy sig wigkszg swobodg niz wolni Rzymianie, Zob, Mat-
morale (1945: 219), Cytowska,/Szelest/Rychlewska (1996: 42).

22 Newiusz postuzyl sie tutaj cytatem z Bakechylidesa (frg. 55, wyd. Kenyon). Warnecke (1912: 568) podaje, ze: ,vestis
neglegentiam poetae — Romanus aeque ac Graecus — iuveni haud parvo crimini dant” (poeci — rzymski i grecki - obwiniaja
miodzienca, ze nie dbat o swoje odzienie), ale okreslenie ,w jednym plaszezu” {palliod unod) zostalo raczej uzyte metaforycz-
nie jako roztrwonienie pieniedzy na milostki. Beare (1968: 30) zaznacza réwniez, ze mogto tu chodzi¢ niekoniecznie o Scy-
piona, ale o jakas posta¢ z komedii, np. Zolnierza samochwata.

23 Cyceron (Verr. 1,10,29).

2% Brozek (1959: 23, przyp. 1} zaznacza, Ze fatum nalezy tu rozumieé wylgeznie jako ‘przypadek’, ale Marmorale (1945:
58) wskazuje, Ze fato mozna tez odczytaé in bonam partem. Wéwezas przeklad brzmialby: ,Na szczeécie Metellowie zostali
w Rzymie konsulami”. Wypada podkresli¢, ze komedia lubita dwuznacznodci i homonimy. T choé rzeczywidcie tutaj fatum ja-
ko ‘przypadek’ jest rozwigzaniem najtrafniejszym, to przeciez nie mozna pomingé innych skojarzen, na ktére zapewne liczyl
takze Newiusz.
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Metellowie, jak przekazuje tradycja, nie pozostali diuzni i odpowiedzieli:

Malum dabunt Metelli Naevio poetae.

Metellowie ukarza poetg Newiusza.

I rzeczywiscie dzigki ich wplywom Newiusz znalazl sie w wigzieniu. Byla to niewatpliwie bardzo
dotkliwa kara dla czlowicka, ktéry w jednej ze swoich komedii méwi (A4git., frg. 1MI):

Ego semper pluris feci
potioremgue habui [ibertatem multo
quam pecuniam.

Zawsze cenilem sobie
wolnoéd ponad pieniadze, uwazalem bowiem,
ze jest od nich wazniejsza.

Dzieki Plautowi (Mil. 211-212) posiadamy dokladny opis kary, jaka spotkala poete: wiezien
umieszczony byl w pewnego rodzaju dybach w ksztalcie widel, na ktérych wspierala sic broda. By¢
moze uwiezienie mialo takze cod wspolnego z rywalizacja o scene, jaka toczyla sie miedzy Newiu-
szem a Liwiuszem Andronikiem, ktory cieszyl sie poparciem nie tylko Liwiusza Salinatora, ale tak-
ze jego przyjaciél, Scypiona i Kwintusa Metella.?> W wigzieniu Newiusz napisal podobno dwie
sztuki: Ariofus (Wieszczek) oraz Leo (Lew) i przeprosil w nich za zuchwatoéé (petulantia), ktora zra-
nita tylu ludzi.2®

Gelliusz (3,3,15) podaje, ze trybuni ludowi uwolnili Newiusza z wigzienia, jednak wrogowie mu
nie wybaczyli, poniewaz prawie natychmiast zostal zeslany na wygnanie. Udal sie do Utyki w pét-
nocnej Afryce, gdzie zmarl w 201 r. p.n.e.?”

O tym, ze Newiusz do konca pozostal dumnym Kampanczykiem, $wiadczy wspomniane juz
epitafium, ktére — jak przypuszcza Gelliusz (1,24,2)2% — poeta sam dla siebie ulozyl:

Gdyby tzy po $émiertelnych niesmiertelni lali,
optakatyby Muzy poete Newiusza;

odkad bowiem poeta znalazl sie w Orkusie,
juz w Rzymie zapomniano, jak wilada¢ lacing.

Inmortales mortales si foret fas flere,

flerent divae Camenae Naevium poetam;
itaque postquam est Orcho traditus thesauro,
obliti sunt Romae loquier lingua Latina.

p.ne -

1w, 1w, | w.
I I I I
|
280 260 240 220 200 180 180 140 120 100 80 80 40 20
LIWIUSZ ANDRONIK
| NEWIUSZ
| PLAUT ]
| ENNIUSZ |
TRABEA
ATYLIUSZ
LICYNIUSZ IMBREKS |
CECYLIUSZ BTACJUSZ l
AKWILIUSZ ]
JUWENCJUSZ
| Luscuusz z LANUWIUM
| TERENCIUSZ
| TURPILIUSZ FUNDANIUSZ

Tabela II. 2Zb. Przedstawiciele palliaty — Newiusz.

25 Zob. Brozek (1960: 25).

26 Zob. Warmington {1982: 16). W wydaniu Ribbecka tytul Leo nie jest odnotowany.

27 Taka date podaje Hieronim (Chron. 1816=201), natomiast Cyceron (Brut. 15,60) twierdzi, ze antyczne komentarze
datuja $émicré Newiusza na rok 204 p.n.e., ale dodaje teZ, iz Warron nie wierzyl w te obliczenia i sam podawal date péiniej-
szg. Zob. Brozek (1960: 26), Warmington (1982: 16).

28 Gelliusz cytuje w Lym samym rozdziale trzy epitafia: Newiusza, Plauta i Pakuwiusza. Choclaz podaje, ze tekst zostal
napisany przez samego Newiusza, raczej jestesmy sklonni wierzy¢, Ze zostal skomponowany przez Warrona, pedobnie jak epi-
tafium dla Plauta. Nie zmicnia to jednak przekonania, ze w oczach potomnych pozostal Newiusz dumnym Kampanczykiem.
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Tworczose

Jednym z najwazniejszych osiagnieé literackich Newiusza byl napisany juz pod koniec zycia epicki
poemat o I wojnie punickiej, w ktérej poeta sam braf udzial - Bellum Punicum (Wojna punicka). Po-
niewaz Newiusz przepoil go duchem patriotycznym, dla podkreslenia nastroju uzyl jako metrum
starego wiersza saturnijskiego. Wprawdzie nie byl to pierwszy poemat napisany po lacinie, ale
pierwszy narodowy i prawdziwie rzymski. Mimo to starozytni mieli wiele zastrzezen do tego epo-
su, wskazywali jego usterki i niedoskonatosci.??

Newiusz, odmiennie od swego poprzednika Liwiusza Andronika, bardziej poswiecil sie kome-
dii niz tragedii. Uprawial palliate, a nawet — jak twierdzi Festus (306) — sature, ale swa wyjatkowa
stawe zyskat wiasnie dzieki palliacie. Krytyk Wolkacjusz Sedigitus umiescit go na trzecim miejscuy,
zaraz po Cecyliuszu Stacjuszu i Plaucie.30

Newiusz tworzyl palliate, ale w jego twérczosci pobrzmiewaly echa farsy oskijskiej, atellany.! Ty-
tuly sztuk: Testicularia (Komedia o jadrach) czy tez Triphallus (MeZczyzna o potréjnym fallusie), 83 $wiadectwem
farsowego charakteru przedstawienia z elementami obscenicznymi, tak charakterystycznymi dla atella-
ny.>2 Ponadto sztuka Personata (Dziewczyna w masce) sugeruje, ze grana byla przez aktoréw w maskach,
co nickiedy staje si¢ argumentem przemawiajacym za twierdzeniem, iz wystawiali ja aktorzy atellany.*3

Przypuszcza sig, ze poeta poczatkowo korzystal z wzordw, wérdd keérych wzrastal, a wiec hel-
leriskich. Spora liczba komedii nosi greckie tytuly, np.: Glaucoma (Katarakra), Gymnasicus (Nauczyciel
gimnastyki) czy Technicus (Nauczyciel sztuk). Tytul jednej — Colax (Pochlebea) — przywodzi na mysl iden-
tyczny tytut sztuki Menandra. Komedia Acontizomenos (Trafiony oszczepem) by¢ moze wzorowana by-
la na sztukach Dionizjosa i Antyfanesa.

Niektére, i to nie tylko greckie, tytuly sztuk Newiusza mozna zestawic¢ z komediami greckimi i na
podstawie ich podobienistwa zaryzykowad twierdzenie o Zrodtach inspiracji rzymskiego poety. Na liscie
Newiuszowych ,wzorow” znajda sie wowczas nazwiska najwigkszych twoércow komedii sredniej i nowej.

| TYTUL KOMEDII NEWIUSZA | TYTUL GRECKI AUTOR {(AUTORZY)
: Acontizomenos Akontizomene Antyfancs, Dionizjos :
| Aviolus  Agyres Filemon !
: Colax Colax - o Menander !
l Corollaria Stephanopelides Eubulos I
Dementes Muinomenos Difilos
Demetrius .b.mﬂt‘t‘.l'fns Philetairos }‘\ié[‘:l_b“_ - ;
| Pellex . : Pallake Aleksis, Diﬁlo;, Mcﬁa{ndc_r_ _W
Tarentilla - Tarantinoi Alcks;is . o

Tabela II. 4. Greckie wzory niektorych komedii Newiusza.

Z calg pewnoécig mozna powiedzied, ze Newiusz stosowal kontaminacje, czyli laczyl kilka wat-
kéw ze sztuk greckich w jedna nowa laciniskg calo$é. Zachowane fragmenty dowodza takze, Ze nie
trzymat sie niewolniczo greckich wzoréw ani tez nie wzbranial si¢ przed wprowadzeniem odrobi-
ny italskiego kolorytu.34

Ponad polowa palliat Newiusza posiada lacinskie tytuty, co sugeruje, ze powstaly péZniej niz
sztuki o tytulach g1‘eckich.35 Ponadto jedng sztuke, Ariolus (Wieszczek), mimo iz byla wzorowana na

29 7daniem Cycerona (Brut. 75) Enniusz napisal bardziej dopracowany poemar niz Newiusz. Zyjacy w czasach Nerona
Cezjusz Bassus (GLK 6,255) uwazal metrum tego dziela za pozbawione formy. Zob. Warmington (1982: 17).

30 Zob. s. 29.

31 7ob, Beacham (1991: 23).

32 Trzeba jednak dodac, zc podobne tytuly pojawiajy sie takie w komedil greckicj.

33 Tak zwykle rozumie sie tytul Personata przy watpliwym zalozeniu, Ze za czaséw Newiusza palliata byta grana bez ma-
sek. Zob. rozdz. VI 1.1., s. 186.

34 Terencjusz (Andr. 18-22) z podziwem wyrazat sie o swobodzie tworcze] Newinsza, kréra wydala mu si¢ bardziej god-
na nasladowania niz skrupulatna dokladnos$¢ (obscura diligentia) jego krytykow.

35 Jedli oczywidcie przyjmiemy zaloZenie, ze Newiusz na poczatku swej tworczodci korzystal z wzordw greckich, wérad
ktorych wzrastal na potudniu Italii, a dopiero péiniej zaczal tworzyé sztuki bardziej rzymskie czy italskic. Tez¢ t¢ jednak
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komedii Filemona, nicktorzy filologowic uwazajg za togate, poniewaz poeta wymienia w niej
migszkancdw Preneste i Lanuwium (Ariol, rg. I1):

A A
Quis heri Kto wezoraj
apud te? _ byt u ciebie?
B B
Praenestini et Tanuvini hospites. Z Prenesle i z Lanuwium goscie.
A A
Suopte utrosgue decuit acceptos cibo: Nalezalo ich podja¢ jadlem odpowiednio:
alteris inanem volvulam madidam dari, jedoym podad kawalek migkkiej wolowiny,
altris nuces in proclivi profundier. drugim sypnac orzechow,

Jednak wprowadzenie do komedii nazw wiasnych z terendw Italii niekoniecznie stanowi dowdd
na to, ze sztuka tam sie rozgrywa i ma wszystkie cechy togaty. Bardziej prawdopodobne wydaje sie
twierdzenie, ze zachowany {ragment to $lad owego italskiego kolorytu, ktorym Newiusz tak chet-
nie zabarwial swoje komedie.3®

Czeste zakonczenia lacinskich tytuldw sufiksem -aria miaty by¢ dla publicznoéci sygnatem, ze pre-
zentowana sztuka posiada fabule, w odrdznieniu od przedstawien sktadajgcych sie z luznych scenek,
do ktérych przywykli Rzymianie w koricu I w. p.n.e.3” Mamy wiec tytuly takie jak Carbonaria, Clami-
darta, Corollaria, Tunicularia, ktdre nalezaloby tfumaczyé jako komedie: o gdrniczce, o chlamidzie,
o kwiaciarce i o tunice. Natomiast tytuly: Testicularia (Komedia o jadrach) czy Triphallus (Mezczyzna o potrdj-
nym fallusie), 53 dowodem na niezmierng pepularncéd tego rodzaju humoru w Rzymie. Inne tytuly
sztuk sugerujg, ze ich tematem bylo codzienne Zycie: Agitatoria (Komedia o polityku), Figulus (Garncarz).

W sztukach Newiusza pojawiajg sie postaci-maski, ktére dzié znamy juz wytacznie z komedii Plauta,
a lktére musialy byé bardzo lubiane przez dwezesna publicznosd. Byl wiec pochlebea (w sztuce Celax — Po-
chlebca), miodzieniec uganiajacy sie za hetera {w sztuce Tarentilla — Dziewczyna z Tarentu), a jeden z tytuléw
brzmi jak imi¢ Plautynskiego niewolnika (Stalagmus). Fabula opieraia sic na motywach: porzuconych
dzieci (Profectus — Porzucony), niewolnikow drzacych przed chlostg (Stigmatins — Niewolnik naznaczony
pietnem), synow cheacych pozbyé sie swych ojcdw, nieprawdopodobnych komplikacji zwigzanych z istnie-
niem bliznigt (Quadrigemini — Czworaczki} i oczywiscie wystawnych, suto zakrapianych winem uczt.

Z duzym prawdopodobienstwerm mozna zrekonstruowad fabute komedii Tarentilla. Jej bohate-
rami sg dwaj miodziefnicy, ktérzy z dala od domu, w Tarencie, trwonia pieniadze ojcdw na rozryw-
ke wérdd heter. Z tej sztuki pochodzi ciekawy opis gry wstepne], prowadzonej przez dziewczyne
w kregu potencjalnych Iientdw-kochankdw (Tarent., frg. I1):

Quasi pila Jakby bawisc sig pitks,
in choro fudens datatim dat se ef communem facit. tak rzuca wszystkim wkolo jakis znak od siebie.
Alil adnutat, alii adnictat, alium amat, alium fenef. Jednemu skinie gtowa, na drugiego mrugnie,
tamtemu wyzna milo$¢, a tego obejmie.
Alibi manus est occupata, alii pervellit pedem. Tam usciénie dlon czyjas, a tu stope tracl.
Anulum dat alii spectandum, a labris alium invocar, Jeden dostanie pierscien, a drugi calusa,
Cum alio cantat, at ramen alii suo dat digito literas. Z tym $piewa, a tamtemu wiadomosd przesyta.

Newiusz byl niezwykle popularny, zaréwno za zycia, jak i péZniej. Jeszcze dwa wieki po jego
$émierci Horacy (Epist. 2,1,55-56) powiedzial, Ze nadal Zyje w $wiadomoséci Rzymian jakby byl wspdl-
czesnym poeta.

JEZYK, STYL | SYSTEMY METRYCZNE

Newiusz postugiwal sie jezykiem potocznym, ktérego charakterysiycznym elementem sg ekskla-
macje, zdrobnienia itp. Spoédréd $rodkdw stylistycznych najchetniej wprowadzal do swych palliat
aliteracje, co stalo sig cechy charakterystyczng calej poezji archaicznej. Jego jezyk jest barwny, a styl

ostabia fzki, ze niekidre komedie, mimo swych lacifiskich oyratéw — Ariolus, Corellaria czy Tarentilln - sg wzorowane na sztu-
kach greckich.

3% Zob. Brozek (1960: 21). Podobnie czynit Plaut. Gdyby z calej sztuki Miles gloriosus (Zolnierz samochwal) pozostal je-
dynie fragment {w. 648), w kiorym autor wymienia prowincjonalne rzymskie miasteczko, Animulg na poludniu Italii, to
rowniez moglby doprowadzi¢ filologow do jakze mylnego twicrdzenia, Ze ta znakomita palliata jest togata.

37 podobne przypuszezenic w odnicsieniu do komedii Plauta wysunat Garton (1972: 121),
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lekki. Przytoczony fragment o zalotnej heterze dowodzi, ze poeta sprawnie uzywal parataksy czy
asyndetonu i potrafit nawet rytmem wiersza nasladowa¢ przywolana w poréwnaniu gre pitka.

Newiusz stosuje typowe dla palliaty miary wierszowe. Dominuja septenary trocheiczne i jam-
biczne craz oktonary jambiczne, a takze kretyki 1 anapesty w partiach $piewanych.

STAN ZACHOWANIA

Zachowalto sie tylko 9 tytuléw tragedii, w tym 7 typu fabula cothurnata: Andromacha, Danae, Equus Tro-
ianus (Kon trojanski), Hector praficiscens (Wymarsz Hekuora), Hesiona (Hezjona), Iphigenia (Ifigenia), Lycurgus
(Likurg). Oprécz tytulow przetrwalo jeszcze 59 dwu-, trzywersowych fragmentdw. Dwa pozostale ty-
tuly nadane zostaly sztukom z gatunku fabula praetexta: Clastidium byla obrazkiem z rzymskiej histo-
rii przedstawiajgcym zwycigestwo Marka Marcellusa nad Galami pod Klastidium w 222 r. p.n.e.,8
a Romulus sive Lupus (Romulus albo Wilk) opowiadala o zalozZycielu Rzymu. Z tych dwoéch sztuk zacho-
waly sie trzy fragmenty i jeszcze 9 drobnych urywkéw z tragedii o nieustalonych tytufach.

Z Newiuszowych komedii pozostalo troche wigcej. Znamy 33 tytuly i sporg liczbg fragmentéw.
Ogodlem zachowalo si¢ okolo 140 werséw z roznych komedii.

LICZBA FRG. TYTUL KOMEDII NEWIUSZA TYTUL W POLSKIM PRZEKLADZIE
3 Acontizomenos _ Trafiony osz¢zepem |
7 Agitatoria Komedia o polityku
2 Agrypnuntes Srraze )
2 Apella Dziewezyna z Apulii {(albo raczej i.l..lii_(,;_j;kiegoé Zyda)
2 Ariolus Wieszczek
1 Astiologn Dziewczyna, ktéra mowi jezykiem miejskim
1 Carbonaria Komedia o weglu -
1 Clamidaria Komedia o chlamidzie
4| Colax Pochlebca
1 Comimotria I S E;i-liiqca
11 ' Corollaria Komedia o kwiaciarce o
1 " Dementes . : Szaleficy
1 Demetrius T | Demetrius
[ 1 Dolus o - : Podstep
i 1 Figulus | Garncarz
I Glaucoma Katarakta B
I 8 Gymnasticus Atleta
1 Lampadio (imig niewaolnika)
1 ;‘\fag!'do " )
R Nautae Zeglarze ]
| 1 Nervolaria  Komedia o kutasie
- 1 Paellex Konkubina
0 Personata - o N Dzieﬁ'&j}na W masce
2 Profectus - Porzucony
1 Quadngema ) ' Czworaczki
|_ _1 . .Eafagmus (imie niewolnika)
1 * Stigmatias o Niewolnik naznaczony pietnem
i 15 | Tarentilla | Dziewczyna z Tarcntu o
1 | Rechmics | Nauczydiel sztuk
1 Testicularia® i Komedia o jadrach
] ehiE e e -'_Wib'lk_igupicc Gk s
T 1 B Triphallus o M.giczyzna o potréjnym fallusie
3 Tunicularia Komedia o tunice
E ex fncertis fabulis z nieustalonych komedii o )

Tabela II. 5. Liczba zachowanych fragmentow komedii Newiusza.

38 Clastidium to dzi$ Casteggio w Lombardii. By¢ moze tytul byl rozszerzony i brzmiat Clastidium sive Marcellus.
39 By¢ moze w tytule zawarty byt zart stowny, bowiem slowo testis oznacza zardwno Jadro’, jak 1 ‘$wiadek’, Komedia
przedstawiala - jak si¢ wydaje — jakid proces sadowy, kiory loczyt sie przy udziale swiadkdw.
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1. QUIS? — KTO? czyli przedstawiciele réznych odmian komedii

Il. 1.3. Plaut

(Titus Maccius Plautus)

CURRICULUM VITAE

Niewiele pewnego mozna powiedzied o Plaucie. Pojawil sig w Rzymie jako peregrinus (cudzozie-
miec), a przybyl z Sarsyny, matego miasteczka w Umbrii, ktére nie mialo zadnego znaczenia poli-
tycznego ani kulturalnego.'© Byl wolnym cztowiekiem, lecz synem wyzwolefica.

Imie rodowe znamy od samego autora — pochwalil si¢ nim w prologu komedii (Asin. 11), nazy-
wajac sicbie Maccus. Jest to prawdopodobnic przvdomek, taka bowiem nazwe nosifa popularna
maska uZywana w atellanie, ktora uchodzila za jedng z najbardziej komicznych, prezentowata bo-
wiem postac glupca. Tego rodzaju przydomek sugeruje zarazem, ze w artystycznym zyciorysie Plau-
ta byly chyba jakie$ epizody zwigzane z atellang. Jednak nie mozemy do konca by¢ pewni, ze imie
komediopisarza brzmialo Maccus, znamy bowiem jedynie dopelniacz stowa: Macei, co oznacza,
ze mianownik mogl mied forme zaréwno Maccus, jak i Maceins. Dodatkowo sprawe komplikuje fake,
ze w Umbrii istnial rod Makcjuszow, z ktdrego Plaut prawdopodcobnie pochodzil. Bytoby to zatem
nazwisko rodowe — nomen gentile.*! Plautus znaczy ‘o ptaskich stopach’, co wskazywatoby z kolei, iz
komediopisarz byt cztonkiem jakiej$ trupy teatralnej, by¢ moze mimicznej, gdzie aktoréw grajacych
boso nazywano wladnie planipedes — ‘ptaskostopi’,*2

Wiadomodéci o dalszych kolejach zycia Plauta sa dosc nicpewne, a dane, jakie przekazala staro-
zytnosé, do zludzenia przypominaja greckie biografie rozpowszechniane przez szkole perypatety-
kéw. Petno w nich niczwykiych przygéd i nieprawdopodobnych zdarze. Biografia Plauta, jaka do-
tarta do nas, nazywana jest ,legenda Warronsky”, jako Ze wlasnie Warron z Rearte jg stworzyl,
a ogromna zbieznos¢ fakidw z trescia komedii budzi watpliwodé co do autentycznodd przekazu.
Prawdopodobnie uczony encyklopedysta prébowal zrekonstruowad fakty poprzez analize sztuk,
podejrzewajac, ze poeta komponowal fabul¢ na podstawic wlasnych dodwiadczen.

Dysponujemy zatem anegdotyczng opowiescia o niepowodzeniach Plauta w transakcjach han-
dlowych, na ktorych stracil caly majatek zdobyty praca w teatrze, jak pisze Gelliusz (3,3,14) -, przy
artystach scenicznych”. MoZemy jedynic przypuszczal, ze byl juz wtedy aktorem. Zrujnowany
przez owo handlowe przedsigwzigcie, zatrudnil sig u miynarza, gdzie obracal zarna, aby zarobic na

p.N.g. a——
i w, i w I w.

N N N T U U N N N

280 280 240 220 200 180 160 140 120 100 80 80 40 20

LIWIUSZ ANDRONIK

| NEWIUSZ
| PLAUT |
| ENNIUSZ |
TRABEA
ATYLIUSZ
LICYNIUSZ IMBREKS |
GECYLIUSZ STACIUSZ |
AKWILIUSZ
JUWENGJUSZ
| Luscuusz z Lanuwium
[ TERENCIUSZ
| TURPILIUSZ FUNDANIUSZ

Tabcla 1L, 2¢. Przedstawiciele palliaty — Plaut.

10 pochodzenie komediopisarza potwierdzaja Hieronim {Chron. 1817=200) i Pestus {274). Plaur robi takze aluzje do
miejsca swego pochodzenia w Mostellaril {w. 769), gdzie bawi sie podwdinym znaczeniem stowa: umbra - ‘cieft’, Umbra -
‘dzicwezyna z Umbril’, | wymienia tez Sarsyne.

41 Zob. przyp. 6, 5. 51.

42 Zob. Leo {1912: 81-84), Praychocki (1925 13-14),
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II. 1. Palliata / II. 1.3. Plaut

chleb. W chwilach przerwy od tej niewolniczej pracy napisat trzy niezachowane komedic: Saturio
(Saturion), ¥ Addictus (Niewolnik za diugi) i jeszcze jedng o nieznanym dzié tytule.

Relacja 1a budzi sporo watpliwosci. Dlaczego Plaut nie powrdcil od razu do pracy w teatrze, za-
miast — jak niewolnicy z jego komedii - obraca¢ zarna we miynie?

Pewnych i potwicrdzonych dat mamy réwniez niewiele. Karierg autora dramatycznego zaczal
dos¢ péino, bo okoto czterdziestego roku Zycia. Cyceron (Caie 50y wspomniat, ze komediopisarz
wystawial swa sztuke Pseudolus (191 r. p.n.e.) w starodci, mogl miec zatem okolo 60 lat, a wowczas
oznaczaloby to, ze urodzil sie okolo 250 r. p.n.e. Gelliusz (3,3,14) natomiast odnotowat, Ze Plaut
zastynal jako autor sztuk scenicznych w 218 r. p.n.e. Nie znamy daty jego smierci, wiemy jedynie
(Cyceron, Brut. 15,60), Zc po roku 184 nie napisal juz zadnej sztuki.

TwoORrczosE

Nie wiadomo, ile sztuk Plaut naprawde napisal. Juz w starozytnosci imig jego byto tak popularne,
ze w obiegu krazylo okolo 130 urwordw przypisywanych wiasnie temu komediopisarzowi. Warron
zbadal je wszystkie pod wzgledem stylu®?® i uznal za autentyczne tylko 21, ktére zachowaly sie
w catoéci z wyjatkiem jednej (Vidularia — Koszykowa komedia).

TYTUL KOMEDII PLAUTA TYTUE W PO LSKIM PREZEKELADZIE TYTUE GRECK] AUTOR
Amphitruo Amlitrion
Asinaria | Oéla komedia, Osly Onagos Demofilos
Auvlularia . Skarb, Mlsa . Menander(?)
Bacchides Smi-c.)stry, Drwie Bakchidy Dis exapaton Menander
s ey I L - .
Casing Kasina, Panna mloda, Wesele Bazylii KIemumcnoim . Difilos
B Cistellaria Skrzynkowa k(")fnedla, Skt‘zy’necﬁké Synar.fs_tur;;ai Menander .
Curculio KLiI‘kuﬁO"I; (t] .. Woiekzbozowy) , Tasiemiec
 bpidicus Epidikus, Obwies
Menaechmi Bracia, Dwaj Menechmi i
Merca_“m o - ._Izu;).iec Emporos Filemon
Miles gloriosus Zotnierz sarﬁo&:hwai ” . Alazon .
Mostellaria Strachy, Nawiéazony dom | Phasma Filemdn(?) B
Persa. o Pers, Czlowiek z Persiji
Pueﬂu_tg -  Punijczyk, Cziowiek z Karraginy Karchedanios Menander(?)
- _ pééﬁddug’ Ki;(;t.acz e [ e £ L]
= o S I et __Pem(?)" S e
Stichus o Stychus Adelphoi Menander
Trinummus Drzien trzech groszy, Za trzy grosze Thesauros Filemon
Truculentus o Ghur, Dzikus “
|l Vidularia Koszykéﬁa komedia, Koszyczek

Tabcla IL. 6. Sztuki Plauta wraz z ich polskimi tytulami i greckimi pierwowzorami. Tabela podaje tytuly w thuma-
czeniu G. Przychockiego, ale uwzglednia tez tytuly, ktore pojawia sie w nowvm, przygotowywanym wlasnie prze-
ldadzie L. Skwary.

13 Trie jakiego$ pasoiyla, od satur — ‘napciniony’, satiare — nasycic'.

44 Podobne hadaniy, jak podaje Gelliusz (3,3), przeprowadzili | sporzadzili listy autentycznych komedii: Eliusz Stylon,
Aureliusz Opilliusz, Wolkacjusz Sedigitus, Alcjusz i Serwiusz. Niestety, spisy te sig nie zachowaly, Warron opricz listy ko-
medii Plauta, tzw. fabulee Varronianae, ulozyl jeszcze spis sztuk, krore wigkszosd badaczy, ale nie wszyscy, uwazali za Play-
tyfskie, oraz takich, ktdrych autentycznosé byla podwazana albo brakowato ich na poprzednich listach. Zob, Cytowska/Sze-
lest/Rychlewska (1996: 47).
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Nie dla wszystkich komedii mozna ustali¢ grecki oryginal, ktéry zainspirowal Plauta, jednak
wydaje sie, ze takze w pozostalych przypadkach pocta korzystat przede wszystkim z autoréw ko-
medii nowej.

Niekiedy wydaje sie, ze Zrodel inspiracji moglo by¢ kilka i to bardzo réznych, jak np. w ko-
medii Amphitruo. Trudno ustalié, z czego korzystat Plaut przy opracowywaniu historii Amfitrio-
na. Wiadomo, ze motyw ten wykorzystali juz wczesniej Sofokles i Eurypides, a takie przedsta-
wiciele komedii starcattyckiej: Archippos i Platon, autor sztuki Nyks makra (Dluga noc). Jednak
opis bitwy w wersji Plauta zdradza, jak wykazat Ulrich von Wilamowitz-Moellendorf, technike
walki charakterystyczna dla epoki aleksandryjskiej. Fakt ten eliminuje wymienionych wyzej au-
toréw i zaweza teren poszukiwan greckiego wzoru do komedii nowej i czaséw pdiZniejszych. By¢
moze Plaut opart swoja sztuke na tak popularnej w teatrze aleksandryjskim hilarotragedii, ale
pewnosci nie mamy. W takiej sytuacji ustalenie niebudzacego watpliwosci pierwowzoru jest pra-
wie niemozliwe.*?

Chronologia

Préby ustalenia chronelogii utwordw niestety nie przyniosty rezultatdw. Dokladnie znamy daty wy-
stawienia jedynie dwéch komedii:#® Stichus (200 r. p.n.e.) i Pseudolus (191 r.). Najwczeéniejsza da-
ta, jaka posiadamy, pojawia sie w komedii Miles gloriosus (Zoierz samochwat, w. 211), gdzie Plaut ro-
bi aluzje do poety Newiusza, co dowodzi, Ze sztuka musiala powsta¢ okoto roku 206 p.n.e., by¢ mo-
ze wystawiono jg na ludi plebei w 205 r.

Wprawdzie rézne uwagi dotyczace aktualnych wydarzen w Rzymie pozwalaja niekiedy okresli¢
terminus post quem i terminus ante quem,*’ ale to nie wystarcza do chronologicznego uporzadkowania
komedii. Np. uwaga (w. 197-202) o wojnie punickiej uczyniona w sztuce Cistellaria (Skrzynkowa ko-
media) pozwala sadzié, ze komedia ta nie powstala pdzniej niz w 202 r. p.n.e., a aluzje (w. 980} do
stynnege procesu o orgie na Bakchanaliach zawarte w sztuce Casing, kazg jg umieszczad w roku 185
lub 184 p.n.e. Nalezy jednak podkresli¢, ze ta metoda datacji nie zawsze jest doskonala, np. kome-
dia Menaechmi (Bracia) zawiera uwage (w. 412) na temat tyrana Syrakuz, Hierona, ktéra moglaby da-
towaé sztuke na okolo 215 r. p.n.e., ale w wersie 196 spotykamy aluzje do Scypiona, co zmusza fi-
lologéw do umieszczenia dziela prawie 30 lat pdzniej, w roku 186 p.n.e.8

Drugim, dodatkowym kryterium pozwalajacym ustali¢ wzgledng chronologie sztuk jest liczba
wystepujgcych w poszczegdlnych komediach partii lirycznych (cantica). Przyjmuje sie, ze kantyki sg
wyrazem dojrzalosci i doskonalodci warsztatu Plauta, a zatem im wigcej takich partii, tym pézniej-
sza data powstania komedii. Na tej wiasnie podstawie szacuje sie, ze sztuka Menaechmi (Bracia) ze
swymi licznymi kantykami powstala raczej w pézniejszym niz wezeéniejszym okresie.

Poniewaz nie mozna ustali¢ dokladnej chronologii, dzieli sie tworczos¢ Plauta na trzy okresy:
wczesny, Srodkowy 1 pézny. Z dodé¢ duzym prawdopodobienstwem mozna przyporzadkowac kilka
sztuk poszczegdlnym etapom:

okres wezesny: Asinaria (Oéla komedia), Mercator (Kupiec), Miles gloriosus (Zolnierz samochwat) - okolo 205 .
p.n.e., Cistellaria (Skrzynkowa komedia) — przed 201 r.;

okres srodkowy: Stichus — 200 r., Aulularia (Skarb), Curculio;

okres pozny: Pseudolus — 191 r., Bacchides (Siostry), Casina — 185 albo 184 1.

Datacja pozostalych komedii budzi natomiast sporo kontrowersji.4?

Klasyfikacja komedii

Omoéwiony przy palliacie podzial komedii na statariae i motoriae mozna takze odnie$¢ do utworéw
Plauta. Wiekszoé¢ z jego sztuk to motorice — komedie utrzymane w szybkim tempie, pelne niespo-
dziewanych zwrotdéw akeji i scenicznych gagdéw. Wérdd nich filologowie wyrézniajg zwykle kome-
die charakteru, intrygi i farsy. Do dziel ,powaznych” za$, ktérych tematem sg dramaty rodzinne,
zaliczamy 6 komedii. Podzial taki nie moze by¢ jednak $cisty, wiele komedii bowiem wykazuje ce-
chy kilku kategorii. Np. glowny i tytutowy bohater sztuki Miles gloriosus (Zolnierz samochwal), zali-

5 Zob. Buck (1940: 25-30).

46 Podajg je zamieszezone w Kodeksie Ambrozjafiskim didaskalia.
47 Zob. rozdz. 1., przyp. 68, s. 40.

48 Zob. Buck (1940: 70-75).

48 Zob. Duckworth (1952: 52-56).
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czanej do komedii charakteru, pada ofiarg zrecznie skonstruowanej intrygi, a farsa Mercator (Kupiec)
przedstawia doskonale skredlony typ zakochanego starca.

Mozemy zatem usystematyzowac sztuki Plauta, biorgc pod uwage najbardziej dominujacg ceche,

ale nalezy pamietaé, ze wickszos¢ komedii mozna przyporzadkowad tez pozostatym kategoriom.?Y

STATARIAE, QUIETIORES
(komedie spokojne, powazne)

MOTORIAE, TURBULENTAE
{komedie niespokojne, ruchliwe)

farsy

komedie intrygai

Captivi (Jenicy)
Cistellaria (Skrzynkowa komodia)
Rudens (Lina)

Amphitruo (Amfition)
Asinaria (0dla komedia)
Bacchides (Siostry)

komedie charalctern

Aulularia (Skarh)
Miles gloviosus
(Zotnicrz samochwal)

Casing (Kasina)
Mercator (Kuplec)

Stichus (Stychus)
Trinumtrus (Dzich trzech groszy)
Vidularia (Koszykowa komedia)

Persa {Pers)
i

Curculio (Kurkulion)
Epidicus (Epidikus)
Menaechmi (Bracia)
Mostellaria (5trachy)

Poenulus (Punijczyk)
Pseudolus (1. Kretacz)

Truculentus (Ghur)

Tabela 1. 7. Podziat komedii Plauta ze \vzglt;du na tempa akgji.

Przeglad komedii

Amphitruo {Amfitrion)

Mit opowiada o wodzu tebanskim, Amfitricnie, kidry po powrocie z wojny zastaje w domu, a co gor-
sze w alkowie, swojego sobowtdra. Postad gospodarza przyjal bowiem na siebie Jowisz, ktdry zaplo-
nat miltoscig de Alkmeny, Zony Amfitriona, i postanowit sptodzic z nig Heraklesa (Herkulesa), a zna-

jac wiernosé wybranki, nie znalazl lepszego
sposobu niz przeobrazenie sie w jej wiasne-
go meza. W amorach sekunduje Jowiszowi
Merkury pod postacig Amfitrionowego nie-
wolnika, Sozji.

Te historie, w ktore] glowne role graja
bogowie, zwykle pojawiajacy sie raczej w tra-

gediach, Plaut opracowat jako zabawng farse.

Zdawal sobie jednak sprawe, ze wprowadze-
nie na komediows scene takich postaci, jak
wadz tebanski, Jowisz czy Merkury, wymaga
zmiany gatunku. Ustami Merkurege Plaut
tlumaczy publicznosci, Ze przedstawienie,
ktére zaraz obejrzg, bedzie tragikomedia, nie
mozna bowiem pozwolié, by begowie wyste-
powali w zwyklej komedii (w. 59-61).

Trzeba przyznaé, ze sporo w sztuce Am-
phitruo scen wybitnie farsowych. Prawie ca-
ty — bardzo diugi, bo liczacy ponad 400 wer-
sOW — AKT [, cz@sto nazywany ,nocnym stra-
szeniem”, skrzy sie od dowcipdw, skeczy,
humoru sytuacyjnego, zabawnych kalambu-
row 1 nieporozumied. Scena, w ktdrej Sozja,

Tlustracja 11. 1, Komedia Plauta Amphitruo (Amfitrion}, akt 1
- .hocne straszenie”. Przedstawienie studenckiego teatru
»Slinga” przy Kole Naukowym TFilologdéw Klasycznych
UAM. Poznaf, kwiecienn 1999 r. {fo.. . Ossowski, za zgoda
Zycia Uniwersyteckiego™).

50 Cechg komedii nowe), a zatem takze patliaty, jest jej ziozonoéd, kidra nastrecza filologom trudnosei z klasyfikacjy, ale
— jak pisze Dworacki (1975: 160) - komediopisarz ,nadaje jednemu z tych elementéw charakrer decydujacy i odpowiednio
do niego dostosowuje pozostale”, co umozliwia jednak jakies uporzgdkowanie utwordw,
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RV $pieszac do brzemiennej Alkmeny z nowing
; o zwyciestwie, spotyka przed bramg swoje
drugic ja, czyli Merkurego, jest najzabaw-
niejszym fragmentem komedii. Nastepujace
zaraz potem (I 3) rozstanie niedawnych ko-
chankdéw: Jowisza i Alkmeny, atmosferg bar-
dziej przypomina tragedig, chod i tutaj Plaut
postaral sie, by Merkury uwagami na stro-
nic przetamatl ten tragiczny ton.

AKT II znéw przynosi sceny farsowe.
Najpierw Sozja z catg powaga opowiada
Amfitrionowi o spotkaniu z samym soba,
czym doprowadza pana do wiciekliosci. Poz-
niej Amfitrion spotyka Alkmene i ze zdzi-
wieniem odkrywa, ze — jak zapewnia go zo-
na, nie szczedzge intymnych szczegdlow —
; : : B wilasnie spedzil z nig noc. Na szczegolng
Tlustracja T1. 2. Komedia Plauta Amphitruo (Amfitrion), ake [, ~ UWage zastuguje partia liryczna Alkmeny,
scena | — Sozja opowiada Amfitrionowi o spotkaniu z sa-  Otwierajgca te¢ wiadnie druga sceng. Czegsto
myIm SOb‘cJ_.. Przedstawienic StleCI‘JCki_CgO teatru ,,Sﬁnga” zwie 51@ J% Iamentem, ponjevvaj bohaterka
przy Kole Nafjkowym Filologow Klasycznych UAM. Po- sposéb charakterystyczny dla tragedii wy-
znan, k\:\,-'}&lerl 1999 r. (for. S. Ossowski, za zgodg ,Zvcia Uni- powiada sie na temat - mestwa s je—
nereieg): go znaczenia w Zyciu. Cala partia utrzyma-

na jest w nastroju bardzo powaznym.

W akcrE 11, po odejéciu zrozpaczonego Amlitriona, pojawienie sie Jowisza wprowadza ponow-
nie nastrdj liryczny. Ojcicc bogoéw i ludzi usiluje przeblagaé Alkmene i obrécié w zart ostre stowa,
ktére pod jej adresem wypowiedzial zdradzeny matzonek. Taka scene pojednania kochankéw rzad-
ko spotykamy w komediach Plauta. Natomiast nastepujacy po niej obraz Merkurego jako ,biegna-
cego niewolnika”, ktéry rozpycha i potraca przechodniéw,?! jest bardzo farsowy i bardzo charakte-
rystyczny dla naszego komediopisarza.

Nie zachowal sie w calosci tekst akru 1V, Zagineto niestety okolo 300 wersdw, ale bez trudu
mozna zrekonstruowac fabute. Po scenie, w ktdrej Merkury odpedza od drzwi znow przybywajace-
go do domu Amfitriona, z calg pewnoscig dochodzi do spotkania sobowtoréw.

AKTr V rozpoczyna zabawna parodia tak
charakterystycznej dla tragedii ,,opowiesci
postanca”. To stuzaca Alkmeny w nieudolny
sposdb stara sie zachowad styl wysoki
w swej relacji z porodu, ktory odbyl sie we-
wnatrz domu. Na koncu sztuki, jak to nie-
kiedy bywato w tragedii, pojawia si¢ Jowisz
prawie jak deus ex machina i ttumaczy zdu-
mionemu Amfitrionowi to, co sie zdarzylo,
oraz przepowiada przyszlosé.

Elementy typowe dla tragedii mieszajg sie
tutaj z motywami farsowymi. Jednak Amphi-
truo Plauta jest przede wszystkim wesola
komedig, w ktorej pojawiaja sie dwie za-
bawne figury: Amfitrion i Sozja. Jowisz za$
i Merkury nie maja nic z boskiego majesta-
tu, zwiaszcza Pan bogdw i ludzi zostal uka-

Hustracja IL. 3. Komedia Plauta Amphitruo (Amfitrion), alt I1I,
scena 2 - pojednanie kochankéw: Jowisza i Alkmeny, w tle
. % Merkury na strazy. Przedstawienie studenckiege teatru
zany jako wytrawny Don Juan wszelkimi  sfinga” przy Kole Naukowym Filologéw Klasycznych
sposobami dgzacy do osiggniecia celu. Gro-  UAM. Poznan, kwiecieni 1999 1. (fot. S. Ossowski, za zgoda
mowtadny jest podobny do $miertelnika, ale . Zycia Uniwersyleckiego”).

51 Zob. rozdz. VL 2.4., 5. 197-198,
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nie dlatego, ze przybrat ludzkg postaé, lecz z powodu swych bardzo ludzkich wad. Na szczegdlng
uwage zastuguje Alkmena, mimo nieswiadomej zdrady przedstawiona jako kobieta godna czci
i szacunku. Taki obraz matrony — kochajacej, oddanej matzonki - jest zupelnie wyjatkowy w kome-
diach Plauta.”2

Asinaria (Oéla komedia)

Glowng osnowe komedii Asinaria stanowi intryga, ktorej celem jest zdobycie pieniedzy na wyku-
pienie ukochanej dziewczyny od starej i chciwej streczycielki. Oczywidcie miodzieniec, kochajacy
do szalcnistwa owa pozostajaca w rckach rajfurki hetere, nie posiada potrzebnej sumy 20 min,
sprytny niewolnik musi zatem per fas et nefus zdoby¢ pieniadze.

AxT I, o charakterze ekspozycyjnym, dostarcza widzowi niezbednych informacji na temat
gléwnych postaci. Oto sprytny i niezbyt uczciwy niewolnik Libanus ubolewa nad ubodstwem fi-
nansowym swecgo mlodego pana, ktéry z tego powodu bedzie si¢ musial rozsta¢ z ukochang he-
terg (I 1). Opowiada o tym ojcu miodzienca, Demenetowi, ten za$ calym sercem chcialby pomaéc
synowi, ale poniewaz sam nie posiada zadnych $rodkéw, ogranicza sig jedynie do zalecen, by nie-
wolnik na wszelkie mozliwe sposoby staral sie zdoby¢ potrzebng sume. W czasie tej rozmowy sta-
rzec wydaje si¢ by¢ milym i wyrozumialym ojcem, postacig rzadko spotykang w komediach Plau-
ta. Ostatni akt ujawni jednak niebawem, Ze ten z pozoru lagodny staruszek ma swoéj wlasny, chy-
try plan.

Dopelnieniem ekspozycji jest scena, w ktore] bezwzgledna 1 cheiwa streczycielka wyrzuca ze
swego domu ogotoconego juz z picnigdzy miodzienca, zapowiadajac, by bez zgdanej sumy nie po-
kazywal sie jej na oczy (I 3). Uprzedza go takze, ze jesli si¢ nie pospieszy, dziewczyna zostanie
sprzedana komu$ innemu. Scena ta obnaza calg bezwzglednosc i cynizm streczycielki.

W axcik II zostaje zadzierzgnieta intryga, bowiem wierny Libanus dowiaduje sig, ze do miasta
przybyt kupiec, ktory Zonic Demencta ma odda¢ sume 20 min za nabyte od niej osty — stad zresz-
tg tytul tej komedii. Libanus postanawia zdoby¢ te pienigdze dla swojego umierajacego z mitodci
pana (I 1), dlatego podstawia zaprzyjaznionego niewolnika i kaze mu odegraé role zarzadcy, ktéry
mial przyjaé pienigdze od kupca (II 2). Ta brawurowa scena, oparta na motywie podawania sig za
kogo$ innego, nicchybnic skonczytaby si¢ katastrofa, gdyby nie pomoc Demeneta (II 3). Poniewaz
kupiec ma watpliwodci, czy jego rozmdwca jest rzeczywiscie tym, za kogo sie podaje, idzie do De-
meneta, ktéry potwierdza wersj¢ niewolnikdw (11 4).

AxT III nie posuwa akcji do przodu, jest raczej serig obrazkéw ukazujacych z jednej strony bez-
dusznosd i zachtannos¢ streczycielki, ktéra bez skrupuléw handluje swojg cérky, a z drugiej  za-
prawione satyra pozegnanie kochankéw. W scenie tej (III 1) hetera jawi si¢ jako wierna i kochajaca
dziewczyna. Akt zamyka blazenada obu niewolnikéw — zdobywcéw owych upragnionych 20 min
(111 2). Wiedzac bowiem, ze problem ich zakochanego pana bedzie rozwigzany dzieki pienigdzom za
osty, drecza nicszezesnych kochankow, bezezelnie pozwalajac sobie na ziodliwosci i drwiny. Jest to
wrecz popis zuchwalstwa Plautynskich niewolnikéw (111 3).

AxT IV przynosi rozwiazanie intrygi: hetera zostaje wykupiona z rak streczycielki, a szczesliwy
miodzieniec przygotowuje na jej czed¢ wystawng uczte. Niezwykiym komizmem odznacza si¢ sce-
na, w ktérej rywal mlodzienica odkrywa, ze si¢ spdznil (IV 1). Sporzgdzona przez niego umowa,
okreélajaca obowigzki wynajetej hetery, doprowadzata do absurdu legislacyjng scislo$e, o jaks za-
biegali Rzymianie. :

AKT V ujawnia prawdziwe oblicze Demeneta, ktéry w zamian za udzielong synowi pomoc
w zdobyciu picnigdzy domaga si¢ udzialu we wzgledach hetery (v 1). I by¢ moze miodzieniec
musialby sie z tym pogodzié, gdyby nie dawny rywal do serca dziewczyny. Otdz postanowil on
zemscic¢ sie i wyslal pasozyta, aby o mitostkach Demeneta donids! jego zonie. Przyjemnoéci De-
meneta koniczg si¢ wiec z chwila, gdy wérdd biesiadnikdéw pojawia sie matzonka, rozzloszczona
tym bardzicj, Ze dopiero co na wlasne uszy uslyszala, jak maz zyczyl jej rychlej §mierci (v 2). Za-
wstydzony i skruszony starzec wraca do domu, a mlodzieniec nareszcie ma dziewczyne tylke dla
siebie.

Komedia ta petna jest barwnych postaci, takich jak pasozyt, Zona czy streczycielka. Wykorzystanie
motywu podawania sig za kogo$ innego i, teatru w teatrze” sprawia, ze sztuka ta bawi przede wszyst-

52 Zob., Costa (1965: 87-121), Cutt (1970: 46-51), Segal (1987: 171-191), Sedgwick (1960: 1-10).
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kim komizmem sytuacyjnym, choc¢ na uwage zastuguja rowniez elementy satyry, np. paredia [ermul
prawnych, ktéra nie tylko dla Rzymian miala osobliwy urok, ale takze i dzié wydaje sie zabawna.>?

Aulularia (Skarb)

Sztuka ta jest komedig charakteru, wszystkie bowiem postaci i wydarzenia zostaly skupione wokaol
starego skapca, Eukliona, ktéry schowal znaleziony skarb i driy, Zeby nikt go nie ukradl. Niestety spa-
daja na nicgo dwa nieszczescia rownoczesnie: ginie tak pilnie strzezona misa ze ziotem, a zarazem
wychodzi na jaw cigza niezamezne]j cérki. Splot tych dwach watkdw stanowi treéé komedii Aufularia.

AkT 1, cho¢ bardzo krétki, daje okazje do zaprezentowania podstawowych cech charakreru
giéwnej postaci - Eukliona, ktory w rozmowie ze stuzaca jawi sig jako brudny sknera, a zarazem
cziowiek dreczony i dreczacy swych domownikow chorobliwa podejrzliwodcig. Jego popis absurdal-
nych zarzutow stanowi sile komiczng tej sceny (1 1).

Axr Il wprowadza widza w fabule. Oto sgsiad Eukliona postanawia pojaé za Zong jego cérke;
czyni tak za namowa siostry. Oboje jednak nie wiedza, ze dziewczyna jest w clgzy z Lykonidesem,
ktory wykorzystal jg podcezas swigt ku czei Demeter. Kiedy Euklion (11 2) dowiaduje si¢ o zamiarach
sasiada, podejrzewa chytry spisek majacy na celu pozbawienie go skarbu. Zgadza sig na malzen-
stwo jedynie pod warunkiem, ze wesele wyprawi pan miody i Ze nie bedzie sie domagal posagu.
Sasiad przystaje i prawie natychmiast wynajmuje kucharzy do przygotowania uczty weselnej. Sce-
na, w ktorej dwaj mistrzowie sztuki kulinarnej dzielg sig plotkami na temat skapstwa Eukliona,
wspaniale charakteryzuje gléwnego bohatera (I 4). On sam zas, styszac przypadkiem, ze kucharz
szuka misy, jest absolutnic pewien, zZe chodzi o jego misg ze zlotem (11 8).

AxT T zaczyna sie wiec wyrzucenierm kucharza z domu i wymierzeniem mu , sprawiedliwosci”
(111 2). Ta burleskowa scena zapewne niezwykle bawila publicznosé, kréra oczekiwala w komedii
réznego rodzaju bijatyk. Euklion, przerazony, Ze po jego domu krecg sie obcy ludzie, postanawia
schowad skarb w swiatyni, bo tylko tam - jego zdaniem — bedzie bezpieczny (111 4).

W AKCIE 1V na scenic pojawia sig niewolnik Lykonidesa, by dowiedziec sig, co sie dzieje z uwie-
dziong przez jego pana dziewczyng. Euklion, widzac, ze przy $wiatyni krecg si¢ podejrzani ludzie,
postanawia ukry¢ swojg mise zlota w gaiku Sylwana (1v 2). Niewolnik Lykonidesa podazyt jednak za
nim, podpatrzyl kryjéwke i zabral skarb. Tymczasem sam Lykonides, wobec planowanego malzen-
stwa dziewczyny, a takze jej bliskiego porodu, postanawia przyznad sie przed Euklionem, ze to on
jestwinny cigzy (IV 7). Jednak chwila, ktora wybral nie jest zbyt dogodna: skapiec wlasnie odkryt, ze
jego skarb zginat, i podejrzewa widzéw o kradzie? (1v 9). bamiac iluzje sceniczng, blaga publicznode,
by zwrocita mu mise lub przynajmniej wskazata, kto mégt ja zabrad. Lykonides, sadzac, ze Euklion
lamentuje z powodu cdrki, przyznaje sie de winy, co skgplec odbiera jako przyznanie sie de kradzie-
zy. Qui pro quo zostaje spotggowane jeszcze bardziej dzieki temu, ze w zazartej dyskusiji obaj posiu-
guia sie zenskim zaimkiem osobowym — Euklion na okreélenie misy, a Lykonides dziewczyny (1v 10).

ATV zawiera tylko jedna scene, w ktorej niewolnik Lykonidesa informuje swojego pana o zna-
lezienin misy zlota. W tym miejscu niestety urywa si¢ tekst. Dalszej czedci mozna sig¢ jedynie do-
myéla¢. Zapewnc sgsiad zerwal zargczyny, a Lykonides poslubil matke swego dziecka, zatrzymujge
znaleziona mise ziota jako posag.

Najwigkszym walorem tej komedii jest wnikliwy wizerunek skapca. Bohater zostal przedstawiony
w najréznorodniejszy sposob: poprzez charakterystyke ze strony os6b trzecich, a takze przez uka-
zanie postaci w dzialaniu. Na szczegélng uwage zastuguje lament Eukliona po stracie misy (IV 9),
kiedy to publicznos¢ staje si¢ zbiorowym aktorem, swiadkiem i powiernikiem jego rozpaczy. Sce-
ny przepytywania Lykonidesa, a wczeénicj jego niewolnika, oparte na qui pro quo 1 réznego rodzaju
nieporozumieniach stownych, odznaczajg sie najwieksza sila komiczng.>*

Bacchides (Siosiry)

Sztuke te, a zwlaszcza jej plerwsza czedé, mozna zaliczy¢ do kemedii omytek, fabuta bowiem wy-
korzystuje blizniacze podobichstwo dwoch sidstr-heter noszacych to samo imie¢ — Bakchida (stad
tytul). Jednak podstepy uknute przez sprytnego niewolnika, aby zdoby¢ pienigdze potrzebne na mi-
lostki z hetera, pozwalaja zakwalifikowad te komedie réwniez jako farse.

53 Zob. Konstan {1983: 47-56), Slater (1987: 55-69), Sinko (1949: 569-106).
5% Zob. Konstan (1983: 33-46), Stockert (1983: 1-31), Thomas {1933: 1-37), Wagner (1979: 1 10).
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AKT | nie zachowal sie w calodci, brakuje poczatlku. Mozemy sie jedynie domyslaé, ze byl tam
prolog wprowadzajacy publicznod¢ w tresc sztuki. Giéwnymi bohaterkami sg oczywiscie tytulowe
hetery i zakachani w nich miodziefcy. Mnesilochus poznatl swoja Bakchidg na Samos, ale wyjechal
w sprawach handlowych do Efezu i stracil jg z oczu, zwlaszcza ze dziewczyna tez opuscita wyspe
i przeniosta si¢ do Aten. Dlatego Mnesilochus napisal do swego przyjacicla, Pistoklerusa, by od-
szukal hetere. Pistoklerus nie tylko spelnit prosbe przyjaciela, ale sam zawar! blizsza znajomesé
z drugg Bakchidg. Zachowany tekst zaczyna sie wlaénie scena, w ktorej obie hetery oferuja swoje
wdzieki Pistoklerusowi ku wielkiej rozpaczy jego wychowawcy.

W AKCIE Il na scenic pojawia si¢ niewolnik przybylego wiasnic do portu Mnesilocha. Pan
wyslal go naprzdd, aby sprawdzil, czy Pistoklerus cdnalazi Bakchide. Niewolnik spelnii zada-
nie, ale przy okazji dowiedzial sie, Ze dawna kochanka jego pana jest obecnie w zwiazku z pew-
nym zolnierzem, ktéremu trzeba bedzie zaplaci¢ odstepne (II 2). Postanawia zatem zdoby¢ pie-
niadze, oczywiécic knujac sprytna intryge. Opowiada wicc ojcu swego pana, ze podczas podro-
zy powrotnej zauwazyli zasadzke piratdw, postanowili zatem wiekszodé pieniedzy ukryé
w §wigtyni Diany (II 3). W ten sposob Mnesilochus moglby odda¢ ojcu jedynie to, co pozosta-
nie po wykupieniu Bakchidy z ragk Zolnierza, nie moéwiac juz o zatrzymaniu pewnej sumy na
dalszc ucicchy.

AxT III zamiast rozwiniecia intrygi przynosi jej zniweczenie. Mnesilochus przypadkiem slyszy,
jak wychowawca Pistoklerusa narzeka na zgubna mito$¢ swego ucznia do Bakchidy (i 1). Ponie-
waz nie wie, ze sg dwic hetery o tym imieniu, sgdzi, ze przyjaciel go zdradzit (1Il 3, 4). Zrozpaczo-
ny oddaje wszystkic picniadze ojcu. Chwile pézniej jednak spotyka Pistoklerusa i odkrywa swoja
pomytke (111 6).

AxT IV otwiera monolog pasozyta, obszernie opowiadajgcego o zleceniu, jakie otrzymal eod Zol-
nierza. Zostal wystany do Bakchidy z pytaniem, czy woli oddaé pieniadze czy wroéci¢ razem z ofi-
cerem na wyspg Samos. Mnesilochus, styszac to, wpada w rozpacz, nie ma bowiem $rodkow na
wykupienie ukochanej (Iv 2, 3). Ratunek w tej — jakby si¢ wydawalo — beznadziejnej sytuacji przy-
chodzi znowu ze strony oddanego niewolnika, ktéry przyrzeka pemoc, a mlodziencdw wysyla na
uczte do domu heter (IV 4). Wczesniej jednak polecil Mnesilochowi napisa¢ do ojca list z donie-
sienicm na samego sicbic i teraz osobiscie go odnosi (IV 6). Jak mozna si¢ domyslac, ojciec, prze-
czytawszy list, kazal zwigzaé niewolnika, ktdry nie tylko sie tym nie martwi, ale jeszcze przepo-
wiada, ze wkrotce beda go prosié, aby przyjal wolnoéé i pomaégl ocali¢ zycie Mnesilochowi (IV 7).
Zaintrygowanemu taka postaws ojcu kaze zajrzeé do wnetrza domu Bakchidy dokladnie w chwili,
gdy wpada tam rozwécieczony zolnierz, krzyczac, Ze zabije rywala (IV 8). Niewolnik przekenuje oj-
ca, ze zolnierz jest prawowitym mezem trzymanej w objeciach przez Mnesilocha dziewczyny, mo-
ze wiec zemé$cic sie, a prawo bedzie po jego stronie. W tej sytuacji ojciec czym predzej kaze roz-
wigzaé niewolnika i prosi go o pomoc w ocaleniu syna, dajac — rzekemo jako okup dla zolnierza -
picniadze potrzebne na wylkupienie Bakchidy. Niewolnik sprawe zalatwil, powrécil jednak z na-
stepnym listem od Mnesilocha, w ktérym ten biaga swego ojca, by wyplacil na r¢ce niewolnika po
raz drugi pokazng sume pieniedzy, bo jest to jedyny sposob, by mogt sie wydostaé z domu heter
(IV 9). Takze i tym razem ojciec spelnia prosbe, nie wiedzac, ze pieniadze zostana wydane na mi-
tostki z Bakchidami.

AKT V otwiera zagniewany ojciec, ktory odkryi, jak haniebnic i do tego dwukrotnie zostat oszu-
kany (v 1). Kiedy wiec spotyka réwnie jak on oburzonego ojca Pistoklerusa, postanawiaja obaj we-
drze¢ sie sitg do domu heter, by wydostaé¢ stamtad swoich synow. Jednak Bakchidy swojg uroda,
wdzickiem i zalotnymi slowami sprawiaja, Zze obaj starcy porzucaja wczeénicjsze zamiary 1 wcho-
dza do érodka w zupelnie innym nastroju (V 2).

Komedia ta, o nieco zawiklanej intrydze opartej na dwukrotnie wykerzystanym motywie listu, ma
wiele scen burleskowych, charakteryzujacych si¢ komika niskg, a ich apogeum stanowi final. Mo-
tyw sobowtéra nie zostal tutaj wykorzystany w takim stopniu, jak w innych komediach Plauta
(Amph., Men., Mil.). Wprowadzenie na scene postaci zolnierza i pasozyta sprawia, ze komizm ma
swoj punkt ciezkoéci w cechach charakteru, a nie w nieporozumieniach wynikajacych z blizniacze-
go podobienstwa. Postaé sprytnego niewolnika géruje nad resztg bohateréw tej wesolej farsy i na-
lezy ja uwazaé za typowa dla Plauta.>?

5% Zob. Barsby (1986: 1-19), Slater (1987: 94-117).
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Captivi (Jernicy)
Jest to dos¢ szczegdlna komedia, z ktérej Plaut programowo wylaczyt kobiety, cheac daé dowdd, ze
intryga moze by¢ interesujgca nawet wowczas, gdy nie dotyczy milosci. Tredcig sztuki jest niedola
pewnego obywatela etolskiego, Hegiona. Stracil on dwéch syndw: pierwszego porwal niewierny
sluga Stalagmus i sprzedal gdzie$ w niewolg, drugi dostal sie podczas wojny do obozu wroga. Dla-
tego Hegion skupuje teraz jencdw z Elei, majac nadzieje, Ze moze ktdregod z nich bedzie mogt wy-
mienié za syna. Wszystkie te informacje podaje w prologu bog wojny, Mars.

AxT I zaczyna sie monologiem, w ktérym pasozyt prezentuje cechy charakterystyczne dla czlowie-
ka swojcj profesji. Nastepujgca potem rozmowa pasczyta z Hegionem wprowadza widzéw in medias
res. Zrozpaczony ojciec opowlada, dlaczego kupuje jeficdw i w jaki sposdb chee odzyskad syna (1 2).

Dopiero w akcie II pojawiaja sie na scenie dwaj tytulowl jenicy: mlodzieniec ze znakomitego ro-
du, Filokrates, i jego niewolnik, Tyndarus. Poniewaz Hegion ma zamiar wysta¢ Tyndara do rodziny
Filokratesa, aby w zamian za ich syna odzyskaé swojego, obaj jency zamieniajg sie relami i stroja-
mi (11 1). Hegion nie$wiadomy podstepu wyprawia z misja wykupu Filokratesa, uwazajac go za nie-
wolnika. Scena pozegnania obu jencéw — pana i niewolnika, cho¢ rozdzicra serce samego Hegiona,
niesie spory ladunck komizmu (II 2). Kiedy bowiem Filokrates i Tyndarus chwala sami siebie, He-
gion jest przekonany, ze maja tak dobre zdanie o sobie nawzajem.

Axr III otwiera arcykomiczny lament pasozyta, ktory uskarza sig na swéj los uzalezniajacy go
od hojnosci innych. Scena ta (ilf 1) jest wprowadzona wylacznie jako swego rodzaju interludium
rozdzielajgce zejscie Hegiona ze sceny w akcie 1l od jege ponownego wejscia w akcie I (IT1 2). He-
gion przez przypadek, a raczej dzieki innemu jenicowi odkrywa, ze padl ofiarg podstepu (Il 3). Mi-
mo powagl sytuacji scena ta jest niezwykle zabawna, Tyndarus bowiem probuje dawad znaki, ze-
by go nie zdradzaé, a gdy to nie pomaga, wypiera sie w zywe oczy, Ze nie jest tym, kim jest. Oszu-
kany i rozgoryczony Hegion, sadzac, Ze nie ma juz nadziel na odzyskanie syna, poniewaz Filokra-
tes umknal podstepnie z jego niewoli, postanawia zemscié sie na Tyndarze i kaze zamkngé go
w wiczieniu.

AXY 1V réwniez otwiera pasozyt, kidrego monolog ma za zadanie — podobnie jak w akcie 1l —
oddzielié zejécie i ponowne wejécie Hegiona na scene. Wystep pasozyta, jak réwniez nastepujacy
po nim dialog z Hegionem (v 2), Plaut wykorzystuje do zaprezentowania wszystkich komicznych
cech tej postaci. Scena ta stanowi takze nieocczekiwany zwrot w akgji, pasozyt bowiem przynosi
wiadomos¢ o powrocie Filokratesa, ktéry zgodnie z obietnica prowadzi zaginionege na wojnie sy-
na Hegiona, '

W AKCIE ¥ Hegion dzickuje Filokratcsowi za ocalenie syna i przyrzeka oddaé mu wiernego Tyn-
dara za darmo, poniewaZ czuje sie winny, ze ukaral tak szlachetnego stuge. Filokrates przyprowa-
dzil takze owego Stalagmusa, ktory przed laty ukrad! drugiego syna Hegiona i sprzedal go w nie-
wole. Teraz niewierny sluga wyznaje, ze owym chlopcem jest Tyndarus. Na rozkaz Hegiona zosta-
je on natychmiast uwolniony z wigzéw. Nastepuje rozdzicrajgca serce scena rozpoznania (V 4), po
czym wzruszony ojciec zaprasza wszystkich na uczte.

Ta nietypowa komedia ukazuje niczwykle u Plauta postacie i sytuacje. Mamy wiec wiernego nie-
woelnika, gotowego za swego pana i$¢ w niewole, a nawet oddaé Zycie; ojca, madrego i szczerze ko-
chajacego swego syna; miodzienca, ktéry potrafi docenié poswiecenie niewolnika i odplacié mu tym
samym. Jedyng zabawna figurg jest pasozyt i tylko on wprowadza nieco wesolodci. Sztuka ta moze
by¢ traktowana jako swoisty moralitet o honorze, wiernoéci i przywiazaniu.>®

Casina (Kasina}

Ta zabawna farsa wykorzystuje motyw przebrania polaczonego ze zmiang pici, jeden z niewolnikow
bowiem przyjmuje na sicbic posta¢ Kasiny, ktora w trakcie trwania sztuki wychodzi za maz, jest
zatem panng mioda (stad polski tytul). Tredcia sztuki jest walka pomigdzy starym Lysidamusem
a jego synem o wzgledy tytutowej dziewczyny.

AKT I otwierajg dwaj niewolnicy kidcacy sie o to, ktéry z nich poédlubi Kasing (1 1). Ta jedyna
w tym akcie, bardzo krotka zreszty, scena niczego nie wyjasnia, a jedynie sprawia, ze publiczno$é
jest bardziej zaintrygowana.

56 Zob. Konstan {1983: 57 72), Lindsay (1961: 1-104), Segal (1987: 191-214).
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Dopiero akT II przynosi wiecej informacji. Z rozmowy zony Lysidamusa z sgsiadka wynika, ze
w rzeczywistosci obu niewolnikom przeznaczono jedynie role figurantow, poniewaz o wdzieki Kasi-
ny, wychowywanej jako porzucone dziecko, zabiega zaréwne sam Lysidamus, jak i jego syn. Zaden
z nich nie chce jednak otwarcie staraé si¢ o reke dziewczyny, dlatego postanawiaja wydaé ja za maz
kazdy za swojego niewolnika, aby potem w my$l sekretnej umowy micé dziewczyne dla siebie (I 2).
Nie trzeba dodawad, ze Lysidamus skrzgtnie ukrywa swdj afekt przed zona (11 3). Aby usuna¢ syna-
-rywala, wysyla go w podroéz, jednak jego interesow broni matka, ktéra zaczyna sie domyslac, jaki
udzial w calej sprawie moze mie¢ jej maz. W tej sytuacji Lysidamus ucieka sie do przekupstwa, ofe-
rujac niewolnikowi syna wolnoé¢ w zamian za zaniechanie staran o reke Kasiny, ale ten edmawia
{11 4). Okazuje sig, ze podobng propozycje z podobnym skutkiem zlozyla tez zona drugiemu preten-
dentowi do reki dziewczyny. Sytuacja wydaje sie patowa, wiec Lysidamus postanawia zdac si¢ na
przypadek i rzecz rozstrzygnaé przez losowanie (IT 5), lecz tak bardzo zalezy mu, aby to jego niewol-
nik wygrat, ze prawie zdradza sie wobec Zony z wiasnym afektem do Kasiny. W scenie losowania (Il
6) wszyscy okazuja skionnosci do oszustwa, co omal nie doprowadza do bojki. Szczescie sprzyja Ly-
sidamusowi, ktdry zresztg zaraz kaze przygotowaé wesele dla Kasiny i swego niewolnika (Il 8).

AxT I przynosi same komplikacje, choé wydawalo sig, ze cel jest juz tak blisko. Lysidamus pro-
si sgsiada, by ten po wystaniu swej zony do pomocy przy weselu uzyczyt mu domu na mitostki
z Kasing (111 1). Podstep si¢ jednak nie udaje, bowiem zona Lysidamusa nie przyjmuje pomocy sa-
siadki, a mezowi mowi, ze to sgsiad nie wyrazil zgody (11 2). W ten sposdb udato sig jej skidci¢ obu
starcéw (I 3). Ale to nie koniec problemdw Lysidamusa. Oto przerazena sluzaca wybiega z krzy-
kiem, ze Kasina ziapala miecz i grozi $miercig kazdemu, kto si¢ do niej zblizy (I 5). Komiczna jest
w tej scenie rozpacz Lysidamusa, ktéra omal go nie zdradza. Jednak niewolnik, przyszly maz Kasi-
ny, wcale nie wydaje sig by¢ przerazony. Wiasnie sprowadzit mistrza sztuk kulinarnych, by przygo-
towal uczte. Scena ta jednak nie wykorzystuje potencjaiu, jaki kryje sie w postaci kucharza.

Z monologu stuzgcej, otwierajacego Akt IV, wynika, ze wszystkie klopoty, jakie spotykaja Lysi-
damusa, sg wynikiem celowych dzialad jego Zony. Za jej namowg takze kucharz zwleka z potrawa-
mi i trzyma starego o glodzie (IV 2). Scena zaslubin (Iv 4) jest najbardziej komiczna partig tej sztu-
ki. Niewolnik przebrany za Kasing, w jej stroju weselnym, bardzo energicznie rozprawia si¢ z Ly-
sidamusem, ktéry okazuje dziewczynie wielka czuto$é: nadepnieciem miazdzy mu stope, szturch-
nieciem prawie lamie Zebra. Nie zniecheca to jednak obu mezczyzn, Lysidamusa i drugiego niewol-
nika, ktérzy udaja sie z panna mloda do domu sasiada. '

AKT V to wielki tryumf Zony, ktéra widzi wybiegajacych z sasiedztwa najpierw przerazonego me-
za Kasiny (V 2), a potem samego Lysidamusa (V 3); ten, skompromitowany, btaga o przebaczenie.

W sztuce nie wystepuje ani sprytny niewolnik, ani pasozyt, ani zolnierz, a wigc postaci, ktore zwy-
kle stanowig o atrakcyjnoéci komedii. Za dominujacego bohatera mozna uznaé zong. Wprawdzie
nie pojawia sig czgsto na scenie, ale Lysidamus nieustannie méwi o niej 1 wszystkie jego posunie-
cia majg na celu zwiedzenie jej 1 oszukanie. Na szczegolnag uwage zastuguje takze zabawnie zapre-
zentowany motyw rywalizacji miedzy synem i ojcem, z humorystycznym watkiem zakochanego
starca. Zalowaé nalezy jedynie, Ze scena z przebranym za dziewczyne niewolnikiem jest bardzo
krétka, a jej kulminacyjny punkt rozgrywa sig wewnatrz domu. Fakt, Ze publicznos¢ poznaje ja z re-
lacji niewolnika, ostabia niewatpliwie jej site komiczng.>”

Cistellaria (Skrzynkowa komedia)

Trescia tej spokojnej komedii, zaliczanej raczej do dramatu rodzinnego, sg poszukiwania porzuco-
nego przed laty dziecka. Niezwykle prosta fabula koriczy si¢ rozpoznaniem, ktére widzowi pozwa-
la jedynie domyslac sie, ze catos¢ sztuki zamyka happy end.

AxT I stanowi rodzaj ekspozycji - publicznos¢ ma okazje zobaczy¢ zycie i obyczaje heter. Na scenie
pojawiajg sie dwie przyjacidtki: Selenium i Gimnazjum, wraz ze starg streczycielka przejawiajaca nie
tylko charakterystyczne dla tego typu postaci chciwoé¢ i cynizm, ale takze skionnoéé do wina. Jak
zawsze w komediach Plauta, postaci pijakéw sa niezwykle zabawne. Z ekspozycji tej dowiadujemy
sie, ze Selenium zostala znaleziona jako dziecko i wychowana przez przybrang matke. Wiasciwie nie
mozna jej uwazac za hetere, poniewaz od poczatku zycie dzieli tylko i wylgcznie z ukochanym Alke-
zymarchem, ktory jednak teraz jest zmuszany przez rodzing do malzeristwa z inna. Wiecej informa-

57 Zob. Slater (1987: 70-93).
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¢ji widzowie otrzymuja od bbstwa Pomocy (Auxilium deus) wyglaszajgcego ProLOG. Publicznosé do-
wiaduje sie, ze Selenium byla owocem gwaltu, matka oddata wigc dziecko niewolnikowi, aby je
gdzied porzucit, ten jednak po pewnym czasie postanowil sprawdzi¢, kto zajal si¢ niemowlegciem. Od
tamtego wydarzenia minelo kilkanascie lat. Ojciec Selenium, Demifon, pochowawszy pierwszg zo-
neg, ponownie sie ozenil — tym razem wiasnie z Fanostrata, kobiets, ktéry kiedys zgwalcil. Od nicj
dowiedzial sie, ze mieli corke. Oboje postanawiaja zatem ja odszukaé przez tego samego niewolni-
ka, ktéry dziecko wyniést z domu. Tymczasem jednak pragna wydad corke z pierwszego matzenstwa
Demifona za sasiada, ktérym jest wlasnie ukochany Selenium, Alkezymarchus.

AKT II otwiera lament Alkezymarcha bolejacego nad stanem, do jakiego przywiodia go mitosé,
a takze nad wymuszonym przez ojca malzenstwem. Nastepujace potem sceny (I 2, 3) z udziatem
niewolnika i Gimnazjum, sg znacznie uszkodzone. Z fragmentéw mozna si¢ jedynic domyslag, ze
cjciec Alkezymarcha pragnic namoéwié Sclenium, by wyrzekia sie ukochanego, nie zna jednak
dziewczyny osobiécie, widzac zatem Gimnazjum, bierze jg za kochanke syna i czyni jej wyrzuty. Po-
niewaz ojciec wykazywal oprécz oburzenia takZe zainteresowanie dziewczyng, nalezy przypusz-
cza¢, ze Gimnazjum zwabila go do siebie (II 3). Tymczasem Selenium czyni wyrzuty kochankowi,
ze zamierza poslubi¢ inng 1 namawiana przez przybrang matke wyprowadza sie z jego domu.
Wszystko zdaje sie zmierza¢ ku zgubie kochankéw, gdy nagle na scenie pojawia sie niewolnik, ktd-
rego wystano na poszukiwania porzuconego niegdys dziecka, 1 przynosi dobra wiadomosé. Udalo
mu sie odnalez¢ kobiete, ktora przygarneta niemowle. Podsluchujaca na stronie przybrana matka
Selenium domysla sig, ze to o nig chodzi. Jak wszystkic sceny podstuchiwania u Plauta, takze ta
ma wiele uroku, bowiem podstuchujgca kobieta komentuje caly rozmowe, przechodzac od nadziei,
ze nie zostanie zidentyfikowana, do rozpaczy, ze odbiorg jej corke.

Axt I jest niezwykle krétki. Zawiera tylko jedna scene, w ktore] Alkezimarchus pojawia sig
z mieczem, gotdw raczej odebraé sobie zycie, niz poslubi¢ inna. Na szczegscie Selenium wytraca mu
bron z r¢ki, a jej przybrana matka postanawia wyjawié cala prawde ¢ pochodzeniu dziewczyny. W tym
celu przyniosla skrzyneczke (stad tytul komedii) z zabawkami, ktdére majg stuzyé do rozpoznania. Jed-
nak w zamieszaniu skrzynka wyrmkneta sie z rak niosacej jg niewolnicy 1 tak juz pozostala na scenie.

W akcie IV niewolnik poszukujgcy porzuconego dziecka wpada na sceng i znalaziszy rozsypa-
ne zabawki, pokazuje je swojej pani, Fanostracie, a ona rozpoznaje rzeczy, ktorymi niegdys obda-
rowala niemowle (IV 1). W tej samej chwili nadchodzi owa nieuwazna niewolnica, poszukujac zgu-
by. Dzigki nicj mozna teraz dotrze¢ do Selenium. Migdzy dwojgiem niewolnikdw toczy sie zabaw-
ny dialog, bowiem zadne nie chee powiedzied wiecej niz jego rozmdwea, stgd zabawa w polstowka
1 niedopowiedzenia. W koficu jednak niewolnica wyjawia, gdzie mozna znalez¢ Selenium.

AK1 V przynosi bardzo dziwne zakonczenie. Na scenie wida¢ jedynie Demifona, jak powiado-
miony o odnalezieniu corki $pieszy do domu. Na koniec Plaut uprzedza publicznosé, Ze nie zoba-
czy nic wiecej, poniewaz cala sprawe bohaterowie zalatwig juz w domu.

Ta bardzo powazna w tonie komedia, miejscami wrecz dramatyczna (jak w scenic z mieczem),
w ostatnim akcie pozbawia widza tego, na co z pewnoécig czekal przez calg fabute - sceny rozpo-
znania i zwigzanych z tym emogji. Niewiele jest w tej sztuce typowego dla Plauta komizmu i cle-
kawych rozwigzan teatralnych. By¢ moze wiasnie dlatego rzadko wymienia sig jg wérod najlepszych
osiggnie¢ komediopisarza.®?

Curcufio (Kurkulion}

Trescia komedii sa zabiegi czynione przez tytulowego pasozyta o imieniu Kurkulion w celu wydo-
stania dziewczyny z rak streczyciela.

Axr I o charakterze wybitnie ekspozycyjnym rozpoczyna dosc nietypowa scena — ote miodzie-
niec Fedromus, zakochany w jednej z podopiccznych streczyciela, Planezjum, ktéra lada moment
ma staé sie hetera, udaje si¢ w towarzystwie swojego niewolnika pod jej drzwi 1 tam na wzér zna-
nege z literatury greckiej paraklausithyron przemawia do zamknietej bramy. W odpowiedzi pojawia
si¢ na progu nic pigkna dziewczyna, ale stara stuzaca zwabiona przede wszystkim zapachem przy-
niesionego przez miodzienca wina (1 2). Nie trzeba dodawad, ze stara odznacza sie sklonnoscia do
naduzywania mocnych trunkdw. Po pelnej zartéw i przekomarzan scenie Fedromus épiewa serena-
de do zamknietych drzwi, co sprowadza wreszcie jego ukochang dziewczyne. Spotkanie kochankéw

58 Zoh, Konstan (1983: 96-114).
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jest niezwykle sentymentalne, by jednak nastrdj nie byt zbyt podniosly, stojacy z boku niewolnik
zabawnie komentuje mitlosne wyznania (I 3). Scena ta, opatta na zderzeniu stylu wysokiego z ni-
skim, ma niezwykte walory komiczne.

Akt II wprowadza nastepne postacie komedii. Na scenie pojawia si¢ czarny charakter — streczy-
ciel (11 1), zafrapowany swoim proroczym snem, ktory kolejno staraja si¢ objasnic¢ najpierw niewol-
nik, a potem kucharz, co staje sie okazja do zartéw i drwin (11 2). Mistrz sztuki kulinarne]j zostat
zaangazowany przez Fedroma, by przygotowal wystawna uczte na powrdt pasozyta wyslanego po
pienigdze potrzebne na wykupienie dziewczyny. Wkrotce zreszta pojawia si¢ sam pieczeniarz
Kurkulion, ktéry wpada na sceng tak, jak zwykli to czyni¢ ,biegnacy niewolnicy”: pokrzykuje na
przechodnidw, roztraca ich i zlorzeczy im, Ze wstrzymuja go w biegu (1l 3). Jego powrdt daje Fedro-
mowi nadzieje¢ na rozwigzanie problemow, bo cho¢ Kurkulion wrécil bez gotowki, ma jednak nie-
zawodny plan, jak wydosta¢ dziewczyne z rak streczyciela. Okazuje sig, ze w podrozy spotkal
bogatego zotnierza, ktéry kupit od streczyciela Planezjum i wplacit juz czedé kwoty, a reszt¢ na pod-
stawic stosownego listu ma wyplaci¢ lichwiarz o wymownym imieniu Lyko (Szakal). Poniewaz
Kurkulion wygrat w koéci pierécien zolnierza, postanawia opiecz¢towad nim sfalszowany list, na
mocy ktorego lichwiarz wyplaci odpowiednia sume, a streczyciel wyda dziewczyne. Pasozyt, mimo
ze w sztuce pelni funkcje zarezerwowang zwykle dla sprytnego niewolnika, a wiec jest spiritus mo-
vens intrygi, nic zostal pozbawiony swoich typowych cech. We wszystkich scenach, w ktérych sig
pojawia, tematem przewodnim jest jadlo i napitek.

Akt III przynosi realizacje uknutej wczesniej intrygi. Na scenie pojawia si¢ lichwiarz (I 1),
a chwilg poZniej przebrany za Zolnierza Kurkulion. Pragnac wejs¢ w role, zachowuje sie tak jak
Plautynscy wojacy: pokrzykuje i przechwala sie. Jest tak przekonywajacy, ze lichwiarz wyplaca stre-
czycielowi pienigdze i nakazuje mu wydaé dziewczyng w rece Kurkuliona.

AKT IV to dodatkowe komplikacje. Oto zjawia sie Choragus, ktory wypozyczyl Kurkulionowi stroj
zolnierza i teraz obawia sig, czy nie zostanie on zniszczony (IV 1). Scena ta jest najlepszym przykia-
dem {amania iluzji scenicznej, Choragus bowiem wykorzystuje okazje, by sobie porozmawiac z pu-
blicznoscig. Z punktu widzenia rozwoju akcji scena ta jest zbedna, przyjelo sie jednak uwazaé, ze to
wesole interludium miato rozdziela¢ zejscic i ponowne ukazanie si¢ tych samych postaci. W nastep-
nej scenie pojawiaja sig bowiem ponownie: przebrany za zolnierza Kurkulion, lichwiarz oraz strgczy-
ciel prowadzacy za sobg spakowang do podrozy Planezjum (IV 2). Intryga zostala uwienczona sukce-
sem, kiedy wiec chwile pdiniej wpada prawdziwy zolnierz, dowiaduje si¢ od lichwiarza, ze pieniadze
juz zostaly wyplacone (IV 3), a od streczyciela - ze dziewczyna zabrana (IV 4). Domyéla sie, ze to Kur-
kulion za pomocg piericienia dopuscil sie tak zrecznego oszustwa. Zamierza go wiec odszukac.

AKT V przynosi niespodziewane zakonczenie calej intrygi. Planezjum bowiem rozpoznaje na rg-
ce Kurkuliona pierscien, ktory nalezal niegdys do jej ojca. Pasozyt wyjasnia, w jaki sposdb wszedt
w posiadanie klejnotu, a kiedy na sceng wpada palajacy zemstg zolnierz, wszyscy wypytuja go
o pierscienn. Wéwczas okazuje sie, Ze Planezjum jest nie tylko wolno urodzona dziewczyna, ale tak-
ze jego siostrg. W tej sytuacji streczyciel musi odda¢ pieniadze, ktdre otrzymal za Planezjuni, pra-
wo nie pozwala bowiem handlowaé wolno urodzonymi dziewczetami. Zolnierz nie sprzeciwia sie,
by Fedromus poélubil jego siostre.

Sztuka ta peina jest charakterystycznych dla palliaty typéw: zolnierz samochwal -~ prawdziwy
i przebrany, naduzywajgca wina sluzgca, glodny pasozyt i zlosliwy kucharz. To zapewne stanowi
o niezwyklej wrecz vis comica. Dodatkowo zrgczne wprowadzenie motywu sfalszowanego listu
i przcbrania, a takze rozpoznania, ktdre wieniczy intryge, sprawia, Ze komedia ta jest uwazana za
jedna z najzabawnicjszych sztuk Plauta.>?

Epidicus (Epidikus)

Sztuka ta o niezwykle skomplikowanej intrydze zaliczana bywa slusznie do typu motorige, nie ma
bowiem komedii, gdzic akcja rozwijalaby sie tak szybko, a intryga ulegalaby tak zaskakujgcym
zmianom. Tredcig sg perypetie mitosne mliodziefica, Stratippoklesa, przy ktorego boku uwija sig ja-
ko spiritus movens sprytny niewolnik Epidikus (stad tytut komedii}.

AxT [ wprowadza widza in medias res. Oto do Aten powrocit Stratippokles, na scenie pojawia sig
wiec niewolnik dZzwigajacy bagaze ze statku. Gdy spotyka Epidikusa, wywigzuje sie rozmowa po-

59 Zob. Wright (1993: 45-83).
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miedzy slugami, stanowigca rodzaj ekspozycji. Dowiadujemy sie z niej, ze miodzieniec, wyruszajac
na wojng, poprosil Epidikusa, by wykupit jego ukochang z rgk streczyciela, nie dat mu jednak po-
trzebnej sumy. Sprytny niewolnik, dbajacy o interesy miodego pana, wméwil ojcu Stratippoklesa,
staremu Perifanesowi, ze dziewczyna jest jego naturalng cérka, ktérg ma ze swa dawna miloscig,
Filippg. Latwowierny ojciec wykupit dziewczyne i wprowadzil do domu jake wlasne dziecko. Epi-
dikus jednak ze zgrozg slyszy teraz z ust przybylego niewolnika, ze Stratippokles przywidzt sobie
z wojazy inng kochanke, za ktorg wprawdzie zaplacil pozyczonymi od lichwiarza pieniedzmi, ale
ten takze stawil sie w Atenach, by odebra¢ dlug. Epidikus domyéla sie zatem, Ze to na niego spad-
nie obowigzek zdobycia potrzebnej kwoty. W desperacji sam ze sobg prowadzi zabawng rozmowe,
Juz to zadajac sobie pytanie, juz to besztajac sam siebie (1 1). Kiedy od strony portu nadchodzi Stra-
tippokles, Epidikus przekonuje sig, ze jego przewidywania byly stuszne, miodzieniec bowiem spo-
dziewa sig od niewolnika daleko idacej pomocy (I 2).

Axr 1I przedstawia sytuacje w domu Perifanesa, ktéry wiasnie zasiega rady przyjaciela w spra-
wie planowanego ozenku z Filippa, co staje si¢ okazja do mizoginicznych uwag na temat malzen-
stwa (I1 1). Podstuchujacy na stronie Epidikus (I1 2) pragnie wykorzystac wiare Perifanesa w zgub-
ny wplyw kobiet i opowiada mu o pewnej lutnistce, dla ktérej rujnuje si¢ jego syn. Radzi takze, aby
wykupi¢ dziewczyne i usungé jg z oczu mlodzienca. Sam nawet ofiaruje sie posredniczy¢ w tej
transakcji. Perifanes daje sig przekonaé, zwlaszcza Ze - jak zapewnia Epidikus — dziewczyne moz-
na bedzie odsprzeda¢ pewnemu zoinierzowi, ktory od dawna sie w niej kocha. Epidikus dostaje po-
trzebne mu pieniagdze i jedyne, co go niepokoi, to pytanie, skad weZmie stosowng dziewczyne, by
ja pokaza¢ Perifanesowi. Po chwili namysiu postanawia wynaja¢ jaka$ lutnistke (II 3).

Axt I przynosi realizacje chytrze zaplanowanej intrygi. W pierwszych scenach Epidikus obja-
$nia Stratippokiesowi raz jeszcze caly podstep, ale zapewne to powtdrzenie zostalo wprowadzone
raczej z mysla o widzach niz bohaterach komedii (Il 1, 2). Zaraz potem w rece Perifanesa zostaje
oddana lutnistka, wynajeta przez Epidikusa, by grala role rzekomej kochanki Stratippokiesa (111 3).
Perifanes jest szczesliwy, ze trzyma pod kluczem kobiete rujnujacy jego syna, a kiedy na scenie po-
jawia sie zolnierz, stary wita go z radosdcia, ma bowiem nadzieje nie tylko na pozbycie sie owej
femme fatale, ale takze na odzyskanie pieniedzy. Jakiez jest wigc jego zdziwienie, gdy styszy od wo-
jaka, ze oferowana dziewczyna nie jest ta, ktérej szuka. Przy okazji Perifanes odkrywa, ze zostal
oszukany przez Epidika, w gniewie wypedza wiec lutnistke (III 4).

AKT IV to dla Perifanesa kolejne zgryzoty. Oto przybywa do Aten zrozpaczona po utracic corki
Filippa i dzieki szczegblnemu zbiegowi okolicznosci, zdarzajacemu sie jedynie w komedii, spotyka
swego dawnego kochanka, starego Perifanesa. Opowiada mu o céree, ktdra przepadla gdzied bez
wiesci. Perifanes zapewnia, ze dziewczyna cala i zdrowa pozostaje ped jego opieka, ale gdy docho-
dzi do upragnionego spotkania matki z cérka, okazuje sig, iz wzajemnie si¢ nic znaja (1v 2). Perifa-
nes odkrywa wowczas, jak sprytnic Epidikus oszukal go po raz drugi.

AKT V otwiera rozmowa Stratippoklesa z Epidikiem. Niewolnik skarzy sie¢, zZe widzial starego
Perifanesa kupujacego rzemienie, by wymierzy¢ kare za oszustwa (V 1). Tymczasem na scene wkra-
cza lichwiarz wraz z nowg ukochang Stratippoklesa, w ktérej Epidikus rozpoznaje zaginiong cérke
Perifanesa 1 Filippy. Mlodzieniec zdazyl juz wyplaci¢ zaleglg sume lichwiarzowi i nie jest zachwy-
cony tym odkryciem, oznacza to bowiem, ze dziewczyna jest jego przyrodnig siostrg. Tymczasem
Epidikus, majac absolutng pewnoé¢, ze mimo swoich kretactw zastuzyl na wdziecznoéé Perifanesa,
dobrowolnie oddaje si¢ w jego rece i jeszcze bezczelnie zacheca, by go zwiazal i wymierzyt mu ka-
re, co stary niezwlocznie czyni. Kiedy wreszcie Epidikus informuje o odnalezieniu cérki, Perifanes
gorgco przeprasza niewolnika i w ramach rekempensaty ofiarowuje mu nie tylko sandaty, ptaszcz
i tunike, ale takze wolnoéé i utrzymanie (V 2).

Niezwykla wrecz zawilo$¢ intrygi, wykorzystujacej qui pro quo oraz motyw rozpoznania, z jednej
strony poteguje sile komiczng, z drugiej jednak staje si¢ przyczyng pewnych niekonsekwencji
w prowadzeniu niezwykle nieprawdopodobnej, nawet jak na palliate, fabuly. Przypomnie¢ jednak
nalezy, ze Plaut nie dbat ani o prawdopodobiefistwo, ani o spdjnoéé przedstawianych zdarzen, a je-
dynie o rozrywke dla widza. Pod tym wzgledem nie mozna tej komedii niczego zarzucié: pojawiaja
si¢ zabawne postacie, jak np. butny zolnierz czy rozmawiajacy sam ze sobg niewolnik. Sceny pel-
ne humoru sytuacyjnego i stownego plasujg te komedie wérdd najzabawniejszych sztuk Plauta.0

60 Zob. Slater (1987: 19-36).
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Wenaechmi (Bracia)

Ta wesola komedia pomylek oparta jest na motywie sobowtérow. Komizm polega gléwnie na tym,
ze kazdy z Menechmoéw, tytutowych braci, spotyka osoby znane jedynie swojemu sobowtdrowi.
Wszystko bowiem polega na odpowiednich zestawieniach. Bracia bliZniacy nosza w komedii takie
samo imie, poniewaz, kiedy zostall w dziecifstwie rozdzieleni przez nieszczesliwy przypadek (Me-
nechmus zgubit sie na igrzyskach w Tarencie), drugiemu chlopcu, Sosiklesowi, nadano imig zagi-
nionego brata. Akcja sztuki rozpoczyna si¢ w chwili, gdy Menechmus 1l (dawny Sosikles), szuka-
jac brata, przybywa wreszcie do Epidamnces, gdzie mieszka Menechmus 1.

Akt [ wprowadza widza w sytuacje rodzinng Menechma [. Najpierw pojawia sic pasozyt
i w niczwykle komiczny sposéb opowiada o ,spozywezych wiezach”, jakie wigza go z patronem
(I 1. W chwile p6inie] przychodzi Menechmus 1, ktdry wiasnie ukradi suknie swojej zonie (12)
i niesie jg do hetery, aby tym prezentem zjednac sobie jej wzgledy, a takZze zaproszenic na uczte
dla siebie i pasozyta (1 3). Hetera przyjmuje prezent i postuszna woli kochanka wysyla kucharza
po prowiant (14).

Ak IT przynosi pierwsze nieporozumienia. Oto bowiem kucharz, wracajac z zapasem zywno-
éci, spotyka Menechma 11 jego niewolnika. Ci bardzo sie dziwia i podejrzewaja rozmdwcee o utra-
te zmysiéw. Menechmus II bowiemn nie rozumie, skad kucharz zna jego imig i dlaczego si¢ thuma-
czy, Ze uczla jeszcze nie jest gotowa. Nie moze takze pojgé uwag o zonie i heterze (11 2). Zdziwie-
nie Menechma II jest jeszcze wieksze, gdy wspomniana hetera wita go czule i zaprasza na biesia-
de. Poczatkowo Menechmus I prébuje wyjasniaé, Ze jej nie zna, ale w kohcu przyjmuje zaprosze-
nie i gra narzucong mu rolg (II 3). Swego niewolnika zaé odprawia, powierzajac suknie, ktérg hete-
ra oddata mu (jako Menechmowi 1} z prosbg o przerébke.

Axt III rozpoczynaja narzekania pasozyta: gdzied zgubil swojego Menechima I. Kiedy wiec wi-
dzi Menechma I wychodzacego od hetery juz po uczcie, jest przekonany, ze go oszukano i posta-
nawia si¢ zemécié (I 2). Tymeczasem Menechmus II nie tylko najadl si¢ u hetery do syta, ale otrzy-
mal takze naramiennik, by przerobic¢ go u zlotnika (117 3).

AxT IV przynosi zemste, ktorej ofiarg pada Menechmus I. Pasozyt powiadamia jego zong nie
tylko o romansie z heters, ale takZe o kradziezy sukni. W ten sposdb cheial ukarad swego pana za
zjedzenie obiadu bez niego (IV 1). Kiedy wiec na scenie pojawia sie Menechmus [, naraza sie na
gniew zaréwno pasozyta, jak i wlasnej Zony. PoniewaZ ta ostatnia domaga si¢ zwrotu sukni {1V 2),
skruszony maz udaje sie do hetery po to, co ona juz dala jego sobowtérowi. Kiedy wiec Menech-
mus I zada od kochanki sukni, slyszy, Ze juz jg olrzymatl (v 3).

AKT V sprowadza zgube na Menechma II, kt6ry niosac otrzymang od hetery suknie, spoty-
ka zone Menechma I, oczywiscie absclutnie pewng, ze ma przed soba wlasnego meza. Poniewaz
Menechmus 1 wypiera sie jakiejkolwiek z nig znajomosci, zona prosi o pomoc nadchodzacego
wlasnic ojca (V 2). Oboje podejrzewaja, iz majg do czynienia z wariatem, Mencchmus II zaczy-
na zatem symulcwaé obled (v 3). Zanim jednak zaniepokojona rodzina zdgzyla sprowadzié le-
karza, Menechmus II odszedl i zastapil go niedwiadomy niczego Menechmus I, ktéry zostat
zwigzany, by mozna bylo zaaplikowac mu jakaé koszmarna kuracje (v 5). Uznano go za wariata
na podstawie niezrozumialego zachowania jege sobowtéra. Na szczedcie w pore zjawia sie nie-
wolnik Menechma II 1 ratuje z opresji Menechma I, sadzac, ze to jego wilasny pan (Vv 6). Niepo-
rozumicnia si¢gaja zenitu, gdy chwile pdiniej tenze niewolnik spotyka swojego prawdziwego
pana, Menechma II, z ktérym w zaden sposdb nie moze sie dogadad (Vv 7). Na szczedcie na sce-
ne wkracza sobowtor, dwaj blizniacy stajg twarza w twarz 1 odkrywajg Zrédio nieustannych kon-
fliktdw (v 9),

Struktura tej doskonalej komedii omylek whbrew pozorom jest przejrzysta, watek bowiem zbudo-
wano na zasadzie gradacji: od spotkan i nieporozumien z osobami najmniej znanymi i bliskimi Me-
nechmowi I do konfliktdw z najblizszymi (poczawszy od kucharza, hetery, az do Zony i wiasnego
brata). Ponadto w sztuce wystepuja niezwykle komiczne postacie: Zona, kucharz, pasozyt, a takze
lekarz. Ogromng role odgrywa rekwizyt, ktéry stanowi warunek sine qua non wszystkich nieporo-
zumien. Komedia skrzy si¢ humorem zaréwno sytuacyjnym, jak i stownym, i dlatego uchodzi za
jedna z najlepszych sztuk Plauta.®!

61 7ab. Gratwick (1993: 1-34), Jones (1950: 12-21), Moscley/Hammond (1963: 14 21).
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Mercator (Kupiec)
Fabuta te] komedii wykorzystuje motyw rywalizacji syna z ojcem o wzgledy miodej dziewczyny.

Axr I otwiera dlugi monolog, ktdry wiasciwie pelni funkeje prologu relacjonujacego wszystke
to, co zdarzyto si¢ w przedakeji. Oto atenski kupiec (stgd tytut) wystal swego syna Charinusa w po-
droz handlows, aby wybid mu z glowy milosd doprowadzajgcy go do ruiny. Mlodzieniec zapomnial
o dawnym uczuciu, ale z podrozy przywiozi sobic nows ukochang. Przezornic jednak ukry! jg na
statku. Akcja komedii zaczyna sie wlasciwie w scenie drugiej, gdy niewolnik Charinusa przybiega
z portu do swego miodego pana z hiobowa wiedcia: ojciec wszedt na statek, ujrzal dziewczyne i za-
kochal sige w niej.

Akr [l wprowadza na sceng ojca Charinusa, ktéry w dlugim monologu wspomina swéj proro-
czy sen o zakupie pieknej kozy. Kiedy chwile pdzniej spotyka sasiads, zwierza mu sie ze swej mi-
toéci, dajac tym samym popis spéznionych zapaléw milfosnych (11 2). Problem jednak w tym, ze of-
clec musi przekonal syna, by zechcial dziewczyne odsprzedal pewnemu, dodajmy — podstawicne-
mu, przyjaciclowi. Charinus, nie chege przyznad sie do afekru, twierdzi, Ze przywidzl jg jako stuzg-
ca dla matki, ojciec zas twierdzi, ze jest zbyt tadna na niewolnice dla matrony. Zrozpaczeony Chari-
nus prébuje argumentowad, ze i on ma przyjaciela, ktdry chetnie kupi dziewczyne (Ui 3). Ostatecz-
nie sprawg wygrywa ojciec w ten sposob, ze prosi sasiada o wykupienie 1 przyprowadzenie dziew-
czyny z portu, a takze zatrzymanie jej w domu do chwili, az znajdzie sie dla niej stosowne micjsce.
Sprawa jest tym prostsza, ze zona sgsiada wilasnie udala sie na wied. Charinus zrozpaczony po stra-
cie ukochanej prosi o pomoc swege przyjaciela, Eutychusa. Ten udaje sig do portu, by pertraktowacd
w sprawie odkupienia dziewczyny, a nie wie, ze moze jg znalez¢ we wilasnym domu (17 4).

Akt Il rozpoczyna wyémienita scena oparta na motywie qui pro quo. Oto zgodnie z planem sg-
siad prowadzi dziewczyne do swego domu, cpowiadajac jej po drodze, ze wladciwic jest tylko figu-
rantem, ktory wykupil ja na prosbe przyjaciela. Oczywiscie ma na mysli starego, ale dziewczyna jest
przekonana, ze chodzi o Charinusa, co rodzi niezwykle zabawne nieporozumienia z powodu réz-
nic w wygladzie i syluacji rodzinnej ojca i syna (Il 1). Zamknawszy dziewczyne w domu, obaj star-
cy, ojciec 1 sgsiad, udaja sig na targ, by tam wynajac kucharza na wystawng uczte. Tymczasem Eu-
tychus przynosi przyjacielowi zla wiadomosdé: zanim przybyl do portu, dziewczyna zostala juz
sprzedana i nie sposdb sie dowiedzied, kto ja kupil. Nieszczesny Charinus postanawia i8¢ na do-
browoelne wygnanie (III 5).

Axr IV przynosi zgube dla sgsiada w osobie jego zony, ktdra niespodziewanie wraca ze wsi i za-
staje w swoim domu miods dziewczyng (IV 1). Nie szczedzi wiec mezowi wymowek, a chod ten
prébuje sie tlumaczyd, Ze to nie jego kechanka (1v 2), wszystko psuje nadchodzacy wlagnie kucharz.
Poniewaz stary prébuje go niepostrzezenie odprawid, sprytny mistrz kulinarny z zemsty powtarza
zonie, jak wyrazal sie o nigj jej wlasny maz (IV 3). W tej sytuacji nawel przysiegi i gorace zapew-
nienia o niewinnosci nic nie pomoga. Akt keficzy sie tyradg niewolnicy postulujgce] rzecz zupelnie
utopijng — réwnoeéé praw dla mezdw i zon.

AKT V zaczyna sie wrecz dramatycznie sceng, w ktdrej Charinus zegna sie z domem | zamierza
pdjéc na wygnanie (V 1), ale w tej samej chwili wola go Eutychus, ktéry wrécit do domu 1 znalazi
tam szukang wszedzie dziewczyne (v 2). W tej sytuacji Charinus porzuca swoje poprzednie plany.
Ojciec natomiast, gdy dowiaduje sie, ze omal nie odebral ukochanej synowi, bardzo zaluje swoich
nicwczesnych amorow i prosi jedynie, by jego zona o niczym sie nie dowiedziala.

W sztuce tej pojawia sie kilka typowych dla komedii nowej elementdw: proroczy sen, motyw zako-
chanego starca, qui pro quo. Niewatpliwic wprowadzenie dodatkowo takich postaci, jak kucharz czy
zona, zwicksza sile komiczng utworu, ktéry dzieki szalonemu tempu zaliczany byl do typu motorige.

Miles gloriosus (Zotnierz samochwaf)

Miles gloviosus jest arcyzabawng komedia charakteru z gtéwna rolg tytulowego zoinierza. Dodajmy, iz
jest to grecki zolnierz widziany oczyma Rzymian, pelen pychy i pewnodci, ze na polu tak Marsa, jak
i Wenery nikt sie z nim rownaé nie moze. Sztuke te mozna takze uwazac za komedie intrygi, a na-
wel za farse. Celem dziatan sprytnego niewolnika, spiritus movens fabuly, jest naklonienie Zolnierza,
by odprawit swa obecnag kochanke. Aby tego dokonad, niewolnik podstawia mu inng kebiete.

AxT I to wspaniala ekspozycja gléwnego, tytutowego bohatera, ktdry pokazuje sie w pelnej kra-
sie swych wad 1 przywar. Akt ten, zreszta bardzo krétki (74 wersy), nie zawiera Zadnych informa-
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cji o péZnicjszej intrydze, a jest jedynic zabawnym dialogiem pomiedzy zotnierzem a nieodstepu-
jacym go nawet na krok pasozytem, w komiczny sposob schlebiajgcym swemu dobroczyricy. Z roz-
mowy tej dowiadujemy si¢ o nicwiarygodnych wrecz czynach samochwata i o jego niebywalym po-

wodzeniu u kobiet,

Akt 11 wprowadza w fabule sztuki
i w fortele, jakie obmyéla niewolnik Pale-
strio-Wygibas.52 Wprawdzic mieszka on
u zoilnierza, ale pozostal wierny swemu
dawnemu panu: sprowadzil go z Aten
i umicscit w sasicdnim domu, aby w ten
sposdb ulatwiaé mu schadzki z ukochang,
ktdra whrew swej woll stafa sie konkubing
samochwala. W momencic rozpoczgcia
szrukl niewolnik musi zazegnad niebezpie-
czenstwo, bowiem jeden ze slug zoinierza,
Sceledrus-Cienias przypadkiem zobaczyl
w sasiednim domu kochanke swege pana
w czulych objeciach owego miodzicrica
z Aten. Palestrio-Wygibas postanawia wiec
wmowic¢  Sceledrusowi-Cleniasowi, ze
u sasiada zatrzymala sig¢ wraz ze swym ko-
chankiem blizniacza siostra jego pani. Ca-
ty ten akt wypelnia gorliwe udowadnianie
niemagdremu sludze, ze nie widzial tego,
co zobaczyl. Mamy takze wspanialy popis

Tlustracja T1. 5. Komedia Plauta Miles gloriosus (Zol-
nierz samochwat), akt 1, scena 1 - schadzka kochan-
kéw. Przedstawicnic studenckiego teatru ,Sfinga”
przy Kole Naukowym Filologéw Klasycznych UAM.
Poznan, grudzien 1997 r. (fot. S, Ossowski, za zgody
»Zycia Uniwersyteckiego™).

Hustracja 11 4. Komedia Plauta Miles gloriosus (Zolnierz sa-
mochwal), akt 1, scena 1 - pasozyt schlebia zolnierzowi.
Przedstawienie studenckicgo teatru ,Slinga” przy Kole Nau-
kowvm Filologéw Klasycznych UAM. Poznan, grudzien
1997 r. (fot. 5. Ossowski, za zgoda , Zycia Uniwersyteckiego”).

dziewczyny: korzysitajac z tajnego przejscia
w sclanie domow, raz pojawia si¢ ona jako ko-
chanka zolnierza, to zndw udaje swoja siostre
blizniaczke.

AxT Ul jest najmniej zwarty { budzi najwigksze
podejrzenia o kontaminacje. Oto Palestrio-Wygi-
bas zastanawia si¢ nad sposobem wydostania
dziewczyny z rak zotnierza i poljczenia jej juz na
zawsze z tkochanym, ma bowiem $wiadomosc, ze
gra, ktora caly czas prowadzi, jest niebezpieczna
i nie moina jej ciggngé w nieskonczonosé (11 1).
Wraz z ukochanym dziewczyny i sasiadem, ktory
im pomaga, knuje intryge. Ich rozmowa skrzy sie
humorem, pelno w niej satyrycznych uwag na te-
mat grzecznodcl, zachowania sig podczas uczty,
a takze korzysci i uciagzliwodci stanu mafzenskie-
go. Kolejna scena (111 2) z calg pewnoscig pochodzi
z innej sztuki niz grecki oryginal Zolnierza. Oto pi-
jany chiopiec do poslug daje prawdziwy koncert
wszelkicgo redzaju Zartéw opartych na kalambu-
rach i przejezyczeniach, niewgtpliwie spowodowa-
nych nadmiarem wina. Te zabawne intermezzo,
niemajgce prawie nic wspodlnego z intrygg sztuki,
wprowadzono dla silnych efektdw komicznych. Na
marginesie dodajmy, ze wystepuja tam pewne nie-
$cistodci i niekonsekwencje w prowadzeniu fabuly,
ktére wlagnie dowodza kontaminacji.

82 W streszezeniu Lej komedil pojawiaja sie podwidine imiona, ponitewaz nowy przeklad (Plaut, Zofniers samochwal, preel,
F. Skwara, Poznan 1998) podaje polskie odpowicdniki antroponimow. Zob, Skwara (1998).
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AKT [V jest podwiecony wylacznie reali-
zacji sprytnie pomyélanej intrygi, majgce]
prowadzi¢ do odebrania Zolnierzowi dziew-
czyny. Wmowiono mu bowicm, ze cks-zZona
sgsiada ptonie z milosci do niego i wyznacza
mu schadzke u siebie w domu. Zotnierz
zadny nowej mitodci musi odprawi¢ dawng
kochanke, aby mogt spokoinie rozkoszowad
sie nowym szczesciem. W rzeczywistosci
jednak sgsiad jest starym kawalerem, a jego
rzekoma eks-zone udaje powabna heters,
ktorej sekunduje przebiegta sluzaca.

AkT V to brawurowy final: Zolnierz zo-
staje ukarany za probe uwicdzenia cudzej
zony, sasiad podaje sie bowiem za meza
owej podstawionej hetery. Tak wiec samo-
chwal nie tylko urracit swa dawng dziew-
czyng, ale zostal powaznie poturbowany,
nie wspomingjac juz o grozbie kastracji.

Hustragja I1. 6. Komedia Plauta Mifes gloriosus (Zotnierz samo- A wszystko to spotkalo go z rgk wiasnego
chwat), akt 1Il, scena 1 — Palestrio-Wygibas | sgsiad knuja oo 10iks

wepélnie intryge. Przedstawienie studenckiego teatru
LSfinga” przy Kole Naukowym Filologéw Klasycznych ) , . .
UAM. Poznan, grudzien 1997 r. (fot. S. Ossowski, za zgody Miles gloriosus jest jedna z najlepszych kome-
»Zycia Uniwersyeckiego”). dii Plauta. O wyjatkowej wrecz sile komicz-
nej tej szruki decyduje w réwnej mierze bly-
skotliwa i z niezwyklg szybkoécia prowadzona intryga, co i doskonala kreacja postaci. Zotnierz jest
bohaterem bardzc charakteryscycznym: nigdy nie pemija okazji, by pochwalié sie boskim pochodze-
niem, olbrzymim majatkiem lub ogromng stawa. Przy tym wszystkim samochwal prezentuje najbar-
dziej chyba zabawny rys — narcyzm, uwielbienie dla wtasnego piekna, z czym wigze sie jego rzeko-
me ogromne powodzenie u kobiet. Ale to nie jedyna zabawna postaé w tej sztuce. Pojawia sie tez
wiecznie glodny pasozyt. By zyska¢ micjsce przy stole, opowiada niestworzone historie o odwadze
i powodzeniu zotnierza. Na scenie przewija sie cala galeria niewolnikdw, poczynajac od glupiego,
nierozgarnietego stugi, poprzez niezle pijanego chiopca do postug, az po sprytnego i bezezelnego Pa-
lestria-Wygibasa. Postaci kobiece natomiast dajg w tej komedii prawdziwy popis przewrotnogci.5

Mostallaria (Strachy)

Komedia ta wyraznic dzieli si¢ na dwie czgécl: picrwsza prezentuje realia i postaci, druga zawiera
zwartg fabulg. Obie stanowig caloéd¢, choé pierwsza nie warunkuje w zaden sposob intrygi, a sta-
nowi jedynie rodzaj poszerzonej ekspozycji, w ktorej zaprezentowano charaktery postaci.

AXT | otwieraja dwaj niewolnicy rozmowa o rozrzutnoéci miodzienica Filolachesa, ktéry trwoni
majatek, wymknawszy sie spod kurateli cjca odbywajgcego wiasnie zamorsks podr6z w interesach.
Po chwili pojawia si¢ sam Filolaches, ale gdy spostrzega, ze jego hetera wychedzi na ulice, chowa
sie za domem, aby mdc sie jej przygladac z ukrycia. Ta wspaniala scena toalety (1 3) jest pretekstem,
by pokazac zwyczaje heter, ich mentalnodé, a takze charakter sfug-streczycielek reklamujacych swe
panie. Stuzaca hetery, lekko i niezobowiazujgco traktujgca mitoéé, udziela rad, jak nalezy sprytnie
korzystac z kobiecej urody, kochajac si¢ i bawiac z wieloma meZczyznami, a nie tylko z wybranym
Filolachesem. Ten za$, wyszedlszy z ukrycia, grozi stuzacej, jednak pod wpltywem urody i gorgcego
alektu hetery rezygnuje z zemsty, zwlaszcza z¢ wladnie nadchodzi jego przyjaciel ze swojg kochan-
ka, aby wspdlnie ucztowaé. Scena biesiady (1 4) stuzy gtdwnie ukazaniu ztote] miodziezy — birban-
tow, ktorzy trawia zycie na pijanstwie.

AkT 1l rozpoczyna wiadomoéé o powrocie ojca. Te hiobowa wieéé przynosi wierny stuga Filola-
chesa, Tranio. Poniewaz w domu odbywa si¢ uczta, Tranio zatrzymuje ojca u wrot i na wszelkie spo-
soby stara sie go odwicéc¢ od zamiaru przekroczenia progu (I12). W tym celu opowiada wymyélong
napredce historie, ze w domu dopuszczono sie kiedyé mordu na gosdciu, a poniewaz pokutujgca du-

63 7ob, Hammond/Mack/Moskalew (1963: 14-25), Hanson (1965: 51-86).
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sza nawiedza teraz miejsce zbrodni, Filolaches musial sprzeda¢ posiadioé¢. Dobywajace sie z wne-
trza domu glosy pijanych biesiadnikéw uwiarygodniaja cala opowiesé.

Axr Il komplikuje uknuta przez Traniona intryge. Niewolnik bowiem, postugujac sie kiam-
stwem, nie miat gotowego planu dziatania i liczyt raczej na dogodne zrzadzenie losu, lecz ten jest
dla niego nietaskawy. Zjawia si¢ oto lichwiarz, ktéremu Filolaches jest winien pienigdze. Jednak
sprytny Tranio ttumaczy ojcu Filolachesa, ze suma pozyczona od lichwiarza zostala chwalebnie
spozytkowana na zakup nowego domu. Ojciec zatem skwapliwie reguluje dtug, ale domaga si¢, by
mobgt obejrzeé owa posiadlosdé. Tranio, ktéry wpadt we wlasne sidla, postanawia pokazad ojcu swe-
£o pana jakikolwiek dom. Prowadzi go wigc do sasiada (IlI 2), ale ostrzega, by nie wspomina¢ o do-
konanej transakeji, bo dawny wiadciciel zatuje sprzedazy i chetnie by ja uniewaznil. Sgsiadowi za$
méwi, Ze stary pan pragnie wybudowaé podobny dom i dlatego chee tylko obejrzeé¢ budynek. Sce-
na rozmowy obu oszukanych przez Traniona starcéw jest najzabawniejszym fragmentem tej sztu-
ki, w duzej mierze opartym na qui pro quo.

W AKcCIE IV ojciec zupetnie przypadkowo dowiaduje si¢ prawdy, podstuchal bowiem rozmowe
niewolnikéw, ktorzy przyszli zabraé jednego z kompletnie pijanych biesiadnikéw (IV 4). Z czynio-
nych uwag wynikato, ze Filolaches pod nieobecno$é ojca organizuje takie libacje codziennie. Na do-
miar ztego biedny starzec spotyka swego sasiada i ze zdziwieniem odkrywa, Zc syn wcale nie kupit
domu, ktéry mu Tranio pokazywat (IV 5).

AKT V jest proba wymierzenia sprawie-
dliwosci Tranionowi. Ojciec Filolachesa za-
sadza sie z kilkoma pachotkami, ale sprytny
niewolnik siada na stopniach oltarza i w ten
sposdb nie moze go dosiggnaé zadna kara
(V 2). Tymczasem nadchodzi przyjaciel Filo-
lachesa, ktéry juz sie wyspal i wytrzezwial.
Wstawia sie za Tranionem i za samym Filo-
lachesem tak skutecznie, ze starzec daje sig
w koncu przeblagad, zwlaszcza ze obiccano
mu zwrot wszystkich wydatkow.

Sztuka ta, choé pozbawiona skomplikowa-
nej intrygi, pelna jest humoru oraz scen
uczt i pijafistwa, z pewnoscig bardzo podo-
bajacych sie publicznosci. Niewgtpliwie
gtéwna role gra tutaj sprytny Tranio: najbar-
dziej wyrazista postac 1 spiritus movens akcji.

Hustracja 1. 7. Komedia Plauta Mostellaria (Strachy), ake 'V,

: ebodapst scena 2 — Tranio na stopniach ottarza. Relief terakotowy, re-
Walorem tej komedii jest je] humor siowny,  konstrukcja (za: Kappelmacher).

zwlaszcza w scenie ogladania domu,
a przede wszystkim jej klimat ukazujacy uroki zycia zlotej mtodziezy.%4

Persa (Pers)

Sztuka ta jest doé¢ szczegolna na tle pozostalych komedii Plauta, jej bohaterami sg bowiem wytacz-
nie niewolnicy. Nie ma wiec naturalnej dotychczas opozycji sprytny stuga — naiwny pan, jednak
gléwny bohater, Toksylus, mimo ze jest niewolnikiem, zachowuje si¢ jak zakochany milodzicniec,
a w roli czarnego charakteru wystepuje jak zwykle streczyciel. Z jego rak trzeba wydostac hetere,
w ktérej kocha sig¢ Toksylus. Tematem tej komedii jest zatem zdobycie érodkéw na wykupienie
dziewczyny.

AxT I rozpoczyna sig lamentem Toksylusa, ktéry z powodu braku pienigdzy niepokoi sie o przy-
szloé¢ swej ukochanej, Lemniselenis (I 1). Probuje go pocieszy¢ przyjaciel, takze niewolnik, Saga-
rystion, obiecujac pozyczyé od kogoé potrzebng sume (I 2). Tymczasem na sceng wkracza pasozyt
i opisuje zalety i wady swojej profesji (I 3). Toksylus, widzac nadchodzgcego pieczeniarza, ukiada
sprytny plan. Udaje, ze wiadnie na jego czeé¢ kazal przygotowac uczte i prosi go nie o pozyczke, ale
o pomoc w oszukaniu streczyciela. Toksylus chee sprzedad streczycielowi corke pasozyta jako no-
wa hetere, by potem mozna jg byto odebrac na prawie wolno urodzonej obywatelki. Aby uspié¢ czuj-

64 Zob, Merrill (1978: 1-110).
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noé¢ streczyciela, postanawiajg przebrac¢ dziewczyne za cudzoziemke. Obietnica sutego obiadu
przckonuje pasozyta do udzialu w planie Toksylusa (14).

Axr 1 jest popisem niewolniczego przckomarzania si¢ i obrzucania wyzwiskami. Oto z domu
Lemniselenis zostaje wyslana niewolnica z listem do Toksylusa (I 1), ktdry w te] samej chwili
wyprawia chiopca z pismem do ukochanej (IT 2). Oboje spotykaja sie | wzajemnie sobie dogryzaja.
Scena ta obfituje w szereg zartéw slownych i kalamburdw, ktérych jedynym celem jest rozbawie-
nie publicznodci. Tymczasem z pomocg przychodzi Sagarystion: przynosi potrzebne pieniadze, kro-
re wprawdzie otrzymatl od swego pana na zakup woltdw, ale postuzy one na wydostanic dziewczy-
ny z rak streczyciela (I 3). Sagarystion spotyka wracajacego chlopea 1 niewolnicg hetery, a sceny te
sa jedynie okazjg do burleskowych gagow i niewybrednych zartdw.

AxT TIT otwiera pasozyl prowadzacy swoja corke przebrang za cudzoziemke. Tiumaczy jej raz
jeszcze, co ma robic¢ i méwic. Aby jednak nie przeszkadzac w dobijaniu targu, cboje usuwaja sie do
domu, w ktorym mieszka Toksylus. Tymczasem nadchodzi streczyciel. Toksylus wita go stckiem
obelzywych wyzwisk (111 3), ale wrgeza mu picnigdze w zamian za wyzwolenie ukochanej hetery.

AxT IV jest realizacja sprytnie obmyélonege planu, jak oszukad streczyciela. Toksylus podziwia
kostium Sagarystiona, przebranego za cudzoziemca z Persji, ale prosi go, by z podobnie na wzdr
wschodni przyodziang corka pasozyta raz jeszcze schowali sie w domu (IV 2). Kiedy przychodzi
streczyciel, Toksylus dziekuje za wyzwolenie hetery i aby okazaé wdziecznoéd, daje mu do przeczy-
tania sfalszowany list, jaki rzekomo napisal jego pan. List zawiera polecenie dla Toksylusa, aby
sprzedal przybyta wraz z poslaficem dziewczyng, ktéra zostala porwana z glebi Arabil. Jednak
prawdziwym zadaniem tego pisma jest zacheci¢ streczycicla do kupna perskicj branki i rozproszy¢
jego podejrzenia (1v 3). Kiedy na sceng wkracza przebrany Sagarystion wraz z corkg pasozyla, stre-
czyciel zachwyca sig jej urodg i postanawia ja kupié. Na wszelki wypadek jednak wypytuje dziew-
czyne o pochodzenie, by mied pewnosd, ze nikt sie ¢ nig nie upomni (IV 4). Scena, w ktdrej Saga-
rystion wymienia swoje dlugie perskie nazwisko wraz z przydomkami, jest niezwykle zabawna
i w peini ujawnia talent Plauta do tworzenia neologizmoéw 1 antroponiméw mowiacych (IV 6). Stre-
czyciel wyplaca nalezng sume, dodajmy — réwnowartoéé pieniedzy przeznaczenych na zakup wo-
low, a gdy Sagarystion oddala sie juz z sakwg na bezpieczna odleglosé, na scene wkracza pasozyt,
domagajac si¢ zwrotu corki (Iv 9).

AKr V rozpoczyna radosny hymn tryumfu Toksylusa, ktory wyprawia uczte dla wszystkich
swoich przyjaciét. Kiedy na scene wchodzi zrozpaczeony i oszukany streczyciel, Toksylus 1 jego za-
prasza do wspdlnego stotu (V 2), ale pozostali bicsiadnicy okladajg go pigéciami i wiréd ziorze-
CzCh WYTIZUucaja.

Najbardziej atrakcyjoymi elementami w tej sztuce jest motyw sfalszowanego listu, a przede wszyst-
kim scena przebrania. Ta niewatpliwie burleskowa komedia, cho¢ pod wzgledem intrygi nie najlep-
sza ze sztuk Plauta, bawi przede wszystkim humorem slownym i kalamburami, ktére u tego
komediopisarza sg zawsze wysokiej proby. Wspaniale wyeksponowana postac pasozyla stanowi do-
datkowy atut tej komedii.8

Poenuius (Punijezyk)

Tredcig komedii sa dwie zrecznie przeprowadzone intrygi, wykorzystijgce motyw przebrania. Ich
celem jest uwiklanie streczyciela w sprawe sadows, aby go pognebi¢, a nastgpnie uwolnic z jego
rak dwie dziewczyny.

Obszerny proLOG dokladnie zaznajamia widzéw z wydarzeniami, ktére rozegraly sie do mo-
mentu rozpoczgcia akcji. Bohaterowie pochodza z Kartaginy: miedzieniec Agorastokles zostal
porwany w dziecifistwie, podobnie jak jego dwie krewniaczki pod imionami Adellazjum i Antera-
stilis przygotowujace sie wiasnie do zawodu hetery. Wszyscy mieszkajg w Kalydenie i nie wiedzg
nic o swolm pochodzeniu oraz o lgczacym ich pokrewienistwie. Agorastokles kocha si¢ w Adeclfa-
zjurm, ale streczyciel stoi mu na przeszkodzie.

AKT [ rozpoczyna zabawny, pelen kalamburéw i Zartéw slownych dialog Agorastoklesa z nie-
wolnikiem Milfionem. Ponicwaz miodzieniec ckazuje sie typowym niezaradnym amaniem, caly
ciezar intrygi spada na niewolnika. Postanawia on poméc swemu panu w wydostaniu ukochanej
hetery z rak streczycicla. W tym celu prosi, by przebraé innego, nieznanego nikomu niewolnika za

55 Zob. Slater (1987 37-54),
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cudzoziemskiego Zolnierza, ktéry z workiem pieniedzy mialby szukaé rozrywki u streczyciela.
W ten sposob latwo mozna pozniej oskarzy¢ streczyciela o przetrzymywanie stugi i pieniedzy Ago-
rastoklesa, zwtaszcza iz rajfur na pewno bedzie si¢ upierac, ze nie widzial Zzadnego niewolnika (1 ).
Intryga jednak schodzi chwilowo na plan dalszy, bowiem na scenie pojawiajg sie Adelfazjum
i Anterastilis, dajgc prawdziwy popis kobiecej préznosci, co jest tym zabawniejsze, ze Agorastokles
i jego niewolnik podstuchuja rozmowe i komentujq jg na stronie (I 2). Kiedy dziewczyny udajj sig
do $wigtyni Wenery z ofiara, mezczyzni powracajg do planowanego podstepu (I 3). Scena ta sluzy
wylacznie egzemplifikacji beznadziejnie zakochanego miodzienca.

Axr 11, niezwykle krocki, wprowadza na scene streczyciela, ktory wracajgc ze $wiatyni Wenery,
zlorzeczy na niepomysine wrdzby. Dowodzi przy tym swej cheiwosci 1 cynizmu. Za nim podaza ja-
kis zolnierz, ktory na wzoér Plautynskich wojakow przechwala sig swoimi czynami wojennymi, wy-
myélajac najbardziej absurdalne historie.

AxT III jest poswiecony wprowadzeniu w zycie intrygi. Agorastokles, zebrawszy wtajemniczo-
nych $wiadkow, prowadzi ich do streczyciela (111 1). Po drodze dofacza do nich przebrany za zolnie-
rza niewolnik (11l 2). Cala ta scena dostarcza okazji do powtorzenia planowanej intrygi raz jeszcze,
zapewne po to, by spdiniony lub rozkojarzony widz mogh tatwiej sledzi¢ fabute. Kiedy sireczyciel
przyjal juz przebranego zolnierza i wziat od niego pieniadze (111 3), na sceng¢ wkracza Agorastokles
i powolujac sie na $wiadkéw, zgda zwrotu niewolnika oraz gotowki (III 5). Poczatkowo streczyciel
zaprzecza, ale gdy odkrywa, w jaka wpadl putapke, pozostaje mu tylko ucieczka. Kara go jednak nie
minie, bo Agorastokles umawia sie ze $wiadkami na nastepny dzieft w sadzie (I 6).

Axr IV rozpoczyna nastepna, nowa intryge. Wprawdzie Agorastokles pognebif streczyciela, ale
w ten sposob nie uwolnil jeszcze z jego rak ukochanej dziewczyny. Z pomoca przychodzi przypa-
dek. Zaufany niewolnik Agorastoklesa, Milfio, dowiedzial sie od stugi streczyciela, ze obie dziew-
czyny zostaly w dziecifistwie skradzione z jakiej$ wolnej rodziny w Kartaginie. Postanawia zatem
wiadomo$é te wykorzystac, by przywroci¢ heterom wolnosc.

AKT V jest nietypowy. Nie tylko z powodu swej dlugosci (1/3 catej sztuki), ale takze dlatego,
ze wypelnia go jednolita, przeprowadzona od poczatku do kofica intryga. Ta czesc komedii mogla-
by nawet stanowi¢ zamknigta jednoaktowke. Rozpoczyna jg wejscie nowej postaci, Hannona, kt6-
ry poszukuje bratanka, Agorastoklesa, a takze swoich wykradzionych w dziecinstwic corek, i w tym
celu przybyl az z Kartaginy — jest wigc Punijczykiem (stad tytul komedii). Scena ta jest dos¢ nie-
zwykla, bowiem Hannon rozpoczyna swoj monolog w jezyka punickim, a dopiero jego drugg czesc,
zresztg identyczng w tresci, wyglasza po facinie. Posta¢ to niezwykle interesujaca przede wszyst-
kim ze wzgledu na egzotyke: z opisu niewolnika wiemy, Ze inaczej si¢ ubiera, a jego siuzba nosi
w uszach kolczyki. Tymczasem z domu wychodzi Agorastokles namawiany przez niewolnika Mil-
fiona, by wystapil w obronie dziewczal wolno urodzonych w Kartaginie (v 2). Hannon podstuchu-
je rozmowe i zaczyna si¢ domyséla¢, ze chodzi tu o jego wykradzione cérki, postanawia zatem wig-
czy¢ sie do dyskusiji. Scena ta, jedna z najzabawniejszych w utworach Plauta, oparla jest na niepo-
rozumieniach wynikajacych z postugiwania si¢ dwoma réznymi, ale podobnie brzmiacymi jezyka-
mi. Milfio, by podkresli¢ swoje znaczenie, probuje odgrywac role tlumacza z punickiego na lacine,
ale poniewaz nie ma pojecia o jezyku Hannona, przekazuje Agorastoklesowi same absurdalne in-
formacje. W konsekwencji obaj uwazaja Hannona za kupca, ale tylko do momentu, gdy zaczyna
mowié po tacinie. Wowczas nastepuje rozpoznanie dzieki glinianemu krazkowi z charakterystycz-
nym symbolem i Hannon odnajduje swego bratanka. Milfio przy okazji chce wykorzystac Punijczy-
ka, prosi go wiec, by udajac ojca skradzionych w dziecinstwie cérek, pomdgt wydosta¢ dziewczyny
z rgk streczyciela. Nie wie jednak, zZe uknuta intryga jest rzeczywistoscig. Hannon najpierw rozpo-
znaje dawna piastunke swoich dzieci (V 3), a nastepnie same dziewczyny (V 4). Wszystko wskazu-
je na to, ze streczyciel bedzie mial duze kiopoty. Jakby tego jeszcze bylo malo, z domu uciech wy-
biega zolnierz, ogromnie rozgniewany, ze zaplacil za rozrywke w towarzystwie heter, a do tej pory
siedzi sam i cierpi z glodu. Odgraza sie, ze nie tylko zemsci sie na streczycielu, ale takze na jednej
z dziewczyn (V 5). Kiedy jednak dowiaduje sig, ze obie sg wolno urodzone, swoéj gniew zwraca prze-
ciw streczycielowi, ktéry wiasnie nadchodzi (V 6). Tak wige rajfur odpowie przed sadem za kradziez
cudzego nicwolnika, pieniedzy, handel wolno urodzonymi dziewczetami oraz niedotrzymanie umo-
wy z zolnierzem. Zostal wystarczajaco pognebiony. Agorastokles zas otrzymat przyrzeczenie od.
Hannona, Ze bedzie moégt poslubié jego corke.

Sztuka ma dwa zakonczenia: w pierwszym streczyciel probuje sie wykreci¢ od zwrotu pienie-
dzy Agorastoklesowi, co sprawia, Ze grozi mu rozprawa sgdows; drugie zakonczenie, znacznie ob-
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szerniejsze, przynosi polubowne rozwigzanie sporu, streczyciel bowiem zgadza si¢ niezwlocznie
odda¢ picniadze, a jego przeciwnicy odstepuja od wymierzenia kary. Cala punicka rodzina sprzeda-
je kalydofiski majatek Agorastoklesa i wszyscy wracaja do Kartaginy.

W komedii tej wyraZnie zaznaczaja sie dwie, niezaleznie od siebie poprowadzone intrygi, co moze
stanowi¢ dowod kontaminacji. Na szczegodlna uwage zastuguja partie dwujezyczne, a takze posta-
cie streczyciela, prawdziwego i przebranego zolnierza oraz fatszywi $wiadkowie. Nagromadzenie
scen i postaci o duzej vis comica jest niewatpliwg zaleta tej sztuki.

Pseudolus

Sztuka ta znana jest dzieki opinii Cycerona, ktory stawil talent Roscjusza wystepujacego w roli stre-
czycicla Baliona. Trzeba przyznad, ze komedia przynosi wspanialy wizerunek tej postaci, dopracowa-
ny w najdrobniejszych szczegdlach, chociaz nie jest ona gléwnym bohaterem. Tredcig sg zabiegi ma-
jace na celu wydostanie dziewczyny z rak streczyciela, a takze zdobycie pieniedzy potrzebnych na za-
bawe. Wszystkie te ,,obowigzki” spoczywaja na tytulowym niewolniku Pseudolusie.

AKT I rozpoczyna sie¢ sceng o charakterze ekspozycyjnym, w ktérej zostal zaprezentowany
w pelnej krasie typ zakochanego mlodzienca. Zakochany, a przez to nieszczesliwy Kalidorus zali si¢
niewolnikowi, Pseudolusowi, Ze nie ma pieniedzy na wykupienie hetery z rak streczyciela. Pokazu-
je mu nawet rozpaczliwy list od ukochanej, ale niewolnik tylko sobie pokpiwa z milosnej niedoli
mtodzienca (1 1). A sytuacja mtodych kochankow jest niewesola, zwlaszcza ze dziewczyna zostala
juz sprzedana pewnemu Zzolnierzowi, ktéry wplacil znaczng czesé umodwionej kwoty, a nazajutrz
ma przysta¢ poslanca z resztg sumy i listem uwierzytelniajgcym. Pseudolus, checace pocieszyc Kali-
dora, przyrzeka zdoby¢ pienigdze, cho¢ sam jeszcze nie wie, w jaki sposdb. Nastepna scena (I 2)
cksponuje czarny charakter tej komedii - streczyciela, jawigcego sie jako cheiwiec 1 odrazajgca fi-
gura, dla ktérej liczy si¢ wylacznie zysk. Poczatkowo Pseudolus i Kalidorus przygladaja mu sieg
z ukrycia, péiniej jednak wdaja sie z nim w rozmowe. Mledzieniec prébuje negocjowac w sprawie
swojej hetery, ale streczyciel jest nieugiety i tylko bawi si¢ rozpaczg Kalidora. Dialog ten nazywa
sig zwykle koncertem obelg, poniewaz miodzieniec i niewolnik nie szczgdzg streczycielowi inwek-
tyw. Zadne prosby ani grozby nie zdotaly jednak zmiekczy¢ serca rajfura, Pseudolus postanawia za-
tem za wszelkg cene zdoby¢ pieniadze (I 4). Tymczasem z domu wychodzi ojciec Kalidora, Simo,
wraz z przyjacielem, ktéremu zali si¢ na syna trwonigcego caly majatek. Kiedy spostrzegajg pod-
stuchujacego Pseudolusa, postanawiaja wybadad, ile jest prawdy w plotkach o tym, ze Kalidorus
szuka srodkéw na wykupienie dziewczyny. Niewolnik wzigty w krzyzowy ogief pytan nie tylko ni-
czemu nie przeczy, ale wrecz odwiadcza, ze podstepem wydrze streczycielowi ukochang Kalidora,
a ojciec z wiasnej woli da mu na to pienigdze. Ojciec niedowierza przechwatkom i zaklada sig
z Pseudolusem, ze niewolnikowi nie uda sie tego dokonaé (I 5).

Akt I rozpeczyna Pseudolus, raz jeszcze zapewniajac widzéw, ze wydrze streczycielowi dziew-
czyng (II 1). Z pomocy przychodzi przypadek, na scenie bowiem pojawia si¢ Harpaks - sluga zol-
nierza wyslany z reszta sumy i listem uwierzytelniajacym (II 2). Pseudolus podaje si¢ za zarzadce
streczyciela, ale niestety budzi uzasadnione podejrzenia Harpaksa. Ten zostawia mu jedynie list
i o$wiadcza, ze pienigdze odda streczycielowi do ragk wlasnych po jego powrocie do domu. Pseudo-
lusa to jednak nie martwi. Brakujaca sume pozycza, a jakiegoé nikemu nieznanego niewolnika
przebiera za wyslannika zolnierza, by w ten sposéb odebraé streczycielowi dziewczyne (11 4).

Akt 1II stanowi zabawne interludium poprzedzajgce realizacje intrygi. Oto streczyciel Balion
wraca z forum, prowadzac kucharza, ktéry ma przygotowac uczte. Rozmowa, jaka sig migdzy nimi
wywiazuje, dobitnie charakteryzuje mistrza sztuki kulinarnej jako sprytnego zlodzieja i oszusta.
Nie ma wiec chyba zabawniejszej sytuacji niz ta, kiedy o streczycielu i kucharzu mozna powiedzied,
ze ,trafit swdj na swego” (III 2).

Akt TV przynosi wreszcie realizacje podstepu uknutego przez Pseudolusa. Przebrawszy owego
nikomu nieznanego niewolnika za Harpaksa, wyposaza go w list oraz pienigdze i wysyla do Balio-
na (TV 2). Scena ta jest tym zabawniejsza, ze niewelnik po nalozeniu Zolnierskiego stroju nabiera
takze zolnierskich cech pokrzykuje i pomiata Pseudolusem. Z podobng bezczelnodcig traktuje tez
streczyciela, dajgc prawdziwy popis sprytu i przebieglodci, zwtaszcza w scenie czytania listu (IV 3).
Podstep oczywidcie sie udaje 1 hetera opuszcza dom Baliona (IV 4, 5). Tymczasem ojciec Kalidora,
Simon, bojgc sig, ze Pseudolus zdola dokonaé zapowiedzianege oszustwa, a tym samym wygrac za-
ktad, udaje si¢ do Baliona, by go ostrzec. Streczyciel nie tylko uspokaja swego godcia, Ze dziewczy-
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ne juz zabral wyslannik zotnierza, ale nawet zakiada si¢ z Simonem, ze Pseudolus nie zdota go po-
dejéé (v 6). Jak na Zyczenie pojawia sie sam Harpaks. Obaj uwazajg go oczywiscie za przebieranca
przystanego przez Pseudolusa i Zartuja sobie z niego. Kiedy jednak Harpaks opisuje cziowieka, kto-
remu oddat list, Simon rozumie, ze Pseudolusowi udal si¢ podstep i domaga si¢ od streczyciela pie-
niedzy za wygrany zaktad (Iv 7).

AKT V rozpoczyna zabawny monolog Pseudolusa. Niewolnik upit sie na uczcie wydanej przez
Kalidora, a teraz udaje si¢ do jego ojca, Simona, by odebra¢ wygrany zakiad — oszukal przeciez stre-
czyciela i wydostal z jego rak hetere. Scena jest tym zabawniejsza, ze Pseudclus przemawia do swoich
nég, ktére cdmawiaja mu pestuszenstwa (v 1). Simon wyplaca Pseudolusowi wygrane pienigdze
bez zbytniej rozpaczy, te samg bowiem sume¢ wygral od Baliona, nie ponidst wiec straty, a zadowo-
lony niewolnik zaprasza go jeszcze na uczte.

Sztuka ta jest prawdziwg skarbnicg teatralnych chwytow 1 gagdw. Dwukrotnie pojawia sie motyw
czytania listu. Mamy tez motyw podwojnego zakladu — Pseudolusa z Simonem i Simona z Balio-
nem, zabawny koncert obelg, a takze teatr w teatrze polaczony z przebraniem i qui pro quo. Postac
streczyciela, mimo ze drugoplanowa, znalazia w tej komedii swoj najpelniejszy wyraz. Dodatkowo
wprowadzenie kucharza czy stugi Zolnierza, ktéry zachowuje sig¢ na wzor swego pana, potgguje ko-
mizm tej sztuki, uchodzacej stusznie za jedng z najlepszych.66

Rudens (Lina)

Jest to doéé nietypowa komedia, ktéra podobnie jak Amphitruo moze by¢ uwazana za gatunek z po-
granicza komedii i tragedii. Wprawdzie nie wystepuja tu bogowie (z wyjatkiem gwiazdy w prolo-
gu), ale wiele elementéw ma proweniencje tragiczng. Nie bez powodu upatruje sie w tej sztuce pa-
rodi¢ Eurypidesa. Na szczegdlng uwage zashuguje takze miejsce akgji — juz nie ulica z dwoma do-
mami, ale wybrzeze merskie z chata Demonesa 1 swigtynig Wenery.

Trescig komedii sa perypetie wykradzionych w dziecinstwie 1 wychowanych przez streczyciela
dwoch dziewczat, z ktorych jedna dzieki wylowionej za pomoca liny (stad tytul) skrzynce zostaje
rozpoznana jako cérka Demonesa. _

Gwiazda Arkturus, wygtaszajaca PROLOG, wprowadza publicznosé w fabule. Jednym z bohate-
réw jest Demones; po zaginieciu cérki zamieszkal na pustkowiu nad brzegiem morza. Tymczasem
dziewczyna jeszcze jako dziecko zostala sprzedana streczycielowi, ktory ja wychowat i teraz juz do-
rosta zgodzil sie odstapié jako hetere pewnemu miodzieficowi z Aten. Wzigl nawet zaliczke, ale nie
czuf sie zbytnio zobowiazany, gdy wiec przyjaciel zaczal go namawiag, by dla wigkszych zyskéw wy-
bral sie ze swymi heterami na Sycylie, bez chwili wahania wsiadf na statek. Streczyciel ztamat w ten
sposob stowo dane mlodzieficowi, aby jednak oddali¢ podejrzenia, zaprosil go do zlozenia wspol-
nej ofiary w $wigtyni Wenery, wiedzac, ze w tym czasie bedzie juz na pelnym morzu. Jednak Ark-
turus oburzony takim postepcwaniem rozpetal burze: statek si¢ rozbil, a cudem ocaleni strgczyciel
i dziewczeta wylagdowali na skale. W tym momencie rozpoczyna sie akcja sztuki.

AKT [ otwiera miodzieniec. Przyszed! na umoéwiong ofiare do §wiatyni, ale nie zastal streczycie-
la (1 1). Spotyka natomiast Demonesa i jego niewolnika, ktérzy opowiadajg mu o burzy i wskazujg
rozbitkéw (I 2). W jednym z nich mlodzieniec rozpoznaje streczyciela, idzie wiec do niego, by ze-
mécié sig za probe oszustwa. Tymczasem na horyzoncie pojawia sie tédka z dwiema dziewczetami
z trudem usitujgcymi utrzymaé si¢ na rozszalalym morzu. Demones i jego niewolnik poczatkowo
§ledza te zmagania z zywiolem, ale pozZniej odchodzg do swoich zajel. Na opustoszaly brzeg mor-
ski wychodzg przemoczone do suchej nitki dwie dziewczyny, Palestra i Ampeliska, zalac sig¢ na swoj
los i wzywajac pomocy (I 3, 4). Ich blagania uslyszata kaplanka ze $wiatyni Wenery, zaprasza wigc
przemarzniete i przerazone dziewczyny pod dach bogini (I 5).

AkT IT otwiera scena zbiorowa w wykonaniu rybakéw, ktérzy wracajac z polowdw, skarza sie na
marny los klientdw natury (Il 1). Wystep ten zywo przypomina chory w greckiej tragedii. Tymcza-
semn niewolnik miodziefica przychodzi na brzeg morski (li 2), gdzie spotyka Ampeliske. Ta raz jesz-
cze relacjonuje skutki burzy i dzieli si¢ swojg troskg o Palestre, dziewczyna bowiem straszliwie roz-
pacza po stracie skrzynki z drobiazgami, ktdre stanowily jedyna pamiatke po rodzicach i nadzieje
na ich odnalezienie (1l 3). Rozmowa Ampeliski z niewolnikiem stwarza ckazje do zartéw ze strg-
czyciela. Oboje przypuszczaja, ze zginal on podczas sztormu. Rownie zabawna jest nastgpna scena,

66 7ob, Slater (1987: 118nn.), Willcock (1987: 10-17).
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kiedy Ampeliska udaje si¢ do domu Demonesa i prosi jego niewolnika o miske wody, a ten chce
w zamian ,dowodu wdzigcznosci” (11 4). Jednak wesoly ton zostaje zmacony: dziewczyna dostrze-
ga wsrod rozbitkéw streczyciela i na jego widok ucieka do swigtyni. Klopot w tym, ze zostawita mi-
s¢ w domu Demonesa; niewolnik postanawia odnies¢ jg z powrotem (i1 5). Swiatynia stajc si¢ za-
term miejscem, do ktérego powoli zdazajg wszystkie postaci sztuki: sg tam juz uratowane dziew-
czyny, niewolnik miodzienca, niewolnik Demonesa, a teraz udaje sie tam takze streczyciel, rozpa-
czajacy, ze stracit nie tylko dziewczyny, ale takze zloto i srebro ukryte w koszu (Il 6).

AKT III powraca znow do watku Demonesa. Starzec opowiada widzom swdj proroczy sen o mat-
pic wykradajacej z gniazda jaskétki [ probuje zrozumied jego znaczenie (111 1). Zapewne publicznosc
niecierpliwie czekala na rezultat spotkania streczyciela z dziewczynami w $wiatyni Wenery, wiec
juz po chwili na scenie zjawia si¢ przerazony niewolnik mlodzierica i prosi Demonesa o pomoc, po-
niewaz streczyciel probuje sita oderwad dziewczyny od posggu bogini (111 2). Interwencja sgsiada
okazuje sie dla rozwoju fabuly niezwykle zbawienna, nie tylko bowiem udato mu sie uwolnié¢ Am-
peliske i Palestre (111 3), ale czyniac wyrzuty streczycielowi, odkrywa przypadkiem, ze obic - podob-
nie jak on sam - sg Atenkami (IIl 4). To przypomina mu o dawno zaginionej cérce, broni zatem
dziewczal zaciekle (11l 5). Tymczasem nadchodzi sprowadzony przez niewolnika micdzieniec i zmu-
sza streczyciela, by stangl przed sadem za ztamanie umowy i przywiaszczenie sobie wplaconej za-
liczki (11 6).

AxT [V powraca zndéw do watku Demonesa i jego domownikéw. Teraz zaliczajg sie do nich tak-
ze Ampeliska 1 Palestra, poniewaz obie znalazly schronienie pod jego dachem (IV 1). Demones nie
martwi si¢ juz o dziewczyny, ale o jednego ze swych niewolnikéw, ktéry wybral sie na potéw. Tro-
ska okazala sie zbyteczna, bo cho¢ stuga nie ztapat ryb, to w jego rece wpadt prawdziwy skarb - ko-
szyk z srebrem, zlotem i1 zgubiong skrzynka Palestry (IV 2). Taka zdobycz gwarantuje nic tylko od-
zyskanie wolnosci, ale takze niczaleznoé¢ finansowa. Problem w tym, ze jeszcze inny niewolnik ro-
ci sobie prawo do polowy skarbu (IvV 3). Poniewaz nie moga dojéc¢ do porozumienia, wybierajg na
rozjemce Demonesa (IV 4). Ten znajduje w skrzynce drobiazgi dobitnie éwiadczace, ze Palestra jest
jego zaginiong corka (IV 5, 6). Zatrzymuje kosz, ale ogarniety szalona radoécia przyrzeka wolnosé
swemu studze, a reke dziewczyny - zakochanemu w niej mlodziencowi (IV 7, 8).

AKT V wprowadza na scene streczyciela: w zlym nastroju wraca z sadu po przegranej sprawie
(V 1). Po drodze spotyka jednak niewoinika-rybaka, ktory obiecuje mu za odpowiednie wynagro-
dzenie wskazad, w czyich rekach znajduje sie utracony podczas burzy skarb (V 2). Demones szcze-
sliwy z powodu odnalezienia cérki, oddaje streczycielowi zawartosé kosza, wykupuje od nicgo Am-
peliske i wspanialomy$lnie zaprasza jeszcze na uczte (V 3).

Jest to jedna z najdiuzszych komedii Plauta (1423 wiersze), a przy tym charakteryzuje si¢ niezwy-
kle wolnym tempem akgcji, prawic zupeinie pozbawionej intrygi. Ton powazny, miejscami niemal
tragiczny, przelamujg nieliczne sceny z udzialem niewolnikéw, ktére wprowadzaja nieco humoru.
Blagalne modly dziewczat po wydostaniu si¢ na brzeg, choér rybakéw, a takze liczne aluzje do zna-
nych w Rzymie utwordw Eurypidesa kazg widzied w tej sztuce utwdr z pogranicza komedii i trage-
dii. Proroczy sen jest motywern pojawiajacym sie w obu tych gatunkach, ale ingerencja sit przyro-
dy w akcje jest proweniencji wylacznie tragicznej. Komedia przypomina swym nastrojem utwory
Terencjusza i wyraznie rézni sie od typowych produkeji Plauca.5”

Stichus (Stychus)

Sztuka ta jest swego rodzaju cbrazkiem obyczajowym, eksponujgcym postaci dwoch zon, ktére od-
miennie, niz to zwykle bywa w palliacie, sa nie tylko mlode i ladne, ale takze wierne i kochajace.
Czekaja z utesknieniem na mgzéw, chociaz juz trzy lata minely, odkad wyruszyli w podréz handlo-
w3 1 shuch po nich zagingl.

AxXT | ma charakter ekspozycyjny: prezentuje dwie siostry {Panegirys i Pamfile) — zony dwoch
braci (Pamfilippa i Epignoma), usychajgce z tesknoty 1 zmartwienia z powodu nieobecnoéci mezow
(1 1). Obawiajg si¢ tez troche swojego ojca, Antyfona, ktory stara si¢ je namdwié do powtdrnego
malzenstwa. Dlatego nadskakujg mu i schlebiajg. Ich rozmowa przeradza si¢ w swoisty katalog
kobiccych przymiotow i przywar (I 3). Nastepnie posylaja pasozyta do portu, aby sprawdzit, czy
przypadkiem ich mezowie nie wrécili do Aten (I 4). Ta zabawna postac wiecznie glodnego i niena-

67 Zob, Fay (1969: 1-45), Konstan (1983: 73-95), Sonnenschein {1891: 1 20).
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syconego pieczeniarza odznacza si¢ ogromnym komizmem, a jego monolog nalezy do najzabaw-
nigjszych scen w tym utworze.58

AxT II otwiera tzw. biegnacy niewolnik, ktdry zmierza od strony portu do swojej pani z nowi-
ng o powrocie meza. Poniewaz wiadomos¢ jest niezwykle wazna, poslaniec $pieszy si¢ i potraca
lokciem przechednidéw (11 1). Uradowana nowing zona kaze natychmiast przygotowac dom na przy-
bycie meza (11 2). Tylko pasozyt sie martwi, poniewaz statkiem przyptyneli takze nowi pieczeniarze.

Akt 11 réwniez staje si¢ pretekstem do wesolej 1 petnej Zartéw rozmowy. Najpierw na scenic
pojawia sie jeden z mezdw, za ktdérym podaza tytulowy niewolnik, Stychus (U1 1), opowiadajac, jak
bedzie $wigtowal dzien powrotu do domu. Nastepnie nadchodzi pasozyt, bezskutecznie usitujacy
wprosic sie na uczte (111 2).

AT IV przynosi obrazek rodzinnego pojednania i szczgscia. Oto Antylon godzi sie ze swymi
zigciami, przeciwko ktérym jeszcze tak niedawno buntowatl corki (IV 1). Nie bez znaczenia zapew-
ne jest fakt, ze jeden z nich przywiézt dwie pigkne i mtode muzykantki, o ktdre za pomocs aluzyj-
nej bajeczki Antyfon si¢ przymawia. Tymczasem na scenie znow pojawia sie pasozyt. Obaj mezo-
wie kpig i Zartuja z niego do woli, ale w koncu oferuja mu najgorsze miejsce przy stole, co i tak go
satysfakcjonuje IV 2).

AKT V w catosci poswiecony jest przygotowaniom i samej uczcie, jaka za zgoda swoich panéw
(réwniez ucztujacych) wyprawili niewolnicy. Podczas wesotlej biesiady wino leje sie strumieniami.
Nawet aulecista jest zachecany do kosztowania trunkéw, cho¢ przecicz nie moze pi¢ i grac¢ rowno-
czesnie. Qzdobg uczty jest taniec w wykonaniu jednej z niewolnic zachecajacy pozostalych gosci do
plasow.

Ta krétka komedia (775 wersdw), pozbawiona zupelnie intrygi, jest raczej obrazkiem obyczajowym
z zycia Atenczykow i ich niewolnikéw. Nie ma w niej typowego dla Plauta komizmu sytuacyjnego
czy stownego, a jedyne zabawne sceny wykorzystuja postac pasozyta. To jedna z najslabszych sztuk
rzymskiego komediopisarza.

Trinummus (Dzien trzech groszy)

Ta wesota farsa przedstawia perypetie pewnej rodziny, ktérej utrapieniem byt rozrzutny miodzie-
nicc. Tredcig szruki sa zatem sposoby, jakimi starano sie zabezpieczy¢ przed skutkami jego hulasz-
czego zycia. '

AKT I stanowi rodzaj ekspozycji: dwaj obywatele ateniscy, rozmawiajgc na temat rodziny swe-
go przyjaciela, Charmidesa, pedaja informacje niezbedne, by zrozumiec dalszg fabute (1 1, 2). Je-
den z nich, Kallikles, broni sie przed zarzutem czerpania korzyéci z cudzego nieszczesécia i wyja-
$nia, dlaczego kupil za bezcen dom przyjaciela. Okazuje sie, 2e Charmides, wyjezdzajac w podréz
handlowsg, poprosit Kalliklesa, by opiekowal si¢ jego corkg i synem hulaka, Lesbonikiem,
a przede wszystkim powierzyl mu sekret, Ze w domu znajduje sie ukryty skarb, o ktérym nie mo-
ze sig dowiedzieé rozrzutny poromek. Poniewaz miodzieniec pod nicobecnosc ojca przehulatl ca-
ty majatek i chcial takze spieni¢zyé dom, Kallikles postanowil go odkupié, aby skarb nic dostal
sie w cudze rece. Przygarnal takze pod swoj dach dziewczyne, a mlodzieniec zamieszkal w ma-
lej chatce nicopodal.

AxT Il otwiera zabawny monolog mlodego Lizytelesa, syna drugiego obywatela. Miodzieniec
zastanawia sig, co go bardziej pocigga w zyciu: bogactwo czy miloéé. Z cala powagg dowedzi, ze te
dwie mozliwosci wzajemnie sig eliminujg, a poniewaz nie chee si¢ podda¢ wladzy Amora, postana-
wia jako antidotum zaaplikowac sobic... malzenstwo. Z dalszej rozmowy syna z ojcem publicznosc
dowiaduje sig, ze Lizyteles pragnie poméc swemu przyjaciclowi, Lesbonikowi, i aby ulzy¢ mu
w biedzie, zamierza wziaC jego siostre bez posagu za zone. Ojciec nie jest zachwycony pomysiem,
ale zgadza sie i nawet przyrzeka posdrednictwo w tej sprawie (II 2). Kiedy wiec na scenie pojawia sig
Lesbonikus, ojciec Lizytelesa zwraca si¢ do niego z prosbsg o rcke jego siostry, ale miodzieniec
w my$l Zle pojetego honoru poczytuje to za drwine i odmawia. Dopiero liczne prosby i argumenty
wplywajg na zmiane jego decyzji (I 3). Scena ta, niezwykle dluga i prowadzona w powaznym tonie,

68 Uwaza sig, Ze monolog pasotyta jest parodia wywodu Diotimy na temat Erosa z Uczty Platona (Symp. 175D, 197C-D,
203B-E, 206C-E, 209A). Podobicnstwa sprowadzaja si¢ do genealogii, pomystu ,meskiej cigzy” i idei wypetniania wewnetrz-
nej pustki. Nalezy jednak podkreélié, ze parodia ta musiala znale2é si¢ juz w greckie] komedii stanowiacej Zrodio inspiracii
Plauta. Jest malto prawdopodobne, by komediopisarz znal dialogi Platona, ktére w Rzymie zyskaly popularnosé dopiero w cza-
sach Cycerona. Zob. Leitao (1997: 274-279).
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mogiaby znuzyé widzéw, gdyby nie postaé pasozyta, ktory wszystkie uwagi Lesbonika i ojca Lizy-
telesa odnosi do jedzenia i opatruje komicznym komentarzem.

AxT I przynosi zawigzanie intrygi. Pasozyt powiadamia Kalliklesa, u ktdérego mieszka corka
Charmidesa, ze Lizyteles pragnie jg poslubi¢ bez posagu (III 1). Tymczasem od strony forum, sprze-
czajac si¢ gorgco, nadchodza Lesbenikus z Lizytelesem. Lesbonikus powodowany duma postano-
wil bowiem da¢ jako posag dla swej siostry ostatni kawatek ziemi, ktéry mu jeszcze pozostal, Li-
zyteles natomiast nie chce go przyjaé, by nie pozbawiac¢ przyjaciela érodkéw do zycia (1l 2). Kazdy
z nich uwaza, ze rozwigzanie proponowane przez drugiego jest niegodne — Lesbonikus mogtby sie
okaza¢ wyrodnym bratem zostawiajacym siostre w biedzie, a Lizyteles chciwcem odbierajacym
przyjacielowi reszte majatku. Rozchodza sig wigc w gniewie, a kazdy obstaje przy swoim. Tymcza-
sem rozwigzanie problemu nadchodzi z zupelnie innej strony. Oto Kallikles postanowit przekazaé
skarb ukryty w domu Charmidesa jako posag dla dziewczyny (Il 3). Aby jednak nie wzbudzi¢ po-
dejrzen, ze wezesniej dysponowal pieniedzmi i czeé¢ z nich zatrzymal dla siebie, zamierza podsta-
wic jakiego$ przebieranca, ktory ze sfalszowanymi listami i stosowna sumg przybedzie rzekomo od
samego Charmidesa. Jeden z listow, skierowany do Lesbonika, ma zawiera¢ informacje, ze posag
zostaje wystany do Kalliklesa.

AK1 IV nadaje sztuce znacznie zywsze tempo. Oto wynajety przez Kalliklesa za trzy grosze
(stad tytul komedii) sykofanta (donosiciel) kieruje si¢ z falszywym listem do Lesbonika, ale przed
drzwiami spotyka samego Charmidesa wiasnie powracajacego do domu (IV 1). Stary wypytuje po-
sfanca 1 dziwi sie ogromnie na wiesc, ze ponoc osobiscie wyslat list do syna przez swego rzekomo
najlepszego przyjaciela-sykofante, ktorego widzi przeciez pierwszy raz w zyciu (IV 2). Charmides
postanawia zatem nie ujawnia¢, kim jest, w nadziei, ze odgadnie, o co w tym wszystkim chodzi.
Taka sytuacja daje znakomite pole do tworzenia komicznych paradokséw, np. Charmides ze zdzi-
wieniem dowiaduje sie, Ze jest wyzszy niz w rzeczywistosci. Rdwnie zabawna jest nasiepna scena:
oto ,biegnacy niewolnik” karci sam siebie za to, ze przy uczcie skradziono mu pierscien, co staje
si¢ pretckstem do narzekan na zle obyczaje (Iv 3). Od niego Charmides dowiaduje si¢ o sprzedazy
domu. Na szczesdcie zwabiony rozmowa zjawia sie Kallikles i wtajemnicza swego przyjaciela we
wszystko, co zaszlo podczas jego nieobecnosci (IV 4}.

AXT V przynosi rozwigzanie intrygi. Lizyteles bierze zong z posagiem, a Charmides na progbe
Lizytelesa przebacza Lesbonikowi, ale za kare kaze mu sie ozenié z cérkg Kalliklesa (v 1, 2).

Komizm tej sztuki polega przede wszystkim na zrecznie zestawionych motywach sfalszowanego li-
stu, przebrania i zabawnego qui pro quo. Totez ta cze$¢ utworu stanowila inspiracje dla péZniejszych
komediopisarzy.®?

Trucuientus (Gbur)

Sztuke te zalicza sig¢ do komedii charakterow, poniewaz gléwnym jej tematem sg zycie 1 obyczaje
heter, a szczegélnie jedne] z nich, Fronezjum. Na uwagg zastuguje takZze wizerunek tzw. niewolni-
ka wiejskiego — tytulowego Gbura, Treécig komedii nie jest, jak w wiekszosci sztuk Plauta, podstep
czy intryga, ale perypetie milosne pewnego mlodziefica, zwanego Diniarchem.

AKT I otwiera monolog powracajacego do Aten Diniarcha. Miody czlowick obszernie przedsta-
wia zwyczaje heter, a przede wszystkim ich cynizm i zachlanno$¢. Wedtug jego stow daza one je-
dynie do tego, by pozbawi¢ amanta majatku. Scena ta zostala zabawnie skontrastowana z nastep-
na, w ktorej niewolnica hetery, Astafium, narzeka, ze odwiedzajacy jej pania klienci zachowuja sige
jak zlodzieje: wyludzaja calusy i objadajg si¢ do syta (1 2). Diniarchus zali sie, ze gdy stracil juz na
Fronezjum caly majatek, stracil takze jej wzgledy. Nie znajduje jednak zrozumienia u Astafium,
ktora cynicznie odpowiada, ze takie wlasnie sg zwyczaje heter, ale gdy Diniarchus wyznaje, ze dys-
ponuje jeszcze domem i gruntami, natychmiast zostaje zaproszony do domu. Wprawdzie Frone-
zjum zastawila juz sieci na jakiegos babilonskiego Zolnierza i wypozyczyta nawet dziecko, by wmé-
wi¢ mu ojcostwo, ale jesli Diniarchus ma jeszcze fundusze, bedzie najmilszym gosciem.

Akt 11 przynosi wykiad na temat filozofii heter w wydaniu Astafium (Il 1). Z jej wywodu widz
dowiaduje sie, ze hetera Fronezjum nie tylke zagiela parol na zoinierza, ale prébuje zwabi¢ do sie-
bie takze pewnego pochodzacego ze wsi miodzienca, ktory mieszka w sasiedztwie. Problem w tym,
ze 6w potencjalny kochanek przebywa pod nadzorem nieckrzesanego niewolnika, Trukulenta, czy-

59 Zob. Segal (1987: 214nn.).
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li Gbura — zabawnie myli on podobnie brzmiace slowa i daje popis braku oglady (II 2). Im bardziej
Gbur jest nieprzyjemny dla Astafium, tym bardziej ona postanawia go zmieni¢ 1 oczywiscie uspo-
sobi¢ dla siebie zyczliwiej, bo - jak twierdzi — nie ma takiego bydlecia, ktérego nie mozna oswoic.
Tymczasem z domu wychedzi Diniarchus, smutny, poniewaz nie zobaczy! Fronezjum — hetera za-
zywala diugiej kapieli (1 3). Miodzieica nie martwi jednak zamitowanie hetery do czystosci, ale to,
ze z calg pewnoécig kgpie si¢ juz nie dla niego (II 4). Zazdro$¢ i bél Diniarcha wzmagaja si¢ jesz-
cze, gdy piekna hetera wychodzi wreszcie z domu i roztacza wokél swéj czar (11 5). Okazuje mu jed-
nak wiele wzgledéw, zaprasza do wspdlnej biesiady i wtajemnicza w plan wyludzenia majgtku od
zolnierza dla ich rzekomo wspdlnego syna. Obiecuje Diniarchowi, ze p6Znicj bedzie miala czas tyl-
ko dla niego, poniewaz znajdzie jaki$ pretekst, by zerwac z wojakiem. Miodzieniec wzruszony ta-
kim zaufaniem natychmiast przyrzeka jej prezenty, po ktére wyrusza do miasta. Tymczasem Frone-
zjum udaje, Ze jest w pologu, musi przeciez przygotowaé sie na zdobycie wojaka. Nietrudno go
oszukad, zostal bowiem wyposazony we wszystkie cechy charakterystyczne dla tej postaci — jest za-
rozumiatym glupcem wierzacym w kazde pochlebstwo (Il 6). Hetera wita go ozieble i odgrywa roz-
czarowanie prezentami, a czyni tak jedynie dlatego, by zmusi¢ zolnierza do wigkszej hojnosci. Me-
toda odnosi skutek, tym bardziej Ze zazdros$¢ zolnierza wzbudzaja takze dary od Diniatcha, ktdre
wlaénie przywiézl jeden z niewolnikéw, a juz najbardziej gniewa go, ze hetera nie kryje swych
uczué dla ofiarodawcy (1l 7).

Akt III wprowadza trzeciego konkurenta do wzgledow hetery. Na sceng wchodzi pochodzacy
ze wsi mlodzieniec, Strabaks. Wprawdzie ojciec wyprawil go z miasta do domu, ale zazdros¢ wie-
dzie go z powrotem pod drzwi Fronezjum (111 1). W §lad za nim podaza jego niewolnik, Gbur, ale
z zupelnie innym juz nastawieniem wita stluzaca hetery; teraz i on chce zakosztowaé rozrywek
w gronie pieknych kobiet (III 2).

AxT IV wraca do watku miodzienca Diniarcha, ktdry cieszy sie, ze Fronezjum chetnie przyjeta
jego dary (Iv 1), ale z kolei popada w rozpacz z powodu jej nowego kochanka, Strabaksa (1v 2). Je-
go gniew jest tym wigkszy, ze nawet nie chcg go wpuéci¢ do domu, gdzie odbywa si¢ sfinansowa-
na przez niego uczta. Tymczasem od strony miasta nadchodzi niedoszly tes¢ Diniarcha z dwiema
niewolnicami, ktérym robi awanture o wydanie heterze Fronezjum nieslubnego dziecka swej cor-
ki (IV 3). Diniarchus, widzac nadchodzacych, chowa sie 1 podstuchuje rozmowe z ukrycia, wie bo-
wiem, ze to on jest ojcem niemowlecia. Kiedy jednak pada jego imig jako ,winowajcy”, przyznaje
sie do ojcostwa 1 prosi przyszlego tescia o reke cérki. Nastepnie udaje sie do Fronezjum, aby ode-
braé swego syna (IV 4). Hetera zgadza si¢ odda¢ dziecko, prosi tylko o trzy dni zwloki, by mogla
wyciagna¢ reszte pienigdzy od Zolnierza.

AxT V doprowadza do konfrontacjl dwoch amantow: wiejskiego miodzierica z zotnierzem. Po-
czatkowo obaj gniewnie sobie wygrazaja, potem probuja sie przelicytowac, obiecujac Fronezjum co-
raz drozsze prezenty. Hetera jednak godzi ich i przyrzeka, ze kazdy otrzyma od niej to, o co zabiega.

Komedia ta, prawie zupelnie pozbawiona intrygi, stanowi swego rodzaju obrazek obyczajowy,
w ktorym pierwszoplanowa rolg gra hetera i jej trzech amantow. Najbardziej komiczng postacig jest
tytutowy Gbur, a sceny z jego udzialem stanowig prawdziwy popis humoru opartego na kalambu-
rach i grach stownych.7?

Vidularia (Koszykowa komedia)

Z komedii tej zachowato si¢ jedynie kilka fragmentéw, stanowiacych tacznie niewiele ponad sto wer-
séw, trudno zatem dokladnie zrekonstruowaé fabute. Z urywkdw mozemy sie jedynie domyélad, ze
bohaterem jest mtodzieniec, ktéry uratowal sig wprawdzie z rozbitego okretu, ale utracil caly maja-
tek. Udaje sie wiec na stuzbe do posiadlosci pewnego obywatela, Dinii. W tym samym czasie ryba-
cy wylawiajg kosz (stad tytul), w ktorym znajduje si¢ nalezacy do miodzienca pierscien, ale ponie-
waz nie mogg dojé¢ do porozumienia i nie wiedza, jak podzieli¢ zdobycz, szukajg rozjemcy. Dzigki
pierécieniowi dochodzi do rozpoznania i miodzieniec odnajduje ojca w swoim pracodawcy.

Treé¢ tej komedii w duzym stopniu przypomina sztuke Rudens (Lina), w ktorej pojawiajg si¢ te
same motywy, trudno jednak orzec z tak niklych fragmentéw, jak naprawde przedstawiata sie
fabuta.

70 Zob. Konstan (1983: 142-163).
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Przeglad masek

Zasadniczo postacie-maski, jakie pojawiaja sig w komediach Plauta, mieszcza si¢ w konwencji za-
kreslonej przez palliate.

Typy rodzinne:
y senex (starzec) — pojawia si¢ u Plauta we wszystkich trzech odmianach: jako ojciec, podstarzaly
kochanek oraz pomocny przyjaciel. Jako ojciec najczedciej obsadzany bywa w roli kozta ofiarne-
go. Oszukad go, podejsé, wytudzié pieniadze - oto cel sprytnego niewolnika i temat komedii.
Nierzadko charakterystyczng cechg ojca jest skapstwo, ktére zwtaszcza w polaczeniu z podej-
rzliwoscia staje si¢ dodatkows przeszkoda w akcji sztuki. Skgpi ojcowie wystepuja w kilku
komediach (Aul.,, Bacch., Most., Stich.). Zdarza sie, ze ojciec przejawia spdZnione zapaly milosne,
wtedy zawsze jest rywalem swego syna (Asin., Cas., Merc.). Ten farsowy chwyt odznacza sie nie-
bywalg sitg komiczng, zwlaszcza gdy podstarzaly kochanek prébuje zbagatelizowad swoj wiek,
co zdarza sie w takiej sytuacji nagminnie. Réwnie czesto jak w roli ojca starzec wystepuje na
scenie jako pomocny przyjaciel. Jest to rola zwykle drugoplanowa i nie odznacza si¢ zadnymi
specyficznymi cechami.
adulescens (miodzicniec) — mimo Ze jest jedng z gléwnych postaci fabuty, na scenie czesto poja-
wia si¢ w drugim planie, jako tlo dla niewolnika, ktory dziala w jego imieniu i za niego. Mio-
dzienicc jest zawsze bohaterem pozytywnym i nawet jesli prowadzi hulaszczy tryb zycia, gora-
ce uczucie, jakim darzy wybranke serca, zjednuje mu sympatie widzdéw. Ma role prawie w kaz-
dej komedii {(wyjatkami sa jedynie Amph., Cas., Pers., Stich.}.
s matrona / mulier / uxor (kobicta zamezna) — zwykle w komediach Plauta pojawia sie jako sta-
ra, brzydka, zta i gadatliwa Zona. Bywa postrachem wszystkich domownikdw, boja sie jej
nie tylko niewolnicy, ale takze syn i maz, co oprdcz funkeji humorystycznych pozwala po-
stuzyd sie tg postacia, aby ukaraé zakochanego starca {Asin., Cas., Men., Merc., 3 wspomina sie
o niej takze w Cist., Trin.). Relacja miedzy matrong-zonag a jej mezem jest u Plauta przedsta-
wiona niekicdy doé¢ drastycznie: nierzadkic sg prosby o émier¢ dla niej lub radoséé ze zgo-
nu, a do najgorszych przeklenstw zalicza sig zyczenie komus, by go zona przezyla. Niekie-
dy wystepuja takze postaci okreslane jako mulier oraz uxor, ktére petnig funkcje zblizong
do virge — sa obiektem czule] milosci, a z przyczyn cczywistych nie moga by uwazane za
dziewice.
virgo / puella (dziewczyna, panna) — wystepowala jedynie w tresci komedii, ale widz zazwyczaj na
scenie jej nie ogladal. Wiadomo, Ze istnieje, bo wokol niej kreci sig intryga. Jest postacia, o kto-
rej cechach nie rozprawia sig¢ w komediach. Mozemy sie jedynie domysélaé, ze jest uczciwa, ko-
chajaca i wierna. W sztukach Plauta pigciokrotnie wymieniona jest w spisie postaci (Aul., Curc.,
Epid., Pers., Vid.), ale czesto pozostaje do tego stopnia bierna, ze nawet jedno slowo nie pada z jej
ust. Niekiedy, tak jak w komedii Persa (Pers), gdzie gra role przebranej branki perskiej, pozosta-
je osobg niemg, lub tak jak w sztuce Aulularia (Skarb), z wnetrza domu dobiega jedynie jej krzyk
boléw porodowych. Znacznie wigkszy udzial w fabule i mozliwosci zagrania na scenie ma pu-
ella, ktora podobnie jak virgo jest obiektem czulej milosci. Taki przypadek wystepuje jednak tyl-
ko raz, w sztuce Poenulus (Punijczyk).
servus (niewolnik) — posta¢ najliczniej reprezentowana nie tylko u Plauta, ale w calej pallia-
cie. Czesto w jednej sztuce wystepuje nawet kilku niewolnikéw. Podstawowy typ to spryt-
ny, obrotny frant pomagajgcy bezradnemu miodziencowi zdoby¢ dziewczyne lub pienigdze
albo jedno i drugie (Asin., Bacch., Mil., Pseud.). Nierzadko zdarza sie, ze sprytny niewolnik jest
stuga miodzienca-hulaki, ktéremu musi ,organizowaé” nie tylko uczty, ale takze i pienig-
dze na nie, a potem chronic jeszcze przed gniewem ojca (Epid., Most.). Niewolnik jest bez-
czelny, pewny siebie i swego sprytu, wrecz przechwala sie nim. Musi by¢ szelma, by intry-
ga si¢ udala. Toposem wrgcz staly sig zapewnienia niewolnika, Ze wszystko mozna mu
powierzy¢, bo on to sprawnie zalatwi. Do zwyczaju nalezy takze, ze niewolnik narzeka na
swego pana, a zwlaszcza na jego popedliwoséé. Stuga nie ma ponadto ztudzed, w jaki spo-
sOb przyjdzie mu odpowiedzie¢ za wszystkie intrygi. Raczej rzadko u Plauta pojawia sie
niewolnik niezaradny lub glupi, jak w komediach Miles gloriosus (Zolnierz samochwal) czy
w Truculentus (Gbur), gdzie wystgpuje malo rozgarnicty lub raczej nieokrzesany tytulowy
gbur.
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U Plauta wirdd niewolnikédw-mezezyzn pojawiajg sie jeszcze dwa typy stug:

lorarius (niewolnik-oprawca) — jest to rodzaj straznika, pelnigcego funkcje ochrony osobistej
(w rodzaju dzisiejszego body-guard). Z przekazu Gelliusza (10,3,19) wiemy, ze lorarii zwy-
kle towarzyszyli urzednikom. Na scenie u Plauta pojawia sie najczeéciej jako niewolnik
i to, jak mozna wnioskowa¢ z komedii Mercator (Kupiec) czy Pseudolus, nie jako jakis szcze-
golnie przygotowany do takicj roli osilek, ale zwykly niewolnik, ktérego uzywano takze
do innych postug. Lorarius czesto ukazywal si¢ na scenie z niezbednymi do swych zadan
atrybutami; mial wiec rzemienie, liny, palki i wszelkiego rodzaju inne narzedzia do obro-
ny, a takze wymierzania kary.

puer (chiopiec) ~ jest miodziutkim niewolnikiem raczej niskim i drobnej postury (Pers.,
Poen., Pseud.). Zwykle uzywano go do drobnych postug, takich jak przywolanie kogo$ (ail.)
czy zaniesienie czego$ (Pseud.). W hierarchii niewolniczej stuzby znajduje sie wiec na samym
dole, chociaz w komedii Stichus to wlagnie chlopiec wydaje dyspozycje innym niewolni-
kom i zarzgdza obiad na powrot swege pana.

. ancilla (niewolnica) / anus / nutrix (piastunka) — to postaé drugiego planu. Ancilla jest zwykle mlo-
| da dziewczyna (Cist., Mil.), niekiedy na stuzbie u hetery (Most.). Z kolei anus czy nutrix to starusz-
ka charakteryzujaca sie u Plauta sklonnoscia do naduzywanie trunkdw, jak w sztuce Aulularia
(Skarb). Bez wzgledu jednak na charakterystyke jest to rodzaj niewolnicy, ktora nie pelni zadnej
wazne] roli w intrydze. Jedynym wyjatkiem jest ancitla w komedii Miles gloriosus (Zotnierz samo-
chwat). Jednak nawet tu nie jest, tak jak sprytny niewolnik, spiritus movens akcji, a jedynic wy-
konuje polecenia.

Typy zawodowe:

meretrix (hetera) — nie jest najczesciej wystepujacg postacia kobieca u Plauta, ale okazuje si¢ nie-
. zwykle wyrazista i gra przewaznie role pierwszoplanowa. Hetery mozemy podzieli¢ na dwie ka-
tegorie. Nalezace do pierwszej pozostaja w rekach streczyciela i pelnig w fabule role podobng do
virgo, z ta jednak réznicg, Ze czgsto pojawiajg si¢ na scenie, biorgc nawet udzial w intrydze, w mysl
zasady, ze co nie uchodzi dziewicy, przystoi heterze. Zwykle hetera taka jest prawa, wierna i ko-
chajgca podobnie jak virgo i zapewne dlatego na koncu okazuje sie wolno urodzong dziewczyna
(Asin., Cist., Pers.). Natomiast niezalezne hetery, ktore znamy (Bacch., Men., Mil., Most., Truc.) 53 kobie-
tami aktywnymi i wyemancypowanymi, ktére wiedzg, jak dbaé o swoja kondycje finansowa. Te
zwykle okazujg sie chciwe i cyniczne, a jedynym celem ich zabiegbw jest majatek amanta.
, leno / lena (streczyciel/ka) — to czarny charakter, ktéry jest Zrédlem dramatycznego konfliktu, co
w konsekwencji scenicznej czyni z niego cel podstepéw niewolnika. Jest cheiwy i cyniczny, sly-
nie z ktamstwa i krzywoprzysiestwa. Najbardziej wyeksponowany zostal w komedii Pseudolus,
ale inne sztuki (Cure., Pers., Peen., Rud.) przyniosza podobny wizerunek tej postaci. Czasami (Asin.,
Cist., Curc.) pojawia sie zenski odpowiednik tej profesji — streczycielka, ale z wyjatkiem plci nie
ma zadnych réznic w sposobie charakteryzowania tej postaci i funkeji pelnionych przez nig
w komedii.
, miles (zoinierz) — ta jedna z najkomiczniejszych postaci czgsto pojawia si¢ w komediach Plauta
(Bacch., Curc., Epid., Poen., Truc.), ale najpelnicjszy wyraz znalazla w sztuce Miles gloriosus (Zolnierz
samochwal). Zotnierz nosi zwykle specjalne imie, gloszace jego chwate, oraz przydomek glorio-
sus, ktory okresla go nie tylko jako osobe przechwalajaca sie swoimi czynami, ale takze jako me-
za zachwyconego niby kobieta wiasna uroda. Wyrdznia sie strojem, podkredlajacym jego wro-
dzong odwage i stawe, a na scenie zachowuje si¢ w sposcéb glodny, gwaltowny i grubianski. Nie
pominie okazji, by pochwali¢ sie boskim pochodzeniem, olbrzymim majatkiem czy ogromna
stawg. Najbardziej jednak zabawny rys, jaki prezentuje, to uwielbienie dla wlasnego piekna,
z czym wigze sie jego rzekome powodzenie u kobiet. Najczeéciej jednak chwali sie czynami wo-
jennymi, ktére nie dosé, ze sa zmyslone, to jeszcze absolutnie nieprawdopodobne. Zotnierz
przede wszystkim pelni u Plauta rolg rywala, a zatem z zatozenia jest celem intrygi. Zespdl pre-
zentowanych przez niego cech ma niebywale walory komiczne, stad pojawicnie si¢ zoinierza
w sztuce gwarantuje duzg vis comica.
, parasitus (pasozyt) — to postaé czesto pojawiajgca sie komediach Plauta. Przewaznie towarzyszy
zotnierzowi (Asin., Bacch., Curc., Mil.), korzystajac z glupoty oraz naiwnosci swojej ofiary, ktdra
wszystko przyjmuje za dobrg monete. Niekiedy (Capt., Men., Pers., Rud., Stich.) wystepuje jako pie-
czeniarz dopiero poszukujacy lub raczej polujacy na patrona, przy ktérego boku bedzie mégt sie
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spokojnie pozywiad. W zadne] komedii Plauta pasozyt nie moze byé uwazany za przyjaciela; jest
potrzebny, wrecz nieodzowny jako totumfacki, ale nie obdarza sie go przyjaznia. To postaé dosé
barwna, chot¢ z reguly drugoplanowa, jedynym wyjatkiem jest tytulowy pasozyt z komedii Cur-
culio, ktéry ma cechy sprytnego niewolnika i wychodzi z intrygi obronng reka, w przeciwiefistwie
do reszty pasozytéw stajacych sig ofiara. Do jego cech charakterystycznych nalezy imie méwig-
ce, nieustanny i trudny do nasycenia gidd oraz rzadka umiejetno$¢ wpraszania si¢ na ucztg.
W zamian za to pasozyt oferuje zarty, plotki, pochlebstwa, a takze wlasny grzbiet do bicia.

cocus (kucharz) — choc jest postacig drugoplanows, czgsto pojawia sie u Plauta (Aul, Cas., Curc.,
Men., Merc., Mil., Pseud.), wprowadzajac do komedii wiele humoru. Zwykle jest synonimem zio-

dzieja, bowiem wraz z jego wejsciem do domu gospodarz traci potowe zapaséw zywnosci,
a nierzadko tez mienia.

TYPY RODZINNE TYPY ZAWODOWE
TYTUL = TR
| KOMEDIT matrona , servus ancilla i
: senex | adulescens mudier vigo lorarius anus meretrix | 1610 miles | parasitus | cocus
: | - puella puer sl lena |
lAmphitruo L/-/- Pypefin | ] i g
| As.inaria 1 - 2 . _'_/_— /j o r /— /.— [ 1 1 -/1 1
Aulularia 2 1 1ifashs 1/- | 2/-/- | =-/1/- 2
Bacchides 2 2 1/1/1 _ 2 : _ _1_ 1 T
Captivi [ 3 2/1/1 - EE
Casina 2 2/=/= 2/-/- 1/-/~ 1
Cistellaria 2 1 1/4-7/= | 2/-/- | 1/-7- 2 -/2
Gpats [~ [ 1 [ Bdge | gt | JeA A A ] 1)
Epidicus L2 4 2 -S1/= 0 1= 2=/ 1 |
Menaechmi L g 2 Bl | 1/-/- | 1/-/- 1 1 1 |
(Mercar |2 | 2 [1/-/-|  [i/2/-]-/1/- [ 1 T
Miles gloriosus | 1 1 -/1/- | 2/2/2 | 1/-/- | 1 1 1 1
_-Ecsteﬁar;m 2 - 2 I | B 5/2/ 2-__1 [ =/ - 2 :
Persn ” 1/~ 2 ;:/_1 i /-‘-- e | ® | @f= | _.! 1 |
| Poenulus | v =s2f2s-/1 ==/ i/~ | 1
Pseudolus a2 2 1/2/1 | i 1 = 1
N N 222 N 222N R £ BN
Stichus 1 i 2 | =T | Dfef ol oo
‘Lrinummus 4 2 | 1/-/= i | |
Truculentus 1 2 : | 2/ =4~ | 2S=/~ 1 : 1 | |
Vidularia 1 1 i 1/- . /-4 I

Tabela T1. 8. Przeglad postaci-masek w komediach Plauta {(cyfra oznacza liczbe postaci danego typu wystepujacych

w komedii).

Plaut wprowadzil, jak sie wydaje, takze nowe maski, kiérych nie spotyka si¢ ani we fragmen-
tach sztuk wczedniejszych komediopisarzy, ani tez u Terencjusza. Nowe typy sg raczej nielicznie re-
prezentowane:

danista (lichwiarz) — to postaé nader rzadka, choé odnosi si¢ wrazenie, ze lichwiarze zaludniaja
komedie Plauta. Tymczasem posta¢ ta pojawia sie zaledwie dwa razy (Epid., Most.). Ponadto

w sztuce Curculio spotykamy bankiera, ktérego imie, Szakal, jest wystarczajaco wymowne, by
zrozumied, ze lichwiarz, podobnie jak streczyciel, pelni role czarnego charakteru.
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medicus (lekarz) - pojawia si¢ w jednej tylko komedii (Men.), gdzie aplikuje choremu koszmarng
kuracje, ktdra sg przerazeni nawet postronni obserwatorzy. Zdziwicnie moze budzic fake, ze
Plaut nie wykorzystal bardziej tej postaci o niezwyklym wrecz potencjale komicznym.

paedagogus (nauczyciel) - rowniez pojawia sie tylko raz (Bacch.) i przedstawiony jest jako zupel-
nie bezsilny i pozbawiony wplywu nudny moralizator. Jest 10 niewgtpliwie figura komiczna.
sycophanta (donosicicl) — zostal wprowadzony przez Plauta jako trzeci czarny charakter. Pojawia
si¢ tylko w komedii Pseudolus i juz samo imig, Simia (Malpa), sugeruje, Ze to wstretna postad,
cho¢ bicrze udziat w intrydze przeciwko streczycielowi.

Przeglad motywow

Komedie Plauta petne sg ciekawych, a zarazem uniwersalnych i tatwych do wykorzystania moty-
wow. Niektore z nich, tak jak motyw sobowtdra, wypelniaja calg sztuke, organizujac jg 1 podpo-
rzgdkowujac sobie wszystkie pozostale watki. Inne, pomniejsze motywy czesto jedynie uzupelnia-
ja intryge badz jg wspieraja. Sg to zazwyczaj fragmenty fabul, skecze, sytvacje i chwyty komiczne,
Do takich zalicza sig qui pro que, przyjmowanie na siebie cudzej roli czy przebranie. Warto spojrzeé,
jak te motywy zostaly wykorzystane przez Plauta.

Sobowtory
53 motywem, ktéry w komedii czesto staje sie tematem gléwnym. Plaut trzykrotnie wprowadzit
sobowtory deo swoich sztuk. 2

W komediach Amphitruo i Menaechmi (Bracia} wszystko podporzadkowane jest podwéjnosci po-
staci, co staje si¢ Zroédlem zabawnych nieporozumied. Komizm polega gtownie na tym, ze jeden
z sobowtordw spotyka osoby zwiazane z drugim I w wyniku takiego zestawienia nastepuje cala se-
ria pigtrzgcych sig nieporozumien. Mozliwos¢ kombinacii jest wrecz nieograniczona. W komedii
Menaechmi Plaut zestawia jednege z braci z postaciami znajacymi drugiege zgodnie z gradacjg: od
0s6b najmnie] waznych do najblizszych, az po samegeo sobowtdra. W komedil Amphitruo poprzez
podwojenie sobowtdrow (dwoch pandw i dwoch niewolnikéw) mozliwodé kombinacji wydatnie sie
zwigksza. Komedicpisarz konfrontuje na poczatku i na koficu sobowtdry ze sobg nawzajem — Sozje
z Merkurym i Amfitriona z Jowiszem. Ale pomiedzy pierwsza 1 ostatnig sceng nastepuja réznorod-
ne roszady: Amfitriona z Alkmena, Sozji z Jowiszem, Jowisza z Alkmena, Amfitriona z Merkurym.
W obu komediach pojawia sig rekwizyt (suknia, kielich Ptereli), ale jedynie w sztuce Menaechmi,
przechodzqc z rgk do rak, poteguje on nieporozumienia, w komedii Amphitruo zaé stuzy jedynie ja-
ko dowod na to, ze Amfitrion-Jowisz spedzil noc z Alkmeng.

W sztuce Bacchides (Siostry) Plaut wykorzystat bliZzniacze podobiefnstwo sidstr jedynie w pierwszej
czgsci sztuki, ale raczej w niewielkim stopniu. Zrezygnowal bowiem z nieporozumien, pozwalajac, aby
sobowtdry sie znaty. Myli sie tylko Mnesilochus, co powoduje zawigzanie kolejnej intrygi. Mozna wiec
powiedzied, Ze w tej komedii motyw sobowtdréw ma funkeje stuzebng wobec innych watkéw.

Na wzmianke zasiuguje takze watek oparty na motywie sobowtdérdw z komedii Miles gloriosus
(Zotnicrz samochwal), gdzie dziewczyna, sprytnie przechodzac przez sciane lgczacy dwa domy, udaje
raz siebie sama, a raz swojq nieistniejgca siostre blizniaczke. Tutaj takze sobowtéry zostaty podpo-
rzadkowane gléwnej intrydze.

Podsumowujac, mozna zatem powiedzic, ze Plaut wykorzystuje motyw sobowtdrow zaréwno
jako temat gtowny, jak i jako drobny chwyt teatralny.

Przyjmowanie na siebie cudzej roli
To chwyt teatralny, ktory postugujac sig oszustwem, sluzy w komediach Plauta zwykle do zdoby-
cia dziewczyny albo pieniedzy na jej wykupienie. Zawsze jest to motyw dynamiczny, odgrywajacy
istotne znaczenie dla rozwoju akeji. Wystepuje w dwdch wariantach: jako wezesniej zaplanowane
podawanie si¢ za kogos innego (Asin., Mil, Pseud.) 1 jako skutek sytuacji zmuszajgcej do przyjecia na
siebie cudzej roli (Cist., Men., Trin.).

W sztuce Asinaria (Osla komedia) Libanus, aby zdobyé pienigdze na wykupienie dziewczyny, pod-
stawia niewolnika i kaze mu odegraé role zarzadey, ktéry ma przyjaé od kupca zaplate za osly. Po-
dobnie czyni Pseudolus ze sztuki pod tym samym tytutem, ale jego podstep udaje sie jedynie poto-
wicznie, poniewaz Harpaks, poedejrzewajac oszustwo, zostawia tylko list, pienigdze za$ zabiera ze so-
ba. Nalezy podkresli¢, ze bardzo czesto takiemu przyjmowaniu na siebie cudzej roli towarzyszy prze-
branie, ktdre zwielckrotnia nie tylko szansg na powodzenie intrygi, ale przede wszystkim vis comica.
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Dos¢ specyficzna wersja tego motywu pojawia sie w komedii Miles gloriosus (Zotnierz samochwat),
gdzie Filokomazjum-Bankietka pojawia sie w podwdjnej roli: gra siebie i swojg nieistniejacg siostre
blizniaczke, a wszystko po to, by oszukad wscibskiego niewolnika, ktory mogtby zniweczy¢ intryge.

Niekiedy postac¢ przyjmuje na siebie cudza role, poniewaz skiania jg lub zmusza do tego sytuacja,
w ktorej sie znalazia, W takie] narzuconej przez los roli znajduje sie Menechmus IL, ktory zaczyna od-
grywac swego sobowtodra, gdy widzi, ze dzigki temu moze co$ zyskac. Jako Menechmus I zjada wiec
obiad w towarzystwie picknej hetery i odbicra od niej podarunki. Warte dodaé, ze przyjmowanic
na siebie cudzej roli dcidle wigze sie z motywem sobowtéréw, jest bowiem nieodtacznym dopetnie-
niem pomytek wynikajacych z istnienia podwdjnych postaci.

Pewnej modyfikacji motyw ten podlega w komedii Trinummus (Dzien trzech groszy), gdzie starzec
spotyka postanca, ktory twierdzi, ze wlasnie od niego zostal wyprawiony z listem. Niewolnik, nie zna-
jac swego rozmowcy, opowiada mu o nim samym i o sprawach bezpesérednio go dotyczacych. Starzec
zas, by wyciagna¢ skrywang przed nim prawde, nie przyznaje sie, kim jest. W tym wypadku postac
nie tyle przyjmuje na siebic cudza rolg, co raczej wyzbywa si¢ wlasnej, przybicrajac jakgkolwick inng.

W sztuce Cistellaria (Skrzynkowa komedia) jeden ze starcéw spotyka hetere, a biorgc j3 za dziew-
czyne, w ktorej jege syn kocha sie bez pamieci i z tego powodu popada w ruing, czyni jej gorzkie wy-
moéwki. Hetera od razu orientuje sie, ze zaszia pomylka, ale gra narzucona jej role wylacznie dla za-
bawy. Jest to jedyny wypadek, gdzie motyw ten zostaje wykorzystany tylko dla efektu komicznego.

Przebranie
Jest polaczeniem motywu przyjmowania na siebie cudzej roli ze zmiang kostiumu i zawsze petni
funkcje stuzebna wobec intrygi.

Przebranie jest najzabawniejsze wowczas, gdy dokonuje zmiany plci. U Plauta nie znajdziemy postaci
kobiecej, ktora przebieralaby sie za mezczyzne, ale zdarza sig, ze mezczyzna zaklada kobiece szatki. W ko-
medii Casina niewolnik przebiera sie za panne mloda i po mesku odpowiada na zaloty niechcianego meza.

Najczesciej jednak bohaterowie Plauta przywdziewaja tzw. strdj charakterystyczny, czyli prze-
bierajg sie za zZolnierza. Takiego kostiumu uzywa Pseudolus, kiedy przeistacza niewolnika w woj-
skowego postanca, Harpaksa (Pseud.), i Milfio, gdy chce nikomu nieznanego stuge wysta¢ jako
cudzoziemskiego oficera do streczyciela (Poen.). Za zolnierza przebiera sie réwniez Kurkulion, aby
rzekomo w jego imieniu odebra¢ od streczyciela dziewczyne, w ktorej kocha si¢ mlodzieniec (Curc.).

U Plauta pojawia sie tez postac kobieca w przebraniu. W komedii Persa (Pers) nie tylko Sagarystion
przywdziewa strdj perski, ale rowniez prowadzona przez niego dziewczyna, ktora jako branka z Arabii
ma by¢ sprzedana streczycielowi. Oczywiscie przebranie jest warunkiem chytrze uknutej intrygi.

Podobng funkcje kostium ma do spelnienia w komediach Captivi (Jericy) i Miles gloriosus (Zotnierz
samochwal). W sztuce Captivi gléwni bohaterowie, Filokrates i jego niewolnik Tyndarus, zamienia-
jg sig strojami, aby w ten spos6b umozliwi¢ szlachetnic urodzonemu mtodziencowi wydostanie sig
z niewoli. W komedii Miles gloriosus przebiera si¢ Pleuzykles-Zaglokles, aby jako kapitan statku ode-
bra¢ zolnierzowi swoja ukochang i razem z nig odpiyna¢ do Aten.

W utworach Plauta przebranie zawsze stuzy intrydze, co wiecej, nigdy nie chybia celu i nigdy
nie przysparza przebierajgcemu sie klopotéw.

Qui pro quo
Jest to chwyt sceniczny, ktéry w komedii”! staje si¢ Zrédtem niezwykle zabawnych sytuacji. Pole-
ga na nieporozumieniu, kiedy jedna z postaci dramatycznych bierze drugg za kogo$ innego. Pewna
odmiang tego chwytu jest sytuacja, gdy jedna postaé rozumie stowa drugiej niezgodnie z intencjg
mowigcego. Chwyt ten zazwyczaj uzupelnia i wzbogaca fabute badz intryge, ale nigdy nie wypet-
nia calej sztuki. Plaut stosuje go czgsto, ale zawsze w wersji wewnetrznej, tzn. pomyike popeinia-
ja jedynie postaci na scenie, a widz nie zostaje wciggniety w nieporozumienie.”?

Rozpoznanie (anagnorismos)
Jak sama nazwa wskazuje, polega na rozpoznaniu jednej postaci przez drugg, co prowadzi zazwy-
czaj do rozwiazania konfliktu. Dlatego chwyt ten zwykle pojawia sie na koficu sztuki. Plaut naj-

71 Qui pro quo jest chwytem stosowanym rdwniez w tragedii, np, Krdf Edyp Sofoklesa,

72 Qui pro guo moze mieé takze charakter zewnetrzny, kiedy publicznosé réwniez staje si¢ ofiara prowadzonej na scenie
intrygi, tzn. kiedy myli obie postacie wystepujace na scenie lub podobnie jak bohater bierze jakas osobe. za kogos innego.
Plaut nigdy nie weiagal widza w sceniczne nieporozumienia, wrecz przeciwnie, bardzo dbat o to, by publicznodé nie mylita
postaci 1 dokladnie wiedziata, dokqd zmierza intryga.
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czgdciej doprowadza do rozpoznania wolno urodzonej dziewczyny w heterze, co czyni j3 odpo-
wiednig partig dla mlodzienca, a ich milos¢ zyskuje powszechng aprobate (Cist., Curc., Poen., Rud.).
Sztuka w takim wypadku koriczy sie weselem [ub przynajmniecj jego zapowiedzig. Niekiedy od-
krycie pochodzenia dziewczyny polaczone jest z odnalezieniem jej krewnych — ojca (Cist., Poen.,
Rud.) lub brata (Curc., Epid.). W sztuce Curculio bratem okazuje si¢ zoinierz, co automatycznie eli-
minuje go jako rywala do serca i reki dziewczyny. Jedynie w komedii Epidicus rozpoznanie nie
prowadzi do szczesliwego uwiericzenia mitosci, bowiem kochankowie odkrywaja, ze sa rodzen-
stwem.

Jednak motyw rozpoznania nie byl stosowany przez Plauta tylko po te, by zmienié status spo-
leczny dziewczyny i tym samym polgczy¢ kochankdédw. W komedii Captivi (Jenicy) ojciec rozpoznaje
wlasnego syna w wiezionym niewolniku. Szczegélny zas rodzaj rozpoznania nastgpuje w sztuce Me-
naechmi (Bracia), gdzie dwaj bliZniacy rozpoznajg siebie nawzajem, co wyjasnia caly szereg niepore-
zumien, ktdrych obaj padali ofiarg.

W sztukach Plauta zwykle do rozpoznania dochodzi dzigki §wiadectwu innych postaci (Capt., Epid.,
Poen.) 1 WOWCzas nast¢puje ono z woli poety. Niekiedy komediopisarz posluguje sie takze znakami ze-
wnetrznymi { wtedy na scenie pojawiajg sie rekwizyty: skrzynka z zabawkami (Cist., Rud.) lub pierécien
{(Cure.).

Odnosi si¢c wrazenie, ze Plaut nie przywiazywal zbytniej wagi do tego motywu i nie uwazat go
za najwazniejszy efekt swoich sztuk.”

TYTUE Sicimia : o
KOMEDII . przyjmowanie rozpoznanie
sobowtory S g e

na siebie cudzey roli {anagnorismos)

proroczy

rzebranie
pre sen

qui pro guo list

Amphitruo X b

Asinaria X

Aufularia i X

Bacchides X i X

Captivi X | X

Casina X

Cistellaria X

Curculio X X X X

Epidicus b X

Menaechmi X X i X

Mercator X X

]
B
E
w

Miles gloriosus

Mostellaria | X

Persa X X

Poenulus X X

Pseudolus X X X X

Rudens x

Stichus

Trinummus X X X

Truculentus

Vidularia

Tabela 1L 9. Najpopularniejsze motywy pojawiajgce sie w komediach Plauta,
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List
Jest czesto przewijajacym sie motywem w komediach Plauta. Najczesdciej chwyt ten ma za zadanie
wesprze¢ prowadzong na scenie intryge. Sfalszowana wiadomoé¢ pomaga wyrwac hetere z rak stre-
czyciela (Curc., Pseud.) lub zdoby¢ pieniadze na jej wykupienie (Bacch., Pers.). Jedynie w komedii Trinum-
mus (Dzien trzech groszy) falszywy list ma w niebudzacy podejrzen sposdb peméc w dostarczeniu pie-
niedzy na posag dla dziewczyny.

W komediach peojawia sie takze korespondencja, ktdra nie speinia Zzadnej funkgji zwigzanej
z prowadzong intryga, a stanowi jedynie zrédio komizmu. W takim celu zostal wprowadzony do
komedii Pseudolus pierwszy list pisany przez ukochang Kalidora oraz list z doniesieniem na niewol-
nika w sztuce Bacchides (Siostry).

Proroczy sen
To motyw popularny w calej komedii nowej. Zwykle nie odgrywa wazniejszej roli w intrydze,
a stuzy jedynie ubarwieniu fabuly. Najczeécie] bohaterowie we $nie majg prorocze wizje, w kto-
rych dzieki ,zwierzgcym” metaforom widzg sytuacje majacg nastgpic¢ w najblizszej przysziosci.
Motyw ten jest tak zrecznie wkomponowany w fabule, Ze publiczno$¢ z tatwoscia potrafi przeana-
lizowaé opowiadany na scenic sen i zrozumic¢ kryjace sic w metaforze znaczenic, ktére ma zwy-
kle walory komiczne (Curc., Merc., Mil., Rud.).

Budowa komedii

Komedie Plauta w swej wersji pierwotne] nie byly dziclone na akty,”* jednak z latwoéciy mozna
w nich wyodrebnié grupy zdarzen, ktére faczg sie ze soba, tworzac pewna catoéé odpowiadajaca
scenom i aktom. Tak wiec pdiniejszy podzial mozna uznaé za formalne usankcjonowanie istniejg-
cych juz etapdw rozwoju fabuly i intrygi.

Wiekszoéé komedii posiada prolog,”> ktory zwykle znajduje sie na poczatku sztuki. Wygla-
sza go jakaé postaé boska (Amph., Asin., Capt.), polboska (Cas., Rud.), alegoryczna (Cist., Men., Poen.,
Trin., Truc.) lub jeden z glownych bohaterdw (Merc., Mil.). Zazwyczaj prolog informuje o tytule ko-
medii i autorze greckiego picrwowzoru, niekiedy dowiadujemy sie takze, iz ttumaczenia na laci-
ne lub raczej przerébki dokonal Plaut. Czeé¢ prologéw zawiera ekspozycje akcji, podajac zaréw-
no wydarzenia, ktore poprzedzily moment rozpoczecia sztuki, jak i tres¢ fabuly, ktéra dopiero
rozegra sie na scenie. Czesto widzowie sg informowani o scenerii, w jakiej toczy¢ sie bedzie ko-
media: pada nazwa miasta i objasnienia dotyczace domoéw, gdzie mieszkajg bohaterowie, oraz
krotka charakterystyka gidownych postaci. Prologi nie poprzestajg jedynie na udzielaniu praktycz-
nych wskazéwek, starajg sig takze zachwalad sztuke 1 polecac jg uwadze publicznosci. Opréocz
captatio benevolentiae, na ktore zawsze skladajg sie pochlebstwa pod adresem widzow, powtarza-
ja sie takze proéby o uwage i zachowanie spokoju, jak réwniez o zyczliwe przyjecie. Wigkszodc
prologdéw ma charakter dramatyczno-polecajacy, tzn. ze wyglasza go jakas postac ze sztuki i jej
zadaniem jest dostarczenie niezbednych informacji oraz zachecenie widzéw do ogladania.
U Plauta nie mamy prologu typu polemicznego, czyli wyglaszanego przez osobe spoza sztuki,
w ktérym nie podaje sie tresci, a jedynie prowadzi dyskusjg literacka lub toczy polemike z kon-
kurencjg. Pewne elementy krytyki i polemiki literackiej wystepuja w prologach do komedii Am-
phitruo, Menaechmi (Bracia) i Mercator (Kupiec), gdzie poeta czyni uwagi na temat komedii innych
autoréw lub dyskutuje o charakterze sztuki, w ktérej wystepuja bogowie, Jednak gléwnym zada-
niem prologéw pozostaje podanie tresci i zachecenie publicznosci do uczestnictwa w przedsta-
wieniu.

Cechg charakterystyczng komedii Plauta jest ich luZzna budowa. Komediopisarz wiclokrotnic
wstawia do swych sztuk sceny, ktére nie majg bezposredniego zwigzku z akcjg, a stanowig jedy-
nie interludium dla zabawienia publicznoéci. Ponadto z uwagi na specyfike rzymskiego teatru,
do ktorego widzowie przychodzili nierzadko juz w trakcie przedstawienia, Plaut powtarza naj-

73 Klasyfikacje chwytu anagnorisis przeprowadzit Arystoteles w Poetyce. Wyrdznia kilka typdw rozpozania: 1) za posred-
nictwem znakow zewnetrznych (blizny, naszyjniki itp.); 2) z woli poety (a nie z ukladu zdarzef); 3) dzicki przypomnienin
czego$, co ujawnia uczucia; 4) z sylogicznego wnioskowania; 5) z uktadu samych zdarzen. Za najlepsze Arystoteles uwazal
dwa ostatnie typy, a za najsiabsze dwa pierwsze.

74 padziat komedii Plauta na pieé aktéw pochodzi z czaséw Odrodzenia.

75 Zachowalo sig 15 prologdw w catodci lub we fragmentach. Prologu nie posiadajg komedie: Bacchides (Siostry; brak
poczatku sziuki}, Curculio, Epidicus, Mostellaria (Strachy), Persa (Pers), Stichus.
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istotniejsze dla toczacej si¢ akcji informacje. Typowe jest rowniez czgste tamanie iluzji scenicz-
nej zaréwno przez wprowadzanie uwag na stronie, jak i wcigganie publicznodci w sfingowana
dyskusje, w ten sposob, ze postac jakoby przytacza zaslyszane od widzéw komentarze (Amph.
52-56; Aul. 719-720).

Nadrzedny cel Plauta to zainteresowanie i rozbawienie publicznoéci i temu podporzadkowana
byla budowa, a takze kompozycja jego sztuk.

JEZYK, STYL I SYSTEMY METRYCZNE

Jezyk Plauta cechuje, jak wiekszoé¢ palliat, wysoki stopient kolokwializacji, ktéra przejawia si¢ za-
réwno w uzywaniu codziennych zwrotow, zaklec i przeklenstw, jak 1 w skladni. Typowe dla tego
komedicpisarza jest réwniez postugiwanie si¢ grecyzmami.”’®

Komedic Plautyniskie wyrdzniaja sie na tle innych palliat przede wszystkim licznie wystepuja-
cymi partiami §piewanymi (mutatis modis canticum) oraz specyficzng antroponimia, ktéra spelnia nie
tylko funkcje informacyjng, ale jest obdarzona ogromna vis comica. Cechg charakterystyczna jezyka,
wrecz nieodigcznie kojarzaca si¢ z tworczoscig Plauta, jest skionnoéé do posiugiwania si¢ kalam-
burem i wszelkiego rodzaju grami slownymi.

Kalambury

Kalambur powszechnie nazywany jest gra stéw i polega na wykorzystaniu podwdjnegoe znaczenia
wyrazéw oraz ich identycznego lub podobnego brzmienia.”” Przy takim zalozeniu mozna wyka-
za¢ dwa podstawowe typy kalamburu: a) gdy brzmienie jest identyczne — homonim i antanakla-
sis, b) gdy brzmienie jest podcbne - paronomazja.

Kalambury wystepujace u Plauta mozna zaklasyfikowa¢ do tych trzech kategorii: homonim, an-
tanaklasis, paronomazja i doda¢ jeszcze kontaminacje.”®

Homonimia
To gra stéw oparta na identycznym brzmieniu dwadch wyrazéw, z ktérych kazdy ma inne znaczenie.
Np. jeden z bohateréw w sztuce Menaechmi (Bracia) ukradl zonie suknig zwang palla, ktéra teraz jak
mowi pasozyt {w. 610):

palla pallovem incutit ta palla cie pali

Plaut czesto posiuguje sie wyzwiskiem verbero (np. Amph. 284; Asin. 416), ktére moze by¢ odczy-
tywane zaréwno jako rzeczownik w wolaczu (‘chuliganie’), jak i czasownik w 1 os. Lpoj. (‘chuliga-
nie’; Amph. 344).7°

W sztuce Amphitruo Merkury przechwala sig, mowigc do swych piesci (w. 303-304):

Tam pridem videtur factwm heri quod homines quattuor Juz zniknely nawet $lady
in soporem collocastis nudos. po tych siedmiu, ktorych zycie
wczoraj w sen zapadlo blogi.

Ale biedny niewolnik Sozja mysli, ze to prawda i boi sie¢ (w. 304-307):

Formido male! 0j, jak mi si¢ trzesa nogil

Ne ego hic nomen meum commutem et Quintus fiam e Sosia, Nie chce z Sozji by¢ Oktawem,
quattuor sopori se dedisse hic autumat, lecz po siedmiu dsmy jestem,
metuo ne numerum augeam illum. wigc dopelnie te oktawe.

76 Zob. Krajewski (1999: 179).

77 3amo zdefiniowanie kalamburu sprawia ogromne trudnedcl. Duckwerth (1952: 350-351) uznaje za kalambur anta-
naklasis i paronomazje, ktdrg nazywa wlasnie gra stow. Burtler (1968: 126-127) natomiast uwaza, ze pod terminem kalam-
bur mozna rozumicé jedynie tzw. dowcip podzialowy, np. studiosus — sine studio sus est (spragniony nauki — bez nauki jest
$winia). Ten rodzaj dowcipu pojawit sie jednak dopiero w Sredniowieczu i nie rozwiazuje naszych probleméw.

78 Jedli doweip podzialowy uwaza sie za kalambur, dlaczego by nic uznaé odwrotnej sytuacji — gdv nowy wyraz powsta-
je z polaczenia dwdch juz istniejacych, zwlaszeza ze warunek podwdjnego znaczenia i podobienhstwa brzmienia zostaje za-
chowany.

8 Dostowne znaczenie stowa verbero: 1) ‘ten, krdry wart jest batéw, tobuz’; 2) ‘dawaé si¢ we znaki, chlostaé rézga’.
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Zart oparty jest na homonimii, poniewaz wykorzystuje identyczno$¢ brzmienia liczebnika po-
rzadkowego quintus — ‘piaty’ i imienia wlasnego Quintus — Kwintus (w przekladzie odpowiednio —
oktawa | Oktawiusz).

Antanaklasis
Opiera sie na podwoéjnym — metaforycznym i dostownym znaczeniu stowa.®? Np. Merkury, chcac
odstraszy¢ Sozj¢, mowi (Amph. 309):

Quisquis homo huc profecto venerit, pugnos edet; Tego, co tu przyjdzie,

wrnet piesciami poczestuje;

ale Sozja nie rozumie tej metafory i odpowiada (w. 310):

Ja nie jadam o tej porze.
Juz za péino, a do tego
po kolacji jestem.

Apage, non placet me hoc noctis esse: cenavi modo.

A gdy Merkury grozi Sozji i uzywa czasownika comprimere w przenosni (w. 348):

O kanalio, dzisiaj jeszcze
twoja gebe ci wypieszcze;

Ego tibi istam hodie, sceleste, comprimam linquan;

Sozja, rozumiejac to doslownie, odpowiada (w. 348):

Ona z nikim nie flirtuje,
skromna jak dziewica przeciez,
bo ja dobrze jej pilnuje.

Hau potes: bene pudiceque adservatur.

Cata ta seria zartow oparta jest na podwdjnym znaczeniu, ktére ujawnia sie dopiero poprzez roz-
ne zwiagzki frazeologiczne. Comprimere znaczy m.in. ‘obja¢, scisnaé, zacisng¢, zamknac’ i wylgcznie
od kontekstu zalezy, czy bedzie to comprimere linguam — ‘zamknac gebe” czy comprimere puellam - ‘za-
mknaé w ramionach dziewczyne'.

Paronomazija
Jest zestawieniem dwéch wyrazéw o réznym znaczeniu, ale podobnym (nie identycznym!) brzmie-
niu. Plaut czesto bawi sie taka gra stow. Wiekszosé dowcipow w akcie V sztuki Miles gloriesus (Zot-
nierz samochwal) opiera sie wlagnie na paronomazji, bowiem komediopisarz wykorzystal podwojne
znaczenie testis — ‘jadro’ i ‘Swiadek’. Wprawdzie stowa, ktorych uzyl w tej scenie — intestatus 1 inte-
stabilis (w. 1416-1417), nie majg takiego podwojnego znaczenia, ale w bliskim sgsiedztwie czesto
przewijajacego sie wyrazu testis nabierajg specylicznego wydzwieku (w. 1415-1426):

PYRGOPOLYNICES

[...] Bic]

Et si intestatus non abeo hinc, bene agitur pre noxia.

BASZTORURZ

Bedzie zgodnie z prawem,
gdy awantura si¢ skoneczy na chloscie tym razem,
gdy zachowam nietkniete swe meskie honory.
PERIPLECTOMENUS PoDomus

Quid si 1d non faxis? A gdy przysiege zlamiesz?

PYRGOPOLYKNICES
Ut vivam semper intestabilis.

CARIO
Verberetur etiam, postibi amittendum censeo.

PYRGOPOLYNICES

Di tibi bene faciant semper, quom advecatus mihi bene’s.

83 Zob. Mendelsohn (1907- 123-124).
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BASZTORURZ
To od tamtej pory
zy¢ bede bez honoru.
KUcHARZ
Jeszcze trochg trzeba
go przetrzepad... i puscic.
BASZIOBURY.
Niech bogowie z nieba
tobie, memu obroncy, hojnie si¢ odplaca!



CARIO
Frgo des minam auri nobis.
PYRGOPQIYNICFES
Quam ob rem?
Cario
Salvis testibus
ut ted hodie hine amittamus Veneriwm nepotulum;
aliter hinc non eibis, ne sis frustra.

PYRGOPOLYNICES
Dabitur.
Cario

Magi’ sapis.

De tunica et chlamyde et machaera ne quid speres, non feres.

Lorarius
Verberone etiam, an iam mitiis?

PYRGOPOLYNICES
Mitis sum equidem fustibus.

Obsecro vos.

PCRIPLECTOMENUS

Solvite istunc.
PYRGOPOLYNICES
Gratiam habeo tibi,

PERIPLECTOMENUS

Si posthac prehendero ego te hic, carebis testibus.

II. L. Palliata / 1. 1.3. Plaut

Kuciiarz
Diaj nam wiec mine zlorta.
BASZTOBURZ
i eo?
Kucnarz
Jak to ,za co”?
Whnuczku Wenery, za to, ze ci¢ dzi§ puszczamy
z calymi honorami. T nie igraj z nami,
lepiej zaplac!
BASZTOBURZ
Zaptace!
Kucnarz
Jak szybko madrzeje.
Zostaw te wszystkie rzeczy i porzud nadziejg,
ze plaszez, miccz i tunike zabicrzesz ze soba.
NIEWOLNIK
Moze go juz odestaé, bo oberwal srogo?
Kto$é zemsta jeszcze pala?
BASZTOBURZ
Pata?! Jeszcze pala?!
A przeciez juz niejedna grzbiet wygarbowata.
Ponunus
Puscic¢ gol!
BASZTOBURZ
Wielkie dzieki.
Poprivus
Masz dosyé amorow?
Jak cie tu gdzied zobacze, pozbawie honordw.

Oprécz paronomazji wykorzystujacej wyraz testis, w scenie tej znalazi si¢ jeszcze dowcip oparty na
podobienstwie brzmienia stow: mittis 1 mitis — ‘puscic’ i ‘wytresowany’.

Kontaminacja

Polega na tworzeniu nowego stowa z dwdch juz istniejacych. Czesto efektem takich dziatan jest
neologizm, np.: falsiturium — ‘przysietgad’, czyli tgac pod przysiegg (Mil. 192).

Na podkreslenie zasluguje fakt, ze Plaut postuguje si¢ kalamburem jako érodkiem komicz-

nym. Jego zabawa slowem ma zawsze na celu rozsmieszenie widza, a niekiedy nawet zagmatwa-
nie sceny czy doprowadzenie do nieporozumienia pomiedzy bohaterami. Kalambury Plauta licz-
nie pojawiajace sig we wszystkich sztukach, s3 najlepszym $wiadectwem literackiego talentu ko-
mediopisarza.

Nomen omen

Innym zabiegiem, ktéry stal sie wrecz znakiem firmowym Plauta, byto nadawanie postaciom imion
znaczacych. Plautynskie nomen omen (imie znak) widzowie rzymscy doskonale rozumieli i bez tru-
du odeczytywali ukryte (czesto pod greckimi wyrazami) znaczenie, ktére dodatkowo oprocz funkceji
komicznej charakteryzowalo osobe.

Postaci przedstawione jako typy zawodowe nosza w komediach Plauta imiona mdwiace, nato-
miast typy rodzinne sa wolno urodzonymi obywatelami greckiej polis, majg wigc zazwyczaj imiona
pelne, czesto autentyczne.®! Samo imie zatem, w zaleznosci od tego, czy jest méwiace czy nie, do-
starcza informacji na temat statusu spolecznego postaci. Podstawowa jednak funkcja antroponimu
mowigcego jest charakterystyka postaci | wywotanie komizmu.

Najcickawsze 1 najbardziej charakterystyczne dla Plauta sg imiona z zakodowang informacijg
o roli danej postaci i jej cechach charakteru. Takie antroponimy nosza zazwyczaj niewolnicy, pa-
sozyci, zolnierze, hetery, streczyciele, lichwiarze i kucharze, czyli postacie okreslane jako typy za-
wodowe.

&l Sposrod 28 imion starcéw wystepujacych w komediach Plauta az 20 to rzeczywiste imiona hellenskie, najezeécie] at-
tyckie, Zob. Skwara (1996: 57), Dustch (1997: 112-135).
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Imiona niewolnikdw nawiazuja do zartoéw na temat bicia i tortur, np. Cordalus pochodzi od grec-
kiego wyrazu kordyle — ‘guz’ (Pers.), a Tranio od thranedomai - ‘by¢ rozcigganym na lawie garbarskiej’
(Mosi.).82

Pasozyci majg zawsze imiona mowigce, np.: Artotrogus — ‘ten, kidry gryzie chleb’ (Mit). W dwaéch
przypadkach komediopisarz postuzyl sie nawet imieniem laciniskim, by osiagnad wiekszg komunika-
tywnosc: Curculio ~ to ‘wolek zbozowy’ (Cwre.), a Peniculus — ‘miotetka do sprzgtania okruszkéw ze
stotu’ (Men.).

Imiona heter, obok zarezerwowanych dla tego wiasnie typu, takich jak Bacchis (Bakchida) czy
Thais (Taida), stanowia czgsto rodzaj pseudonimoéw zawodowych, np. Stephanium - ‘wianuszek’
(Stich.), Philocomasium — ‘lubiaca uczty’ (Mil).

Szeroka game zabawnych imion prezentuja takze zolnierze, np. Pyrgopolynices — ‘burzacy wiele
wiez’ {Mil.).

Imiona te czesto sg wykorzystywane nie tylko do okredlenia postadi, ale takze do zabawy w ka-
lambury i do wspanialej gry stow. Np. stuzaca hetery, Milphidippa, nosi imie, ktérego grecka czast-
ka -ipp- pochodzi 1 wigze sie z ‘koniem’, natomiast wyraz milphi{di) mozna kojarzy¢ z medycznym
terminem oznaczajacym ‘utrate rzes’. Bylby to wiec jakis kon, ktéry utracil rzesy lub wiosy, czyli
sicr§¢ — innymi stowy wylinialy. W tekscie sztuki (Mil. 986) niewolnik Palestrio opowiada o Milfi-
dippie zolnierzowi, okreslajac ja jako celox (z greckiego kelés — ‘kont wyscigowy’), co w polaczeniu
z imieniem dziewczyny stanowi dodatkowa gre stéw.82 Kilka werséw dalej (w. 1014) pojawia sie na-
stepny kalambur: dziewczyna wyznaje, ze troche zatai, a troche nie {celo et non celo), co daje zabaw-
ny efekt w polaczeniu z przydomkiem, jakim jg nazwat Palestric — celox.

Podobna historia ma miejsce z glupim niewolnikiem o imieniu Sceledrus, ktére w pierwsze]
chwili kojarzy si¢ z lacinskim sidwkiem scelus, ale wigkszos$¢ wydawcow i komentatoréow wyprowa-
dza je z greckiego skelephrds - ‘wyschniety” albo ‘cienki’. Palestrio bawi sig imieniem swojego kole-
gi-niewolnika, tworzac razne kalambury, np. (Mil. 289, 330):

Quod ego, Sceledre, scelus ex te audio? Co stysze, moj Cieniasie, to cien podejrzenial

el [ial

Nescioguae te, Sceledre, scelera suscitant. W tym nawet cienia prawdy, moj Cieniasic, nie'mal

Mozna zaryzykowac twierdzenie, ze w komediach Plauta istnial pewien system tworzenia i nada-
wania imion, ktérego celem byto informowarie publicznosci, jakg role w sztuce pelni noszaca je oso-
ba. Imiona systemowe otrzymujg gléwnie wolno urodzeni obywatele, zaé imiona obarczone funkejg
tresciows 1 ekspresywna nadawane s3 typom zawodowym. Zazwyczaj ich wymowa jest zgodna z ce-
chami charakteru postaci. Plaut wykorzystywal onomastyke réwniez jako zrédio komizmu.

Partie $piewane (mufafis modis cantica)

W tekscie komedii Plauta mozna wyrdznic trzy rodzaje partii: moéwione — wypowiadane w sposcb
zblizony do codzienne] mowy (diverbia), recytowane z akompaniamentem aulosu (cantica) i Spie-
wane (mutatis modis cantica). Kryterium pozwalajacym wyréznié te partie jest metryka: diverbium
uzywalo wyltacznie senaru jambicznego, partie recytowane zwykle ukiadane byly w septenarach lub
oktonarach jambicznych badz trocheicznych, natomiast partie spiewane, ktére bedziemy nazywaé
kantykami, charakteryzowaly sie wielka réznorodnoscig metryczna.

Cecha charakterystyczna sztuk Plauta sg wiasnie liczne partie $piewane. Ogélem jest ich 65:
w niektorych komediach pojawia sig kilka (Bacch., Cas., Pseud., Pers., Stich.), w innych mozna wyréznicé
tylko jedng takg partic (Asir., Merc., Mil., Poen., Trin.}). Wystepuja zarowno jako monodie — wykonywa-
ne solo, jak i w postaci duetdw czy trio.

Whikliwa analiza tekstu pozwolila dopatrzy¢ sie pewnych prawidlowosci w wystgpowaniu
kantyk, cho¢ trudno twierdzi¢, ze ich miejsce w sztuce, budowa i funkcja podlegaly cistym ry-
gorom.®? Przede wszystkim kantyki zawsze zaczynaja sie wraz z wejéciem postaci na scene, co
zazwyczaj staje si¢ poczatkiem nowego rozdzialu akcji. Bardzo rzadko (Truc. 209, Capt. 833-837,

82 Nalezy dodaé, ze pojawiaja sig u Plautyfiskich niewolnikéw takze imiona typu ethnica, lzn. ulworzone od nazw naro-
dowodci, np.: Lydus - ‘niewolnik z Lidil", Syrus — 'z Syrii’, Cario - 'z Karii’,

83 Warto tez dodaé, ze terminem kelés Arystofanes czesto okreéla pozycje milosng ('na konika', czy raczej ‘na jezdzca’),
co w polgczeniu z zawodem, jaki wykonuje Milfidippa, ma niczwykle dwuznaczny wydzwick.

B4 7ob. Law (1978: 7-63).
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Most. 783-803, Stich. 769-775) zdarza sig, aby partie épiewang wykonywata posta¢ lub grupa posta-
ci, ktore weszly na sceng juz wezesnie]. Cztery sztuki Plauta wrecz zaczynaja sig od kantyk (Cist.,
Epid., Pers., Stich.). Kantyki zazwyczaj koficza sie wraz z poczatkiemn kwestii innej postaci, ktdra juz
znajduje si¢ na scenie badZ na nig wchodzi. Wowczas najcz¢écic] monodia przeradza sig¢ w mo-
nolog, a duet w dialog. W trzech przypadkach kaniyki zamykajg komedie (Pers., Pseud., Stich.).
W wickszosci {okolo 75%) kantyki stanowia jedng zamkniety catogé, a ich koniec jest jednocze-
énic zamknieciem pewnej mysli czy nakreslonej sytuacji. Stanowia nie tylko przerwe w akcji, ale
takze zmiane tematu badz nastroju. Pozostate kantyki (25%) sa nierozerwalnie zwigzane z na-
stepujaca po nich scens.

Zastanawiajac si¢ nad funkcja kantyk w komedii, nalezy podkresli¢, ze czgsto wypelnialy czas
niezbedny do zmiany kostiumu przez aktora, kréry gral dwie role, lub stanowily swego redzaju
przerwe w akcji, niezbedng pomiedzy zejSciem a ponownym wejsciem postaci. Rodzi sie jednak py-
tanie, czy obok tak waznej rangi w konstrukgeji fabuly kantyki mialy takZe wplyw na rozwdj akeji,
czy tez byly tylko wypelniajacym przerwe dodatkiem, ktdry prezentowat malo wazne tematy. Ana-
liza wylkazala, ze kantyki stanowia niekiedy rodzaj ekspozycji, zwlaszcza gdy pojawiajg sie na po-
czatku sztuki (Epid., Pers., Stich.). Czasami wr¢cz rozpoczynaja akcje komedii (Aul. 120, Capt. 195, Lpid.
166) lub posuwaja ja do przodu poprzez relacjonowanie tego, co zdarzylo sie poza scena (Pers. 251,
Capt. 498). Bywa, ze kantyki przynoszg rozwigzanie intrygi (Amph. 1053, Rud. 906).

Czesto odnosi sie wrazenie, ze gléwng funkcja kantyk bylo fatwe i naturalne wprowadzenie po-
trzebnej postaci na scene. Niewatpliwie kantyki stuzyly takze do wytworzenia edpowiednie] atmos-
fery, rzucaly $wiatlo na zaistnialg sytuacj¢ bgdz na reakcje emocjonalng postaci. Z kolei kantyki,
ktore nie sg zwigzane z nastepujacy po nich sceng i podejmuja raczej nieistotne dla fabuly tematy,
stuza przede wszystkim jako rodzaj przerwy (Mil. 813-866). Nalezy podkresli¢, ze partie, w ktorych
zawarte byly naprawde wazne dla widzow informacje dotyczace rozwoju intrygi, zawsze wykorzy-
stywaly senar jambiczny, tzn. wykonywano je bez akompaniamentu. Muzyka zatem pojawiala sie
woweczas, gdy klopoty ze zrozumieniem nie zakldcaty rozwoju intrygi.

Plaut, mimo ze wykazat sie ogromna oryginalnoscig, nie byl nowatorem.8> Rezygnujac w ko-
medii z chéru 1 wprowadzajac piosenki dla poszczegélnych akrorow, korzystal - (przynajmniej pod
wzgledem metrycznym) i nie tylko podrednio - z Eurypidesa, ktory odcisnat pigtno na komedii no-
wej, ale takZze ze zdobyczy éwcezesnej muzyki hellenistycznej, $wigcacej tryumfy w miasteczkach
poludniowej Italii. Jednak sposéb, w jaki Plaut stosowal kantyki, umieszczajac je jako piesni roz-
poczynajgce scene, wprowadzajace intryge 1 nadajace calej akeji odpowiedni klimat, dowodzg nie-
zwykiej pomyslowosci rzymskiego komediopisarza.

STAN ZACHOWANIA

Zachowalo si¢ 21 komedii, a takze 32 tytuly 1 drobne fragmenty, przekazane nam przez péiniej-
szych komediopisarzy lub gramatykéw. Czgsto ich autentycznoéé budzi watpliwoéci, zwlaszcza ze
Warron uznat atrybucje jedynie 21 komedii. Zbidr owych 21 sztuk zachowal sie w calosdci, a strata
ostatniej komedii jest zupelnie przypadkowa i wynika z uszkodzenia manuskryptu w Wiekach
Srednich.

Za najlepszy uwaza sie manuskrypt Ambrozjanski - A, przechowywany w Bibliotece Ambro-
zjanskiej w Mediolanie (sygn. S.R 9/13-20), pochedzacy z 1V w. n.e. Niestety zachowalo sie jedy-
nic 236 kart, a sporo z nich trudne odczytaé, w VIII w. bowiem czes¢ tekstu Plauta wymazano, by
umieécié w tym miejscu lacinska wersje jednej ze starotestamentowych Ksiag Krélewskich. W pa-
limpsescie brakuje trzech komedii (Amph., Asin., Curc.). Odkryto go w 1815 ., a w 1889 zostatl odcy-
frowany, przepisany i opublikowany przez Wilhelma Studeménda.

Przed tym odkryciem znano jedynie manuskrypty z XI 1 XII w., pochodzace z zaginionego ory-
ginalu z VIII w., keory byt kopig jakiegos manuskryptu z wieku V. Nazywa sie je rodzing Palatyii-
ska — P, w ktérej sktad wchodza: codex Vaticano-Palatinus 1615 — B, z XI w. (vetus Camerarit); codex
Balatinus 1613 — C, z XII w.,, znajdujacy sie¢ w Heidelbergu, tzw. decurtatus (‘okaleczony’), poniewaz
brakuje w nim osmiu sztuk (Amph., Asin., Aul., Capt., Curc., Cas., Cist., Epid.); codex Vaticanus 3870 — D,
z XII w. (Ursinianus).

Istniejg dwa poglady na wzajemne zaleznogci manuskryptu A i rodziny manuskryptow P. We-
dlug pierwszego z nich A zawiera oryginalny tekst napisany przez samego komediopisarza, nato-

85 Jest to poglad Leo, z ktérym trudno sie nie zgodzi¢ — zob. Law (1978: 107-116).
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miast P przynosi teksty komedii przygotowanych jako pozZniejsze wznowienia. Druga teoria zakla-
da, Ze A i P mialy wspolnego przodka, ktorym byl tekst z czaséw Hadriana.%® Wezedniejsze wyda-
nia Plauta oparte byly na tych pdinych manuskryptach z rodziny P, dzis publikuje sie edycje na
podstawie palimpsestu Ambrozjanskicgo.?”

fl. 1.4. Enniusz
{Quintus Enmius)

CURRICULUM VITAE

Enniusz, podobnie jak jege poprzednicy, nie urodzit sie w Rzymie. Na éwiat przyszedt w 239 r.
p.n.e.®® w miejscowosci Rudiae, potozonej w Kalabrii lub Messapii.?? Byly to tereny potudniowej
Iralii, znajdujace sie pod cgromnym wplywem kultury greckiej, i prawdopodobnie wiaénie dlatego
Swetoniusz (Gramn. 1) i Festus (374) nazwali Enniusza pdl-Grekiem. On sam mawial o sobie, Ze ma
trzy dusze, poniewaz whadal nie tylko tacing i greka, ale takze jezykiem oskijskim.?C

Niewiele wicmy o losach poety z czasdw poprzedzajacych jego przybycie do Rzymu. Na pewno
stuzyt w armii rzymskiej jako socius {sprzymierzeniec} i csiggnal range centuriona. Nepos (Cato 1,4),
a takze Hieronim (Chron. 1777=240) podaja, ze podczas pobytu wojsk na Sardynii w 204 r. p.n.e. En-
niusz spotkal Katona Starszego, ktdry peinit na wyspie funkcje kwestora, Znajomose ta zawazyia
na dalszych losach poety, poniewaz wywarl tak wielkie wrazenie na Katonie, ze ten postanowil
sprowadzi¢ go do Rzymu. Date 204 r. uwaza si¢ za poczatek rozkwitu talentu Enniusza.

Poczatkowo poeta zarabial na zycie, uczac rzymskg miodziez.?! Zamieszkat na Awentynie,
gdzie w $wiatyni Minerwy urzedowalo collegium poetarum. Protektordw znalazl w osobie Scypio-
na Afrykanskiego Starszego 1 Marka Fulwiusza Nobiliora, a takze jego syna Kwintusa, ktorzy
w dwezesnym Rzymie uchodzili za znanych [ilhellenéw. Trudno sie wiec dziwié, ze Enniusz przy
okazji cpiewania w Annales (Roczniki) dziejéw Rzymu, gicsif takze chwale rodu swoich mecena-
sow, Kiedy Marek Fulwiusz Nobilior jake konsul w 189 r. p.n.e. wyruszyl do Etolii, towarzyszy!
mu Enniusz, bynajmniej nie po to, by walczyé u jego boku, ale by uwiecznié te kampanie.?® Kon-
takty miedzy poeta a filhellenami, ich wzajemna sympatia, a by¢ moze przyjazn,”* mogty byé od-
bierane jako swego rodzaju zdrada, Enniusz bowiem stal sie prawic nadwornym panegirystg
swoich protektordw, a przeciez do Rzymu sprowadzil go Katon Starszy. Ten sam Katon, ktéry nie
tylko byt wrogiem politycznym i osobistym filhellendw, ale nienawidzil wszystkiego, co greckie,
Przypuszcza sie, ze ,zdrada” miala podloze wvlgcznie swiatopogladowe. Enniuszowi wychowa-
nemu w kulturze hellenskie] blizsi byli filhellenowie, ktdrzy tak jak on kochali 1 podziwiali do-
robek Grecji.?s

Niewiele wiemy o kentaktach Enniusza z innymi poetami. Prawdopodobnie nie spotkal ani Li-
wiusza Andronika, ani tez Newiusza, obaj bowiem urarli, zanim Enniusz pojawit sig¢ w Rzymic.
Nie wiadomo réwniez, czy poeta znal Plauia, chociaz Plaut (Peen. 1nn.) na pewno znal sztuki Enniu-

52

86 Zob, Reynolds/Wilson (1974; 260-261).

57 Zob. Vince {1984: 67-68).

88 Date urodzin podaje kilka Zrodet: Cyceron (Brut. 18,72; Tuse. 1,1,3), Gelliusz (17,21,43) i Hicronim (Chron.
1777=240).

% O miejscu pochodzenia wspominaja: Cyceron (Arch. 9,22; De orat. 3,42,168), Auzoniusz (Techn. 14,17), Syliusz Liali-
kus (12,393nn.}, Strabon (281-282¢) | Pomponiusz Mela (2,66), ktory jednak 2le umiejscowil Rudiae — kelo Canusium.

9C "taka informacje przckazat Gelliusz (17,17,1). Hieronim (Chron. 1777=240) zas popelnit btad, podajac, ze Enniusz
puchodzit z Tarentu, prawdopodobuie bowiem tylko sig tam ksztalcil,

?1 Tak podaje Swetoniusz (Gramus. 1), nalezy jednak pamigtad, ze zardwno uhdstwo poery, jak i praca w charakterze na-
uczycicla stanowily topos biografii ludzi piora,

Y2 Na Awentyiie mieszkal razem z Cecyliuszem Stacjuszem; zob, Warron (Ling. 5,163),

93 9 184 r. p.n.c. syn Marka Pulwinsza Nobiliora, kensul Kwinrus Fulwiusz, odwdzigezyl sic, nadajge Enniuszowi oby-
watelstwo rzymskie I offarowujac posiadiodd w migjscowodci Potentia; zob. Cyceron (Arch. 11,27; Tuse. 1,2.3; Brut. 20,79).

%4 () wzajemnych kontaktach i zwiazkach Gnntusza ze Scypionem Afrykanskim Starszym wspominajg Cyceron (Arch.
9,22} i Horacy (Carm. 4,8,15nn.). Jednak pdZnicjsze przekazy o tof niezwykle] przyjazni - nip. Klaudiana {Carm. 23) - wyda-
ia si¢ przesadzone. Zob, Warmington (1982: 20).

5 Karon Starszy z dwoch powoddw mogh.zerwad przyviain z Enniuszem. Przede wszystkim zdal sobie spraws, ze poeta
przejawiat gusty literackie i upodobania pokrewne kulturze greckiej, kuérg wprowadzal § propagowal w Rzymie, 2 ponadto
okazal sie zwolennikiem epikurcizmu, dokirymy uznawane] przez Katona za przeciwng rzymskicj religii 1 rzymskim obycza-
jom. Nic bez znaczenia byl ponadto fakl, ze Katon pordznil sig z przyjaciodiml Enniusza, Scyplonami, czedciowo z powodu
ich wielkiego upodobania do kultury greckie]. Zob. Warmington {1982: 21}
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sza. Wielka przyjazn natomiast laczyla Enniusza z innym komediopisarzem, Cecyliuszem Stacju-
szem.?% 7 calg pewnodcia znal takse tragediopisarza Pakuwiusza, ktéry byl jego siostrzeficem.

Dzigki Cyceronowi (De orat. 2,8,276) mamy okazj¢ poznaé pewne rysy charakieru Enniusza. Po-
no¢ kiedyé Scypion Nazyka, konsul z 191 r. p.n.e., wybral sie w odwiedziny do Enniusza, ale zastal
drzwi zamkniegte, a niewolnica powiadomilia go, Ze jej pana nie ma w domu. Nazyka przypuszczal
jednak, Ze stuzgca skiamala na rozkaz Enniusza, ktéry ukrywal sie gdzied w glebi. Kilka dni péz-
niej Enniusz odwiedzil Nazyke 1 rowniez zastal drzwi zamkniete. Jednak tym razem juz sam Nazy-
ka wolal, ze nie ma go w domu. Kiedy zdziwiony Enniusz, slyszac glos Nazyki, warpit w jego slo-
wa, ten odpowiedzial: ,Jak ci nie wstyd! Ja uwierzyviem twoje] niewolnicy, gdy powiedziata, ze nie
ma cig w domu, a ty nie checesz wierzy¢, gdy ja sam osobiscie ¢i o tym méwic?”. Ancgdota ta za-
pewne stala sie poZnicj podstawg dla przekazu Hieronima (Chron. 1777=240), ze Enniusz zyl bardzo
oszczednie i zamiast stuzby mial tylko jedna niewolnice. Cyceron (Cate 5,14) podaje, ze poeta nigdy
si¢ nic wzbogacil, ale byé moze przyczyny nalezy szukaé w zbyt wielkim upodobaniu do wina, sto-
sowanego jake antidetum. Enniusz sam o sobie mowil, ze (Sat. 64):

Nurmguam poetor nisi podager, Bez podagry nie jestem poetg.

Horacy (Epist. 1, 19, 7-8) dodawal, Ze poeta nie zabieral sie do pisania, jesli nie byt pijany.

W 169 r. p.n.e., zaraz po wystawieniu tragedil Thyestes, Enniusz zmart na podagre w wiekn
70 1at.®7 Cialo jego prawdopodobnie zostato spalone na wzgdrzu Janikulum, choé wedle Hieroni-
ma (Chron. 1849=168), koéci poety spoczely w jego rodzinnych stronych, w Rudiae. Starozytni®® wie-
rzyli, ze marmurowy posag Enniusza zdobil grob Scypiona na zyczenie samego Afrykanczyka, co
stanowi dowdd jego uznania dla poety.

HE we. How. .i b w.
I | I N N
I L i
280 260 240 220 200 180 160 140 120 100 80 60 40 20
[ LIWIUSZ ANDRONIK |
NEWIUSZ
{ PLAUT |
| ENNIUSZ |
TRABEA
ATYLIUSZ
LICYNIUSZ IMBREKS |
CECYLIUSZ STACHISZ |
AKWILIUSZ
JUWENGJUSZ
| LUSCJUSZ Z LANUWILM
| TERENCJUSZ
i TURPILIUSZ FUNDANIUSZ

Tabela 11, 2d. Przedstawiciele palliaty — Enniusz.

TworczosE

Za najwiekszg zasluge poczytuje sie Enniuszowi zastapicnie w dziele Annales (Roczniki) starego
wiersza saturnijskiego greckim heksametrem daktylicznym, zapoczatkowanie satyry i stworzenie
podwalin pod rozwdj jezyka poetyckiego.

9% Zaswiadcza o tym Hieronim (Chron, 1638=179), Opierajac sle na Sweloniuszu, podaje nawel, ze obaj poecl missz-
kali razem, filologowie jednak zwracajy uwage na uiyly przez Sweloniusza termin contubernium, ktdry moze przvbieraé zna-
czenie schola — ‘wspdlneta nauczycieli 1 ucznidw’. Nalezy zatem ostroznie podchodzié do informacii o wspdlnym mieszkaniu
cbu poetdw. Zob. Rychlewska (1990: 299).

97 Informacje t¢ podaje Cyceron (Brut. 20,78; Cato 5,14}, ale Hieronim {Chron. 1849=168) wskazuje date o rok pdiniejszy.

98 Zob, Cyceren {Arch. 9,22), Liwiusz (38,56), Owidiusz (Ars 3,409), Pliniusz Starszy (NH 7,114), Solinus {1,122), Wa-
leriusz Maksymus {8,14,1). Swetoniusz, a za nim Hicronim uwazali nawet, ze Enniusz zostal spalony na grobie Scypiona,
ale informacja ta jest malo prawdopodobna.
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1. QUIS? - KTO? czyli przedstawiciele véznych odmian homedii

Enniusz byl takze autorem dzict dramatycznych. Pisal palliaty, tragedie w typie fabula cothurna-
ta i praetexta. Jesli uznaé, ze stan zachowania jest Swiadectwem pewnych preferencji poety, to nale-
zy stwicrdzié, ze Enniusz czeSciej uprawial tragedie niz komedie.

Zachowane fragmenty nie pozwalajg odtworzy¢ fabuly. Czesto sg tak niewielkich rozmiardw, ze
nawet ustalenie, czy pochodzg z komedii czy z tragedii, nastrecza trudnoéci. Niekiedy ktopoty spra-
wia samo rozpoznanie metrum.

Wolkacjusz Sedigitus nie wystawil najlepsze] opinii Enniuszowi jako tworcy palliaty. Przyznat
mu wprawdzic ostatnie, dziesigte micjsce, ale - jak zaznaczyl — ze wzgledu na to, ze nalezal do naj-
starszych poetdéw tworzacych w (ym gatunku (causa antiguitatis).®®

STAN ZACHOWANIA

Enniusz pozostawil po sobie 20 tytutdw tragedii, w tym dwa tytuly sugerujace, ze byly to fabulae prae-
textae: Sabinae (Sabinki), Ambracia (Ambrakia). Ponadto zachowalo sig¢ 426 werséw z rdznych tragedii.
Z tworczoéal komediowe] poety znamy dwa tytuly oraz 4 fragmenty liczace ogolem 15 wersow.

LICZBA FRG. TYTUE KOMEIDIT ENNIUSZA TYTUL W POLSKIM PRZEKLADZIE
1 Caupuncula Szynkareczka
3 Pancratiastes Zapasnik

Tabela 1. 10, Liczba zachowanych [ragmentédw komedii Enniusza.

11. 1.5. Trabea
{(Quintus Trabea)

Niewiele wiemy o tym komediopisarzu. Juz samo ustalenie czasu, w jakim zyl i tworzyl, nastrecza
sporo trudnodci. 1% Powszechnie przyjmuje sie, ze byt wspéiczesny Cecyliuszowi Stacjuszowi.

pn.e, -——
HEw. Hw. [ w.
I I I N B
280 260 240 220 200 180 160 140 120 100 80 60 40 20
| LIWIUSZ ANDRONIK [
| NEWIUSZ |
| PLAUT |
| ENNIUSZ |
TRABEA |
ATYLIUSZ |

i

LICYNIUSZ IMBREKS |
CEGYLIUSZ STAG.US? |
AKWILIUSZ
JUWENCJUSZ
| Luscuusz z Lanuwium |
[TerENcIUsz]
| TURPILIUSZ | Funpanusz |

Tabela II. Ze. Przedstawiciele palliaty — Trabea.

Tworzyl palliate 1 — jak mdwi Warron (u Charyzjusza, GLK 1,241,27-29) — potrafit wzbudzaé glebokie
emocje. Dzigki Cyceronowi (Tuse. 4,35, 67) zachowaly sie dwa fragmenty z komedii Trabei. Jeden z nich
opowiada o tak zakochanym miodzienicu, ze swe marzenia przezywal jak rzeczywistosé (ex incertis, frg. I):

49 Zob. rozdz. II. 1., s. 48.
100 Niektére opracowania urnieszczajg Trabee w czasach Cecyliusza (220-168 p.n.e.), inne jako rok rozkwitu jego twér-
czodel podajg okolo 130 1. p.nee.
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Lena delenita argento nutum observabit meumnt, Przekupiona rajfurka z mych gestow wyczyta,

quid velim, quid studeam. Adveniens digito impellam ianuam, czego chee, czego pragne. I ledwie drzwi dotkng,
fores patebunt: de improviso Chrysis ubi me aspexerit, a otworza sie same: Chrysis mnie spostrzeze,

alacris ob viam mihi veniet complexum exoptans meum, zaraz do mnie poépieszy, ramion mych spragniona,
mihi se dedet: Fortunam ipsam anteibo fortunis meis! munie si¢ odda: i Szezescie przyémic swolm szezesciem!

Drugi fragment zawiera tylko jeden wers (ex incertis, frg. II):

Ego voluptatem antmi nimiam sunmmum esse ertorem arbitror.  Za najwigkszy blad uwazam odczuwanie zbytniej rozkoszy.
Wolkacjusz Sedigitus umiedcit Trabee na 6smym miejscu.101
Il. 1.6. Atyliusz
{(Marcus Atifius)

Atyliusz byl wspélczesny Cecyliuszowi, tzn. ze zyl u schytku Il w. p.n.e. 1 w pierwsze] polowie
II w. p.n.e.

D.N.E.
N w, | 1w, _ Fw.
SN T T B I N N A B
280 260 240 220 200 180 160 140 120 100 80 60 40 20
[ LIWIUSZ ANDRONIK
| NEWIUSZ
[ PLAUT |
[ ENNIUSZ |
TRABEA
ATYLIUSZ
LICYNIUSZ IMBREKS _|
CECYLIUSZ STACIISZ '
AKWILIUSZ
JUWENCJUSZ
T Luscausz z LaNUWIUM
| TERENCJUSZ
|  TURPILIUSZ FUNDANIUSZ

Tabela I1, 2f, Przedstawiciele palliaty — Aryliusz.

Dzieki Cyceronowi (Tusc. 4,11,25) znamy jedyny tytul jege komedii: Misogynos (Wrég kobiet), Kté-
ry pozwala przypuszczad, ze sztuka byla adaptacjg Menandra.

Zachowaly sie trzy jednowcersowe fragmenty z komedii o nieznanych tytutach. Nie mozna na
ich podstawie zrekonstruowaé fabutly, a jedynie odnotowac sklonnoé¢ poety do aliteracji, jak w tych
fr.agmentach (ex incertis, frg. I, III):

Per laetitiam liquitur animus. W radodci rozjadnia sie umyst.
Cape, caede, Lyde, come, code... Lydusie, zlap, zetnij, zbierz i zakop...

Informacje o Aryliuszu mozemy uzupelni¢ jeszcze innymi przekazami Cycerona (Aet. 14,20,3; Fin.
1,2,5), w ktorych nazwal go poetg o chropowatym stylu (poeta durissimus). Prawdopodobnie Zle al-
bo slabo przettumaczyt Eurypidesowa Elektre, chociaz fragmenty, jak podaje Swetoniusz (iul. 84,2},
odépiewano na pogrzebie Juliusza Cezara.

101 7Zob, rozdz, 1. 1., s. 48.
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1. 1.7. Licyniusz Imbreks
(Licinius Imbrex lub Publius Licinius Tegula)

Juz starozytni zastanawiali sie, czy mozna identyfikowaé komediopisarza Licyniusza Imbreksa
z Publiuszem Licyniuszem Tegula, autorem pewnego hymnu. Podstawg do takich rozwazan byly
ich przydomki: Tegula i Imbrex, ktore po lacinie znaczg to samo - ‘Dachéwka’. Jedli komediopisarz
1 autor hymnu s3 tg sama osobg, nalezy przyjac, ze Licyniusz (fmbrex lub Teguia) zyt okoto 200 r.
p.n.e., tak bowiem datowany jest hymn.

1w, 1w, 1w
I I N I
280 260 240 220 200 180 160 140 120 100 80 60 40 20
LIWIUSZ ANDRONIK |
| NEWIUSZ |
! PLAUT |
[ ENNIUSZ |
THABEA
ATYLIUSZ
LICYNIUSZ IMBREKS |
CECYLIUSZ STACJUSZ |
AKWILIUSZ |
JUWENCJUSZ |
| Lusclusz Z LANUWIUM |
| TERENCJUSZ |
] TURPILIUSZ FUNDANIUSZ

Tabela II. Zg. Przedstawiciele palliaty — Licyniusz Imbreks.

O twérczoéel Licyniusza nie wiemy prawie nic. Gelliusz (13,23) podaje, ze napisal komedie Ne-
aera (Neera — to imi¢ dziewczyny); zachowaly sic dwa wersy (Ne., frg. I):

Nolo ego Neaeram te vocent, sed Nerienem, Nie cheg, by cie Neerg, lecz Nerio zwali,
cum quidern Marti es in conubium data. skoro wiagnie wydano cie za maz za Marsa 192

Ten krétki fragment jest wszystkim, co pozostato po Licyniuszu.

CURRICULUM VITAE

I1. 1.8. Cecyliusz Stacjusz
(Caeciiius Statius lub Stativs Caecilius)

Stacjusz pochodzit z celtyckiego plemienia Insubréw, zamieszkujacego pélnocna Italie. 193 Nie znarny do-
kladnej daty jego urodzin, przyjmuije sie, ze byto to okoto roku 230 p.n.e.'%4 Prawdopodobnie po zwycie-
stwie Rzymian odniesionym podczas ktérejs z trzech kampanii prowadzonych przeciwko Insubrom (by¢
moze po ostatniej, w latach 200-194 p.n.e.) dotart do Rzymu jako niewolnik jakiego$ Cecyliusza,!03

102 Neera jest tytulows bohaterks tej komedil, Nerio zag w tradycji rzymskiej uchodzita za Zone Marsa. Sens tego frag-
mentu jest prawdopodobnie taki, ze skoro bohaterka poédlubila zoinierza, powinna tez zmieni¢ imie,

193 Hieronim (Chron. 1838=179) podaje jako miejsce urodzin poety Mediolanum (dzisicjszy Mediolan).

104 Warmington (1982: 27) podaje jako date urodzin rok 225. Powszechnie uznaje sie jednak rok 230 p.n.e.; zob. Ca-
milloni (1957: 131), Rychlewska (1990: 298), Hartleb-Kropidlo (1995: 282).

105 73 taky hipoteza przemawialaby wzmianka u historyka Liwiusza (31,21,8) o niejakim Marku Cecyliuszu, ktéry to-
warzyszgc pretorowi Furiuszowi Purpurionowi w Galii Przedalpejskicj, wzigl do niewoli Galdw insubryjskich, a wérod nich
znalaz! sie takie Stacjusz, pdiniejszy komediopisarz., Zob. Rychlewska (1950: 299}, Brozek (1960: 37), Hartleb-Kropidio

(1999: 282).
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ktory go pdzniej wyzwolil, Dlatego poeta przybrat jako nomen gentile' %% nazwisko swego pana, a jego imie
— Stacjusz, stato sie wéwczas przydomkiem. 107

Z lacing prawdopodobnie zetknal sie juz jako dziecko, a péziniej w Rzymie ja doskonalil. Swa
kariere autora komedii rozpoczal przed rokiem 190 p.n.e., a 10 lat pézniej byt u szczytu stawy.!08
Na poczatku miat kiopoty ze zdobyciem uznania,'%? prawdopodobnie dlatego, ze jako potomek In-
subréw nie wladal jeszcze po mistrzowsku tacing. 119 Ponadto Stacjusz stangt przed trudnym wy-
borem publicznosci. Poniewaz zwyklo sie uwazac, ze Plaut na swych przedstawieniach skupial
przede wszystkim plebs i cate oddzialy zotnierzy, 11! Cecyliuszowi pozostalo zaspokoi¢ oczekiwa-
nia wyksztalconej mniejszosci. W zdobyciu widzéw pomégl mu jeden z najwickszych starozytnych
aktordw, Ambiwiusz Turpion. Z biegiem czasu Cecyliusz zdobyt stawe i popularncéé. Znalazt tez
oparcie w Enniuszu, z ktérym sie przyjaznit! 12 i dla kiérego nie stanowit konkurencji, bowiem kaz-
dy z nich holdowat innej Muzie: jeden Talii, a drugi Melpomenie.

Zmart wkrotce po Enniuszu. Hieronim (Chron. 1838=179) podaje rok 168 p.n.e., ale Swetoniusz
{u Donata, Vita Ter. 28,8) twierdzi, Ze Terencjusz czytal Cecyliuszowi swojg pierwsza sztuke Andria,
ktéra zostata wystawiona w 166 r. p.n.e. i na pewno wczeéniej nie pojawila sig na scenic. Istniejg
zatemn dwie mozliwosci: albo Hieronim sie pomylil i Enniusz zmari troche pdzniej, albo Andria po-
wstata wczesniej 1 do momentu inscenizacji uplynelo troche czasu.

p.n.e. «——
H w. 1w, | w.

| 1 [ ] I S .
280 260 240 220 200 180 160 140 120 100 80 80 40 20
[ LIWIUSZ ANDRONIK |
[ NEWIUSZ |
[ PLAUT |
[ ENNIUSZ |
TRABEA
ATYLIUSZ
LICYNIUSZ IMBREKS |
CECYLIUSZ STACJUSZ l
AKWILIUSZ |
JUWENCJUSZ
| Lusciusz z Lanuwium
| TERENCJUSZ
| TURPILUSZ | FUNDANIUSZ

Tabela 1I. 2h. Przedstawiciele palliaty ~ Cecyliusz Stacjusz.

TwoRrczosE

Cecyliusz tworzyl wylacznie palliate, wzorowana na greckiej komedii $rednio- i nowoattyckiej. Nie
znamy chronologii jego tworczosdci, przypuszcza sig jednak, Ze sztuki o tacinskich tytufach sg star-
sze niz komedie opatrzone tytulami greckimi. Te pierwsze bowiem przypominajg Plauta i rodzima
farse italskg, drugie natomiast kojarza sie ze sztukami Terencjusza.!!? Jezeli tak bylo rzeczywiscie,

1068 7ob. przyp. 6, s. 51.

107 Do czasow Cycerona poeta znany byt jako Cecyliusz. W zachowanych Zrédiach prawic nigdy nie wystgpuje jedynie
pod samym imieniem - Stacjusz, inoze dlatego, Ze — jak méwi Gelliusz (4,20,13) - bylo ono bardzo popularne wérdd nie-
wolnikdw. Do zwyczaju rzymskiego nalezalo, ze wyzwolony niewolnik przyjmowal nazwisko swego pana, a imig stawato sig
wowczas przydombkien; zob, Lo (1987: 55-66).

108 Hieronim (Chron. 1838=179) podaje rok 179 p.n.c.

109 Trudnosci tego rodzaju sugeruje prolog do jednej z komedii Terencjusza (Hec. 14-15).

110 Takie zdanie o jezyku Cecyliusza ma Cyceron (Aut. 7,3,10; Brut. 74,258).

UT Nalezy jednak podkredli¢, ze Plaut nie pisal jedynie dla Zolnierzy, plebsu i niewolnikéw. Prawda jest, Ze nie zapomi-
nat o tego rodzaju miewymagajacej publicznodci, ale jego komedie pelne s3 wyszukanych zartéw i aluzji, przeznaczonych dla
bardzie] wyrafinowanych oczu i uszu. W przeciwnym razie opinia Cycerona, ktory przeciez nie ukrywal swego podziwu dla
Plauta, musiataby nam si¢ wydaé bardzo zaskakujgca. Zob. Zéltowska (1991: 301-307) oraz rozdz. IIl. 1., s. 159-160.

12 Zob. przyp. 96, s. 99.

113 WWedtug tej teorii dwie sztuki o podwéjnym, grecko-facinskim tytule stanowily ogniwo posdrednie.
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I, QUIS? - KTO? czyli przedstawiciele roznych odmian komedii

to zdziwienie mogg budzi¢ kiopoty Cecyliusza ze zdobyciem dla siebie sceny. Nadladownictwo Plau-
ta zapewnialcby przeciez przychylnoé¢ publicznodcei. Ponadro istnieje komedia o greckim tytule
(oczywiScie w lacinskiej transkrypcji) Plocium (Naszyjnik), ktdra przeczy tezie o pdzniejszym pocho-
dzeniu sztuk z greckimi tytutami, bowiem w swym charakterze i nastroju jest bardzo Plautyriska.!'4

Poniewaz sztuk noszgcych greckie tytuly jest znacznie wiecej (31) niz tych z tytulami tacinski-
mi (9), czgsto probuje si¢ dowodzic, ze Cecyliusz poczatkowo zachowywal wigcej swobody w sto-
sunku do oryginaiu, a w latach péZniejszych po prostu wiernie adaptowat greckie utwory. Jednak
teza ta budzi pewne zastrzezenia, bowiem istniejace fragmenty sztuki Menandra Plokion dowodza,
ze Cecyliusz potrafil zachowad w swojej wersji niezaleznoéc¢, cho¢ sztuka nalezy do grupy komedii
o greckich tytutach.!15

Dzieki Gelliuszowi (2,23), ktéry dokonat analizy stylu i jezyka Cecyliusza, znamy takze w mia-
re dokladnie tres¢ komedii Plocium (Naszyjnik). Oto pewien starzec poélubit brzydka, kiétliwa i nie-
znoéng kobietg o imieniu Krobyle, ktéra byta tak despotyczna, ze zmusita go do sprzedania niewol-
nicy, zbyt tadnej, by dalej mogta mieszka¢ w ich domu. W tej samej okolicy dziesi¢c¢ miesigcy wcze-
$niej osiedlil sie ubogi starzec z cdrka. Dziewczyna zostala uwiedziona przez nieznanego miodzien-
ca 1 wlasnie w trakcie sztuki rodzi dziecko. Ich niewolnik, Parmenon, podejrzewa, ze ojcem nie-
mowlaka moze by¢ syn sasiadéw ~ Krobyli i jej meza, zwlaszcza ze czas pobytu dziewczyny w tej
okolicy 1 miesigce jej cigzy dokladnie si¢ pokrywaja. Tymczasem Krobyle postanowila ozenié¢ syna

TYTUL KOMEDII CECYLIUSZA TYTUL GRECKI AUTOR (AUTORZY)
Andrea Andria Menander
Androgynos Androgynos Menander(?) |
Asolus Asotos, Asotoi Timostratos, Antylanes |
Chrysion Chrysion | _".Antyfa.rié;(?) ” - )
Dardanus Durdanos I Menander(?)
v E})Eesio_ R '?ﬁ'hes?‘;;“ EE—  —
Epicleros Epikleros . __-Arlt&;fan_a Aleksis, Difilos |
B Epistathmos ] Epistathmos Posejdippos
 Epistula - Epistole  Aleksis(?)
B ) Phygas, Apolis i Aleksis, Filemon
rallacia | '_Knt'&p_séuciomencn - Aleksis, Filemon, Menander |
i R axmos___ i Gamos Filemon, Difilos, An-tyfanes N
_ { farpazomene Ilarpazomene ! Tilemon .
i_ Hymnis Hyrmnis ' Menander(?)
Imbrii Imbriol | Menandé}-(?)” T
| Nauclerus Naucleros . Menander(?}
Nothus Nicasio Nothos Filemon |
Plocium | Plokion e Menander i
Polumeni ! Polumanol o Menander (7)
Progamos | Progamot ~ Menander (9) ....... E
Synaristosae Synaristosai N Menander |
o Syneph& i Synephebol B Menander .
Syravué:jf O Symk;ﬂm N Aleksis |
Titthe Titthe Eu-bias, HeksTs,Me;ander_ i

Tabela 11, 11, Greckie wzory niekidrych komedii Cecyliusza.

114 Préby ustalenia chronologli szruk Cecyliusza podzielify filologéw na zwolennikéw teorli o starszefistwie tytuldw la-
cinskich (Ritschl, Feider, Ribbeck) i przeciwnikdw te] koncepcji (Leo, Warmington}; zob. Rychlewska (1990: 300).
115 Zob. Warmington (1982: 28), Rychlewska (1950: 309).
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11, 1. Palliata / i1. 1.8. Cecyliusz Stacjusz

z jaka$ swojg krewng i poczynila juz pewne przygotowania. Na szczescie naszyjnik (stad tytul sztu-
ki), krory mtodzieniec pozostawit dziewczynie, pozwala rozpoznaé w nim ojca nowo narodzonego
dziecka i doprowadza tych dwoje do malzenstwa. Sztuka koriczy sig przygotowaniami do wesela.
Niewolnik zas, odgrywajacy znaczgcq role w rozwiklaniu intrygi, zostaje nagrodzony wolnoscia.
Komedia ta powstata na podstawie sztuki Menandra, pézniej wykorzystanej takze przez Terencju-
sza (Hecyra — Swiekra).

Cyceronowi (Nat. deor. 3,29,72) zawdzigczamy znajomosé tredci innej sziuki Cecyliusza, Synephe-
bi (Rowicsnicy). Poruszala ona bardze popularny w komedii problem, jak ojcowie powinni wycho-
wywad syndw.11® W innych sztukach Cecyliusza przewijaly sie tez motywy zamienionych dzieci,
np. w Hypobolimaeus Aeschinus (Zamieniony Eschinus), 1 mgza narzekajacego na swa bogata, ale okrop-
ng zone, np. w Plocium (Naszyjnik).

Palliaty Cecyliusza czesto noszg tytuly wskazujace na wykorzystywanie przez autora komedii
greckich: przede wszystkim Menandra, ale takze Aleksisa, Antyfanesa, Difilosa, Eubulosa, Filemo-
na, Posejdipposa i Timostratosa.

Na podstawie zachowanych fragmentéw mozna stwierdzi¢, ze Cecyliusz raczej nie stosowal
kontaminacji. Znamy kilka tytuléw, ktore kojarzg si¢ ze sztukami wigeej niz jednego komediopisa-
rza, np. Asotus (Rozpustnik), Exul (Wygnaniec) czy Gamos (Matzenstwo). Trzeba jednak podkreslic, ze nie-
ktore tytuly sztuk Cecyliusza byly wykorzystywane juz wczesniej przez komediopisarzy, jako ze te-
matami tych komedii byly popularne motywy, np.: Epicleros (Dziedziczka), Fallacia (Oszustwo), Titthe
(Piastunka naduzywajaca wina). Niekiedy sam Cecyliusz kilkakrotnie postugiwal si¢ jakimé$ motywem,
co dzi$ utrudnia ustalenie na podstawie zachowanych fragmentow, czy poeta napisal dwie komedie
czy jedna, zachowang pod dwoma tytulami, np. Philumena (Narzeczona) i Plocium (Naszyjnik).

W palliatach Cecyliusza pojawiajg sie takze elementy, kidre kojarza sie z motywami znanymi
z Plauta. Np. w sztuce Aethrio (Niebianski) wystepuje duet Jowisz — Merkury, co silnie przypomina
Plautynskiego Amphitruo, a w komedii Hymnis (Dziewczyna o imieniu Hymnis) przewijajg si¢ motywy
znane ze sziuk Casina | Menaechmi {Bracia) Plauta.

Cechg charakterystyczng komedii Cecyliusza sg sentencje. Do najpopularniejszych nalezg frag-
menty z nieznanych blizej komedii (ex incertis, frg, XLI, XV1, XVIII):

Fae velis, perficies. Cheied to moc.
Home homini deus est, si suum officium sciat.  Czlowiek dla czlowieka jest bogiem, jedli wypelnia swoje obowigzki.
Saepe est etiam sup palliolo sordido sapientia. Czesto pod lichym plaszezem ukrywa sig madrodc.
Kilka ciekawych sentencji mozna tez znalezé w komedii Plocium (frg. X, X1):117
Patiere quod dant, guando optata non dabunt.  Przyjmij, co daja, jesli nie dadza tego, o co prosisz.
Vivas, ut possis, quando nec quis, ut vefis, Zyj, jak mozesz, skoro nie mozesz, jak chcesz,

Trzeba jednak podkreslié, ze fragmenty te zachowaly si¢ wlasnie ze wzgledu na swéj sentencjonal-
ny charakter, jako ze byly cytowane przez staroZytnych.

Analiza pozostaltych fragmentdw wykazuje, ze Cecyliusz wprowadzal do swoich komedii at-
mosfere i problematyke spoleczng i etyczno-moralng. W centrum uwagi byl czlowiek ze swymi
cnotami i wadami. Poeta, bawigc widza, mial zamiar ksztaltowaé jego charakter, uczy¢ szlachetno-
éci, poszanowania dla drugiego cztowieka, zachowania umiaru i wystrzegania si¢ skrajnogci.'8

Starozytni bardzo wysoko oceniali Cecyliusza. Warron (Sat. 399; Ling. [rg. 60) podkreslal jego
zrecznosé w prowadzeniu fabuly i umiejetno$é wzbudzania silnych emocji u widzow. Horacy (Epist.
2,1,59) podziwial zadziwiajacg godnos< i powage (gravitas), a upominajac sig¢ o prawo poety do two-
rzenia nowych stow, przywolywat jako wzdr m.in. Cecyliusza. Wolkacjusz Sedigitus umieécit Cecy-
liusza na pierwszym miejscu wéréd komediopisarzy rzymskich!’? za duza mimicznoé¢, przez co
nalezy rozumie¢ niewyrafinowany dowcip, rubaszny zart i wykorzystywanie komizmu niskiego.120

L6 podobnym sprawom byly poswiecane dwie komedie Terencjusza: Heautontimorumenos (Sam siebie karzacy) i Adelphoe
{Bracia).

117 Zoh. Brozek (1960: 37 43).

L8 /ob. Rychlewska (1990: 313).

1% Zob. rozdz. II. 1., s. 48.

120 Genrili (1979: 50), powotujgc sie na Cycerona (De orat. 2,59), rozumic to jako farsowy sposdb gry. Okreslenie mi-
mico uzyte przez Wolkacjusza bylo rdznie interpretowane przez filologéw, a niektorzy proponowali odezytywac je jako comi-
co; zob. Rychlewska (1990: 303).

105
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Natomiast Gelliusz (2,23,1nn.) Cecyliuszowg komedie Plocium (Naszyjnik) uznal podczas lektury za
bardzo efektowng sztuke. Dopiero, gdy poréwnal jg z greckim wzorem Menandra, stwierdzil, iz jest
znacznie gorsza od oryginalu. Porownanie wypadio Zle, poniewaz wszystko okazalo sig bez wyrazu
{omnia pigra). Nalezy jednak przypuszczad, ze kryterium oceny przekiadu byla jege wiernosé. Filclogo-
wie, analizujgc zestawione przez Gelliusza fragmenty sztuk obu komediopisarzy, nie mogg si¢ zgodzi¢
ze zdaniem antycznego autora. Cecyliusz przejal jedynie gléwny watek, w ktdrym dokonat licznych
zmian: udramatyzowal go i nadal mu bardziej plastyczny wyraz przez poglebienie charakterystyki po-
staci. Zmiana metrum z typowego dla dialogu trymetru jambicznego na polimetryczne canticum spicte
niczym klamra wyrazem miser sprawia, ze wersja Cecyliusza staje sie bardziej zywa i wyrazista.'?!

Gelliusz {4,20,13) nie uwazal, by owe zarzuty dyskredytowaly wielkosc i talent Cecyliusza, kto-
rego sam nazwal: comoediarum poeta inclutus (slawny poeta komiczny). Cyceron (Att. 7,3,10; Brut.
74,258; Opt. gen. 1,2) i Kwintylian (10,1,99) byli bardziej krytyczni: pierwszy okreélil go jako autora
zlej laciny (malus auctor Latinitatis), ale potrafil doceni¢ talent poety i nasycenie komedii pierwiast-
kiem refleksyjnym; drugi natomiast, piszac pozytywnie o Cecyliuszu, podkreélal, ze to zdanie wiel-
bicieli komediopisarza, co nasuwa przypuszczenie, ze byé moze sam sie z nimi nie identyfikowat.

JEZYK, STYL 1 SYSTEMY METRYCZNE

Jezyk Cecyliusza przypomina komedie Plauta pod wzgledem humoru, a takze bogactwa typowych
dla poezji archaicznej $rodkéw artystycznych. Pojawiaja sie tam aliteracje, figury etymologiczne,
oksymorony, asyndetyczne polaczenia wyrazéw itp. Poeta nie stroni od gry stéw wykorzystujacej
zywa, dosadng mowe. Postaci postugujg si¢ barwnym, zindywidualizowanym jezykiem, petnym ru-
basznych zartéw i wykazujacym sktonnoéé do filozoficznej refleksji.!22

Zachowane fragmenty komedii cechuje ogromna polimetria, ktéra jednoznacznie wskazuje na
obecno$¢ partii lirycznych. Wiérdd systemdw metrycznych pojawiaja sig anapesty, trocheje, jamby,
kretyki i bakcheje.

STAN ZACHOWANIA

Z tworczosci Cecyliusza zachowalo sie 40 tytuldw 1 290 wersdw z réznych komedii.

! LICZBA FRG. TYTUL KOMEDIL CECYLIUSZA TYTUL W POLSKIM PRZEKLADZIE
l 5 Aethrio Niebiatski (prawdopodobnie przydomek Jowisza)
| 1 Andrea | DriewczynazAndros
2 Androgynos Obojnak, Chlopobaba -
: s S __Rgzpdst_nﬂ( R
| 2 Chalcia Swieto kotlarzy B
i 1 Chrysion Dziewczyna o imieniu Chrysion
l 1 Dardanus Dardanus
1 Davos Dawos
i 1 Demandati Straznicy R
' 1 o Ephesio Mezczyzna z Efezu
2 Epicleros Dziedziczka
1 Epistathmos Madry w swoim mniemaniu ‘ o o
, 2 Epistula List
1 Ex hautu hestos Zarozumialec O
3 e . _\%}?éhangg- o i
7 Fallacia o o Oszustwo o o _:
“—______1 i i Gamos Malzenstwo
6 Harpazomene Porwana

121 7ab, Rychlewska (1990: 307-308).

122 7ab. Hartleb-Kropidlo (1999: 285-286).
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! LICZBA FRG. TYTUL KOMEID CECYLIUSZA TYTUL W POLSKIM PRZEKEADZIE I
i g Hymnis Dziewczyna o imieniu Hymnis
: 1 Hypoboiimaeﬁ;“Aes;"-!;ag;:; : -Zamienidnjf Eschinus ]
' o 1 Hypobolimagus Chaerestratus Zamiana, czyli Cherestratus
. 6 Hypobol imgeus rastraria | Zamiana albo o pracy na roli
8 Hypobolimaeus sive subditivos Zamiana albo podrzutek
8 Imbrii - M@iowie z.Imbros -
3 Karine N Karyjka (byé mozc - Spiewaczka pogrzebowa)
> = _ S S
3 " Nauclerus . i(apitan statku
I 3 . Nothus Nicasio i Bekart Nikasio - B
| S Obelostates lub Faenerator Lichwiarz
5 Pausimachus -__R_-J;.:jemca o - -
2 Philumena Narzeczona
20 Plocium Naszyjnik
1 " Polumeni Ludzie na sprzedaz
1 Portitor Tragérz -
2 Pr.ogamo_sm Przygotowania do élubu
o i ) Pugil Piedciarz
o R e iSenca s ]
1 Synaristosae Kobiety na uczcie {(albo Sniadanie)
4 Synephebi Raéwiesnicy -
3 Symcusu . Syrakuzanie
6 T Txtth;_ o - ~ Piastunka naduzywajaca wina
2 I Triumphus Tryumf
43 : ex inceritis fabulis z niédstalonych komedii B _ -

Tabela II. 12. Liczba zachowanych fragmentdw komedii Cecyliusza.

11. 1.9. Akwiliusz
(Aquitius)

Akwiliusz znany jest jako autor komedii Boeotia (Beotka), datowanej na lata 174-154 p.n.c.

Byt zapewne poetg, ktory tworzyl palliate w stylu Plautynskim, bowiem Akcjusz przypisywatl
mu kilka komedii Plauta, a z kolei Warron gotoéw byl uznad jego sztuke Boeotia wiasnie za utwor
Plauta.'2? Dzigki Gelliuszowi (3,3,5) zachowat sie, utrzymany w bardzo Plautynskiej formie, frag-

ment lamentu pasozyta (Boeot., {rg. I):

Ut illum di perdant, primus qui horas repperit
quique adeo primus statuit hic solarium,

qui mihi comminuit misero articulatim diem!
Nam unum me puero venter evat solarium,
multo omnium istorum optimum et verissimum:
ubivis monebat esse, nisi guom nil erat.

Nunc etiam quod est, non estur, nisi Solf libet.
Itaque adec iam oppletum oppidum est solariis,
maior pars populi fam aridi reptant fame.

Niechaj zginie ten, ktory wymyélit godziny

i plerwszy tu ustawil sloneczny chronometr,
podzielif dzien na czesci, ku mojej rozpaczy!

W dziecinstwie mdj zotadek byl dla mnie zegarem,
najdokiadniejszym spoéréd wszystkich chronometréw:
on wzywal do jedzenia, chyba ze go brakio.

A dzig, cho¢ pod dostatkiem, nie jesz, poki Slence
nie powie, Ze juz wolno. Pelno w krag zegarow,

wiec sporo wychudzonych snuje si¢ po miescie.

123 Informacje te przekazat Gelliusz (3,3,3; 3,3,9): Akcjusz miat wyrazi¢ taka opinig w wierszowanym utworze teore-

tyczno-literackim Didascalica.
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Cytowany fragment pozwala zrozumie¢, dlaczego widziano duze podobienstwo migdzy Akwi-
linszem a Plautem.

Ponadto zachowal sig jeszcze tylko jeden niepeiny wers, pochodzacy z tej samej komedii, trud-
no jednak nawet uchwycic jego sens (Boeot., frg. II):

Ubi primum accensus clamarat meridiem. .. Skoro tylke woZny sadowy oglosil potudnie. ..

Lo S
Mlw Hw. lw.
M Mt IR
280 260 240 220 200 180 160 140 120 100 80 60 40 20
| LIWIUSZ ANDRONIK
| NEWIUSZ
| PLAUT |
| ENNIUSZ |
TRABEA
ATYLIUSZ
LICYNIUSZ IMBREKS |
CECYLIUSZ STACJUSZ |
AKWILIUSZ |
JUWENCJUSZ
| Luscuusz z Lanuwium
| TERENGIUSZ |
| TURPILIUSZ ] FUNDANIUSZ |

Tabela T1. 2i. Przedstawiciele palliaty — Akwiliusz.

il. 1.10. Juwencjusz
(luventius)

Jedyne, co dzieki Festusowi (384—385 L) pozostato po tym komediopisarzu, to pied krétkich frag-
mentdw z nicustalonych komedii oraz jeden fragment ze sztuki Anagnorizomene (Rozpoznana). Wers
ten moze by¢ §wietnym przyktadem aliteracji (Anagn., frg. D:

Quod potes, sile, cela, occulta tege, tace, mussa, mane. Diatego, jesli mozesz, milcz, Laj, Lrzymaj
w tajemnicy, zakryj, zaslon, zachowaj.

p.n.e. a——
lhw. I w.
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. 1. Palliata / 1. 1.9. Akwiliusz — 11, 1.11. Luscjusz z Lanuwium

Nie sposob, niestety, wnioskowaé o fabule czy cechach stylu na podstawic tak niewielkich
urywkow.

1I. 1.11. Luscjusz z Lanuwium
{Luscius Lanuvinus)

CURRICULUM VITAE

Ironig losu jest, ze Luscjusz swojg doé¢ szczegblng stawg czy wreez ,nicsmicrtelnosd” zawdziecza
wielkiemu rywalowi, Terencjuszowi. Gdyby ci dwaj komediopisarze nie prowadzili zacigtej polemi-
ki literackiej, by¢ moze niewiele byémy dzis wiedzieli o Luscjuszu.

Pochodzit z Lanuwium, miasteczka lezacego w Lacjum, na potudnie od Rzymu. Zaczal wysta-
wia¢ swoje sztuki w czasach, gdy na scenic krolowal Cecyliusz, i tworzyl nadal, gdy w Rzymic po-
jawit sie Terencjusz. Réznica wicku 1 doswiadczenia musiala by¢ spora, Terencjusz (Heaut. 22)
bowiem nazywa go: malevolus vetus poeta (niezyczliwy stary poeta), ale nie wymienia jego imienia.
Dopiero gramatyk z IV w. n.e., Donat (De com. 1,41, 43, 270; 2,350nn.), podaje, ze tym adwersarzem
byl Luscjusz.

Terencjusz i Luscjusz prowadzili zacigtg walke o sceng, ale nie byl to bynajmniej spor o princi-
pia teatralne 1 zasady literackic, a raczej o uposazenie, jakie otrzymywal autor komedii i jego trupa
aktorow. Z cata pewnodcig obaj nalezeli do odrebnych, rywalizujacych ze soba zespoléw teatral-
nych. Zachowane prologi komedii Terencjusza wskazuja, ze to Luscjusz atakowal, a Terencjusz sie
bronit. Nie wolno jednak zapeminad, ze nie znamy zdania drugiej strony. Luscjusz jako gorgcy zwo-
lennik wiernego ttumaczenia greckich komedii wypominal swojemu rywalowi kontaminacje. Wia-
$ciwie zarzut byl o wiele powazniejszy, poniewaz Terencjusz (Eun. 23) zostal nazwany ztodziejem.
Oto Luscjusz bral udzial w prébic Terencjuszowej komedii Eunuchus i wowczas zobaczyl na scenie
postad pasozyta, ktéra wezesniej do swych sztuk wprowadzili juz Newiusz i Plaut. Luscjusz, mo-
wigc o kradziezy, nie mial bynajmniej na myéli plagiatu (problem ten az do kofica XVIII w. byt w li-
teraturze zupelnie nieznany), lecz zarzucal Terencjuszowi, Ze pobral wynagrodzenie z kasy panstwa
za sztuke, ktéra juz zostala zlatynizowana 1 w ten sposob dopuscil sie rzeczywistej kradziezy.

Luscjusz mial pretensje do Terencjusza takze o to, ze korzystat z pomocy swoich moznych pro-
tekroréw 1 nie mogl sie poszezyci¢ odpowiednim stazem w zawodzie. Prawdopodobnie Luscjusz
dlugo przygotowywal sie do pracy na scenie, a jako aktor na pewno nie miat (tak jak Terencjusz)

przyjaciél wérod nobiléw. 124
p.n.e. --—
Hl w. Iw. [ w, —|
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121 Zob. Swoboda (196%: 379 391).
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1. QUIS? — KTO? czyli przedstawiciele vdznych odmian komedii

TwoRrczosé

Cala wiedze o tworczodcl Lusgjusza zawdzigczamy Terencjuszowi, a w szczegblnosel polemicznym
prologom jego komedii.12> Na pewno zdanie Terencjusza o rywalu (Bun. 7):

ex Graecis bonis Latings fecit non honas. .. z dobrych greckich komedii tworzyl niedcbre facinskie...

nie jest zhyt obiektywne. Wierny, ze Luscjusz byl zwelennikiem przekiadu dostownego, ale zara-
zem wybieral sztuki z zywg akejg 1 galeria postaci charakterystycznych.

Znamy doéé szezegblowo treéé dwoch komedil Luscjusza. Phasma (Zjawa} to przerdbka sztuki Me-
nandra pod tym samym tytutem, a jedng z gldwnych rél grala dziewczyna uwazana za ducha (Teren-
cjusz, Bun. 9). W rzeczywistoécl byla ona cérkg kobiety, ktéra wychodzac penownie za maz, ukryla przed
swyrl nowym mezem fakt, ze posiada dziecko. Poniewaz spotykala sie z corka przez ukryvie przejscie
w écianie, syn migza bral dziewczyng za zjawe, ale gdy odkryt prawde, zakochal sie w niej i ozenil.

Druga komedia Luscjusza, Thesaurus (Skarb),125 przedstawia histori¢ pewnego miodzienica, ktéry po
smierci swego ojca roztrwonil majaick, a pole wraz z grobem ojca sprzedal staremu skapcowi. Zgednie
z proéhg nieboszezyka po dziesieciu latach od jego dmierci syn mial zlozyé ofiare w groboweu. Przy otwar-
ciu uczestniczyl rowniez nowy wiasciciel pola. Kiedy wewnatrz znaleziono skarb i list, skapiec stwierdzii,
ze nalezy si¢ wlasnie jemu, bo przecieZ grunt jest jego. Poniewaz obaj zupelnie nie mogli dojs¢ do poro-
zumieria, odwolali sie do sadu, gdzic jako pierwszy przemawial starzec. I ten wlasnie moment w sztuce
gtanowit dla Terencjusza argument, ze Luscjusz przerabia greckie sziuki na tacine, nie liczac si¢ z realia-
mi, bowiem zgodnie z rzymska zasadg pierwszy powinien przemawiac oskarzyciel, czyli w tym wypadku
micdzieniec. Terenciusz (Bun. 7) nazwal Luscjusza dobrym tlumaczem, bo wiernym, ale ziym poeta.

7 uwag Terencjusza (Phorm. 6-8) dowiadujemy sie takze o jakimé miodziencu z komedii Luscju-
sza, ktdrego ucickajaca przed psami lania blaga o pomoc tonem tragicznym, niepasujacym do ko-
medii. W innym miejscu Terencjusz zarzuca Luscjuszowl, ze przedstawia populus Romanus jako
gtupcéw, bo w scenach, gdzie biegnie niewolnik, tlum si¢ przed nim rozstgpuje, a przeciez nikt nie
powinien mie¢ respektu dla zwyklego stugi.127

Niemniej Luscjusz na pewno odnosit sukcesy, bo jakze by inaczej mozna wytlumaczy< kadliwg
uwage Terencjusza (Phorm. 9-11), Ze to dziekl aktorowi, a nie antorowi udalo sig ostatnia komedie
dogra¢ do konca. Wiemy, ze nie zawsze udawalo sie to Terencjuszowi, cho¢ miat do dyspozycji wy-
trawng trupe aktorska.

Wolkacjusz Sedigitus przyznal Luscjuszowi dalekie, bo dziewigte miejsce na lidcie dziesigciu
najlepszych tworcéw palliaty. 128

STAN ZACHOWANIA

Z vworczosci Luscjusza zachowalo sie niewiele. Znamy dwa tytuty: Phasma (Zjawa) i Thesawrus (Skarb),
a ponadtc komentarzom Donata i Terencjuszowi zawdzigczamy znajomosé tredal tych komedii.

Il. 1.12. Terencjusz
{Publius Terentius Afer)

CURRICULUM VITAE

Jedyna informacjg na temat zycia Terencjusza, ktora nie budzi zadnych watpliwosci, jest czas jego
dziatalnoéci w Rzymie.!?® Przypada on na lata 166-160 p.n.e. Terencjusz nie byl Rzymianinem,
przyby! do Wiecznego Miasta jako niewolnik, jednak nie - jak jego poprzednicy — jako jeniec wojen-
ny, lecz droga handlows. Prawdopodobnie urodzil si¢ miedzy I a IT wojng punicky, a wige nie mogt

125 nformacje o Lusciuszu mozna znalezé w prawie kazdym prologu; zob, Adelph. 1; Andr. 15; Fan. 9-10; Phorm, 1.

126 Tredé znamy z przekazu Donata (De cone. 1,271} i Terencjusza (Eun. 10 19). Zob. tez Goold {1970: 239).

127 7ob. Brozek (1960: §9-100).

128 7ab. rozdz. 1. 1., 5. 48.

123 Informacie o vciu | tworczodcd Terencjusza czerpiemy z kilku Zrédel: od Gelliusza, Sulpicjusza Apollinarisa i Dona-
ta. Dla nich padstawowym zrodiem byto dzielo Swetoniusza De viris dlustribus, z keodrego do dzig w catodcd zachowal sie wl-
ko szésty rozdziat: De grammaticis et rethoribus. Zyciorys Terencjusza (Vite Terentii), znajdujacy sie w zaginionym rozdziale De
poetis, przepisal Domat. Swetoniusz korzystal z wielu #rddel: z Porcjusza Licyniusza, Warrona, Santry, Neposa, Fencstelli
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1. 1. Palliata / 1I. 1.11. Luscjusz z Lanuwium — 11, 1.12. Terencjusz

znalez¢ sie w Rzymie jako ofiara konfliktu zbrojnego. Zapewne stal si¢ jednak jenicem w czasie wo-
jen Kartaginy z sgsiednimi Numidami, a pdzniej poprzez wymiane handlowa znalazl si¢ w Miescie.

Terencjusz Afer byl niewolnikiem Terencjusza Lukana,30 ktéry jednak potrafit docenié zdolno-
sci swego slugi i nie tylko go wyzwolil, ale takze pomégt zdoby¢ wyksztalcenie.'3! Od niego kome-
diopisarz przejal nazwisko rodowe (nomen gentile)'*? Terentius. Przydomek (cognomen) Afer (Afry-
kanczyk) sugeruje, ze poeta pochodzil z Afryki, méwilo si¢ o nim Cartagine natus (urodzony w Kar-
taginie).133 Najwiecej watpliwosci budzi imie (praenomen) Publius, poniewaz jest ono wynikiem ko-
niektury, a do czaséw Swetoniusza poeta wymieniany jest jedynie jako Terentius.

Tradycja przekazata wyidealizowany obraz autora, oparty na zatozeniu, ze umart miodo, co kaze
w nim widzie¢ pieknego, zgrabnego miodziefica o éniadej cerze, ktéra uzasadniataby przydomek Afer.

Anegdota antyczna zamieszczona przez Hieronima (Chron. 1838=179) wigze debiut Terencjusza
z osobg Cecyliusza Stacjusza. Podobno zanim edylowie przyjeli do wystawienia sztuke mlodego
i nikomu nieznanego poety, poprosili o opinie Cecyliusza. Terencjusz przyszedi do starego kome-
diopisarza, by przeczyta¢ mu swojg sztuke Andria, a poniewaz byl skromnie odziany, usiadl z bo-
ku. Gdy jednak Cecyliusz uslyszal pierwsza czeéé utworu, poprosit miodego autora blizej i stuchat
dalej z wielkim podziwem.

Swemu talentowi zawdzieczal Terencjusz takze przyjecie do grona filhellenow skupionych wo-
kot Scypiona Miodszego. Jednak przyjaZzi nobiléw stala sie powodem zarzutu wysunigtego przez
scenicznego rywala, Luscjusza z Lanuwium, ktory sugerowal, ze Terencjusz przy pisaniu komedii
korzystal z pomocy swych moznych przyjaciot.13* Znamy te zarzuty z odpowiedzi Terencjusza
w prologach komedii (Adelph.15-22; Heaut. 22-30). Wprawdzie nikt nie zostal wspomniany imiennie
- by¢ moze los Newiusza ciagle jeszcze dziatal odstraszajgco - ale i tak tradycja zwigzala posadze-
nie z osobami Gajusza Leliusza, zwanego Sapiens, Scypicna Afrykanskiege Mlodszego i Lucjusza
Furiusza, zwanego Filus. Prawdopodobnie plotka wzigla swoj poczatek stad, ze Porcjusz Licyniusz,
popierajacy wrogie Scypionom stronnictwo Mariusza, zarzucif Terencjuszowi niemoralne stesunki
z nobilami.13> Powodem takiego zachowania poety miata by¢ skrajna nedza. Zarzut ten z kilku

i Probusa. Chociaz prace Swetoniusza i jego poprzednikow zagingty, cytaty i uwagi na ich temat czynione przez poZniejszych
autordw, pozwalajg przedledzié, jak z biegiem czasu narastaly szczegdly biografii naszego komediopisarza.

Licmvius Porcrus M. TERENTIUS VARRD SANTRA P CornBLius NEPOS FEMESTELLA M. Varerius ProBus
(II/1 w. p.n.c.) (116-27 p.n.c.) (Iw. poe.) (59-24 p.n.e) (1 pol. Tw. ne) (30-105 n.e)
De poetis autor biogralii De viris illustribus Annales zyciorys dodany
Imagines S T do edycji kemedii
De actionibus scaeniels ————___ "'“-a._h_x i e
De comediis Plautinis i S = .
. . eV - —

G. SucToNius TRANQUILLUS
(okolo 65-120 n.e.)

De viris illustribus

- Y B
Au. GELLIUS SULPICIUS APOLLINARIS AELIUS DonaTus
(Il w. n.e.) (Il w. ne) {IV w. n.e.)
Noctes Atticae Feriochae tekst Swetoniusza

Auctarium Donati

130 Nie wiadomo deokiadnie, kim byt ow swiatly dominus, Zrodia bowiem odnotowuja aZ trzech mezczyzn @ tym imie-
niu. Pierwszy wymieniony jest u Donata (Vita Ter. 1}, drugi pejawial si¢ na monerach z Il w. p.n.e., o trzecim natomiast po-
wiada Pliniusz (WH 35,33,52), ze wieszal obrazy lub mozie racze] alisze zapowiadajace wystepy gladiatordéw. Poniewaz chro-
nologicznic wszystkie te trzy postacie zyly w pierwszej polowic I w. p.n.e., nie mozna wykluczy¢, ze owe informacje odno-
szg sie do jedne] osoby. Zob. Brozek (1960: 50-59).

131 {nformacja ta opiera si¢ na dedukcji: skoro Terencjusz mial talent i wyksztalcenie, czege dowodzg jego komedie, mu-
sial zdoby¢ wicdzg dostepna w Rzymie jedynie wolnym i majetnym obywatelom.

132 7ob, przyp. 6, 5. 51.

133 Fakt, ze Terencjusz urodzil sie w Kartaginie, nie musi oznaczaé, e powinien nosi¢ przydomek Poenulus (Punijczyk),
Rzymianie bowiem powszechnie nadawali imiona swoim niewolnikom od nazwy kraju, a nie miasta pochodzenia.

134 76b. rozdz. 1L 1.11.,, 5. 109,

135 7ob. Donat (Vita Ter. 2).
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1. QUIS? — KTO? czyli przedstawiciele voznych odmian komedn

Hustracja |1, 8. Portret lerencjusza trzymany przez postacie nlewolnikéw. Cod. Vat. 3868 (za: Kappelmacher).

wzgleddw wydaje sie bezpodstawny. Przede wszystkim Terencjusz nie byt biedakiem, posiadal dom
przy via Appia, ktdry odziedziczyla jego cérka, wydana zresztg za ma? za ckwitg, co nie zdarzafo sig
dzieciom ubogich rodzicéw. Ponadto nikt ze wspolczesnych, wyjgwszy owego Porcjusza Licyniusza,
nie kwestionowal czystosci abyczajéw Leliusza, Scypiona czy Furiusza.!?$ Pierwsza wzmianka
o tym, Zc to wladnie Scypion pisal zamiast Terencjusza, pojawila sig w mowie Gajusza Memmiusza
wygloszonej w 54 r. p.n.c. przed senatem, gdzie padic sformulowanie (Donat, Vita Ter. 4): ‘

B Afrtcanus, qui ¢ Terentio personaim mutuatus, guac Scypion, kidry pozyezyl od Terencjusza maske, pod je-
domi luserat ipse, nomine illius in scaenamn detnlic. go imienfern wprowadzit na scene to, co sam w domu
dla wlasne] zabawy napisal.

Tak wiec Luscjusz zarzucit Terencjuszowi korzystanic z pomocy nobilow, Porcjusz Licyniusz
z zupelnie innych powoddw wymienit Scypiona, a Memmiusz polgezyl te dwie informacje, by¢ mo-
ze dlatego, ze stawny fithellen przyjaznil sic z poctg i podobnic jak on parat sig literatura. Nepos
z kolei zanotowal te wypowiedz Memmiusza jako rzecz sprawdzona 1 w ten spos6b powstala plot-
ka o walpliwym autorstwie komedii Terencjusza.!37

Przy wystawianiu sztuk Terencjusz wspdlpracowal zawsze z aktorem i kierownikiem trupy te-
atralnej, Ambiwiuszem Turpionem; to on wczednle] takze Cecyliuszowi pomogt w zdobyciu sceny.
By¢ moze Ambiwiuszowi, ktory za swietnosci Terencjusza byl juz w podeszlym wieku, bardziej od-
powiadaly statariae i dlatego popieral autora komedii o wolnicjszym tempic akeji. Ambiwiusz tak-
ze wyglaszal prologi poprzedzajace sztuke.

W 160 r. p.n.e. Terenciusz zakoriczyl kariere poety scenicznego. Zrodia zgodnie podaja, ze zgi-
nal z dala od Rzymu, ale wymieniaja rézne powody jego $mierci. Najstarszym i najbardziej oszczed-
nym przekazem jest informacja Wolkacjusza Sedigitusa, ktory podaje, ze Terencjusz wsiadt na okret
i juz go wiecej nie ogladano. Celem wyprawy miala by¢ Grecja, komediopisarz bowiem zamierzal
znalez¢ tam nowe sztuki Menandra. Legenda glosi, Ze juz przetiumaczone na lacing kemedie wy-
stal statkiem do Rzymu, a kiedy okret wraz z ladunkiem zatonal, Terencjusz umart ze zgryzoty. '8
Podobnego zdania byl Warron, ktory twierdzil, Ze poeta zmart na morzu.13® Porcjusz Licyniusz
uwazal natomiast, iz Terencjusz, uciekajac przez posadzeniem o niemoralne stosunki ze Scypio-

136 Zob, Brozek (1960: 60-67).

137 Tuz Santra podawal w watpliwosd przekaz o pomocy nobildw przy pisaniu komedii. Nie dawali temu wiary takze Cy-
ceron {Ar. 7,3,10) 1 Kwintylian (10,1,99).

138 Zob, Donat (Vite Ter. 5).

139 Tamze.
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1. 1. Palliata / I 1.12. Terencjusz

nem, dotart do Arkadii i tam umarf.14? Tak wiec nie wiemy dokladnie, jak dtugo poeta byl poza
Rzymem ani kiedy zmart.

p.n.e. —-—
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Tabela D. 21, Przedstawiciele palliaty — Terencjusz,

Tworczosc

Terencjusz napisal szes¢ komedit 1 nigdy liczba ta nic byta kwestionowana.

| i .
 TERENGUSZA. N ORZEKEADZIE | TYTULGRECKI | AUTOR |
i Adelphoe Bracia Synapaothneskontes Difilos '
| Andria - Dziewczyna z Andros, Andryjka Perinthia + Andria | Menander n
! Eunuchus Bunuch Co!ax + .].'.T:m.uchtés _Mcnander

r ”fautontimm.'umen;)s Sam siebie karzacy, Samodrek (?)_._"_.__“__“ El(:ﬁandcr o N
j Hecyra - Swickra, Tesciowal?! Hehyra Apolibdéros z Kar.);.st-(_is-_.
: Phormio . Formion Epidikazomenos Apollodoros z Karystos

Tabela 11, 13. Szeuki Terencjusza wraz z ich polskimi tytulami i greckimi pierwowzorami.

Chronologia

Ustalenie chronologii sztuk Terencjusza nie nastrecza zbytnich trudnosci, znamy bowiem didaska-
lia, ktére dostarczajg danych na temat wystawienia utworu.142 Dzieki nim mozemy okresli¢ nie tyl-
ko kolejnosé komedii, ale dokladna date ich scenicznej realizacji.

Wystawienie komedii Hecyra (Swickra) zostato odnotowane trzykrotnie, poniewaz dopiero za
trzecim razem udalo sie przedstawienie dogra¢ do konca. Przyczyng bylo zachowanie widowni,
tak podnieconej majacymi nastapi¢ po przedstawieniu pokazami linoskoczkow (za pierwszym ra-
zem) i walkami gladiatoréw (za drugim razem), Ze nie pozwolono aktorom dokenczy¢ spekta-
klu. Poniewaz sztuka nie zostala wystawiona w caloscl, mozna ja bylo wprowadzi¢ na sceng ja-
ko nowsa.

140 Tymze, 2.

141 Tak zatytutowal swoj przeklad Micczyslaw Brozek, nalezy jednak podkresli¢, ze tytulows postacia w sztuce jest mat-
ka meza, a zatem $wiekra, nic tesciowa.

142 y\Wezysikie didaskalia (z wyjatkiem komedii Andrig) zachowaly sie w rgkopisie Rembiaskim {zob. s. 130) oraz w ko-
mentarzu Donata (z wyjatkiem Heautontimorumenos). Pewne wskazdwki chronoelogiczne znajdujg si¢ takze w prologach.
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IT. QUIS? - KTO? czyli przedstawiciele rdznych odmian komedii

TYTUL KCMEDIT ROK W;S;E{;TE\TILN[A Loy
Andria 166 Megalenses (kwiecmi“ef}]
}-r'e%r-:_f;égier\-vszy |az) 165 . Megalenses
Heautontimorumenos 163 ] Megalenses
Eunuchus I8 [ Megalenses
___Ef_lg?_‘_r_?_’t_iq_ ' 161 o Ronani (wrzesiei) B _
Adelphoe I 160. o funebres {uroczystosci pogrze_b_é;fé Emlllusza Paulusa)
ey (dn",g'i“;az) Tl & e :
“ Hecym {trzeci raz) 10 Romani -

Tabela [1. 14. Chronologia komedii Terencjusza.

Z chronoloegii sztuk Terencjusza wynike, ze komediopisarz zwykle tworzyl jedng komedie rocz-
nie. By¢ moze kiopoty z inscenizacjg sztuki Hecyra zniechecily autora na pewien czas, ale w nastep-
nych latach na scenie pojawiajg sie Eunuchus, Phormio 1 Adelphoe w odstepach zaledwie kilku miesie-
¢y, co moze oznaczad, ze Terencjusz pracowal nad nimi juz wczesnicj.

Klasyfikacja komedii

Komedie Terencjusza mozna dzieli¢ i klasyfikowad na rézne sposoby, przyjmujac za kryterium np.
kontaminacje (lub jej brak) albe pierwowzor grecki (Menandra lub innego komediopisarza). Jed-
nak z punktu widzenia realizacji sceniczne] najbardzie] przydatny jest podzial na staiariae 1 motoriae.

Donat opatrzyl kazdg komedie stosowng uwaga, okreélajacy rodzaj gry, jakiego wymaga. Sztu-
ka najbardziej ruchliwa, grana w calodct szybko 1 z werwg jest Phormio. Pozostate komedie Donat
uznal za mieszane (mixtae). Technika budowania akcji stosowana przez Terencjusza przeznaczala
dwa pierwsze akty na ekspozycje, stad czesto pierwsza czesé komedil jest wolna, rozgadana, wy-
pelniona dialogami, ktore majg wartesd glownie informacyjna. Dopiero nastepne trzy przynoszg re-
alizacje akcji urworu, dokenywana w szybko nastepujacych po scbie scenach, pelnych werwy i tem-
peramentu. 5tad trudnosdci w jednoznacznym zaklasyfikowaniu pozostalych komedii. Mozemu jed-
nak dostrzec roznice w tempie rozwoju akeji 1 gry scenicznej. Oto wykaz sztuk Terencjusza od naj-
szybszej do najwolniejszej wraz z komentarzem Donata:

Phormio - prope tota motoria (prawic w calosct szybka);

Lunuchus - ex magna parte motoria (w duiej czedcl szvbka);

Andria ~ maiore ex parte motoria (w wigkszdj czeda szybka);

Heautontimorumenas — maiore ex parte motoria {w wigkszoj czgdal szybka);

Adelphoe — mixta ex utrogue genere (statario et motorin), tamen maiore ex parte motoria (zmieszana z obu gatun-
kéw - wolnego i szybkiege — jednak w wigksze] czgdcl szybka);

Hecyra — mixta motoriis actibus ac statariis (mieszanina scen szybkich [ wolnych).

Przeglad komedii

Adeiphoe {Bracia)143

Tres¢ tej komedii stanowig klopoty rodzinne dwoch braci, a przede wszystkim problem wychowa-
nia miodziezy. Terencjusz kontrastowo zestawia bogatego Micjona, ktory zyje w miescie, i w libe-
ralny sposdb wychowuje adoptowanego syna, z jego bratem - oszczednym, biednym i Zyjagcym na
wsi Demeaszem, zwolennikiem surowych metod wychowawczych., Kazdy z braci ma pod swa
opieky jednego miodziefica, z tym zZe zardwno Ktesifon, jak i mieszkajacy u Micjona Eschinus sa
naturalnymi synami Demeasza. Ten, nie mogac wyzywic dwdijki dzieci, jedno oddal bratu do
adopgiji.

14} Imiona w streszezeniv zardwno te] komedii, jak i dwéch innych (Bunuchus 1 Hecyra) podano w wersji przyjetej w prze-
kiadach M. Brozka.
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. . na 1 - streczyciel prébuje odebra¢ swoja hetere Eschinusowi, ale

danego na wychowanie syna, ktére- przeszkadza mu w tym niewolnik Parmenon. Cod. Par. V 154 (za:

mu przybrany ojciec na wszystko po- Kappelmacher).

zwala. Demeasz wiasnie dowiedzial

si¢ 0 najnowszym wybryku Eschina: miodzieniec witamal sie do domu streczyciela i uprowadzit

stamtad hetere (1 2). Scena rozmowy Demeasza z Micjonem doskonale charakteryzuje obu bohate-

row, ujawniajac u Micjona poblazliwosdé, wyrozumiatose, tagodnosc i uprzejmoseé, u Demeasza zas

gniew, gwaltownosé, surowosC i autorytaryzm.

AxT 11, cho¢ rozgrywa sie w tej samej scenerii ulicy z dwoma domami, wprowadza nowe posta-
ci. Na scene wpada Eschinus wraz z niewolnikiem Parmenonem i uprowadzoeng hetera, a za nimi
streczyciel wygrazajacy i wzywajacy pomocy (11 1).

Mtodzieniec zdazyt juz bezpiecznie wprowadzi¢ dziewczyne do domu swego przybranego ojca,
Micjona, streczycielowi zad proponuje, by wzial od niego rekompensate i nie wszczynal awantur. Do
polubownego rozwiazania sprawy zachgca rajfura takze niewolnik Syrus (11 2). W tym samym czasie
od strony miasta nadchodzi Ktesifon. Z jego monologu widz dowiaduje sig, ze winien wdzigcznosé
bratu, ktéry w jakié szczegdlny sposdb mu si¢ przystuzyt (11 3). Ciekawosé publicznosci wkrotce zo-
staje zaspokojona, na scene wychodzi bowiem Eschinus i oznajmia bratu, ze jego ukochana czeka
juz w domu (1l 4). Siaje si¢ jasne, ze Eschinus porwal hetere nie dla siebie, ale dla Ktesifona. Miody
cztowiek, panicznie bojac sie ojca, wolat nawet porzuci¢ dom i ojczyzne, niz przyznaé sie do uczu-
cia. Teraz jednak uszczedliwiony szybko znika w domu, a Eschinus wraz z niewolnikiem udaje sie
do miasta, by wyplaci¢ streczycielowi obiecang rekompensate za porwang dziewczyng.

Ak III przynosi nowy watek komedii. Z domu sasiadujgcego z domem Micjona wychodzi ma-
trona ze stuzaca. Kobieta poleca niewelnicy sprowadzié potozng do rodzacej corki. Z rozmowy wy-
nika, ze oczekuja przyjicia ojca niemowlecia, Eschina (III 1). Jakiez wigc jest ich zdziwienie, gdy od
wlasnego niewolnika Gety, éwiadka porwania hetery, dowiaduja si¢ o calym zdarzeniu. Nie watpia
juz o jawncj zdradzie miodzienica (Il 2). Matrona postanawia poradzi¢ sie w tej sprawie swego
krewnego, Hegiona, posyta wiec po niego Getg, a stuzgca po polozng, sama zad wraca do domu.
Tymczasem od stwrony miasta nadchodzi bardzo zmartwiony Demeasz, ustyszal bowiem, ze takze
jego syn Kresifon jest wmieszany w awanture z hetera (Il 3). Postanawia zatem o wszystko wypy-
ta¢ nadchodzacego Syrusa. Niewolnik, nie widzac Demeasza, opowiada swym towarzyszom o tyi,
jak Micjon, dowiedziawszy sig¢ o porwaniu dziewczyny, pochwalil syna i jeszcze sam zaoferowal
pieniadze dla streczycicla. Podstuchujgcego Demeasza ta relacja wprawia w gniew, poniewaz on
sam na takie szalenstwa by nie pozwolil. Syrus, widzac rozsierdzonego Demeasza, postanawia za-
bawic si¢ jego kosztem. Opowiada mu wiec o rzekomym oburzeniu Ktesifona na postgpowanie bra-
ta, czym wzbudza prawdziwy zachwyt i tkliwosé starego. Ta pyszna scena peina jest subtelnego hu-
moru i ironii. W koticu Syrus, chcac sie pozbyé¢ rozmdéwcey, oswiadcza, ze Kresifon wrécil na wies
i czeka na ojca w domu. Zgodnie z przypuszczeniem niewolnika Demeasz zamierza takze opuscic
miasto, ale kiedy widzi nadchodzacego Hegiona, postanawia zamienic z nim jeszcze kilka stow. Do-
wiaduje si¢ od niego, ze Eschinus ma zobowiazania wobec sasiadki — wolno uredzonej dziewczy-
ny, ktéra wlasnie rodzi jego dziecko. Eschinus nie ma zatem prawa wigzaé sie z hetera, ktorg — jak
sadzi Hegion - porwat dla siebie (Ill 4). Demeasz, styszac te nowing, porzuca mysl o powrocie na
wieé i udaje sie do miasta w poszukiwaniu Micjona. Za nim w tym samym celu podaza Hegion.

AkT IV rozpoczyna zabawna scena: Kresifon, przerazony, Ze ojciec stale pojawia si¢ w poblizu
domu, radzi sie Syrusa, jak unikna¢ niebezpieczeristwa (1v 1). Tymczasem znéw nadchodzi Deme-
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asz, niewolnik kaze wiec miodziencowi schowad si¢ w domu i przystuchiwad praktycznemu zasto-
sowaniu rad, ktére przed chwilg otrzymal. Stary jest bardzo zmartwiony, nie tylko bowiem nie zna-
lazt brata, ale jeszcze od jednego ze swych wiejskich pracownikéw dowiedzial sie, ze Ktesifon nie
dotart do domu. Tymczasem Syrus skarzy sie przed nim, ze zostal powaznie pobity przez Ktesifona
za udzial w porwaniu hetery. Demeasz na wiesé o oburzeniu, jakie czyn ten wzbudzit w jego synu,
rozkleit si¢ jak dziecko (1vV 2). Ponicwaz w dalszym ciggu chee rozmowic sie z bratem, Syrus wysyla
go na wedrowke po miesdcie, zawile opisujac marszrute pod nieistniejgcy adres. Chwile po odejsciu
Demeasza nadchodzi Micjon w towarzystwie Hegiona, ktéremu juz wszystko zdazyt wytlumaczyd
i teraz zapewnia, ze Eschinus krzywde naprawi (IV 3). Obaj udaja sie do rodzacej dziewczyny. Tym-
czasem zjawia sie Eschinus zmartwiony tym, ze — jak mu powicdziala stuzaca - podejrzewa si¢ go
o romans z heterg (IV 4). Postanawia, nie zwlekajac, udad sie do swej dziewczyny, w drzwiach jed-
nak wpada na przybranego ojca. Ten, checac wybadad uczucia syna, opowiada mu o rzckomo plano-
wanym malzeistwic dziewczyny z jakims$ krewnym z Miletu (IV 5). Zrozpaczony Eschinus zdradza
swe uczucia ojcu, ktéry gani go za tak dlugie trzymanie wszystkiego w tajemnicy. Ostatecznic jed-
nak zadowolony z obrotu sprawy czyni przygotowania do wesela. Tymczasem od strony miasta nad-
chodzi Demeasz zmeczony dlugg i bezowoceng wedrdwka w poszukiwaniu brata (IV 6). Gdy jednak
spotyka go przed domem, czuje zndw sile 1 energie, totez zaczyna z oburzenicm mowié o skutkach
metod wychowawczych Micjona (1v 7). Bardzo sie przy tym dziwi, gdy Micjon ze spokojem odpo-
wiada na peine gniewu uwagi o heterze i uwiedzionej obywatelskiej corce. Demeasza nie uspokaja
nawet wiadomosé o przygotowaniach do $lubu, bo przeciez zona nie wniesie posagu.

AKT V rozpoczyna zabawna scena, w ktorej Syrus nie kryje, ze zakosztowat wina, jadta i wywcza-
sOw, czym wprawia w jeszcze wigkszy gniew Demeasza, nieprzyzwyczajonego do takicj swobody
wérdd stuzby (v 1). Nagle jeden z niewolnikéw wola do Syrusa, ze Ktesifon prosi go do siebie, wigce
Demeasz, na prézno szukajacy przez caly dzien syna, wpada do domu (v 2). Gdy tylko spostrzega
miodzienca w objeciach hetery, natychmiast oburzony wybiega na ulice. Widzac Micjona, zaczyna
mu robi¢ wyrzuty, Ze deprawuje Kresifona (V 3). Spokéj Micjona, jego wyrozumiatosé i pogoda ro-
big jednak wrazenie na Demeaszu, ktdry najbardziej zazdrodci bratu, ze obaj mlodziefcy darza go
szczerg sympatig. Sam postanawia wigc zmienié sposdb bycia 1 zaskarbié sobie milosc syndw (V 4).
Nauke uprzejmosci zaczyna prakiykowad najpierw na Syrusie (V 5), potem na Gecie (V 6), wreszcie
na Eschinie, ktoremu radzi zburzyé mur dzielacy domy, by tatwiej przeprowadzi¢ panne mlodg (v 7).
Uprzejmosci wysdwiadczane przez Demeasza pociggaja za soba konsekwencje, kiare spadnag na Mi-
cjona. Demeasz zacheca, wreez zmusza brata, do poslubienia matki panny miodej, poniewaz jest
osobg samotng 1 bez opieki, a ponadto naklania do oddania ziemi biednemu krewniakowi, Hegiono-
wi (V 8). Kiedy na sceng wchodzi Syrus z wiadomoscia, ze mur zostal juz zburzony, co — dodajmy -
réwniez odbyto sig na koszt Micjona, Demeasz postuluje, by tak wiernemu studze darcwad wolnosc
i wyzwolié takze jego towarzyszke (V 9). W ferworze rozdawanych beneficjéw Demeasz pozwala
Ktesifonowi zatrzymaé ukochang dziewczyne, co wszystkim sprawia ogromna radosé.

Powszechnie uwaza sig, ze komedia roztrzasajaca problem wychowania mlodziezy jest sztuka
z kluczem. Pod postacig Demeasza kryje si¢ Katon Starszy i jego surowy styl Zycia, Micjon nato-
miast jest uosobieniem wielkamiejskiej oglady i liberalnego modelu wychowania, jaki cechowal
krag filhellenow. Terencjusz nie daje prostej recepty: Micjon wprawdzie cieszy si¢ sympatig synéw,
ale Demeasz na koncu udowadnia, ze aby jg uzyskad, wystarczy by¢ hojnym i pobtazliwym. Z dru-
giej strony Demeasz, tryumfujgcy w ostatniej scenie, przez cala komedie jest obicktem zartow
i drwin, a jego styl wychowania okazuje sie nieskuteczny.

Sztuki tej nie mozna zaliczy< do farsy, ktdrej zadanie zwykle sprowadza si¢ do rozrywki. Podej-
muje niezmicnnie aktualny problem, a poszczegdlne sceny odznaczajg si¢ wyrafinowanym humo-
rem i misterng kompozycja. Niezwykle zabawny jest Demeasz — caly czas wybiera sig na wie$ i ni-
gdy nie moze tam dojs¢, bo ktos lub cod ciggle go zatrzymuje; nieustannie poszukuje to Ktesifona,
to swego brata Micjona, co podsuwa Syrusowi pomysl wyslania go na wedréwke w nieznane. Za$
po metamorfozie w uprzejmego i dobrodusznego czlowieka wywoluje uémiech widza, gdy hojnie
obdarowuje wszystkich nie ze swej kieszeni.

Andria (Dziewczyna z Andros)

Komedia ta jest najstarszym utworem w dorobku Terencjusza (166 r. p.n.e.). Tre$¢ jej stanowia pe-
rypetie zwidzane z matzenstwem kojarzonym przez dwie sasiadujgce ze soba rodziny. Bohaterami
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sg dwaj mlodziency uwikiani w milo$¢ do dwéch dziewczal. Podwojentu pary kochankow towarzy-
szy oczywidcie zdublowanie innych postaci, np. ojcow.

AKT I otwiera scena pochodu niewolnikéw niosgcych zapasy zywnodci na wesele (I 1}, Za nimi
kroczy ojciec przysziego pana miodego, Simor, wraz ze swym wyzwolencem i kucharzem w jednej
osobie, Sozja. Ich rozmowa ma charakter ekspozycyjny. Widz dowiaduje sig, ze planowano wpraw-
dzie matzenstwo syna Simona, Paml(ila, z corka sasiada Chremesa, Filumeng, ale podczas pogrze-
bu jednej z heter okazalo sie, ze mlodzieniec kocha wychowanice zmarlej, niejakg Glycerium, kté-
ra pochodzi z Andros (stad tytul). W tej sytuacji sgsiad zerwal zareczyny, Simon jednak nie ma
pewnosci, ze jego syn zwigzal si¢ z hetera, dlatego czyni przygotowania do wesela, ktdre traktuje
jako rodzaj proby: chee sie przekonaé, czy pogloski o romansie jego syna z Glycerium sg prawdzi-
we. Uwierzy w nie dopiero wowcezas, gdy Pamlil bedzie sie sprzeciwial malzenstwu z Filumeng. Si-
mon przykazuje Sozji, by nie wtajemniczal w intryge niewolnika Pamfila, Dawusa, ale bacznie go
obserwowat. Gdy na scenie pojawia sie wspomniany Dawus, Simon przestrzega go pod grozbg
chtosty, by nie wazyl si¢ przeciwdziala¢ malzenskim planom (I 2). Zaniepokojony Dawus rozwaza,
co powinien zrobié (I 3). Jego monolog jest dalszy czescig ekspozycji, publicznosé bowiem ma oka-
zje dowiedziel sie, ze Glycerium wlasnie oczekuje dziecka Pamfila, ktére ten chce uzna¢, zwlasz-
cza ze prawdopodobnie hetera jest wolno urodzong Atenkg. Dawus postanawia zatem uprzedzic
swego mlodego pana o zamiarach ojca. Tymczasem z domu Glycerium wybiega jej stuzaca, by spro-
wadzi¢ polozng, ale widzac nadchodzgcego Pamtfila, chowa sig, by posluchad, o czym bedzie méwic
(14). Miodzieniec jest zrozpaczony, poniewaz wiasnie dowiedzial si¢ od ojca, ze jeszcze dzis ma po-
$lubi¢ Filumenc (1 5). Stuzaca, styszac te hiobowa wiesc, wychodzi z ukrycia i przypomina Pamnfi-
lowi, ze Glycerium wiasnie rodzi jego dziecko, ale mledzieniec nie potrzebuje napomnien, bo ko-
cha hetere szczerze i chee by< je] wierny.

AkT II wprowadza do sztuki drugiego miodzienca i druga intryge. Okazuje sie, ze planowane
malzenstwo przerazifo nie tylko Pamfila, ale takze jego przyjaciela, Charinusa, ktéry kocha Filume-
ne i postanawia zrobi¢ wszystko, by jej nie straci¢. Dlatego wraz z niewolnikiem Birrig przychodzi do
Pamfila, a ten zapewnia go, ze nie pragnie Filumeny i zacheca przyjaciela, by domagat sig dziewczy-
ny dla siebie (II 1). Tymczasem od strony miasta nadchodzi Dawus, zmeczony bezowocnym szuka-
niem Pamfila, ale 1 szczedliwy, poniewaZz przynosi dobre wiedci, ktérymi natychmiast dzieli si¢ z mio-
dzieficami (Il 2). Jego podejrzenia wzbudzity skromne zakupy weselne i brak humoru u Simona. Po-
stanowil wiec sprawdzié stan przygotowan do élubu w domu panny mlodej i wowcezas sie przekenal,
ze zapowiedziane wesele jest jedynie podstepem ojca. Nowina ta uszczesliwia obu mlodziencow —
Charinus biegnie zjedna¢ sobie ojca Filumeny, by oddal mu corke za Zone, a Pamfil za radg Dawusa
postanawia nie sprzeciwiac si¢ malzenstwu, ktére jest tylko fikcjg i nie zagraza jego milosci (I 3).
Oswiadcza wigc nadchodzacemu ojcu, ze zgadza sie na wesele (11 4), czym zdumiewa nie tylko jego,
ale takze Birrie, ktérego Charinus zostawil z poleceniem sledzenia Pamfila (11 5). Niewolnik jest nie-
mile zaskoczony postawa mtodzienca i wéréd narzekan, ze nie mozna juz nikomu wierzy¢, udaje sie
do Charinusa, by donie$¢ mu o zdradzie przyjacicla. Dawus za$, chcac poméde w intrydze swojemu
panu, przekonuje Simona, ze jego syn chetnie ozeni sie z Filumeng, a martwi sie wylacznie o to, ze
wesele bedzie zbyt skromne, by mégh na nie zaprosic wszystkich swoich przyjaciol.

Axr 1l otwicra wejscie stuzqcej, ktéra wraca do Glycerium, prowadzac potozng (111 1). Rozma-
wiaja o bliskim porodzie hetery i o postawie Pamfila pragnacego uznac dziecko za swoje. Przystu-
chujacy sie rozmowie Dawus drzy, Ze stojacy obok niego Simon odkryje intryge. Stary jednak my-
§li, ze to wiagnie historia z porodem jest podstepem uknutym przez niewoclnika, aby przeszkodzié
matzefistwu, a okrzyki bélu, jakie wydaje Glycerium, maja tylko uwiarygodnié calg sytuacje (III 2).
Dawus z radoscig podchwytuje ten pomyst i nawet wyznaje Simonowi, Ze polozna przyniosia skry-
cie jakie§ dziecko, a hetera zapewne zechce podrzuci¢ je Pamfilowi na progu, by przeszkodzi¢ mat-
Zenstwu. Tymczasem zjawia sig Chremes zaniepokojony plotkami ¢ $lubie swej cérki z Pamfilem
(111 3). Simon wyjaénia mu, ze syn rzucil hetere i gorgco pragnie maizenstwa z Filumena. Poniewaz
Chremes ma jeszcze watpliwosci, wzywaja Dawusa, by poswiadczyt slowa Simona, co ostatecznie
przekonuje ojca panny miodej i zgadza si¢ on na wesele (1l 4). Intryga Dawusa doprowadzila za-
tem do punktu wyjscia: znowu nad miodziericemn wisi grozba niechcianego $lubu. Pamfil, dowie-
dziawszy si¢ o tym od ojca, wybiega z domu rozgniewany i wyrzuca scbie, ze postuchat rady Da-
wusa, ale niewolnik obiecuje wszystko naprawic (111 5).

Axr IV dodatkowo komplikuje sytuacje Pamfila, z miasta bowiem powraca Charinus rozzalony
na przyjaciela, ze wobec niego wyrzekal sig¢ Filumeny, a potem ojcu obiecal malzefistwo z nig (v 1).
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Pamfil ttumaczy, ze wszystko jest nieporozumieniem, za ktére odpowiedzialnoéé ponosi Dawus.
Zapewnia jednak, ze w dalszym ciggu nie jest zainteresowany Filumena, po czym wzywany do Gly-
cerium zostawia przyjaciela z niewolnikiem (IV 2). Dawus przyrzeka zapobiec nieszcze$ciom i za-
leca Charinusowi 1§¢ do domu i tam czeka¢ na wiadomosé. Pozbywszy sie mlodzienca, wehodzi do
domu Glycerium i wynosi stamtad noworodka, a nastepnie nakazuje stuzgcej potozy¢ go na progu
domu Simona (IV 3). Thumaczy, ze nie chce tego zrobi¢ osobiscie, bo wtedy nie mégltby zlozyé przy-
siegl, iz to nie on podrzucii dziecko. Stuzgca wypelnia rozkaz Dawusa i w tej samej chwili nadcho-
dzi ojciec Filumeny (1v 4). Widzac niemowle na progu, pyta o jego pochodzenie i szybko dowiadu-
je sie, ze to syn Pamfila i hetery, ktora jest - jak twierdza — obywatelska cérka, a zatem ojciec dziec-
ka zgoednie z prawem bedzie si¢ musial z nig oZenié. W tej sytuacji Chremes udaje si¢ do Simona,
ale juz nie w sprawie Slubu Filumeny. Na sceng zad wkracza przybysz z Andros, ktéry szuka domu
zmarlej hetery (IvV 5). Stuzaca i Dawus prowadza go do Glycerium.

AKT V rozpoczyna Simon. Przekonuje ojca Filumeny, ze historia z podrzuconym niemowleciem
jest jedynie podstepem hetery, o czym moze zaswiadczy¢ Dawus (v 1). Jak na zawolanie niewolnik
wychodzi z domu Glycerium i informuje, ze Pamfil jest w $rodku (V 2). Ma takze zamiar opowie-
dzieé nowiny dotyczace przybysza z Andros, ale Simena tak rozgniewaly kolejne — jak mu sie wy-
daje — klamstwa Dawusa, ze kaze go zwigzad i trzymaé pod strazg. Wywoluje tez z domu Glyce-
rium swego syna i nie szczedzi mu gorzkich wymdéwek (V 3). Zanim Pamfil zdotal opowiedzieé oj-
cu o przybyszu z Andros, ten sam wychodzi (v 4). Ojciec Filumeny rozpoznaje w nim swego daw-
nego znajomego, ale Simon jest przekonany, ze to kto$ podstawiony przez Dawusa po to, by unie-
mozliwi¢ zaplanowane malzenstwo Pamfila. Zmienia zdanie dopiero wtedy, gdy przybysz zadwiad-
cza, ze Glycerium jest nie tylko wolno urodzong dziewczyna, ale cérkg samego Chremesa. W tej sy-
tuacji Simon kaze uwolni¢ Dawusa i przeniesé¢ Glycerium do swego domu. Charinus, ktéry wlasnie
nadszedl, nie posiada sig z radodci i prosi Pamfila, by wstawil sie za nim u teécia i wyjednat dla nie-
go zgode na malzenistwo z Filumena (v 5). Widzowie jednak tej sceny juz nie zobaczg, bo zargczy-
ny - jak méwi Dawus — odbeda sig w domu.

Komedia ta przypomina raczej tragedie, a szczedliwe zakonczenie zawdziecza niespodziewanemu
przypadkowi, ktéry w palliacie odgrywat zawsze znaczaca role. W perypetie milesne Pamfila zosta-
la wpleciona intryga dotyczaca drugiego mlodzienca, ale cho¢ dzigki temu na scenie widzimy jesz-
cze jedng parg kochankéw, nie ma watpliwoéci, ze glownym bohaterem jest Pamfil. W komedii po-
jawia sie takze posta kucharza, wykorzystywana w palliacie jako typ o duzej vis comica, Terencjusz
jednak zupelnie nie korzysta z tej konwencji: jego Sozja to tzw. persona protatica' ** i na scene wy-
chodzi tylko raz. Na szczegdlng uwage zastuguje jezyk komedii, jak zawsze peten sentencji i zlo-

tych mysli, ktore wypowiada takze niewolnik.
Eunuchus (Eunuch)

Komedia ta, zaliczana do szybkich i ruchliwych, uwazana jest za najlepszy utwér Terencjusza. Po-
dobnie jak w innych sztukach mamy tutaj podwéjna intryge osnuta wokdl dwdéch par kochankéw.
Jedna z gldwnych postaci, hetera Taida, pragnie wydosta¢ od zotnierza Pamfile - dziewczyne, z kto-
ra sig razem wychowywala 1 ktérg uwazala za siostrg. Los jednak je rozdzielil. Po smierci matki za-
chlanny wuj sprzedal Pamfilg: trafila w rece dawnego kochanka Taidy, Zotnierza. Prawdopodobnie
dziewczyna jest wolno urodzong Atenka. Taida zatem zamierza tak podejéé zolnierza, by ofiarowat
jej Pamfile w prezencie, a nastepnie chce odnalez¢ jej rodzing i w ten sposdb zapewnic sobie
wdziecznoéé oraz opieke moznych obywateli. Zolnierz jednak ma watpliwosci, czy spetni¢ prosbe
hetery, ostatnio bowiem zwiazala si¢ z pewnym mlodziencem o imieniu Fedria, ktéry wlasnie za-
mierza jej ofiarowa¢ eunucha (stad tytul) i Murzynke. Perypetie zwigzane z obu tymi darami sg tre-
§cig utworl.

Akt I rozpoczyna lament zrozpaczonego Fedrii: hetera kazata mu na kilka dni usunaé sie z mia-
sta na wies, by nie wzbudzal zazdrosci zolnierza. Usidlony przez Taide mlodzieniec podejrzewa ko-
chanke o zdrade i zastanawia sig, czy rzeczywiécie powinien tak fatwo ulegaé jej prosbom. Jego
wierny niewolnik, Parmenon, radzi mu postuszenstwo, bo sprzeciw moze go potem drogo koszto-
waé (I 1). Tymczasem na scenie pojawia si¢ Taida, pelna wyrzutéw sumienia, ze poprzedniege dnia

14 Osoba, kt6ra ma za zadanie wprowadzié widza w akcje i uwiarygodni¢ ekspozycje, czyniac z monologu dialog.
W dalszej czesci juz nie wystepuje.

118



1L 1. Palliata / 11. 1.12. Terencjusz

nie wpuscita Fedrii do domu (I 2). Przedstawia mlodziencowi powody takiego postepowania, co
stanowi ekspozycje sztuki. Taida wyjasnia, iz jedli zolnierz bedzie podejrzewal, Ze ona go nie ko-
cha, to nie da jej Pamfili. Fedria jednak nie wierzy ttumaczeniom hetery i czuje si¢ oszukany,
zwlaszcza Ze na jej prosbe zakupil wiasnie cunucha i Murzynke. W koncu jednak ulega jej namo-
wom i obiecuje spedzi¢ najblizsze dwa dni na wsi.

AxT Il otwiera scena, w ktorej Fedria zgodnie z przyrzeczeniem udaje sig na wie$, ale przed
opuszczeniem miasta przypomina Parmenonowi o dostarczeniu Taidzie podarunkéw — Murzynki
i eunucha (11 1). Tymczasem nadchodzi pasozyt Gnaton, nieodlgczny towarzysz zoinierza. To na je-
go polecenie prowadzi Pamfile do Taidy (11 2). W obszernym monologu przedstawia credo swej pro-
fesji, czym przypomina podobne typy komiczne ze sztuk Plauta. Podstuchujacy go Parmenon do-
wiaduje sie przy okazji, Ze hetera jest zaproszona do zolnierza na kolacje. Gnaton nie zdgzyl jesz-
cze znikngd, a juz od strony portu pojawia sie mlodszy brat Fedrii, Cherea, szukajacy jakiej$ dziew-
czyny (11 3). Z jego opisu wynika, Ze szuka Pamfili. Ujrzal dziewczyne w porcie 1 od razu pokochat,
ale idac za nig, zgubil jej slad. Parmenon informuje go, ze Pamfila jest juz w domu Taidy. Ponicwaz
niewolnik chce pomdc miodziencowi, podsuwa mu pomys! przebrania sig¢ za eunucha, by w ten
sposéb moégt dostad sie do domu hetery.

AxT 1Tl wprowadza na sceng zolnierza: w towarzystwie pasozyta przychodzi po Taide, by zabra¢
ja na uczte (I 1). Scena rozmowy ma ogromne walory humorystyczne, zolnierz bowiem przechwa-
la sie, a Gnaton mu w tym sekunduje. Jest to jeden z nielicznych fragmentdéw w komediach Teren-
cjusza, ktory nie pelni funkcji dramatycznej, a jedynie komiczna. Kiedy przyczajony przy uchylo-
nych drzwiach Parmenon widzi, Ze Taida wybiera si¢ z Zolnierzem na uczte, wyprowadza eunucha
i Murzynke, aby tymi darami przypomnie¢ heterze o Fedrii (111 2). Nie trzeba dodawac¢, ze pod po-
staciag eunucha ukrywa sie Cherea, a wyglada tak pieknie, iz pasozyt z zolierzem wpadajg w za-
chwyt. Posuniecie Parmenona nie burzy jednak poprzednich planéw i hetera udaje si¢ na przygo-
towang dla niej biesiade. Tymczasem od strony wsi nadchodzi Chremes, ktory — jak przypuszcza
Taida - jest bratem Pamfili (II 3). Z jego monologu wynika, Ze odbyl juz jedng rozmowe z Taidg na
temat szczegdlow dotyczgcych jego rodu, ale nie domyéla sig, o co heterze chodzilo, i podejrzewa
jg raczej o prébe usidienia i przejecia jego majatku. Poniewaz Taidy nie ma w domu, stuzaca pro-
wadzi go na uczte do zolnierza. Tymczasem na scenie pojawia sie Antyfon szukajacy swego przyja-
ciela Cherei, poniewaz mial on przygotowac przyjecie, ale nagle gdzie$ zniknal (111 4). Jak na zawo-
tanie z domu Taidy wybiega szalejacy z radoéci Cherea, bo dzieki przebraniu za eunucha mégt zbli-
zy¢ si¢ do Pamlfili i zakosztowad z nig rozkoszy (111 5.

Teraz Cherca musi tylko zmienié¢ ubranie, aby uda¢ si¢ na zaplanowane przyjecie. Postanawia
to zrobi¢ w domu Antyfona.

AKT IV otwiera stuzaca, kitéra zaprowadzita Chremesa do Taidy ucztujacej wraz z Zoinierzem
(IV 1). Wracajac, opowiada o gniewie wojaka: uznal przyprowadzonegoe godcia za rywala. Sluza-
ca podejrzewa, ze biesiada skonczy si¢ awanturg, a sama hetera wroéci niebawem do domu. Tym-
czasem od strony wsi nadchodzi Fedria. Postanowil zawrécié do miasta i choéby z ukrycia obser-
wowaé dom Taidy (IV 2). W chwili, gdy '
zblizyt sie do drzwi jej domu, wybiegla ANTHHO
stamtad stuzaca z krzykiem, ze eunuch wy- i ,& ABVLESCENS
korzystal Pamfile (Iv 3). Fedria, nie rozu- R
miejac, jak taka rzecz mogla sig zdarzyc,
postanawia rozwikla¢ zagadke i w tym ce-
lu odchodzi do swego domu. Wyprowadza
stamtad prawdziwego, ale niewinnego eu-
nucha, zlorzeczac mu okropnie (IV 4). Ja-
kiez jest jednak jego zdziwienie, gdy stuza-
ca upiera sie, ze to nie ten. Poniewaz eu-
nuch ma na sobie szate Cherei, Fedria
szybko odkrywa, Ze sprawcg zametu w do-
mu Taidy musi by¢ jego brat. Dramatyczna
scena, kiedy mtodzieniec odkrywa prawde,
odznacza si¢ sporg doza komizmu, gdyz Tustracja II. 10. Komedia Terencjusza Eunuchus (Eunuchy),

przepytywany eunuch jest wyjatkowo t¢py ke 10, scena 5 - Antyfon spostrzega Chereg. Cod. Par.
i odpowiada monosylabami. Tymczasem  V 539 (za: Kappelmacher).
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zjawia sig Chremes, donoszac, ze uczta w domu zolnierza zakonczyla sig awanturg, tak jak to
przewidziata stuzaca (Iv 5). Zaraz tez nadchodzi Taida, niespokojna, Ze wobec takiego biegu rze-
czy wojak zechce jej cdebrac¢ Pamfile (IV 6). Aby temu zapobiec, wyjawia Chremesowi, ze dziew-
czyna jest jego siostrg, i prosi, by stanal w jej obronie. Miodzicniec jednak okazuje sie wyjatko-
wo tchorzliwy, co jest tym bardziej komiczne, ze zotnierz takze nie grzeszy odwaga. Taida i jej
stuzba zamykajg si¢ w domu jak w twierdzy, na czatach zag pozostaje Chremes. Wkrotce nad-
chodzi uzbrojony wojak, ktéry przygotowuje oblezenie, by wedrze¢ si¢ do domu hetery. Jednak
ady Chremes o$wiadcza, ze Pamfila jest wolno urodzong obywatclks i jego siostra, Zolnierz mu-
si ustgpic (IV 7).

AKT V rozpoczyna Sledztwo Taidy w sprawie rzekomego eunucha, ktéry okazal si¢ nadspodzie-
wanie sprawny (V 1). Nagle pojawia sie¢ Cherea, jeszcze w stroju cunucha, poniewaz dotychczas nie
udato mu si¢ przebraé¢ (v 2). Poczatkowo hetera czyni mu wyrzuty, wkrétee jednak wybacza i na-
wet obiecuje pomoc w uzyskaniu zgody na malzefstwo z Pamfilg. Jak na zawolanie nadchodzi
Chremes prowadzacy nianke, ktéra ma rozstrzygnac, czy dziewczyna mieszkajaca u Taidy jest jego
siostrg (V 3). Rozpoznanic nastgpujc wewngtrz domu. A tymczasem na scenie pojawia sie Parme-
non, ciekawy, jak potoczyly sie dalej losy ,eunucha”, ktoérego wprowadzil do domu Taidy (V 4). Je-
go monolog podstuchuje stuzgca hetery 1 chege ukarad Parmenona, ucicka sig do podstepu. Zaczy-
na glodno ubolewac nad Chereg. Wedlug jej siéw zostal on przytapany na goracym uczynku przez
Chremesa, brata Pamfili. Niewolnik zdaje sobie sprawe, jaka kara jest przewidziana za wykorzysta-
nie wolno urodzonej dziewczyny. Pragnac zatem ratowad micdziefica, opowiada nadchodzgcemu
wlasnie ojcu Cherei o konszachtach, jakie obaj jego synowie maja z heterami (v 5). Stary, rozgnie-
wany takg nowina, wpada do domu Taidy, by wreszcie wymierzy¢ jej sprawiedliwosé, co niebywa-
le cieszy niewolnika. Wtedy jednak sluzgca hetery wyjasnia Parmenonowi, ze to byl podstep i gdy-
by nie jego spowiedz, ojciec nigdy by si¢ nie dowiedzial o sprawkach Cherei i Fedrii (V 6). Niewol-
nik przeczuwa, jak mogg mu sie odwdzieczy¢ za takg przystuge obaj miodzieficy. Tymczasem od
strony miasta nadchodzi zolnierz wraz z pasozytem (v 7), a z domu Taidy wybiega Cherea, bezgra-
nicznie szezesliwy, poniewaz w Pamfili rozpoznano wolno urodzong Atenke, z ktorg bedzie mogt
sig ozeni¢ (V 8). Na koniec przychodzi Fedria takze majacy powody do radoéci, Taida bowiem od-
data sie pod opieke jego ojca, co w konsekwencji oznacza, ze uda mu si¢ unikngé awantury z po-
wodu mifosci do hetery (v 9). Jedynie Zelnierz jest zmartwiony, ale dzieki podrednictwu pasozyta
zawiera spolke z Fedria: on bedzie utrzymywal Taide, a mlodzieniec cieszyl si¢ jej mifoscig. Wszyst-
ko to dzigki sprytnemu pieczeniarzowi Gnatonowi, ktory wie, ze zolnierz jest na tyle glupi, by zgo-
dzi¢ si¢ na taki ukiad.

Komedia ta najbardziej przypomina typowe palliaty, przede wszystkim z powodu dwdch postaci —
zolnierza i pasozyta. To one nadajg sztuce charakter farsowy, zwlaszcza w scenie szturmu na dom
heter. Ponadto pojawia sie motyw przebrania, bardzo chetnie wykorzystywany w komediach Plau-
ta. Tutaj dodatkowo kostium wprowadza element gry zwiazany ze ,.zmiang plci”, co z kolei prowa-
dzi do sytuacji z pozoru nielogicznej, ale odznaczajgcej sie duzg vis comica. Szybko rozwijajgca sie
intryga i niezwykle tempo akcji byly zapewne przyczyna wielkiego sukcesu tej sztuki: widzowie za-
zgdali powtodrzenia spektaklu natychmiast po jego zakonczeniu.

Heautontimorumenos {Sam siebie karzgcy)

Komedia jest spleciona z dwéch prostych fabul. Przenikajac sie wzajemnie, tworzg one niezwy-
kle skomplikowang intryge. Fabula pierwsza przedstawia mlodzienca, ktéry zakochal sig w ubo-
giej dziewczynie, a poniewaz ojciec tego nie aprobowal, uciekl z domu i zaciggnatl si¢ do woj-
ska. Sztuka zaczyna si¢ w chwili, gdy chiopak wraca do ukochanej. Tymczasem dziewczyna na
skutek réznych zbiegdéw okolicznodci okazuje sie byé corka zamoznego sasiada, co usuwa wszel-
kie przeszkody do zawarcia maizenstwa. Bohaterem drugiej fabuly jest sasiad i jego syn rujnu-
jacy sie na zachianng hetere. Watki te zostaly polaczone intryga prowadzong przez sprytnego
niewolnika Syrusa; niezwykle komplikuje ona tres¢ sztuki. Nieco nietypowa jest sceneria, w ja-
kiej rozgrywa si¢ komedia: wprawdzie na scenie widac frontony dwdch domodw, ale miejscem
akcji jest wies.

AxT I orwiera scena ekspozycyjna: zdziwiony Chremes pyta swego nowego sasiada, Menedema,
o powody jego cigzkiej, wrecz niewolniczej pracy na roli {I 1).
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Okazuje sie, ze Menedem traktu-
je to jako rodzaj kary dla siebie (stad
tytul) za surowos¢ wobec syna, ktory
zakochal sie w ubogiej dziewczynie,
ale zauwazywszy niezadowolenie oj-
ca, zaciggnal sie polajemnie do woj-
ska. Qjciec tak bardzo zapamietuje
si¢ w pokucie, ze odrzuca nawet za-
proszenie sasiada na uroczystosc
Dionizjow. Tymczasem potajemnie
wraca syn Menedema, Klinia, a po-
niewaz zamierza spotkaé sie z uko-
chang, zatrzymuje si¢ u Chremesa,
z ktorego synem, Klitifonem, pozo-  lHustracja Il. 11. Komedia Terencjusza Heautontimorumenos (Sam sie-
staje w zazyle] przyjazni. Powrét bie karzgey), alﬁt 1, scena 1 — Menedem jako rolnik rozmawia z Chre-
mesem. A. Ditrer, drzeworyt (za: Kappelmacher).

miodzienca staje sig dla Chremesa
pretekstem, by udzieli¢ swojemu sy-
nowi nauk, jakie powinny by¢ stosunki pomigdzy synami a ojcami, oraz przypomnied, ze surowosc
w wychowaniu moze wyjé¢ miodym ludziom tylke na dobre (I2). Zblizajg si¢ jednak Dionizje i ca-
ly dom Chremesa przygotowuje si¢ do uroczystosci.

AKT [T ma rowniez charakter ekspozycyjny 1 wprowadza na scene pozostale dramatis personae.
Otwiera go monolog Klitifona komentujacego uwagi ojca (1 1). Miody czlowick z gorycza zauwaza,
ze Chremes w miodosci wcale nie byt lepszy od niego. Z wypowiedzi Klitifena publiczno$¢ dowia-
duje si¢ o jego kiopotach z zuchwala, rozrzutng i wymagajacg heters, ktérej oddat serce. Rozmyéla-
nia przerywa Klinia: z niecierpliwoscia wyglada powrotu niewolnikéw wystanych po jego ukocha-
na, Antyfilg (If 2). Kiedy wreszcie nadchodza, z ich rozmowy wynika, ze jakas panna niezwykle sie
wzbogacila dzigki temu, zZe zostala heterg (I 3). Poczatkowo Klinia bardzo si¢ zmartwil, myélat bo-
wiem, ze chodzi o jego Antyfile, ale sprawa natychmiast si¢ wyjasnia — mdéwiono o kochance Kliti-
fona, Bakchidzie, ktéra zreszta bez zgody pana takze zaprosili na uroczystosci Dionizjow. Aby jed-
nak Chremes niczego nie pedejrzewal, hetera ma uchodzi¢ za kochanke Klinii. Wiasnie nadchodzg
Bakchida i Antyfila (1l 4). Ta ostatnia takze bedzie uczestniczy¢ w $wiecie jako goé¢ matki Klitifona.
Bakchida w rozmowie przedstawia istote swego zawodu, nie ukrywajac jednak przed Antyfilg szcze-
rej zazdroéci, ze moze kocha¢ tylko jednego i by¢ mu wierng. Niewolnik Syrus ze strachu przed
Chremesem pospiesznie wpycha wszystkich do domu, gdzie czeka juz zastawiona uczta.

Axrt 1II nastepuje po pewnej przerwie: poprzednie sceny rozgrywaly si¢ wieczorem, noc boha-
terowie spedzili na wesotej zabawie, a o §wicie Chremes biegnie do Menedema, by go zawiadomi¢
o powrocie syna (III 1). Szczesliwy ojciec gotdw jest z radosci zrobi¢ wszystko dla swego odzyska-
nego chlopca, a juz z cala pewnoscig wyposazy¢ go materialnie, by brak pieniedzy znow nie stal sie
przyczyng porzucenia domu. Jego zapedy hamuje jednak Chremes, pouczajac, ze nie wolno wpadac
z jednej skrajnosci w druga. Jest przekonany, ze Klinia kocha si¢ w Bakchidzie, a na utrzymanie he-
tery potrzeba przeciez znacznej gotdwki, o czym mial okazje sam si¢ przekonad podczas Dionizjéw,
bo speiniajac zachcianki dziewczyny, prawie popadt w ruing. Przestrzega zatem, Ze zbytnia pobtaz-
liwoéé skioni miodziefca do trwonienia grosza, i radzi Menedemowi, by pozwalal jedynie jakby
podstepem wytudzaé od siebie drobne sumy. Syn pozostanie w przekonaniu, ze oszukal ojca, pod-
czas gdy ten swiadomie bedzie dawal mu potrzebne kwoty. Chremes obiecuje sasiadowi pomoc
i przyrzeka znalez¢ sposéb na to, by Klinia niby to podstepem dostat pienigdze od Menedema, co
- jak sgdzi - nie bedzie trudne, zwlaszcza Ze zauwazyl, iz niewolnicy knuja juz jaka$ intryge. Me-
nedem wdzieczny jest za rade i sentencjonalnie stwierdza, ze cztowiek lepie] widzi i ocenia cudze
sprawy niz swoje, co staje sie mottem catej komedii. Scena ta podszyta jest subtelng ironig, komicz-
nie bowiem brzmig uwagi o surowosci w ustach Chremesa, ktorego syn wydaje fortung na heterg.
W tym miejscu dotychczasowa komedia obyczajowa przeksztalca sig¢ w komedie intrygi. Na scenie
pojawia sie niewolnik Syrus, méwiac sam do siebie, Ze musi wymy$li¢ sposdb, by zdoby¢ pienig-
dze (lII 2). Styszacy te slowa Chremes mysli, ze chodzi o jakas sume dla Klinii, popiera zatem i za-
checa niewolnika, by wymyslit jaki$ podstep i pomdgt chiopcu; co wigeej oferuje wiasne ustugi
i udzial w intrydze. Biedny Syrus nie wie, czy jego pan méwi serio, czy kpi, a naiwny Chremes nie
przypuszcza, ze pomaga niewolnikowi wydoby¢ od siebie pieniadze na milostki wlasnego syna.
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Krétkowzrocznoéé Chremesa jest wprost zadziwiajaca. Kiedy, wszedlszy do domu, widzi Klitifona
zalecajacego sie do Bakchidy, wyciaga go na zewnatrz i udziela mu upomnienia, ze nie nalezy wcho-
dzi¢ w droge przyjacielowi i1 budzi¢ jego zazdrosci. Dobroduszny Chremes jest bowiem pewny, ze
Bakchida jest kochanka Klinii, i aby pozostawi¢ miodych samym sobie, wysyla Klitifona na diugi
spacer. Tymczasem Syrus ma juz gotowy plan wyludzenia pieniedzy. Pomyst opiera sie na zaloze-
niu, ze Antyfila przebywa u Bakchidy jako zastaw i trzeba heterze wyptacié pieniadze, by odzyskaé
dziewczyne. Chremes nie rozumie, dlaczego Menedem mialby wykupi¢ dziewczyne, a Syrus nie
zdazy mu tego powiedzieé, poniewaz scene przerywajg halasy zza drzwi (111 3).

AXT IV przynosi niespedziewane rozpoznanie, kiore jednak niezwykle komplikuje intryge
uvknuta przez Syrusa. W tej czesci komedii nastepuje szereg scen granych w niezwykle szybkim
tempie i powodujacych niebywale spigtrzenie nieporozumien. Rozpoczyna je zona Chremesa, kto-
ra przybiega z wiadomoécia, ze Antyfila jest ich dawno porzucong corka i na dowéd prawdziwosci
swych siéw ma pierscionek dolgczony niegdys do niemowlecia (Iv 1). Przystuchujacy sie temu Sy-
rus rozpacza, ze jego podstep, by zdoby¢ pieniadze dla Klitifona, nie ma szans powodzenia, teraz
bowiem sam fakt, ze Antyfila okazala sie wolno urodzona, wyzwolilby ja z wszelkich zaleznoéci od
Bakchidy (1v 2). W tej sytuacji Klinia nie ma powoddw, by dalej unikac ojca, a ten szybko sie dowie,
ze kochankg jego syna jest wlasnie Antyfila. Dlatego, gdy zjawia si¢ szczeéliwy Klinia, Syrus prosi
go, by przenoszgc sie z powrotem do ojca, zabral ze sobg takze Bakchide, gdyby ja bowiem zosta-
wil w domu Chremesa, ten zaraz domyslilby sie, ze to kochanka jego Klitifona (1v 3). Klinia obawia
sie, ze dalsze udawanie miloéci do Bakchidy zniweczy jego nadzieje na matzefistwe z Antyfilg. Nie-
wolnik jednak zapewnia, ze gra nie potrwa diuzej niz to niezbgdne dla zdobycia pieniedzy, i radzi
takze, by nie oklamywa¢ Menedema, tylko szczerze opowiedzie¢ mu o mitoéci do Antyfili. Modzie-
niec zgadza si¢ i zabiera ze sobg cate rozbawione towarzystwo (IV 4). Przy okazji hetera, zla, ze jesz-
cze nie dostala odpowiedniej kwoty, ponagla Syrusa i kaze nawet stuzacej sprowadzic zolnierza, sa-
dzac, ze widok bogatego rywala przyépieszy moment wyplacenia jej obiecanej sumy. Scena ta uka-
zuje w pelni interesownoéc i cynizm heter oraz metody ich dzialania. Syrus, obserwujgc caly orszak
Bakchidy wynoszacy sie z domu Chremesa, wzdycha, ze pozbycie sie wydatkow zwigzanych z gosz-
czeniem hetery bedzie jego pana drogo kosztowaé. Komizm tej sceny podkreéla jeszcze sam Chre-
mes, ktéry nie przypuszczajae, ze jest to czeéé sprytnego planu, wspéiczuje sgsiadowi, ze Bakchida
teraz przeniosta sig¢ do niego (IV 5). Syrus, pamietny grozb hetery, probuje wymysli¢ nastepny pod-
step, lym razem oparty na zalozeniu, ze Klinia chce si¢ ozeni¢ z Antyfilg. W tej sytuacji Chremes
jako ojciec dziewczyny powinien wyplaci¢ zaliczke na poczet posagu (oczywiscie bylby to w prze-
konaniu Chremesa pretekst, by Klinia otrzymal pieniadze na hetere, w rzeczywistosci zas suma tra-
fitaby do rak Klitifona). Staremu jednak nie podoba sie taka intryga, wobec czego Syrus powraca do
poprzedniego planu o zadluzeniu Antyfili u hetery. Chremes sie zgadza i zamierza wreczy¢ pienia-
dze Klitifonowi, sadzac, ze otrzyma je Klinia, by oplaci¢ swa hetere. I w istocie pieniadze te trafig
do rak hetery, ale po to, by oplaci¢ mitostki Klitifona, a Menedem z cala pewnoécig nie bedzie sic
kwapit z ich oddaniem. Syrus pamiegta, ze radzit Klinii przyzna¢ sie ojcu do milosci faczacej go z An-
tyfilg, powiadamia zatem Chremesa, ze takg wersje ustyszy od swego sgsiada, Menedema, i ze nie
powinien uwazac jej za prawde, bo to tylko pretekst, by zdoby¢ pienigdze. Jak na zawolanie Kliti-
fon wraca z przymusowego spaceru (IV 6), na ktéry wyslat go ojciec, by nie przeszkadzat przyjacie-
lowi w milostkach, i odbiera z rgk Chremesa umdwione pienigdze, po czym razem z niewolnikiem
udaje sie do Bakchidy, czyli do domu sgsiada (IV 7). Tymczasem wychodzi stamtgd Menedem. Po
szczerej rozmowie z synem zamierza prosi¢ sgsiada o reke jego corki, Antyfili (1v 8). Chremes jed-
nak jest pewien, ze to nowy plan Syrusa, wysmiewa wiec latwowiernos¢ Menedema, ktéry czuje sig
rozczarowany, poniewaz cieszyl sie na to maizenstwo. Obaj jednak umawiaja sie, by gra¢ intryge do
konca i dostarczy¢ Klinii pieniedzy. Z tym postanowieniem kazdy odchodzi do siebie.

AKT V rozpoczyna ponownie Menedem, ktéry w domu miat okazje zobaczyé¢, ze Klitifon za-
mknal sie z Bakchida, a Klinia patrzyl na to obojgtnie (V 1). Méwi o tym pojawiajgcemu sie wia-
énie na scenie Chremesowi. Ten dopiero teraz rozumie, jak sprytnie zostat oszukany. Menedem nie
moze sobie odmoéwié satysfakeji i pokpiwa z sasiada, ze tak latwo umial innym radzi¢. Obaj doche-
dzg do porozumienia w sprawie wescla Klinii z Antyfila, a poniewaz Chremes pragnie ukaraé syna
kiamce, postanawiaja rozglosic, ze dziewczyna w posagu dostanie cale mienie ojca z pominieciem
praw Klitifona do spadku, co oczywiscie nie jest prawdg. Takie rozwigzanie oznacza jednak, Ze Kli-
tifon moze sie uwazaé za podrzutka. Nastepne sceny stanowia probe wplyniecia na decyzje Chre-
mesa — najpierw blaga go o to Klitifon i Syrus (v 2), potem Zona (V 3, 4), a w koficu sam Menedem
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(v 5). Chremes daje sig wreszcie ublaga¢, ale stawia warunek, ze chlopak natychmiast si¢ ozeni
z corkg znajomego. Przebacza tez Syrusowi, ktory byl autorem calej intrygi.

Komedia ta, o niezwykle zawikianej [abule, zawiera pomysly przynajmniej na trzy sztuki: pierwszy
temat to historia porzucajacego dom syna, ktoérego milodc znajduje wreszcie szczesdliwe zakonicze-
nic dzieki rozpoznaniu w dziewczynie cérki sgsiada; drugi — oparty jest na iscie Plautynskiej intry-
dze, majacej na celu zdobycie pienigdzy na heterg; trzeci — wykorzystuje falszywa informacje, ze
Klitifon jest wydziedziczony przez ojca, a zatem moze uwaza¢ si¢ za podrzutka. W intrydze wyko-
rzystano do pewnegeo stopnia motyw qui pro gquo, nieporozumienia bowiem opieraja si¢ na prze-
$wiadczeniu, ze prawda jest klamstwem, a klamstwo prawda. Menedemowi syn wszystko szczerze
wyznaje, ale Chremes jest przekonany, ze to tylko czes¢ chytrego planu niewolnika i ze tylko on
wie, jak sie sprawy maja w istocie. Na szczegolng uwage zasluguje niezwykla wrecz dbalosc Teren-
cjusza o prawdopodobienstwo i psychologiczng wiarygodnosé wszystkich wydarzen. Na przykla-
dzie tej sztuki doskonale mozemy takze zaobserwowac odmienng niz u Plauta technike wprowa-
dzania osdb na sceng: Terencjusz czesto konczy akt zejéciem jakiej$ postaci 1 otwiera nastepny jej
penownym wejdciem, w jego sztukach nie ma wigc scen o charakterze czysto ludycznym, ktérych
zadaniem jest wypelnianie pauzy w akcji. Tytul komedii mozna rozumieé¢ znacznie szerzej niz tyl-
ko w odniesieniu do cigzkiej pracy Menedema na roli. W ironicznym sensie obejmuje on takze ca-
ta sceniczng aktywnodé Chremesa, ktéry robigc cokolwiek, $ciaga tym na siebie nieszczescia.

Hecyra {Swiekrai

Trescig tej komedii sa jak zawsze komplikacje rodzinne, tym razem zwigzane z pewna tajemnica,
dotyczgcg rodzgcego sie podczas trwania sztuki dziecka. Spodrod komedii Terencjusza ta najbar-
dziej zblizona jest do dramatu rodzinnego.'4®

AxT 1 w caloéci ma charakter ekspozycyjny. Otwiera go scena z udziatem personae protaticae.**
Stara streczycielka opowiada przybylej wlasnie do Aten heterze Filotis o zdradzie Pamfila, ktéry po-
rzucit Bakchide, by poslubié jakas wolno urodzong dziewczyne (1 1). Do rozmowy wlacza sie nie-
wolnik Parmenon i wyjasnia kobietom - a przy okazji takze widzom - przyczyny maizenstwa (I 2).

Jego pan, Laches, zmusil syna,
Pamfila, do slubu z cérka sgsiada,
miodzieniec jednak nie skonsumo-
wal malzeristwa, poniewaz ciagle ko-
chal si¢ w heterze Bakchidzie, choé
ona nie chciala sie juz wiecej z nim
spotykaé. W tej sytuacji skorzystal
z nadarzajgcej sie okazji i wyruszyl
w podréz, by przejac spadek zmarte-
go krewniaka. Tymczasem Swiezo
poslubiona zona przeniosia sie z po-
wrotem do rodzicdw i nie zgadzala
sie na wizyte tedciowej, gdy ta chcia-
ta ja odwiedzi¢. Dowiedzial si¢ o tym
mieszkajgcy na wsi Laches 1 przy-
szedl do miasta, by osobiscie broni¢ interesdéw synowej, ktérej — jak sadzil — zycie uprzykrza jego
wlasna zona, Sostrata. )

AxT 1T prezentuje Lachesa w dzialaniu. Stary robi ostre wyrzuty Sostracie. Zona wszystkiemu
zaprzecza i odwiadcza, ze nie jest przyczyng odejécia synowej (I 1). Laches jednak nie daje za wy-
grang. Kiedy spotyka ojca dziewczyny, pyta o przyczyny wyprowadzki. Fidyp nie umie podac szcze-
golow, oswiadcza jedynie, ze jego cérka zamieszka ponownie w domu Pamfila tylko wowczas, gdy
on sam wroci z podrozy. Taka informacja upewnia Lachesa, ze synowa opuécita dom z powodu te-
$ciowej (Il 2). Sostrata ubolewa nad oskarzeniem, ale nic nie moze na to poradzié¢ (II 3).

At IIT wprowadza na scen¢ gtéwnego bohatera: Pamfil wladnie przyplynal do Aten i teraz nie-
wolnik Parmenon, ktory wyszed! na spotkanie pana, zrelacjonowal mu histori¢ rzekomych niepo-

Tlustracja 11. 12. Komedia Terencjusza Hecyra (Swiekra), akt T scena 2
- Parmenon opowiada streczycielce i heterze Filotis historie malzen-
stwa Pamfila. Cod. Ambr., fol. 78r (za: Kappelmacher).

143 7oh. Konstan (1983: 136-141).
16 Zob. przyp. 144, s. 118.
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rozumien migdzy matka a zona (Il 1). Tymczasem z domu Fidypa dobiegaja ich jakies glosy, Pam-
fil wiec zachodzi do tesdcia. Pozostawiony przed drzwiami Parmenon odradza Sostracie
odwiedziny u synowej, teraz bowiem jest u niej Pamfil (llf 2). Jednak miodzieniec, gdy wychodzi
ponownie na ulice, nie wydaje sie szczesliwy. Matke odsyla do domu, Parmenona do portu po ba-
gaze, a sam zastanawia si¢, co powinien dalej robi¢ (11l 3). Wie juz, ze jego zona jest bliska porodu,
ale przysiggl zachowa¢ 10 w tajemnicy. Cala sprawa ma szanse pozostad w ukryciu, bowiem dziec-
ko — jak zawsze w takim wypadku — zostanie komus oddane. Tymczasem wraca Parmenon, ktory
wyraznie przeszkadza Pamfilowi, przede wszystkim dlatego, ze méglby ustysze¢ krzyki rodzacej.
Zostaje wiec wyslany z wiadomoscia pod [ikcyjny adres (1l 4). Jednak Pamfilowi nie jest dane spo-
kojnie oddawac sie rozmyslaniom. Od strony miasta nadchodzi Laches z Fidypem. Spostrzeglszy
Pamfila, zaczynajg omawia¢ sprawg jego malzenstwa (11l 5). Rozgniewany mtodzieniec oéwiadcza,
ze stajgc przed koniecznoécig wyboru miedzy zong a matka, woli te druga. Takie stowa rozgniewa-
ly Fidypa, ktéry stawia ultimatum: albo Pamfil zabierze zone, albo odda posag. Tym z kolei czuje
sie oburzony Laches. Wszyscy trzej zatem rozchodza sie w gniewie.

AxT IV otwiera przerazona matzonka Fidypa: jej maz wiasnie dowiedzial si¢ o cigzy corki i no-
worodku (1vV 1). Kobieta zastanawia si¢ takze, jak dojsé, kto jest ojcem dziecka. Pewna wskazdwka
moze by¢ pierécien, ktdry gwalciciel zdart z reki dziewczyny. Tymczasem Fidyp, sadzac, ze nowo-
rodek jest owocem malzenstwa, robi Zonie wyrzuty, ze chciala przed nim ukry¢ poréd. Z kolei So-
strata pragnie doprowadzi¢ do zgody miedzy mtodymi malzonkami i dlatego proponuje, Ze usunie
sie na wies, by nie sta¢ na drodze synowej (IV 2). Najbardziej podoba sie to podstuchujgcemu La-
chesowi, ktéry kaze jej natychmiast pakowac rzeczy, ale Pamfil nie akceptuje tego planu (Iv 3).
W tej samej chwili w drzwiach pojawia sie Fidyp. Zrzuca cala wing na swoja zong, bo chciala od-
sung¢ corke od Pamfila, a nawet zataic urodzenie dziecka (IV 4).

Noworodek jest dla wszystkich
oczywistym dowodem wigzéw mig-
dzy miodymi, tym bardziej dziwi wiec
zachowanie Pamfila, ktéry nie chce
zy¢ z Zong, a pytany o powody ucieka
bez zadnych wyjasnien. Laches i Fi-
dyp zaczynajg podejrzewal, ze wing
za wszystko ponosi hetera. Postana-
wiaja zatem rozmoéwic sie z nia.

AKT V wprowadza na scene Bak-
chide: peina dobrej woli zamierza za-
$wiadczy¢, ze od chwili, kiedy Pamlfil
zawarl malzenstwo, nie utrzymuje
z nig zadnych kontaktéw (v 1, 2).
Fidyp i Laches proszg ja tylko, aby
swoje slowa powtérzyla takze zatro-
skanej dziewczynie. Tymczasem Par-
menon wraca strudzony bezowocng
wedréwka po miescie, w tej samej jednak chwili z domu Fidypa wybiega Bakchida i kaze mu na-
tychmiast sprowadzi¢ Pamfila (V 3). Okazuje sig, ze piericien, ktdry hetera nosi na palcu, zostat
rozpoznany jako klejnot skradziony dziewczynie przez gwaiciciela. Poniewaz ozdobe te Bakchida
otrzymala od Pamfila, jasne jest, Ze to on dopudcil si¢ gwaltu i w konsekwencji on takze jest ojcem
dziecka. Hetera cieszy sig, ze mogta pomaéc matzonkom i doprowadzic¢ do ich pojednania, a Pamfil
bardzo jest rad z takiego rozwiklania problemadw.

Tlustracja I1. 13. Komedia Terencjusza Hecyra (Swickra), akt [V, sce-
na 4 - Fidyp opowiada Lachesowi i Pamfilowi o noworodku. Cod,
Ambr,, fol. 91v (za: Kappelmacher).

Komedia ta, uznawana za najspokojniejsza w dorobku Terencjusza, stynie przede wszystkim z wni-
kliwego rysunku psychologicznego postaci. Powszechnie uwaza si¢ takze, ze sztuka zostala obda-
rzona najmniejszg sila komiczng, z czym raczej trudno si¢ zgodzié. Humor jest bardzo subtelny
i by¢ moze wiagnie dlatego nie rzuca si¢ w oczy.

Phormio (Formion)

Trescig sztuki sg sprawy rodzinne dwdch braci, obywateli atenskich, ktérzy maja doroslych synow,
a jeden z nich takze corke, ale z nieformalnego zwigzku z inng kobietg. Pod nieobecno$c ojcéw mio-
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dzieficy zakochujg sie, przez co doprowadzaja do niezwyklego pogmatwania fabuly. Rozwigzanic
tych watkdw stanowi przedmiot komedii.!47

AKT I otwiera majaca charakter ekspozycyjny rozmowa dwoch niewolnikéw (1 1, 2). Zresztg je-
den z nich nie pojawia si¢ juz w dalszych scenach, jest wiec typowa persona protatica.'*8 Z rozmo-
wy widz dowiaduje si¢, zc jeden z mio-
dziehcéw, Fedria, zakochal sie pod niechec-
nos¢ ojca w Pamfili, dziewczynie nalezacej
do handlarza niewolnikow. Chodzil za nig
wszedzie, a poniewaz uczeszezala na lekeje
muzyki, by pdZniej mozna bylo uzyskac za
nig wyzsza cene, Fedria i jego kuzyn, Anty-
fon, godzinami przesiadywali u fryzjera,
ktéry mial swéj zaklad naprzeciwko szkoly.
Tam tez uslyszeli o nicszczesciu inngj
dziewczyny, Fanium: wraz z matka przybyla
z Lemnos w poszukiwaniu ojca, ale zanim
zdolala go odnalezé, zostala sierora. Mlo-

¢ s i ) - lHustragja 11, 14. Komedia Terencjusza Phormie (Formion),
dziency, styszac o problemach Fanium z po- - RS g
. B ake I, scena 2 — dwaj niewolnicy, Geta | Dawos, rozmawia-

grzebem, postanowili jej pomoc. Wowezas ja o ktopotach sercowych miodziencow. A. Diirer, drzewo-
Antyfon zakochal si¢ w niej od plerwszego  ryr (za: Kappelmacher).

wejrzenia i wkrétce ozenil, a poniewaz - jak

zapewniala stara piastunka — dziewczyna byla corka obywatelska, malzensiwo okazalo sie jedynym
sposobem, by ja zdoby¢. Antyfon zdawal sobie sprawg, ze jego ojciec nigdy by sie nie zgodzil na ta-
ki ozenek bez posagu. Poprosil zatem pasozyta Formiona (stad tytut komedii), by zadwiadczyl
w sgdzie, ze Antyfon jest jedynym krewnym sieroty, co zgodnie z prawem nakiada na niego obo-
wigzck podlubienia jej. Sad nakazal matzenstwo, na ktére Antyfon chetnie sig zgodzil. Akcja sztu-
ki zaczyna sie w chwili, gdy nadchodzi wiadomedé o powrocie ojca Antyfona. Niewolnik Gera uda-
je sie do portu po ow list. Tymczasem na scenie pojawiaja sie Fedria i Antyfon. Obaj uzalajg sie na
swoj los i zazdroszezg sobic nawzajem: Fedria kuzynowi malzenskiego szczeécia, a Antyfon wolno-
sci 1 niczaleznodci, a przede wszystkim tego, ze nie bedzie sie musial ttumaczy¢ przed ojcem (i 3).
Z daleka jednak spostrzegaja Gete, ukrywaja sie wiec, by postuchac, o czym bedzie méwil. Niewol-
nik rozpacza nad swoim losem, przewidujc bowiem, ze zachtanny ojciec Antyfona, Demifon, nie
zgodzi si¢ na malzenstwo syna z dziewczyna bez posagu i kaze ja odestad, a kara za wszystko spad-
nie na grzbiet Gety (1 4).

Akt II jest spelnieniem najgorszych przeczu¢ niewolnika, na scene bowiem wkracza Demifon
— juz w porcie dowiedzial si¢ o niekorzystnym malzefstwie syna. Poniewaz Antyfon ze strachu
uciekl, na powitanie wychodzi Fedria i prébuje calg wine za zaistnialg sytuacje przypisaé sadowi,
ktory zwykle bierze strong biedakow ze szkoda dla bogatych (11 1). Wiedy Geta wychodzi z ukrycia
i dodaje, Ze on nie ponosi zadnej winy, bo jako niewolnik nie mégt wystepowaé w sadzie. Nie
umniejsza to jednak gniewu Demifona. Ojciec zlosci sig, ze Antyfon poglubit dziewczyne, choc
mogt ja tylko wyposazy¢, bo i takg mozliwos¢ prawo dopuszcza. Zdenerwowany kaze Gecie przy-
prowadzi¢ Formiona, a Fedrii odszukac¢ Antyfona. Sam za§ wyrusza na poszukiwanic swiadkdow,
ktoérzy byliby obecni przy rozmowie z pasozytem. Po chwili wraca Geta, prowadzac Formiona (11 2).
Pasozyt gotdéw jest rozmawiaé z Demifonem, nadchodzgcym od strony miasta w towarzystwie licz-
nych przyjaciot (11 3.

Nie osiagaja jednak porozumienia. Kiedy Demifon podwaza prawdziwo$é zeznan w sprawie
rzekomego pokrewienstwa jego syna z dziewczyna, Formion proponuje ponowne odwolanie do sg-
du, na co stary nie chce si¢ zgodzi¢ ze wzgledu na koszty. Nakazuje zatem, by pasozyt zabratl z po-
wrotem Fanium wyposazong w najmniejszy z mozliwych posagéw. Na to jednak Formion sie nie
zgadza i oburzony odchodzi. Demifon zad postanawia z decyzjg poczekaé na powrét brata, Chre-
mesa, ktéry wyprawit sie na Lemnos w poszukiwaniu swej corki z nieformalnego zwigzku.

Axrt III przynosi dodatkowe komplikacje drugiego watku mitosnego. W chwili, gdy Geta relacjo-
nuje Antyfonowi rozmowe Demifona z Formionem (111 1), na scene wpada Fedria z handlarzem nie-

147 Zob, Konstan (1983: 115-135).
148 70h, przyp. 144, s. 118,
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wolnikéw (III 2), ktéry postanowit
sprzeda¢ Pamfile jakiemu$ zolnierzowi.
Po ostrej wymianie zdan dochodzg jed-
nak do porozumienia i handlarz przy-
rzeka odstapi¢ dziewczyne Fedrii, pod
warunkiem Ze uisci wymaganag sume
wczeéniej niz Zolnierz, to jest przed ran-
kiem dnia nastepnego. W ten sposdb
miodziency maja kolejny problem do

Tusrracja 1. 15. Komedia Terencjusza Phormio (Formion), akt II, . - el . .

scena 3 — Demifon prowadzi trzech swoich przyjaciol: Hegiona, b ladllie | ?CZYWI_SC]e c.mbargza]q mn’}

Kratinusa i Kritona, ktérzy maja by¢ $wiadkami (advocatiy. — C€te (I 3). Niewolnik obiecuje zdobyc

Z drugicj strony nicwolnik Geta prowadzi Formiona (poza ilu-  potrzebne pieniadze, ale niezbedna jest

stracja). Cod. Par. V 441 (za: Kappelmacher). mu pomoc Formiona, totez natychmiast
udaje sig¢ do niego wraz z Fedrig.

AxT 1V wprowadza na scene drugiege ojca. Oto wrocit Chremes (IV 1), niezadowolony z po-
drozy, nie odnalazl bowiem na Lemnos swojej corki, ktora wedlug wezesniejszej obietnicy mial
dac za zong¢ Antyfonowi. Ponadto ozenek miodzienca skomplikowal dodatkowo syruacje i Chre-
mes bedzie musial poszuka¢ innego zigcia, co nie jest mu na reke, boi si¢ bowiem, ze o calej
sprawic moze sie dowiedzie¢ jego zona. Niepokoi go takze fakt, ze - jak sie dowiedzial na Lem-
nos - jego dawna kochanka wraz z cérkg przybyly do Aten. Demifon uspokaja jednak brata,
obiecujac odestac niechciang synowa. Tymczasem Geta, zostawiwszy Formiona na agorze, przy-
chodzi z oéwiadczeniem, e pasozyt zgodzil sig podlubi¢ Fanium, pod warunkiem ze otrzyma za
to 30 min (IV 2). Skapy Demifon protestuje, ale Chremes ma wiece] do stracenia, bez stowa wigec
wyplaca Zadang sume, ktéra wediug planow Gety ma by¢ przeznaczona na wykupienie Fanium
z rak handlarza. Podstuchujacy calg te rozmowe Antyfon (IV 3) robi niewolnikowi wymowki, ze
kupczy jego szczesciem, ale Geta zapewnia go, ze i jego historia znajdzie szczesdliwe zakoficze-
nie, teraz za$ musi zanies¢ pieniadze Fedrii (IV 4). Chremes i Demifon postanawiajg odestac Fa-
nium do pasozyta (IV 5) i decyduja, iz najlepiej bedzlie, jesli do tego przygotuje jg zona Chreme-
sa. On sam postanawia poszukaé swej dawnej kochanki i corki, ktore z Lemnos wyprawily sie
do Aten.

AKT V przynosi niespodziewane rozwigzanie klopotu Chremesa. Zanim bowiem zdazyl
uda¢ sig¢ na poszukiwania, na scene wpada stara nianka Fanium. Chremes rozpoznaje w niej
piastunke swej corki (v 1). Jak wynika z rozmowy corka jest owg niepozadang Zona Antyfona.
Chremes bardzo sie cieszy z Lakiego obrotu sprawy, prosi jednak piastunke o zachowanie
wszystkiego w tajemnicy. Kiedy jednak zjawia si¢ Demifon (v 2), Chremes wtajemnicza brata
w swoje odkrycie (v 3). Udaje sie Lo podsiuchad Gecie, ktory natychmiast powiadamia o wszyst-
kim Antyfona (Vv 4) i Formiona (V 5, 6). Tymczasem Chremes i Demifon poszukujg pasozyta, by
go powiadomi¢, Ze zmienili zdanie, | odebrac¢ wyplacone 30 min. Formion odwiadcza, ze nie od-
da pieniedzy (V 7, 8), a kiedy obaj starcy chca go wyrzucié, przywoluje zone Chremesa i wyja-
wia nie tylko histori¢ romansu jej meza na Lemnos, ale wyznaje, ze wyludzit 30 min dla Fedrii,
by miodzieniec mial za co wykupi¢ dziewczyne z rgk handlarza niewolnikéw (V 9). Chremes,
sam nie bedgc bez winy, nie moze mieé pretensji do syna. Zona ustanawia nawet Fedrig sedzig
dla ojca, a Zeby jeszcze bardziej zemsci¢ si¢ na wiarclomnym malzonku, zaprasza pasozyta na
wspdlng uczte.

Komedia ta ma niezwykle skomplikowang intryge, gdyz watki dwéch par mitosnych wzajemnie sie
splataja. Sceny nastepuja po sobie tak szybko, ze nawet czas sceniczny wydaje sie niezwykle krot-
ki. Dla tempa akgcji i bogactwa intrygi komediopisarz poswiecit tak typowe dla swych komedii wni-
kliwe studium charakterow.

Przeglad masek

Postacie-maski pojawiajace sie w komediach Terencjusza peinia na scenie funkcje, jaky przydzieli-
fa im palliata, ale czesto wyposazone sa w tak odmienne cechy, ze zwyklo sie moéwic wrecz o anty-
konwencji poety. Ponadto komediopisarz poszerza zakre$lone przez palliate ramy typu-maski, do-
dajgc swoim bohaterom szczegolne rysy psychologiczne, co sprawia, ze kazda posta¢ nabiera cech
indywidualnych.
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Typy rodzinne;

senex (starzec) — w zadnej komedii Terencjusza nie jest skrojony na wzér Plautynski: nie kocha
sig w miodych kobietach, rzadko bywa skapy, nie jest celem atakow i nie zostaje oszukany przez
niewolnika. Zazwyczaj traktuje sig go z atencja i powaga. Slarcy pojawiajg sie jako ojcowie dba-
jacy @ swych syndw. Nawet jesli kidryé z nich, tak jak Demeasz (Adelph.}, sprawia wrazenic su-
rowego, nie podwaza to weale jego milodci do syna, a troska o dobra materiaine daleka jest od
powszechnic wyémicwanego w palliacic skapstwa. Wzrusza lakze rozpacz Menedema (Heaut.),
ktory calg wing za wyjazd syna przypisuje sobie, a szczegdlnie swojej niecheci okazywanej uko-
chanej micdzienca. Starzec pojawia sic gidwnic jako ojciec lub bliski krewny.
adulescens (miodzieniec) — podobnie jak w komediach Plauta jest postacia pozyrvwna i zjednuje
sobie symparti¢ widza, jednak na scenie nie pozestaje jak dotychczas w cieniu niewolnika, ale
sam podejmuje dziatania. Nowoscia jest wprowadzenie dwaéch mlodziencow {(czesto o kontra-
stowo zestawionych cechach charakreru} jako gléwnych bohaterdw fabuly, co w rezultacie po-
dwaja intryge i liczbe kochankéw. Jedynie w komedii Hecyra (Swiekra) rozwija si¢ pojedyncza in-
tryga z jednym miodzieficem w roli gldwnej.
matrona / mulier / uxor (kobicta zamezna) ~ pojawiajaca sie zazwyczaj w roli zony, dwukrotnie re-
alizuje Plautyniski schemat starej, brzydkie|, zlej 1 gadatliwej pani domu (Heaut., Phorm.), Row-
niez dwukrotnic wystepuje jako uciclednienie wszelkich enot: dobroci, wyrozumiatosci i fagod-
nosci, rzadko spotykanych u zon 1 teSciowych (Andr., Hec.). Komedie licznie zaludniajg postacie
matron, ale autor zadbat o to, by je w duzym stopniu zréznicowad poprzez poglebienie psycho-
logicznego wizerunku.
virgo (panna) — zostala wyposazena we wszystkie cechy typowe dla tej postaci: jest uczciwa, ko-
chajaca i wierna, ale jak zawsze nicobecna. W dwéch sziukach (Adelph., Heaur.) wymienia sie jg
wprawdzie w spiste tredci, ale na scenie sig nie pojawia, a jedynie stychaé jej krzyk boli poro-
dowych, ktary dochodzi z wnetrza domu.
servus (nicwolnik) — nigdy nie dziala w interesie wiasnym i czesto pozostaje wierny swermu pa-
nu. Nickiedy tak jak Plautynscy niewolnicy pomaga micdziencowl zorganizowaé uczre i zdobyé
na nig pienigdze (Fleaur.). Czesto jest to sprytny stuga, kiéry w niczym nie cdbiega od postaci
wykreowanej przez palliate, jak Syrus (adelph.), Dawus (Andr), Parmenon {(fun) czy Gera
(Phorm.). Terencjusz jednak ¢zesto nadaje niewcinikowi dodatkowe cechy, co powoduje wieksze
zroznicowanie w tej grupie masek — Parmenon (Hee.) jest clekawski i gadatliwy, a Geta (Adefph.)
porzadny, pracowity 1 wierny swej pani.
lorarius (niewolnik-oprawea) — pojawia sig tylko dwa razy (Adelph., Andr.), ale zawsze jako najni-

zej stojacy w hierarchii stuga, ktéremu nawet niewolnicy wydajg dyspozycje. W komedii

Adelphoe (Bracia) jest postacig niema, a w sztuce Andria (Dziewczyna z Andros) wypowiada za-

ledwie kilka stoéw. U Terencjusza forarius traci dotychczasows funkcje wymierzania kary.
ancifla (niewolnica) / anus / nutrix (piastunka) — mimo ze pojawia sie¢ w kazdej komedii, jest po-
stacig drugiego planu 1 nigdy nie pelni waznej roli w intrydze. Nie zostala tez wyposazona
w zadne charakterystyczne cechy.

Typy zawodowe:

meretrix (hetera) — u Terencjusza pojawia sig gldwnie jako niezalezna kobieta, ktéra sama dba
o klientow i swoje finanse. Taka jest Bakchida (Heaut.) i {na chwile tylko pojawiajgca sie na sce-
nie) Filotis (£un.). Obile zainteresowane sa jedynie stanem finanséw swoich kechankéw i spo-
sobem, w jaki mozna przejaé ich majgrek. Dwukrotnie pojawia sie dobra, uczciwa i wspaniato-
mysina hetera: Taida stara sie odnalez{ rodzing swej przybrane] siostry (Eun.), a Bakchida po-
maga pogodzid zwadnione malzenstwo (Hec.). Tylko raz hetera zostala zmuszona do uprawiania
zawodu przez streczyciela, w kidrego rekach ciagle pozostaje (Adelph.). Pelni w fabule role po-
dobng do virge: wprawdzie pojawia sig na scenie, ale nie wypowiada ani jednego stowa. Wspo-
mina sie takze o innych dziewczynach przygotowywanych przez streczyciela do zawedu hetery
(Andr., Phovm.). Te ,jeszcze nie hetery” nie sg wymieniane w spisie osob dramatu, chod intryga
dcidle wigze sie z ich osobg. W sztuce peinig funkcje virgo lub puella, a w ostatniej scenie cka-
zuj3 sie byé wolno urodzonymi dziewczetami.

leno / lena (streczyciel/ka) — ten czarny charakter palliaty wystepuje w takiej roli tylko dwa razy
{Adelph., Phorm.}, ale zawsze z typowym zestawem cech - jako chciwy i cyniczny staje sie celem
intrygl. Raz pejawia sie wprawdzie streczycielka, ale jej profesja nie odgrywa wigksze] roli
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w sztuce (Hec.). Nosi ona niewolnicze imig Syra i ukazuje sie jedynie w scenie ekspozycii. Jako
osoba znajaca dobrze bohaterow komedii dostarcza cennych informacji zarowno swoim roz-
mowcom, jak i widzom, nie szczedzac typowych dla streczyciela uwag, ze hetera nigdy nie po-
winna wigza¢ si¢ z jednym mezczyzng.
- miles (zolnierz) — wystepuje tylko raz i to jako postaé drugiego planu (Fun.). Peini funkcje figury
komicznej, zostal wiec wyposazony w najbardziej charakterystyczne dla tego typu cechy: na
scenie zachowuje sic w sposob glosny 1 gwaltowny, nic pomija okazji, by pochwali¢ si¢ me-
stwem. W poréwnaniu z Plautyfiskimi okazami samochwaléw odnosi sie wrazenie, ze Teren-
cjusz nie wykorzystal calego potencjalu tej postaci.
W parasitus (pasozyt) — pojawia sie jako nicodigczny towarzysz Zolnierza (Lun.) oraz jako niezalezny pie-
. czeniarz (Phorm.). W palliacie byla to zwykle postac drugoplanowa, u Terencjusza potrafi by< jednym
z gltdwnych bohaterdw i spiritus movens calej sztuki (Phorm.). Wyposazony zostal takze w cechy typo-
we raczej dla sprytnych niewolnikéw: obronna rekg wychodzi z intrvgi komediowej, ktorej zwykle
stawal si¢c ofiarg. Warto podkresli¢, ze obie postacie pasozytow, cho¢ prezentujg ten sam typ, od-
znaczajg sie nieco innymi cechami: Gnaton {fun) to pochlebca, troche medrek, troche cynik,
a przede wszystkim oportunista; Formion (Phorm.) 1o chytry i przebiegly sykofanta (tj. donosiciel).
#ya cocus (kucharz) — wystepuje tylko raz (Andr) 1 zostal polgczony w jedna postac z zarzadeg i wy-
.o zwoleficem Sozja. Z tredci komedii wynika, ze do domu Simona wkroczyli za Sozja takze nie-
wolnicy dzwigajacy zywnosc. Nie wiemy, czy takZe byli kucharzami, jak sugeruja miniatury
w $redniowiecznych manuskryptach, jednak nawet w takim wypadku pozostali na scenic oso-
bami niemymi. Posta¢ kucharza pojawia sig tylko w jednej scenie, a jej cechy charakterystycz-
ne, ktére decydujg o komizmie, nic zostaly wyeksponowane.

TYPY RODZINNE TYPY ZAWODOWE
KOMEDIL matrona i ancilla ! ! |
o o L | servus s feno g TR
i SEnex adulescens multer | virgo . anus meretrix| miles | parasitus | cocus
i ) S lorarius i I lena ! ;
uxar nutrix | i |
=, O [ | S R S S | BRI SN e e | 2 . | I |
Adelphoe 3 1/-7- ! 271 -/ 1/ 1 I /- !
C Andria 3 2/2 1/-/- i | o1 5
Eunuchus 1 [ 27 2/-/1 1 | 1 1
il 2 2 - ] 2./ L /1A= 4
| timorumenos ;
' Hecyra 2 1 2/-/- 2/- -/1/- 2 -/1
| Phormio 2 2 1/-/- 2/- /-1 17~ 1 i

Tabela 1. 15. Przeglad postaci-masek w komediach Terencjusza {cylra oznacza liczbe postaci danego typu wyste-
pujacych w komedii).

Przeglad postaci-masek prowadzi do wniosku, ze Terencjusz nie przykiadal wielkiej wagi do po-
staci z grupy typdw zawodowych. Streczyciel, zolnierz, pasozyt i kucharz, ktérzy stanowili podsta-
wowy sklad komedii Plauta, tutaj zaledwie pojawiaja si¢ w tle. W zamian za to typy rodzinne cie-
szg sie ogromnym zainteresowaniem poety. Autor podwaja liczbe mledziencédw, a przez to takze oj-
cow, matek i oczywiscie dziewczat lub heter, bo to one sg obiektem mitosci. Niewolnicy takze a3
licznie reprezentowani — jak przystalo na palliate.

Przeglagd motywow

Treécig wszystkich komedii Terencjusza sg problemy rodzinne zwigzane z zyciem uczuciowym mio-
dziencédw, krérzy czesto oddaja swoje serca (i pieniadze) heterom ku rozpaczy ojcdw. Sztuki stano-
wig zatem rodzaj dramatéw rodzinnych, gdzie intryga schodzi na plan dalszy, a gléwna role odgry-
wa przypadek. W takich fabutach nie ma miejsca na typowe motywy i chwyty teatralne wypraco-
wane przez palliate. Dlatego nie pojawia si¢ motyw proroczego snu, sfalszowanego listu czy qui pro
guo. Nikt tez nie podaje sig za kogo$ innego ani nie przyjmuje na siebie cudzej roli. Jedynie w ko-
medii Eunuchus wystepuje motyw przebrania polaczony z niekonwencjonalng ,,zmiang plci”.
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Rozpoznanie (anagnorismos)
Wystepuje we wszystkich sztukach z wyjatkiem komedii Adelphoe (Bracia). Terencjusz chetnie stoso-
wal ten motyw dramaturgiczny jako Srodek wiodgcy do rozwigzania akcji. Schemat jest zwykle taki
sam: hetera lub biedna i pozbawiona posagu dziewczyna zostaje rozpoznana jako wolno urodzona
corka zamoznego obywatela, co usuwa przeszkody do matzenstwa i wprowadza szczedliwe zakon-
czenie. Jedynie w sztuce Hecyra (Swiekra) rozpoznanie ma micjsce po $lubie, kiedy zona odkrywa
w mezu gwalciciela, a tym samym ojca swojego dziecka. Do rozpoznania stuzy najczescie] pierscien
(Heaut., Hec.) lub pudetko z pamigtkami (Andr, Fun.), niekiedy do okreslenia prawdziwej tozsamodci
niezb¢dna jest obecnoé¢ starej niafki (Eun., Phorm.). Publicznos¢ nigdy nie miala okazji widzieé roz-
poznania na scenie, gdyz zawsze nastgpowalo wewnatrz domu i jedynie inne postaci relacjonowaty
jego przebieg.

Terencjusza jednak zawsze bardziej interesowalo kreglenie portretu psychologicznego bohate-
réw i wiklanie ich w zyciowe perypetie niz pigtrzenie intryg z wykorzystaniem typowych dla pal-
liaty motywdw.

Budowa komedii

Sztuki Terencjusza swg budows przypominajg nieco tragedie. Mozna wyrdzni¢ tréjczlionowy rozwdj
fabuly od exspectatio (wprowadzenie), przez gesta (akcja), az po exitus (rozwigzanie), ktore odpowia-
dajg kolejno protass, epitasis i catastrophe w tragedii.*? Exspectatio, czyli tragiczna protasis, wypelnia
pierwsze sceny komedii i pelni funkcje ekspozycyjne. Widzowi relacjonuje si¢ wowezas wydarze-
nia, ktodre poprzedzaja akcje na scenie. Terencjusz cz¢sé informacji podaje w exspectatio, czesé zas
rezerwuje dla samej akcji (gesta — epitusis). W ostatnich scenach sztuki nastepuje rozwiazanie (exi-
tus), kuére w komedii jest zawsze szezesliwe (laetus exitus).

Oproécz tego podziatu ewolucyjnego, starozytnos¢ znala takze podziat kempozycyjny na pigé ak-
tow, ktory przekazal nam Donat. By¢ moze w antraktach wystepowal jakis chor lub muzycy, ale ich
popisy nie byly anonsowane publicznosci tak jak v Plauta (Pseud. 573).

Terencjusz przenidst ekspozycje do pierwszych scen utworu, a prelogi o charakterze polemicz-
nym!30 przestaly by¢ integralna czescig komedii, stajac sie samodzielnym tworem zwigzanym nie
tyle ze sztuka, co raczej z jej wystawieniem. Kazdy spektakl komediopisarz opatrywat nowym pro-
logiem, ktory ze sceny wyglaszala juz nie - jak u Plauta — jakaé osoba dramatu, ale sam Ambiwiusz
Turpion. Prologi byly wiec swego rodzaju mowami obroennymi; dominuje w nich przesycony licz-
nymi figurami retorycznymi styl azjanski.

Fabuta kazdej komedii odznacza sie niezwykle starannie dopracowang kompozycjg, a akcja po-
zostaje zawsze silnie umotywowana. Kazda scena jest efektem naturalnego rozwoju sytuacji i proz-
no szuka¢ fragmentéw wprowadzonych wylacznie dla celow komicznych. Zdarzenia prezentowane
na scenie sg polaczone w cigg przyczynowo-skutkowy, w ktorym jednak przypadek odgrywa zna-
czgcy role. Niemniej akcja jest zwarta 1 nie rozpada sie na epizody.

JEZYK, STYL | SYSTEMY METRYCZNE

Jezyk i styl utworow odzwierciedlaja éredowisko, z jakim zwigzany byt kemediopisarz. Krag filhel-
lenskich nobiléw, stanowigcy elite spoleczng Rzymu, poslugiwal sie jezykiem eleganckim, pozba-
wionym wulgaryzmow | wzorowanym na dzielach literackich. Tak wladnie méwia postacie ze sztuk
Terencjusza. Na jezyk autora mialy tez niewstpliwie wplyw greckie wzory jego komedii, przede
wszystkim Menander.

Bohaterowie nie uzywaja przeklefistw i wyzwisk, ale tez nie postugujg si¢ jezykiem dla celéw
humorystycznych — prézno szukad kalamburdw i gier siownych. Znamienne jest, Ze wszystkie
postaci mowig niemal tym samym jezykiem i nie wyczuwa sig réznicy miedzy starym i miodym,
panem i niewolnikiem, heterg i matrona, mieszkanicem miasta i wsi. By¢ moze komediopisarz nie
pesiadat takiej znajomnoéci jezyka réznych warstw spotecznych, by pozwolié sobie na charakteryzo-
wanie postaci poprzez styl wypowiedzi.

Styl Terencjusza, cho¢ réwny i stonowany, nie jest pozbawiony ekspresji, ktora jednak niezwy-
kle subtelnie aperuje nivansami.

149 70b. Brozek (1960: 241-243).
150 polemike z Luscjuszem prowadzong przez Terencjusza w prologach przedstawia rozdz. I 1.11, 5. 109-110.
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1. QUIS? - KTO? czyli przedstawiciele roznych odmian komedii

Sentencje

Charakterystycznym elementem jgzyka Terencjusza sg trafne powiedzenia i sentencje (tzw. gno-
my), ktore nierozerwalnie wigza si¢ z akcjg komedii. Niekiedy stanowia element charakterystyki
bohatera, stuzg jako argument albo tlumacza pobudki postepowania. Gnomy najliczniej
wystepujg we wezesnych komediach (Andr., Hec., Heaut.), a najrzadzicj w péznych (Eun., Adeiph.). Naj-
popularniejsze z nich weszly juz na staie do zbioru przysiéw i sentencji (Andr. 68, 305; Heaut. 77;
Phorm. 68, 203, 454);

Obsequivm amicos, veritas odium parit. Ulegtodé przysparza przyjaciot, prawda wrogow.
Quoniaim non potest id fieri, quod vis, id velis, quod possit. Jak sie nie ma, co sie lubi, to sie lubi, co sie ma.
Homo sum, humani nil a me alienum puio. Czlowiekiem jestem i nic, co ludzkie, nie jest mi obce.
Montes auri pollicens. ' Obiecywad zlote gory.

Fortes fortuna adiuveat. Odwaznym los sprzyja.

Quot homines, tot sententiae. Ile ludzi, tyle zdan.

Podkresli¢ nalezy, ze sklonnoé¢ do poslugiwania sie sentencja byla nie tylko wspolng cecha Teren-
cjusza i Menandra, ale rzymski komediopisarz czesto przekiadal celne powiedzenie greckiego au-
tora.

Onomastyka

Komediopisarz nie byl szczegdlnie zainteresowany mozliwoéciami dodatkowej charakterystyki po-
staci poprzez nadawanie im odpowiednich imion. Przestrzegat jednak zasady, by wolno urodzeni
obywatele nosili imiona systemowe, autentyczne, natomiast niewolnicy mieli imiona w rodzaju eth-
nica oraz imiona potwierdzone przez tradycje literacks, a zarezerwowane dla odpowiedniego typu,
np. Thais (Taida) lub Bacchis (Bakchida) dla hetery. Terencjusz w dziedzinie onomastyki byl mato
oryginalny. Najczeéciej korzystat z imion pojawiajacych si¢ juz w sztukach Menandra i Plauta. Nie
pasjonowato go tworzenie nowych imion, cc dobitnie $wiadczy o braku zainteresowania z jego
strony dla onomastyki jako zrédla komizmu.

STAN ZACHOWANIA

Zachowalo sie szesd komedii Terencjusza.

Najstarszym i najlepszym manuskryptem jest codex Vaticanus 3226 (Bembinus) - A, ktory pocho-
dzi z IV/V w. i zostal sporzgdzony przez nieznanego blizej Calliopiusa.1®! Pozostale manuskrypty
przynoszg tekst z wyraznymi interpolacjami.

Zachowalo sie ponad 20 rekopiséw z IX-XII w. i ponad 400 z XIV-XV w. Owe érednio-
wieczne manuskrypty sg prawdopodcobnie kopia A. Mamy dwie odmiany Calliopiusowych re-
censiones {,wydania krytyczne”), a niektdre z nich sg ilustrowane kolorowymi miniaturami
przedstawiajgcymi sceny ze sztuk. Sposrod 13 ilustrowanych manuskryptow najwazniejsze sg
cztery: codex Vaticanus 3868 - C, z IX/X w.; codex Parisinus 7855 - P, z IX/X w.; codex Ambrosia-
nus H75 infr. - F, z X w.; codex Bodleianus, Auct.F2,13.152 Trudno jednak ustali¢, czy miniatury
pochodza z V-wiecznego oryginalu, czy zostaly dodane pdZniej. Uczeni przychylaja sie do tej
drugiej tezy, chol nie przecza, ze ilustratorzy mogli uwzgledni¢ wezesniejszg tradycje, kostiu-
my i maski.!>3 -

Manuskrypty stanowigce kopie wydania Calliopiusa dzielg sie jeszcze na trzy grupy w zalezno-
éci od tego, jak bardzo odbiegajg od manuskryptu Bembiniskiego, ktéry uznaje sie za wzorcowy. Po-
dzial ten jednak w praktyce nie ma zadnego znaczenia, bowiem wszystkie wspélczesne wydania ko-
medii Terencjusza oparte sg w caloéci na manuskrypcie A.

]’j] Zob. Reynolds/Wilson (1974: 276).
152 7ob, Vince (1984: 68-69).
153 Zob. Duckworth (1952: 88).
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Nustracja II. 16. Fragment manuskeyptu z korica X albo poczatku X1 w. Zakoriczenie komedii Terencjusza Phormio
(Formion) oraz argumentum i prolog (w. 1-8} sztuki Heautontimorumenos (Sam siebie karzgcy) (za: Kappelmacher),

1l. 1.13. Réznice miedzy Terencjuszem a Plautem

Badania prowadzone nad palliatg nieuchronnie prowadza do poréwnania dwéch najwiekszych ko-
mediopisarzy — Plauta i Terencjusza. Sg to zarazem autorzy, ktérych twdrczodé najlepiej zachowata
sie do naszych czaséw.

Tytuly komedii Plauta sg zawsze lacifiskie, a Terencjusza greckie, co nasuwa przypuszczenie
o postepujacej hellenizacji palliaty.

Postacie zaludniajgce scene s3 w odmienny sposéb prezentowane przez obu komediopisarzy.
Bohaterowic Plauta to raczej typy niz charaktery. Autor wyposazyl je w staly i niezmienny zespol
dwach, trzech cech, nie podlegajg przemianie, a ich sposdb dzialania jest latwy do przewidzenia.
To jaskrawe typy sceniczne, ktore dzigki przerysowaniu zyskujg ogromng sile komiczng. Postacie
Terencjusza zostaly nakreslone subtelnym rysunkiem psychologicznym, co sprawia, ze sg nie tylko
bardzo zréznicowane, ale nadajg sztuce cechy prawdopodebienstwa, a nawet prawdy zyciowe].

Komedie Plauta majg zwykle jedna gléwng intryge, osnutg wokél pary kochankéw. Oprocz
gléwnego nurtu akcji w sztuce pojawia sig zazwyczaj jeszcze kilka epizodow, ktore majg za zadanie
albo wspierac intryge, albo wzbudzad $miech i zainteresowanie widza. Charakterystyczne dla Plau-
ta s liczne powtdrzenia informacji niezbednych do zrozumienia tekstu i dalszego éledzenia fabu-
ty. Juz w prologu, stanowiacym integralng czes¢ sztuki, komediopisarz podaje nie tylko fakty, kto-
re poprzedzajg akeje, ale zdradza widzom réwniez fabule, aby ulatwié jej odbiér. U Terencjusza pro-
log ma charakter polemiczny i autonomiczny wobec utworu. Ekspozycja, ktéra u Plauta zwykle
znajduje si¢ w prologu, u Terencjusza zostala przeniesiona do pierwszych scen komedii i nie zdra-
dza calej fabuly, a jedynie wprowadza widza w sytuacje, ktdra zostanie przedstawiona na scenie.
Intryga zazwyczaj jest podwoéjna: wystepujg dwie pary kochankéw, co podwaja takze komplikacje
i nieporozumienia migdzy postaciami na scenie (jedynym wyjatkiem jest Hecyra — Swickra).

Nadrzednym celem Plauta bylo wzbudzenie zainteresowania i wywotanie wesotosci u widza,
stad tak liczne sceny o charakterze burleskowym, niestanowigce warunku sine qua non rozwoju ak-
¢ji. Czeste lamanic iluzji scenicznej, wciaganie widza w gre mialo za zadanie skupi¢ jego uwage na
spektaklu. Terencjusz, mimo niezwykle nickiedy skomplikowanej (abuly, staral sie, by akcja prze-
biegala konsekwentnie i byla umotywowana, co oczywiscie wykluczalo sceny epizodyczne o cha-
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