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The aim of the paper is to present the status of the learning discourse (especially forms of ex-
perimental use of educational text) in e-learning. Digital communication and digital tools (espe-
cially learner services, Internet, Web browsers) create a highly-effective and multi-dimensional
learning environment. They modify the learning goals, methods and strategies, transform
relationships between text and discourse, and between learning and teaching. They make
education more flexible and intelligent. Digital technology used for the purpose of facilitating
and supporting the educational process changes the status of the student and transforms the
experience of multimedia training. It forces the student to become more creative, active and
collaborative, commit himself to experiencing not only knowledge but also the learning dis-
course. It offers diversified and socially rich learning contexts.

Key words: discourse, education, media, digitalization, e-learning

Dyskurs edukacyjny jest dyskursem nadbudowanym nad innymi
dyskursami, ktore przywoluje, przetwarza 1 ktérych uzywa we wlasciwy
dla siebie sposéb. W przypadku edukacji humanistycznej sa to zwlasz-
cza: dyskurs nauk humanistycznych, dyskurs sztuki, ale takze dyskurs
filozofii. Dyskurs ksztalcenia upraszcza je 1 przysposabia — adaptuje;
interpretuje celowo$ciowo — podporzadkowuje wlasnym celom ksztatto-
wania sposobu postrzegania danej rzeczy, konstruowania wyobrazen
o niej, budowania zasobdéw wiedzy. Dodatkowo, dyskurs ksztalcenia digi-
talnego ufundowany jest na komunikacji cyfrowej, ktérej narzedzia, pod-

1 Artykul opublikowano w ramach realizacji projektu badawczego nr 3983/B/H03/
2011/40, finansowanego przez Narodowe Centrum Nauki.
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dajac dyskurs ksztalcenia permanentnej transformacji, dodaja mu mocy
sprawczej.

Potwierdzenia dla tezy o powinowactwie réznych dyskurséw dostar-
cza my$l Martina Heideggera, ktoéry zaréwno w kontekécie nauki, jak
1 techniki pisze o wy-dobywaniu. Wedtug filozofa, nauka jest teorig tego
co rzeczywiste, a to co rzeczywiste wypelnia obszar dzialania, przy czym
dziataé, to tyle co wy-dobywaé, prezentowaé, wyistaczaé¢ co§ obecnego?.
Mobwiac o technice jako sposobie odkrywania, réwniez lokuje ja w prze-
strzeni wy-dobywania, poznawania3, odstania jej twoérczy charakter.
Analogii miedzy réznymi dyskursami dowodza tez bardziej wspoblczesni
myséliciele 1 badacze, by przywotaé tu choéby rozwazajacego relacje mie-
dzy nauka i sztuka Paula Feyerabenda4, tropiacego interakcje miedzy
sztuka, nauka i technologia Stephena Wilsona’, czy analizujacego po-
wigzania sztuki, nauki 1 technologii Piotra Zawojskiego®.

Dyskurs edukacji i dyskurs digitalny, mimo iz maja odmienny status
ontologiczny, laczy dyspozycja dzialania interpretacyjnego, przetwarza-
jacego inne dyskursy. Dyskurs edukacji przetwarza zasoby istniejacych
dyscyplin wiedzy, z kolei dyskurs digitalny — narzedzia i formy komuni-
kacji. W przypadku platformy internetowej wzmocnienie sprawczego
dziatania dyskursu edukacji jest efektem modyfikacji narzedzi paratek-
stowych, zdolnych do generowania réznorodnych form komunikacji, np.
foréw dyskusyjnych, interaktywnych zadan, quizéw, co zresztq jest nie
tyle cecha wyro6zniajaca platformy edukacyjne, ile wtasnos$cia tekstu di-
gitalnego w ogdle.

Cyfryzacja przekazu nie jest (...) wylacznie Zrédlem szerszej dostepnosci tekstéw
kultury, ale prowadzi réwnoczeénie do swoistego obudowywania pierwotnego
tekstu wieloma zjawiskami natury paratekstowej — rézne wersje, zapowiedzi,
komentarze, fora dyskusyjne, dokumentacje procesu produkcji (...), wywiady
z tworcami, tematyczne strony internetowe, multimedialne dodatki, gry kompu-
terowe itd.”

Wtaczenie mediéw komputerowych 1 Internetu do procesu uczenia sie
skutkuje miedzy innymi bardziej elastycznym, odpowiadajacym na po-
trzebe okreslonej, indywidualnej sytuacji doborem egzemplifikacji — ar-
gumentéw potwierdzajacych tezy formutowane w dyskursie ksztatcenia

2 M. Heidegger, Odczyty i rozprawy, przekl. J. Mizera, Warszawa 2007, s. 42-43.

3 Tamze, s. 14-15.

4 P. Feyerabend, Sztuka a nauka, przekt. W. Sawicki, 1984, nr 3.

5 S. Wilson, Information Arts. Intersection of Art., Science, and Technology, London
2002.

6 P. Zawojski, Cyberkultura. Syntopia sztuki, nauki i technologii, Katowice 2010.

7 M. Sktadanek, Parateksty w srodowiskach informacyjnych medidw interaktywnych,
[w:] Pogranicza audiowizualnosci, red. A. Gwo6zdz, Krakéw 2010, s. 400.
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oraz materialu ¢wiczeniowego — stuzacego do wykonania okre$lonych
zadan edukacyjnych. Ulatwia réznicowanie ksztalcenia w obrebie jednej
grupy, zastosowanie w tym samym czasie r6znych metod nauczania,
uwzglednienie indywidualnych predyspozycji 1 zainteresowan osoby
uczace) sie w doborze przyktadéw i1 zadan. Umozliwia spontaniczne, jed-
norazowe reakcje w dyskursie ksztalcenia (np. odwotanie sie do okreélo-
nej strony internetowej czy podanie linku z przykladem ilustrujacym
dana teze).

Udzial mediéw digitalnych w ksztatceniu powoduje tez wzrost kon-
kurencji medialnej na rynku edukacji, a w konsekwencji w przysztoSci
by¢ moze daleko idaca specjalizacje medialng 1 ekonomizacje w sferze
doboru narzedzi medialnych — mozliwie najlepszego ich wyboru 1 dosto-
sowania do okre§lonych dziedzin wiedzy, tresci edukacyjnych oraz moz-
liwos$ci intelektualnych 1 potrzeb odbiorcy. Oznacza wreszcie rosnaca
zaleznoé¢ dyskursu edukacji od medidéw cyfrowych, co wigze sie m.in.
z rosnacym uniezaleznieniem edukacji od przestrzeni szkoly, uczelni
(rosnacq atrakcyjnoscia ksztalcenia na odleglo$é), a takze z istotna re-
dukcja bezposrednich kontaktéw miedzyosobniczych w spotecznoéci gru-
py szkolnej czy uczelnianej. W rezultacie, oznacza zatem przebudowanie
nie tylko samego dyskursu edukacji, ale i spotecznych, czasoprzestrzen-
nych 1 komunikacyjnych warunkéw jego funkcjonowania.

Ukierunkowane edukacyjnie digitalne parateksty aktywizuja uczest-
nikéw dyskursu. Wymagaja bowiem od nich podjecia konkretnych dzia-
tan w okre$lonym czasie. Zrbéznicowane zadania zwigzane z tekstem
sprzyjaja zapamietywaniu treSci nauczania na drodze nieustannego po-
wrotu do przedmiotu poznania, cyrkulacji tych samych tresci poddawa-
nych w warstwie formalnej przetworzeniom, recyklingowi. Uatrakcyjnia-
niu przekazu sprzyja tez latwosé korzystania z form multimedialnych, zas
latwiejszemu przyswojeniu tresci — mozliwosé ich wizualizacji. W efekcie,
poczucie monotonii, nudy zwiazanej z tak charakterystycznym dla proce-
su uczenia sie pamieciowego powtarzania treSci ulega redukcji. Treéci
edukacyjne, powracajac wielokrotnie w réznych formach komunikacyj-
nych, interaktywnych gatunkach wypowiedzi, zapisuja sie w pamieci
uzytkownikéw bez konieczno$ci ich specjalnego przyswajania (np. za
posrednictwem wielokrotnego powtarzania).

Dyskurs edukacji, tradycyjnie zazwyczaj adialogowy, ukierunkowany
na przekazanie ustalonego programami zakresu wiedzy, wypracowanie
okreslonych umiejetnoéci, wytworzenie danych kompetencji u osoby
ksztatconej, postugujac sie dialogowymi formami komunikacji cyfrowe;,
redukuje swdj apodyktyczny charakter. Fora, quizy, czaty, zasoby Inter-
netu zadajac uczestnictwa ze strony osoby uczacej sie, stawiaja ja w po-
zycji dochodzenia do wiedzy, odkrywania jej, wydobywania, a nie jedynie
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przyjecia wiedzy gotowej, danej do przyswojenia. Cwiczenia, otwarte na
wielokrotne modyfikacje 1 poprawki, przesuwaja jednorazowo$é¢ i osta-
teczno$é wykonania danego zadania w sfere proby, mozliwosci poprawy
btedu, wielokrotnego wykonania otwierajacego umyst na samodzielne
rozwiagzywanie probleméw. Wprowadzenie digitalnych struktur komu-
nikacyjnych do dyskursu ksztalcenia daje efekt retoryczny$: przekaz
edukacyjny zyskuje nowe wyposazenie komunikacyjne, w ktorym tekst
edukacyjny z jego dotychczasowa struktura ulega restrukturyzacji
1 rekontekstualizacji komunikacyjnej.

Niemniej istotne jest takze ¢wiczenie umystu w kierunku nowych
sprawnoséci w sferze mys$lenia. Ogromna iloé¢ informacji dostepnych
w Internecie wymaga od uzytkownika wyksztalcenia umiejetnosci wy-
szukiwania danych, a ponadto ich hierarchizowania, odrzucania infor-
macji dla niego nieistotnych, a wydobywania informacji waznych.

Jest rzecza oczywista, ze szukanie informacji w internecie to zadanie o innym
charakterze niz czytanie ksiazki — pisze Don Tapscott. (...) W przeciwienstwie do
podrézy, w ktéra ruszamy, kiedy zaczynamy czytaé ksiazke, tutaj nikt nie trzy-
ma nas za reke, ani nie stuzy nam za przewodnika. JesteSmy zdani tylko na sie-
bie. Potrzebujemy tych samych umiejetnosci, ktore sg konieczne do czytania
ksiazek, 1 kilku dodatkowych — umiejetnoéci przegladania, nawigowania, anali-
zowania, ktore informacje sa istotnie, syntetyzowania, pamietania o pytaniu, na
ktore poszukujemy odpowiedzi, klikajac kolejne odnoéniki®.

Tapscott odwotuje sie do badan Donalda Leu!9, ktéry zwraca uwage
na konieczno$é¢ zredefiniowania umiejetno$ci czytania 1 pisania w kon-
tekscie mediéw elektronicznych, uzupelnienia ich o umiejetnosé wyszu-
kiwania potrzebnych informacji w mozliwie najkrétszym czasie. ,,Czytel-
nik online musi nie tylko przeczytac¢ tekst i go zrozumieé, ale réwniez
stworzy¢ wlasna mentalna droge, klikajac odno$niki w poszukiwaniu
informacji’il,

Juz samo korzystanie z nowego narzedzia jest dzialaniem edukacyj-
nym, ksztalcacym uczestnika kultury w kierunku bycia uzytkownikiem
(a nie widzem, jak w przypadku medium kina czy telewizji, czytelnikiem

8 Kategorii tej uzywam tu w znaczeniu, jakie nadat jej Jurij Lotman. ,Efekt reto-
ryczny powstaje przy zderzeniu znakéw odnoszacych sie do réznych rejestréw i tym sa-
mym prowadzi do strukturalnego odnowienia poczucia granicy pomiedzy zamknietymi
w sobie §wiatami znakdéw”. Zob. J. Lotman, Uniwersum umystu. Semiotyczna teoria kultu-
ry, przekt. B. Zytko, Gdansk 2008, s. 117.

9 D. Tapscott, Cyfrowa dorostosé. Jak pokolenie sieci zmienia nasz Swiat, przekt.
P. Cypryanski, Warszawa 2010, s. 199.

10 D.J. Leu i in., Evaluating the Development of Scientific Knowledge and New Forms
of Reading Comprehension during Online Learning, Exploratory Research, 28.06. 2005,
podaje za: D. Tapscott, Cyfrowa dorostosé, s. 201.

11 D. Tapscott, Cyfrowa dorostosé, s. 200.
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— w przypadku ksiazki, czy stuchaczem w przypadku radia). Uczestnic-
two w komunikacji cyfrowej ksztalci umiejetnosci w zakresie kreowania,
obrobki i publikowania tekstéw. Uczestnictwo w grach sieciowych, naj-
rozmaitszych formach komunikacji internetowej ksztalci umiejetnosci
w dziedzinie cyfrowych form zachowan spotecznych. Korzystanie z In-
ternetu ¢wiczy tez pamieé, choé moze nie tyle w kierunku zapamietywa-
nia szczegélowych danych dotyczacych zawartoSci tekstéw, co raczej
w kierunku zapamietywania mentalnych drég dochodzenia do informa-
¢ji, kombinacji, adreséw, hasel, czy nazw uzytkownika.

Pokolenie sieci musi porzadkowaé i archiwizowaé dane oraz zapamietywadé spo-
s6b dostepu do nich. Maja od 100 do 700 znajomych na Facebooku (jak sie nazy-
wa ten go$¢ w czerwonym kapeluszu?), musza opanowaé nowy jezyk akroniméw,
takich jak OMG czy LOL, nie méwiac juz o tytutach dziesiatkow blogéw 1 adre-
sach tysiecy stron internetowych!2.

Zapamietywanie dotyczy wiec bardziej danych dyskursywnych — ob-
stugi dyskursu, elementéw umozliwiajacych uczestnictwo w dyskursie,
niz zawarto$ci tekstéw.

Zastosowanie nowych narzedzi i metod oznacza modyfikacje dyskur-
su edukacji, zmiane procesu nauczania, jego swoiste odSwiezenie, ktére
w efekcie prowadzi do przezwyciezenia powtarzalno$ci dziatan, meto-
dycznej pewnos$ci, wrecz rutyny na rzecz eksperymentu, pobudzenia my-
§lenia, ozywienia dyskursu edukacyjnego zgodnie z teza, iz ,tam, gdzie
doé¢ dtugo dziata sie >tak samo<, tam my§lenie wysycha”13. Zréznicowa-
nie kanaléw dystrybucji informacji, przekazywanie jej w rbéznych wa-
riantach komunikacyjnych, nie oznacza pomnazania informacjil4. Jest
raczej zabiegiem mnemotechnicznym oraz sposobem wyakcentowania
tego, co nadawca uwaza za najistotniejsze.

Zagadnienie zaprezentowane w formie polisemiotycznej 1 réznody-
skursywnej (tekstu drukowanego, nagrania dzwiekowego — wyktadu;
ikoniczne] — zilustrowane przykladami w formie graficznej, filmowe;j
z wykorzystaniem zasobow Internetu; ujete w forme ¢wiczeniowa —
warsztatu praktycznego, dyskusji na forum, czatu, quizu) daje efekt wie-

12 Tamze, s. 205-206.

13 7. Cackowski, Kilka uwag o pojmowaniu epistemologii, [w:] Epistemologia wspot-
czesnie, red. M. Hetmanski, Krakéw 2007, s. 102.

14 Réwnolegloéé wielu kanaléw dystrybucji informacji jest cechq wspétczesnej komu-
nikacji spotecznej. Jak pisze Maciej Mrozowski, ,(...) wzrost réznorodnoéci periodykéw
i kanatéw tematycznych jest zwykle wiekszy niz rzeczywisty wzrost réznorodnoéci prze-
kazywanych w nich tresci, bo czesto ‘watkuja’ one te same tematy 1 ‘ogrywaja’ te same
celebrities lub zgota powielaja te same przekazy (...)” — M. Mrozowski, System medialny.
Struktura i zasady dziatania, [w:] Dziennikarstwo i swiat mediow (nowa edycja), red.
7. Bauer, E. Chudzinski, Krakéw 2010, s. 53.
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loperspektywicznos$ci poznania, a tym samym zwieksza odczucie prawdy,
rozumianej jako zgodno§¢ z rzeczywistoscia.

Polisemiotyczno§é umozliwia semiotyczna emfaze (zaznaczenie waz-
noéci przez podkreslenie, wielko§é, kolor czcionki) 1 hierarchizowanie
treSci nauczania pod wzgledem waznoéci. Przemodelowuje tez gruntow-
nie takie formy tekstu stownego, jak opis. Nie ma bowiem potrzeby uka-
zywaé slowami wygladéw, ktore same przedstawiaja sie naszym oczom
(zamiast tego uzasadnione staje sie wskazanie na cechy, na ktére
nadawca chciatby zwroécié uwage odbiorcy). Latwos$é zamieszezania foto-
grafii wszelkich form przedstawien, np. w charakterze przyktadu, zobra-
zowania tezy, sprawia, ze obiektywny opis jako forma przedstawienia
ustepuje miejsca opisowl ukierunkowanemu, jawnie subiektywnemu,
majacemu sterowac sposobem postrzegania danego przedstawienia iko-
nicznego.

To, co pokazane, zapisuje sie w pamieci ikonicznej jako jeden element
(jako cato$é) — szybciej 1 w sposéb bardziej trwaty niz to, co wyobrazone
na podstawie opisu stownego, a co zapisane w pamieci wymagajace]
utrwalenia poszczegdlnych elementéw opisu. Posérednictwo fotografii
danej rzeczy charakteryzuje sie tez wiekszym odczuciem prawdopodo-
bienstwa (a wrecz wiary w identyczno$é przedstawienia z rzecza), niz
posrednictwo opisu slownego, ktéry wymaga wytworzenia przedstawien
w wyobrazni odbiorcy. Sprawia to, ze przedstawienia ikoniczne — zwlasz-
cza za$ fotografie, postrzegane jako odbicie rzeczywistoéci, stawiane sa
w opozycji do opiséw stownych, jako subiektywnych, interpretujacych
przedstawienia. Przypisanie fotografii cech odbicia rzeczywisto$ci spra-
wia, ze zakryciu ulega interpretacyjny w istocie jej charakter. Tymecza-
sem, wybor wycinka fotografowanej rzeczywistosci 1 perspektywy, zabie-
gi stosowane podczas naswietlania, wreszcie — coraz dalej idaca obrébka
cyfrowa obrazu maja warto$é¢ interpretacyjna. Digitalne uzycia wszel-
kich form przedstawien — ikonicznych, stownych, dzwiekowych, polise-
miotycznych maja takze, juz w samej swej istocie, charakter retoryczny
czy wrecz perswazyjny: bedac interpretacyjnymi zaposredniczeniami
danej rzeczy czy przedstawienia, odbierane sa jako same te rzeczy,
z nimi identyfikowane. Obcowanie z przedstawieniami cyfrowymi tatwo
mylone jest z obcowaniem z rzeczami, ktore reprezentuja.

Dyskurs ksztalcenia digitalnego wpisuje sie w perswazyjny w swej
istocie dyskurs edukacji. Sterujacy jest wybdér przedmiotu poznania (fak-
tow poznania), metod ksztalcenia; to, ze przypisany zostaje tym a nie
innym faktom walor prawdy, obiektywizmu; ze fakty te zostaja ustawio-
ne na pozycji apriorycznej. Dyskurs ksztalcenia jest dyskursem goto-
wych odpowiedzi, dyskursem, ktéry ,,z gory wie”. Odzwierciedla to struk-
tura programéw ksztalcenia, w ktorych szczegélny nacisk kladzie sie
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obecnie na okreélenie efektow ksztalcenia (w szczegélnoéci zdobytych
przez uczacego sie umiejetnosci). Pod tym wzgledem dyskurs edukacji
digitalnej blizszy jest dyskursowi nauki (ktéry nastawiony jest na odkry-
cie czego$, czego istnienie sie zaklada), czy polityki (gdzie chodzi o reali-
zacje zalozonego z géry modelu uznanego przez inspiratoréw dyskursu
za najlepszy 1 podporzadkowanie mu wszystkich aspektow zycia spolecz-
nego), niz dyskursowi sztuki, czy filozofii, ktérych istota jest postawa
otwarta, kreujaca, badz poszukujaca, zapytujaca. Te specyfike dyskursu
ksztalcenia akcentuje tez w swoich pracach Martin Heidegger.

Namysl ma inng istote niz §wiadomo$¢ i wiedza naukowa, inng istote niz ksztat-
cenie. Stowo ,ksztaltowacé” [bilden] oznacza po pierwsze: ustanawial wzorzec
[Vorbild] i ustalaé przepis. Po drugie oznacza ono: formowaé dane z géry wypo-
sazenie. Ksztalcenie stawia przed czlowiekiem wzorzec, zgodnie z ktérym wy-
ksztalca on swoje postepowanie. Ksztalcenie wymaga zapewnionego z goéry prze-
wodniego obrazu i obwarowanego zewszad stanowiska. Stanowienie wspo6lnego
idealu ksztalcenia i1 jego panowanie zakladaja niekwestionowane, od kazdej
strony zabezpieczone potozenie czlowieka. Przeslanka ta musi sie opieraé na
wierze w nieodparta moc niezmiennego rozumau i jego zasad?®,

Charakterystyczne dla digitalnych platform edukacyjnych ustruktu-
rowanie dyskursu oznacza ustanowienie wspoOlnego dla uczestnikow
dyskursu wzorca ogdlnego — zaprojektowanie ramy ksztalcenia przy jed-
noczesnym otwarciu sie na wielowariantywno$¢ jednostkowych rozwia-
zan, ktore sprzyjaja dostosowaniu poszczegbélnych analiz, zadan maja-
cych ksztatcié okreslone umiejetno$ci 1 kompetencje do predyspozycji
indywidualnych.

Modyfikacje w sferze spolecznej sytuacji ksztalcenia
(czas, przestrzen, tekst)

Digitalizacja znosi granice miedzy dyskursami. Mozliwe staje sie
niemal réwnoleglte (a z pewnos$cia bliskie) uczestnictwo w wielu dyskur-
sach réwnoczeénie. Sasiedztwo innych, zdigitalizowanych dyskurséw,
np. dyskursu ekonomii, nauki, sztuki, rozrywki wigze sie z jednej strony
z latwoS$cia porzucania jednego dyskursu na rzecz uczestnictwa w in-
nych, ale takze z mozliwoScig siegania po nieograniczone ich zasoby. To
ostatnie w przypadku dyskursu ksztalcenia wnosi mozliwo$é uwiarygod-
nienia tez edukacyjnych poreczno$cig 1 podreczno$cia przywolywanych
przykladéw, tresci, po ktéore mozna tatwo siegaé i ,przetwarzaé” eduka-
cyjnie.

15 M. Heidegger, Odczyty i rozprawy, s. 61-62.
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Uczestnictwo w oficjalnym, zinstytucjonalizowanym, niedigitalnym
dyskursie edukacji taczy sie z przebywaniem w danym czasie w okreslo-
nej przestrzeni — w miejscu ustanowionym jako miejsce pobierania nauk
(uniwersytecie, akademii, szkole, czytelni itp.), w postawie przyjecia
okreslonej rolil8. Oznacza zawlaszczenie przez konkretny dyskurs jakiejs
rzeczywistej przestrzeni i czasu, a takze przypisanie do nich wielu osdb.
Takie czasy 1 przestrzenie zawlaszczaja réwniez inne dyskursy. Na
przyktad, dyskurs sztuki zawlaszcza przestrzen teatru, sceny 1 czas
przedstawienia, czy przestrzen muzeum 1 czas trwania wystawy; dys-
kurs nauki zawlaszcza z kolei przestrzen laboratorium badawczego
1 czas jego dzialania.

Internet dokonuje oderwania dyskursu edukacji od okreslonej, powo-
lanej do tego celu rzeczywiste] przestrzeni. Interioryzuje przestrzen
1 czas, przenoszac je do §wiata wirtualnego, w ktorym w znacznie wiek-
szym stopniu zostaja powiazane z konkretnym uzytkownikiem 1 jego
potrzebami. Ksztalcenie digitalne uwalnia zewnetrzno§é od koniecznoéci
bycia mediami tekstu: produkcji przedmiotéw — noénikow tekstu (np.
ksiazka, czasopismo). Dyskurs edukacji w swych konkretnych realiza-
cjach moze mie¢ ponadto zasieg globalny. Mozliwe staje sie tworzenie
grup zajeciowych z oséb oddalonych od siebie o setki kilometréw, takze
zaje¢ miedzyuczelnianych, interdyscyplinarnych i miedzynarodowych, co
sprzyja uniwersalizacji i unifikacji form, metod, treéci nauczania i ucze-
nia sie.

Platformy edukacyjne zacieraja jednoczeénie granice miedzy ksztal-
ceniem oficjalnym, grupowym a indywidualnym (sprzezenie obu tych
form), a takze miedzy nauczaniem i uczeniem sie. To ostatnie widoczne
jest choéby w przypadku forum tematycznego, gdzie uczestnicy, odnoszac
sie do zagadnienia przewodniego, ale tez do wypowiedzi innych dysku-
tantéw, przyjmuja role raz to uczacego sie, raz to nauczajacego.

Digitalizacja wprowadza tez nowe sposoby postugiwania sie tekstem,
przejawiajace sie w mozliwoéci ulokowania kazdego tekstu w przestrzen
eksperymentu. Mozliwo$¢ rozmontowania tekstu, swobodnego prze-
ksztatcania go w nieskonczono$é, zaréwno je§li chodzi o zawarto$é tre-
§ciowa, jak 1 forme graficzna, sprawia, ze kazdy tekst uznany w kulturze
druku za skonczony, tu zyskuje status materii, ktéra moze ulegaé dal-
szym przeksztalceniom.

Zmiany widoczne sa tez w sferze relacji poznajacy podmiot — tekst.
Charakterystyczna dla kultury druku pozycja dystansu poznajacego
podmiotu wzgledem tekstu, wynikajaca z odbioru wzrokowego, ogladania
bez fizykalnej ingerencji w tekst, ulega znaczacej modyfikacji. Dzialanie

16 E. Goffman, Czlowiek w teatrze Zycia codziennego, przekl. H. Datner—épiewak,
P. Spiewak, Warszawa 2000.
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na tekS$cie sprawia, ze znacznej redukeji ulega postawa dystansu na
rzecz zaangazowania. Czynnikiem silnie aktywizujacym jest dotyk, ktéry
czyni dana rzecz namacalna 1 przestrzenna.

O ile dotyk — pisze Walter Ong — wymaga maksymalnej bliskosci — fizycznego
kontaktu miedzy aparatem zmyslowym a jego przedmiotem — widzenie wymaga
zawsze pewnego dystansu, 1 w tym sensie sprzyja abstrakcji w znaczeniu dy-
stansowania sie poznajacego od poznawanegol”.

Dotyk, jak zauwaza Ong, uprzestrzennia dana rzecz, dodajmy tez, ze
czyni ja bardziej wlasnag. Dzialania na tekécie sprawiaja, ze poznajacy
podmiot staje sie majsterkowiczem. Uczenie sie nie jest wylacznie roz-
wazaniem danego tekstu w ciszy wlasnego umystu, ale taczy sie z mozli-
woscig przeksztalcenia go, odstoniecia zakrytych, innych mozliwych per-
spektyw. Uczenie sie za poSrednictwem dziatania na tek$cie jest czyms$
w rodzaju rzemiosla tekstowego, tekstowych warsztatéw, ktére umozliwia-
ja poznanie cielesnosci danego tekstu. Sg czyms, co mozna przyréwnaé do
studiowania anatomii cztowieka, ktéra zapoznana z atlaséw anatomii,
zyskuje wlasciwe dopelnienie podczas ¢wiczen w sali prosektoryjne;.

Wspblobecnoéé réznych perspektyw sprawia, ze poznanie staje sie
bardziej petne.

Ludzkie rozumienie czegokolwiek korzysta z powiagzan z dotykiem i widzeniem
w tym sensie, ze nasza wiedza sie maksymalizuje, gdy rozporzadza bliskoScig
1 dystansem. By poznanie czego$ bylo mozliwie peilne, potrzebujemy bliskosci
(fizycznej, do§wiadczalnej, intelektualnej, emocjonalnej i kazdej innej mozliwej),
a jednocze$nie — dystansu, by mie¢ ,perspektywe”, zdecydowanie odréznié
przedmiot od nas samych!?8,

Badacze Internetu (np. George Landow, Sherry Turkle) stawiaja te-
ze, 1z hipertekst cyfrowy w pelni realizuje to, o czym w swoich pracach
pisali Foucault, Derrida czy Barthes (i co, trzeba zaznaczyé, istnialo w
tekécie dotychczasowym, jednak nie wchodzito do zestawu cech konsty-
tutywnych, obowigzkowych): polifoniczno$é, otwartosé, intertekstualnoscé
tekstu. Dodajmy do tego polisemiotycznoéé i multimedialnoéé. Moze jed-
nak nalezaloby odwrdcié¢ te teze: moze nie jest tak, ze nowe technologie
umozliwily tekstowa, pelng realizacje wspomnianych cech tekstu 1 roz-
w0j okre$lonych form tekstowych (postaci tekstu), ale tak, ze to rozwoj
technologii umozliwia pojawienie sie nowych form tekstowych, w ktérych
uzewnetrzniaja sie (wypowiadaja) sposoby naszego mys$lenia: §wiat tek-
stu konstruujemy na ksztalt tego, co postrzegamy 1 jak postrzegamy.

17 W.J. Ong, Osoba — swiadomos$é — komunikacja. Antologia, przekt. J. Japola, War-
szawa 2009, s. 329.
18 Tamze.
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Dotychczasowe technologie stawialy opdr, uniemozliwialy pelne wypo-
wiedzenie sie, uzewnetrznienie poznawania. Opoér technologii stymulo-
wal rozwdj form tekstowych, narzedzi i metod uczenia sie inspirowanych
przezwyciezaniem niemoznoéci. Jej rozwdj powoduje ekspansje tego, co
naturalne w poznawaniu, a wiec tego, i1z zawsze jest ono jednocze$nie
przetwarzaniem i tworzeniem, ze — jak pisze Nelson Goodman — wszyst-
kie czynnoéci $wiatotwoércze uczestnicza w poznawaniuld,

Struktura platformy edukacyjnej

Platforma edukacyjna jest wieloznakowa 1 wielodyskursywna struk-
tura wspdlng dla wielu kurséw. Jest swoistym jezykiem, gramatyka kur-
su dajaca efekt uporzadkowania, organizujaca rézne typy aktywnosci
dydaktycznej. W tej mierze wpisuje sie w teorie strukturacji Anthony
Giddensa, zgodnie z ktéra

Struktury nie mozna konceptualizowaé¢ jako domeny przymusu, wywieranego na
dziatanie podmiotowe, ale winna ona by¢ pojmowana jako czynnik tworzacy moz-
liwo$é¢é takiego dziatania (...). Badanie strukturacji praktyk spolecznych oznacza
poszukiwanie wyjasnienia, jak dochodzi do tego, iz struktura jest konstytuowana
przez dzialanie oraz odwrotnie — jak dziatanie jest tworzone pod wplywem struk-
tury?20.

Stala organizacja struktury platformy edukacyjnej prowadzi do jej
transparentnos$ci, oznaczajacej swobode poruszania sie w przestrzeni
digitalnej edukacji. Struktura ta wyznacza okreslone formy aktywno$ci
i formy tekstowe mozliwe do zaistnienia. I tak, sktadnikiem tego dyskur-
su sq nie tylko materialy — teksty slowne, ikoniczne, filmowe, muzyczne,
nie tylko material poznawczy czy ¢wiczeniowy, nie tylko zadania spraw-
dzajace wiedze i1 ksztalcace umiejetnoéci. Jego elementem sa réwniez
aktywno$ci zwiazane z organizacjg kursu, jego przebiegiem, warunkami
zaliczenia (np. na forum aktualnoéci), a wiec wypowiedzi metatekstowe
1 metadyskursywne, a takze zagadnienia techniczne (forum techniczne).

Jednocze$nie, struktura platform edukacyjnych, formy komunikacji,
jakie dostepne sg w komunikacji cyfrowej, w pewnej mierze nowe, za-
sadniczo wpisuja sie w kontinuum narzedzi wypracowanych w toku roz-
woju komunikacji kulturowej i dyskursu edukacji. Wpisuje sie tez w po-
etyke przekazéw internetowych, zakotwiczajac treSci 1 metody nauczania
w wirtualnym $wiecie. Odwolanie sie do typowych stron internetowych

19 N. Goodman, Jak tworzymy swiat, przekt. M. Szczubiatka, Warszawa 1997, s. 32.
20 A. Giddens, Nowe zasady metody socjologicznej. Pozytywna krytyka socjologii inter-
pretatywnych, przekl. G. Woroniecka, Krakéw 2001, s. 226.
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1 typowej organizacji przestrzeni wirtualnej umieszcza strony platform
edukacyjnych w przestrzeni tego, co latwe do oswojenia. Stuzy zintegro-
waniu ich ze swoistym uniwersum kultury, dzieki ktéremu przyswojenie
ich jezyka (praw i zasad nimi rzadzacych) nie sprawia uzytkownikowi
wiekszych probleméw. Na istnienie takich ponadkulturowych i ponadje-
zykowych struktur tekstowych, ktére sa podstaws, rozumienia i porozu-
mienia miedzy tekstem 1 odbiorcg, a takze podstawa identyfikacji2l,
zwracaja, uwage w swoich pismach semiotycy, jak choéby Jurij Lotman
(nie podnoszac zreszta zagadnienia komunikacji cyfrowej), wedlug kto-
rego

W ostatecznym rachunku istnienie dla wszystkich ziemskich cywilizacji okreslo-
nych uniwersaliéw czyni w zasadzie wszelki tekst kultury ludzkiej w jakims$
stopniu przettumaczalny na jezyk innej kultury, czyli w jakim$ stopniu zrozu-
miaty?2,

czy Umberto Eco, ktéry rozwazajac zagadnienie form mys$lenia, podkre-
§la potrzebe wykazania, ze ,,(...) my$l czlowieka okre§laja takie wspoi-
rzedne, ktére pozwalaja ujaé¢ nowozytnosé i dawne epoki w obrebie tej
samej logiki”23,

Dyskurs ksztalcenia digitalnego nasladuje 1 przeksztalca istniejace
formy komunikacji miedzyludzkiej (w szczegblnoéci medialnej?4), formy
edukacji, sposoby realizowania sie tekstualnoéci w zastanej kulturze.
Tym samym, pozwala oswoié¢ edukacje digitalng 1 zakotwiczy¢ ja w do-
tychczasowym dyskursie ksztalcenia i dyskursie medialnym, wiaczyé ja
w system kultury. Do podstawowych érodkéw rzadzacych sposobem or-
ganizacji platformy edukacyjnej naleza pastisz i1 parafraza. Na przyklad,
forum jest jednoczeénie na$ladowaniem 1 przeksztalceniem dyskusji.
Wypowiedzi kolejnych uczestnikéw forum tematycznego sa modelowane
medialnie. W efekcie zastapienia zywego stowa 1 bezposéredniego spotka-
nia uczestnikow dyskusji stowem zapisanym 1 spotkaniem wirtualnym,
redukcji, czy wrecz wyeliminowaniu, ulega spontaniczno$¢ wypowiedzi.
Nie ma bowiem fizykalnej wspo6tobecnoéci uczestnikéw spotkania i zywej
reakcji na gestykulacje, mimike, gltosowy sposéb ksztaltowania wypo-

21 N. Goodman, Jak tworzymy swiat, s. 16.

22 J, Lotman, Uniwersum umystu, s. 153.

23 U. Eco, Podziemni bogowie. Wybor szkicow, przekt. J. Ugniewska, P. Salwa, War-
szawa 2007, s. 95.

24 Jak pisze Piotr Celinski, powotujac sie¢ m.in. na prace Lva Manovicha i Piotra
Sitarskiego, ,,Tak interfejsy tekstowe, jak i graficzne korzystaja z juz istniejacych w kul-
turze standardéw technologicznych, sa ewolucja oswojonych juz technologicznych form.
Cyfrowe Srodowiska graficzne wykorzystuja elementy wszystkich dotad istniejacych me-
diéw, ktore postugujq sie przekazem wizualnym” — P. Celinski, Interfejsy. Cyfrowe techno-
logie w komunikowaniu, Wroctaw 2010, s. 100.
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wiedzi (intonacje, gtoénosé), ktore w fizykalnym éwiecie moga byé noéni-
kami ironii, oburzenia, irytacji czy poparcia. Zachowania te, je§li maja
byé wyakcentowane w komunikacji digitalnej, muszg by¢ ujete badz to
w semantyce wypowiedzi, badz to w organizacji graficznej tekstu (stoso-
waniu okre§lonej czcionki, emotikonéw itp.).

Sytuacja zapisu wytwarza tez rodzaj dystansu, wplywa na wieksza
kontrole wtasnej wypowiedzi, dbato§¢ o forme 1 zawarto$é tresciowa, co
wynika z wiekszej §wiadomoséci (odczucia) poérednictwa slowa w przeka-
zywaniu my$li w przypadku pisma niz w przypadku mowy oraz z wiaza-
nia zapisu z utrwalonym dokumentem. Znacznie wieksza elastycznos$é
czasowa — mozliwoéé zamieszczania tekstu np. w ciagu kilku dni — daje
uczestnikom edukacji digitalnej mozliwo§¢ przemyslenia wypowiedzi,
wczesdniejszego jej opracowania, przygotowania. Kolejne wypowiedzi pi-
semne, zwykle bardziej staranne i dopracowane niz improwizowane —
ustne, maja tez bardziej doniosla warto$é poznawcza, dla innych uczest-
nikéow dyskusji, wplywaja na starannoéé zapiséw innych oséb, podnoszac
poziom catego dyskursu.

A oto przyktad. W bloku tematycznym poéwieconym relacjom miedzy
réznymi systemami znakowymi 1 rbéznymi mediami, realizowanym
w ramach kursu internetowego pt. ,,Tekst medialny w interpretacji po-
réwnawcze)’25, pojawilo sie zadanie polegajace na wzieciu udzialu w
dyskusji na forum na temat: ,,Sposoby wyrazania malarskosci w przeka-
zach literackich i filmowych”. Dyskusje poprzedzilo przedstawienie za-
gadnienia od strony teoretycznej, za$ inspiracji do rozwazan miaty do-
starczy¢: lektura zamieszczonych skanéw — fragmentéw powiesci Hane-
mann Stefana Chwina w konfrontacji z obecnymi w zasobach Internetu
fotografiami malarstwa Caspara Davida Friedricha oraz cytaty filmowe
z filmu ,Frida” (rez. Julie Taymor) i ,Miedzy pieklem i niebem” (rez.
Vincent Ward). Oto krétkie fragmenty wyjete z dyskusji liczacej ponad
40 tysiecy znakéw.

Wypowiedz 1:

Mysle, ze niektére ujecia filmowe czy teksty literackie tak silnie dziataja na wy-
obraznie odbiorcy, ze od razu zaczyna on poszukiwac skojarzer. Czasem nawet
niekoniecznie trzeba obejrze¢ cate dzieto — w przypadku wspomnianej juz
,Dziewczyny z perta” wystarczy sam tytut. Oczywiscie wszystko zalezy od wie-
dzy i doswiadczen odbiorcy, mozna nawet powiedzie¢ — jego umiejetnosci poru-
szania sie w swiecie kultury. (...)

25 Kurs autorski , Tekst medialny w interpretacji poréwnawcze)” wspoélprowadzilam
z moim doktorantem, magistrem Piotrem Kubinskim w roku akademickim 2010/2011
w ramach kurséw IBIZA, organizowanych przez Uniwersytet Warszawski na platformie
Moodle.
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Wypowiedz 2

Zestawiajac obraz "Kobieta w oknie" Caspara Friedricha oraz fragment powiesci
"Hanemann" Stefana Chwina warto zwréci¢ uwage na indywidualizacje prze-
strzeni. Przestrzert w obu przypadkach przyjmuje cechy przedstawianej osoby,
jest "nakrapiana" uczuciami postaci. To witasnie przezycie nadaje niezwykfosci i z
przezycia wyptywa poetycko$é. Nie zachwyca nas stowo samo w sobie (bo samo
w sobie nie jest wznioste) czy przesyt barw. Stowa sa proste, zdania krétkie, kaz-
de z nich stanowi odrebna ceche ukazywanego, zdaje sie odrywac¢ od cafosci
opisu. Zdania i barwy to epitety niosace ze soba subiektywne doznanie, epitety
odstaniane stopniowo, subtelnie odkrywane przez odbiorce. Sa réwnowazone
pauza przez autora ze wzgledu na swoja wage — kazdy réwnowaznik jest istotny,
bez jednego z nich postac jest wybrakowana. Analogicznie wybrakowana bedzie
przestrzen wokoét postaci i sama postac obrazu, jesli malarz nie bedzie "rozcinat"
$wiatfa cieniem. Swiattu obrazu mozna nada¢ podobna role do pauzy w utworze
literackim. Pauza i $wiatto wydobywaja kazdy szczegét i zespalaja go z catoscia.
Tworza lekkos¢ lub czynia odbiér ciezkim w zaleznosci od stopnia uzycia. W taki
tez sposéb zwykty motyw, zwykty swiat jest uwznio$lony, bo wzrasta w nim ta-
jemnica (opozycja jasnos¢ — mrok, zamyslenie, intymnos¢ jednostki, drobna po-
sta¢ w ogromie wszechswiata).

Film ,Miedzy piektem a niebem” wykorzystuje symbolike motywdéw, np. roman-
tycznych — posta¢ w ogromie natury, samotne drzewo kontrastujace z jasnym,
petnym obfokéw niebem, zachéd storica, ale malowniczos¢, barwy wyciskane
z kwiatow mozemy kojarzy¢ jako metafore puentylizmu, czyli techniki impresjo-
nistycznej. (...) Jesli chodzi o film pt. ,Frida” po obejrzeniu fragmentu nasunefa mi
sie refleksja zupetnie niezwiazana z fabufa filmu: w dzietach sztuki kazdy odnaj-
dzie swdj ideat, swoje upodobanie, poczucie utraconego piekna. Ideat jest subiek-
tywny. Zawsze dostrzezemy w obrazie to, co chcemy zobaczy¢ i bierzemy to za
wzor. (...)

W trakcie lektury zamieszczonych materiatéw, przypomniatam sobie o pewnym
filmie, ktéry moim zdaniem idealnie wpisuje sie w poruszana problematyke. Mam
na mysli ,Nightwatching” w rez. Petera Greenawaya (2007). Wprowadza on nowa
interpretacje obrazu Rembrandta znanego jako ,Straz nocna”.

Nie chciatabym tworzy¢ swojego opisu filmu, dlatego zamieszczam linki: 1. Tra-
iler: http://www.youtube.com/watch?v=uZ1fvZOAYSM

2. strona na filmweb.pl: http://www.filmweb.pl/Nightwatching (...) przy tworzeniu
filmu postarano sie o to, aby scenografia i oSwietlenie nawiazywaty do charakte-
rystycznego stylu Rembrandta van Rijn, jego zafascynowania efektami Swiatfa
i gtebokich cieni. Widac to juz w zapowiedzi (do ktérej link umiescitam wyzej) —
za pomoca o$wietlenia wydobywa sie z mrocznych pomieszczen jeden najwaz-
niejszy obiekt np: foze i rozmawiajacych na nim kochankéw, a reszta zdaje sie
rozptywac w niebycie. Ciekawe sa tez sceny rekonstrukcji pozujacych arkebuze-
row na podstawie autentycznego dzieta. Pomimo kilku mankamentéw film uwa-
zam za ciekawy i (zwtaszcza w kontekscie tej dyskusji) godny polecenia. Pozdra-
wiam serdecznie!
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Wypowiedz 3

Po przeczytaniu i obejrzeniu zataczonych materiatéw nasuwaja mi sie opowiada-
nia Jarostawa Iwaszkiewicza i adaptacje jego tekstow. Wczeéniej Michat wspomi-
nat o ,Tataraku”, mnie jednak utkwity w pamieci sceny z ,Panien z Wilka” oraz
z ,Brzeziny”. lwaszkiewicz od lat fascynuje tworcéw filméw plastycznoscia swo-
ich tekstéw i niezwykfa umiejetnoscia budowania trudno uchwytnego nastroju
subtelnosci i pewnych niedopowiedzen. Wajdzie z filmie ,Brzezina” z 1970 roku
udato sie uchwycic¢ iwaszkiewiczowska zmystowos$¢ i ulotnos¢ wrazen. Duza role
z pewnoscia odgrywa ptynny i powolny ruch kamery, niemalze leniwie $ledzacy
ruchy aktoréw. Nie bez znaczenia wydaje sie takze kolorystyka: sine, niebieskawe
barwy w jakich utrzymany jest caty obraz filmowy. Po obejrzeniu tego filmu
i powtdrnej lekturze opowiadania miatam watpliwosci, ktére obrazy powstaty juz
w mojej gtowie, a ktére sq scenami z filmu Wajdy.

Zamieszczony fragment filmu "Frida" przypomniat mi o filmie ,Wszystkie poranki
Swiata” (rez. Alain Corneau), ktérego wiele scen przypomina niemalze martwa
nature. Ma sie wrazenie, ze aktor pozuje malarzowi, a nie gra przed kamera. Tu
zataczam link z jedna ze scen z filmu:
http://www.youtube.com/watch?v=MoXrMOsnRVoé&playnext=1&list=PLE6F64B
28F76B2E2F

Moja uwage zwraca genialne zestawienie czerwonego kostiumu mfodego wio-
lonczelisty i stojacych za nim kwiatéw, dopetnione przez nieregularne tfo szarej
Sciany i drzwi. Wszystkie barwy sa wyraziste i odmienne, ale maja jednak jakby
ten sam ciepty odcien.

Swoja barwnoscia i wielokolorowoscia oraz plastyczno$cia obrazu zawsze bedzie
mnie takze urzekat Almodovar (np. w filmach "Volver", czy "Wszystko o mojej
matce”). Wyraziste, wrecz jaskrawe kolory, w ktérych utrzymane sa te filmy pod-
kre$laja temperament bohateréw i przezywane przez nich emocje. Zabieg rezyse-
ra uwazam za bardzo udany. (...)

Wypowiedz 4

Poza ukazywaniem biografii malarzy w filmach, warto przyjrze¢ sie postrzeganiu
tych oséb w kinematografii. | tu przychodzi mi to gtowy swietny film Woody’ego
Allena ,Vicky Cristina Barcelona”. Jednym z gtéwnych bohateréw jest wtasnie
malarz — Juan Antonio. Jest on beztroski, romantyczny, uczuciowy, petny pasji,
w petni wyzwolony. Z zycia czerpie inspiracje dla swoich dziet, na ktére przele-
wa wszystkie swoje emocje. (...) Jego byta zona — Maria Ellena takze jest malarka,
bardzo wybuchowa i rozchwiana emocjonalnie.

W filmie rezyser konfrontuje dwa $wiaty — hiszpanskiej bohemy artystycznej,
malarzy, pogardzajacych tradycyjnymi wartosciami, ze $wiatem amerykanskiego
purytanizmu — poprawnych tradycjonalistéw. W momencie zetkniecia dochodzi
do wybuchowej mieszanki, na ktérej i tak wszyscy skorzystaja. Warto po prostu
czasem spojrze¢ na zycie okiem malarza.
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Wypowiedz 5

(...) Warto zwrécic¢ réwniez uwage na wpltyw malarstwa na muzyke, czy wiasci-
wie stowa piosenki — mam tu na mysli "Krzyk" Jacka Kaczmarskiego, ktéry daje
wskazowke, ze stowa nawiazuja do obrazu "Krzyk" Muncha. Mozna powiedzie¢,
ze Kaczmarski dokonuje transpozycji kodu malarskiego na kod stowno-muzyczny.
Koncentruje sie on przede wszystkim na przekazie ekspresji, nie ma to jednak nic
wspdlnego z psychologizmem. Dynamizm przekazu wyrazony jest w stosowaniu
czasownikéw oraz powtarzajacych sie wielokrotnie rzeczownikéw, co jest zbiez-
ne z technika ekspresjonizmu, ktéra dbata o lapidarnos¢ formy i kontrastowe ze-
stawienia kolorystyczne. Ponadto patos stow, zwfaszcza w pytaniach, wyraza
wewnetrzne napiecie podmiotu mdéwiacego. Oszczedno$¢ plastycznego obrazo-
wania zostata zastapiona dbafoscia o forme — ekspresje i wywotaniem okreslo-
nych emocji u odbiorcy, nie malarskich (co najczesciej faczy sie z oddziatywa-
niem wzrokowym), ale raczej uaktywnieniem wrazliwosci stuchowej. Graficzna
kompozycja, u Muncha w ksztafcie kota, zostaje u Kaczmarskiego zastapiona
wykrzyknieniami, ktére organizuja catosc.

WypowiedzZ 6

(...) Zastanawia mnie jeszcze inna kwestia, ktéra dotyczy ttumaczen tytutéw fil-
mow na jezyk polski. "Miedzy piektem a niebem" jest polska wersja oryginalnego,
anglojezycznego tytutu "What dreams may come". Nietrudno zauwazy¢, ze ich
znaczenia nie sa tozsame, gdyz ten obcojezyczny w wolnym tftumaczeniu miatby,
jak sadze, taka forme: "Co moga przynies¢ sny". (...) Zwracam na to uwage, po-
niewaz ttumaczac ksiazke czy film musimy go zinterpretowad, a czesto odbywa
sie to mimowolnie. "What dreams may come" moze nie by¢ odpowiednie w pol-
skim tlumaczeniu. Jednak dlaczego jego ostateczna forma jest akurat "Miedzy
piektem a niebem"? Jestem przekonana, ze mozna by wymysli¢ co najmniej pie¢
réwnie trafnych polskich tytutéw dla tego filmu. Dlaczego jednak ten, a nie inny
jest ostatecznym? Na to pytanie odpowiedzi nie znajdziemy, ale z pewnoscia
bedzie mozna jej szukac¢ w szeroko pojetym zagadnieniu interpretacji.

Wypowiedz 7

Pragne zauwazyc¢, iz duzo oséb odnosito sie do utworéw bezposrednio zwiaza-
nych z malarstwem, np. "Dziewczyna z perfa", ktéra jest rzeczywiscie swietnym
przyktadem i musze przyznac, ze byta pierwszym dzietem, jakie przyszto mi na
mys$l. Z racji, ze temat zostat juz poruszony postanowitam szuka¢ dalej. Chciata-
bym odwoftac sie do dzieta, ktére moim zdaniem porusza nie tylko wyobraznie,
ale przede wszystkim inne zmysty (a trzeba przyznac, ze zbytnio uzalezniamy sie
od wzroku). Mowa o "Pachnidle" Patricka Suskinda (historii cztowieka obdarzo-
nego genialnym wechem), ale w szczegélnosci o jego adaptacji filmowej, ktérej
rezyserem byt Tom Tykwer. (...) Rezyser zastosowat swietne zblizenia poruszaja-
cych sie nozdrzy, gdy mezczyzna stara sie wychwycié zapach oraz wszelkich
obiektéw, ktére "bada" wechem: kwiaty, witosy, perfumy, ktérych ksztattne
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i barwne flakoniki pozwalaja wyobrazi¢ sobie ich cudowny zapach. (...) Podobnie
jest w ksiazce. Narracja jest wrecz rewelacyjna. Stowa zamieniaja sie w zapachy.
Wykreowany S$wiat tak silnie oddziatuje na zmysty, ze az wciaga czytelnika do
srodka. Czytajac kolejne strony powiesci, ma sie wrazenie, ze opisane z petna
wirtuozeria zapachy roztaczaja sie wszedzie wokét. Musze przyznaé, ze nie
przypuszczatam, ze mozna zrobi¢ tak dobry i wciagajacy film, obrazujacy zmyst
wechu, na ktéry praktycznie nie zwracamy uwagi, mimo ze podobnie jak obra-
76w — otacza nas tysiace zapachow.

WypowiedzZ 8

Od dtuzszego czasu obserwowafam dyskusje, jednak nie szybko pojawity sie
w mojej gtowie pomysty, co do sposobéw wyrazania malarsko$ci w filmach
i literaturze — mimo zapoznania sie z materiatami na ten tydzieri. Inspiracji szuka-
tam podczas rozmdéw ze znajomymi.

Przypomniatam sobie o filmie ,Chtopiec w pasiastej pizamie”, z 2008 r. Marka
Hermana. Jest to dramat niemieckiej rodziny, ktéry miat pokazac, ze w wyniku
drugiej wojny Swiatowej ucierpieli wszyscy: i ci, ktorzy zostali zaatakowani, i ci,
ktérzy ja rozpetali. (...) Chciatam skupi¢ sie na scenie finatowej filmu. Mozna
obejrze¢ ja, wchodzac w ponizszy link:
http://www.youtube.com/watch?v=jcb_obCjm54&feature = related

Przywodzi mi ona na mysl mroczne malarstwo ekspresjonistyczne, czyli odnajdu-
je tutaj tendencje, o ktérej wspominata Pani dr Szczesna: nawiazania do stylu,
wytwarzanie jezykiem filmu (itp.) analogii do jezyka malarstwa, sugestywne odsy-
tanie do stylistyki sztuk plastycznych. W szczegdlnosci odnajduje w niej kore-
spondencje z obrazem Muncha Krzyk z 1893 r. (...) Znalaztam informacje, ze
Munch wykonat 4 wersje Krzyku, w ktérych kolor ta rozwijat sie od jasnopoma-
rariczowego do ciemnoczerwono-pomaraficzowego, co jeszcze mocniej kore-
sponduje z ostatnia scena film Hermana. Pojawity sie teorie, ze Malarz zaczerpnat
inspiracje do swojego ekspresjonistycznego dzieta po erupcji wulkanu Krakatau.
Popioty tego wulkanu przykryty prawie cata ziemie. Niebo codziennie podczas
zachodu sforica przybierato ciemnoczerwony kolor. Przestraszeni ludzie spo-
dziewali sie konca swiata. Widze tutaj niesamowite powiazanie z finatowa scena
Chtopca..., poniewaz jej bohaterowie odczuwali koniec swiata — wtasnego $wia-
ta. Tu koricza sie moje smutne, acz prawdziwe refleksje.

Pozdrawiam! | dziekuje wszystkim za bardzo ciekawe spostrzezenia, sledzenie tej
dyskusji byto dla mnie absorbujace. USmiech.

Cecha przytoczonych fragmentéw jest stopniowe odchodzenie od za-
sugerowanych inspiracji w strone wlasnych przyktadow, skojarzen, czy
nawet uwag luzniej zwigzanych z samym tematem (np. wypowiedz
6 komentujaca przeklady tytuléw obcojezycznych na jezyk polski i ich
wplyw na interpretacje filmu). Prowadzi to do poszerzania granic zagad-
nienia inspirowanego wypowiedziami poprzednikow. Na przyklad, autor
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wypowiedzi 4 odchodzi od zagadnienia sposobéw wyrazania malarskosci
w literaturze, filmie w strone zagadnienia: malarz-artysta w $wiecie;
w wypowiedzi 5 pojawia sie temat inspiracji utworéw muzycznych dzie-
lem malarskim (na przyktadzie twoérczoéci Jacka Kaczmarskiego), zas
autor wypowiedzi 7 deklaruje celowe odejécie od sposobéw oddawania
doznan wzrokowych w mediach w strone zabiegéw literackich i filmo-
wych, sluzacych wyrazaniu doznan wechowych (na przykladzie ,,Pachni-
dta” Patricka Suskinda i adaptacji powieéci dokonanej przez Toma Ty-
kwera).

Mozliwo$é¢, a wrecz konieczno$é zapoznania sie z wezesniejszymi glo-
sami — a taka konieczno$§é wpisana jest w poetyke dyskusji na forum —
redukuje powtdrzenia, ktére pojawiaja sie bardzo czesto woéwczas, gdy
studenci wypowiadaja sie na zadany temat, nie majac dostepu do odpo-
wiedzi swoich kolegéw. Zmusza tez kolejne osoby do wprowadzenia no-
wych tre$ci, wyszukania innych przykladéw, wzbogacenia wypowiedzi
analityczno-interpretacyjnych odnoszacych sie do zamieszczonych przez
prowadzacego przykladéw o nowe uwagi. Zacheca do wzajemnych odwo-
lan, polemiki, przyjecia postawy dialogowe] wobec czytanych tekstéw.
Sprawia, ze uczestnicy forum ucza sie wzajemnie od siebie, poszukuja
wiedzy w innych Zrédilach, nie poprzestaja na wiedzy powszechnie zna-
nej, co ma zwykle miejsce w przypadku zywej dyskusji. Odsytaja do kon-
kretnych przykladéw — cytujq linki stron internetowych (np. wypowiedz
2, 3, 8) z fragmentami filméw, rezygnujac Swiadomie (co znajduje wyraz
w wypowiedziach typu: nie bede opowiadaé, zobaczcie) z opowiadania
treSci, na rzecz analizy przykladu pod katem omawianego zagadnienia
oraz na rzecz syntetyzowania. Wazne miejsce zajmuja wypowiedzi o cha-
rakterze metadyskursywnym, integrujace poszczegolne glosy, odnoszace
sie do aktualnego zdarzenia komunikacyjnego, jakim jest konkretna
dyskusja na forum. Sg to wzajemne pozdrowienia, odwotania do wypo-
wiedzi konkretnych oséb, refleksje dotyczace tematu dyskusji i samego
jej przebiegu (uwagi okolotekstowe).

Struktura platform edukacyjnych pozwala tez na uczenie sie za po-
$rednictwem dziatan kreacyjnych, eksperymentu 1 ¢wiczebnego monto-
wania tekstu. Na przyklad, jedno ze zrealizowanych, w ramach wspo-
mnianego kursu, zadan, stuzacych przyswojeniu zagadnienia kalki se-
miotycznej 1 strukturalnej we wspdlczesnych tekstach kultury, polegato
na napisaniu (lub namalowaniu, lub nagraniu) przez studentéw utworu,
ktéry pozostawalby w analogicznej relacji interpretacyjnej do pomystu
»Sonetu pijackiego” (,Trinkersonett”) Karla Rihy (il. 1), jak tenze pozo-
staje w stosunku do struktury klasycznego sonetu.
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Aleksandra Gloza (il. 4)

Przedstawione wyzej przyklady prac studentek (il. 1, 2 1 3) ilustruja
zmiany w sposobie my$lenia o ksztalceniu, jakie inspirowane sa przez
technologie cyfrowe, w szczegélnosci za§ wytwarzane przez nie narzedzia
tworzenia 1 przetwarzania tekstu. Sg to zwlaszcza: przesuniecie ciezko$ci
z wiedzy gotowej, danej do przyswojenia, na samodzielne dochodzenie do
poznania oraz mozliwo$¢ nieograniczonego eksperymentowania. Monto-
wanie, demontowanie, przetwarzanie tekstu skutkuja redukcja pracy
rzemie$lniczej na rzecz aktywno$ci kreacyjnej w procesie uczenia sie
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(rosnace znaczenie pomyshu). Efektem zmian jest tez wspomniane juz
zacleranie granic miedzy zastanymi dyskursami, a takze miedzy pozna-
waniem 1 kreacja, skoro aktywno$é uczenia sie nabiera cech kreacji arty-
styczne;.

*kk

W Internecie (i szerzej dyskursie digitalnym) — jako érodowisku tek-
stowym i formie komunikacji — dyskurs edukacji zyskuje przede wszyst-
kim Zrédto nowych narzedzi 1 metod ksztatcenia, co prowadzi do istot-
nych przemian w sposobie mys$lenia o edukacji oraz w spotecznym 1 kul-
turowym jego funkcjonowaniu. Ponadto, zyskuje w nim nowy przedmiot
nauczania — tak technicznego, jak 1 medialnego, czy wreszcie tekstowego.
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