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DOSWIADCZENIE PRZESTRZENI W PAMIECI O HOLOCAUSCIE

W badaniach nad Holocaustem przelomowy byl moment powrotu do kategorii
doswiadczenia na poczatku lat dziewigédziesiatych XX wicku. Zaczely si¢ wtedy pojawiac liczne
projekty upamictniajace Zaglade nie poprzez tradycyjna, figuratywna czy abstrakcyjna forme
pomnika, lecz poprzez realizacje konceptualne oraz performatywne wydarzenia artystyczne. Ich
celem nie bylo opisanie czy tez oddanie doswiadczenia Holocaustu, ktore wymyka si¢
reprezentacji, gdyz samo w sobie nie istnieje. Nie przezyl Zaden $wiadek, mogacy o nim
opowiedzie¢ — nawet ocaleni to ludzie, ktérych $mierc¢ zostala jedynie ,,odroczona w czasie”.
Konceptualny nurt upamigtnienia Zaglady proponuje odwrét od relacji kat — ofiara i koncentracji
na empatii zogniskowanej wokél tych ostatnich. Wprowadza trzecia perspektywe — punkt
widzenia $§wiadka. ArtySci skupiaja si¢ na aktualnej wymowie Holocaustu, mechanizmach
wigzacych go ze wspdlczesnoscia 1 pamigci o nim, ktora zostaje wlaczona w konteksty spoteczne,
polityczne i ekonomiczne oraz estetyczne. Projekty te powstaja w interakcji z widzami,
implementujacymi w nie wlasne znaczenia. Istotng role odgrywa w nich migdzy innymi
doswiadczenie mnemonicznej przestrzeni, ktore staje si¢ udzialem odbiorcy.

Monumentalizm

Berlifski Pomnik Pomordowanych Zydéw Europy autorstwa amerykaniskiego architekta,
Petera Hisenmanna, zostal odstoniety w 2004 roku. Wykonany za cen¢ ponad dwudziestu
milionéw euro, pierwszy monument panstwa niemieckiego poswigcony ofiarom Holocaustu
sklada si¢ z okoto trzech tysigcy betonowych stel i zajmuje obszar wielkosci dwéch boisk do pitki
noznej. Umiejscowiony jest w samym sercu miasta — na potudnie od Bramy Brandenburskiej,
pomi¢dzy ambasada Standéw Zjednoczonych a Placem Poczdamskim.

Podstawowym dos$wiadczeniem, jakie pomnik proponuje odbiorcy, jest poczucie
niepewnosci wynikajace z przytloczenia jego rozmiarem. Estetyke dziela mozna §miato nazwac
monumentalna. Andreas Huyssen zwraca uwage, ze od zakonczenia wojny w Niemczech
panowal antyfaszystowski konsensus, ktorego czgScia bylo miedzy innymi odrzucenie
monumentalizmu'. Ten bowiem stal si¢ kategoria ze wszech miar podejrzana, dwuznaczna
zarébwno estetycznie, jak 1 etycznie. Kojarzyl si¢ nicodlacznie nie tylko z dzialami Wagnera, ale
przede wszystkim z megalomanska architektura Trzeciej Rzeszy. W latach osiemdziesiatych XX
wieku nastapil wybuch ,,pami¢ciomanii” o monstrualnych proporcjach. Tworzono setki
pomnikéw, tablic 1 miejsc pamigci. Jak jednak stwierdzil Robert Musil, nic nie jest tak
niewidoczne, jak monument’. Wedtug Huyssena rewersem tej swoistej inflacji pamigci byla proba
wyparcia przykrych wspomnien. Ogarnigci obsesja ,,upamigtniania” Niemcy dazyli jednoczesnie
do uczynienia przesztosci niewidzialng — im wigcej pomnikow, tym latwiej staja si¢ one
niezauwazalne, latwe do przeoczenia.

Monumentalny pomnik po$wiecony zamordowanym Zydom polozony jest nieopodal
bylego bunkra Hitlera 1 w miejscu planowanego przez Alberta Speera zalozenia
architektonicznego znanego pod nazwa Planu Germania — projektu przebudowy centrum Berlina,
budowy Wielkiego Ratusza na osi péinoc — potudnie oraz tuku triumfalnego Hitlera. Nadaje mu
to znaczacy kontekst, pojawia si¢ bowiem pytanie, czy forma pomnika nie jest zakryciem, a moze

VA, Huyssen, Monumental Seduction, [w:) Adcts of Memory. Cultural Recall in the Present, ed. Mieke Bal, Jonathan Crewe
and Leo Spitzer, Dartmouth 1999, s. 191-207.
2 R. Musil, Die Denkmale (1932), [w:] idem, Nachlass zu Lebzeiten, Reinbek bei Hamburg 1980.
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pod$wiadomym nasladowaniem innej strony pamigci. Dla kogo ,tak naprawde” zostal
zbudowany — dla ofiar czy tez dla potomkow sprawcow? Czy jest to proba poradzenia sobie
z przeszloscia, czy moze uwolnienia od niej?

Pustka, nieobecnos¢, brak

Opozycyjnym wobec monumentalnosci sposobem upamigtnienia jest odwolanie si¢ do
kategorii pustki, braku. Ma ona ewokowac odczucie nieobecnosci i prézni, jaka pozostala po
wymordowanej spolecznosci zydowskiej. Zrealizowany w 1986 roku w Hamburgu ,,znikajacy”
pomnik przeciw faszyzmowi (Mabhnmal gegen Faschismus) autorstwa konceptualnych artystow
Jochema Gerza 1 Ester Shalev-Gerz ucielesnia ide¢ ,kontrpomnika” (m%m‘er—mammmtf.
Dwunastometrowa, powleczona olowiem kolumna byla stopniowo — w miar¢ pokrywania jej
podpisami przez odwiedzajacych — zaglebiana w ziemi, by ostatecznie zupetnie znikna¢. Obecnie
w miejscu pomnika znajduje si¢ jedynie pusta przestrzen. Fizyczna nieobecnos¢ pomnika ma
przetransponowac pamieé, ktérej byl nosnikiem, do s$wiadomosci turystow przybywajacych
w jego poszukiwaniu. Tym sposobem arty$ci zdolali umiesci¢ pomnik tam, gdzie jest on
najbardziej potrzebny: nie w przestrzeni miasta, ale w umystach ludzi. By¢ moze wlasnie
doswiadczenie pustki to najbardziej odpowiedni sposéb dla upamigtnienia narodu, ktory zniknat.
Jednoczesnie zamyst artystow — ,grzebanie” antyfaszystowskiego pomnika — ukazuje
dwuznacznos¢ narodowego stosunku Niemcow do pamigci.

Niewidzialno$¢, wymazywanie, przezroczystosc

Zjawiskiem odmiennym od pustki jest niewidzialno$§¢, bedaca skutkiem wyparcia. Jednym
z jej przyktadéw moze by¢ budynek bytej poznanskiej synagogi przy ulicy Wronieckiej. 4 kwietnia
1940 roku z boznicy zerwano ostatnia gwiazde Dawida, a nazistowskie wladze miasta zarzadzily
przebudowanie gmachu na kryta plywalni¢. Od tamtej pory dziala ona nieprzerwanie, obecnie
stuzac przede wszystkim dzieciom z poznanskich szkél do nauki plywania. Sprawa synagogi
dotyczy przede wszystkim ,wymazywania” obecnosci Zydéw z przestrzeni miejskiej,
niewidzialnosci 1 zwiazanej z tym kwestii pamigci. Materialne §lady wielowickowej obecnosci
spolecznosci zydowskiej w Polsce sa wyrzutem sumienia dla milczacych swiadkéw Zaglady
i dlatego czesto probuje si¢ je usunal, zamaskowaé. Te¢ przezroczysto$¢ udalo si¢ przetamac
poznanskiemu artyScie, Rafalowi Jakubowiczowi, w projekcie zatytulowanym Plywalnia
(37°on-wm*7). Skladaja si¢ na niego dwa krétkie filmy, zrealizowane w konwencji dokumentu.
Jeden prezentuje wnetrze plywalni, drugi zewnetrzny wyglad budynku, jego otoczenie i $wietlng
projekcje stowa ,,plywalnia” w jezyku hebrajskim na fasadzie gmachu. FElementem
uzupelniajacym projekt jest pocztowka przedstawiajaca budynek Miejskiej Plywalni w Poznaniu
z wyswietlonym na nim hebrajskim stowem. Na jej rewersie znajduje si¢ blado-szare wyobrazenie
kapiacych si¢ ludzi z data 4 kwietnia 2003 roku. Zrealizowany w tym wlasnie roku projekt wpisat
si¢. dodatkowo w kontekst toczacej si¢ na lamach lokalnej ,,Gazety Wyborczej” dyskusji
o przysztosci bylej poznanskiej synagogi4. Propozycje wyburzenia budynku poset Prawa
1 Sprawiedliwosci, Marcin Libicki, uzasadnial twierdzeniem, ze nie ma on juz dzi§ ,,zadnych
waloréw estetycznych”, jest eklektyczny i nie pasuje do plandw rewitalizacji Starego Miasta. Takie
argumenty budza oczywiste skojarzenia z jezykiem antysemityzmu, czy to nazistowskiego, czy
polsko-narodowego. W obu tych dyskursach Zydzi byli bowiem elementem ,,nieestetycznym”,
razacym poczucie dobrego smaku. Jak pisze Cynthia Ozick:

> J.E. Young, Pamieé i kontrpamici. W poszukiwanin spolecnej estetyki pomnikdw Holokaustu, przet. G. Dabkowski,
,,Literatura na Swiecie” 2004, nr 1-2, s. 267-289.
4Zob. D. Kolbuszewska, Cxy pognaiiskq synagoge mozna wyburzyé, ,,Gazeta Wielkopolska”, 12.01.2006.
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[...] niemieckie Endlésung bylo rozwigzaniem estetycznym; bylo zabiegiem redakcyjnym,

retuszem, gestem artysty usuwajacego skaze¢; wymazywaniem czego$, co kiécito si¢ z harmonig
5

obrazu’.

Wodne konotacje stowa ,,plywalnia” przypominaja, ze komory gazowe nazywano
Hlazniami”, a SS-mandéw ,oficerami sanitarnymi”. Woda, ktéra — jak pisze Foucault — ,,unosi
w dal, ale takze i oczyszcza, usuwajac mroczny nietad, niesforny chaos, ktory przeciwstawial sig
swiatlej 1 dojrzatej solidnosci rozumu™, przywoluje kategori¢ czystosci:

W przypadku rzadéw nazistowskich [...] kwestia, ktora rozwiazaé chcieli mieszczanie, byl
problem zanieczyszczenia $wiata, w jakim zy¢ im wypadlo — przez uparte i natretne sasiedztwo
ludzi, ktérzy na sasiadow si¢ nie nadawali, ktérzy do tego $wiata nie nalezeli i w ogdle »psuli
obraz«, a wigc obrazali poczucie harmonii, bez ktérego nie ma ani estetycznej satysfakcji, ani
moralnej pewnosci siebie’.

,Plywalnia” kojarzy si¢ réwniez z kultem ciala i tezyzny fizycznej oraz idealem sprawnie
funkcjonujacej, racjonalnej, perfekcyjnie zorganizowanej instytucji — istotnymi elementami
ideologii nazistowskiej. Jakubowicz w swojej pracy zdemaskowal i uczynil nieprzezroczystym
pozornie niewinne stowo, ktére w istocie jest eufemizmem, rezultatem spirali ,,wymazan”, a na
co dzien funkcjonuje jako zbiorowa hipnoza, klamstwo kryjace obecno$é w centrum miasta
dziedzictwa zbrodniczej ideologii.

Pozdrowienia z Alej Jerozolimskich

Niecodzienne doswiadczenie, jakim jest widok tropikalnej palmy w samym S$rodku
srodkowoeuropejskiej stolicy, mieszkancy Warszawy zawdzi¢czaja Joannie Rajkowskiej. Pomyst
ustawienia na Rondzie de Gaulle’a sztucznej palmy zwiazany jest z pobytem artystki w Izraelu. Po
powrocie do Polski artystke nagle uderzyla niezauwazana do tej pory egzotyka nazwy Alej
Jerozolimskich — ulicy, przy ktérej przez wiele lat mieszkata. Pochodzi ona od nazwy osady, ktéra
w 1772 roku polski arystokrata, August Sulkowski, zalozyl dla Zydéw tuz za rogatkami
Warszawy. Nazywano ja Nowa Jerozolima. Jednak juz po dwoch latach Zydzi okazali si¢ zbyt
duza konkurencja dla polskich kupcow — osiedle zniszczono, skonfiskowano mienie,
a zydowskich mieszkancow wygnano. Pozostala nazwa: Droga Jerozolimska, poézniej Aleja,
w kofcu za$ Aleje Jerozolimskie. Rajkowska postanowila przypomnie¢ t¢ historie, sprobowac
uswiadomié¢ sobie 1 innym, czym sa dla Warszawy Aleje Jerozolimskie jako symbol historii
stosunkow polsko-zydowskich 1 prézni, jaka wytworzyta Zagltada. W tym celu centrum stolicy
miato na chwilg przemienic¢ si¢ w Izrael. Poczatkowy zamysl ustawienia szpaleru palm wzdluz
ulicy okazal si¢ jednak nierealny. Ostatecznie pojedyncze drzewo odstonigto 12 grudnia 2002
roku. Wydarzenie to wywotalo prawdziwa burz¢ — pojawily si¢ zaréwno protesty, gwaltowane
ataki, jak 1 wystapienia w obronie palmy. Przez niektérych praca Rajkowskiej byla wrecz
odbierana jako prowokacja polityczna; w tramwajach dalo sie slysze¢ glosy, ze ,,To oni Zydzi
postawili palmeg, bo to ich Aleje”g. Burzliwe okazaly si¢ rowniez dalsze dzieje palmy. Obicekt
prébowano bezskutecznie przekazaé miastu, po roku brak bylo jednak pieni¢dzy na renowacje
lub rozbidrke. Wygenerowal si¢ swoisty ruch spoteczny, powstal nawet Komitet Obrony Palmy,
zatozony przez dziennikarzy ,Gazety Wyborczej”. Owczesny prezydent Warszawy, Lech

5 C. Ozick, Art and Ardour, New York 1984, s. 165. Cyt. za: Z. Bauman, Ponowoczesnosé jako Zridfo cierpien,
Warszawa 2000, s. 11.

¢ Cyt. za: Z. Bauman, op. ait.,s. 12.

7 1biderm.

8 Palma mnie przerosta. Z artystkq Joanng Rajkowskq rogmawia Dorota Jarecka, ,,Wysokie Obcasy” 18.09.2007,
<http://kobieta.gazeta.pl/wysokie-obcasy/1,53662,4495611.html>, 1 V 2009.
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Kaczynski, nie odpowiadal na zadne apele. Stwierdzil jedynie, ze w miejscu palmy powinna
stana¢ jak dotychczas choinka bozonarodzeniowa, poniewaz to wiasnie zgodne jest z polska
tradycja chrzescijaniska, ktéra powinno si¢ kultywowaé. Ostatecznie dokonano gruntowne;j
renowacji 1 obecnie palma jest stalym elementem warszawskiego pejzazu.

Drzewo wrosto w zZywa tkanke miasta. Nie jest martwym pomnikiem, wlacza si¢
w rozmaite konteksty i uczestniczy w biezacych wydarzeniach. Trwa wokdl niego tworczy
ferment, implementowane s3 nowe znaczenia. W czasie istnienia stynnego ,,biatego miasteczka”
w 2007 roku palma przywdziala czepek pielegniarski jako znak solidarnosci Warszawy
z pielegniarkami. ,,To nie jest zadna palma, to jest piel@gniarka”9 — mowily protestujace pod
kancelariag rzadu pielegniarki. Warszawska palma funkcjonuje w $wiadomosci spolecznej na
bardzo rézne sposoby. Prawdopodobnie dla wigkszosci stala si¢ juz tylko elementem codziennej
przestrzeni, traktowanym badZz z sympatia, badZz obojetnoscia, lub emblematem nowego
konsumpcyjno-rozrywkowego stylu Zycia, rekwizytem nasuwajacym skojarzenia raczej
z Hollywood, a nie z Tel Awiwem. Dla niektérych jest to ,,pomnik polskiej szajby”, konotujacy
idiom ,,palma komus$ odbila”. Moze tez przywolywa¢ na mys$l takie wartosci, jak optymizm,
pogoda ducha czy tolerancja. Pierwotny sens 1 punkt odniesienia projektu zuniwersalizowaly sig,
nie tracac jednak na znaczeniu.

W zamysle artystki palma miata by¢ czyms§ ,bezczelnym i kiczowatym”, a jednoczesnie
,,obcym 1 Wyniosiym”lo, rzucaé si¢ w oczy swojg ekstrawagancka egzotyka 1 testowac tolerancje
Polakéw. Rajkowska wprowadzita innosé¢ w centrum Warszawy i ta inno$¢ okazata si¢ dla wielu
bardzo niepokojaca. Palma uwidocznila podzialy i skonfliktowanie spoleczefstwa. Jednoczesnie
wzigla jednak t¢ rzeczywisto§¢ w nawias i stala si¢ symbolem projektu pozytywnego: nowego
oblicza miasta — otwartego i przyjaznego, a ponadto kreatywnego i zaangazowanego spolecznie.

Doswiadczenie Dotleniacza

Dotleniacz to kolejny projekt Joanny Rajkowskiej, dla ktérego wymowy kluczowe
znaczenie ma miejsce, gdzie zostal on zrealizowany. Plac Grzybowski to nie tylko przestrzen
w niesamowity sposOb przesiaknigta historia, lecz rowniez punkt na mapie Warszawy, gdzie
krzyzuja si¢ przerdzne szlaki i Sciezki, ideologie i style zycia. Miesci si¢ pomigdzy synagoga
Nozykéw a katolickim kosciolem pod wezwaniem Wszystkich Swietych, w ktérego podziemiach
dziatala do niedawna antysemicka ksiggarnia wydawnictwa ,,Antyk”. W tym kosciele odbyto si¢
réwniez nabozenstwo pokutne episkopatu w zwiazku z wydarzeniami w Jedwabnem, ktére
mozna bylo zrozumie¢ jak wybieg biskupéw, by nie wzia¢ udzialu w uroczystosci odstonigcia
pomnika na miejscu zbrodni 1 demonstracj¢ niezgody na udzial w nich przedstawicieli panistwa,
w tym prezydenta. Podobny podtekst polityczny miato odslonig¢cie na murze kosciola tablicy
upamietniajacej Polakéw ratujacych Zydéw w czasie woiny.

Na mokradtach przy obecnym Placu Grzybowskim miata swoje zrédlo rzeczka Nalewka,
od ktorej wzigla pozniej swoja nazwe najslynniejsza ulica zydowskiej Warszawy. Juz pod koniec
XIX wielu okolice placu byly zamieszkane w duzej czeéci przez Zydéw, miescilo sie na nim
targowisko, a wokol niego male zydowskie sklepiki.

Podczas drugiej wojny swiatowej cala okolica placu znalazla si¢ w obrebie tak zwanego
malego getta. Pdzniej jego teren pomniejszono, a catkowitej likwidacji dokonano 10 sierpnia
1942 roku. Czeg$¢ mieszkancow wywieziono do Treblinki, a pozostalych przeniesiono do tak
zwanego duzego getta, ponownie wlaczajac Plac Grzybowski do ,,aryjskiej” czgsci Warszawy.

Bylo to réwniez miejsce wazne dla ruchu socjalistycznego — w  dwudziestoleciu
miedzywojennym wyruszaly stad pochody pierwszomajowe, w 1904 roku odbyly si¢ brutalnie
sttumione przez wladze manifestacje zorganizowane przez Bund i PPS.

9 A. Pochrzest, Palma tes protestuje. ,,Gazeta Wyborcza”, 26.06.2007.
10 T hidem.
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Dzisiaj pomiedzy glazem PPS-u, glazem AK a pomnikiem papieza krzyzuja si¢ Sciezki
eskortowanych przez uzbrojonych ochroniarzy wycieczek z Izraela, wiernych spieszacych do
kosciola Wszystkich Swietych, biznesmanéw pracujacych w pobliskich wiezowcach oraz
mieszkajacych w okolicy starszych panl i miejscowych ,ludzi z marginesu”. Przed wojna byl to
jeden z najwazniejszych osrodkéw zydowskiej Warszawy. Obecnie miesci sie tu Teatr Zydowski,
od kilku lat odbywa si¢ we wrzesniu festiwal ,,Warszawa Singera”, jednak na co dziei miejsce to
niewiele ma w sobie z magii na przyklad krakowskiego Kazimierza. To skrzyzowanie szlakow
pamieci 1 ludzkich wedréwek jest jednoczesnie miejscem zaniedbanym, brzydkim, odpychajacym.
Ta przestrzen dotknigta wcigz ,,nieprzepracowany’ trauma jest swoista ,,ziemia niczyja’, martwa
zona, toksyczng z powodu hipokryzji, ktora ukrywa. Jak zauwaza Joanna Rajkowska:

Wydaje mi sig, ze ta szpetota jest wynikiem wlasnie ujemnego, bolesnego tadunku emocjonalnego.
Sa miejsca, z ktérymi nie wiadomo, co zrobi¢ poniewaz sa mocniejsze od nas. Jest to paralizujaca
sita. Takie miejsca zazwyczaj leza odlogiem, bo nikt nie ma sity si¢ z nimi zmierzyc .

W tej wladnie przestrzeni artystka postanowila umiesci¢ swoéj Dotleniacz — niewielkq
sadzawke (sto piecdziesiat metrow kwadratowych, metr glebokosci), wyposazona w male
fontanny i rozpylacze ozonu. Jej brzeg wysypano kamyczkami, posadzono kwiaty, zasiano trawe,
a woko! ustawiono tawki i kolorowe poduchy do siedzenia. W wodzie ptywaly zlote rybki, a po
jej powierzchni — nenufary.

Miejsce to niemal od razu okazalo si¢ obdarzone wyjatkowa energia, pozwolilo na
stworzenie czy tez odzyskanie przestrzeni publicznej. Wygenerowalo rowniez spér o prawa do
niej, a jednoczesnie wywolalo dyskusje o formach pamigci o przeszlosci. Ta nieco bajkowa
enklawa, bedaca jedynym tadnym miejscem w okolicy, od razu przyciagnela przede wszystkim
mieszkancéw okolicznych blokéw — ludzi w wigkszosci starych i biednych, wyrzuconych na
margines zycia spolecznego. Co wigcej, pojawily si¢ osoby spontanicznie pilnujace porzadku
wokot Dotleniacza. Gdy zakladany czas trwania projektu dobiegl konca (lipiec—wrzesienn 2007
roku) grono stalych bywalcéw zorganizowalo zbieranie podpiséw pod petycja do wladz miasta,
wyrazajaca prosbe o pozostawienie sadzawki na state'”. Protestowano rowniez przeciwko planom
umieszczenia w tym miejscu makabrycznego w formie pomnika ofiar mordu na Wolyniu.

Dotleniacz  spetnil  zaplanowana przez artystke polityczng funkcje zaktywizowania
okolicznych mieszkancdw, sprawil, ze poczuli si¢ oni obywatelami 1 uwierzyli, ze maja prawa do
tego miejsca 1 mogg wspétdecydowad o jego losie. Projekt Rajkowskiej to réwniez doswiadczenie
bliskie fatamorganie w przesyconej martyrologia, pomnikami i znakami przeszlosci przestrzeni
Warszawy. Ich hiperrealizmowi, a czgsto po prostu patriotycznemu kiczowi i brzydocie,
przeciwstawia swoja efemeryczno$é, iluzyjnosé, surrealizm, bezinteresownosé, §wiezosé,
swobodg. Pozwala wzia¢ gleboki oddech w atmosferze miasta przesiaknigtej spalinami i réwnie
toksycznymi miazmatami historii, w tym takze antysemityzmem. Praca Rajkowskiej stanowi
antidotum na ,,duszno$¢” polskiej kultury, o ktérej pisata Maria Janion ~, 1 antyteze sadzawki
betsaidzkiej z Lalki Prusa, powiew $wiezego powietrza i nadziej¢ na zmiang.

Dotleniacz, przy ktorym gromadzili si¢ emeryci, rodziny z dzie¢mi i studenci ma by¢,
wedlug Rajkowskiej, przestrzenia catkowicie neutralna, zachecajaca nie tyle do spotkania, co do
pokojowej koegzystencji. Nie ma jednoczy¢, ale by¢ miejscem, gdzie rézni ludzie moga po prostu
przesiadywac, bez wyjasniania dlaczego — w tej samej przestrzeni, w fizycznej bliskosci. Historia,
osobiste traumy 1 poglady zostaja na chwil¢ zawieszone w tej ,,wcielonej utopii”, ktéra jest

W Z Joanng Rajkowska, twircgyniq ,,Dotleniacza” na placu Grzybowskim rozmawia internetowo Piotr Pagiriskz, ,,Midrasz” 2007,
nr 11, s. 24.

12 Wadze miasta obiecaly powrét Dotleniacza wiosna 2008 roku, jednak w momencie pisania artykutu (lipiec 2008
roku) Plac Grzybowski wcigz pozostaje pusty i chyba znéw zapomniany.

13 Zob. M.. Janion, Rogstal si¢ 3 Polskq?, [w] eadens, Niesamowita S towiaiszezyzna, Krakow 2006, s. 301-337.
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[...] przykladem takiej rzeczywistosci, w ktérej réznice miedzy ludZmi nie staja si¢ przyczyng
konfliktu, ale sa wzbogacajaca réznorodnoscia. Taka rzeczywisto$c jest ,,wkluczajaca” — pozwala
ludziom, takim jacy sa, przebywaé razem i odczuwaé pelne prawa do tej samej przestrzeni'®.

Jednak pozornie sielankowy Dotleniacy nie wymyka si¢ catkowicie niepokojacym
skojarzeniom. ,,Nasycenie” projektu zwigzkami chemicznymi przywodzi na mysl na przyklad
tlenek wegla, stosowany poczatkowo w komorach gazowych. Czyni to z pracy nieoczekiwany
pomnik Zaglady, choé jednoczesnie stanowi on odtrutke¢ na zwigzana z Holocaustem traume
postpamigci.

Odczarowywanie przestrzeni

Dzieta, odwolujace si¢ do dyskurséw opartych na wyobrazni, sa uznawane za
kontrowersyjne z powodu funkcji, jaka przypisuje si¢ sztuce moéwigcej o Holocauscie —
edukowania i przekazywania pamigci. Za predysponowane i uprawnione do tej roli uznaje si¢ za$
jedynie takie gatunki historyczne, jak dokument, §wiadectwo czy pomnik. Ernst von Alphen
interpretuje zwrot w kierunku zabawy 1 gry jako skutek przesytu nadmiarem narracji

i podniostosci w tradycyjnym nauczaniu o Holocauscie, opartym na Heglowskiej koncepcii
,wiedzy absolutnej”ls. W tym ujeciu proces uczenia si¢ jest linearny i kumulatywny, zmierza do
mistrzowskiego opanowania przedmiotu studiow. Czy mozna jednak ,,opanowaé¢ Holocaust?
Czy poznawanie kolejnych faktéw i liczb rzeczywiscie przybliza nas do zrozumienia? Zabawa nie
jest narracyjna, niczego nie opowiada. Zwalnia nas z przymusu zachowania powagi. To
aktywno$¢, ktora zachgca do wyjscia poza siebie, intensywnej, wysilonej pracy wyobrazni, ktora
prowadzi do ,,stawania si¢ kim§ innym”.

Na takiej zasadzie oparty jest film Berek Artura Zmijewskiego (1999). Grupa nagich
mezczyzn 1 kobiet w réznym wicku bawi si¢ w pustym, betonowym pomieszczeniu. Poczatkowo
skrepowani, zawstydzeni, w trakcie zabawy w berka rozluzniaja si¢, biegaja, gonia si¢ 1 uciekaja,
klepia, glosno si¢ $mieja. Pojawiaja si¢ naturalna, autentyczna rados¢ 1 inne spontaniczne reakcje.
Cz¢$¢ zdjec zrealizowano w prywatnym mieszkaniu, cz¢$¢ — w komorze gazowej w bylym obozie
koncentracyjnym.

Koncepcja Berka opiera si¢ na odwolaniu do znanej wszystkim dziecigcej zabawy. Tym
razem zachowuje ona status niewinnosci, natomiast nowe znaczenie nadaje jej nie-neutralne, nie-
,hiewinne” miejsce. Sam Zmijewski méwi o swojej pracy, ze podstawowym zamystem byla préba
znalezienia odtrutki na brzemi¢ polskiej pamigci o Zagladzie, w zwiazku z ktora Polacy nie maja
czystych rak'®. Zabawa i émiech w tak przygnebiajacym miejscu maja moc transformujaca,
oddalaja upiorng rzeczywisto§é. Niewymuszonosé, spontanicznosé, zywiolowos¢ 1 naturalnosé
reakcji bawiacych si¢ w berka kontrastuje z realnoscia przestrzeni. W podobny sposéb widzi
artysta zachowanie wycieczki chtopcéw goniacych si¢ wokél kominéw krematoryjnych czy grupy
z lzraela fotografujacej si¢ na tle komér gazowych. Zmijewski nie oburza sie, ale stwierdza
(przewrotnie?), ze to wlasnie jest pozadana normalnosc.

Dla uczestnikéw projektu bylo to doswiadczenie ekstremalne, zaréwno w wymiarze
psychicznym, jak i fizycznym — stalo si¢ przekroczeniem wlasnego wstydu, zazenowania
wynikajacego z nagosci 1 obecnosci kamery. By¢é moze konieczne jest rowniez przelamanie
zazenowania wobec Zaglady i wstydu, ktory charakteryzuje polska pami¢é po to, by dotrze¢ do
autentycznego bolu i1 zakoniczy¢ okres zaloby, koniecznej do dalszego zycia. Berek w komorze
gazowej jest rodzajem dramy, ma petnic funkcje terapeutyczna i katarktyczna.

14 Z Joannq Rajkowska, twirczyniq ,,Dotleniacza” na placn Grybowskim rozmawia internetowo Piotr Pagiriski, s. 24-25.

15 E. Alphen, Zabawa w Holokaust, przet. K. Bojarska, , Literatura na Swiecie” 2004, nr 1-2, s. 217-244.

16 Zob. A. Zmijewski, Fkstaga pamieci, rozmowe przeprowadzil Rafal Jakubowicz, ,,Format” 2004, nr 1-2,
s. 15-16.
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Zmijewski wchodzi w zdecydowana polemike ze zwyczajowym traktowaniem bylych
obozéw jako miejsc ,,$wictych”, gdzie w smutku i skupieniu ,,czci si¢” pamigé¢ ofiar. Ten kod
zachowania jest charakterystyczny w ogole dla pamigci o Holocauscie, ktéra chce dopusci¢
jedynie pewne $cisle okreslone formy jej wyrazania. Kanony te jednak ,,nie zalatwiaja sprawy”, jak
méwi Zmijewski, nie pozwalaja na przezycie historii czy dotarcie do autentycznego
doswiadczenia'”. Sztuka powinna szuka¢ innych sposobow radzenia sobie z trauma;

Ale my nie przyszlismy tam, by chyli¢ czola w zadumie, ale by agresywnie naruszy¢ t¢ przestrzeq,
wypelni¢ ja prawdziwa walka, przebieglo$cia, wysitkiem i $miechem. By wejs¢ w konflikt ze
spokojem tego miejsca, z martwa pamigcia sycaca si¢ ceremonialem skladania wieicow,
z pamigcia zamknigta na przezycie, na wejscie w ten §wiat inaczej niz za pomoca rytualnych
przeméwien i zapalania zniczy'®.

Zabawa ma by¢ rytualem, rodzajem nabozedstwa, ktére jest w stanie to miejsce
odczarowad, a $miech to transgresja, przekroczenie i oczyszczenie. Zmijewski interpretuje zabawe
jako obszar wolnosci, mozliwos¢ chwilowego rozejmu miedzy ofiarami a katami (w wywiadzie
przywoluje jako przyklad mecz pitki noznej rozegrany w Auschwitz miedzy zaloga SS
a Sonderkomando). Jednak zaréwno wspomniany przez artyste mecz, jak i berek w komorze
gazowej mozna rozumie¢ takze jako sadystyczng gre oprawcow z ofiarami, pelng wyrafinowanego
okrucieistwa zabawe ich kosztem.

By¢ moze w Berku kryje si¢ réwniez po prostu pragnienie cofnigcia czasu, odwrocenia
biegu historii:

Tak, zabawa zawiesza nieuchronno$¢ zdarzen, bierze je w nawias, odrywa od kategorycznych

ziszczeny, ubezpodstawnia. Berek w komorze gazowej wskazuje na inne rozwigzania, zakrzywia
.o . . . . , .. , 1

czas, powraca do dawnych wydarzeri i zmienia trajektorie zdarzen, oszatamia jak wodka'.,

Sens pracy Zmijewskiego doskonale oddaja stowa, ktérymi Ernst von Alphen opisuje
inne dzielo nawiazujace do Holocaustu, The Comics Sketches Christiana Boltanskiego. Berek jest
,»Sposobem transformowania nieznosnej rzeczywisto$ci w co$§ normalnego — co§ znosnego.

.. . )
Sztuka nie jest mimetyczna, ale performatywna’ 0

Summary
Experience of space in the memory of Holocaust

This paper analyzes different experiences of space by which memory of Holocaust could
be passed on. The Memorial for the murdered Jews of Europe in Berlin gives visitors the feeling
of insecurity and overwhelms them with monumentality. For that reason it is criticized as
reflecting the other side of German memory: The Third Reich’s megalomania and dream about
power.

The Hamburger memorial against fascism designed in 1986 by conceptual artists Jochen
and Esther Gerz offers quite an opposite experience of space. A twelve-meter-high pillar has
been established for visitors to sign on it. Once the area was covered by signature it was lowered
into the ground till it completely disappeared. The intention of the artists was to put memory not
into the monument but into people.

Pozdrowienia 3 Alg Jerozolimskich (Greetings from the Jerusalem Avenne, 2002) by Joanna
Rajkowska — a fifteen-meter tall artificial palm tree installed in the centre of Warsaw — is an
attempt to infuse with Israel's scenery a Warsaw's street whose name and history sends the

17 Ibiden.
18 [biden.
1 Ibiden.
20 E. Van Alphen, Zabawa w Holokanst, przet. K. Bojarska, ,,Literatura na Swiecie” 2004, nr 1-2, s. 222.
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observer to the history of the Jews in Poland. In another work called Dotleniacz (Oxygenator, 2007)
Rajkowska created an artificial lake with oxygen concentrators, gold fish, flowers and banks.
Again, the installation was placed in a very meaningful place — Grzybowski Square — which is
strongly connected with Jewish life in Poland as well as Polish anti-Semitism.

The synagogue in Poznan was transformed during the Nazi occupation into a swimming
pool which it has remained until the present day. This fact ( just like the building) seems to be
invisible for most citizens. In 2003 Rafal Jakubowicz changed the fact by projecting a Hebrew
inscription 39°20-2/7*%7 (swimming pool) on the facade of the former synagogue.

In Berek (The Game of Tag, 1999) by Artur Zmijewski a group of naked men and women of
various age play tag. The artist filmed them in two rooms: in a symbolically neutral space and in
a gas chamber of a former Nazi death camp. The film is an attempt at breaking the spell of this
horrifying and paralysing space.
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