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Muzyczne wspomnienia z czasu Zagtady.
Wieloznacznosc¢ Etiud Fryderyka Chopina
w ujeciu Alice Herz-Sommer

Nie ulega watpliwosci, ze obdz koncentracyjny w Theresienstadt (Terezin), zbu-
dowany na terenie twierdzy austriackiej z przetomu XVIII i XIX wieku, stanowit
w nazistowskim planie ,ostatecznego rozwiazania kwestii Zzydowskiej” miejsce
szczegblne. Oboz, ktdrego status sytuuje sie pomiedzy gettem a obozem pracy
(Arbeitslager), funkcjonowal od 24 listopada 1941 roku do 8 maja 1945 roku, kiedy
to resztke pozostalych przy zyciu wiezniéw wyswobodzila Armia Czerwona. Kry-
stalizujacy sie z czasem pomysl zrobienia z Theresienstadt ,,obozu wzorcowego”
(Musterlager) nie wyjasnia fenomenu jego bogatego zycia kulturalnego i popu-
larno$ci muzyki w tym miejscu. Do 20 stycznia 1942 roku (konferencja w Wann-
see) w Terezinie wyr6zni¢ mozemy konspiracyjny okres dzialalno$ci muzyczne;j.
Woéwczas w obozie znalezli sie¢ m.in. Karel Frohlich i Kurt Maier, ktérzy pod groz-
ba kary $mierci przemycili skrzypce, altéwke i akordeon'. W lipcu 1942 roku po-
wolano za zgoda SS tzw. organizacje czasu wolnego (Freizeitgestaltung), ktéra od
tej pory miala zajmowac sie wszelkimi inicjatywami kulturalnymi. Ostatni okres,
w ktorym wykorzystywano Theresienstadt w celach propagandowych, przypada

1 J. Karas, Music in Terezin 1941—1945, New York 1990, s. 11.
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na przetom 1942 i 1943 roku, kiedy to 12 grudnia 1942 roku nagrano film z kon-
certu w ,,Kaffehaus” Z kolei od lutego 1943 roku zaczeto do Terezina zwozi¢ arty-
stéw z catego obszaru bedacego pod wplywem Trzeciej Rzeszy. Wéwczas nastapit
okres pelnej swobody, zaprzestano przygotowywania kolejnych transportéw na
wschéd? Pozornym ,tchnieniem wolno$ci” miata by¢ realizacja filmu dokumen-
talnego Der Fiihrer schenkt den Juden eine Stadt® w rezyserii wieznia Kurta Ger-
rona, majacego potwierdzi¢ znakomite warunki w obozie (ktérymi zachwyceni
byli dziatacze Miedzynarodowego Czerwonego Krzyza i NSDAP). Po jego reali-
zacji rozpoczely sie masowe transporty do Auschwitz*. W Theresienstadt zna-
lezli sie Gwczesni znakomici instrumentali$ci (Alicja Herz-Sommer), kompozyto-
rzy (Gideon Klein, Pavel Haas, Viktor Ullmann, Hans Krasa®) i dyrygenci (Rafa-
el Schichter), ktérzy mieli dobre warunki do dalszego uprawiania muzyki (cho¢
brakowalo papieru nutowego i dobrze nastrojonego fortepianu). Odbywajace sie
w obozie cyklicznie koncerty, przedstawienia operowe, préby orkiestr, choréw
i zespoléw dzieciecych staly czesto na bardzo wysokim poziomie. Premiery nie-
ktérych utworéw i przedstawien byly szeroko komentowane jeszcze kilka lat po

2 To wédwczas na wizytacji w ramach delegacji Miedzynarodowego Czerwonego Krzyza w obo-
zie w Theresienstadt znalazt sie Maurice Rossel, ktéry, wiedzac, ze wizyta obserwatora zostala
zaaranzowana, po latach twierdzil: ,Mdwi sie nieprawdaz, ze Theresienstadt byt obozem «po-
tiomkinowskim», nawiazujac do obozu przygotowanego na wizyte carycy. [...] To byl obéz
sfalszowany i zarezerwowany dla oséb uprzywilejowanych. [...] Poniewaz kto odbywa zawo-
dowo i przez wiele miesiecy wizytacje obozéw jenieckich, ten nabywa pewnej wprawy, zeby
zobaczy¢ jaka$ jednostke, ktéra robi do niego oko, ktdra $ciaga jego uwage na co$ szczegdl-
nego. To zdarza sie na porzadku dziennym. Natomiast tam nic i nic. Potulnos¢ i pasywno$¢
[...]1" Por. C. Lanzmann, Un vivant qui passe: Auschwitz 1943 — Theresienstadt 1944, ttum.
M. Bristiger, ,Muzykalia” nr 7, s. 11-12 [online], dostep: http://www.demusica.pl/cmsimple/
images/file/lanzmann_muzykalia_7_judaica2%281%29.pdf, stan z dnia 23 V 2015.

3 K. Stepien-Kutera, Kompozytorzy Terezina. Gideon Klein — muzyka przeciw Zagtadzie, ,Mu-
zykalia” nr 2, s. 2—3 [online], dostep: http://www.demusica.pl/cmsimple/images/file/stepien_
muzykalia_2.pdf, stan z dnia 23 V 2015.

4 By¢ moze Gerron myslal, Zze w ten sposéb zawalczy o zycie, swoje i innych. Jednakze w tym
samym roku zostal wywieziony wraz z grupa muzykéw i aktoréw do Auschwitz.

5 Kompozytor wraz z Adolfem Hoffmeisterem przygotowal dziecieca opere Brundibdr, kt6-
ra oparta zostata na prostych tekstach i melodiach ludowych, dzieki czemu szybko zyskata
ogromng popularno$¢. Akcja osnuta wokdt historii Pepicka i Aminki. Wystepujac wraz z po-
magajacymi im zwierzetami, zarabiaja oni na mleko dla chorej matki. Niestety z rynku prze-
gania ich zly kataryniarz Brundibdr, ktérego posta¢ byta odczytywana symbolicznie. Zob.
A. Hoffmeister, Brundibar [libretto], thum. D. Wyszogrodzki, Poznan 2009 [online], dostep:
http://www.wyszogrodzki.pl/index.php?option=com_content&view=article&id=219:brundi-
bar-opera-dla-dzieci&catid=46:brundibar&Itemid=44, stan z dnia 22 VI 2015. W ostatnich la-
tach popularnos¢ opery wzrasta dzieki zarejestrowaniu jej na plycie Terezin. The Music 1941—
1945 w 1991 roku przez FISYO. Prapremiera polska odbyta si¢ w 2009 roku w Teatrze Wielkim
w Poznaniu; 22 VI 2015 odbyta sig premiera w Muzeum Zydéw Polskich w Warszawie.
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wojnie®. Jednakze charakter wykonywanej w Theresienstadt muzyki nie jest jed-
noznaczny — uwiklanie muzykow-wiezniow w dziatalno$¢ propagandowa stoi
w sprzecznosci z ogélnym obrazem wieZnia-muzulmana.

Powojenne, znikome zainteresowanie wspomnieniami o muzyce w czasie post-
pamieciowym zaczyna dzi$ przybiera¢ na znaczeniu. Diaspora emigracyjna Zydéw
z terenéw Europy Srodkowej w Ameryce Pétnocnej oprécz rozwoju tamtejszych
tradycji zwiazanych ze $piewami synagogalnymi podjela wspotprace z osrodkami
naukowymi zajmujacymi si¢ Zaglada’ i probowata dotrze¢ do §wiadkéw, oséb, kto-
re przezyly Zaglade. Réwniez instytucje zwigzane z bylymi obozami w ostatnich
latach zaczely na szersza skale inicjowa¢ wydarzenia kulturalne i wydawa¢ wspo-
mnienia o muzyce. Na polskim rynku wydawniczym ukazaly si¢ tez wspomnienia
pianistki Alicji Herz-Sommer z pobytu w obozie w Theresienstadt (Raj posrodku
piekta. Historia Alicji Herz-Sommer ocalalej z Zagtady® i Wiek madrosci. Lekcje zy-
cia ocalonej z Zagtady Alice Herz-Sommer®), wczesniej opublikowane takze w Cze-
chach (Alice Herzovd-Sommerovd. Rajskd zahrada uprostied pekla; Zivot v jednom
stoleti™ i Stoleti moudrosti. Lekce ze Zivota Alice Herzové Sommerové"). Popula-
ryzacja muzyki kompozytoréw z Terezina zajmuje si¢ powotana w 1991 roku Te-
rezin Music Foundation'. Twérczo$cia Kleina, Ullmanna i Haasa zainteresowaly
sie m.in. wytwoérnie ptyt Deutsche Grammophon (plyta z piesniami w jezyku cze-
skim i niemieckim) i Romantic Robot, ktére wydalo dwuplytowy album Terezin:
The Music 1941-44. Zyskal on ogromna popularno$¢ w Stanach Zjednoczonych®.

6 L. Ostalowska, Farby wodne, Wolowiec 2011, s. 13-16.

7 W Internecie pojawilo sie tez wiele stron poswieconych recepcji muzyki z czasu Zagtady. Wy-
daje sie, ze najwiecej informacji Zrédtowych, fonograficznych, nutowych i bibliograficznych
dostarcza strona Music and the Holocaust [online], dostep: http://holocaustmusic.ort.org/
about-us/, stan z dnia 23 V 2015. Pewnych informacji dostarcza takze United States of Me-
morial Museum, zob. Music of the Holocaust: Highlights from the Collection [online], dostep:
http://www.ushmm.org/exhibition/music/detail.php?content=moor, stan z dnia 23 V 2015.

8 M. Miiller, R. Piechocki, Raj posrodku piekta. Historia Alicji Herz-Sommer ocalatej z Zagtady,
przel. K. Zak, Warszawa 2012.

9 C. Stoessinger, Wiek mgdrosci. Lekcje zycia ocalonej z Zaglady Alice Herz-Sommer, wstep
V. Havel, z ang. przel. M. Szubert, Warszawa 2014.

10 M. Miillerov4, R. Piechocki, Alice Herzovd-Sommerovd. Rajskd zahrada uprostied pekia; Zivot
v jednom stoleti, z némeckého originalu prelozila N. Fojtt, Praha 2009.

11 C. Stoessingerova, Stoleti moudrosti. Lekce ze zivota Alice Herzové Sommerové, s predmluvou
V. Havla, z anglického origindlu prelozila L. Cizmarov4, Brno 2012.

12 Oproécz dziatalnosci wydawniczo-fonograficznej fundacja inicjuje takze wydarzenia arty-
styczne i edukacyjne. Terezin Music Foundation [online], dostep: http://www.terezinmusic.
org/, stan z dnia 23 V 2015.

13 W gléwnej mierze dzieki umieszczeniu na plycie opery dzieciecej Brundibdr. Efektem tej
wzmozonej popularnosci jest film Hilary Helstein Widziane tymi oczami, w ktérym rezyserka
dotarla do wieznidéw-dzieci wystepujacych w przedstawieniach w Theresienstadt.
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W wielu opracowaniach dotyczacych literatury Holokaustu, w ktérych
wspomnienia sa rozumiane jako ,préba nadania literackiej formy doswiadcze-
niu wymykajacemu sie stowu”*, natrafiamy na metodologiczny problem klasy-
fikacji i podziatu gatunkéw, réznego podejscia do literatury fikcjonalnej, niefik-
cjonalnej i tekstow postpamieciowych. Podejmowany co jakis$ czas w dyskursie
dotyczacym Zaglady problem autentycznosci i wiarygodnosci przedstawianych
$wiadectw oraz pisania z perspektywy czasu'® zostaje skonfrontowany z ogdlny-
mi stwierdzeniami funkcjonujacymi w §wiadomosci spolecznej i historyczne;j.
Wspominany juz aspekt uwiktania muzyki w machine obozowa powstrzymywat
ocalonych muzykéw przed publikacja wspomnien:

Réwniez po wojnie w srodowiskach bytych wieznidw, a takze ludzi zupelnie nie
zwigzanych z tego typu doswiadczeniami zyciowymi, czesto jako byte czlonkinie
obozowej kapeli spotykaly$my sie z wyrazna dezaprobatg. Pomijajac utrzymuja-
ca sie przez wiele lat nieche¢ méwienia o tamtych czasach, opréocz relacji ztozo-
nych na potrzeby muzealnego archiwum nie wypowiadaty$my sie publicznie ani
nie bylo w nas checi spisania swych wspomnien. Okazalo sie, ze réwniez Zydéw-
ki Zyjace na Zachodzie, byle czlonkinie kapeli, przez dlugie lata nie wypowiadaly
sie na temat swych przezy¢ obozowych i grania w orkiestrze'.

Wysoki poziom wyksztalcenia muzycznego miodych kobiet na przelomie
XIX i XX wieku juz od kilku dekad interesuje badaczy zajmujacych si¢ memu-
arystyczna tworczoscia dziewczat, ktore, przebywajac w szkolach z internatem,
zajmowaly sie gléwnie pisaniem dziennika'”. Srodkowoeuropejskie pozostatosci
romantyczne zwigzane z muzycznym odrodzeniem narodowym, ktére przejawia-
fo sie w graniu'® i §piewaniu popularnych pies$ni opartych na melodiach ludowych,
skutkowato wysokim odsetkiem instrumentalistek w obozach Zagtady. Wielokul-
turowe miasto — Praga, w ktérym mieszkali muzycy, dodatkowo sprzyjato kul-

14 D. Krawczynska, Literaturoznawstwo wobec pismiennictwa o Zagtadzie, [w:] Zagltada. Wspdt-
czesne problemy rozumienia i przedstawiania, red. P. Czapliiiski i E. Domarniska, Poznan 2009,
s. 131.

15 Emil Fackenheim po latach przyznal, Ze poznat specyfike obozu w Sachsenhausen, w ktérym
przebywal, dopiero po przeczytaniu historycznego studium o tym miejscu. Podaje za: tamze,
s. 135.

16 H. Dunicz-Niwiniska, Drogi mojego zycia. Wspomnienia skrzypaczki z Birkenau, spisala
M. Szewczyk, Oswiecim 2013, s. 86.

17 Wielokrotnie omawiana figura pensjonarki, ktéra oprécz préb autokreacji w swoim dzienni-
ku/pamietniku wyrdzniata si¢ zdolnosciami aktorskimi i muzycznymi. Zob. P. Rodak, Miedzy
zapisem a literaturg. Dziennik polskiego pisarza w XX wieku, Warszawa 2011.

18 Najczes$ciej na skrzypcach, fortepianie i wiolonczeli — s3 to trzy instrumenty uznawane za naj-
bardziej ,romantyczne”.
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turowo-artystycznemu rozwojowi. Pomimo ze zydowskie rodziny Herzéw, Ull-
manoéw, Kleinéw nie kultywowaly tradycji zwigzanych z obrzedowoscia religijna
i rozmowami w jezyku jidysz, to dzieci wzajemnie uczyly sie gra¢ na instrumen-
tach i spiewac popularne piosenki'®. Rodzina Herzéw znala sie z rodzina Gustava
Mahlera, z kolei Irme i Pavla Sommerdw odwiedzali cztonkowie Praskiego Kregu,
do ktérego nalezeli m.in. Max Brod, Oskar Baum, Franz Kafka czy przyszly maz
Irmy — Felix Weltsch. Byli oni mlodymi przedstawicielami niemieckojezycznej
awangardy pochodzenia zydowskiego. Spotkania praskich Zydéw muzykéw od-
bywaly sie na Hagiborze. Dyrektor gminy zydowskiej i meloman Rudolf Freuden-
feld dbat o muzyczna edukacje najmtodszych dzieci — to wéwczas rozpoczely sie
proby do opery dzieciecej Brundibdr, ktérej premiera odbyla sie juz w Theresien-
stadt®. Rozwo6j odnawiajacej sie po latach zniewolenia kultury muzycznej w Pra-
dze zostal zatrzymany. Mtodzi, dwudziestoletni kompozytorzy i instrumentalisci,
ktérzy dopiero zaczynali ,do$§wiadczac” artystycznego zycia, musieli zmierzy¢ sie
ze swoja kultura i religia, tepiona przez nazistow. Wraz z zajeciem Czechostowacji
przez Hitlera muzyczna elita zydowska byla zmuszona przenie$¢ swoje dzialania
artystyczne do prywatnych mieszkan, ktére z czasem musieli zamieni¢ na obozo-
we baraki. Powrdcili tym samym do rozpowszechnionego w XIX wieku rodzin-
nego muzykowania w domach, w matych kwartetach, zespotach kameralnych,
grywajac zaréowno swoje kompozycje, jak i klasyke kanonu literatury muzyczne;j.

Alicja Herz-Sommer urodzila sie w 1903 roku w Pradze. Od najmtodszych
lat przystuchiwala sie grze na fortepianie i skrzypcach, na ktérych ¢wiczyli jej
matka, starsza siostra i brat. Z biegiem czasu dziewczynka zaczeta pobierac lek-
cje u wybitnego praskiego profesora Viclava Stépana. Dom Herzéw szybko stat
sie salonem muzycznym dla sasiadow i przyjaciél. Wspolne wystepy z bratem
Pavlem, siostra Marianna czy kolezanka Truda pozwolity Alicji nabra¢ pewno-
$ci siebie i nauczy¢ sie wspotpracowac w zespole kameralnym?'. W domu mé-

19 Zydowskie przywiazanie do obrzedowosci i piesni wynika z pokoleniowego przekazywania
dziedzictwa kulturowego Izraela: ,Pomimo braku wlasnej pafistwowosci zasadnicze zreby
tego dziedzictwa zachowaly sie do naszych czaséw. Paradoksalnie diaspora i brak panstwo-
wosci przyczynily sie w znacznym stopniu do jego przetrwania. Jak sie wydaje, ten wyjatko-
wy fenomen kultury zydowskiej przetrwat prébe czasu dlatego, iz Zydzi posiadaja niebywala
$wiadomos¢ wielowiekowego dorobku wiasnego narodu, na ktéry sktadaja sie: religia, jezyk,
sztuka, wiedza, normy i obyczaje oraz niezmienne zasady moralne. Calo$¢ tego kanonu byla
i jest wpajana najmlodszym czlonkom spolecznosci poprzez rodzine, instytucje religijne oraz
wybitnych przedstawicieli narodu zydowskiego”. Cyt. za: M. Krajewska, Wspétczesne spiewy
synagogi amerykariskiej i ich praktyka wykonawcza, Poznan 2014, s. 87.

20 J. Karas, dz. cyt., s. 97.

21 Grali wéwczas romantyczne miniatury Schumanna (ulubionym utworem Alicji byto Marze-
nie) i Schuberta lub utwory ze zbioréw czeskich taicéw narodowych w opracowaniu Dvordka
czy Smetany.
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wilo sie po czesku i niemiecku, babcia porozumiewata sie takze w jidysz, na co
bardzo negatywnie reagowala matka pianistki. Alicja w trakcie studiéw w Nie-
mieckiej Akademii Muzyki i Sztuk Przedstawiajacych w Pradze brata udziat
w wielu konkursach fortepianowych. Na swoim pierwszym koncercie zagrala
Koncert fortepianowy e-moll Fryderyka Chopina. W repertuarze miata zarow-
no sonaty klasyczne Beethovena czy romantyczne miniatury, jak i wspélczesne
utwory fortepianowe czeskich kompozytoréw (Novaka, Ullmanna).

W Terezinie warunki do tworzenia muzyki byly calkowicie inne. W obozie
znajdowaly sie sale koncertowe i ¢wiczeniowe wyposazone w catkiem dobrej
jakosci instrumenty muzyczne. Na poczatku lipca 1943 roku do Terezina przy-
jechala rodzina Sommeroéw. Jeszcze w Pradze wsréd spotecznosci zydowskiej
panowalo przekonanie, ze ,skoro tam urzadzaja nawet koncerty — to nie bedzie
az tak zle””. Jednakze przyttaczajaca szaro$¢ blokow zdziwita Alicje:

Alicje uderzylo, ze wszystkie domy byly zbudowane identycznie, podobnie jak
jedenascie budynkéw koszarowych; potezne, ponure gmaszyska, ktére mialy, jak
sie wkroétce przekonata, Zle dziatajace, catkowicie niewydolne instalacje sanitar-
ne. Przewaznie jednopietrowe tylko budynki byly zaniedbane i mialy odpychaja-
ce podworka bez zieleni, na ktére nie zbtadzit promien storica®.

Alicja codziennie rano odprowadzala syna Sommerdéw Stefana do przed-
szkola, w ktérym Rafael Schachter zaplanowal proby do Brundibdra. Chlopiec,
ktéry bardzo adnie $piewal, zostal wyznaczony do roli wrébla. Alicja nie mu-
siata chodzi¢ do pracy, jej codziennym zadaniem bylo przygotowywanie reper-
tuaru na koncerty. Z kolei maz Leopold, ktéry ciezko pracowal fizycznie, byt
wieczorem bardzo wyczerpany. Pianistce przyszto ¢wiczy¢ w sali, ktéra byta

[...] tak malenika i nedzna jak wszystkie kwatery. Przypominata raczej komérke na
rupiecie niz pokdj ¢wiczen dla pianistéw. Staly tam jedynie dwa krzesta i stary for-
tepian, ktory jednak zostal starannie nastrojony przez fachowca. Jedyne okno sie za-
cinalo. [...] Ze $cian odpadat tynk, jakby to mate pomieszczenie przez dziesiatki lat
stato puste. A jednak pianisci z Theresienstadt byli wdzigczni za mozliwos¢ odsepa-
rowania — chocby tylko na kroétki czas. Aktualnie w getcie mieszkalo juz tylu zawo-
dowych pianistéw, ze kazdemu mozna bylo przydzieli¢ tylko p6t godziny dziennie.
Wielu z tych, ktérzy tu codziennie ¢wiczyli, nosito nazwiska znane w catej Europie*.

22 M. Miiller, R. Piechocki, Raj posrodku piekia. Historia Alicji Herz-Sommer ocalalej z Zagtady,
thum. K. Zak, Warszawa 2012, s. 172.

23 Tamze, s. 180.

24 Tamze, s. 193.
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Z czasem warunki zaczely sie pogarsza¢ — rozpoczely sie wywézki do Au-
schwitz, zaczynalo brakowac zywnosci, lekarstw i wegla na opal: ,na rekach
welniane rekawiczki bez palcéw, na glowie czapka, a na kardigan narzucone
cieple palto zimowe — oto strdj, w jakim Alicja w styczniu 1944 roku siedziala
w pokoju éwiczen?”, Smier¢ stala sie elementem codziennosci:

W nastepnych tygodniach i miesigcach Alicja jeszcze staranniej niz dotad starala
sie unika¢ takich przezy¢. Smier¢ byta w Theresienstadt elementem codzienno-
$ci. Wcigz wybuchaly epidemie, ktére szybko sie szerzyly i powalaly ostabionych
ludzi. Smier¢ patrzyta ludziom w twarze.

Po etapie ,pozornej” swobody pogloski o wywdzkach nasilily sie. Zaplano-
wany masowy transport artystéw poniekad przestraszyl Alicje — sposrdd piani-
stek pozostala ona jedna, tylko dlatego, ze miala malego syna:

Pewnej jesiennie ponurej niedzieli, 15 pazdziernika 1944 roku, pracownicy ,wy-
dzialu organizacji czasu wolnego” otrzymali wezwanie do wyjazdu do pracy. Juz
pojutrze rano maja i$¢ na ,transport” [...]. Theresienstadt zatrzasl sie w posa-
dach. Wszyscy aktorzy, rezyserzy, muzycy, dyrygenci zostali wyznaczeni do wy-
wozki. Wymienie tylko Gustava Schorscha, Franta Zelenke, Hansa Krése, Viktora
Ullmanna, Gideona Kleina, Raphaela Schichtera i Karla Ancerla [...]. SS zarza-
dzilo, zeby pozostawi¢ w obozie tylko jedna pianistke, a poniewaz Alicja Herz-
-Sommer ma siedmioletniego syna, wybér padt na nia”.

Zakaz wykonywania i stuchania muzyki Fryderyka Chopina na terenie ziem
okupowanych przez Trzecia Rzesze obowiazywal niemal od poczatku drugiej
wojny $wiatowej. Jak pisze Mieczystaw Tomaszewski:

[...] tworczo$¢ Fryderyka Chopina [...] swoja zjawiskowoscia niemal wyduszata
wypowiadanie sadéw wartosciujacych. W kazdym razie nikogo nie pozostawia-
fa obojetnym [...]. Polsko$¢ muzyki autora Poloneza As-dur zostata wydobyta
i zaakcentowana jako warto$¢ wyjatkowa i wysoka w stopniu najwyzszym — wla-
$nie przez Europe. Wystarczy przypomnie¢ stynne stowa Heinego (,,Polska mu
dafa..”) i Schumanna (te o armatach ukrytych w kwiatach mazurkéw). To Liszt
twierdzit, iz Chopin ,jedynie Polske unie$miertelnial w swych dzietach”.

25 Tamze, s. 213.

26 Tamze, s. 202.

27 Tamze, s. 262—-263.

28 M. Tomaszewski, Chopin. Fenomen i paradoks, Lublin 2009, s. 11, 25.
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Fenomen popularnosci muzyki Chopina zwigzany byl z dziewietnastowiecz-
na emigracyjno-martyrologiczng tradycja romantyczna. Pianista, ktoéry nie
mogt powréci¢ do Polski, by walczy¢ w powstaniu listopadowym, przemawiat
przez swoje kompozycje, stajac sie¢ symbolem-ikona”. Jego muzyka zawierala
w sobie duza dawke wirtuozerii stylu brillant oraz odwotan do emocji i melodii
ludowych. Przewodnikiem emocjonalnym i muzycznym w okresie Zaglady byt
dla Alicji Herz-Sommer wlasnie Fryderyk Chopin. To jego Koncert fortepianowy
e-moll zagrala na pierwszym publicznym wystepie, a 24 Etiudy mialy ja ocali¢:

Do dzisiaj dokladnie pamigtam, jak w najglebszej rozpaczy ustyszatam nagle gtos
wewnetrzny: ,Cwicz dwadziecia cztery etiudy, to cie uratuje”’. Zaczetam wiec
uczy¢ sie etiud Chopina — a naleza one do najtrudniejszych utworéw fortepia-
nowych, jakie kiedykolwiek powstaly. One byly moim azylem i nieznanym dotad
wyzwaniem dla mojej sity woli i dyscypliny. Daly mi godziny wolno$ci w §wiecie
pograzonym w upadku. Kiedy czlowiek jest w rozpaczy, mierzy sily na zamiary*.

Muzyka Chopina wyzwalata w wiezniach pozytywne emocje. Zastuchani mi-
tosnicy jego twérczosci mogli odnalez¢ chwile wytchnienia:

Krasa wiedzial o planowanym koncercie i znal zapowiedziany program [24 Etiu-
dy — przyp. PX.]. Mial teraz nadzieje postucha¢ muzyki Fryderyka Chopina, kt6-
ra szczegdlnie lubil. Kiedy Alicja przestala graé, potajemny stuchacz wstat i za-
czal bi¢ brawo. [...] Czcigodna Alicjo, czy wolno mi prosic pania o te grzeczno$¢,
by zagrata pani dla mnie Scherzo b-moll Chopina? Byl to jego ulubiony utwér.
Utwor ten emanuje humorem, pogoda, energia i radoscia. Z drugiej strony sa
w nim ciemne i dramatyczne momenty, ktére fascynowaly Hansa?'.

Inna postac przyjmowata muzyka zinstrumentowana na obozowa kapele ko-
bieca w Birkenau. Jedna z form kontestacji byly préby aranzacji Zalu Fryderyka
Chopina (wedtug Etiudy E-dur op. 10 nr 3):

Bylo to dla nas niezapomnianym, budzacym glebokie wzruszenie przezyciem
[...]. Graly$my go dla siebie oraz wigzniarek, ktére chylkiem zagladaty do nas, by

29 Muzycznym odzwierciedleniem tej sytuacji miata by¢ Etiuda rewolucyjna. Dla Alicji Herz-
-Sommer etiuda ta byla muzyczna opowiescia o jej sytuacji: ,Fryderyk Chopin, gdy napisal ja
we wrzes$niu 1831 roku, musial by¢ w podobnym stanie ducha jak Alicja” Cyt. za: M. Miiller,
R. Piechocki, dz. cyt., s. 167.

30 Tamze, s. 7-8.

31 Tamze, s. 197-198.
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ustysze¢ co$ szczegdlnego, cos, co poprzez muzyke wyrazalo nasz opér wobec
niemieckich oprawcow?

Wiezniarki musialy si¢ wzajemnie pilnowac i unika¢ szerszego rozpowiada-
nia, w jaki spos6b spedzaja ,wolny czas’, gdyz za wykonywanie zakazanej muzy-
ki grozita kara $mierci®. Alicja Herz-Sommer, ¢wiczac 24 Etiudy, chciala osobi-
$cie wyrazi¢ swoja nieche¢ do dziatan nazistowskich. Sytuacje wiezniéw wyra-
za¢ miala Etiuda rewolucyjna:

Jak bardzo akurat ten utwdr odzwierciedla sytuacje $miertelnego zagrozenia
i buntu, o tym $wiadczy historia jego powstania. [...] Szalona pasja, bolesna udre-
ka, odzywajace nadzieje — wszystko to Chopin przetworzyl w muzyke i napisal.
[...] Cho¢ w tym, co sklonilo Alicje do zajecia sie dwudziestoma czteroma etiu-
dami, byl smutek i bdl po stracie, to juz w pierwszych dniach ¢wiczenia jej bez-
silno$¢ zmienila sie w protest, w przeciwstawienie si¢ na swdj osobisty sposéb
narodowym socjalistom i bunt przeciwko odebraniu jej godnosci*~.

W rozdziatach Przed inferno i Po inferno Alicja Herz-Sommer wokét literac-
ko-synestezyjnych omoéwien Etiud Fryderyka Chopina prowadzi narracje do-
tyczaca wszystkich tych, ktérzy nie przezyli Zaglady. Dookreslenia charakteru
etiud sa odzwierciedleniem cech osobowych wspominanych postaci:

Czwarta Etiuda cis-moll jest pelna energii i witalnosci. Szalericzo szybka, ale
z niewzruszonym rytmem jak w zegarku. Od poczatku rozwija si¢ w niej ogrom-
na sifa, ktéra nadaje muzyce charakter demonicznej dzikosci i oddaje napiecie
niczym przed potezna burza. [...] Taka nieugieta sifa podtrzymywata Karela Ber-
mana, czeskiego basiste, w Theresienstadt i obozie Zaglady Auschwitz, gdzie
musial pracowaé przy wywozeniu $§mieci®.

32 H. Dunicz-Niwinska, dz. cyt., s. 85.

33 Niektoérzy komendanci, mifo$nicy muzyki zydowskiej i cygariskiej, specjalnie prosili o wyko-
nywanie tych utworéw na prywatnych uroczystosciach. Wspominajac przestuchanie do obo-
zu, Szymon Laks pisze: ,Wydaje mi sig, Ze najlepiej bedzie zagra¢ co$ technicznie efektownego
i bez namyslu porywam si¢ na pierwsze takty koncertu Mendelssohna, zapominajac zupelnie,
ze to «zydowski» kompozytor [...]. Cale szczescie, ze po kilku zaledwie taktach dyrygent daje
mi znak, zebym przerwal” Zob. S. Laks, Gry oswiecimskie, Londyn 1979, s. 35.

34 M. Miiller, R. Piechocki, dz. cyt., s. 165-166. Forma kontestacji byly tez piesni czy trawestacje
popularnych wierszy i koled. Zob. Tango tez spiewajcie muzy. Poetyckie dokumenty Holocau-
stu, red. B. Uminska-Keff, Warszawa 2012. W tym zbiorze mozemy odnaleZ¢ stroficznie uto-
zone obozowe trawestacje hymnoéw, takich jak Mazurek Dgbrowskiego czy Smutno mi, Boze
Juliusza Stowackiego.

35 M. Miiller, R. Piechocki, dz. cyt., s. 229.
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Etiudy ,chciala gra¢ nie tylko dlatego, ze byly dla niej ostoja, lecz takze dla-
tego, ze przestanie zawarte w tych muzycznych utworach w wyjatkowy sposéb
odzwierciedla wzloty i upadki egzystencji cztowieka™¢. Przestanie zwiazane z sy-
tuacja graniczng — Zaglada, ktoéra tak dotknela rodzime srodowisko pianistki.
Dlatego ta sytuacja wymagata od Alicji przekroczenia takze muzycznych granic:

Dzieto Fryderyka Chopina — wyslawiane jako doskonate potaczenie najwyzszej wir-
tuozerii i muzycznego geniuszu — wciaz od nowa zajmowalo Alicje. Zdolnos¢ opa-
nowania wszystkich dwudziestu czterech etiud i wykonania ich kolejno w jednym
koncercie byla dla niej dowodem najwyzszego mistrzostwa i wydawala sie jej samej
nieosiggalna. Niektére z nich sg istotnie na granicy tego, co mozliwe do zagrania®.

Spisane kilka lat przed $miercia wspomnienia Alicji Herz-Sommer sg pro-
ba pogodzenia si¢ z trauma po utracie meza i bliskich. Muzyka pozwolila jej
przezy¢, sprawila, ze ocalata i to wlasnie jej poswiecila wiekszo$¢ poobozowe-
go zycia. Pianistka, ktérej plynna tozsamosc¢ rozpieta jest pomiedzy zydowsko-
écia i Europa Srodkowa, w nurcie postpamieciowym ponownie prébuje prze-
pracowac tamte wydarzenia. Towarzyszaca jej przez cale zycie muzyka Chopi-
na, a zwlaszcza utozsamiane ze zmartymi wspoélwiezniami Etiudy, staja sie spo-
iwem ocalajacym pamie¢ o pokoleniu muzycznej elity zydowskiej. Elity, ktorej
muzyka ,wryta sie w ciala, [a powracajace melodie] beda ostatnia rzecza z lagru,
o jakiej zapomnimy: s3 one glosem lagru [podkr. PK.]*¥. Glosem lagru
— uwiktang w machine $mierci muzyka®, ktéra u Alicji Herz-Sommer do korica
zycia wywolywala pozytywne emocje zwiazane z jej ocaleniem.
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Musical Memoaories of the Shoah. Points of Ambiguity in Frédéric Chopin’s
Etudes from Alice Herz-Sommer’s Perspective

Summary

The main theme of the paper is music in the perspective of extermination, discussed
on the basis of the literary memories written by Alice Herz-Sommer. The first part of
the text concerns music in the extermination camps and it is a historical overview of
the general conditions and prisoners musicians in Theresienstadt. Alice Herz-Sommer,
a famous Czech pianist, was one of them. Music was the only art form used by Nazis in
their propaganda operations. Herz-Sommer’s musical memories concern personal feel-
ings and experiences of the survivors in the extermination camp. The paper also empha-
sizes the role of Frédéric Chopin’s music, which helped Alice Herz-Sommer to survive.
The composer’s piano Etudes inspired her metastories about sound, expression, family
and survivors.



