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Nowoczesna kultura spoleczenistwa przemystowego to kultura miejska, a jej podstawe
stanowl optymistyczna wiara w nieograniczone mozliwosci nauki i techniki. W obrebie projektu
nowoczesnosci przyroda rozumiana jest jako byt rzeczywisty, niezalezny od sfery praktyk
spolecznych, a sama realno$¢ jej praw odstaniaja badania naukowe. Ponadto uwaza sig, iz
czlowiek powinien poznac i opanowac materi¢ — $srodowisko przyrodnicze — w mysl idei postegpu
ludzkosci. Co réwnie wazne, wraz ze wzrostem poziomu scholaryzacji zmniejsza si¢ znaczenie
tradycyjnych organéw standaryzujacych aksjonormatywna dziedzing zycia, takich jak Koscidl czy
rodzina. Osobowos¢ czlowieka ksztaltuje si¢ stopniowo w procesie adaptacji do roli spotecznej,
ktora wyznaczajg instytucje, podzial pracy i kapitatu. Z czasem powstaja jednak takze luzniejsze
formy porzadku spolecznego, granice miedzy wyodrebnionymi obszarami normatywnymi
rozmywaja si¢, a nowoczesno$¢ jest wypierana przez ponowoczesnosc'.

Wspolczesny czlowiek dysponuje rozlicznymi narzedziami, stuzacymi do poznawania
1 przeksztalcania przestrzeni przyrodniczo-kulturowej. W kontekscie tego artykulu sprobuje
jednak zwréci¢ szczegdlng uwage na innowacije, ktérych uzycie przyczynilo si¢ do okreslenia
obecnej doby mianem ,kultury obrazu”. Mam na mysli aparat fotograficzny i kamere. Dzigki nim
oko ludzkie zostalo wyczulone na rzeczywisto$¢ niepozorna, na detale, ktére dotychczas
wydawaly si¢ niedostepne dla naszych zmystéw. Roland Barthes w ksiazce Swiatto obrazu zwrocit
uwagge, iz wszystko, co jest uchwycone przez fotografig, zyskuje nowe wartosci 1 znaczenia.
Zdjecie przedstawia bowiem przedmiot wykadrowany, ,,zdanie wyrwane z kontekstu”, ktore
ma jednak pretensje, aby odczyta¢ je jako autonomiczng catos$¢. Umozliwiany przez aparat
fotograficzny sposéb widzenia wplywa ponadto na relacj¢ mi¢dzy patrzacym a obserwowanym.
Oko aparatu zdaje si¢ by¢ bezstronnym $wiadkiem tego, co ogladane, ukazuje przedmiot
z dystansu, probuje uchwyci¢ jego nature. Jednakze przy wykorzystaniu high fech mozliwe jest
réwniez kreowanie obrazow, ktore nie sa przedmiotami fizykalnymi, a nawet nie odnosza do
przedmiotéw”. Potograf to swego rodzaju mysliwy, ktéry nie tylko zdobywa, lecz réwniez
projektuje, odbija i pomnaza swoja zdobycz. Wydaje si¢ zatem, iz dzigki mozliwosciom, jakie
oferuje rozwdj medidw audiowizualnych, znaczenie oryginatu ulega stopniowemu zatarciu, choc¢
— paradoksalnie — jego aura jasnieje tym bardziej, gdy pojawia si¢ pierwsza odbitka. Niemniej
jednak tworzenie symulacji, kopiowanie czy przetwarzanie odbieraja pozycji znaczonego role
priorytetowa. Znaczace zaczyna bowiem odsyla¢ do innego znaczacego, a tekst do tekstu.
Zdaniem Jeana Baudrillarda, domena znakéw zamienia si¢ w pochdd symulakréw — kopii
odsylajacych do czego$ nieistniejacego’. Natomiast Barthes sugeruje, ze wizualna sfera $wiata
w coraz wigkszym stopniu przypomina uklad obiektéw pozbawionych transcendencji, znakéw
nieuporzadkowanych wedlug okreslonej fabuly. Rzeczywisto$¢ rozmywa sig, zamienia

! Por. Z. Bauman, Plynna nowocgesnosé, przel. T. Kunz, Krakéw 2000, s. 341

2 Por. M. Gotaszewska, Multimedia — krytyka i obrona. Esef o estetycznym statusie nowych mediow, [w:] Pigkno w sieci.
Estetyka a nowe media, pod red. K. Wilkoszewskiej, Krakéw 1999, s. 29-45.

3 ). Baudrillard, Spofeczeristwo konsumpeyjne, jego mity i struktury, przel. S. Krélak, Warszawa 2000, s. 164.
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w wystylizowany obraz, ktory ginie jednak w ogromie tego, co juz napisane i pokazane. Autor
Mitologii zauwaza, ze zjawisko to powiazane jest z ciaglym ubywaniem ,stowa pierwszego”,
naturalnego sensu, stanowigcego platforme dla moralnej spéjnosci rzeczywistosci czlowieka’.

W nowoczesnym $wiecie, w ktérym wykladnik postgpu ludzkosci stanowi dominacja nad
przyroda, rozwija si¢ stopniowo oferta dobr i ustug. Jak zauwaza Jean Baudrillard, produkty te
charakteryzuje coraz wigksza semiotyzacja. Ich uzyteczno$¢ ma mniejsza wage niz warto$¢
znakowa oraz przyjemnosé, jakiej dane dobro dostarcza. Wiasciwa wytwarzaniu efemerycznych
obicktow 1 znakéw jest jednak niska jako$¢, powiazana z atrakcyjna cena. Staja si¢ one
powszechnie dostgpne dla grup dysponujacych réznym kapitalem kulturowym. Wartos¢
czlowieka zaczynaja wyznacza¢ posiadane przez niego przedmioty, a w praktykach masowe;j
konsumpcji zacierana jest stopniowo stratyfikacja spoleczenstwa ze wzgledu na koneserstwo
i dostgp do zasobéw kulturowych. Jednakze ta homogenizacja moze zosta¢ wtornie
zréznicowana poprzez produkowanie towarow ekskluzywnych, ,autentycznych” — skierowanych
do klienta dysponujacego wyksztalconym smakiem i wyrafinowanym gustem’. Waznosci
nabierajg zatem przedmioty ,stare”, konotujace wartosci tradycyjne. Jak zauwaza John Urry,
podobny walor sentymentalny moga zyska¢ takze widoki i krajobrazy, ktére wraz z rozwojem
miast i infrastruktury przemyslowej wzbogacily si¢ o nowe znaczenia’. Klasy spoleczne maja
szans¢ wyrozniania si¢ poprzez praktyki konsumpcii, jakimi staja si¢ rowniez praktyki
przestrzenne, jak choéby samotne wedréwki noszace znamiona doswiadczenia romantycznego’,
oraz turystyka, a zwlaszcza podréze do miejsc malowniczych, autentycznych, tradycyjnych.

Phil Macnaghten i1 John Urry w ksiazce zatytulowanej Alternatywne prgyrody oraz Urry
w Spojrzenin turysty podejmuja m.in. analiz¢ jednej ze spolecznych praktyk kreowania mitéw
i swego rodzaju zjawisk wizualnych®. Ich badania dotycza wiejskosci,
naturalnosci, dziko$ci, ktére autorzy uwazaja za symulowane doznania postrzezeniowe,
spektakl gotowy do wzrokowego spozycia’. Proponuja oni rozumienie analizowanych zjawisk
jako  konsekwencje¢ oddzialywania na siebie innych praktyk spolecznych, kolejno
postmodernizmu, krytyki nowoczesnosci oraz skupionej szczegdlnie na wizualnym aspekcie
miejsca — postturystyki.

Autorzy badan uwazaja, iz postmodernizm — nastawienie poznawczo-estetyczne — w tym
przypadku polega na wytwarzaniu zasobéw semiotycznych oraz zjawisk wizualnych
w obszarach, ktore sa dalej przeznaczone do konsumpcji. W konstruowaniu form symulowanego
doswiadczenia krajobrazéw znaczaca rolg odgrywa zmyst wzroku. Poprzez kadrowanie
1 retuszowanie, umozliwiajace obserwacj¢ selektywna, wywolywany jest obraz miejsca. Natomiast
krytyka nowoczesnosci, jako swoista postawa wobec infrastruktury przemyslowej, przejawia si¢
zatéwno w kreowaniu przyrody, enklawy poza miastem', jak i w przywracaniu warto$ci

4 Por. R. Barthes, Wistgp, [w] idem, Inmperium nakow, przet. A. Dziadek, Warszawa 1999.

5 Por. P. Bourdieu, Dystynkga: spotecina krytyka wladzy sqdzenia, przel. P. Bites, Warszawa 2005, s. 16.

¢ Por. P. Macnaghten, J. Urry, Alternatywne prgyrody. Nowe myslenie o przyrodzie i spofecgeristwie, przel. B. Baran,
Warszawa 2005, s. 264-279.

7 W romantycznym doswiadczeniu przyrody podkreslany jest wymiar samotnego, indywidualnego nastawienia
estetycznego. Podmiot w relacji do ogladanego przedmiotu nie jest tak zdystansowany, jak w przypadku sztuki
klasycznej, ktéra przedmiot — przyrode — bada, analizuje, intelektualizuje i w efekcie dystansuje. Co wigcej,
w odréznieniu od konceptualizacji wlasciwej estetyce klasycznej, w obrebie ktérej podmiot stara si¢ ujac
w przedmiocie jego wlasnosci obiektywne, w doswiadczeniu romantycznym podmiot koncentruje si¢ na
subiektywnie pojetej ,,nowosci”, dostarczajacej przyjemnosci rowniez zmystowej. Zarysowana rdéznicg pozwoli
zobrazowaé poréwnanie ogrodu angielskiego jako przedmiotu dos$wiadczenia romantycznego oraz ogrodu
francuskiego, w ktérym przewaza pierwiastek intelektualny. Por. J. Urry, Spojrgenie turysty, przel. A. Szulzycka,
Warszawa 2007, s. 136. Por. réwniez G. Bohme, Fibzofia i estetyka prgyrody, przel. ]. Merecki, Warszawa 2002,
s. 66-81.

8 Macnaghten 1 Urry inspirowani sa przez Barthesa i Baudrillarda, prekursorow badan nad spotecznymi praktykami
kreowania mitéw. Por. R. Barthes, Mitologie, przel. A. Dziadek, Warszawa 2000, s. 256; J. Baudrillard, op. dit.,
s. 204-205.

9 Por. P. Macnaghten,]. Urry, Alternatywne prgyrody..., s. 150-169.

10 Tbidem, s. 25.

~30~



INTERLINIE. Interdyscyplinarne Czasopismo Internetowe, nr 1 (2) 2011. ISSN 2082-9434

przestrzeni, ktéra utracila ja, gdy wraz z rozwojem motoryzacji zyskano do niej tatwy dostep'
Zaréwno Urry, jak 1 Dean MacCannell w ksigzce Turysta. Nowa teoria klasy progniacze sugeruja, ze
krytyka nowoczesnosci znajduje wyraz w konserwowaniu §wiata przednowoczesnego, w ktorym
funkcjonowaly jasne podzialy i wartosci, klarowne granice mig¢dzy autentycznoscia a falszem'.
Tesknota za przesztoscia — ostoja dla oryginatu — realizuje si¢ wigc m.in. w wytwarzaniu mitu wsi,
stylizowaniu obszaréw ustronnych, do ktérych dociera si¢ samemu, ,,naprawde”, na przyktad
pieszo".

Kamera i aparat odgrywaja znaczaca rol¢ w powolywaniu do istnienia tak zwanego
,»przedmiotu autentycznego”, potrzebnego w spoleczenstwie nowoczesnym z dwoch powodow.
Po pierwsze, stanowi on ekskluzywny towar konsumpcyjny, skierowany do okreslonego klienta.
Przyjmujac za narzedzie analityczne koncepcje stratyfikacji spolecznej Pierre’a Bourdieu, mozna
wysunal teze, iz dostegp do przedmiotu autentycznego pozwala wyrdzni¢ grupy spoleczne
strukturyzowane przez habitus, czyli zespél uwarunkowant i dyspozycji podmiotu — zaréwno
biologicznych, jak i kulturowych — znajdujacy wyraz w jego nastawieniach, predyspozycjach,
gustach czy awersjach'®. Po drugie, czesto dzigki orzeczeniu specjalisty czy konserwatora
,»przedmiot autentyczny” zyskuje §wiadectwo oryginalnosci i staje si¢ tym samym medium oraz
kluczem do tradycji i natury, a jego obecnos¢ jest uzasadnieniem dla znaczonego — stowa
naturalnego.

Wspomniani powyzej autorzy uwazaja, iz w epoce mediéw elektronicznych, w $wiecie
ckranéw, impulséw 1 symulacji, gdzie trudno ustali¢, co jest kopia, a co oryginalem, czlowiek
szuka jednak spdjnosci, pragnie oparcia na mocnym, a nie plynnym gruncie. Wystepuje
wowcezas  zapotrzebowanie na przedmioty autentyczne, dzigki ktéorym mozliwe bedzie
odwolywanie si¢ do natury, starszego i stabilnego porzadku. MacCanell uzasadnia to sugestia, iz
wspolczesny |, turysta-pielgrzym” szuka sensu w pozbawionym boga $wiecie'”. Aby sens ten
jednak ,stal si¢”, nalezy przywrocié 1 zachowaé nature, czyli znaczone, porzadek o statusie
stowa pierwszego.

Natura — przedmiot autentyczny — ktéra autorzy uwazaja za kreacje zaposredniczong
w praktykach spolecznych, potrzebna jest dla uzasadniania moralnej spojnosci rzeczywistosci
cztowieka. W zwiazku z tym, ze stanowi cze$¢ struktury, ekonomii znaku, jej wytwarzanie musi
przebiega¢ zgodnie z dyrektywami instytucjonalnymi. Jak zaznacza MacCannell, przedmiot
przechodzi kolejne fazy sakralizacji, czyli nadawania autentycznosci. W pierwszej z nich rzecz
wyodrebnia si¢ sposréd innych podobnego rodzaju. Wtedy to zyskuje nowe znaczenie, na
przyklad kamient przyjmuje miano $wigtej skaly albo meteoru. Zanim jednak dojdzie do
przyznania obiektowi statusu autentycznosci, przedmiot jest specjalistycznie badany. Kolejny etap
to ujgcie w ramy, umieszczenie w gablocie. Tak dzieje si¢ chociazby z eksponatami muzealnymi,
ale ten typ postepowania moze dotyczy¢ rowniez obszaréw przyrodniczych, czego konsekwencje
stanowi zamykanie fragmentow lasu czy dolin rzecznych dla turystow. W domenie praktyk
ustalania autentycznosci zawiera si¢ ponadto etap mechanicznej reprodukcji przedmiotu. Obiekt
autentyczny przyjmuje wtedy postaé pamiatki, ktéra — przywieziona do innych miejsc —
sygnalizuje jego obecno$é w §wiecie pozbawionym transcendencii'’.

Zdaniem autorow ksiazki Alternatywne przyrody, we wspolczesnych metropoliach brak
przedmiotéw autentycznych, dlatego to poszukuje si¢ naturalnych siedlisk i refugiow poza
obrzezami nowoczesnej infrastruktury'’. Przedstawiciele klasy $redniej, ktérzy moga sobie
pozwoli¢ na opuszczenie miasta, wyruszaja wigc na ,pielgrzymki”; aby nawiedzi¢ pozostalosé
swiata wartosci. Celem ich wypraw sa obiekty oryginalne, stylizowane atrakcje, tereny wiejskie,

7. Bauman, gp. cit., s. 183.

12D. MacCanell, Turysta. Nowa teoria klasy prozniacze, przet. E. Klekot i A. Wieczorkiewicz, Warszawa 2002, s. 166.
13 Por. Z. Bauman, op. ., s. 170-192.

14 1. Urry, Spojrzenie turysty.. ., s. 132—130.

15 Por. D. MacCannell, gp. cit., s. 25.

16 [bidem, s. 68-T74.

17 Por. P. Macnaghten, J. Urry, Alternatywne prgyrody..., s. 232.
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widoki nieprzeksztalconej natury. W podrézy wspolczesny turysta ma nadzieje, ze pozna istote
obcych kultur, przyjrzy sie tradycyjnym taicom czy ceremoniom'®. Dochodzi wtedy réwniez do
odwroécenia porzadku dnia codziennego. Wigksza czes¢ zycia turysta spedza wszak w miescie,
w czasie urlopu wyrusza jednak do miejsca ustronnego. Zdaje si¢ wigc, ze nakreslone dziatanie
nosi znamiona praktyki religijnej, a utlop to czas sacrum, przeznaczony na obcowanie
z prawdziwa natura”. Co wigcej, podczas gdy w przestrzeni zurbanizowanej czlowiek ma do
czynienia z nattokiem informacji, plynnoscia granic, niezobowiazujaca wieloscia opowiesci, to
w trakcie wycieczki pielgrzym oglada swiat wedlug instrukcji, jaka jest przewodnik turystyczny.
Obiekty zaczynaja si¢ uklada¢ w sekwencje tworzace sensowng calosé. Turysta otrzymuje klucz

. . , . s s sz . 2
do interpretacji, przywrécona zostaje moralna sp6jnoéé $wiata®.

Wiejskosc¢

Dokonana przez wspomnianych badaczy analiza spolecznych praktyk wytwarzania
przestrzeni autentycznej dotyczy glownie przypadku wsi angielskiej. Autorzy stawiaja teze, iz
ogromne zainteresowanie klasy sredniej terenami wiejskimi, konserwowanie lokalnosci i dbatosé
o tradycyjne detale to realizacja postawy krytyki nowoczesnosci.

Macnaghten i Urry pokazuja, ze specyficzny spektakl wsi i natury idzie w parze
z porzucaniem miasta postrzeganego jako przestrzen, w ktérej nie mozna juz dzi§ znalezé
autentycznosci, oryginalnosci — stad poszukuje si¢ tych wartosci w ustronnych obszarach
naturalnych. Dla ludzi rozczarowanych kariera i predkoscia zycia w miescie, countryside daje
mozliwos$¢ powrotu do korzeni, sama bowiem kariera, jak sugeruje Bourdieu, stanowi opozycje
wobec tego, co naturalne”. Angielska klasa $rednia spedza zatem swéj wolny czas na nieskazonej,
urokliwej prowincji, gdzie kupi¢ mozna zdrowe, organiczne — handmade — jedzenie, oryginalna
sztuke 1 antyki. W Anglii popularne sa organizacje stawiajace sobie za cel ochrone dziedzictwa
kulturowego 1 przyrodniczego, takie jak np. National Trust czy Friends of the Earth. Istnieje
wiele firm turystycznych dostarczajacych swego rodzaju symulowanej przyjemnosci wzrokowej,
przy czym zaplecze wytwarzania zostaje skrzetnie ukryte przed spojrzeniem turysty. Do glosu
dopuszczany jest rowniez dos$¢ ograniczony zakres praktyk wiejskich, dazy si¢ do uciele$nienia
archetypu ,,angielskosci”, tradycji i ucywilizowania”. Wyjazd na prowincje ma przenosic
czlowieka do lepszej przesztosci, do wartosci konserwatywnych, poniekad zatraconych. Ponadto
autorzy zwracaja uwage na fakt, ze dla klasy $redniej pobudka do estetyzacji terenéw ruralnych
stal si¢ rozwoj miast, ogromnych molochéw, ktore zamieszkuje znaczna cze¢$¢ spoleczenstwa
angielskiego, w tym robotnicy i1 imigranci. Wie§ ulokowana zatem zostala poza granicami
nowoczesnej aglomeracji, ulegla przemianie w miejsce odlegte, tradycyjne, do ktérego podrézuje
sig, by zazywaé autentycznosci i odpoczynku™.

Jak wspomniatlam wczesniej, zmysl, ktéry odgrywa istotna role w stylizowaniu przyrody
oraz wiejskiej scenerii, stanowi wzrok. Omawiany spektakl wytwarzany jest przez spojrzenie
fotografa — stylizujace 1 retuszujace, a przy tym ograniczajace czy nawet wykluczajace. W istocie
bowiem wie$§ wypelniaja takze inne dane zmystowe, jak chocby odglosy zwierzat hodowlanych,
zapachy nawozow, opary gnijacych szczatkow. Na prowincji znajduja si¢ obecnie rowniez zaklady
przemyslowe, ogromne magazyny firm logistycznych, mozna tam nawet zobaczy¢ takie obrazy,
jak wysypiska $mieci czy elektrownie atomowe. Niemniej jednak zdjecie z przewodnika
turystycznego pokazuje wie§ gléwnie jako cichy s$wiat tradycji, chate kryta strzecha, ludzi
spacerujacych z psami itp. Turysta postrzega miasto jako pelne chaosu, natomiast countryside raczy

18 Wojciech Burszta zwraca uwage na ogromne zainteresowanie muzyka folkowa w dobie globalizacji. Zob.
W. Burszta, Autentyzm zapogyezen, [w:] idem, Asteris w Disneylandzie. Zapiski antropologiczne, Poznan 2001, s. 72—78.
19D. MacCannell, gp. ait., s. 70.

20 Ihidem, s. 23.

2l Por. P. Bourdieu, gp. at., s. 275, 334.

22P. Macnagthen, J. Urry, Alternatywne prgyrody..., s. 237.

23 Ibidem, s. 17-28.
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go malowniczos$cia, daje wypoczynek dla oczu. Zabieg stylizacji przypomina tu dzialanie
makijazu, bowiem z zespolu bezksztaltnych obiektéw wydobywane sa znaki czytelne w przyjetej
koncepciji natury™*.

W rozdziale zatytutowanym Prgyroda jako wiejska okolica Urry argumentuje zatem, iz wie§
angielska stanowi ukladanka elementow, ktére wczesniej nie wspolistnialy ze soba: jest ona
bezpieczna, podporzadkowana przeszlosci, spokojna®™. Ludzie tam mieszkajacy sa bardziej
prawdziwi niz ,,mieszczuchy”, ubodzy, ale jednoczesnie pogodni. W przedstawionej powyzej
wybiérezej opowiesci nie dochodza jednak do glosu charakterystyczne wiejskie elementy,
a mianowicie maszyny rolnicze, ci¢zka praca, trupy zwierzat, odpadki i1 nieuzytki. Tak
wykreowane obrazy replikowane sa nastgpnie przez telewizje, prasg i katalogi firm turystycznych.
W takiej postaci docieraja do potencjalnych konsumentéw mity wiejskosci, naturalnosci, dzikosci.

Dzikos¢

W przestrzeni miejskiej coraz trudniej dzi§ o przestrzen zielona, parki, w obrebie ktérych
znalez¢ mozna martwe drzewa czy odcinki nieuregulowanej rzeki. Znaczna czg$¢ powierzchni
przeznaczana jest pod biurowce i centra handlowe, co sprawia, ze okolica staje si¢ monotonna.
Kazdego dnia sprzed oczu mieszkanicow ging miejsca, w ktorych zwykli spacerowac 1 spedzac
wolny czas. Niezgoda na postepujaca urbanizacje idzie wigc w parze z tgsknotq za przyroda
1 przeszloscia — za tym, co bylo. Wystarczy chociazby przyjrzec si¢ ogloszeniom deweloperow,
ktorzy na budowanych nowoczesnych osiedlach obiecujg taczy¢ ,,dynamizm miejskiego zycia
z harmonia natury”; a wolnostojace domy poza miastem, maja powstawaé najczesciej w ,,pelnej
zieleni okolicy”, ,,niedaleko starorzecza”, ,,na wzgdrzu otoczonym lasem”.

Dla mieszkancow duzych miast ostoja autentycznosci zdaje si¢ by¢ zatem lokowana z dala
od centréw 1 osiedli dzika przyroda. Mechanizm wytwarzania naturalnosci i dziko$ci przypomina
sposob, w jaki kreowany jest dyskurs wiejskosci. Dziata w nim nastawienie poznawcze operujace
w znacznej mierze stylizujacym, a zarazem wykluczajacym zmystem wzroku. Srodowisko
przyrodnicze odbierane jest glownie jako miejsce pelne zasobéw estetycznych. Jego obraz
przyjmuje posta¢ toposu, widoku pelnego skonwencjonalizowanych elementéw, ktére w naszej
kulturze uchodza za naturalne, jak na przyklad placzaca wierzba, gniazdo bociana,
nieuregulowana rzeka czy rozlewiska.

Nalezy w tym miejscu przypomnied, iz w nowoczesnym konceptualizowaniu przyrody
dominuje nastawienie poznawcze, jakim jest realizm $rodowiskowy™. Tymczasem w mysl
przywolywanych przez Urry’ego koncepcji Baudrillarda chcialoby si¢ raczej powiedzied, zZe
wspolczesnie mamy kontakt nie tyle z przyroda, ide z pseudoprzyroda, obrazem
zapostredniczonym w praktykach spolecznych, jak réwniez w srodkach masowego przekazu,
utrwalajacych potrzeby konsumentéw”’ . W pracy Alternatywne pryrody Urry wielokrotnie zaznacza,
iz brak juz dzi§ wyraznej opozycji miedzy okresleniami: ,naturalny”, ,autentyczny’ czy —
z drugiej strony — ,,wynaturzony” i ,,zafalszowany”. Jak z kolei zauwaza Barthes, rzeczywistosc
jest zagarniana 1 przechwytywana przez mit, replikowana opowies¢, ktora ustawia nas
w okreslonej pozycji poznawczej wobec §wiata™.

Konstruowany mit dzikosci to przede wszystkim wizualne zjawisko postrzezeniowe.
Obraz przedstawiajacy przestrzen przyrodniczg stanowi uklad elementéw, ktore estetycznie maja

247J. Baudrillard, op. dit., s. 164.

% Por. P. Macnagathen, J. Urry, Alternatywne przyrody. .., s. 228-280.

26 Urry i Macnagathen we wstepie do ksiazki Alkternatywne prgyrody pisza, iz realizm srodowiskowy to dominujace,
zwlaszcza w naukach przyrodniczych, nastawienie poznawcze traktujace srodowisko przyrodnicze jako byt
rzeczywisty”’, oddzielony od sfery praktyk spolecznych i ludzkiego dos$wiadczenia, ktory zapewnia obserwowalne
i weryfikowalne wyniki badan. W swojej pracy autorzy krytykuja taki poglad, sugerujac, iz przyroda jest juz zawsze
zaposredniczona w praktykach spolecznych, z ktérych znaczaca role odgrywa ludzkie zamieszkiwanie. Ibidem,
s. 9-13.

27 Ibidem, s. 164.

28 R. Barthes, Mitolgie. .., s. 249.
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uchodzi¢ za naturalne i pigkne. Wycinane sa jednak z niego motywy nie wpisujace si¢
w dominujacy dyskurs wiejskosci czy dzikosci”. Dotyczy to szczegélnie takich elementéw
srodowiska, jak cuchnace bagna, gatunki pospolite czy zwierzeta uchodzace w naszej kulturze za
nieestetyczne, zwlaszcza te, zyjace noca (jak nietoperze) czy prowadzace podziemny tryb Zycia
(jak pierscienice i stawonogi). Co ciekawe, mozna wysnu¢ wniosek, ze rowniez w Polsce dla oséb
mieszkajacych z dala od miejsc cennych przyrodniczo, natura nosi znamiona przedmiotu
autentycznego, ktory powinien by¢ chroniony i zachowany jako atrakcja gléwnie ze wzgledu na
walory estetyczne. Z kolei mieszkaficy dzikich terenéw zdaja si¢ by¢é mniej zainteresowani
ochrong takich elementéw §rodowiska, jak lokalna flora i fauna czy pierwotne krajobrazy. Warto
przypomnie¢ chociazby protest ekologéw w dolinie Rospudy w 2007 roku, kiedy to do obozu
dolaczyly glownie osoby spoza Augustowa, czyli niejako potencjalni turysci. Akcja ta stala si¢
swego rodzaju przykladem niezgody czgsci spoteczefistwa na postepujaca modernizacje, a obraz
meandrujacej rzeki, storczykéw, rzadkich gatunkow ptakéow — wrecz toposem, konwencjonalnym
obrazem natury. Mocy protestu dodat fakt, iz samo miejsce zostalo wczesniej sklasyfikowane
jako obiekt autentyczny i rzadki. Wielu naukowcdw podpisato si¢ pod ekspertyzami uznajacymi
omawiany ukliad ekologiczny za wyjatkowy i ginacy. Dopiero kiedy Rospuda stata si¢ obiektem
medialnym, a przez to stylizowanym i replikowanym, doling przejal mit autentycznosci.

Sadze, ze podobnie bylo w przypadku wilka, drapieznika zagrozonego wygini¢ciem,
ktorego populacja w Polsce liczy obecnie zaledwie okolo szesciuset osobnikéw. Odkad powstaly
programy telewizyjne i czasopisma powielajace jego wizerunek (gtéwnie w ujeciach: wyjacego,
opickujacego si¢ mtodymi, przesladowanego, rzadkiego), sympatia wobec niego wzrosla, a nawet
zyskal on status symbolu ginacej przyrody.

Trzeba zaznaczy¢, ze warto$¢ rzadkich gatunkéw zwierzat, ktore nie ciesza si¢
powszechna sympatia, wzrasta, kiedy prognozowana jest ich ekstynkcja. Dla przykladu, obecnie
spoleczenistwo amerykaniskie w wigkszosci przyjmuje pozytywna postawe wobec wilkéw, kiedys
budzacych strach i nienawis¢, a obecnie — podziw i wzruszenie. MOwi si¢ tam nawet 0 nowej
mitologii drapieznika™. Canis lupus rozumiany jest zatem nie tylko jako drapieznik pelniacy wazna
role w ekosystemie lesnym, lecz urdst on réwniez do rangi symbolu wolnosci, tajemniczosci
1 oryginalnosci. W Polsce takze mozna rozpozna¢ zmiang postawy, szczegolnie u oséb o niskiej
wiedzy przyrodniczej, zyjacych z dala od miejsca wystepowania tego zwierzecia. Dla tych, ktorzy
znaja wilka gléwnie z operujacych selektywnym obrazem filméw, stanowi on uciele$nienie
dzikosci. W ich postawach rysuje si¢ wyraznie komponent emocjonalny, podkreslane sa walory
estetyczne i wizualne. Oto przyklady wypowiedzi ilustrujace omawiana postawe’: ,Wilk to
samotnik, chodzi wlasnymi $ciezkami, chce mieé tatuaz z wilkiem. Kiedy mysle o nim, czuj¢ si¢
wolny” (Mgzczyzna, 21 lat, Bralin, wyksztalcenie $rednie); ,,To ostatni dziki drapieznik, nie

> »

2 Por. P. Macnagathen, J. Urry, Alternatywne przyrody..., s. 230.

%0 E. Klinghammer, The wolf. Fact and fiction, [w:| Perceptions of Animals in American Culture, ed. R. Hoege,
Washington 1989, s. 77-91.

31 Wypowiedzi pochodza z przeprowadzonych przeze mnie swobodnych wywiadéw na terenach wiejskich Polski
Zachodniej (woj. wielkopolskie), Wschodniej (Podlasie, Bieszczady) oraz Poludniowej (Gorce, Pieniny). W sumie
przeprowadzilam szesédziesiat wywiadoéw. Dobér respondentéw byl celowy. Kryterium doboru stanowily rodzaj
i czestos¢ kontaktu oraz doswiadczenia, jakie ankietowane osoby maja czy tez mialy z wilkiem. Cel mojej pracy
stanowilo zarysowanie postawy wspolczesnego czltowieka wobec dzikiej przyrody. ,,Wilk” byl zatem swoistym
papierkiem lakmusowym. Zalozylam, ze rozmawiajac z ludZmi o konkretnym elemencie $rodowiska przyrodniczego,
uzyskam od nich szersza wiedz¢ na temat ,dzikiej” przyrody, ktéra jest w znacznej mierze przez czlowieka
konstruowana, idealizowana itp. Chociaz jedynie niewielka liczba os6b miala kontakt z tym zwierzeciem (naukowcy,
hodowcy owiec), wszyscy respondenci dysponowali wiedzg pochodzaca gltéwnie z przekazu ustnego. Pomijajac
nieliczne wyjatki, wilk byl opisywany jako uosobienie inteligencji, sily, dzikosci, czgsto przeciwstawiano go
oswojonemu psu. Na terenach, na ktérych wilki nie wystepuja, w postawach os6b mlodych zaobserwowatam mocno
zarysowany komponent emocjonalny, ktéremu towarzyszyla swiadomos$¢ potrzeby ochrony terenéw przyrodniczych.
Czestym uzasadnieniem bylo przekonanie, iz wspélczesny czlowiek powinien zachowaé cze¢§é niezmienionego,
»czystego Swiata” dla przysztych pokolen. Zob. H. Schudy, Postawy wobec wilkow wsrid mieszkaricow wsi, praca
magisterska pod kierunkiem prof. dr hab. Andrzeja Elzanowskiego Uniwersytet Wroctawski, Instytut Zoologii 2006.
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mozna pozwoli¢, aby zniknal z naszych lasow”. (Kobieta, 18 lat, Bralin, uczennica liceum).
Natomiast osoby zyjace w obrebie terytorium wilka podkreslaja glownie, Ze jest drapieznikiem,
ktory stanowi dla nich zagrozenie. Mieszkanicy Bieszczadéw 1 Goredw, w tym zwlaszcza hodowcey
owiec, mowig: ,,Wredny paskud, morderca, zabil mi owce, szkody robi, udusitbym go wlasnymi
rekami; zagryztbym go tak, jak on mi owce powyjadal” (Mezczyzna, 40 lat, Rabe, hodowca
owiec); ,,Pelno ich w lasach, w Gorcach wszedzie lataja; nie ma dla niego zadnego zagrozenia.
Nie powinien by¢ chroniony, jest szkodnikiem dla gospodarstwa” (Mgzczyzna, 55 lat, hodowca
owiec, Ostrowsko).

Podsumowujac, chcialabym podkreslic, ze w dobie mediow elektronicznych
1 audiowizualnych srodowisko przyrodnicze przypomina bardziej kulturows konstrukeje niz sfere
niezalezng od praktyk spolecznych i wolna od nastawienia poznawczego. Naturalnos$¢ czy
autentyczno$¢ jako takie nie tkwiag w przestrzeni, staja si¢ mitem produkowanym przez grupy
spoleczne, mieszkajace zazwyczaj z dala od terenéw chronionych, lasow czy goér. To zatem
»Spojrzenie turysty” nierzadko decyduje o tym, ktore elementy stang si¢ tymi najpickniejszymi,
naturalnymi, a zatem — zaslugujacymi na ochrone¢. Stad tez nie wszystkie wazne obszary
przyrodnicze, stanowiace np. korytarze ekologiczne, ktére umozliwiaja kontakt lokalnym
1 migrujacym populacjom, postrzegane beda jako warto$ciowe oraz nie wszystkie przyrodniczo
cenne miejsca mogg liczy¢ na wsparcie ze strony sympatykow autentycznosci, chociazby dlatego,
ze pewne gatunki zwierzat czy walory fizyczne miejsca nie beda si¢ nadawaly na atrakcje.

Summary
Creating authentic space as a critique of modernity

The paper discusses social practices of creating as well as producing authentic objects and
space. My deliberations are based on the thesis of the authors of the books The fourist gaze (John
Urry), The tourist. A new theory of the leisure class (Dean MacCannell); Contested natures (Phil
Macnaghten and John Urry), but also on my own research concerning attitudes towards wolfs in
western and eastern Poland. The point of the article is that at the age of the new visual media,
postmodernism and posttourism, when it is difficult to recognize whether an object is the original
or a copy, man still wants to stand on the firm ground of genuine values. The sociologists
mentioned above claim that this is why in the modern world there is a demand for authentic
objects and so in an answer to this need such attractions like wildness and rusticity are
produced. In the first part of the article I present an example of a visual product — an English
cottage. Secondly, basing on the results of some research concerning attitudes towards wolves,
I attempt to show that in Poland there are also some practices the idea of which is to create an
authentic space - wild nature. Finally I emphasize that constructed authentic space, scenes, and
landscapes are examples of myths — wildness, rusticity — the consequence of nostalgia for lost
authentic world.

Stowa kluczowe
natura, kreacja, mit, sakralizacja, obiekt wizualny, atrakcja
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