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Karnawat — najwieksze party swiata Andrzeja Fidyka
jako widowisko petne kontrastow

Swoistym mottem filmu Karnawat — najwieksze party swiata Andrzeja Fidy-
ka moze by¢ wypowiedz w jezyku migowym gtuchoniemej dziewczyny, ktdra
ttumaczona przez lektora brzmi: ,,zyje po to, aby poznac i zrozumieé wszystko,
co wigze sie z karnawatem”. Komentarze dziewczyny stanowig rame kompo-
zycyjna, a jej pozycja — gtéwnego narratora zostata wzmocniona oswiadcze-
niem: ,[...] pisze wiersze o karnawale i o Rio” oraz ,moje wiersze sg biate, bo
dzis$ juz ciezko uktadac rymy”. Dziewczyna stanowi bez watpienia porte parole
Fidyka, ktéry podobnie jak ona starat sie poznac i zrozumie¢, a takze opisac
wszystko, co wigze sie z karnawatem. Oboje sg twdrcami: ona biatych wierszy,
on — filmu. Jej obecnosé w filmie tagczy zatem dwa cele: poznawczy i artystycz-
ny. Taki tez cel wyznaczyt swojemu dzietu Fidyk.

Nie sposéb zrozumiec¢ karnawat, jesli nie siegnie sie do jego zrédet. W fil-
mie méwi o tym Mistrz Loya — projektant i wykonawca karnawatowych stro-
jow, ktory tak charakteryzuje sambe: ta muzyka dlatego ma tak wielka site,
poniewaz ,byfa tworzona przez nizsze warstwy spoteczenstwa — przez nie-
wolnikéw, Indian, metysow oraz site tego ludu — tysigcletnig site afrykanskiej
tradycji. Przez site naszych korzeni, mieszanke ras, takze wktad biatych”. Mowi
tez dobitnie: ,Nasza muzyka ma niewyobrazalng site — site rasy, krwi wszyst-
kich kultur”.

W relacje gtuchoniemej dziewczyny wplatane sg tez wypowiedzi innych
mieszkancéw Rio — uczestnikéw i wspottworcow karnawatu. Ta strategia re-
toryczna jest charakterystyczna dla Fidyka nie tylko w tym filmie. Tu wielogtos
stuzy zwiekszeniu wiarygodnosci sadoéw o karnawale, a zarazem tworzy oka-
zje do atrakcyjnego konstruowania warstwy obrazowej. Tu réwniez potwier-
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dza sie zamyst tgczenia dwoch funkcji — poznawczej i artystycznej. Wszyscy
kolejni narratorzy sg postaciami autentycznymi.

Perspektywa historyczna w Karnawale dotyczy nie tylko zrédet, korzeni,
lecz réwniez czasdw nowszych. ,Szkoda, ze zlikwidowano karnawat uliczny” —
mowi gtuchoniema poetka. Kamera wielokrotnie pokazuje w réznych ujeciach
Sambodrom, po ktérym przesuwajg sie kolejne szkoty samby, a po obu bokach
okalajg go pietrowe loze i balkony dla widzéw. Bilety na miejsca na Sambo-
dromie mozna kupic legalnie lub nabyc¢ u konikéw. Skad ubodzy majg wzigc na
to pienigdze? Jeden z biedakéw moéwi: , Bilety wstepu na Sambodrom udato
sie zatatwi¢ u konikdw i udato sie zatatwié fatwe pienigdze — potrzebne piec
tysiecy kruzejros na bilet [...]. Kradniemy zegarek, jaki$ naszyjnik, okradamy
pijaka. Gdy konczy sie karnawat, gtodujemy zdesperowani”. Uliczny karnawat
przemienia sie wiec w skomercjalizowane widowisko.

Padajg takze dwie konkretne daty. Mistrz Trinta, ktéry wymysla przewod-
nie tematy karnawatu, uczynit nim w 1989 r. Smieci. Zaprosit wtedy wszystkich
biedakdw, zebrakéw i szalericéw, by — jak méwi —,,ze Smieci wtasnie wydobyli
luksus”. Bo to ,,lud lubi luksus, a bieda interesuje tylko intelektualistow”.

W 1994 r. miato nie by¢ karnawatu. Takie byto postanowienie sgdu. Aresz-
towano woéwczas dwunastu wiascicieli nielegalnych zaktadéw ,,gry w zwierze-
ta”, ktérzy tozyli fundusze na karnawat. Wsrdd nich takze pana Miro — wtasci-
ciela kasyna w Paragwaju.

Jak skutecznie zaprezentowac w filmie, czym naprawde jest karnawat w Rio,
by nie uronié tego, co w nim najwazniejsze, by widzowie zrozumieli jego isto-
te? Kolejni narratorzy wpisani w ramowa narracje gtuchoniemej dziewczyny
wyjasniajg to w swoich komentarzach. Tym, co wysuwa sie na pierwszy plan
w wyborze przez Fidyka strategii retorycznych, jest interesujgce potraktowa-
nie wspotobecnosci warstw w filmie. Mamy do czynienia z dwoma réwnole-
glymi, zazebiajgcymi sie, integralnie ze sobg zwigzanymi nurtami narracji. Je-
den z nich to narracja stowna wktadana przez rezysera w usta poetki i innych
narratoréw. Petni ona role komentarza odautorskiego. Drugi — to narracja
obrazowa, ktéra potwierdza autentyzm przekazu — mozna jg metonimicznie
sprowadzi¢ do autorskiego ,ja tam bytem, ja to wtasnie widziatem, kamera
mowi prawde” (stuszniej bytoby moze powiedzieé¢: ,my tam bylisSmy, my to
widzieliSmy”, bo przeciez film jest dzietem zbiorowym). Tym, co szczegdlnie
przykuwa uwage, jest warstwa muzyczna — to z niej Fidyk uczynit dominante
wyrazowy, ktorg stanowi wszechobecna w filmie samba. Dziewczyna mowi:

Mieszkancy Rio de Janeiro, artystyczni dyrektorzy szkét samby, projektanci i kraw-
cy strojow karnawatowych, biedni i bezdomni — wszyscy czekajg na najwieksze
i najwazniejsze wydarzenie roku, czyli na karnawat i parade karnawatowa [...]
przede wszystkim dlatego, iz majg w sercu sambe, w ich zytach ptynie samba. Ja
sama dopiero gdy stracitam stuch, zrozumiatam, na czym polega sita samby. Pole-
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ga na sile bebnodw, sile baterii, ktdrej nie trzeba nawet styszed, ja sie czuje. Kiedy
w baterie uderzy naraz kilkaset bebnoéw, to jest w tym taka sita, ze powietrze az
drga i wiruje. Fale powietrza przechodzg przez cztowieka na wylot i nie mozna sie
oprze¢, trzeba zatanczyc.

Wage tego komentarza poteguje fakt, ze jego autorka od trzynastego roku
zycia zyje w krainie ciszy. Ona, podobnie jak jeden z bezdomnych, ktéry moéwi
,karnawat mam we krwi”, moze to oznajmi¢ w jezyku migowym.

Fidyk jest nie tylko swietnym obserwatorem $wiata, ma takze ogromna
wiedze dotyczgcy kulturowego zjawiska karnawatu i potrafi przekonujgco
dzieli¢ sie swymi obserwacjami i wiedzg z odbiorcami filmu. Karnawat. Naj-
wieksze party swiata pokazuje Rio jako $wiat kontrastéw spotecznych.

Rio de Janeiro to miasto, nad ktérego panoramg widnieje olbrzymi po-
sag Jezusa, religijnego symbolu czystego i prawdziwego dobra, ktore roztacza
opieke nad miastem biedy i blichtru, religii i rozpusty, rozpaczy i zabawy. Rio
jest miastem, w ktérym — jak méwig stowa poezji:

Obok siebie istniejg dwa swiaty, tak jak niebo obok piekta. W obu dzielnicach rzg-
dzi korupcja, w favelas przemytnicy narkotykdéw, przestepcy pomagajg nedzarzom,
policjanci zabijajg bezbronne dzieci — mdéwig, ze do odstrzatu. W Rio wysocy urzed-
nicy panstwowi zamykajg okna, bo zbyt gtosna strzelanina na ulicach przeszkadza
im w pracy. Rio to miasto, w ktérym bogaci umierajg ze strachu, a biedni z gtodu.

Te stowa okreslajace Rio de Janeiro odkrywajg prawde o $wiecie, w ktdrym
2yja Brazylijczycy, zwtaszcza ci z najnizszych klas spotecznych. Dotyka ich bieda,
bezdomnos¢, strach. Gdy widz filmu Fidyka uswiadomi sobie prawde o swiecie,
w ktérym odbywa sie ,najwiekszte party Swiata”, powinien patrze¢ na brazylij-
skich karnawatowiczéw ze zdziwieniem, zaskoczeniem i podziwem. Bo co moze
sie sta¢, gdy jest tak zle, ze wydaje sie, iz gorzej by¢ nie moze? Pozostaje samo-
bdjstwo, moze rewolucja? Tymczasem ekranowa bohaterka méwi wprost:

W Rio nigdy nie bedzie rewolucji. Rewolucje robi sie tylko wtedy, gdy juz nie ma
po co zy¢ — lepiej zgingc niz tak zle zy¢ dalej. W Rio jest po co zy¢. W Rio nie ma
samobdjstw. Tu czeka sie na karnawat.

W filmie polskiego rezysera mamy do czynienia ze zjawiskiem wyjatko-
wym, ktére interesuje przedstawicieli wielu dyscyplin naukowych. Fenomen
karnawatu w Rio de Janeiro, jako czasu wprowadzajgcego ,,nowe reguty” spo-
teczne, prébuja wyjasnia¢ znani antropolodzy, socjolodzy i badacze kultury:
Victor Turner, Roberto DaMatta i Wojciech Dudzik. W samo sedno , karnawa-
towej potrzeby” w Brazylii trafia Wojciech Dudzik:

Gdyby sSwiat, jaki jest, byt najlepszym ze swiatdw, ludzie najpewniej nie potrzebo-
waliby do szczescia karnawatu ani podobnych mu innych — jak nazywa je Bachtin —
,uroczystosci typu karnawatowego”. Tak dawniej, jak i dzi$ Swiat jednak mato kogo



86 BOGUMItA FIOtEK-LUBCZYNSKA

zadowala; zeby wiec jakos znie$¢ owg nieznosng ciezkos¢ bytu, trzeba pocieszyé
sie utopig alternatywy albo raju utraconego®.

Tym rajem dla mieszkanca Rio staje sie czas wartosci serca, uczué, pragnien,
fantazjowania i zabawy?. W czasie karnawatu kazdy moze wyrazi¢ siebie. Jest
to szczegdlnie wazne dla ludzi nalezgcych do klasy najnizszej, czyli najuboz-
szej. To oni czekajg z utesknieniem na karnawat — swdj czas. Wychodzg z cie-
nia favelas — biedacy spod mostéw i mieszkancy dzielnic nedzy, by za pomoca
strojow i rytmow samby swietowac ,inny” dla siebie czas. Roberto DaMatta
nazywa karnawat rozgardiaszem, zamieszaniem, bataganem, ale dzieki tym
zjawiskom dokonuje sie dramatyzacja karnawatu brazylijskiego. Oznacza to,
Ze nastepuje wyodrebnienie jednostki z grupy i jej dziatanie, ktére nazywa on
,wolnym”3, Stawanie sie ,wolnym” jest mozliwe w obliczu stawania sie ,$wia-
ta na opak”, czyli Swiata, w ktérym jednostka moze da¢ wyraz swojemu na co
dzien skrywanemu niezadowoleniu®.

To nie przypadek, ze gdy kamera pokazuje gorujgcy nad miastem posag
Chrystusa z rozpostartymi ramionami, stychac gtos lektorki wypowiadajgcy
mysl dziewczyny — narratorki: ,Jest takie miejsce, gdzie wszystko jest na od-
wrét”. Brazylijski antropolog i postac z filmu stwierdzajg doktadnie to samo.
»L...] W Rio odbywa sie »karnawat réwnosci«, rekompensujacy codzienng bie-
de i rozwarstwienie spoteczne”>. Kojarzony z ,wielkg iluzjg” czy ,szaleristwem”
karnawat brazylijski® jest sposobem na ,przemiane codziennej hierarchii
W magiczng rownos¢ przemijajacej chwili”’. Dzieki szkotom samby, ktore
jednocza czarnych Brazylijczykdw z Rio, organizujg ich w defiladzie poprze-
dzajacej Wielki Post, biedni i bezdomni, ci, o ktdrych méwi sie, ze pochodzg
z marginesu spotecznego, mogg da¢ wyraz swojej kreatywnosci, umiejetnosci
tanca i zabawy, jakich czesto nie posiadajg przedstawiciele Sredniej i boga-
tej grupy spotecznej. Dajg oni w karnawale wyraz swojej wyzszosci i sile; to
ich podziwiajg turysci przyjezdzajgcy kazdego roku w okresie karnawatu do
Rio. W czasie swieta karnawatu budzi sie w ludziach bohema, ktéra poprzez
indywidualng prezentacje umacnia spotecznos¢ tych, ktérzy kroczg w karna-
watowej defiladzie. Antropologiczng teorie wprost ttumacza stowa poetki sfil-
mowanej przez Fidyka w Karnawale: ,Podczas karnawatu przestajg sie zabija¢,

L W. Dudzik, Karnawaty w kulturze, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2005, s. 107.

2 V. Turner, Karnawat, rytuat i zabawa w Rio de Janeiro, ,Konteksty” 3-4/2002, s. 159.

3 R. DaMatta, Karnawat réwnosci i karnawat hierarchii, ,Konteksty” 3-4/2002, ss. 171-172.

4 N. Schindler, Karnawat, Kosciét i ,,swiat na opak”, w: idem, Ludzie prosci, ludzie niepo-
korni... Kultura ludowa w poczgtkach dziejow nowozytnych, ttum. B. Ostrowska, Wiedza Po-
wszechna, Warszawa 2002, s. 211.

> W. Dudzik, Karnawaty..., s. 109.

& Karnawat w Rio de Janeiro stat sie symbolem karnawatu obejmujgcego catg Brazylie.

7 R. DaMatta, Karnawat réwnosci..., s. 179.
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w jednej baterii idg obok siebie jak bracia: bandyta, policjant i przemytnik
narkotykow. To jest tajemnica Rio de Janeiro. Nikt nie chce zabija¢ w czasie
karnawatu. Jest takie miejsce na ziemi, w ktérym katolik, zyd i muzutmanin
razem pijg cachacga®, razem idg na kobiety. Brazylijczyk nie zrozumie nigdy
Belfastu, Bejrutu, Sarajewa. Kazdy kraj ma taki karnawat, na jaki zastuzyt”.

Victor Turner, brytyjski antropolog®, w brazylijskim karnawale dostrzega
ogromne znaczenie rytuatu i zabawy. Karnawat jest wedtug niego jednym
z wielu typow widowiska kulturowego®®. Duzy wktad w badania nad widowi-
skami kulturowymi wnidst takze Milton Singer. Badat on rytuatyi zachowania
matych indyjskich spotecznosci, np. Sluby, recytacje, tarnice, koncerty, i okre-
$lit je mianem ,widowisk kulturowych”*. To, co Singer odnidst do tradycji
zachowan matej spotecznosci, Turner zastosowat do opisu poszczegdlnych
faz rozwoju spotecznego. Do tych koncepcji nawigzywat réwniez Roberto Da-
Matta, analizujgc karnawat brazylijski w kontekscie widowiska kulturowego.
Karnawat jest w rozwazaniach brazylijskiego antropologa ,widowiskiem kul-
turowym?”, ktére raz nazywa sie ,rytuatem”, innym razem , swietem”*2, W ba-
danym zjawisku wyodrebnia on pochody, parady, desfiles (defilady) i okresla
je stylami lub podgatunkami widowiska®®. Turner z karnawatu czyni odrebny
typ widowiska, ktéry przejawia sie w zabawie.

W eseju Karnawat, rytuat i zabawa w Rio de Janeiro (1983) Turner nazywa
karnawat zabawa, powtarzang rytualnie kazdego roku przed Srodg Popielco-
wa. Zabawa w karnawale jest w pewnym sensie ramg okreslajgcg wydarzenia,
ktére nastepujg w czasie wolnym od pracy, w czasie odmiennym od codzien-
nosci wielu Brazylijczykéw.

Pod powierzchnig zewnetrznych przejawéw absurdu — pisze o zabawie Turner —

fantazji i sprosnosci skrywa sie czesto powazine przestanie — jak w przypadku

sztuk scenicznych, niektérych filmow i programoéw telewizyjnych.

8 Cachacga (czyt. kaszasa) — bardzo popularny w Brazylii destylowany napdj alkoholowy,
produkowany z fermentowanego soku trzcinowego z duzg zawartoscig alkoholu.

V. Turner nie wymyslit terminu ,rytuat”, bo ten istniat od potowy XIX wieku w pismien-
nictwie antropologicznym. Odkryt go na nowo, wpisujgc w pojecie dramatu spotecznego (so-
cial drama), obrzedowego rozwigzania konfliktu potwierdzajgcego wartosci, na ktérych opiera
sie grupa. Podkresla sie, ze Turner przejdzie do historii humanistyki jako twdrca antropologii
widowisk. Zob. Wistep J. Tokarskiej-Bakir do polskiego wydania ksigzki V. Turnera, Proces rytu-
alny. Struktura i antystruktura, ttum. E. Dzurak, PIW, Warszawa 2010, s. 10.

10 W jezyku angielskim istnieje okreslenie cultural performance i ono najpetniej oddaje
ztozonos¢ pojecia, ktore w jezyku polskim przyjeto sie jako ,widowisko kulturowe”. Zob. J.J.
MacAloon, Wstep: widowisko kulturowe, teorie kultury, w: J. J. MacAloon (red.), Rytuat, dra-
mat, swieto, spektakl. Wstep do teorii widowiska kulturowego, ttum. K. Przytuska-Urbanowicz,
Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2009, s. 11.

1 |bidem, s. 16.

12 R, DaMatta, Karnawat réwnosci..., s. 179.

13 ], ). MacAloon, Wstep: widowisko kulturowe..., ss. 28-29.

4 V. Turner, Karnawat, rytuat i zabawa..., s. 159.
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Brytyjski badacz kultury w zabawie dostrzega ,refleksywng”** moc spote-
czenstwa. Ta sama cecha jest wedtug niego podstawg antystruktury, tzw. com-
munitas. Jesli DaMatta rozwaza proces ,,stawania sie wolnym” w dramaturgii
karnawatu, Turner wprowadza w to miejsce pojecie antystruktury, do ktorej
prowadzi liminalnos¢, czyli ,stan przejscia”?, gdy cztowiek ,,zawiesza” na jakis
czas swoje funkcjonowanie w rolach spotecznych. ,Stan przejscia” jest sta-
nem, ktoéry stwarza obszar , refleksywnosci”. W spoteczenstwie zanikajg rangi,
réznice, podziaty, co prowadzi do liminalnosci i — ostatecznie — w trzeciej fazie
triady ,, przejscia” nastepuje ponowna odbudowa struktury.

Turner odwotuje sie do kwestii zabawy, gdy charakteryzuje rytuaty karna-
watu w Rio. Przywotuje wtedy koncepcje gier i zabaw Rogera Caillois. Zabawa
u Caillois, podobnie jak w rozumieniu Johna Huizingi, jest podstawowg ak-
tywnoscig cztowieka, ktérego powszechnie nazywamy homo ludens’. Autor
studium Ludzie i gry*® nawigzat do ludycznego charakteru ludzkich zachowan,
a takze podjat sie trudnego zadania opisania oraz klasyfikacji gier i zabaw.
Zabawa jest definiowana przez niego jako ,dziatanie swobodne i dobrowolne,
dostarczajgce przyjemnosci i rozrywki”?®. Wszelka aktywnos¢ ludzi podczas
gier i zabaw odbywa sie miedzy dwoma symbolicznymi biegunami, ktére Cai-
llois nazywa paidia i ludus. Paidia to spontaniczny przejaw instynktu zaba-
wowego i pierwotnego daru improwizacji oraz uciechy®. Ludus natomiast to
przejaw upodobania cztowieka do bezinteresownego wysitku, dzieki ktéremu
powstajg rdznego rodzaju gry i zabawy, zorganizowane wedtug pewnych re-
gut. ,Ludus jawi sie jako uzupetnienie i niejako »doksztatcenie« typu paidia,
ktéra ujmuje w karby i wzbogaca”?!. Turner w eseju Karnawat, rytuat, zabawa

15 V. Turner, Liminalnos¢ i gatunki performatywne, w: J. J. MacAloon (red.), Rytuat, dramat,
Swieto, spektakl..., s. 46.

% Turner wnikliwie opracowuje stworzony przez Arnolda van Gennepa obrzed przejscia.
Van Gennep wywodzi to pojecie od tacinskiego limen — prog.

7", Huizinga jest autorem koncepcji, ze gry i zabawy sg podstawg dziatalnosci cztowieka.
Badacz poddat analizie wiele cech gier i zabaw, jednak tym, co wyrdznia jego koncepcje od in-
nych, jest to, ze dostrzegat nieodzowny udziat zabawy w réznych przejawach kultury —w sztuce,
poezji, takze w filozofii, ale rowniez w prawodawstwie. Zarzuca sie autorowi Homo ludens,
ze nie stworzyt klasyfikacji gier i zabaw. R. Caillois, twdrca klasyfikacji gier i zabaw, zauwazyt:

,Dzieto jego nie traktuje o grach i zabawach, lecz ma na celu ukazanie ptodnego wptywu, jaki
wywiera na kulture duch ludyczny, w szczegdlnosci wiasciwy niektérym grom, polegajgcym na
wspoétzawodnictwie ujetym w reguty”. Zob. R. Caillois, Zywiof i fad, thum. A. Tatarkiewicz, PIW,
Warszawa 1973, ss. 297-298.

18 R. Caillois, Ludzie i gry, ttum. A. Tatarkiewicz, M. Zurowska, Oficyna Wydawnicza Volu-
men, Warszawa 1997.

% |bidem, s. 301.

20 |bidem, ss. 328-329.

2 |bidem, s. 331. Tak rozumiane ,doksztatcenie” paidia nie dotyczy gier i zabaw, ktérych
gtéwnym wyznacznikiem jest odwotanie do wyroku losu.
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w Rio de Janeiro wyraznie wskazuje, ze w karnawale brazylijskim paidia prze-
nika sie z ludus. Karnawat osigga bowiem szczyt swobody i spontanicznosci,
charakterystyczny dla zabaw dzieciecych, ale jego struktura, czyli szkoty sam-
by, bale i uliczne defilady, sg organizowane wedtug regut i zasad obowigzuja-
cych w pokazach i wyznaczajgcych styl strojow przez okres karnawatu.
Caillois prezentuje cztery pojecia charakteryzujgce gry i zabawy. S3 to:
agon (z grec. zawody lub wspdtzawodnictwo, rywalizacja), alea (z grec. okre-
Slenie gry w kosci, wazne jest przeniesienie zasady tej gry na wszystko to, co
zalezne jest od losu), mimicry (z grec. aktor lub nasladowca) i ilinx (z grec. wir,
oszotomienie, trans). Pojecia charakteryzujace gry i zabawy, ktére wyrdznia
Caillois, odnajduje w brazylijskim karnawale takze Turner. Czy mozna je odna-
lez¢ w Karnawale. Najwiekszym party swiata Fidyka? Turner opisuje karnawat
w Rio de Janeiro, ktory poznawat bezposrednio w latach 80., a Fidyk karnawat
filmowany na poczatku lat 90. Podazajgc za bohaterami swojego filmu, rezyser
przyglada sie powstawaniu kostiumu, gtéwnego — materialnego — elementu
karnawatu. Uczestniczy w prdébach szkoty samby, w spotkaniach przygotowu-
jacych gtuchoniemych do defilady karnawatowej, wskazuje znaczenie Jogo de
Bicho (gra w zwierzeta, loteria zwierzat)* oraz istnienie ukrytej wiezi miedzy
operatorami tej nielegalnej w Brazylii gry a przywddcami szkét samby. S3 to
wazne punkty karnawatu, dla ktérych wyznacznikami w klasyfikacji Caillois sg
agon, alea, mimicry, ilinx. Szkoty samby sg oceniane podczas defilady. Jurorzy
zwracajg uwage na kostiumy — uczestnicy kazdej ze szkét pojawiajg sie na Sam-
bodromie w innych strojach, odrdzniajgcych szkoty od siebie. Ocenia sie flagi
szkot — kazda szkota posiada wiasng. Wazna jest rowniez opowies¢ (libretto)
szkoty oraz stowa stworzonej przez nig na karnawat samby. Ocenia sie tez ru-
chome platformy. Kazda szkota moze przygotowac cztery takie platformy. Osia-
gajg one czesto kilkumetrowe rozmiary, a na specjalnie przygotowanych pode-
stach i balkonach prezentujg sie indywidualni tancerze — najczesciej najlepsze
i najpiekniejsze tancerki danej szkoty. ,Kazda ze szkét chce wygrac” — mowi
narratorka filmu, gtuchoniema dziewczyna. Gtéwnym powodem, dla ktérego
przygotowania do karnawatu trwajg caty rok, jest rywalizacja o gtdwng nagro-
de. Jednemu z uje, ktdére prezentuje olbrzymia postac tancerza w przebraniu,

22 Gra liczbowa zwigzana z symbolami zwierzat; bicho — rozumiane jako kazde zwierze poza
ptakiem i rybg. W 1892 r. baron Dummond uruchomit loterie w celu pozyskania finansowej po-
mocy dla swego brazylijskiego zoo. Na losach byty umieszczone podobizny zwierzat. Zwyciezca
mogt wygraé¢ sume nawet dwudziestokrotnie wyzszg od tej, ktorg wptacit. Gra ta, nazywana
Jogo de Bicho (gra w zwierzeta, loteria zwierzat), szybko zdobyta duzg popularnosé. Zaintere-
sowali sie nig takze nielegalni bukmacherzy. Dzi$ loteria nadal przynosi zyski zorganizowanym
grupom, ktére dziatajg ,,na czarno”. Wspotpracujg z nimi skorumpowani policjanci oraz osoby
inwestujgce zyski. Wptacajg pienigdze m.in. na akcje charytatywne, co jest jednym ze sposo-
béw uciszania niektdrych przeciwnikdéw nielegalnego hazardu (oprac. na podstawie informacji
zawartych w filmie dokumentalnym Loteria zwierzgt, rez. Philippe Grandrieux, Francja 1994).
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towarzyszy narracja poetki: ,,Roberto, wspaniaty Roberto, wygrat konkurs na
najpiekniejszy strdj karnawatowy. Kiedy go wygrat, dostat ataku serca; i to zna-
czy, ze przez chwile miat caty swiat u swych stép”. Paradoks zaistniatej sytuacji
wiele méwi o znaczeniu karnawatowej rywalizacji — warto umrze¢ dla wygra-
nej. Zdarzenie to stanowi tez wazny przyczynek do przedstawienie kolejnego
wyznacznika klasyfikacji gier i zabaw, jakim jest alea — los: wygrana w konkur-
sie, przegrana w konfrontacji ze Smiercig. Alea obejmuje réwniez wszelkiego
rodzaju loterie. Jesli Fidyk — jako obserwator — podgza z kamerg do operato-
réw Jogo de Bicho, szuka prawdopodobnie odpowiedzi na pytanie dotyczace
gry uznawanej za nielegalng, ale — w jakims sensie — pomagajgcej w wymiarze
materialnym najubozszym mieszkaricom Rio%.

Warto powrdci¢ do karnawatowego kostiumu w perspektywie mimicry —
trzeciego z wyznacznikéw gier i zabaw. Kostium, maska, przebranie karnawa-
towe umozliwia nasladowanie, odgrywanie kogos$ innego niz jest sie w rze-
czywistosci, stawanie sie postacig z wyobrazni. W mimicry Turner dostrzega
naturalne potaczenie paidia i ludus.

Na biegunie paidia mamy tu dzieci odgrywajace role dorostych, bawigce sie
w ,rodzicéw”, w kowbojow i Indian albo w kosmonautéw i kosmitéw. Nastepnie
przechodzimy przez szarady do rdznego typu masek, kostiumoéw i przebran, az,
docierajgc do bieguna ludus, catkowicie zanurzamy sie w Swiecie teatru, maskara-
dy, w obszarze popularnych korowoddw, procesji i innych typow widowisk?.

Mozna réwniez powiedzie¢, ze mimicry najlepiej charakteryzuje antystruk-
ture®. Karnawat staje sie powszechng zabawg, ludzie zapominajg o swoich
codziennych rolach w rytmach wygrywanych przez sambistéw. Jednoczesnie
wchodzg w nowe role, karnawatowe, i w nowych strukturach, powotanych
na czas swieta — najczesciej zgrupowanych wokét szkét samby — tworzg wido-
wisko karnawatowe. Kolorowe i wymowne — dzieki strojom?®, opowiadajace
dwie historie: wtasnej szkoty oraz te, ktérej motto zostato ustalone przez me-
réw Rio, widowisko jest gtosne dzieki tysigcom baterii bebndw. Karnawatowa
defilada ma réwniez widownie, ktérg tworzg turysci przyjezdzajacy do Rio
na karnawat, mieszkancy, ktérym udato sie kupi¢ wejsciowke na Sambodrom

2 0 pomocy wtascicieli loterii zwierzat wspominaja postaci filmowane przez Fidyka — bez-
domny mezczyzna, a takze narratorka filmu, gtuchoniema poetka.

24 V. Turner, Karnawat, rytuat i zabawa..., s. 163.

% Warto wspomnie¢, ze mimicry, a takze ilinx i mimicry moga tworzy¢ antystrukture, cho¢
samo mimicry moze rowniez stuzy¢ strukturze (przyktad: mundurowa policja gonigca anarchi-
stow za zajmowanie squatéw; cho¢ wiadomo, ze takich zajs¢ nie ma podczas karnawatu, bo
policja wspiera karnawatowiczow).

% Stroje karnawatowe sg przygotowywane w pracowniach mistrzéw w Rio de Janeiro. Wy-
konuje sie je z pidr pawich, attasdw, tiuli itp. Cena waha sie od kilkuset dolaréw do kilkudzie-
sieciu tysiecy dolaréw (informacje zaczerpniete z filmu Fidyka).
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oraz ubodzy Brazylijczycy, ktérzy obserwujg defilade z mostow rozciggajacych
sie nad hipodromem lub zza krat oddzielajgcych miejsca parady od innych
ulic. Fidyk prezentuje wszystkie wymienione grupy, ktére majg jedng ceche
wspdlng — podczas karnawatu poruszajg sie w rytmie dwa na cztery, czyli
w rytmie samby.

Czwartg cechg kategoryzacji gier i zabaw jest ilinx, wyrazajgce oszotomienie,
miotanie sie, zapominanie sie. Wspomina o tym Turner, a pokazuje Fidyk. Nie-
ktérzy z karnawatowiczéw wpadajg w trans wywotany atmosferg Swieta samby.
Ostatnie minuty filmu pokazujg interwencje lekarzy — raz zabierajg omdlatego
cztowieka, kolejnym razem mezczyzne, ktédremu trzeba zatozy¢ kaftan bezpie-
czenstwa. Inni ludzie, dorosli z dzie¢mi, lezg na trawnikach i Spig, zmeczeni kil-
kudniowym swietowaniem.

W filmie pojawiajg sie jeszcze inne przejawy ilinx. Kamera pokazuje skgpo
ubrane kobiety, ktére podczas zmystowego tanica tracajg posladkami mez-
czyzn. A kiedy prezentuje dziewczeta i chtopcéw catujgcych sie namietnie,
pojawia sie komentarz bohaterki — pielegniarki: ,W czasie karnawatu liczba
dziewczat, ktdre tracy dziewictwo, wzrasta. W czasie karnawatu kobiety traca
wstyd i robig sie mniej nieSmiate, korzystajg z momentu i robig to, na co za-
wsze miaty ochote”. W filmie s3 jeszcze dwie rozbudowane sceny, prezentuja-
ce rozwigztos¢ i trans wynikajacy z tego, ze podczas karnawatu ludzie stajg sie
»,mniej nieSmiali”. Pierwsza ze scen dotyczy balu Ligi Szkét Samby, czyli wtasci-
cieli gry zwierzat. Podczas tego balu panuje atmosfera zmystowosci, eroty-
zmu, podsycana napojami alkoholowymi i rytmami samby. Uczestnicy balu sg
skgpo ubrani, zazwyczaj w bardzo zmystowa bielizne. Kobiety prowokacyjnie
gtadza swoje kobiece ksztatty, a mezczyzni catujq je, lizg ich piersi i poslad-
ki. Wielu porusza sie w transie rytmiczno-alkoholowym, jak np. mezczyzna
z opuszczonymi do kolan spodniami. Taficzy sie na stotach w parach lub tréj-
kami, posladki przy posladkach. Kréluje wszechogarniajgca rados¢ i podniece-
nie. W filmie jest takze pokazany bal transwestytéw. Atmosfera podczas tego
Swieta jest taka sama, jak na balu Ligi Szkét Samby, ale informacja w postaci
komentarza — napisu u dotu ekranu: ,W tym pomieszczeniu nie ma ani jednej
prawdziwej kobiety” jest po prostu oszatamiajgca, bo wiekszo$¢ uczestnicza-
cych w zdarzeniu wyglada jak kobiety. Catosci dopetnia komentarz bohaterki
poetki: , Kobiety chcg i$¢ na catos¢, ale mezczyzni nie chcg ich gwatcié. Wolg
gwatci¢ nature, tak jak nigdy i nigdzie na swiecie. W Rio podczas karnawatu
po nocnym grzechu idziesz rano do ksiedza, ksigdz zadaje pokute. Wieczo-
rem grzeszysz znowu i ksigdz znowu to samo. Samba nie ktdci sie z ksiedzem.
Samba jest inng religig”. Te stowa potwierdzajg ogdlne, choc¢ niepisane zasady
karnawatu w Rio de Janeiro, ktére mozna wyrazi¢ stowami brazylijskiego ba-

dacza, Roberta DaMatty:
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W Brazylii wiadomo, ze karnawat to szczegdlne swieto. Jest on rozgardiaszem, za-
mieszaniem, bataganem; momentem, kiedy reguty postepowania, rutyna i po-
wszednie dziaftania sg zmieniane tak, by mogta zapanowac wolna ekspresja uczué
i emocji; momentem, w ktérym kazdy moze wyrazic¢ siebie?’.

Summary

Andrzej Fidyk’s Carnaval. The Biggest Party in the World
as a spectacle full of contrasts

In this documentary A. Fidyk is an anthropologist equipped with a film camera. He
presents Rio during the carnival as a space of cultural and social diversity. Rio is vis-
ibly replete with social contrasts: the extreme poverty of the homeless exists along-
side the luxury of the bicheiros. While some die of poverty — as the film’s narrator
states — others die of fear. However, everyone is equal within the cultural dimension
of the carnival, during the Samba Schools Parades at the Rio Sambadrome, occur-
ring three days before Ash Wednesday. In his documentary Fidyk depicts a spectacle
which is deeply rooted in tradition; as an explorer of culture, he draws the viewer’s
attention to this culture’s unifying features.

Stowa kluczowe: film dokumentalny, widowisko kulturowe, proces rytualny, struk-
tura i antystruktura

Keywords: dokumentary film, cultural performance, the ritual process, structure and
anti-structure

27 R. DaMatta, Karnawat rownosci..., s. 171.



