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The article is an attempt at a new reading of Stanistaw Baranczak’s poetry by using Charles Mau-
ron’s psychocritical method. Four volumes of poems are subjected to analysis, in which the writ-
er’s obsessive metaphors are extracted, allowing the unveiling of his personal myth. It turns out
that the romantic hero complex is underlying this myth, that defines the poet’s way of expression
of traumatic experiences from his life. Then, the way of recording of such experiences as enslave-
ment by the totalitarian system, alienation in exile, or Parkinson’s disease, is interpreted according
to Hanna Segal’s psychoanalytic theory. Baranczak’s writing is gaining then the title of reparation,
it becomes a way to recover lost objects from the past by the writer: freedom, stabilization, health,
but also the past time, places, events and people.

Stanistaw Baranczak do$wiadczyt w swoim zyciu traumy zniewole-
nia, wyobcowania i choroby. Tradycyjna perspektywa krytycznoliteracka
nie jest jednak w stanie okresli¢ wptywu tych przezy¢ na twoérczosé poety.
Dlatego warto na nowo odczytac jego teksty literackie, korzystajac przy
tym z metody psychokrytycznej Charles’a Maurona, ktéra w centrum
swojej analizy umieszcza postac pisarzal. Dzielo literackie zyskuje wow-
czas warto$é rownorzedna, staje sie glownym obiektem badawczym, kto-
ry odzwierciedla strukture psychiczng swojego autora. Osobowo$é Ba-
ranczaka, podobnie jak osobowos§¢ kazdego cztowieka, jest jednak forma
dynamiczng, wiec obserwacja jej rozwoju powinna byé prowadzona
w czasie. Realizacjg tego zalozenia jest niniejsza analiza, ktéra stanowi
prébe uchwycenia przemian persewerujgcych tematéw w utworach poety
oraz odniesienia ich do wymiany obiektéw wewnetrznych? na poziomie
jego nie$§wiadomo$ci.

Pierwsze istotne przesuniecie zachodzi we wczesnej twoérczosSci Ba-
ranczaka, to przejscie od poezji sprzed Marca 1968 roku do wierszy napi-

1 Ch. Mauron, Wprowadzenie do psychokrytyki, przel. W. Bloniska, [w:] Wspdlczesna
teoria badan literackich za granicq. Antologia, t. 2, oprac. H. Markiewicz, Krakéw 1976,
s. 367. Por. tez: tenze, Metoda psychokrytyczna, przet. W. Karpinski, [w:] Antologia wspdt-
czesnej krytyki literackiej we Francji, oprac. W. Karpinski, Warszawa 1974.

2 Obiekty wewnetrzne to psychiczne wyobrazenia utraconych przedmiotéw, ktére po-
jawiaja sie w sytuacji depresji lub traumy po stracie kogo$ lub czego$. Por. H. Segal, Ma-
rzenie senne, wyobraznia i sztuka, przel. P. Dybel, Krakéw 2003.
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sanych juz po tym wydarzeniu. Odzwierciedleniem tej ,rewolty stowa
poetyckiego™, jak nazywa ja Dariusz Pawelec, sa dwa tomy poetyckie:
artystowska Korekta twarzy, ukonczona w 1967 roku, oraz legendarny
zbiér utworéw zaangazowanych politycznie Jednym tchem, wydany
w 1970 roku. Druga wazna zmiana dotyczy dojrzalej poezji Baranczaka,
obejmuje ona odchodzenie od opisywania do§wiadczen Pokolenia 1968 na
rzecz przezy¢ emigracyjnych oraz osobistych pisarza. Przesuniecie to
uwidacznia sie zwlaszcza w dwéch tomach utworéw: w Atlantydzie i in-
nych wierszach z lat 1981-1985 oraz w Chirurgicznej precyzji, czyli Ele-
giach i piosenkach z lat 1995-1997. Wyodrebnienie metafor obsesyjnych
w czterech wymienionych ksigzkach poetyckich Baranczaka stanie sie
poczatkiem drogi do odsloniecia jego mitu osobistego, odkrywanego za-
réwno w planie tresci, wérod elementéow $wiata przedstawionego, jak
iw planie formy, od strony stylistyczno-konstrukcyjnej dzietat. Sformu-
lowany w ten sposéb obraz mitu osobistego poety bedzie interpretowany
w odejsSciu od popedowej koncepcji Sigmunda Freuda na rzecz teorii
Hanny Segal, ktora okreslita proces twoérczy jako reparacje, czyli prébe
odzyskania przez pisarza utraconych obiektéw z przeszloscis.
Debiutancka Korekta twarzy to chyba najbardziej mroczny i przepet-
niony agresjga tom poetycki Barariczaka. Zapoczatkowuje w jego tworczo-
$ci utozsamianie dwoch pojeé: ciata i tekstub oraz wyznacza szerokie pole
odwotann do metafor zbudowanych wokoét czlowieka w sensie fizjologicz-
nym i metafizycznym. Wérdéd najczesciej pojawiajacych sie w nim moty-
wow znajduje sie obraz tytutowej twarzy, ktéry Roland Barthes na pod-
stawie metonimii okre§la jako absolut ciata’. Mozna réwniez zauwazy¢
obsesyjne zainteresowanie poety pojeciami dfoni oraz rqgk8. W wyniku
superpozycji utworéw, w ktérych wystepuja te motywy, ujawniajg sie
nastepujgce zwigzki: dlon, ktéra zamyka — rece zamkniete w dybach —

3 D. Pawelec, Rewolta stowa poetyckiego — Barariczak, Krynicki, [w:] Poznari w Marcu
— Marzec w Poznaniu, red. S. Wystouch, J. Borowiec, Poznan 2010.

4 Polgczenie tych dwoch planéw jest istotne, poniewaz Simon O. Lesser zauwaza, ze
,hasze pragnienia zaspokaja gléwnie — cho¢ oczywiScie nie wylgcznie — temat, a nasze sy-
stemy obronne — forma”. Zob. S.O. Lesser, Funkcje formy, przet. G. Cendrowska, [w:] Psy-
choanaliza i literatura, red. P. Dybel, M. Glowiniski, Gdarnsk 2001, s. 133.

5 Por. H. Segal, Marzenie senne...

6 Zob. D. Pawelec, Rewolta stowa poetyckiego..., s. 80.

7 Roland Barthes sformultowatl to okreslenie w eseju Twarz Grety Garbo, wyrazajac
w ten sposéb ,,uprzedmiotowienie” twarzy. Por. R. Barthes, Twarz Grety Garbo, [w:] tenze,
Mit i znak, Warszawa 1970, s. 64-66.

8 Motywy dioni i rgk wielokrotnie powtarzajg sie w Korekcie twarzy, miedzy innymi
w utworach: Wzigf za dobrg monete (s. 15), Wieki srednie (s. 20), Korzysé z namacalnosci
(s. 23), Zbudzony w jeszcze glebszy sen (s. 34), Z ciebie (s. 37), Drugi (s. 38), Pismo (s. 45).
S. Baranczak, Wiersze zebrane, Krakéw 2007.
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dlon, ktora chroni — dioni ugniatajgca grude lub palce kruszace préchno.
Zarysowuje sie w ten sposob dwubiegunowa relacja pomiedzy czlowie-
kiem a jego tworzywem, ktéra mozna interpretowac jako relacje pomie-
dzy mtodym poeta a jego tekstem®. Kontynuacja tych metaliterackich
skojarzen jest postaé¢ wybrarical®, odkrywajaca poetycka autofantazje
Baranczaka oraz stanowigca prefiguracje jego artystycznej kreacji. Autor
Korekty twarzy nie poprzestaje jednak na jednym odwotaniu do etosu
wieszcza, W innym utworze pojawia sie bowiem profetyczna zapowiedz
jego misji:

Kiedy$ zamkne sie wokét ciata tego kraju

I ono moze mnie uchwyci jak rekojeséil.

Swiadomie dokonana przez Barariczaka transpozycja postaci poety-
-wybrarica rodem z Dziadow Adama Mickiewicza do debiutanckiego zbio-
ru wierszy to zarazem uosobienie jego kompleksu bohatera romantycz-
nego!?2, Syndrom ten stoi u podloza symbolicznej walki, jaka toczy sie
w utworach zamieszczonych w Korekcie twarzyl3. Nagromadzenie obra-
z6w krwi, tortur, tancuchéw i krat to przejaw wszechobecnej agresji wy-
wolanej brakiem poetyckiego spelnienia twoércyl4 oraz jego dramatycz-

9 W chwili ukoriczenia Korekty twarzy Stanistaw Baranczak byl 21-letnim studentem
polonistyki. Zob. T. Nyczek, Powiedz tylko stowo. Szkice literackie wokdt ,,Pokolenia 68”,
Londyn 1985, s. 92.

10 Motyw ten pojawia sie juz w pierwszym utworze zamieszczonym w Korekcie twarzy
pod tytulem Wzruszenia. Zob. S. Baranczak, Wiersze zebrane, s. 9.

11 Tamze, Tutejszy, s. 24-25. Dariusz Pawelec zauwaza, ze jest to ,parafraza idealnie
odwzorowujaca sens zrosniecia si¢ Mickiewiczowskiego Konrada z narodem i — jednoczes-
nie — narodu z Konradem”:

Teraz duszg jam w moja ojczyzne wcielony;
Ciatem potknglem jej dusze,
Ja i ojczyzna to jedno.

Cyt. za: D. Pawelec, Poezja Stanistawa Barariczaka. Reguly i konteksty, Katowice
1992, s. 126.

12 Klasyczna psychoanaliza méwi wlasciwie o kompleksie Mesjasza polegajacym na
tym, ze czlowiek uwaza sie za wybrarca, ktérego celem jest ocalenie, wyzwolenie badz
wybawienie pewnej grupy ludzi, a nawet calej zbiorowosci, od jakiego$ kataklizmu. Wydaje
sie jednak, ze kompleks ten u Bararnczaka nie przybiera az tak skrajnej postaci, ma za
to wiele wspdlnego z dazaca do doskonalo$ci strukturg superego oraz z fascynacjg poety
okres§long konwencjg literackg, dlatego w niniejszej pracy bedzie on funkcjonowal pod
pojeciem kompleksu bohatera romantycznego jako formy wlasciwszej indywidualnej struk-
turze psychicznej poety.

13 Charakterystyczne sg juz same nazwy trzech cykli wierszy wchodzacych w sklad
Korekty twarzy: Osaczyé w locie, Sonety tamane oraz Walki.

14 Brak artystycznego speinienia poety zostal wyrazony w Korekcie twarzy poprzez
motyw pustki. Zob. S. Baranczak, Pusty, [w:] tenze, Wiersze zebrane, s. 16. Por. D. Pawelec,
Rewolta stowa poetyckiego..., s. 85.
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nym dazeniem do niego. Cierpienia fizyczne iduchowe przesladujace
bohatera tych wierszy najczesciej tacza sie z metafora ostrzals, ktora po-
jawia sie takze pod postacig nozalé oraz toporal”’. Motywy te mozna iden-
tyfikowaé z pojeciem sfowa jako wartosci ambiwalentnej, z jednej strony
ograniczajacej czlowieka i niebezpiecznej dla niego, a z drugiej umozli-
wiajacej mu osiagniecie wolnoSci poprzez dotarcie do gleboko ukrytej
prawdy. Baranczak obrazuje w ten sposéb wielowymiarowo$é prawdzi-
wego Swiata, ale przede wszystkim poteguje panujgce w nim zjawiska
przemocy i destrukcji reprezentujace jego wlasne negatywne uczucia.
Nieustanne powracanie do tematyki niszczonego ciafa staje sie wowczas
symbolicznym przedstawieniem wyzwalania sie ze struktur zawlaszcza-
jacego jezyka's. Ocalenie przed dreczacymi poete lekiem i cierpieniem
zwigzanymi z wlasng twdrczoscia przynosi dopiero kunsztowna forma
jego wierszy. Umozliwia ona reparacje Swiata wewnetrznego autora
Korekty twarzy, polegajaca na osiagnieciu réwnowagi pomiedzy ztymi
i agresywnymi obiektami a dobrymi i harmonijnymi, reprezentowanymi
kolejno przez warstwe semantyczna oraz konstrukcyjng jego utworow.
Proces odtwarzania utraconych przedmiotéw jest kontynuowany
w kolejnych tomach poetyckich Baranczaka. Wsréd nich na szczegélng
uwage zashuguje zbiér wierszy Jednym tchem, poniewaz stanowi naj-
wiekszy przetom w analizowanej tu tworczo$ci. Wydarzenia Marca 1968
roku pozwolily zrealizowac¢ jego autorowi zapowiadang juz w Korekcie
twarzy misje walki w stusznej dla narodu sprawie. Wobec nowej poezji
oznaczalo to odejscie od poszukiwania piekna w jezyku na rzecz dazenia
do prawdy!® jako podstawowej wartosci odebranej zniewolonemu przez
system komunistyczny spoleczenstwu polskiemu. Nastgpita réwniez ak-
tualizacja postaci romantycznego poety-wieszcza, utozsamianego ze struk-
tura osobowosSci samego Baranczaka. Bohater ten w drugim tomie jego
wierszy ujawnia bowiem swoje heroiczne pragnienie: ,jednym tchem za-
mkngé wszystko i zamkngé sie we wszystkim”20. Zdanie to przynosi silng
identyfikacje znaczen czynu oraz sfowa, ktéra wskazuje na pewne ideaty,
dazenia i marzenia poety oraz odréznia jego postawe od reakcji typowej
jednostki uwiktanej w podobne wydarzenia historyczne. Ustanowienie
synonimiczno$ci powyzszych pojeé stanowi réwniez przeniesienie tych

15 S, Baranczak, Wieki srednie (s. 20), Ryba (s. 43), Pismo (s. 45), [w:] tenze, Wiersze
zebrane.

16 Tamze, Ryba, s. 43.

17 Tamze, Zwyciestwo, s. 44.

18 Pawelec zwraca uwage na motyw zniewolenia czlowieka przez jezyk w poezji Ba-
rariczaka podczas interpretacji utworu W celi tej, gdzie dgzenie celem. Zob. D. Pawelec,
Czytajgc Barariczaka, Katowice 1995, s. 24.

19 Zob. S. Baranczak, Etyka i poetyka, Krakéw 2009, s. 282.

20 Tenze, Jednym tchem, [w:] S. Baranczak, Wiersze zebrane, s. 51.
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dazenh z rzeczywistego pola bitwy na ptaszczyzne kartki, gdzie dochodzi
do czeSciowej realizacji nieosiagalnych dotad celéw poprzez utrwalanie
pamieci i manifestowanie znaczenia prawdy w poezji. Obietnica bohater-
skiego czynu, zgodnie z teorig aktéw mowy Johna Austina, jest wéwczas
czynem samym w sobie?l, a w pewnym stopniu staje sie takze kompensa-
cja traumy pozbawionego wolnosci cztowieka.

Efektem przepracowywania tamtych trudnych do$wiadczen w twor-
czo$ci Baranczaka jest réwniez ogromna agresja tomu Jednym tchem.
Jej moc wyplywa przede wszystkim z zawlaszczajgcej funkcji, ktéora ma
w niej cialo jako medium znaczgce i udzielajace znaczenia?2. Obsesyjne
zainteresowanie poety torturowaniem cztowieka oraz przenoszenie opi-
s6w ludzkiego cierpienia w obreb pola semantycznego jezyka i tekstu
powoduje, ze jego wiersze wykraczaja poza tradycje martyrologiczna
obecng w polskiej literaturze?s. ;Modlitwa krwi”?¢ w kontekscie takiego
ujmowania przemocy staje sie modlitwa za ofiare, a jej przestaniem jest
refrenicznie powtarzane stowo ,nie”. Kategoryczna formula nastepujgce-
g0 po nim wezwania ,miej je we krwi” stanowi wzmocnienie tego gestu
sprzeciwu wobec okrucienstwa komunistycznych represji. Znaczenie (od)-
mowy zostaje wreszcie zrownane z wymiarem rzeczy ostatecznych?5 i jako
takie staje sie elementem realizowanego w poetyckich fantazjach Baran-
czaka planu wyzwolenia ludzko$ci spod wladzy systemu totalitarnego.

Przyttaczajaca agresja wierszy zgromadzonych w tomie Jednym
tchem to réwniez efekt kumulacji rozmaitych érodkéw przemocy powia-
zanych w sieé skojarzen z trzema metaforami obsesyjnymi poety: metafo-
rg oddechu?8 oraz metaforami ognia?? i ostrza?8. Pierwsza z nich laczy sie
z motywem knebla?9, ktory stanowi symboliczne przedstawienie utraty
wolnosci, jaka daje powietrze3®. Obrazy ognia sg nastepstwem tego wyda-

21 Por. D. Pawelec, Poezja Stanistawa Barariczaka. Reguly i konteksty, s. 127.

22 Zob. M. Merleau-Ponty, Humanizm i terror, przel. J. Migasinski, Warszawa 2005,
s. 53.

23 Leonard Neuger twierdzi, ze ,psychotyczna lekowo§é” wyréznia wiersze Bararicza-
ka od polskiej tradycji baroku i romantyzmu. Por. L. Neuger, Uciekajgce imie, [w:] ,,Ob-
chodze urodziny z daleka...”: szkice o Stanistawie Barariczaku, red. J. Dembinska-Pawelec,
D. Pawelec, Katowice 2007, s. 12.

24 S, Baranczak, Nie, [w:] tenze, Wiersze zebrane, s. 59.

25 Por. D. Pawelec, Czytajqgc Barariczaka, s. 26-217.

26 S, Baranczak, Jednym tchem, [w:] tenze, Wiersze zebrane, s. 51.

27 Tamze, Jednym tchem (s. 51), Wziglem sobie do serca (s. 52-53), Papier i popidt,
dwa sprzeczne zeznania (s. 58), U korica wojny dwudziestodwuletniej (s. 81-82), Ci, ktorzy
Jedzq grzanki, bedq jesé suchary (s. 83-84).

28 Tamze, Jednym tchem (s. 51), Wziglem sobie do serca (s. 52-53), Kwiat ciety (s. 54),
Zrenica, ktérej bytem (s. 56), Miedzy rudq a rdzq (s. 80), O wpét do pigtej rano (s. 101).

29 Tamze, Jednym tchem (s. 51), Strzat strqcit mnie na ziemie (s. 100).

30 Tamze, Jednym tchem, s. 51.
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rzenia, w tworczo$ci Baranczaka petnig one podwéjna funkcje. Pojawiaja-
ce sie w wierszu Wziglem sobie do serca empiryczne oznaki pozaru staja
sie czeScia obowigzku przekazywania Swiadectwa o katastrofie3l, jaki
bierze na siebie poeta: ,musialem wzigé¢ na siebie blask, swad, zar
1 huk”2, Natomiast konczace ten sam utwor stowa: ,musiatem wziaé na
siebie otwarcie tych drzwi” to metaforyczne przezwyciezanie sytuacji
zniewolenia poprzez dazenie do prawdy, ktére nawiazuje juz do drugiego
sposobu odczytywania motywu ognia. Wiersz Jednym tchem przynosi
bowiem zapis marzenia o podobnej tresci symbolicznej, jego bohater chce
dokonaé heroicznego czynu wyzwolenia ludzkos$ci od kataklizmu totali-
tarnego:

[...] jednym tchem

zamkngc¢ wszystko i zamkna¢ sie we wszystkim, jednym

wiotkim wiérem plomienia zestruganym z ptuc

osmalié Sciany wiezien i wciggnaé ich pozar

za kostne kraty klatki piersiowej i w wieze

tchawicy, [...]33

Metaforyczne ujecie przez Baranczaka wtasnej osoby jako ,polykacza
ognia”34, pragnacego ,osmali¢ Sciany wiezien”, to kolejny przejaw jego
kompleksu bohatera romantycznego, ale zarazem efekt przemian zacho-
dzacych w osobowosSci poety. Autor zbioru Jednym tchem to cztowiek,
ktory zdaje juz sobie sprawe z niewystarczalnosci $rodkéw, jakimi dyspo-
nuje w swojej samotnej walce ze Swiatem, ale mimo to nie rezygnuje ze
swych odwaznych dgzen. Symbolicznym narzedziem kolejnych rewolu-
cyjnych zrywéw przeprowadzanych przez niego na obszarze tekstu jest
ostrze. Baranczak juz w Korekcie twarzy uczynit je metaforycznym od-
powiednikiem instrumentu, jakim dla bohatera tego tomu jest sfowo.
W Jednym tchem motyw ostrza, notabene analogiczny do obrazu ofowia-
nego pocisku wystrzelonego z karabinu35, nadal ma uzasadnienie egzy-
stencjalne, ale tym razem wigze sie z zapisem konkretnego, tragicznego
przezycia, znajdujacego swoje odniesienie w realnym zyciu poety. Wyda-
rzenia historyczne 1968 roku wydajg sie przy tym najlepiej odzwiercie-
dlaé geneze tworczego impulsu, ktéorego efektem jest drugi zbiér wierszy
Baranczaka. Symboliczne przedstawienie dochodzi bowiem do glosu wte-
dy, gdy czlowiek znajduje sie w pozycji depresyjnej, zas dla autora Jed-

31 Por. K. Biedrzycki, Swiat poezji Stanislawa Barariczaka, Krakéw 1995, s. 31.

32 S. Baranczak, Wziglem sobie do serca, [w:] tenze, Wiersze zebrane, s. 52-53.

33 Tamze, Jednym tchem, s. 51.

34 Zob. D. Pawelec, Poezja Stanistawa Barariczaka. Reguly i konteksty, s. 125.

35 S. Baranczak, Strzat strqcit mnie na ziemie, [w:] tenze, Wiersze zebrane, s. 100. Po-
dobna interpretacja tego motywu pojawia sie u Pawelca. Zob. D. Pawelec, Poezja Stanista-
wa Barariczaka. Reguly i konteksty, s. 128.
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nym tchem taka sytuacja bylo zapewne dos§wiadczenie zniewolenia. Za-
stosowany symbol staje sie wowczas niczym innym, jak ,osadem zaloby
po utraconym obiekcie™3¢, a w przypadku poety obiektem tym musi by¢
prawda utozsamiana z wolno$cia jako ta warto$é, o ktéra toczy sie walka
zaréwno w Swiecie rzeczywistym, jak i w jego nieSwiadomoSci.

Sposoby radzenia sobie z trauma ksztaltuja sie jednak w psychice
kazdego czlowieka juz na etapie wczesnego dziecinstwa, gdy nastepuje
symboliczna utrata najwazniejszego obiektu, jakim jest matka. Dlatego
réwniez w niniejszej analizie warto przywola¢ wydarzenie z pierwszych
lat zycia poety, ktore w swojej autobiograficznej ksigzce Tym razem serio
zanotowala jego siostra Matgorzata Musierowicz:

W roku 1948 juz mieszkaliSmy w Poznaniu, przy ulicy Grottgera, w starej ka-
mienicy z poczatkéow stulecia, ktéra zreszta stoi tam do dzi$ i ma sie bardzo do-
brze. Nasze mieszkanie bylo rozlegle — jeden z pokoi sluzyl za gabinet lekarski
— 1 gubiliémy sie w nim dosyé czesto. Pewnego razu Mamie zgingl maly Stasiu-
lek, wiec wszyscy zaczeli go szukaé — nigdzie go nie byto, kamieri w wode, roz-
pacz! Wreszcie po odpowiedniej dawce suspensu, wygladaniu z pietra przez
otwarte okno, lzach etc. — Mama znalazla maltego makabryste. Zupelnie golutki,
siedzial cicho pod stolem nakrytym dluga serweta i w najwyzszym skupieniu
zajmowal sie odpieczetowang paczka nowych zyletek. Kazdg starannie rozwijal
z papierka, lizal dokladnie, po czym pedantycznie, jak to on, przyklejat sobie do
brzuszka. O doktadno$ci Stasiulka §wiadczy fakt, ze miat tylko jedno stabe za-
drapanie na skorze!37.

Poeta miat zaledwie dwa lata, gdy rozgrywaty sie sceny opisane przez
jego siostre. Z jej relacji wylania sie postac¢ ,matego makabrysty”, ktory
juz od dziecinistwa darzy! szczegélnym zainteresowaniem ostre przedmio-
ty i postugiwal sie nimi z niespotykang dla swojego wieku precyzja. Fan-
tazje skonstruowane woké6l motywu ostrza w dorostej twoérczosci poety
stanowig przeniesienie jego dzieciecej sklonnosci do zabawy38, a w pew-
nym sensie stajg sie takze rekompensatg utraty tamtego beztroskiego
okresu zycia. Przytoczona historia uwidacznia zarazem potrzebe wolnosci
malego czlowieka, ktéra w przyszlosci zadecyduje o jego bohaterskiej po-
stawie wobec aparatu przemocy totalitarnego panstwa oraz okresli pod-
stawowe zadanie realizowane przy pisaniu poezji. W $wietle tamtych

36 H. Segal, Marzenie senne..., s. 60.

37 M. Musierowicz, Tym razem serio. Opowiesci prawdziwe, 1.6dz 1994, s. 31. Zacyto-
wany fragment ksigzki autobiograficznej Malgorzaty Musierowicz stat sie rowniez podsta-
wa artykutu Moniki Brzéstowicz-Klajn, ktéra ujmuje w nim poezje Barariczaka z perspek-
tywy tej jednej anegdoty biograficznej. Zob. M. Brzéstowicz-Klajn, Barariczak i zyletki,
»Polonistyka” 2008, nr 3.

38 Zob. S. Freud, Pisarz a fantazjowanie, przet. M. Le$niewska, [w:] Teoria badar lite-
rackich za granicq. Antologia, t. 11, cz. 1, oprac. S. Skwarczynska, Krakéw 1966.
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wydarzen réwniez pézniejsza ,walka o oddech”, czy tez ,walka o niezbed-
ne dla zycia powietrze”, toczaca sie w utworach z tomu Jednym tchem,
jest niczym innym, jak literackim $wiadectwem czasu zniewolenia i proé-
ba odzyskania utraconej wartosci przez Baranczaka.

Symboliczne wypelnianie natozonej na siebie misji poprzez pisanie
wierszy tagodzi leki egzystencjalne autora Jednym tchem. Z czasem na-
biera takze znaczenia bardziej uniwersalnego, przyjmuje funkcje psycho-
terapii poety, ale zarazem wszystkich jego czytelnikéw, catego spoteczen-
stwa dotknietego syndromem totalitarnyms3®. Mimo to nie jest w stanie
zupelnie wymaza¢ poczucia winy, jakie towarzyszy cztowiekowi owladnie-
temu kompleksem bohatera romantycznego, buntujgcemu sie wobec sy-
tuacji zniewolenia ojczyzny oraz stawiajagcemu sobie najwyzsze wymaga-
nia etyczne i moralne. Krzysztof Biedrzycki zauwaza jednak, ze obecnos¢
w tworczosci Baranczaka konfliktu zachodzacego pomiedzy ego i superego
jednostki4® nie pelni w niej wcale funkcji negatywnej, jaka zawsze przy-
pisywatl temu zjawisku Freud, ale stanowi po prostu uktad samokontroli,
nazywany tez glosem sumienia, ktéry niesie ze soba pozytywne wartosci:
»~prowadzi do pokory”4! oraz ,otwiera perspektywy poznawcze2,

Wyzwolenie osobowosci poety, o ktorym w konteksScie jego poczucia
winy pisal Biedrzycki, odbywa sie w utworach Jednym tchem poprzez
spotegowanie §wiadomosSci panujgcego na $wiecie zla oraz uznanie jego
realnych skutkéw. Wyrazem tych dzialarn na poziomie semantycznym
poezji Baranczaka bylto skonstruowanie sytuacji dramatycznej, rozgrywa-
jacej sie pomiedzy dwoma przeciwstawnymi doswiadczeniami, ktérg
mozna okresli¢ jako wyobrazenie obsesyjnego leku czlowieka przed prze-
mocg oraz jego probe zmierzenia sie z nim. Spowodowalo to w efekcie
zarysowanie sie glebokiego konfliktu pomiedzy dominujacymi w tresci
wierszy agresja i destrukcjg, zwigzanymi z do$wiadczeniem traumy
zniewolenia43, a harmonig kompozycji $rodkéw formalnych. W wyniku
potaczenia ze soba tych dwdch elementéw mozna méwié o tworczosci po-
etyckiej Baranczaka jako o reparacji jego Swiata wewnetrznego, ktora
w tomie Jednym tchem, podobnie jak w Korekcie twarzy, polega na zrow-

39 Por. D. Pawelec, Poezja Stanistawa Barariczaka. Reguly i konteksty, s. 86. Por.
tez: H. Arendt, Korzenie totalitaryzmu, przet. M. Szawiel, D. Grinberg, t. 1, Warszawa
1989, s. 15.

40 Freud definiuje ten konflikt nastepujgco: ,Napiecie miedzy wymaganiami sumienia
a osiagnieciami ego odczuwane jest jako poczucie winy”. Zob. S. Freud, Poza zasadg przy-
Jemnosci, przel. J. Prokopiuk, Warszawa 1975, s. 118.

41 K. Biedrzycki, Swiat poezji Stanistawa Barariczaka, s. 199.

42 Tamze.

43 Neuger pisal, ze ,traumatycznym przezyciem tej poezji jest dozna(wa)ny gwalt
ubezwlasnowolnienia”. Zob. L. Neuger, Uciekajgce imig, s. 12.
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nowazeniu ztych i brzydkich obiektéw (chaosu, ktamstwa, agresji, cier-
pienia) z dobrymi i pieknymi (rytmem, prawdg, wolnoscig, przyjemno-
$cig). Nalezy jednoczes$nie zauwazyc, ze nie jest to proces w pelni zakon-
czony, czego potwierdzeniem sg kolejne etapy omawianej twoérczoSci.
Stanowia one kontynuacje semantyki ostrza i zwigzanej z nim wielo-
znacznej koniunkcji przeciwienstw ,kaleczac — goity”™#4, zapoczatkowanej
jeszcze w debiutanckim tomie poety i wznowionej w Jednym tchem po-
przez metafore szabel, ,bezkrwawych a krwawo ranigcych krtan nawia-
s6w”45, Dalszym przemianom ulegaja takze motywy zwiazane z tradycja
romantyczng oraz perspektywa odbioru ludzkiego cierpienia, dla ktorej
zrodtem obrazowania przestaje byé w pewnym momencie metaforyczna
»,choroba ustroju”, a staje sie nim ,choroba” w swojej najbardziej kon-
kretnej postaci. Zanim to jednak nastapi, swoje pietno na utworach Ba-
ranczaka odcisng jego przezycia emigracyjne.

Najlepszym odzwierciedleniem przesuniecia tematycznego, jakie za-
chodzi od momentu ukazania sie legendarnego tomu Jednym tchem
w 1970 roku, jest zbior poezji Atlantyda i inne wiersze z lat 1981-1985.
Ksigzka napisana juz po wyjezdzie jej autora z Polski do Ameryki, sta-
nowi przede wszystkim zapis do§wiadczenia wyobcowania, ktére w przy-
padku analizowanej tworczo$ci jest niemal réwnie wyeksponowanym
zjawiskiem jak trauma zniewolenia. Kiedy$ samotnos¢ poety zwiazana
byta z jego szczegdlna postawg obywatelskg oraz poczuciem pelnienia
heroicznej misji w stuzbie ojczyzny jako wybraniec. Nastepnie podstawo-
wym odniesieniem dla tego przezycia stala sie sytuacja niespodziewane;j
emigracji i wejScie w nowa role wlasciwa uzytej juz wezeéniej konwencji.
Czlowiek skazany przez okoliczno$ci §wiata zewnetrznego na zycie z dala
od swojego miejsca urodzenia, rodziny i przyjaciot stal sie wygnaricem.

Baranczak przyjmuje jednak w Atlantydzie postawe dwuznaczna
w stosunku do tego kolejnego juz wcielenia swojego kompleksu bohatera
romantycznego. Traktuje te forme z dystansem i ironia, szydzgc z niej
poprzez odnoszenie przypadkowosSci swojej prywatnej sytuacji oddalenia
do ogdlnego tragizmu ludzkiej egzystencji, ktérg przedstawia jako ,synte-
ze konieczno$ci i wolnosci”™¥6. Utozsamia sie natomiast z tg rola i w nia

44 S, Baranczak, Znalez¢ dla niej nowg mowe, [w:] tenze, Wiersze zebrane, s. 31. Po-
dobne sformutowanie (,leczy kaleczgc”) znajduje sie w wierszu Chirurgiczna precyzja
z tomu pod tym samym tytutem. Zob. tamze, s. 428.

45 Tamze, Jednym tchem, s. 51.

46 Jest to okreslenie zaczerpniete z filozofii egzystencjalnej Sgrena Kierkegaarda, kto-
ra wydaje sie bliska pogladom Bararnczaka takze pod wzgledem ujmowania czlowieka
w ,pozycji Centrum” (por. D. Pawelec, Poezja Stanistawa Barariczaka. Reguly i konteksty,
s. 170. Por. tez: tenze, Czytajqgc Barariczaka, s. 15). Zob. W. Tatarkiewicz, Historia filozofii,
t. 3, Warszawa 2003, s. 65. Aspekt konieczno$ci w odniesieniu do ludzkiego zycia pojawia
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wierzy, odwotujac sie do waznych wydarzen politycznych rozgrywajacych
sie w Polsce?’” oraz ukazujgc swoja obecno$é na obcym kontynencie po-
przez pryzmat uczué patriotycznych wspartych §wiadomoscig, ze powro6t
do domu nie jest juz mozliwy. Kontynuacja motyw6éw agresji i przemocy,
ktore nadal sg Srodkami obrazowania tych przezyé w wierszach, §wiadczy
o dalszym przepracowywaniu w tworczoSci Baranczaka traumy zniewo-
lenia. Wyrazem nowych tendencji sg natomiast metafory rozpadu i pust-
ki, ktéore nawigzuja juz do do$wiadczenia wyobcowania. Potaczenie ze
sobg tak rozbieznych tematéw powoduje uksztaltowanie sie sytuacji
dramatycznej rozgrywajacej sie pomiedzy przeszto$cig konkretnego ,tam”
a terazniejszoscia konkretnego ,tutaj”.

Podobnie jak w przypadku Korekty twarzy oraz Jednym tchem, w At-
lantydzie najwazniejszy jest czlowiek i to on stanowi miejsce wspdlne dla
obu tych ptaszczyzn. Znaczna cze$¢ utworéw jest jeszcze zakorzeniona
w przeszlosci poety, stad w pierwszej czesci tomu, zatytulowanej Przy-
wracanie porzqedku, nadal pojawiajg sie metafory lgczace motywy ludz-
kiego ciala i przemocy skierowanej wobec niego, takie jak ,dialog kastetu
ze szczeky”, kleszcze, unieruchamiajgce glowe kraju”, ,nadzieja z prze-
strzelonym ptucem™s, W kolejnych cyklach wierszy, noszacych nazwy
Atlantyda oraz Small talk, obrazy somatyczne wykraczaja juz poza kon-
tekst ludzkiego organizmu, stajac sie réwniez sposobem obrazowania
sytuacji oddalenia. Podczas gdy w debiutanckiej Korekcie twarzy mozna
byto przeczytac o ,zamykaniu sie wokot ciata kraju™®, w Atlantydzie za-
miast zwigzku z ojczyzng wystapi obsesyjnie powtarzajacy sie motyw
rozsuwania:

[...] jak dwa cal po calu rozsuwajace sie kontynenty,
polaczone juz tylko ostatnig mierzejg palcow,

co pochylaly mi glowe, aby doktadniej wygoli¢

kark; [...]50

Perspektywy ,,wtedy” i ,teraz” taczy ze soba ré6wniez pamieé zapisana
w formie klamry pojeé¢ pojawiajacych sie na poczatku tomu: ruchawki,

sie w wierszu Baranczaka Na pustym parkingu za miastem, zaciggajgc reczny hamulec
(s. 322), natomiast aspekt wolnoSci wystepuje w utworze Nie uzywaé stowa ,wygnanie”
(s. 303). S. Baranczak, Wiersze zebrane.

47 Na przyklad w wierszu Przywracanie porzqdku, poSwieconemu wydarzeniom ze
stanu wojennego w Polsce. Tamze, s. 278-285. Pawelec pisze o tym utworze, ze ,jest dla
Bararniczaka tym, czym dla Mickiewicza Reduta Ordona”. D. Pawelec, Poezja Stanistawa
Barariczaka. Reguly i konteksty, s. 156.

48 Wszystkie trzy cytaty pochodza z utworu Przywracanie porzqdku. Zob. S. Baran-
czak, Wiersze zebrane, s. 278-280.

49 Tamze, Tutejszy, s. 24-25.

50 Tamze, Atlantyda, s. 305.
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ruch, rozruch®! oraz na koncu: rozped, rozpad, ruch52. Obydwa ciagi am-
plifikacyjne przyporzadkowane zostaty do obrazu ojczyzny, ktéry podob-
nie jak w tomie Jednym tchem, ewokuje przemoc: ruch wojska 1aczy sie
z destrukcjg — wojsko udaremnia ruch oporu — strzela do wszystkiego, co
sie rusza. Podsumowaniem tego ciggu obrazéw jest za$ ,metafora geogra-
ficzna”, ktéra zwiastuje juz tematyke emigracyjna:

A przeciez tyleSmy sie nastuchali po nocach
doniesien o ruchach wojsk,

niepewni, do czego one wlasciwie zmierzajg
robaczkowym ruchem gagsienic, do jakiego stopnia
dtugosci geograficznej mogg sie posunagg; [...]%3

Obsesyjne zainteresowanie Baranczaka ruchem zwiazane jest nie
tylko z motywami niszczacego wojska i niestabilnej sytuacji w ojczyznie,
ale réwniez z niebezpiecznym przemieszczaniem sie kontynentéw i nie-
pewno$cig odczuwang przez nowego obywatela, ktéremu droga do ,ame-
rykanskiego raju”s kojarzy sie z ziemig usuwajacg sie spod nég, niczym
ysruchomy chodnik”;, ,wyszarpniety ukradkiem dywanik”, ,latajacy dy-
wan” czy ,deska zapadni”®>. Metafory ruchu przybieraja jednak najcie-
kawsza postaé, gdy zostaja polaczone z przeciwstawnym obrazem uchwy-
tu58. Dodatkowo pojawia sie takze kategoria czasu, ktora poszerza pole
skojarzen o ogdlniejsze rozwazania egzystencjalne:

Catlg powierzchnig dloni trzymac sie uparcie tej klamki
[...] uchwyconej na sekunde, na zawsze57.

Opozycja ruchu oraz uchwytu stanowi analogie do relacji pomiedzy
niestabilno$cig ziemi i sytuacji wygnarica oraz poszukiwaniem oparcia
w pamieci o przeszloSci i prébach okreslenia swojego miejsca w nowej
rzeczywisto$ci. W utworach Atlantydy nieustannie dochodzi bowiem do
starcia sit rozpadu i odbudowy, ktére symbolizowane sa przez powyzsze
motywy. Wszechobecna tematyka destrukcji stanowi oznake narastajg-

51 Tamze, Przywracanie porzqdku, s. 279.

52 Tamze, Na pustym parkingu za miastem, zaciggajqc reczny hamulec, s. 322.

53 Tamze, Przywracanie porzqdku, s. 278.

54 Krzysztof Biedrzycki okresla tak amerykanskie do§wiadczenie Baranczaka. Trudno
jednak zgodzi¢ sie z jego opinig, chociazby w $wietle wyobcowania, ktére przezyt wéwczas
poeta. Por. K. Biedrzycki, Swiat poezji Stanistawa Barariczaka, s. 168-173.

55 Wszystkie cztery cytaty pochodza z wiersza Ziemia usuwata sie spod nég. Zob.
S. Baranczak, Wiersze zebrane, s. 304.

56 Motywy uchwytu pojawiajg sie kilkukrotnie w Atlantydzie, miedzy innymi pod po-
stacig gatki 1 klamki w utworach: Druga natura (s. 302), Nie uzywaé stowa ,,wygnanie”
(s. 303). Tamze.

57 Tamze, Nie uzywaé stowa ,wygnanie”, s. 303.
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cego leku i poczucia niepewnosci u poety. Biedrzycki sadzi, ze ,lek rodzi
sie ze zmeczenia, z utraty przez czlowieka kontroli nad wlasnymi emo-
cjami”®®, ale w przypadku Bararnczaka moze chodzi¢ takze o utrate stabi-
lizacji w ogodle. Najwazniejsze jest jednak to, ze lek skraca perspektywe,
powoduje, ze czlowiek widzi tylko wlasng samotno$é i wrogo nastawiony
do siebie §wiat®. Stad pojawia sie takze motyw uchwytu, ktory stanowi
przeciwwage dla rozsuwajgcej si¢ ziemi. W kontekécie traumy wyobco-
wania symbolike tego obrazu mozna laczy¢ z doznang przez poete utra-
ta zyciowej rownowagi i wspélnoty ze Swiatem zewnetrznym. Potwier-
dzeniem tej tezy jest wypowiedZz samego Baranczaka, ktéra dotyczy
takze symboliki z Korekty twarzy oraz Jednym tchem: ,Jak w poezji, tak
1 w tlumaczeniu interesuja mnie, jak widaé, takie sytuacje, w ktorych
okazuje sie, ze nie da sie istnie¢ bez poczucia wlasnej autonomii i, jedno-
cze$nie, ze nie da sie istnieé bez oparcia w innych”60,

Motyw uchwytu pojawia sie jednak w Atlantydzie nie tylko jako
obiekt majacy tagodzi¢ leki spowodowane destrukcjg i nieprzewidywalno-
$cig Swiata, ale réwniez jako préoba przezwyciezenia utraty dawnego zy-
cia, ktora ostatecznie nie koniczy sie pomyslnie:

Po paru latach $ni sie sen:

stoisz przy zlewie w kuchni le$niczéwki

w poblizu miejscowosci Sierakow, gdzie po maturze, nieszczesliwie zakochany,
spedzales wakacje,

twoja lewa dlon unosi czajnik, prawa kieruje sie w strone gatki kranu.

Sen, jakby uderzyt w $ciane, staje nagle w miejscu,

z meczgcym natezeniem skupiajgc sie na niepewnym szczegoéle:

czy gatka byta porcelanowa, czy mosiezna.

Spiqc jeszcze, wiesz przerazliwie jasno, ze od tego wszystko zalezy.

Budzgc sie, wiesz réwnie jasno, ze nigdy sie nie przekonasz6!.

Sytuacja oniryczna sprawia, ze poeta nieSwiadomie odrzuca wspo-
mnienie z przeszloSci, zamiast zmierzy¢ sie z nim i uznac¢ jego skutki.
Dzigje sie tak, poniewaz my$l o mtodosci wzbudza w Baranczaku bolesna
tesknote, natomiast my$l o Polsce wywoluje poczucie winy ze wzgledu na
nieobecnos¢ w krajué?, a na reakcje te ma zapewne takze wplyw kom-
pleks bohatera romantycznego. Zapominanie staje sie woéwczas forma

58 K. Biedrzycki, Swiat poezji Stanistawa Barariczaka, s. 188.

59 Por. A. Kepinski, Psychopatie, Warszawa 1988, s. 109.

60 S. Barariczak, Zaufaé¢ nieufnosci. Osiem rozmdéw o sensie poezji 1990-1992, red.
K. Biedrzycki, Krakéw 1993, s. 57.

61 S, Baranczak, Druga natura, [w:] tenze, Wiersze zebrane, s. 302.

62 Poczucie winy powraca z calg mocg takze w dwéch innych wierszach Barariczaka
zamieszczonych w Atlantydzie: pierwszy to Przywracanie porzqdku (s. 278-285), a drugi
Msza za Polske w St. Paul’s Church, grudzieri 1984 (s. 293-294). Tamze.
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wyparcia pewnych tresci, ktére w tym przypadku obejmuja tak uniwer-
salne zagadnienia, jak miniony czas, miejsca, wydarzenia, a nawet ba-
nalne szczegély z codzienno$ci, poniewaz jak pisze Biedrzycki, ,zawsze
jest sie wygnancem skads, choéby z lat utraconej mtodosci”ss.

Autor Atlantydy stara sie jednak walczyé z utrata wspomnien, ktoéra,
podobnie jak $§mier¢, przynosi pustke i nico$éé4. Narzedziem majgcym mu
pozwoli¢ na zatrzymanie, utrwalenie i zapamietanie obrazu Swiata na
zawsze, a w ten sposob takze wypelnienie prézni niebytu, staje sie pismo.
Jest ono dla pustki zapomnienia tym, czym byla mozliwos§é uchwycenia
sie jakiego$ elementu dla poczucia niestabilnoSci: obrong przed Swiatem,
przed narzuceniem jednostce obcej woli, w koncu przed odrzuceniem
przybysza z innego kraju. Nie bez przyczyny bowiem kategoria czasu
laczyla sie uprzednio z semantyka uchwytu, a obecnie wystepuje w kon-
tekscie motywu pisma:

[...] Na zlo$¢, na zawsze zapisze
te kreske na teczéwce, zmarszczke w kacie ust9®.

[...] przecinek stawiany na oSlep, na opak, na razie, na zawsze%6.

Konflikt opozycyjnych znaczen rozszerza sie, gdy Baranczak laczy ze
soba symboliczny obraz kuferka z pojeciem zapomnienia oraz przeciw-
stawia im ostry kontrast krwi w blasku $niegu, taki sam, jaki wystepo-
wat w ,Swietle ostrosci”? z Korekty twarzy. Snieg staje sie wéwczas tlem
dla krwi, jest ,niemym $wiadkiem”¢8 dla zywego jezyka, ktory potrzebuje
udzielanego przez poete ratunku, aby nie odej$é w nicosé:

ocalié go — z kazdg usterka —

do krwi — w calym blasku $niegu —
na dnie kuferka

na $mier¢ zapomnianego —%°

Wrodzona potrzeba przedzierania sie do glebi znaczen jest jedna
z przyczyn, dla ktérych Barariczak nie potrafi odnalezé swojego miejsca
w spoleczenstwie amerykanskim. Prawdopodobnie dlatego jego nieprzy-
stosowanie najmocniej uwidacznia sie wlasnie w sferze jezyka, zwigzanej

63 K. Biedrzycki, Swiat poezji Stanistawa Barariczaka, s. 200.

64 Motywy pustki i nicosci pojawiaja sie miedzy innymi w wierszach: Kiedys, po latach
(s. 288), Pieé pocztowek od i do Emily Dickinson (s. 314). S. Barariczak, Wiersze zebrane.

65 Tamze, Grazynie, s. 286-287.

66 Tamze, Na pustym parkingu za miastem, zaciggajqc reczny hamulec, s. 322.

67 Tamze, Pismo, s. 45.

68 K. Biedrzycki, Swiat poezji Stanistawa Barariczaka, s. 35.

69 S. Baranczak, Pieé pocztowek od i do Emily Dickinson, [w:] tenze, Wiersze zebrane,
s. 314.
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w Atlantydzie z takimi pojeciami, jak ,tektura”,  szelest™™ czy ,ob-
c0$¢”72, Symbolika okrggtych ksztaltow w epitetach ,obly §lizgacz-stuch”?3
oraz ,,obly oblok”4 to natomiast krytyczna refleksja nad powierzchowno-
$cig komunikacji, ktéra ostro kontrastuje z wymiarem stowa jako rzeczy
ostatecznej, zawartym w tomie Jednym tchem. DoS§wiadczone w przeszto-
$ci przemoc i agresja nadal funkcjonujg bowiem w umysle Baranczaka,
powodujac jego odmienno$¢ w stosunku do nowego, zawsze pogodnego
1 zawsze wolnego $wiata. W ten sposéb, na styku negatywnych uczué,
a wiec leku, poczucia winy i tesknoty, zrodzila sie trauma wyobcowanego
cztowieka, ktéry, aby pogodzié sie z doznang utrata, zamienil swoje prze-
zycia w tworczosé, formujac je i ograniczajac w taki sposob, aby maksy-
malnie ztagodzié bolesne wspomnienia.

Przebieg podobnego procesu mozna dostrzec takze w przypadku
ostatniego tomu poetyckiego Baranczaka, zatytulowanego Chirurgiczna
precyzja, w ktorym znalazly sie utwory z lat 1995-1997. Jest to zapis
najbardziej osobistych do$wiadczen z zycia autora Korekty twarzy, Jed-
nym tchem i Atlantydy?. Sposréd oméwionych dotychczas zbioréow jego
wierszy wyréznia go takze dialektyczna forma artystyczna, ktéra z jedne;j
strony opiera sie na przemilczeniach, braku mozliwo$ci wyartykulowania
najtrudniejszych kwestii, a z drugiej odwraca uwage od spraw fundamen-
talnych, korzystajac z réznorodnych sposobéw, ktore Krystyna Pietrych
i Jerzy Kandziora nazywaja ,retorycznym elephantiasis”.

Szczeg6lng funkcje w prywatnej poezji Baranczaka pelni milczenie?,
poniewaz jest ono nowym zjawiskiem dla tej twérczosci. Stanowi zaréw-
no sposob reakcji na niewyrazalno$¢ jezyka w zakresie bolesnych dla
czlowieka tematéw, jak i efekt dzialania mechanizmu obronnego sttu-

70 Tamze, Ze wstepu do rozmowek, s. 310.

71 Tamze, Pieé pocztéwek od i do Emily Dickinson, s. 312.

72 Tamze, Okno, s. 316.

78 Tamze, Ze wstepu do rozmdwek, s. 310.

74 Tamze, Lot, s. 317.

75 Wedlug Mariana Stali jest to ,najbardziej prywatna z poetyckich ksigzek Stanista-
wa Baranczaka”. Zob. M. Stala, Ten zart na smieré na zycie. O nowej ksigzce Stanistawa
Barariczaka, ,,Tygodnik Powszechny” 1998, nr 24, s. 13. Jerzy Kandziora zauwaza nato-
miast, ze Chirurgiczna precyzja jest osobistym §wiadectwem ,traumatycznej sytuacji egzy-
stencjalnej”. Zob. J. Kandziora, Figury intymnosci. O ,wierszach osobistych” Stanistawa
Barariczaka, ,Poznariskie Studia Polonistyczne”, Seria Literacka, 2002, t. 9 (29), s. 98.

76 Zob. K. Pietrych, Co poezji po bélu? Empatyczne przestrzenie lektury, 1.6dz 2009,
s. 201. Zob. tez: J. Kandziora, ,,To, co si¢ wymyka”, ,Teksty Drugie” 2001, nr 6, s. 161-162.

77 Por. K. Pietrych, Co poezji po bolu?, s. 179-211. Por.: taz: ,(...) gdybym chciat wam
powiedzieé to wszystko, o czym milcze” — doswiadczenie choroby w ,Chirurgicznej precyzji”,
[w:] ,Obchodze urodziny z daleka...”, s. 111-135.
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mienia’, umozliwiajgcego $wiadome odwrdcenie uwagi od negatywnie
postrzeganej tresci psychicznej. Zrédet supresji mozna poszukiwaé
w strukturze superego lub w obrebie samego kompleksu bohatera roman-
tycznego, ktéry nie pozwala poecie méwié otwarcie o swoim osobistym
cierpieniu i o tym, jaka jest jego przyczyna. Wymaga on od niego takiej
postawy, ktora bedzie mu gwarantowala szacunek otoczenia, a nie jego
wspolczucie. Prawdopodobnie wlasnie dlatego Baranczak nastepujaco
wypowiedzial sie na temat swojego utworu Drobnomieszczariskie cnoty,
w ktorym padajg wazne stowa poety ,[...] gdybym chciat wam powiedzie¢
to wszystko, o czym milcze?”79:

To wiersz w duzej mierze zartobliwy, ale jedna rzecz jest w nim wypowiedziana
na serio: teza, ze choé trzeba posiadaé §wiadomos§é wtasnych ,brakéw i mrokéw”,
to jednak jest wielka réznica pomiedzy uczciwg i petng Swiadomos$cig wlasnego
wewnetrznego zla, a zwalaniem odpowiedzialnoSci za nie na innych oraz ego-
istycznym zadaniem pomocy i wspétczucia dla siebie samego, tak jakby inni nie
byli podobnie dreczeni wlasnymi niedostatkami. Trzeba znaé te ciemne otchla-
nie, ktére sg w nas, i trzeba umie¢ sie¢ do nich przed sobg przyznaé, ale nie zna-
czy to, ze musimy innych zmuszaé do pochylania sie nad nami, a juz zwlaszcza
— ze musimy innych w nie wciggac®0.

Wykluczenie pewnych elementéw obrazujacych trudne do$wiadcze-
nia egzystencjalne pociaga za sobg konieczno$é zapetnienia pustki, ktéra
sie wowczas pojawia. Sposobem Baranczaka na jej wypelnienie staje sie
ekwiwalentyzacja przezy¢ polegajaca na poetyce nadmiaru: dygres;ji, zar-
tow, metafor i konceptéw, ktore przestaniaja osobiste doswiadczenie au-
tora Chirurgicznej precyzji. Zastosowany tu zabieg zageszczenia formal-
nego przy jednoczesnej selekcji obrazéw mozna czeSciowo wyjasnicé
spadkobierstwem po tradycji awangardowej, ale z calg pewno$cig ma on
takze swoje korzenie w przed$wiadomos$ci poety, a wiec w miejscu gra-
nicznym pomiedzy tym, co §wiadome, a tym, co nieSwiadome.

Polaczenie milczenia i nadmiaru staje sie w ten sposéb rozwigzaniem
konfliktu wewnetrznego Baranczaka, ktory toczy sie pomiedzy niemo-
wieniem i méwieniem o pewnych sprawach. Funkcji milczenia w tej po-
ezji nie mozna jednak traktowaé¢ w kategoriach autopsychoterapii, jak
pisze o niej Pietrych8!, poniewaz wyeliminowanie z jezyka elementéw
wywolujacych lek, frustracje czy poczucie winy stanowi wylgcznie uciecz-
ke od nich, nie za$ skonfrontowanie si¢ z nimi lub ostateczne uwolnienie

78 Por. A. Freud, Ego i mechanizmy obronne, przet. M. Ojrzyriska, Warszawa 2004.

79 S. Barariczak, Drobnomieszczariskie cnoty, [w:] tenze, Wiersze zebrane, s. 355.

80 Tenze, Zaufaé nieufnosci. Osiem rozmdow o sensie poezji 1990-1992, s. 69.

81 Zob. K. Pietrych: ,(...) gdybym chciat wam powiedzieé to wszystko, o czym milcze...”,
s. 119.
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sie od nich. Swiadomie narzucone sobie przez poete ograniczenie artyku-
lacyjne powoduje, ze niepokéj wewnetrzny odczuwany wobec skutkéw
traumatycznego doSwiadczenia jest spychany do glebszych warstw struk-
tury psychicznej, ulegajac tam stopniowemu narastaniu, a wéwczas tym
bardziej dramatyczne stajg sie liczne momenty peknieé, gdy spod grube;j
warstwy zartu, ironii i groteski ukazuja sie drobne sygnaly prawdziwe;j
kondycji psychicznej Baranczaka. Jedynie piekna i precyzyjnie uporzad-
kowana forma artystyczna wierszy jest w stanie stworzyé réwnowage ze
»Zlymi” obiektami, reprezentowanymi w tej twoérczosci przez milczenie
oraz wynurzajgce sie z pod§wiadomosci poety najgorsze i najglebiej skry-
wane przeczucia, ktore w tekstach pojawiaja sie jako ,zapisy cierpienia,
a nawet [...] trwogi i przerazenia”s2

Na pytanie o to, jakie do§wiadczenie zyciowe spowodowalo tak przej-
mujacy rozpad $wiata wewnetrznego autora Chirurgicznej precyzji, jest
w stanie odpowiedzieé¢ dopiero makabryczno-metafizyczna metaforyka
jego utworow. Poeta nie po§wiecit §wiadomie ani jednego wiersza tematy-
ce swojego bodlu i jego przyczyny, ale mimo to w calym swym ostatnim
tomie poetyckim obsesyjnie powraca do zagadnienia choroby. Zwigzane
z nig obrazowanie rozpoczyna sie od drobnego wspomnienia o operacji
wyrostka robaczkowego, nazywanego miedzy innymi ,zywg torpeda”s3, co
jest jednym z wielu humorystycznych skojarzen, jakie pojawiajg sie w tej
tworczosci. Nastepnie w wierszach uwidacznia sie dazenie do zarysowa-
nia zwiazkéw pomiedzy tytulowymi pojeciami chirurgii i precyzji oraz,
znacznie odleglejszym semantycznie, motywem bomby:

[...] ,Wiec jakim to sensem

zazebia sie chirurgia z bombg: krwawym miesem?”.
Mniejsza o bombe — ale czemu mam sie zgodzié,

ze ,chirurgia” z ,precyzja” to dwa synonimy?84

Obrazem taczacym chirurgie z precyzjqg okazuje sie ostrze, czyli jedno
ze slow kluczy na przestrzeni catej tworczosci Baranczaka. Od poczatku
funkcjonowania w tej poezji, czyli od Korekty twarzy, obejmuje ono swoim
znaczeniem zaréwno zagadnienie bdlu, przez ktory definiowany jest
Swiat, jak i zagadnienie jezyka, przez ktory ta definicja jest wyrazana.
W wyniku superpozycji metafor z debiutanckiego oraz najnowszego tomu
wierszy poety latwo zauwazyé, ze sformulowanie chirurgiczna precyzja
mozna zastgpi¢ podobnie brzmigca lingwistyczng precyzjg. Nastepuje
bowiem utozsamienie sfowa, ktére ,kaleczgc — goi”s5 oraz skalpela, ktory

82 A. Legezyniska, Skalpel poety, ,Polonistyka” 1999, nr 4, s. 627.

83 S. Baranczak, Chirurgiczna precyzja, [w:] tenze, Wiersze zebrane, s. 429.
8¢ Tamze, s. 427.

85 Tamze, Znalez¢ dla niej nowg mowe, s. 31.
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sleczy kaleczgc”8é. Zarysowana zostaje w ten sposob sytuacja dramatycz-
na rozgrywajaca sie pomiedzy procesem niszczenia ludzkiego ciala oraz
jego odbudowy. Nastepnie poprzez zblizenie ze sobg precyzji tekstu i pre-
cyzji chirurgii zachodzi cze$ciowe oswojenie leku przed jednym z obiek-
tow, ktory staje sie woéwcezas blizszy zagrozonemu podmiotowis?. Czlowie-
kiem tym jest sam poeta, zmagajacy sie juz od 1986 rokus8 z chorobg
Parkinsona, cho¢ publicznie ujawnit te informacje dopiero w 1999 roku®.
Odzwierciedla to obawe Baranczaka przed nadmiernym ekshibicjoni-
zmem 1 ,dolatria szczerosci™®, skutecznie wyeliminowanymi z Chirur-
gicznej precyzji poprzez arsenal Srodkow stylistycznych, ktére miejscami
przestaniajg prawdziwg istote zebranych tam wierszy.

Bolesne do$swiadczenie choroby wystepuje w tej poezji takze pod po-
stacig symboliki niszczycielskiej sily zastosowanej wobec kopczyka gru-
zow9, czyli kamienia i betonu z poprzednich toméw wierszy%2, a wiec me-
taforycznie okreslanej kondycji czlowieka®. Obraz ludzkiego ciata taczy
sie z motywem demolowanego przez implozje gmachu wiezowcat. Poja-
wia sie réwniez charakterystyczny dla Baranczaka zwrot, dotyczacy
»obowigzku zachowania twarzy™?, ktory pozornie odnosi sie do fasady
budynku, w rzeczywistosci stanowi jednak przejaw kompleksu bohatera,
a tym samym jest efektem stworzonego przez poete programu dystansu
1 dyskrecji wobec wydarzen z wlasnego zycia.

Kolejne analogie pomiedzy cialem czlowieka a gmachem wiezowca
ujawniaja sie w obrebie ciggu skojarzen dokumentujgcych postepujaca
implozje, jej ,przemykanie sie z pietra na pietro”®, odstanianie ,przekro-

86 Tamze, Chirurgiczna precyzja, s. 428.

87 Por. m.in. A. Freud, Ego i mechanizmy obronne. Por. tez: H. Segal, Marzenie
senne...

88 Informacja na ten temat znajduje sie w zbiorze korespondencji pomiedzy Baran-
czakiem a Zbigniewem Herbertem. Zob. Z. Herbert, S. Baranczak, Korespondencja (1972—
1996), Warszawa 2005, s. 94.

89 Pesymista, ktory nie podnosi glosu. Ze Stanistawem Bararnczakiem e-mailem roz-
mawia Michal Cichy. ,Magazyn Gazety Wyborczej”, ,Gazeta Wyborcza” 2 wrzesnia 1999,
nr 35 (339), s. 21.

90 Por. S. Baranczak, Zaufaé¢ nieufnosci. Osiem rozmow o sensie poezji 1990-1992,
s. 70.

91 Tenze, Z okna na ktéryms pietrze ta aria Mozarta, [w:] S. Baranczak, Wiersze ze-
brane, s. 419.

92 Zaréwno w tomie Korekta twarzy, jak i w Jednym tchem wystepowalo silne utozsa-
mienie obrazéw budowli oraz ludzkiego ciafa, laczonych ze soba na zasadzie wspélnej
wlasciwosci, jaka byta ich kruchosé.

93 Por. D. Pawelec, Poezja Stanistawa Barariczaka. Reguly i konteksty, s. 133.

94 Zob. S. Baranczak, Implozja, [w:] tenze, Wiersze zebrane, s. 423-425.

9 Tamze, s. 424.

96 Tamze.
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jow biur i korytarzy™7, ktére wydaja sie niczym innym, jak pojawiaja-
cymi sie wielokrotnie w innych utworach czesciami pokawalkowanego
ludzkiego ciafa. Nawet ,niesione wiatrem strzepki rézowego wiékna do
uszczelniania™8 odpowiadaja ,rézowym tynkom kruszonym dlutem™?
z odlegtej Korekty twarzy oraz ,cienkim tynkom skory”100 z tomu Jednym
tchem, gdzie budowla takze utozsamiana byla z czlowiekiem. Sie¢ podob-
nych metafor obsesyjnych mozna uzupetnié takze o sugestywne ,krwawe
wiokna” i ,miesiste widkna” czeresnil®l, jwiékno woni kolczastych dru-
tow”102 oraz o groteskowe poréwnanie materii organizmu do workal%3,
a nastepnie nazwanie go ,szmatq, z nitek nerwéw tkang”104,

Elementem spajajacym wizje rozpadu budynku oraz proces destrukeji
ludzkiego ciata jest pojawiajaca sie po raz kolejny wieloznaczna pustka,
proznia, nicosé¢. Stanowi ona rezultat dziatania niszczgcych sit zapomnie-
nia i $mierci:

[...] Co$ byto,
przestalo byé: jest préznia, widoczna, wysmukla.
Ale to juz za nami pozostalo, z tytul%.

Ijak to jest, ze potem moglem istnie¢ wszystek,
majgc w sobie choé jedno Nic: to nieprzerwanie
$ladu po buldozerem zgtadzonej altanie,
naprawde — budce z dykty i blachy falistej?106

Jeszcze w Atlantydzie podobne motywy wywolywaly gwaltowny
sprzeciw Baranczaka, mimo ze w jego poetyckiej wizji Swiata bol i $mieré
od samego poczatku traktowane byly jako nieodtgczne, naturalne atrybu-
ty zycial07, Inaczej dzieje sie w przypadku wierszy z tomu Chirurgiczna
precyzja, ktore niezwykle silnie naznaczone sg pietnem nieuleczalnej
choroby. Ich bohater nie tylko coraz czeSciej snuje metafizyczne rozwaza-

97 Tamze.

98 Tamze, s. 425.

99 Tamze, Drugi, s. 38.

100 Tamze, Wziglem sobie do serca, s. 52-53.

101 Tamze, Na tej czeresni czerwien, na jej krwawe widkna, s. 30.

102 Tamze, Kwiat ciety, s. 54.

103 Tamze, Dialog Duszy i Ciala, s. 452.

104 Tamze, s. 454.

105 Tamze, Implozja, s. 425.

106 Tamze, Altana, s. 463.

107 Joanna Dembinska-Pawelec zauwaza, ze wizja ta obejmuje dwa aspekty roman-
tycznego obrazu ludzkiego umierania: z jednej strony jest to cigglo$é procesu $mierci,
a z drugiej jego uczestnictwo w naturalnym biegu historii, nieustannym rytmie Kosmosu.
Por. J. Dembiniska-Pawelec, Swiaty mozliwe w poezji Stanistawa Barariczaka, Katowice
1999, s. 49.
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nia egzystencjalne, ale réwniez wydaje sie czlowiekiem pogodzonym juz
z doznana utrata i z nastepujaca po niej pustkq. Nie znaczy to jednak, ze
brakuje w tej tworczosci elementéw ,ocalajacych”, a nawet takich, ktore
moga pretendowaé do roli remedium na odchodzenie w niebyt.

Pozytywna symbolika zgromadzona zostaje wokéot motywu skargi, 1g-
czgcego obrazy uchwytu, oparcia i liny ratowniczej z cierpieniem, okres-
lanym przez poete jako ,,powréz mgk do rana”1%8, Podczas gdy w Atlanty-
dzie Baranczak przytaczal miedzy innymi sen o gaice kranu oraz pisal
o upartym trzymaniu sie klamki, w Chirurgicznej precyzji pojecia te zo-
staja zastgpione przez ,deske ratunku na fali”199 zelazng konsekwencje
kotwicy pamieci”'10, a przede wszystkim przez porecz!ll, o ktérej Joanna
Dembinska-Pawelec pisze, ze: ,I[...] staje sie wieloznacznym symbolem
linii prostej, wsparcia, progu, zapory i glosu, w ostatnim tetrastychu
ujawnia sie jako gwarant poreczenia [...]”112, Motyw poreczy kumuluje
w ten sposob wszystkie dotychczasowe znaczenia uchwytu, taczac w ra-
mach swojej postaci ,,milkliwie oschlg dobroc¢”, ,sosnowe wsparcie” i ,pod-
pore”!13 a tym samym wykracza poza empirie doSwiadczenia poznawcze-
go, ustanawiajac miejsce wspoélne, w ktorym ludzkie problemy spotykaja
sie z perspektywg wieczno$ci, absolutu i transcendencjill4, co jest kolej-
nym elementem zblizajacym poezje Baranczaka do konwencji roman-
tycznejlis,

Porecz staje sie w utworach Chirurgicznej precyzji nie tylko elemen-
tem ,ocalajacym” przed pustkq, ale rowniez przed zwigzanymi z nig mo-
tywami rozpadu, destrukgeji i b6lu. Symbolizuje ona narzedzie pomocy dla
cierpigcego czlowieka o wattej kondycji egzystencjalnej, ktory jest glow-
nym bohaterem péZnej twérczosci Baranczaka, a najprawdopodobniej jest
samym poetg. Depresyjna sytuacja choroby powoduje, ze wéwczas waz-
niejsze od poczucia autonomii i wolnosci staja sie dla niego wsparcie
1 podpora. Symboliki uchwytu i poreczy nie mozna jednak traktowac
w tych wierszach wylacznie przedmiotowo lub funkcjonalnie. Poczawszy

108 S, Baranczak: ,Bist Du bei mir”, [w:] tenze, Wiersze zebrane, s. 459.

109 Tamze, Od Knasta, s. 466.

110 Tamze, Plynqc na Sutton Island, s. 487.

111 Tamze, Porecz, s. 464.

112 J. Dembinska-Pawelec, Villanella od Anonima do Barariczaka, Katowice 2006,
s. 135.

113 Oba cytaty pochodza z utworu Porecz. Zob. S. Bararczak, Wiersze zebrane, s. 464.

114 Zob. J. Dembinska-Pawelec, Miedzy empiriqg a transcendencjq. Koncepcje poznania
w wierszu Stanistawa Barariczaka pt. ,,Porecz”, [w:] Dialogi z romantycznym kontekstem.
Szkice o poezji polskiej, red. J. Dembiriska-Pawelec, A. Dziadek, Katowice 2006, s. 53. Por.
tez: A. van Nieukerken, Ironiczny konceptyzm. Nowoczesna polska poezja metafizyczna
w kontekscie anglosaskiego modernizmu, Krakéw 1998.

115 Por. J. Dembinska-Pawelec, Miedzy empiriq a transcendencjq..., s. 57.
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od emigracyjnej Atlantydy ich znaczenie jest bowiem zwigzane réwniez
z przeszloScia poety, z pierwsza polowa jego zycia spedzona w Polsce,
a zatem z utraconym domem, rodzing, przyjaciélmi, a przede wszystkim
z mlodoscia, ktéra na ogot bywa przeciez utozsamiana ze zdrowiem.

Baranczak wraca do minionego czasu takze w innym wierszu ze swe-
go ostatniego tomu poetyckiego — ,,Bist Du bei mir”. Stanowi on pod pew-
nymi wzgledami odpowiednik utworu Bez poprawek z debiutanckiej Ko-
rekty twarzy oraz wiersza Nie z tomu Jednym tchem. Laczy go z nimi
przede wszystkim obraz tekstu utozsamianego z czlowiekiem16 oraz wy-
stepowanie pewnych przeciwno$ci losu i uczucia bezwzglednej potrzeby
ich przezwyciezenia, podyktowanej jak gdyby jakim§ wewnetrznym im-
peratywem dzialania. Wydaje sie réwniez, ze u podstaw symboliki wy-
mienionych tekstéow leza motywy bohaterskiego cierpienia i po§wiecenia,
ktore wypelniaja wlasciwie calg tworczosé ich autora, stajac sie cechami
charakterystycznymi $wiata przedstawionego jego poezji. Tym razem
wystepuja jednak w swojej najbardziej mrocznej postacill’, dotykajac
w ten sposéb glebi ludzkiej egzystencji. Tekstowe ,ocalenie” Swiata odby-
wajace sie w ramach tych wierszy staje sie klamra spajajaca ze soba po-
czatki tworczosci Baranczaka z Korekty twarzy i Jednym tchem oraz jego
pozna tworczosé z Atlantydy i Chirurgicznej precyzji. Zaréwno wtedy, jak
iteraz ,ocalenie” odbywa sie przeciwko przeszkodom, na zto$é trudno-
$ciom 1 pomimo bélu, a wszystko po to, aby niczym bohater nadaé ,,ano-
nimowej drobinie nietrwalego istnienia” ,indywidualng tozsamos$é, i to
nieSmiertelna...”118, co Baranczak zawsze tak podziwial w poezji Emily
Dickinson.

Kazda tworczo$é jest jednak inna, poniewaz stanowi ,emblemat cia-
la, niepowtarzalnej idiomatycznosci tego, kto pisze”'19. Tym, co wyrodz-
nia utwory zgromadzone w Korekcie twarzy, Jednym tchem, Atlantydzie
1 Chirurgicznej precyzji jest humanistyczna postawa ich autora, ktéry
zwraca sie do drugiego cztowieka poprzez wilasne doswiadczenia zycio-
we. Traumatyczne przezycia lezg zreszta u podstaw poezji Baranczaka,
podobnie jak kompleks bohatera romantycznego. Proces tworczy do pew-
nego stopnia staje sie dla niego procesem terapeutycznym, sposobem
przezwyciezenia pozycji depresyjnej, poprzez odtworzenie utraconych
obiektow z przeszloSci oraz zajecia postawy realistycznej wobec swoich

116 Zob. K. Biedrzycki, Swiat poezji Stanistawa Barariczaka, s. 241.

117 Dembinska-Pawelec pisze o ,,Bist Du bei mir”, ze jest to ,[...] bardzo mroczny, oni-
ryczny wiersz [...], w ktéorym daje sie slyszeé glos dobiegajacy z odlegltej przestrzeni badz
z glebi sennej jazni”. Zob. J. Dembinska-Pawelec, W kwestii rytmu. O niemozliwej eurytmii
w poznej twdrczosci Stanistawa Barariczaka, [w:] ,Obchodze urodziny z daleka...”, s. 54-55.

118 S, Baranczak, Ocalone w ttumaczeniu, Krakéw 2004, s. 372-373.

119 M.P. Markowski, Nieobliczalne. Eseje, Krakéw 2007, s. 137.
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heroicznych dazen i ograniczonych mozliwosci. Symboliczne obrazowanie
destrukcji Swiata oraz préby jego odbudowy rozpoczyna sie od momentu
przedstawienia w Korekcie twarzy rzeczywistoSci pelnej zniewolenia
przez skostniale struktury jezyka, wobec ktorej przeciwstawiana jest
postaé wybrarica. Kontynuacja tej metaforyki sg motywy agresji i cier-
pienia pojawiajace sie w Jednym tchem jako figury bohaterskiej walki
o wolno$é. Nastepnie w Atlantydzie zarysowana zostaje sytuacja wyobco-
wania, rozpadu i samotnoSci, skazujgca cztowieka na bycie wygnaricem
powracajacym do ojczyzny tylko w marzeniach. Wreszcie w Chirurgicznej
precyzji poeta ukazuje swoja ciezka walke z choroba, naznaczong nie tyl-
ko bélem, ale réwniez widmem pustki zapomnienia i $mierci, ktérym
przeciwdziata¢ moze juz tylko tekst jako symboliczny powrét do poczat-
kow: mlodosci i tworczosci. W ten sposob, poprzez potaczenie licznych
opozycji semantycznych oraz dazacej do ich zharmonizowania formy, od-
bywa sie préba odtworzenia utraconego Swiata, czyli reparacja. Baran-
czak dzieki symbolice swojej poezji przepracowuje traumy psychiczne,
uzyskujac w ten sposéb dostep do najglebszych, nieuswiadomionych kon-
fliktow wewnetrznych, a te, zdaniem Segal, cechuja prawdziwa sztuke!20,

120 Zob. H. Segal, Marzenie senne..., s. XXVII.

177 Analiza psychokrytyczna poezji Stanistawa Baraiczaka







