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Seria Polemika krytycznoliteracka w Polsce przedsta-
wia najwazniejsze polskie polemiki krytycznoliterackie
w naukowym opracowaniu pracownikéw Instytutu Filologii
Polskiej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu.

Kazdym tomik, obok Wstepu, zawiera przedruki
wchodzacych z soba w polemiczny dialog tekstow krytycz-
noliterackich, ktére — dotad drukowane oddzielnie,
niejednokrotnie trudno dostepne i rozproszone w czasopis-
mach literackich — ze wzgledu na swdj intencjonalnie dia-
logiczny charakter muszg by¢ czytane razem.

W przygotowaniu:

e Joanna Krajewska — ,Jazgot niewiesci” i ,,meskie ka-
sztele”. Z dziejow sporu o literature kobiecq w dwu-
dziestoleciu miedzywojennym

e Piotr Sliwinski — Spory o nowgq poezje 1989—2009

e Sylwia Panek — Spér o ,niezrozumialstwo” w XX-le-
ciu miedzywojennym

e Barbara Sienkiewicz - ,I znowu podnosi kij...”
Witkacy — Chwistek






Katarzyna Kuczynska, Elzbieta Nowicka

DWA GEOSY O SZTUCE:
KLACZKO I NORWID

u

_—

Dwie rozprawy o sztuce, ktére przynosi niniejsza publi-
kacja, czyli Juliana Klaczki Sztuka polska i Cypriana Nor-
wida O sztuce (dla Polakéw), powstaly w atmosferze
intelektualnej czasu okre$lanego niekiedy mianem ,polud-
nia wieku”, ktéry jednak — wbrew skojarzeniom, jakie na-
suwa nazwa -— nie tyle byl znakiem ,slodyczy”
pozostajacych w zenicie mozliwoéci duchowych i intele-
ktualnych tamtych lat, ile domena przesilen oraz zbioro-
wych frustracji. Wywolywala je $wiadomo$¢ konca pewnej
formacji ideowo-estetycznej i zwiazanych z nig aspiracji ar-
tystycznych, narodowych, spolecznych; podtrzymywaly —
obawy o dalszy bieg kultury. Przede wszystkim polskiej,
obu tworcom najblizszej, choé i — bardziej generalnie — eu-
ropejskiej. Obaj piszacy odznaczali sie glebokim zaintereso-
waniem procesami przebiegajacymi w kulturze i zyciu
spotecznym nie tylko narodu polskiego, ale tez szeroko po-
jetej rodziny ludzkiej. Wedlug trafnego rozpoznania Zofii
Trojanowiczowej, autorki studium o Klaczce i Norwidzie',
podstawe trwajacego miedzy nimi przez cale lata sporu
o kulture narodowa stanowily dwie rézne ,teorie narodu”,
ktore generowaly nierzadko sprzeczne, czasem po prostu
niezbiezne ze soba artykulacje takich zywo obchodzacych
ich tematéw, jak miejsce i rola pokolenia w kreowaniu hi-
storii i sztuki, kwestia duchowych i moralnych konsekwen-
¢ji dlugotrwalej niewoli, stosunek do schodzacych wlasnie
ze Swiata wielkich romantykdéw czy wspomniana juz kwe-
stia kultury narodowej. Z drugiej strony, niejako laczyt po-

* % *

! Z. Trojanowicz, Ostatni spér romantyczny. Julian Klaczko — Cyprian
Norwid, Warszawa 1981.

2 Ibidem, s. 140.
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lemistow typ charakteru i (w pewnym sensie) okolicznosci,
w jakich miat on sie ksztaltowaé. Zauwazyl to m.in. w 1849
roku baczny obserwator Zygmunt Krasinski w znanym li-
Scie do Augusta Cieszkowskiego: ,Klaczko to zydowski No-
rwid — jedna natura, zdolno$é, los. Zrazu w ojczyznie —
kobiet pochlebstwa i wynoszenia pod obloki, p6zniej za
granica opuszczenie przez pochlebcow i ziomkéw, samot-
nosé, bieda™. W §lad za autorem Irydiona w upatrywaniu
zdecydowanych podobienstw Klaczki oraz Norwida szli tak-
ze badacze, jak chociazby Stefan Kolaczkowski' czy Euge-
niusz Czaplejewicz’.

Rozprawa Juliana Klaczki najpierw ukazala sie drukiem
w trzech cze$ciach w emigracyjnych ,Wiadomo$ciach Pol-
skich”, od wiosny do jesieni 1857 roku’. W pazdzierniku
nastepnego roku ujrzala $wiatlo dzienne w postaci oddziel-
nej broszury. Norwid odpowiedzial tekstem wydanym wlas-
nym nakladem nieomal w tym samym czasie, w ktérym
ukazala sie broszura Klaczki, w pazdzierniku 1858 roku.
Natychmiast zatroszczyl sie tez o dotarcie ksiazeczki do
wybranego grona czytelnikow, ktérym przekazywal ja
w osobnej przesylce, liczac najwyrazniej na odzew, a nade
wszystko na szersza dyskusje. Egzemplarz pisemka ofiaro-
wal miedzy innymi Jézefowi I. Kraszewskiemu, Magdalenie
Luszczewskiej, Jozefowi Reitzenheimowi, Teofilowi Lenar-
towiczowi, Karolowi Krasinskiemu, Paulinie Zbyszewskiej,
Michatowi Kleczkowskiemu, Henrykowi Prendowskiemu
i Michalinie Dziekonskiej (ten egzemplarz z listem poety
na okladce). Bylo i tak, ze posylal — jak zdarzylo sie to
z Agatonem Gillerem — swoje pismo dopiero w 1870 roku,
wiele lat po jego wydaniu. Do $wiezo wydrukowanej bro-
szury przywigzywal niemalg wage, totez czesto nie ograni-

* % %

3 List z 11 czerwca 1849 1., w: Z. Krasinski, Listy do Augusta Cieszko-
wskiego, Edwarda Jaroszyriskiego, Bronistawa Trentowskiego, t. 1, oprac.
Z. Sudolski, Warszawa 1988, s. 500.

4 8. Kolaczkowski, Ironia Norwida, w: tegoz, Dwa studia: Fredro, Nor-
wid, Warszawa 1934; tegoz, Portrety i zarysy literackie, oprac. S. Pigon,
Warszawa 1968.

5 E. Czaplejewicz, Julian Klaczko wobec Norwida, w: Norwid z perspe-
ktywy poczqtku XXI wieku, pod red. J. Rohoziniskiego, Pultusk 2003.

6 Wiadomoéci Polskie” 1857, nr z 23 maja, 6 czerwca i 10 pazdziernika.
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czal sie do samego darowania tekstu, ale opatrywal go
ponadto listownym komentarzem. Najdobitniej widzimy to
moze w liScie do Teofila Lenartowicza ze stycznia 1859
roku: ,Zaden estetyk — pisal o wydanym dzielku o sztuce —
mianowicie w prawach natury i obyczaju socjalnym, nigdy
tego tak nie tlumaczyl — i dlatego nie dziwi mie, iz to, co
dlatego zwe objawieniem, jest Ci nowe”. Najwyrazniej nie
rozstawal sie Norwid takze intelektualnie z koncepcjami
wylozonymi w rozprawce O sztuce (dla Polakéw)’.

Z perspektywy przygotowan do druku wykladéw o Ju-
liuszu Stowackim zwracal sie Norwid do Mariana
Sokotowskiego (p6zniejszego profesora historii sztuki
w Krakowie, a w czasie, o ktérym mowa — mlodszego
przyjaciela i powiernika poetys) 7 propozycja wydania ich
pod jedna okladka z rozprawa z 1858 roku. Pisal wiec w li-
$cie do Sokolowskiego w poczatku marca 1861 roku, ze lek-
cje o Slowackim i wywdd o sztuce ,stanowi¢ moga calosé
ze wszech miar estetyczna, $p. Juliusza sprawe okreslajaca”
(PWsz 8, 441), dowodzac istnienia w nich spdjnej idei
estetycznej i historiozoficznej (propozycji taczonej publika-
cji nie uwzgledniono). Co ciekawe, jeszcze w 1872 roku,
przygotowujac na prosbe Antoniego Zaleskiego oraz
Wiadyslawa Bartynowskiego autobiogram do projekto-
wanego stownika artystow polskich (Autobiografia artysty-
czna), Norwid tak wysoce cenil odpowiedZ na artykut
Klaczki, ze postanowil wymieni¢ ja na pierwszym miejscu
w katalogu swoich prac. Nie jest to fakt bez znaczenia,
jako ze znaczna cze$é tworczosei przemilczal. W przypadku
pisma O sztuce (dla Polakéw) wskazal nadto na okoliczno-
$ci jego powstania, przypominajac, ze ,pisemko bylo odpo-

* % ¥

7 Patrz np. list Norwida do T. Lenartowicza ze stycznia 1859 roku.
W: C. Norwid, Pisma wszystkie, t. 8, oprac. J.W. Gomulicki, Warszawa
1971, s. 372. Dalej oznaczamy: PWsz tom, strona.

8 Co ciekawe, Sokotowskiego taczyly — juz w latach paryskich — przyja-
cielskie stosunki takze z Klaczka. Swiadcza o nich listy, jakie wymieniali
miedzy soba korespondenci. Patrz: Z. Baran, Itaka Juliana Klaczki, Krakow
1998, s. 84-120. Podaje za: A. Malkiewicz, Julian Klaczko — krytyk i histo-
ryk sztuki, w: Julian Klaczko (1825-1906). Krytyk literacki — pisarz polity-
czny — badacz sztuki (cztonek Akademii Umiejetnosci od 1872), pod red.
J. Maslanki, Krakow 2007.
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wiedzia na szerzone przez dostojnych pisarzy mniemania,
iz Polacy nigdy sztuki rozwingé nie moga i nie powinni
(patrz np. Sztuka Polska w ,Wiadomo$ciach Polskich”
i osobno wyszla) [zwrot ,nie powinni”, wyjety z ust Klaczki
1 jemu podobnych, szczegélnie podkreslit wydawca w tek-
Scie rozstrzelonym drukiem, jako ze niejako z gory prze-
kre§lal on przyszlo§é sztuki narodowej — przyp. aut.].
Pamflet owy przeto, stanowiac okres obecnego sztuki-roz-
winiecia, nalezy wzmiankowaé stusznie” (PWsz 6, 557) —
konkludowat poeta.

Rozprawa Norwida uczynila mocne, cho¢ wyrazone —
jakzeby inaczej! — kasliwie, wrazenie na Klaczce. W liscie
do Ludwika Kastorego tamten donosil: ,Norwid wydruko-
wal broszurke pt. O sztuce (dla Polakéw), niby odpowiedz
na moja. Jesliby Ci wpadla w rece i jesliby$ co w niej zro-
zumial, racz o tym natychmiast donie$¢ é§wiatu, bo nie go-
dzi sie chowac¢ $wiatla pod korcem. Leon [Kaplinski —
przyp. aut.] mi oSwiadezyt, Ze mi do grobu nie przebaczy
tej broszurki o sztuce, tj. nie mojej, ale Norwidowej™.

Odnotowujac niechetng — nie pierwsza i nie jedyna prze-
ciez — uwage Klaczki, godzi sie jednak dodaé, ze pozytywny
odbiér tekstu Norwida byt stosunkowo szeroki, a takze zdu-
miewajaco trwaly. Do$¢ wspomnieé, ze w nekrologach, jakie
ukazaly sie po $mierci poety w prasie trzech zaboréw, Nor-
wid jest wspominany konsekwentnie przede wszystkim jako
autor rozprawy O sztuce; przykladowo, w nekrologu
w ,Dzienniku Poznanskim” z 29 maja 1883 (nr 19) czytamy:
»Norwid w odpowiedzi Klaczce napisat bardzo ciekawy arty-
kul o sztuce polskiej, a w nim dzisiejszy obraz malarstwa
naszego proroczo przepowiedzial prawie i na bogate zrodia
sztuki polskiej wskazal”'® (K 1II, s. 786).

Publikacja obu rozpraw przypadla na okres wyraznego
ozywienia zycia kulturalnego na emigracji, ktére wyrazalo
sie miedzy innymi licznymi odczytami, wykladami, dysku-
sjami itp. Inna sprawa, ze po $mierci Stowackiego, Mickie-

* % %

9 Cyt. za: Z. Trojanowiczowa, E. Lijewska, Kalendarz zycia i twérczosci
Cypriana Norwida, t. 2 (1861-1883), Poznan 2007, s. 729. Dalej jako:
K tom, strona.

10 Cyt. za: Ibidem, s. 786.
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wicza i — tej najblizszej w czasie — Krasinskiego ozywienie
to mialo w pewnym zakresie wymiar badz co badz memu-
arystyczny, upamietniajacy dopiero co odeszlych wielkich
poetéw (i tak na przyktad w 1857 roku wyklady o Mickie-
wiczu prowadzil Felixon Boyer, na grudzien 1858 roku
przypadly wyklady Leona Zienkowicza o literaturze pol-
skiej). Klaczko i Norwid takze na tym polu, w czasie bez-
posrednio poprzedzajacym wydanie obu prac o sztuce,
a rOéwniez po tym wydarzeniu, uczestniczyli w przedsie-
wzieciach podobnych. Zima i wczesng wiosna 1858 roku
Julian Klaczko w siedzibie Towarzystwa Historyczno-Li-
terackiego wyglosil bowiem osiem lekcji po$wieconych
Mickiewiczowi (w tej samej sali nieco wcze$niej, bo pod
koniec 1857 roku, na temat Pana Tadeusza oraz Ksiqg
Pielgrzymstwa polskiego po francusku rozprawial Felixon
Boyer). Mozna sie spodziewaé, iz Klaczko na o$miu
wykladach poprzesta¢ nie chcial, gdyz ostatnig lekcje —
z 24 marca — zakonczyl dopiero na 1831 roku. Wiemy za$
na pewno, iz prelekcje obdarzonego $wietna elokwencja
i wielka erudycja krytyka (ktérego — jak pisat zachwycony
Zygmunt Krasinski — ,wszyscy znalezli mistrzowskim”"")
cieszyly sie duzym zainteresowaniem i uznaniem shuchaczy,
wsérdd ktorych nie brakowalo umystow subtelnych i kultu-
rowo obytych. Wykladowca nie pozostawil niestety prele-
keji w spisanej formie (cho¢ w jego dokumentach
znaleziono konspekt kursu'®), a to, co wiemy o ich zakresie
tematycznym, cytatach z dziel wieszcza, jak i samym spo-
sobie wygloszenia — dotrwalo przede wszystkim dzieki spi-
sywanym na goraco lub odtwarzanym we wspomnieniach
wrazeniom wspdlczesnych (wérdd nich Eliza Krasinska czy
Feliks Wrotnowski). Wypada zalowa¢, gdyz opublikowane
rozprawy Klaczki o Mickiewiczowskiej poezji (Pélwysep
krymski w poezji; 1863) wskazuja, jak Swietne efekty po-
znawcze przynie$¢ moze krytyka niekryjaca swojej ,stron-

* %k X

' Cyt. za: S. Tarnowski, Julian Klaczko, Krakow 1909, s. 161.

12 Ale te zapiski to smutna ruina, smutny szczatek budowy niezawod-
nie wspanialej; i czuje si¢ niemal zal do Klaczki, ze zrobit tylko szkic dla sa-
mego siebie, a nie zrobit dla nas jakiego§ Mickiewicza”. S. Tarnowski,
op.cit., s. 171. O wykladach Klaczki patrz szerzej: op.cit., s. 160—173.
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niczoéci”, co w tym wypadku oznaczalo uwielbienie dla
opisywanego poety i jego tworczosci.

Norwid nosilt sie z zamiarem publicznych wystgpien
o Juliuszu Slowackim oraz Zygmuncie Krasifiskim od sty-
cznia 1858 roku, jednak ostatecznie realny, cho¢ — jak wie-
my — ,okrojony” ksztalt zamiar ten przybral dopiero
w roku 1860, w pomieszczeniach Czytelni Polskiej w Pary-
7u. Zaproszenia wysylane przez znajomych poety anonso-
waly wowecezas: ,Poczynajac od d. 7 kwiet. (Sobota)
p. Cyprian Norwid O DZIELACH I STANOWISKU
POETYCZNYM JULIUSZA SLOWACKIEGO W SPRAWIE
NARODOWEJ”". Dla poety przedsiewziecie to musialo by¢
do$wiadczeniem szcze$liwym, bowiem nie do$¢, ze udalo
mu sie publicznie, w cyklu sze$ciu (a nie jak poczatkowo
planowat — trzech) wykladow przedstawi¢ swoje tezy na te-
mat poezji autora Kordiana oraz licznych aspektéw pol-
skiej literatury i kultury w ogdle, to jeszcze rychlo zobaczyt
on drukowany plon przedsiewziecia w postaci opublikowa-
nej rok pozniej ksiazeczki O Juliuszu Sltowackim w szeSciu
publicznych posiedzeniach wraz z Dodatkiem o «Ballady-
nie». Nieostatnia tez satysfakcje moglo dac¢ poecie i to, ze
shuchacze doceniali jego dar wymowy i na ogét znacznie
wyzej cenili tekst wypowiedziany przez poete niz ten sam
utwor wydany drukiem (dowodzi tego sukces wygloszonej
przez pisarza Rzeczy o wolnosci stowa i dos¢ powsciagliwe
przyjecie poematu w postaci publikacji), choé¢ odczyty
o Stowackim cieszyly sie takze pewnym powodzeniem jako
tekst do czytania. Wprawdzie w tym przypadku zdania po
dzi$ dzien sa podzielone. Podczas gdy Zofia Trojanowiczo-
wa twierdzi, ze ,wyklady Norwida o Juliuszu Stowackim to
jedna z najSwietniejszych jego wypowiedzi-deklaracji, obfi-
tuj:ﬁ:a w spostrzezenia glebokie i zaskakujaco nowoczes

ne” ", Jarostaw Marek Rymkiewicz nazywa Lekcje o Stowa-

ckim ,troche $émieszng rozprawka z roku 1860”".

* %X

13 Patrz: C. Norwid, PWsz 8, 565 (komentarz J.W. Gomulickiego do li-
stu 333).

14 7. Trojanowiczowa, Ostatni spér romantyczny..., s. 144.

5 J.M. Rymkiewicz, Stowacki. Encyklopedia, Warszawa 2004, S. 15.
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Fakt, ze nie znamy wykladéw Klaczki o Mickiewiczu,
nie pozwala na analize poréwnawcza obu bliskich w czasie
i nalozonych niejako na pisanie i publikacje rozpraw
o sztuce przedsiewzie¢ wykladowych obu autoréw, dosé juz
jednak inspiracji zawiera sam wybor prezentowanych w toku
wykladow poetéw. By¢ moze i intencje, i barwe wywodu
krytykow okredlilyby tytuly rownolegle powstajacych roz-
praw o sztuce — Mickiewicz w intencji Klaczki prezento-
walby moze woéwcezas ,sztuke polska”, za$ Slowacki
Norwida za$wiadczalby ,0 sztuce” z przydatkiem ,dla Pola-
kow”? Ta nieco karkolomna zabawa w przypuszczenia
moze mie¢ o tyle sens, o ile pozwala wyakcentowaé tempe-
rature intelektualng i emocjonalna, jaka cechowala
dzialania obu pisarzy, tj. Klaczki i Norwida, na przelomie
lat piecdziesiatych i sze$cdziesigtych dziewietnastego wieku.

Poczatki batalii o polskg sztuke

,Malarstwo [krajowe — przyp. aut.] poczatku XIX wieku
przedstawia sie jako powoli zamierajacy dalszy ciag malar-
stwa XVIII stulecia. Rozbior Polski, brak krolewskiego dwo-
ru, przystosowanie sie rozczlonkowanego narodu do zycia
w nowych warunkach, wszystko to nie sprzyjalo rozwojowi
sztuki”'. Diagnoze te, otwierajaca III tom Dziejow malar-
stwa w Polsce Feliksa Kopery, przedlozona u konca lat dwu-
dziestych XX wieku, stawiali juz krytycy i badacze dziejow
rodzimego ruchu artystycznego tamtego czasu. I tak na
przyklad w przedmowie do wydania Artykutéw literackich,
krytycznych 1 artystycznych z 1849 roku, swoje pisma z kre-
gu estetyki Michat Grabowski widzial jako ,$lady mysli i pra-
ktycznych staran, czy tez sztuka nie potrafi sie u nas
rozwingé?”. Ale w 6w rozwoj autor poczytnych Mysli o lite-
raturze polskiej nie watpil. Co wiecej, w oczekiwaniu na jej
narodziny postanawial stworzy¢ co$ na ksztalt ,pisemka arty-
stycznego”, bedacego ,spolezesng historyja” sztuk u nas’.

* * %

16 F. Kopera, Dzieje malarstwa w Polsce. T. III. Malarstwo w Polsce
XIX i XX wieku, Warszawa 1929, s. 1.

17 M. Grabowski, Artykuly literackie, krytyczne, artystyczne, Warszawa
1849, s. 4.
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Jednak nie trzeba bylo tegiego umystu, aby przeczuwac
majaca niebawem nastapi¢ erupcje talentéw polskiej szkoly
plastycznej. Przypomnijmy tylko, ze dzialaja w tamtym cza-
sie m.in.: Aleksander Orlowski (doceniony przez samego
Mickiewicza na kartach Pana Tadeusza, ks. III,
w. 620-629), Piotr Michalowski czy Henryk Rodakowski.
Co istotne, to bez watpienia male grono znajduje zaplecze
w postaci rozkwitajacej dzialalnoSci szkél plastycznych
(1844 — otwarcie Szkoly Sztuk Pieknych w Warszawie),
kierunkowych kol i stowarzyszen (w 1836 roku powstaje
poznanskie Towarzystwo Przyjaciél Sztuk Pieknych;
a w $lad za nim krakowskie i warszawskie, w roku 1860
rozpoczyna dzialalno$¢ Towarzystwo Zachety Sztuk Piek-
nych), zawigzkéw ruchu wystawienniczego. Co wiecej,
w roku 1859 w Warszawie zaczyna wychodzi¢ ,Tygodnik
Tlustrowany”, pismo niezwykle zasluzone dla upowszech-
niania i ksztaltowania rodzimej kultury artystycznej. Wkrot-
ce poczet znakomitych malarzy narodu zasila takze Artur
Grottger i Jan Matejko, ktoérych tworczo$¢ sama w sobie
bedzie odpowiedzia na nurtujace krytyke pytanie o ksztalt
sztuki, jak i tym bardziej na pytanie o racje jej istnienia na
polskim gruncie.

Poczatek dyskusji nad krajowym ruchem plastycznym
ma u nas miejsce u progu lat trzydziestych; jest to zarazem
okres narodzin polskiej krytyki artystycznej w ogole i kon-
stytuowania sie jezyka tejze krytyki. Lata czterdzieste przy-
nosza juz prawdziwy wysyp publicznych debat nad sztuka.
O jej przyszloSci rozprawiaja: Seweryn Goszczynski, Jozef
Ignacy Kraszewski, Narcyza Zmichowska, Eleonora Ziemie-
cka oraz Jozef Kenig, Jozef Kremer, Wojciech Korneli Stat-
tler, Wincenty Smokowski i inni. Znamiennym jest fakt, ze
w obronie malarstwa staja nierzadko ci, ktérych pozycji
nikt u nas nie kwestionowal, poeci (inna sprawa jest, ze
wypowiedZz o sztuce sformulowana przez Mickiewicza
w Prelekcjach paryskich, a jeszcze bardziej jej 6wczesny
rezonans i interpretacja, pchnely mysl o polskim malar-
stwie na tor nie bardzo dla niego korzystnyls). Tak wiec

* * %

18 Mowa o wystapieniu Mickiewicza (Prelekcje paryskie, kurs IV,
wyklad VI).
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jednym z pierwszych, ktéry upomnial sie o potrzebe oraz
konkretny ksztalt ruchu malarskiego w Polsce, byt Wincen-
ty Pol. W ogloszonym w 1839 roku w ,Tygodniku Literac-
kim” teksécie O malarstwie i zywiolach jego w kraju
naszym autor Piesni od ziemi naszej podnosil kwestie wy-
ksztalcenia nowego kierunku w naszym malarstwie, ktore-
mu warunki moga sprzyjac¢. Pol utyskiwal przy tym, iz lud
polski nie rozumie sztuki rodzimych artystéow, a to dlatego,
ze arty$ci proponuja mu tematy obce.

Tak dzieje batalii o polska sztuke opisuje w przedmowie
do ksiazki Mysli o sztuce w okresie romantyzmu (1961)
Stefan Morawski:

Réwnolegle z rozwazaniami o narodowo-ludowym charakterze
sztuki polskiej narastat coraz to bardziej eksplozywny spor
o racje jej istnienia. Zaczal sie w roku 1829 od wypowiedzi
Grabowskiego, Zukowskiego i A.D.C. w ,Kurierze Polskim™9.
Brali w nim udzial pézniej: Kraszewski w Latarni czarnoksie-
skiej (1844) i Sfinksie (1848), Zmichowska w Pogance (1847),
W. Smokowski w artykule O malarstwie w Polsce (,Dzwon Li-
teracki”, 1845), Stattler i Kremer w polemice z 1849, takze
J. Kenig w r. 1851 (Malarstwo w Warszawie), K. M. w ,,Gaze-
cie Codziennej” i Piwarski w polemice z r. 1859. Stwierdzano
niedorozwdj sztuki polskiej i jako jego zrédla wskazywano:
brak stalego mecenatu w przeszloéci, rzadkie wyjazdy mlodych
talentéw za granice, sprowadzanie obcych mistrzéw, niewole
polityczna, brak kultury plastycznej spoleczenstwa, niezyczliwa
krytyke. Jedynie Grabowski i Ziemiecka dopatrywali sie przy-
czyn takiego stanu rzeczy réwniez po stronie artystow, wska-
zujac, iz sztuka jest zbyt staba, by nar6d moglt ja pokochaé.
W konsekwencji tych wywodéw Grabowski — wyzyskujac teze
Mickiewicza, wylozona w Literaturze stowiariskiej (kurs czwar-
ty, wyklad VI) — powatpiewal, czy Polacy w ogdle posiadaja
dyspozycje do sztuk plastycznych. Podzielali te watpliwo$ci
Smokowski i Stattler. Z tym ostatnim polemizowal Kremer,
a w czasie dyskusji warszawskiej (Piwarski — K. M.), podobnie
jak i w artykutach Keniga, problem ten zostal wlasciwie zdjety
z porzadku dziennego. Wybuchnal on na nowo w znanym spo-
rze: Klaczko — Norwid z lat 1857-185820.

* ¥ ¥
19 Michal Grabowski, Jan Ludwik Zukowski.
20§, Morawski, Wstep do Z dziejéw polskiej krytyki i teorii sztuki.

T. I. Mysli o sztuce w okresie romantyzmu, oprac. E. Grabska, S. Mora-
wski, Warszawa 1961, s. 14.
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Irena Jakimowicz zauwaza, ze ucinajacym wszelkie dys-
kusje w sporze o racje bytu polskiej sztuki, ktorych szczy-
towy moment — przypomnijmy - przypada na lata
czterdzieste XIX wieku, mialo by¢ wystapienie praktyka i
teoretyka sztuki zarazem, Aleksandra Lessera. Ten w 1852
roku na tamach ,Gazety Codziennej” w szkicu Mlodzi ma-
larze nasi oglaszal definitywny koniec bezzasadnych ata-
kéw pod adresem rodzimej plastyki. Nie przewidziat
jednak, ze w pie¢ lat p6zniej wybrzmi jeden jeszcze ne-
gujacy, ostatni wprawdzie, ale tez najdonioSlejszy glos, bo
»odwolujacy sie do narodowego sumienia”, jak notuje ba-
daczka™. Autorem tego glosu bedzie wlaénie Julian Klacz-
ko.

Dyskusje ,na szczycie”: Klaczko — Norwid

Podstawowa teza Juliana Klaczki wylozona w 1857 roku
w Sztuce polskiej brzmiala bezkompromisowo: sztuki pla-
styczne w Polsce nie maja zadnych szans na to, by sta¢ sie
dziedzing sztuki narodowej. Krytyk nie odmawia co prawda
ani talentu, ani prawa do eksponowania swoich prac po-
szczegblnym malarzom czy rzezbiarzom — przykladem
Henryk Rodakowski, z ktorym autor Sztuki polskiej pozo-
stawal w przyjazni — stanowczo jednak zaprzecza, jakoby te
indywidualne inicjatywy wyrastaé mogly z jakiej$ organicz-
nej dla narodu polskiego sktonnosci, by mogly kiedykol-
wiek staé sie tych sklonno$ci emanacja. Stanowczo$é tego
przekonania Klaczko gruntuje na powszechnym wowczas, sie-
gajacym pism pani de Staél (O Niemczech) oraz Sismondiego
(Littérature de la midi...) przekonaniu o $cislej zaleznoSci
miedzy determinantg klimatyczna oraz geograficzng a rodza-
jem inklinacji duchowych, wlasciwych i dostepnych ludziom
zamieszkujacym okreélony obszar. Rzecz jasna, Klaczko, po-
dobnie jak jego poprzednicy na szlakach takiego myslenia

* % %

211, Jakimowicz, Wstep do Z dziejéw polskiej krytyki i teorii sztuki, t. 2
[Spér o racje bytu polskiej sztuki narodowej (1857-1891) w oprac. L. Jaki-
mowicz; Warszawska krytyka artystyczna w latach 1875-1890 w oprac.
A. Porebskiej], Warszawa 1961.
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o kulturze, nie zadowalal sie prostym przyporzadkowaniem
miejsca i tworczosci; jego refleksja nad szczegdlnymi dys-
pozycjami narodéw do uprawiania okre$lonego rodzaju
tworczosci, a takze nad ich sklonnoécia do przepojonego
zrozumieniem odbioru dziel sztuki stanowila wyraz roman-
tycznej ,geografii kulturowej”. Filozofowie i krytycy wykre-
§lali wiec na mapach kultury réwnolezniki poezji,
malarstwa oraz muzyki i lokowali te sztuki w przystajacych
do nich przestrzeniach realnego klimatu oraz geografii czy-
sto fizycznej. WyobraZznia i kunszt plastyczny, wedle tego
rozumienia, znalazly przystan w krajach poludniowych:
»...] w otoczeniu ciat tak pieknych i pieknosci tak cieles-
nych ludy poludniowe na polu szczegdlnie rzezby i malar-
stwa stworza arcydziela [...]. Na tym samym polu ludy
polnocne tylko swoje wysilenia, nigdy swojej sily prawdzi-
wie nie objawia”*®, dowodzi kategorycznie publicysta.
Jednocze$nie wyrokuje, ze pozbawione zmyshu plastycznego
narody poéinocne zostaly obdarzone szczegblna predesty-
nacja do tworzenia dziel umieszczonych, jak sam to nazy-
wa, w ,spirytualniejszych sferach sztuki”, majac na mysli
tony muzyczne (cho¢ w tej mierze, jak pokazuje rozprawa,
nie jest autor konsekwentny) oraz, nade wszystko, stowo
poezji. Slyszymy w tym przekonaniu echo Mickiewiczo-
wskiej — i ogblniej, romantycznej — etymologii Slowian —
synow slowa, takze Slowa-Logosu, depozytariuszy boskiej
mocy stwarzania. W rozprawie Klaczki ta napieta struna
romantycznej egzegezy Slowian, slowa i Slowa slyszalna
jest niejednokrotnie, cho¢ ciagle towarzyszy jej glos przy-
pominajacy o bardziej ogdlnej — niz sama stowianskos¢ czy
polsko$é — ,podocnej” kondycji pewnego obszaru europej-
skiej kultury, predestynowanego do wypowiadania sie
w slowie. Norwida wypowiedZ o sztuce — jak zobaczymy
dalej — ten radykalny punkt widzenia réwnie radykalnie
reinterpretowala.

Teoria o swoistej niezdolnos$ci ludéw pdémocnych do
uprawiania rzezby i malarstwa musiala natrafi¢ na rafe
w postaci malarstwa Flamandéw. Ale Klaczko tej rafy nie

* %k ¥

22 Zob. rozdz. J. Klaczko, Sztuka polska, s. 41. Dalej jako: Klaczko,
strona.
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usituje wymina¢ chylkiem; mozna by rzec, ze wprost na
nia najezdza i ratuje spdjnos¢ swojej teorii stwierdzeniem,
ze sztuka flamandzka, aczkolwiek doskonala technicznie,
pozostaje wyrazem wlasciwego tej kulturze zamitowania do
cichego zycia (Stilleben). Krytyk kwestionuje uniwersalng
range wlasnie tego zamilowania, spycha je, a wraz z nim
1 malarstwo zrodzone z takiej inspiracji w — chcialoby sie
powiedzie¢ — ,cichy kat”, w ktérym drzemia nikogo niepo-
ruszajace osobliwosci. Mieszczanski charakter dyskutowa-
nej kultury sprawil, ze stala sie ona w oczach krytyka
swego rodzaju brzydsza siostra poiocy wilaéciwej, zbudo-
wanej na etosie rycerskim i uniesieniach mistykéw. ,Fla-
mandzkie malowanie” — notabene réwnie obce i dalekie
estetycznemu gustowi Norwida (przypomnijmy tu chociaz-
by metafore ,karczmy flamandzkej...” na okreslenie Matej-
kowskiego Rejtana™) — urosto wiec pod piérem krytyka do
rozmiaréw metafory degradujacej wszelka sztuke, takze
sztuke stlowa, realizujaca znany skadinad model ,szczeScia
w ograniczeniu”. Innymi stowy, Klaczko, krytyk tak wymodelo-
wanego i zinterpretowanego dawnego malarstwa Flamandéw,
wydaje sie nieprzejednanym przeciwnikiem biedermeieru,
pradu w kulturze mu wspdlczesnej! Nie o przylapanie kry-
tyka na anachronizmie tu jednak chodzi, ale o wskazanie
z innej jeszcze strony i na pouczajacym przykladzie, ze tet-
no polskiej sztuki narodowej w jego rozumieniu bilo w do-
$wiadczeniu zycia rycerskiego i zwiazanego z nim etosu.
Wraz z tym przeswiadczeniem pojawia sie w mysleniu au-
tora Sztuki polskiej drugi, obok wspomnianej ,geografii
kulturowej”, argument na rzecz podstawowej tezy rozprawy
o sztuce, czyli argument historyczny. Krytyk, ktéry szcze-
g6lna estyma darzyt w historii Polski wieki XV i XVI,
slynne ,zygmuntowskie czasy” $wietnoéci pierwszej Rze-
czpospolitej, co wiecej — widzial w nich pozadanag przeciw-
wage dla rozpanoszonego w literaturze kultu sarmackiej,
saskiej szlachetczyzny, zauwazal takze niebywale w tamtych
stuleciach skomunikowanie Polski z cala Europa. Skoro
wiec nawet wtedy, gdy ,Diirer sie prawie o Polske ocieral”,

* % %

237 listu C. Norwida do S. Potockiego z 1868 roku, C. Norwid, PWsz 9,
350.
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a Wiochy z ich wielkim malarstwem byly dostepne bardzo
licznie odwiedzajacym ten kraj Polakom, malarstwo nie
stalo sie u nas znaczaca sztuka, c6z moéwié¢ o dniu dzisiej-
szym, postrzeganym przez krytyka jako mierny i malo
inspirujgcy. Stosujgc argument oparty najpierw na rozroz-
nieniu komponentéw réznych czaséw, a potem interpolujac
dawno$¢ we wspoélezesnosé, Klaczko przekre$la szanse na
narodowe malarstwo z perspektywy moze nawet bardziej
no$nej, przynajmniej dla polskiego czytelnika w wieku
XIX, niz argumenty o sprzezeniach geograficzno-kulturo-
wych. Dodatkowo wzmacnia je dramatycznym zapytaniem
o to, czy kiedykolwiek obraz stanowil pobudke dla dzialan
wyzwolenczych, patriotycznych.

Jest w Sztuce zawsze jaki§ miekczacy i denerwujacy element,
ktorego wplyw wprawdzie zneutralizuje nieraz w sobie zdrowy
i silny organizm normalnie rozwijajacego sie narodu, ale ktore-
mu oprzeé sie nie jest w stanie zaden kraj, jak nasz, ciezka
niemoca zlozony; a jeéli historia ciaglymi naucza przyklady, ze
niejeden lud znajdowal w trudach pedzla i dtuta wielka chwale
i podniete za czaséw swej potegi, mierna pocieche w epoce
upadku i konania, nie wskaze ona natomiast ani jednego, kto-
ry by w tych zajeciach byt czerpal hart do oporu, odwage i sile
do powstania (Klaczko, s. 84).

Sztuki plastyczne sa ponadto, zdaniem krytyka ,,Wiado-
mosSci Polskich”, co najwyzej symptomem pewnego stanu
kultury, umystu itp. i odnosza sie do zdarzen przeszlych,
natomiast tylko poezja posiada zdolno§¢ wyprzedzania
i niejako wywolywania przyszlosci. (,Ale w kazdym razie to
pewna, ze nie rzezbiarzom to i malarzom u nas przezna-
czono zaja¢ opuszczone przez wielkich naszych wieszczow
stanowisko i ze ugorem lezace pole narodowego ducha nie
plodami pedzla i ducha uprawianym by¢ zada i moze” Kla-
czko, s. 54). Klaczko nie uznaje tym samym, a moze po
prostu nie dostrzega fenomenu opisywanego jako przepo-
wiadajaca funkcja sztuki. Watku tego nie bedziemy dalej
szczegOlowo rozwija¢, zatrzymajmy sie jednak jeszcze przy
cytowanej mysli Klaczki, sugerujacej, ze samo uprawianie
malarstwa w czasie niewoli ostabia hart ducha i zdolnosé
oporu. Otdz, uciekajac sie do analizy psychospolecznej oby-
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wateli podbitego kraju, dostrzega w nich krytyk ,patologie
uciemiezonych narodéw” (Klaczko, s. 55), podejmujacych
rozpaczliwie chybiong aktywno$¢ na polu metafizyki i filo-
zofii oraz réwnie chybiona dzialalnoé¢ na polu sztuk pla-
stycznych; tym ostatnim Klaczko odmawia, jak wiadomo,
pelienia funkcji ,kaplanstwa w narodzie”. Takze wiec
1 w tym aspekcie rozwijanych na kartach Sztuki polskiej
pogladéw wyraznie odslania sie akcent podstawowy
przekonan krytyka, czyli najblizsza mu romantyczna wizja
sztuki.

Mysl publicysty ,Wiadomos$ci Polskich” o oslabiajacej
sily moralne czlowieka roli sztuki w warunkach niewoli
musiala Norwida wzburzyé w szczegélny sposdb, gdyz
w kilka lat po wydaniu rozprawy Klaczki, w obliczu wiel-
kich manifestacji patriotycznych w stolicy, poprzedzajacych
wybuch powstania styczniowego, pisal on do Mariana
Sokolowskiego z nieukrywana pasja:

Gdybyscie teraz przegladali Promethidiona mojego i Piesn
spoleczng, i gdybyScie patrzyli, jak elementa prawdy i sumie-
nia biora berlo — i jak uczniowie Szkoty Sztuk Pieknych dzi$
w Warszawie znajduja sie w planach i na stanowiskach swych
— i jak — kiedy nikomu sie¢ nie $nilo o powolaniu sztuki, i kie-
dy bluznili na nia i na mnie — ja moim biednym groszem
obrone (O sztuce) drukowalem — to widzieliby$cie i namacali-
byScie, na czym sie opieram nawet przeciw zyczliwym i przyja-
ciolom, ktérzy nie wiedza, co robia, wstrecac mi czas i sily,
i marnotrawigc prace (PWsz 8, 441).

Rozgoryczenie poety, ktory chetnie okreslat sie mianem
sztukmistrza, musialo siegna¢ zenitu, totez dowodzil on, iz
bycie malarzem nie jest sprzeczne z etosem obywatelskim
1 mysleniem kategoriami dobra wlasnego narodu.

Spoér o sztuke narodowa, jej charakter i racje bytu pro-
wadzony byl przez polskich krytykéw i artystow w czasie,
w ktorym Norwid i Klaczko prezentowali swoje wizje sztu-
ki, i na skale znacznie szersza niz same tylko dywagacje
o sztukach plastycznych — zaréwno na emigracji, jak
i przez piora krajowe. Mozna przy tym odnie$¢ wrazenie,
ze centrum tego sporu przesunelo sie ze strony literatury
w kierunku innych sztuk, szczegblnie malarstwa (o czym
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po czesci byla i bedzie jeszcze mowa w niniejszym szkicu)
i muzyki. Interesujacych przykladéw dostarcza poniekad
paralelna do omawianej tu dysputy o sztuce debata nad fe-
nomenem i kanonem muzyki narodowej, prowadzona na
lamach warszawskich czasopism przez takich krytykow, jak
wspominany Jo6zef Kenig (Klaczko poswiecil mu aproba-
tywna uwage, zarazem odsadzajac jednak krytyke mu-
zyczna od sensu i racji istnienia) czy Joézef Sikorski.
Gloéwnym przedmiotem i oparciem dla mys$li na temat mu-
zyki narodowej byla oczywiscie tworczoéé Stanistawa Mo-
niuszki, w tle natomiast dominowalo wielkie dzielo
Chopina, ktérego geniusz powszechnie respektowano, do-
starczajace bardzo inspirujacej materii dla rozwazan nad
uniwersalno$cia i rodzimos$cia muzyki. Dyskutowano takze
tradycje narodowej opery, przypominajac nieco juz wow-
czas zapomniane postaci Jozefa Elsnera czy Karola Kurpin-
skiego. Wiele miejsca po$wiecono rozwazaniom nad
celowoscia i regulami przekladania obcojezycznych librett
operowych na jezyk rodzimy oraz wielu innym, bardziej
moze szczegélowym i pobocznym kwestiom. Zasadniczo
jednak kierunki mys$lenia na temat muzyki narodowej wy-
razane na lamach 6wczesnej prasy dalyby sie sprowadzi¢
do dwoch zasadniczych racji — po pierwsze, wartos¢ muzy-
ki silniej niz w przypadku innych sztuk wigzano z jej uni-
wersalnym, a nie wylacznie narodowym charakterem, a po
wtbre — narodowy charakter muzyki wynikal, zdaniem kry-
tykéw, jednoznacznie z ludowego i historycznego idiomu,
choé¢ byl tez do kofica nierozpoznawalny, podobnie jak
sama narodowos$¢, i w swej semantyce podlegal zasadzie je
ne sais quoi.

Wydaje sie, ze intensywno$¢ warszawskiej krytyki mu-
zycznej nieco Klaczke draznila, nie szczedzil bowiem w sa-
mej Sztuce polskiej kasliwych uwag pod adresem calego
Zycia muzycznego, opartego, w jego optyce, na jakim$ za-
béjeczym dla autentycznej sztuki przeplywie wystepéw, po-
kazow, koncertéow itp. (,Katskich, Wieniawskich i tutti
quanti fratelli”, Klaczko s. 62), na zamieszaniu w miejsce
artystycznego przezycia. Wypowiada sie wiec sarkastycznie
o prasie muzycznej i — szerzej — o czasopismach i dyskusjach
prasowych poswieconych sztuce, rozumujac, ze w kraju,
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w ktérym sztuki nie ma, pisanie o niej kreuje tylko pozor-
ne wielko$ci i niszczy elementarne podstawy gustu. Czyzby
Klaczko nie dostrzegal tego, o czym doskonale zdawali sie
wiedzie¢ tworcy poéwieconych muzyce czasopism™*
(skadinad takze utyskujacy nad niskim stanem muzyki
oraz muzykalnosci polskiego spoleczenistwa!), ze stworzenie
miejsca dla regularnej dyskusji o sztuce jest niezbednym
warunkiem formowania kompetentnej lub choéby tylko
zainteresowanej publicznos$ci, ktéra z kolei stanie sie zarze-
wiem oraz inspiracja dla samej sztuki? To pytanie ma
oczywiScie charakter retoryczny, jednak jego postawienie
moze rzuci¢ dodatkowe $wiatlo na kwestie pojmowania
sztuki przez emigracyjnego krytyka.

Mocne przekonanie, ze wine za brak prawdziwej kultury
i jej nieautentyczno$¢ ponosi brak glebszej refleksji (Klacz-
ko pisze wrecz o braku rozumu), krytyk gruntowal na po-
zornej — w jego przekonaniu — grze mnieman i sadow,
jakimi karmi siebie i odbiorcéow krytyka sztuki. Ci ostatni,
w swej masie pozbawieni subtelniejszego odczucia material-
nego piekna, jakim dysponuje malarstwo (ludzie p6éocni,
jak juz wiadomo, do takiego odczucia nie sa zdolni!), pod-
dawani sa jedynie szkodliwej procedurze ,draznienia ner-
wow” (,draznienie lekkimi piérkami nerwdéw zapatlu
w narodzie” Klaczko s. 83), dalekiej od rozwijania smaku
i kryteriow wartosci sztuki. ,Nerwowo$¢” jako domena od-
bioru, tak kapitalnie przedstawiona przez Prusa w o dwa-
dzieScia lat pozniejszej Lalce, sprzyja, w opinii Klaczki,
takim patologiom zycia artystycznego i intelektualnego, jak
pomniejszanie historii poprzez naiwne fabularyzacje czy
anegdotyczno$é, stepienie kryteriow oceny i ogdlna tatwoséc
wypowiadania i przejmowania slabo ugruntowanych lub
nawet balamutnych sadéw. Nieautentyczno$¢ kultury,
blichtr i pozoér, jakie czaja sie za aspiracjami do nie swoich
rejonéw artystycznej ekspresji, to przyczyna, ale i konsek-
wencja rozdetej ponad miare rzeczywistych potrzeb krytyki
sztuki, ktéra w tej sytuacji niczego nie objasnia powaznie

* % %
24 Mowa o Jozefie Sikorskim, redaktorze ,Ruchu Muzycznego” (od 1862

roku ,Pamietnika Muzycznego”), oraz o Antonim Katskim, redaktorze ,Ku-
riera Muzycznego i Teatralnego”. Oba pisma zadebiutowaly w 1857 roku.
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i do niczego nie przygotowuje, a shuzy jedynie utrwalaniu
postaw eskapistycznych lub powierzchownemu, ,nerwowe-
mu” wlasnie wtajemniczeniu. Za sztuke, jej wielko$¢ oraz
no$no$¢ przestania odpowiada bowiem nie krytyka z jej
fantazjami, idiosynkrazjami i sympatiami, lecz artysta,
wladciwie pojmujacy przeznaczenie swojego geniuszu.

Po publikacji artykulu Klaczki na lamach ,Wiadomosci
Polskich” rychlo zdobyl jego autor wielu adwersarzy. Obok
(wydaje sie) konsekwentnej krytyki plynacej z bliskiego mu
otoczenia emigracyjnego, glos w palacej kwestii polskiej
sztuki na nowo zaczely zabiera¢ Srodowiska krajowe, publi-
cyéci dwoch rozwijajacych sie osrodkow: warszawskiego
oraz krakowskiego, w ocenie stanowiska dyskutowanej roz-
prawy nie do konca zbieznych. A okazji do dyskusji z kry-
tykiem dostarczyl rodakom paryski wystannik ,Kroniki
Wiadomoéci Krajowych i Zagranicznych” (1857, nr 110)™.
Na artykut z ,Wiadomo$ci Polskich” — badZ tez inaczej
(ostrozniej): na zadany przez Towarzystwo Naukowe Kra-
kowskie temat konkursowy ,Czy istnieje sztuka polska,
a jesli istnieje, jakie sa jej cechy” — ze sp6znieniem poczuli
sie w obowiazku odpowiedzie¢ wiec mniej i bardziej
kompetentni autorzy kolejnych rozprawzﬁ. Sam Klaczko na
temat wspdlczesnej mu artystycznej dziatalnoéci w Polsce
nie wypowiedzial sie zreszta juz nigdy.

Tymczasem wérod tych, ktoérzy zdecydowali sie bronic
sztuki, czesto byli i tacy (jak np. Jozef Kenig), ktorzy jesz-
cze przed 1857 rokiem dowodzili jej racji, nierzadko bedac
zarazem jej prorokami. Z drugiej strony, nie bylo tez chyba
negatywnych gloséw do konca wspélbrzmiacych z tonem
Klaczki. W debacie zainicjowanej, a raczej wznowionej
przez tego ostatniego brali udzial m.in.: Jozef Ignacy Kra-
szewski, Antoni Oleszczynski, Lucjan Siemienski, Leon
Zienkowicz i wielu innych. Jedni wprost, imiennie odnosili
sie do tekstu Sztuki polskiej, inni za$§ niejako programowo

* * X

25 Patrz: Z dziejéw polskiej krytyki..., t. 2, op.cit., s. 26.

26 Spory przeglad wystapien w zwiazku z dyskusjg nas ksztattem i rola
polskiej sztuki zamieszcza 1. Jakimowicz (op.cit.) w czeSci Spor o racje bytu
polskiej sztuki narodowej (1857-1891).
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nazwisk unikali, nie kryjac jednak intencji i adresu, pod
jaki ich wypowiedzi powinny by trafi¢. Niektorzy, jak przy-
wolywany Kenig, jeden z najwiekszych wsrod piszacych
u nas znawcoOw w materii sztuk — w 1858 roku na lamach
»,Gazety Warszawskiej” wyznawal, ze oddawany w rece czy-
telnika jego autorstwa szkic o sztukach pieknych jest po-
trzebnym ,w obronie i siebie samego, i pisma przeciw tym,
ktorzy nam za sztuk obrone zarzuty stawiaja”’. Z faktu, ze
yhie samym chlebem zyje czlowiek”, zdawali sobie sprawe
niemal wszyscy polemiéci Klaczki. Totez walke o polska
plastyke wsparl swym autorytetem nawet autor Starej bas-
ni, ktéry nie dysponujac wiedza w omawianym zakresie
(bo ,to raczej plan pracy niz dzielo wykonane”), udowad-
nial, Ze nie kazdy nar6d ma wielkich mistrzow, ,lecz kazdy
ma swa sztuke i jej historie, bo zadnemu z nich nie odmo-
wilo Niebo uczucia piekna...”, pisal w Sztuce u Stowian,
szczegdlnie w Polsce i Litwie przedchrzescijanskiej (fragm.
,Teka Wilenska” 1858)28.

Nie sposob przywola¢ w tym miejscu wszystkich reakeji
na artykul Klaczki i dyskusji z tym zwiagzanych, jednak na
szczegblne wspomnienie zasluguje recepcja Sztuki polskiej
w $rodowisku krakowskim. Ot6z niemal wszyscy, od Siemien-
skiego az po badaczy z poczatku XX wieku, takich jak Ferdy-
nand Hoesick czy Stanistaw Tarnowski, krytycy ci — tak
bliscy Klaczce na plaszezyznie politycznej — wyrzucali mu je-
dynie niedostosowanie pogladéw do czasu, w jakim autor je
formulowal, nie ganiac przy tym istoty problemu. Tu szcze-
golnie ciekawy i wart przypomnienia jest tekst podpisujacego
sie inicjalami A. Br... korespondenta ,Czasu”, zachwyconego
blyskotliwoécia oraz ,$licznym” stylem Klaczki®® autora
Stowka z okolicznosci artykulu «Sztuka polska», znacznie
pdzniejszy, jakby odrebny glos Ignacego Skrochowskiego, 6w-
czesnego redaktora ,Przegladu Polskiego” w artykule O sztuce

* % ¥
27 Cyt. za: Z dziejéw polskiej krytyki..., t. 2, op.cit., s. 87. J. Kenig,
Sztuki piekne, pierwodruk ,Gazeta Warszawska” 1858, nr 148.
28 Cyt za: Z dziejéw polskiej krytyki..., t. 2, op.cit., s. 99, 103.
29 Ferdynand Hoesick pisal nawet, ze ,[...] od czaséw Skargi nikt tak
proza po polsku nie pisal. Mochnacki pisal dzielnie zamaszyscie, lecz nie
zaglebial si¢ w tajniki stylowe; Klaczko przeciwnie, jakby si¢ weiaz wshuchi-
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w Polsce 1 Szkole Sztuk Pigknych w Krakowie (,,Czas” 1871,
nr 290, 291).

Prawda jest, ze Sztukq polskq niechlubnie wpisal sie
Julian Klaczko do historii sztuki. Pamietaly o nim dlugo
jeszcze po burzliwej atmosferze konca lat pieédziesiatych
mlodsze pokolenia krytykdéw oraz historykow sztuki, wyty-
kajac jakze fatalne sady nad rodzima tworczo$cia arty-
styczng. A wszystko to dlatego, ze — jak pisal Stanistaw
Tarnowski — ,Ta [tj. Sztuka polska — przyp. red.] wiecej,
nie czytana, ale wiecej zapamietana niz inne pisma Klaczki,
dlatego Ze zaprzeczona, dlatego ze tym, ktérych gniewala,
ktoérych oburzala, pozwala bra¢ odwet i tryumfowaé nad
autorem, ktory sie tak bardzo pomylil, a tak srodze zostat
upokorzonym i ukaranym”’. Tak wiec jeszcze na poczatku
lat dziewieédziesiatych XIX wieku, piszac przedmowe do
monografii Sztuka i krytyka u nas (1884-1890), Stanistaw
Witkiewicz mogl przypominac:

W swoim czasie glos ten [Klaczki — przyp. aut.] robil powazne
wrazenie i dlugi czas blakal sie w naszej publicystyce jako
przedmiot akademickich sporéw na temat: czy mozemy mieé
polska szkole w malarstwie. Zanim teoretycy zdazyli przyj$c¢ do
jakich§ pewnych wnioskéw, tymczasem zycie przecielo polemi-
ke, po prostu powolujac do czynu sama sztuke!s!

Skromna rozmiarem, podzielona przez autora na pieé¢
czeécei broszura O sztuce (dla Polakéw) Cypriana Norwida
juz tytulem nawiazuje do rozprawy autora Wieszczow
1 wieszczb; nawiasowe uzupelnienie oznacza¢ moze i przy-
nalezno$¢ samej sztuki, i adresata rozprawy sztuce poswie-
conej. Istnieje zatem i sztuka dla Polakéw, i mozliwy jest
jej opis, ocena badzZ interpretacja. Tyle przynajmniej zapo-
wiada tytul, niedwuznacznie sugerujacy sprzeciw wobec
podstawowej tezy Klaczki o nieobecnosci sztuk plastycz-
nych w Polsce. W istocie jednak broszura Norwida spowita

* kK

wal we wlasne frazesy, zdaje si¢ lubowac ich dzwigcznoscia, ich okragloscia
[...]”. F. Hoesick, Julian Klaczko. Zycie i prace, Warszawa 1934, S. 56.
30 8. Tarnowski, op.cit., s. 132.
31 Za: Z dziejow polskiej krytyki..., t. 2, op.cit., s. 159.

27



u

JKatarzyna Kuczyniska, Elzbieta Nowicka

jest w gesta siatke intertekstualnych odwotlan, nawigzan
i aluzji, prowadzacych i do rozprawy adwersarza, i do
wlasnych, ogloszonych dawniej przekonan i tez. W dorob-
ku pisarskim autora Vade-mecum istnialy bowiem wczes-
niej dotyczace sztuki — przykladem Sztuka w obliczu
dziejéow (1850) oraz bardzo liczne rozprawki, felietony, ar-
tykuly itp. poSwiecone artystom malarzom i rzezbiarzom
oraz ich dzielom, sprawozdania z wystaw malarskich, nota-
tki i zapiski, jak, przykladowo, Wyjqtek z listu z Krakowa
(1842), O rzezbiarzach florenckich (dzi$ zyjqcych) (1845),
Do obywatela Dmochowskiego — rzezbiarza (1849), Z pa-
mietnika (1851).

Do idei wyrazonych w rozprawce z 1858 roku Norwid
nawiazywal chetnie — jak juz wiadomo — takze pdzniej,
w prelekcjach o Stowackim. Problematyka sztuki przewija
sie ponadto w tak réznych tekstach, jak Promethidion
(1850), Do Spartakusa (o pracy) (1864), Notatki z mitolo-
gii (1865), Obywatel Gustaw Courbet. Zarys publicystom,
artystom, krytykom i korespondentom polskich dzienni-
kéw poswiecony (1872), szkic O portrecie 1 przeznaczeniu
jego i wiele innych. Liscie tytuldow samych tylko tekstow
dyskursywnych daleko do zamkniecia, a c¢6z dopiero, jesli
dodaé¢ do niej wiersze — ekfrazy, wiersze o artystach czy
dzielach sztuki, poematy, nowele (Ad leones!) oraz bogata
epistolografie, a takze wlasna praktyke malarska i rzez-
biarska. Co prawda, oddajac w tym miejscu sprawiedliwo$é
Klaczce, nie mozna zapomnie¢, iz byt on autorem subtel-
nych studiéw o sztuce wloskiego renesansu (Dante Alighie-
ri, 1852; pézne Rome et la Renaissance, 1893), a i sama
Sztuka polska dowodnie przekonuje o zrozumieniu oraz
wrazliwo$ci na malarstwo czy rzezbe w ich najwybitniej-
szych osiagnieciach. Nie tyle wiec mozemy zasadnie rézni-
cowac skale kompetencji obu krytykéw, co poszukiwaé
w ich rozprawach osnowy i oparcia dla budowania odreb-
nych koncepcji sztuki.

Przyja¢ mozna, ze dzietko Klaczki osadzone bylo przede
wszystkim w systemie jego przeSwiadczen na tematy filozo-
fii twoérczosci czy istoty ducha narodowego i jego predy-
lekeji do okreélonej artystycznej ekspresji, natomiast
odpowiedZ Norwida wyrastala z przemy$len na temat
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spolecznej i etycznej funkcji sztuki, a takze jej ontologii.
Zanim jednak przyjrzymy sie temu dokladniej, zauwazyé
trzeba, ze wazna linia napiecia miedzy dwoma dzietkami
o sztuce przebiega tez niejako poza ich zasadniczym tema-
tem, w sferze szekspirowskich nawigzan.

Oto Klaczko, poprzez motto wziete z Henryka IV, zapo-
wiada stowami ,Ten $wiat to nie jest miejsce na zabawy
lalkami...” stanowcza niezgode na taki stan rzeczy, w kto-
rym sprawy blahe i nieistotne mialyby zajaé¢ miejsce istoty
rzeczy, tj. prawdy o warunkach artystycznej tworczosci lu-
dzi (i ludéw). Norwid poniekad odpowiada Szekspirem
wtopionym w tekst rozprawy, czyli refleksja nad Hamle-
tem, a w nim sceng przybycia aktor6w na dwoér w Elsyno-
rze. W jego ujeciu aktorzy i wraz z nimi sztuka teatru zdol-
ni sa obnazy¢ falsz zycia i odkryé prawde nie pomimo
maski teatru, ale wlasnie dzieki niej. Jesli wiec Klaczko —
interpretator Henryka IV przestrzega przed pozorem i nie-
powaga, zmetaforyzowana w dzieciecej zabawie, to odpo-
wiada mu Norwid - czytelnik Hamleta znajdujacy
remedium na zhlude rzeczywistoSci wlasnie w sztuce teatru,
uznawanej nierzadko za ulude i zabawe.

Norwid nie ukrywa faktu, ze stan sztuki oraz wiedzy
o niej w Polsce jest bardzo niezadowalajacy, mimo to po-
dejmuje jednak zamiar, by nie tylko — jak to okreéla —
sztuke Polakom ,objawi¢”, ale takze ,uzasadni¢ ja i posta-
nowi¢” (PWsz 6, 337). Zamiar ten, niestychanie zlozony,
zapowiada bowiem dzialania rewelatorskie i racjonalne ra-
zem — poeta szkicuje w kolejnych czeSciach rozprawki, rzu-
tujac go na pola natury, zycia spolecznego i religii, zawsze
jednak z zywym przekonaniem, ze mozna go wypekic tyl-
ko wobec publicznosci i za jej sprawa. Po raz kolejny wiec
kresli i precyzuje wylozony m.in. w Promethidionie wielki
projekt spoleczny i artystyczny, wedle ktérego sztuka i byt
spoleczny sa dwoma aspektami tego samego fenomenu zy-
cia nakierowanego na etyczna doskonaloé¢, refleksje i rozu-
mienie. Norwid nie wyodrebnia poszczegélnych dziedzin

* % ¥

32 W. Shakespeare, Henryk IV. Cze$é I i II, przet. S. Baranczak, Krakow
1998, s. 57.
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sztuki w oparciu o ich podloze materialne lub tematyczno-
-stylowe, jego pojecie sztuki ma charakter na tyle uniwersalny,
ze obejmuje takze ,sztuczne” (w rozumieniu nie-naturalne,
ustanowione przez czlowieka) aspekty codziennych zacho-
wan i czynnoéci. ,Sztuka w obliczu umiejetnoéci — dowodzi
poeta — jest sfera kazdej z nich zywotna i dopoki sa one
zywotnymi” (PWsz 6, 346). Tu takze spotykamy jedna
z najwazniejszych Norwidowych idei, iz sztuka i jej nie-
odlaczny ekwiwalent, piekno, nie pozostaje bezuzytecznym
dla zyciowej praxis kwiatem, lecz w te ostatnia nieuchron-
nie wkracza, przeksztalca ja i uzasadnia. Jedynie wobec re-
ligii, jak wywodzi autor, sztuka, ,samoistno$¢ swa tracac,
wstepuje w porzadek potegi wyzszej zycia” (PWsz 6, 343),
cho¢ nawet w tym przypadku zatrata nie jest zupeka.
Mozna by nawet powiedzieé¢, ze dzieje sie przeciwnie, gdyz
sztuka, wchodzac w alians z religia i stwarzajac piekno for-
my kultu lub jego przedmiotu, stwarza tez pierwociny ko-
munikacji, fundujac ja zrazu na alegoriach, ktére potem
daja poczatek figurom retorycznym i ksztaltuja sztuke wy-
mowy. Warta podkre$lenia jest konsekwencja, z jaka Nor-
wid odnajduje w sztuce — a takze jej poniekad zadaje — ten
spoleczny, intersubiektywny wymiar, bowiem istota i rola
owej sztuki jest jej funkcja komunikowania, przekazywania
sensOw od $wiata do czlowieka i od czlowieka $wiatu. Wpi-
sujac sztuke w oryginalnie i szeroko zakrojona swoistg teo-
rie komunikacji, poeta wprowadza ten model takze
w rozwazania nad sztuka narodowa, zajmujace ostatnig
cze$¢ rozprawy O sztuce.

Norwid zrazu rozpatruje narodowo$¢ w kategoriach dla
swego czasu dos§¢ konwencjonalnych, lokujac ja na
wspolrzednych czasu historii i miejsca. MyS$lenie o sztuce
w kategoriach oryginalnie pojetej komunikacji powraca
jednak takze w odniesieniu do sztuki narodowej w etymo-
logizowaniu stow ,piekny”, ,Yadny” oraz ,brzydki”. Poeta
zestawia brzmienia tych poje¢ w roznych jezykach, wska-
zujac na swoistoéci semantyczne, ktére wynikaja z innej
w kazdym jezyku, wewnetrznej, uwiezionej w slowie gry
sens6w. Narodowos$¢ sztuki jawi sie wiec jako pochodna
wewnetrznej dyspozycji jezykow do wlasciwego tylko kaz-
demu z nich modelowania znaczen; narodowo$¢ oznacza
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swoisto§¢ mysli. Rozwazania nad slowami pokazuja na je-
szcze jednym planie, ze podzial na sztuke obrazu i sztuke
slowa nie ma w tej rozprawie glebszego znaczenia, ze o na-
rodowosci sztuki wnosimy na podstawie jezyka, w ktorym
formulowana jest jej warto$¢, za$ jej formy materialne sta-
nowia konieczne ogniwo w procesie dochodzenia do eks-
presji i komunikacji poprzez jezyk.

Norwid w swych objasnieniach oraz komentarzach ba-
lansuje nieustannie na dwoch planach dyskursu: syste-
matyzuje i porzadkuje, z pedanteria wywodzi rzecz o sztuce
widzianej wobec umiejetnos$ci, natury, spoleczenstwa i reli-
gii, by w koncu przej$¢ do zagadnienia sztuki narodowe;j.
I réwnocze$nie metaforyzuje, postluguje sie historycznym
exemplum, dokonuje my$lowych skrétéow, sprawia, ze
w jednym zdaniu spotykaja sie odlegle $wiaty mysli i obra-
z6w. Wytrawny stylista Klaczko, zachowujacy jasno$é wy-
wodu nawet wtedy, gdy objawia silne wzburzenie, oraz
sciemny” (w rozprawie o sztuce bodaj bez cudzystowu!)
Norwid, jakby skrepowany rytmem zdan i uciazliwa mono-
tonig kadencji — wypelniaja swoim pisarstwem znana ma-
ksyme autora Vade-mecum, ze ,styl to czlowiek”. Nasza
wspolczesno$é chetniej przyznaje racje komunikacyjnym —
w bardzo szerokim wymiarze — aspektom sztuki, tym sa-
mym blizej byloby jej do koncepcji Norwida. Na takim tle
swoiécie ,plemienna” koncepcja Klaczki moze wydaé sie
anachroniczna i przegrana. ,Czy sady te [tzn. uwagi o sztu-
ce, jak i inne opinie Klaczki — przyp. aut.] sa Swiadectwem
krétkowzrocznodei krytyka, jak chce Wiktor Weintraub, czy
tez wyrazem gleboko przemyslanej postawy wobec najwaz-
niejszych probleméw pdznoromantycznej estetyki, pozosta-
je weigz kwestig otwarta i domaga sie odrebnej dyskusji”
— pisze w przedmowie do Rozpraw i szkicow Klaczki Two-
na Wegrzyn.

Wrystapienie Klaczki i Norwida zbiega sie w czasie — jak
juz byla o tym mowa — z kresem pewnej formacji kulturo-
wej; na oczach drugiego pokolenia (z ktoérego tak Norwid,

* % %

33 J. Klaczko, Rozprawy i szkice, oprac. 1. Wegrzyn, Krakéw 2005,
s. 15.
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jak i Klaczko sie wywodzili**) do przeszlosci odchodzi para-
dygmat ,wielkoromantyczny”. W obliczu niewoli i nie-
spelnionych nadziei osieroconych przez Mickiewicza,
Stowackiego i (niebawem) takze Krasiniskiego, wspolczes-
nych ogarnia obsesyjne poczucie konca epoki w polowie
wieku, symptom opuszczonego miejsca. Klaczko moéwi wy-
raznie: sztuki plastyczne nie zajma miejsca poezji, cho¢
i na polu sztuki slowa godnych nastepcéw wielkich poetéw
nie widaé. Inaczej Norwid, ,poeta dluta i pedzla”, ktory
widzac oplakany stan rodzimej poezji, we wstepie do Vade-
-mecum zapowiada dokonanie ,skretu koniecznego w poe-
zji polskiej”. We fragmencie Do czytelnika za jedna
z przyczyn slaboSci naszej literatury uznaje malowniczo$é
stowa poetyckiego Polakéw. Radzi zatem, ,ze podobny wy-
wrze wplyw rozwiniecie malarstwa, odnoszac wiele z tego
na palety artystow, co pierwej na kartach pisanych rozle-
galo sie” (PWsz II, 10)*. Norwid, znajacy realia edukacji
artystycznej na naszych ziemiach, zdecydowanie upomina
sie o miejsce dla sztuk plastycznych (przypomnijmy, ze do
XVII stulecia malarstwo znajdowalo sie w Polsce pod
opieka cechow). Czy oznacza to, ze nie dopuszcza w litera-
turze reminiscencji obcych sztuk? Rzecz jasna i oczywista,
ze jest inaczej. Czyzby$Smy takiej pewnoSci nie mieli juz
przy autorze Sztuki polskiej? Czy idea romantycznej corre-
spondances des arts znalazlaby miejsce w stowniku pojeé
estetycznych Klaczki?

* % %

34 Co wiecej, obu laczylo silne poczucie pokoleniowej przynaleznosci,
o czym pisze m.in. Z. Trojanowiczowa w ksiazkach Rzecz o miodosci Nor-
wida i Ostatni spor romantyczny.

35 Swoje stanowisko objasnial Norwid takze w liscie do Henryka Merz-
bacha. Pisal tam: ,Wstep do Vade-mecum okresla, jaki? czas jest poezji pol-
skiej i w ktore strony odtad poéjdzie..., [...]. Pojecie to moje polega na
mniemaniu, ze:

1. Czeé¢ moralna i obowigzkowa jest u poetéw naszych na stanowisku
wyjatku i malenkiego odsylacza [...] moralistow prawie nie mamy.

2. Stad: piekno$¢ malarska zagérowalta — to moim zdaniem skonczone
jest”.

List do Henryka Merzbacha z dn. ok. 25 czerwca 1866 roku: PWsz 9,
235—-236.
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Podstawa przedruku tekstu Sztuki polskiej jest wydanie
oparte na pierwodruku (,Wiadomosci Polskie” 1858, nr 21,
23, 41) zamieszczone w opracowanym przez Iwone
Wegrzyn tomie: Julian Klaczko, Rozprawy 1 szkice (Kra-
kéw 2005).

Artykul Cypriana Norwida O sztuce (dla Polakéw) za-
mieszczamy za wydaniem: C. Norwid, Pisma wszystkie,
t. 6, opracowanym przez J.W. Gomulickiego (Warszawa
1971), opartym z kolei na drugim wydaniu pisma O sztuce
(Poezye Cypriana Norwida, Lipsk 1863).

W objasnieniach do artykulu Klaczki czeéciowo korzy-
stamy z ustalen poczynionych przez Irene Jakimowicz
(Z dziejow polskiej krytyki i teoritl sztuki, t. 2, oprac. 1. Ja-
kimowicz i A. Porebska, Warszawa 1961) i w znacznej mie-
rze przez Iwone Wegrzyn (ww. wydanie). W przypisach do
rozprawki Norwida postlugujemy sie w pewnym stopniu
aparatem krytycznym J.W. Gomulickiego (wyd. C. Norwid,
Pisma wybrane. T. 4. Proza, Warszawa 1968).
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Wydania SZTUKI POLSKIEJ Juliana KLACZKI
i O SZTUCE (DLA POLAKOW) Cypriana NORWIDA

Sztuka polska

1. ,Wiadomoésci Polskie” 1857 nr 21, 23, 41.

2. Sztuka polska, Paryz 1858 (wyd. bezimienne).

3. F. Wrotnowski, W. Kalinka, J. Klaczko, Roczniki polskie z lat
1857-1861, t. 1, Paryz 1865.

4. J. Klaczko, Pisma polskie, oprac. F. Hoesick, Warszawa 1902.

5. Z dziejow polskiej krytyki i teorii sztuki, t. 2, Spor o racje bytu
polskiej sztuki narodowej (1857-1891), oprac. 1. Jakimowicz,
Warszawa 1961.

6. Julian Klaczko, Rozprawy 1 szkice, oprac. I. Wegrzyn, Krakow
2005.

O sztuce (Dla Polakow)

1. C. Norwid, O sztuce (dla Polakéw), powst. 1858. Osobna bro-
szura.

2. Przedr. Poezye Cypriana Norwida, pierwsze wydanie zbiorowe,
,Biblioteka Pisarzy Polskich”, t. 21, Lipsk 1863.

3. C. Norwid, Pisma zebrane, wyd. Z. Przesmycki, T. F: Pism
prozq dzial drugi: o sztuce i literaturze, Warszawa—Krakow
1911.

4. O sztuce. (Dla Polakéw), przedruk, nowe wydanie, w: ,Muse-
ion” 1911, z. 9.

5. C. Norwid, Czarne 1 biate kwiaty, oprac. R. Zrebowicz, wyd.
nowe, poprawione i pomnozone, Warszawa—Krakow 1922.
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6. C. Norwid, O sztuce. (Dla Polakéw), wydanie nowe, przedruk
dostlowny z pierwszego wydania paryskiego dokonanego
w r. 1858 nakladem autora, ,Miniatury. Seria Estetyczna”,
nr 1, Warszawa 1923.

7. Dzieta Cyprjana Norwida: (Drobne utwory poetyckie — Po-
ematy — Utwory dramatyczne — Legendy, nowele, gawedy —
Przeklady — Rozprawy wierszem i prozq), oprac. T. Pini,
Warszawa 1934.

8. Wszystkie pisma Cypriana Norwida po dzi$ w catosci lub fra-
gmentach odszukane. T. VI. Pisma o sztuce 1 literaturze,
oprac. Z. Przesmycki, Warszawa 1938.

9. Z dziejéw polskiej krytyki 1 teoril sztuki, t. 2, oprac. I. Jakimo-
wicz i A. Porebska, Warszawa 1961.

10. C. Norwid, Pisma wybrane. T. 4. Proza, oprac. J.W. Gomuli-
cki, Warszawa 1968.

11. C. Norwid, Pisma wszystkie. T. 6. Proza, oprac. J.W. Gomuli-
cki, Warszawa 1971
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...This is no world
To play with mammets...
Shakespeare, King Henry IV2

Na jednym z ostatnich swoich posiedzen wyznaczylo so-
bie Towarzystwo Naukowe Krakowskie® jako przedmiot do
nastepnych rozbioréw pytanie: Czy istnieje sztuka polska,
a jedli istnieje, jakie sa jej cechy?® Nie mamy roszczenia,
dyskusje szanownego grona w naszym piSmie wyprzedzic,
a tym mniej ja wyczerpac. Z nadarzonej sposobnosci chce-
my tylko korzystaé, aby i z naszej strony, i w naszych ce-
lach rozwazy¢ przedmiot, ktory wiele w Polsce umyslow
zajmuje i w niejednym znaczacym odbija sie juz kierunku.
Jesli moze zbyt skwapliwie wystepujemy na pole zapowie-
dzianych rozpraw, nie neci nas w kazdym razie ani latwosé
popisu, ani pewnoé¢ oklaskow; a zamiast cobySmy sie mieli

* K K

! Sztuka polska Juliana Klaczki zostala opublikowana w 1858 roku
w trzech numerach ,Wiadomosci Polskich”: 21 (z 23 maja), 23 (z 6 czerw-
ca) oraz 41 (z 10 pazdziernika), przedrukowana nastepnie w zbiorze:
F. Wrotnowski, W. Kalinka, J. Klaczko, Roczniki polskie z lat 1857-1861,
t. 1 (1857), Paryz 1865, s. 191-236.

2 W przekladzie Stanistawa Barariczaka: ,[...] Ten $wiat to nie jest miej-
sce na zabawy / Lalkami [...]” (a. I, sc. 3, stowa Hotspura do Lady Percy).
W. Shakespeare, Henryk IV. Cze$é I i II, przet. S. Baranczak, Krakow 1998,
S. 57.

3 Towarzystwo Naukowe Krakowskie (TNK) — towarzystwo naukowe
dzialajace w latach 1815/16-1872 w Krakowie, powstale z inicjatywy
J.S. Bandtkiego oraz W. Litwinskiego, rektora Uniwersytetu Jagielloniskiego.
TNK, poczatkowo $ciéle zwigzane z uczelnia krakowska, na poczatku lat sie-
demdziesiatych zostalo przeksztalcone w Akademie Umiejetnosci.

4 Temat ogloszonego z funduszu Wincentego Siemienskiego
(1810-1858) Konkursu TNK na prace naukowa, z terminem do kofica paz-
dziernika 1859 roku. Temat ogloszono jeszcze trzykrotnie, jako ze w pierw-
szym terminie nie nadeslano zgloszen i propozycji.
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narzucaé, czujemy owszem dobrze, ze pod niejednym
wzgledem tylko sie ciezko narazimy. Bo stanowisko, ktore
zaja¢ my$limy, nie bedzie najkorzystniejsze; bo haslo nasze
w razacym sie znajduje rozdzwieku z ogbélnym chérem bar-
dzo wzietych glosow w kraju’; bo nareszcie, trudne nasze
zadanie tym sie jeszcze stanie drazliwszym, ze chociaz po-
niewolnie, ale niechybnie, narazimy na siebie te klase
umystow, ktéra do$wiadczenie wiekéw za najdrazliwsza
uwazaé nauczylo: genus irritabile vatum...’

Co nam troche doda¢ moze odwagi w przedsiewzieciu
tak przykrym, to chyba prze$wiadczenie, ze jesteSmy tak
wolni od niecheci do osdb, jako pelni milosci do przedmio-
tu, o ktérym rozprawia¢ zamierzamy, i ze jesli sztuka Swiat-
lejszych niezawodnie, to nie tak latwo szczerszych od nas
potrafi wskaza¢ wielbicieli. Nie zupelnie nam obca Arkadia,
chociaz w niej ani naszej kolebki, ani praw obywatelstwa
nie mamy. I nie byliSmy nigdy $lepi na farby tej cudownej
teczy, ktéra miedzy niebem a ziemia, na znak przymierza,
snuje Ideal. Poteznemu urokowi wielkich dziet mistrzow
umiemy tak dobrze ulega¢, jak szczytne zrozumieé¢ ich
powolanie i boskie odgadywaé zroédlo; a wiemy nadto i do-
$wiadczyliSmy z rozkosza, ze gdy wszedzie indziej drogi lis¢
wprzod opada¢ musi, zanim nas owoc ucieszy¢é moze, sztu-
ka jedna, szczeSliwa i uszcze$liwiajaca, kwiat i owoc nam
podaje zarazem. GdybySmy na osobiste nasze pociagi, a nie
na publiczne uwazali potrzeby i z naszych indywidualnych
zamilowan, jak to tak latwym i tak zwyklem w tych cza-
sach, ogodlne robili zasady, wtedy by obecni nasi przeciwni-
cy goretszych moze, niz teraz przypusci¢ zechca, znalezli
w nas zwolennikéw wlasnej sprawy i przychodzitoby nam
tylko serdecznie przyklaskiwaé, gdzie teraz rozwaznie prze-
strzega¢ musimy.

Liczne i r6zne od wiekéw byly usilowania wielkich my-
§licieli do wytlumaczenia i orzeczenia tej naszej tworczej
sily i potrzeby, ktéra w marmurze lub na plotnie, w tonach

* % %
5 Ow chor to krajowi krytycy i teoretycy sztuki, jej obroncy i wieszcze.
Wiecej piszemy na ten temat we wstepie.

% Genus irritabile vatum (fac.) — ‘drazliwy ro6d poetéw’. Horacy, Listy,
ks. II, 2, w. 102.
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lub stowach ksztalci dobie $wiat inszy i piekniejszy. Ale
w miejsce nuzacych definicji zaklopotanych systematykow
wolimy przypomnie¢ sobie czarowny obraz natchnionego
wieszcza. ,Gdy stworca od swego oblicza odegnat czlowieka
1 poznego powrotu do Swiata na ciezkiej drodze zmystow
szuka¢ mu rozkazal, gdy wszyscy niebianie odstapili syna
ziemskiego, ona, Sztuka jedna, ludzka podala reke opusz-
czonemu wygnancowi: nie$Smiertelna, wielkodusznie sie
z nim w jego $miertelnoé¢ zamkneta”. Tak méwi poeta.
I trudno piekniej i prawdziwiej dla oka duszy uksztalci¢
ten poped ludzko$ci do idealnego tworzenia, ktory w isto-
cie jest jakby przypomnieniem utraconego raju, odzyska-
niem, choé¢ zludnym, oderwanej od wyzszej krainy,
powrotem, cho¢ sennym, na ciezkiej zmystow drodze do
zabranego $wiatla ducha!

A w tym znaczeniu, kt6zby chcial utrzymywaé, ze naréd
polski nie ma w sztuce powolania, kt6zby go tu raczej nie
policzyl do wybranszych? Jakiz naréd wiecej utracil i wie-
cej ma do odzyskania? Jakiz silniej ukochal i srodzej ucier-
pial? Jakiz wyzej siegal myS$la, glebiej nurtowal uczuciem
1 nad ciemna przepascia bytu skrzyl sie caly w ognie wiesz-
cze?® Jakiz na koniec, przez wielki ciag swoich dziejow,
moze wskazaé tak ciagla dazno$é¢ do idealu, nieustannie
$ciganego, chociaz nigdy nie osiagnionego i ktéry moze tez
nie jest do osiagniecia? Na swoja chwale czy na swoja zgu-
be Polska zawsze sobie stawala zadania, w ktorych wiecej
przewazalo niebo niz wazyla ziemia, ktérych wyobraznia
dopelnié, ale rzeczywisto$¢ spelni¢ nie mogla. Zamiast
sprzegat ciala, my$lala tylko o serc kojarzeniu; zapatl
chciala mie¢ sprezyna dzialan, ktére tylko zimna rozwaga
do celu doprowadzi¢ moze, i ziemskie skazitelne rzady
kusila sie oprze¢ na tym, co tylko niebianiskim jest darem
kilku dusz nieskazitelnych — na dobrej woli. Jesli za te po-
kuse czekaly ja tylko pokuta i upokorzenie; jesli chcac stac

* % %

7 Nieznane pochodzenie cytatu. Nie rozpoznaja go takze we wezesniej-
szych wydaniach tekstu Klaczki I. Jakimowicz (1966) i I. Wegrzyn (2005).

8 Por. Z. Krasinski, Psalm mito$ci, w. 93-95.

,Kto nad Ludu bledng mara,
Nad przepascia ciemna jeszcze,
Skrzyl sie caly w zary wieszcze?”
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sie cigglym cudem, w koncu, tylko samym stala sie
nierzadem’, i jesli wreszcie na tej blednej drodze dotad je-
szcze zbyt wiele durzacych pochwal, zbyt malo upomi-
najacych przestrég znalazla: trudno jej jednak zaprzeczyc
tego idealnego pietna, ktore zawsze wybranych, choé¢ nie
zawsze szczeSliwych znamionuje, tego wyzszego polotu,
ktory w zaswiecie szuka rodzimego sobie gniazda, tej pote-
gi natchnien, ktéra nieraz ziemie utraci, ale ,rajska dzie-
dzine uludy” jako swoja zadzierzy — i naréd, o ktérym
wielki wieszcz powiedzial, zeby go jak piesh zywa stwo-
rzyt", jak dzielo sztuki uksztalcil, taki naréd moze $mialo
zapuka¢ u wro6t Piekna $wiatyni. Glos mu stamtad odpo-
wie: wnijdz, i tu sa Bogi twoje...

Tylko, niechaj wchodzacy nie zapomni o tym, ze w kaz-
dej zaréwno formie, dla kazdego zaréwno narodu przystep-
nym jest bostwo tej $wiatyni, i ze jak we wszystkich
innych, tak i w tej dziedzinie nie jednostajnie usposobione
sa ludéw umysly. Swiat idealu, jak $wiat rzeczywisty, ma
swoje strefy i klimaty, ktérych ani dowolnie obiera¢, ani
bezkarnie odmieniaé nie mozna. Sztuka jest metempsy-
chozqm: wielkg wedréwka Ducha z materii do Boga przez
przemiany coraz mniej zmystowe i przez wcielenia coraz
mniej cielesne. Gdy architektura, rzezba i malarstwo
w materialnej sie jeszcze rozlegaja przestrzeni, muzyka juz
tylko w czasie swych rozmiaréw szuka, a poezja na koniec,
rownie nad przestrzen jak i czas wywyzszona, myS$la li
sama zada by¢ objeta i jako Duch przemawia do Ducha.
Ale nie kazdemu to narodowi jest danym przechodzié¢ calg
te wielka skale przemian i w kazda z tych wielkich form
weciela¢ zaréwno swe idealy. Podzial pracy tu owszem jest
tak logicznie wskazanym, jak historycznie dowiedzionym.

* * %

9 Stwierdzeniem ,Nierzadem Polska stoi” po raz pierwszy miano
postuzy¢ sie na sejmiku w polowie XVI wieku. W pismie za$ stowa te utrwa-
lili m.in. Krzysztof Opalinski i Wactaw Potocki.

10 Adam Mickiewicz, Oda do miodosci, w. 4.

' Aluzja do stéw Konrada z I1I czeéci Dziadéw A. Mickiewicza (,Ja bym
mdj nardd jak piesn zywa stworzyl” — Improwizacja, w. 170).

2 Metempsychoza (gr. wedrowka dusz) — wiara w odradzanie sie duszy
zmartego w innym ciele (przez kolejne weielenia); obecna w wielu religiach
oraz systemach filozoficznych (tj. hinduizm, gnostycyzm, platonizm itp.).
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Z zapalng imaginacjg pod palacym niebem, z wyostrzonymi
zmystami, §r6d ostrych ponet, w otoczeniu natury, ktbéra
pieszczotami na przemian usypia i budzi, w otoczeniu ciat
tak pieknych i pieknosci tak cielesnych ludy potudniowe
szczegolnie rzezby i malarstwa stworza arcydziela™ i row-
nie skoro, jak szczeSliwie uchwyca i wydoskonala te glow-
nie sztuki, w ktérych duch na wpdl sie z materii wyzwala,
a na wpoél jej ulega, nawet sie w niej rozkoszuje, i gdzie
myS$l przede wszystkim jest ksztaltem, a uczucie ledwieby-
$my nie rzekli dotknieciem. Na tym samym polu ludy
polnocne tylko swoje wysilenia, nigdy swojej sily prawdzi-
wie nie objawia. Brak im do tego nieomal wszystkiego,
brak im przede wszystkim tej intuicji form, tej tajemniczej
morfopedii', ktora od kolebki prawie, bez jego wiedzy
i woli, kieruje kazdym ruchem i krokiem poludniowego
mieszkannca. W surowym klimacie stepione zmysly ani tak
czujne sg na zewnetrzne wrazenia, ani tak wprawne do ich
zewnetrznego uksztaltowania; wszystko, co w Grecji
i Wloszech bylo natura, we Francji juz i w Niemczech be-
dzie tylko kultura: mozolnym nabytkiem, co tam przyro-
dzona wlasno$cia. Im dalej na pdélnoc postapimy, tym
rzadsze pod tym wzgledem spotkamy rzeczywiste uzdolnie-
nia, tym wiekszy trud i mozo6l ujrzymy w indywiduach, tym
mniej wspodlczucia i wspoétudzialu znajdziemy w masach.
Organizacje prawdziwie artystyczne, pod oblakang gwiazda
losu w tych stronach zrodzone, nie znajda tu ni spokoju, ni
zadowolenia, zrobia sobie i drugim nieustanne wrazenie
obcych, gwaltem z innej, cieplejszej ziemi przesiedlonych
wygnancoéw, i beda zawsze mialy instynktowy pociag do
tych krajow, ,gdzie buja laur i cyprys cicho stoi”; i w tych
* % ¥

'3 Odwotlanie do wykladu Mickiewicza z Prelekcji paryskich (kurs IV,
wyklad VI). Podobnych nawiazan do wykltadéw z Collége de France (zaréw-
no do Mickiewiczowskich opinii na temat Stowian — ludzi ,stowa” oraz po-
dzialu geograficzno-klimatycznego Europy jako czynnika determinujacego
uprawianie poszczegdlnych sztuk) jest w tekscie Klaczki znacznie wiecej.

4 Morfopedia — neologizm Klaczki; od czlonéw: morfo- (zwiazek zna-
czeniowy z ksztattem, budowa, jak np. morfogeneza) i -pedia (zwiazek zna-

czeniowy z wyksztalceniem, wychowaniem, leczeniem, jak np. logopedia).
Zatem morfopedia — ‘nauka ksztaltowania’.

5 A. Mickiewicz, Do H*** Wezwanie do Neapolu (Nasladowanie
Goethego), w. 7-8.
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krajach i dla nich Thorwaldsen® zapomni w koncu swego
rodzinnego jezyka, a Winckelmann'’ sie wyrzecze macierzy-
stej wiary. Ale jesli narodom péinocnym odjety jest nieod-
zownie ten dar plastycznego ksztaltowania, ktory
szczeSliwym i prawie wylacznym jest udzialem Hellady
i Italii, tym wieksze i potezniejsze bedzie ich mistrzostwo
w tych, nie powiemy ze piekniejszych, ale spirytualniej-
szych sferach sztuki, w ktérych dZzwiek jedyna jest forma
uczucia, a stlowo jedynym cialem mysli, w ktérych ideat
z marmurowej sie wydziela powloki, pyl farb nawet zbyt
ciezkim dla swych skrzydel znajduje, i juz tylko w przejrzy-
stej, nienamacalnej odslonie drzacych tonéw i stow wiew-
nych do coraz czystszych sie wznosi blekitow. Jak
wszedzie, tak i tu, za stepieniem zmyslow idzie wyostrzenie
mysli, za ub6stwem natury bogactwo ducha, i ten sam Bog
Homera, co Femiuszowi'~ odebral wzrok, ktérym by sie
cieszyl posagami, uzycza mu tego natchnionego glosu, kto-
ry z serca pochodzi i do serca przenika.

Ci ktoérzy u nas (a jest ich niemalo) wiele sobie obiecuja
po rozwoju sztuk plastycznych w Polsce, ktérzy mniej lub
wiecej szczeSliwe proby krajowego malarstwa biora za od-
powiedZ dojrzewajacej szkoly narodowej, ktérzy nawet (bo
az do tego posuwa sie czasami u niejednych amatorstwo!)
spodziewaja sie w tym kierunku jakiego$§ odrodzenia
1 odmlodnienia gnebionego ducha Polski: ci — niechaj nam
wybacza — nie zdali sobie moze dokladnie sprawy ani z na-
tury naszego kraju, ani z usposobienia naszego ludu, ani
z wiekowej nauki, ktoérag nam historyczne do$wiadczenie
podaje.

Surowos$¢ naszego klimatu i surowo$¢ naszych obycza-
jow, jednaka u nas niepodobna te nagos¢ ,bezczelna, nie-

* * X

16 Bertel Thorvaldsen (1768-1844) — rzezbiarz dunski, pracujacy glow-
nie w Rzymie; przedstawiciel klasycyzmu; tworca prac o tematyce mitologi-
cznej, historycznej oraz religijnej.

7 Johann Joachim Winckelmann (1717-1768) — wybitny badacz nie-
miecki, historyk sztuki starozytnej, wielki propagator sztuki greckie;j.
Wspohtworca koncepeji neoklasycyzmu; autor monumentalnej Geschichte
der Kunst des Altertums (Historii sztuki starozytnej, 1764).

18 Femniusz — $piewak w patacu Odyseusza w Itace; syn Terpisa (Homer,
Odyseja, p. XVIII i XXII).
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zawstydzong niczym, a nie§miertelng”’’, o ktérej mowi
poeta (Slowacki) i na ktérej jednej tak artysta swoj kunszt,
jak nardd swoj zmyst w rzeczach rzezby i malarstwa wy-
ksztalci¢ jest w stanie; a uwaga ta, ktéra wiekszej czeéci
czytelnikow bedzie sie zdawala epigramatem, moze da, czy-
li raczej niezawodnie juz dala wiele do myslenia niejedne-
mu u nas szczeremu uczniowi Apollina®. Nie trzeba
w Polsce byé koniecznie $wietym Wincentym®™, aby chcie¢
rzuci¢ swoj plaszcz, a jeszcze lepiej swe futro, na $niezne
barki marznacego w marmurze pétbozka, ani tez sama tam
tylko kwaséna panna Prakseda™ gotowa znalezé postawe
Medycejskiej Afrodyty™ wiecej niz emancypowana. Te mar-
murowe ksztalty, ktére na niwach Auzonii”* w cieplym sie
kapia lazurze i w rozkosznym cieniu miekkich, ustuznych
spoczywaja lauréw i cypryséw, te, na polskich polach,
poinocnym policzkowane wiatrem, pét roku odbija¢ sie
muszg od bialych $niegi calunéw, a drugie po6t staé nie-
$miale, niepewne, wérod otoczenia niezbyt przyjaznego po-
waznych debow, dziewiczych brzéz i ostrych, surowych
jodel. Wzrok nienawykly do $wiatla i slofica nie jest zdolny
u nas ani uchwyci¢ ani odda¢ tej nieskonczonej skali farb
i polcieni, ktéra wciaz drzy w powietrzu; uczucie koloréw
$cina sie pod szara powloka naszego horyzontu, a formy,
opiete chlodem i wstydem, nigdy tu nie odslonia swojej

* * ¥

19 Juliusz Stowacki, Gréb Agamemnona, strofa XVII, w. 5—-6. O nowej
Polsce pisal Stowacki, ze ,nagoscia zelazna bezczelna — / Niezawstydzona
niczym — nie$miertelna”.

20 Uczen Apollina — artysta.

21 Sw. Wincenty a Paulo (ok. 1580-1660) — francuski ksiadz, zalozyciel
zakonu misjonarzy (lazarystow) i siostr milosierdzia (szarytek); opiekun
wigzniow oraz ludzi ubogich.

22 Panna Prakseda pojawia si¢ na kartach I i III pie$ni Beniowskiego
J. Stowackiego. W tej starej pannie zwyklo sie widzie¢ Pauline Plater6wne,
ukochang Stanistawa Ropelewskiego, patronke autoréw z ,Mlodej Polski”.

23 Afrodyta Medycejska (Wenus Medycejska) — odnaleziona w XVII
wieku, a pochodzaca prawdopodobnie z czaséw Augusta slynna rzezba
bedaca imitacja stylu Praksytelesa, uznawana za kanon budowy kobiecego
ciala. Nazwa rzezby pochodzi od miejsca, w ktérym byla ona przechowywa-
na do 1860 roku — tj. rzymskiej Villi Medici.

24 Auzonia (Yac. Ausonia) — dawna, poetycka nazwa Italii, pochodzaca
od imienia jednego ze staroitalskich szczepow, Auzondw.
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wielkiej tajemnicy i nigdy nie pokaza tej piersi, o ktoérg
wolal Weronez naszej goezji%: spiersi nie podlug miary
krawca, lecz Fidiasza!”®

Mozemy tylko z lekka nadmieni¢ i oznaczy¢ ten,
w gruncie kardynalny punkt rozbieranej kwestii, ale ktore-
go obszerniejsze roztoczenie zaprowadziloby nas do tech-
nicznych szczegoélow i historycznych wywodow, réwnie
zbytecznych dla znawcy, jak malo dostepnych dla niewtaje-
mniczonego. Pozwolimy tu sobie wszakze jeszcze powie-
dzieé, ze przeciwko naszemu twierdzeniu pozornie tylko
Swiadcezy¢ moze przyklad tego kraju, ktéry w podobnym do
naszego geograficznym polozeniu, w réwnie niekorzystnej
strefie i nieprzyjaznym klimacie, potrafil jednak sobie
utworzyé osobne malarstwo i znaczace w tej dziedzinie
zajaé stanowisko.

Bo i jakzez tez niska zaprawde jest ta sfera kunsztu,
ktora sobie obrala szkola Flamandoéw, i jakzez przede
wszystkim odmiennym od naszego jest duch wlasnie tego
narodu! Gdy z olimpijskiej wyzyny, na ktdrej stoja Bog
i Czlowiek, sztuka zechce schodzi¢ do owych nizin twoérczo-
Sci, tak trafnie martwa natura i cichym zyciem (Stilleben)
nazwanych, wtedy bez watpienia moze ona jeszcze wsrdd
zasp piasku i pod olowianym niebem wywolaé arcydziela,
a rozmilowany w familijnym spokoju i domowym oched6-
stwie Flamandczyk znajdzie tu szcze$liwy wyraz dla swojej
szcze$liwej miernosci... Ale jesli mocarz, jak Ludwik XIV?,
podobne utwory wzgardliwie rnagotami28 nazwie, wOw-
czas moze nie tyle nie§wiadomosé despoty wySmiewaé, ile
wrodzony instynkt krolewskiej wspanialej jego natury po-
dziwia¢ nam przyjdzie; a wtedy rozwazny mysliciel nie tak

* % %

25 Mowa o Juliuszu Slowackim, ktérego ulubionym malarzem byl wlas-
nie Veronese. Veronese (wlasc. Paolo Caliari; 1528-1588) — malarz wloski;
czotowy przedstawiciel szkoly weneckiej p6znego odrodzenia; autor obrazéw
o tematyce religijnej, historycznej, mitologicznej, alegorycznej i rodzajowej;
znakomity kolorysta i dekorator.

26 Aluzja do stow z III piesni Beniowskiego J. Stowackiego, w. 537-538.

27 Ludwik XIV (1638-1715) — krol Francji od 1643 roku; syn Ludwika XIII,
potomek dynastii Burbonow.

28 Magot — gatunek malpy waskonosej, jedyny przedstawiciel malpiej
rodziny w Europie.
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latwo przypuéci, ani nawet tak goraco zapragnie, aby narod
rycerski i katolicki mial w tym wlasnie dor6wnaé Flaman-
dom, co najrodzinniejszym jest plonem ich mieszczanskie-
go 1 protestanckiego usposobienia i protestanckiego
wychowania.

Duch naszej Polski idealny a rycerski, wielkomyslny
a katolicki, tak w zyciu, jak w sztuce rodzaju genre praw-
dziwie i stale nie ukocha, do godno$ci narodowego dzieta
1 dzialania nigdy nie podniesie. Nad owe ciche zycie
przenosi¢ on bedzie zawsze walke idei i bron bohatera
1 miecz archaniola wyzej on ceni¢ bedzie nad te domowe
sprzety, ktore niewiasta flamandzka do polyskujacej szoru-
. , . . 29 . 30
je czystosSci, a Teniers” i Dow” do ludzacego doprowa-
dzaja wykonczenia.

Duch taki siega¢ zawsze bedzie wyzej do tego, co dum-
ny Grek megalografia® nazywal, do tej sfery natchnienia,
Jkedy zapal tworzy cudy”®; a gdy tu do plastycznego
uksztaltowania zabraknie mu tej intuicji wielkich form,
ktora szczesliwa jest wlasnoscia ludéw poludniowych, wte-
dy w dZwieku i slowie bedzie szukal godnego wyrazenia
1 im tez jednym swoje idealy powierzy. Dzwiek i slowo! te
sa jedyne wecielenia dla polskiego i slowianskiego ducha
naturalne, niewymuszone i prawdziwe, jedyne, ktore lud
u nas zrozumie¢, a masy uznac i uczci¢ sa w stanie. Gdy
wloski zebrak, nawet w pélsennym far niente®®, umie sobie
nadaé ksztalt posagu i dziurawe swe lachmany instynktowo
udrapowaé jak chlamyde®, gdy najubozszy nieraz mieszka-
niec Apeninéw obraz jakiego$§ mistrza ukochac i cieszy¢ sie
z niego z cala moze nieSwiadomoscia, ale i z cala szczero-

* % ¥

29 David Teniers (1610-1690) — flamandzki malarz i rytownik; znany
przede wszystkim jako twoérca malarstwa rodzajowego.

39 Gerard Dou (1613—-1675) — malarz holenderski, uczenn Rembrandta;
autor odznaczajacych sie realizmem ujecia portretéw, obrazéw o tematyce
rodzajowej i religijnej.

3! Megalografia — artystyczne malarstwo monumentalne.

32 A. Mickiewicz, Oda do miodosci, w. 5.

33 Far niente (wl.) — ‘nierébstwo, préznowanie, bezczynnosé.

34 Chlamida (gr.) — krotkie, wierzchnie nakrycie meskie z welny w sta-
rozytnej Grecji, w ksztalcie prostokatnego plata tkaniny, spinane na ramie-
niu lub pod broda.
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Sciag dzieciecia; na naszym chlopie twory dluta i pedzla
zadnego nie robia wrazenia i w obojetnym go milczeniu
zostawia dziela Fidiasza i Rafaela. Tego samego znowu
chlopa Spiewem i skrzypkami do lez nieraz rozrzewnisz, do
szalu rozweselisz, a bajka dopiero i klechda zaprowadzisz
go, jak sie wyraza, na drugi koniec $wiata. Uwage te, ktora
kazdy z nas w codziennym prawie zyciu sprawdzi¢ moze,
przekladamy tym wszystkim, co cho¢ raz sie szczerze nad
tajemniczym zastanowili zwiazkiem, ktory miedzy zywotna
sztuka narodu a zyciem jego ludu zachodzi. Uwaga ta, na-
szym zdaniem, rozstrzyga wszystko: nie przeciwko indy-
widualnym u nas uzdolnieniom i zamilowaniom, o ktérych
poméwimy nastepnie, ale przeciwko narodowemu rzez-
biarstwu i malarstwu, ktérego przyjScie nam pewne powaz-
ne glosy z taka pewnosScia zapowiadajg.

Gdyby$my dla prawdy, przez sie sama jasnej i niezbitej,
chcieli jeszcze szukaé poparcia w do$wiadczeniu historycz-
nym, znalezliby$émy i tu dowody liczne, jak zwycieskie
1 mogliby$Smy latwo cala nasza przeszlos¢ wywolaé jako sta-
nowcza wrozbe dla przyszloéci. Dwa tylko wlasciwie liczy
Slowianszczyzna dotad narody, ktére wielka szkole chrze-
Scijanskiej przebyly cywilizacji i znaczace w europejskiej
kulturze mialy stanowisko. Czesi jedni i Polacy ze wszyst-
kich plemion slowianiskich dotrzymali kroku ogélnemu po-
chodowi o$wiaty; a jedni w XIV, drudzy w XVI wieku stali
nawet przez chwile na wyzynach umystowego Zycia i w nie-
jednej mierze doréwnali zupelie najwyksztalcefiszym o6w-
czesnym spoleczenstwom Zachodu.

A przeciez ani jedni, ani drudzy tak przez caly ogoélny
ciag swoich dziejow, jak w owych szczegélnych epokach
najwiekszego rozwielmozenia nie objawili najmniejszego
powolania do plastycznej tworczoéci i w tej dziedzinie ani
jednego nie wydali dziela, ktére by zostalo w wiekowej pa-
mieci historii, a w powszechnej czci pokolen. Po wszystkie
niemal ducha rynsztunki i narzedzia geniuszu $mialg a nie-
raz bardzo zlodliwa reka siegajac, dluto jednak i pedzel zo-
stawili na boku; a gdy dla swych natchnien i uczu¢ szukali
wecielenia, znajdowali je tylko w tej muzyce i w tej poezji,
ktoére i dotad jedynymi ich rodzimymi sa sztukami i jedyna
niezaprzeczona chluba.
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WspomnieliSmy o wieku XVI i warto zaiste cho¢ chwi-
le przydluzej nad ta sie zastanowi¢ epoka, bo trudno wy-
mowniejsza 1 niemylniejsza niz wlasnie tutaj dla nas
znalez¢ nauke.

Epoka to byla, ktéra historia tak slusznie mianem Od-
rodzenia uéwiecita. Obudzona z dlugiego letargu ludzko$é,
zrzucita wowcezas z siebie caluny $redniowiecznego ascetyz-
mu i pelnymi, wolnymi odetchnela piersiami. Jakie§ nowe,
odmladzajace i odzywcze tchnienie wionelo naraz we wszyst-
kich pracach i tworach, zamiarach i zamystach. W religii
i polityce, w nauce i sztuce objawil sie jaki§ poped do
przeczuwanej lub jaki§ zwrot do utraconej prawdy i natury,
ktore tak jedne, jak drugie nowy utworzyly porzadek rzeczy
i posta¢ ziemi do niepoznania zmienily; a Reuchlin®
i Erazm?’ﬁ, Rafael i Michat Aniol, Bacon® i Kopernik,
Szekspir i Ariosto i tylu innych, ktérych tak trudno wyli-
czaé, jak zapomnie¢, podawali sobie w nieskonczonym
a wspanialym geniuszow szeregu magiczng lampe zycia.

Wsréd tych narodoéw, dazacych naprzéd na drodze
Odrodzenia, staneta i Polska, i nie byla ostatnia. Jesli
Portugalczycy i Hiszpanie $wiat zupelnie nieznany Ame-
ryki odkryli, a Wlosi i Niemcy $wiat dawno zapomniany
klasycznej starozytno$ci na nowo odsltonili, nasz Koper-
nik réwniez obce przedtem uniwersum objawil dla ludz-
koSci i nieskonczone panstwa nieba podbil nauce.
Najpotezniejszy wynalazek owych czaséw, wynalazek
druku, zyskal u nas wtedy zastosowanie tak predkie, jak
nieograniczone i powszechne. Obudzony zapal do litera-
tury starozytnej wydal u nas nie tylko Dantyszkéw‘o’8

* % %

35 Johannes Reuchlin, Capnio (1455-1522) — niemiecki humanista; po-
lemista antyscholastyczny.

36 Erazm z Rotterdamu (tac. Erasmus Desiderius Rotterodamus; ok.
1467-1536) — holenderski filozof, pisarz, teolog; czolowy humanista euro-
pejskiego odrodzenia; polemista antyscholastyczny.

37 Francis Bacon, baron (1561-1626) — angielski maz stanu, filozof, pra-
wnik; czolowy reprezentant empiryzmu; rzecznik badan eksperymentalnych
i metod indukeyjnych.

38 Jan Dantyszek (wlasc. Flachsbinder, 1485-1548) — poeta polsko-
-lacinski, zastuzony dyplomata europejski, poset krolewski; biskup chelmin-
ski, p6Zniej — warminski; jeden z doradcow Zygmunta I Starego.
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i Sarbiewskich®, ale wywolal nawet (tak zreszta mato
szczeSliwe, jak i mato dotad wySwiecone) nasladownictwo
klasycznych urzadzen i reminiscencji w instytucjach i refor-
mach Rzeczypospolitej. W nowos$ciach wiary, ktore te epo-
ke zaklocily i zapalily, uzyliSmy i naduzyliémy wszystkiego
i predzej, pelniej od jakiegokolwiek badZz moze narodu
przebiegliSmy cale kolo dwczesnych religijnych przemian,
od ostatecznych kraficow arianskiego®’ radykalizmu, az do
granicznych shupéw jezuickiej reakeji. O tym samym czasie
w poezji Kochanowski z niedosyé¢ dotad podziwianym in-
stynktem trafil do trzech najczystszych zrddel, z jakich tyl-
ko czerpaé moze nowozytna sztuka chrzedcijaniska
w tajemniczej trojcy tych trzech wielkich zywioloéw, ktoére
sie w niej zlewaja i organiczng jej pelnie stanowia: w zy-
wiole religijnym doszedl do Psalméw, w zywiole klasycz-
nym do Homera i Ajschilosa, w zZywiole narodowym do
tradycji i pie$ni ludowej! Przepelniona i kipiaca zyciem
czara wszystkie wtenczas u nas zalewala brzegi; krew
goraca i chciwa czynéw bila wceiaz tetnem mocnym a przy-
spieszonym; rozbudzone i spotegowane sily narodowe, szu-
kaly obie wszedzie pola do dzialania i wynurzania sie;
wszedzie widac jaki§ demoniczny i nieprzeparty poped do
sprobowania wszystkiego, do zawierzenia sie wszystkiemu,
do mierzenia sie ze wszystkim! Jesli wiec kiedykolwiek, to
wtenczas zaprawde byla dla nas pora i sposobno$¢ doswia-
dczenia sil naszych takze w rzezbie i malarstwie... Zachety
byly tak wielkie i powszechne, przyklady tak bliskie i licz-
ne! Diirer” sie prawie o Polske ocieral; z Flamandia tyle-
Smy w tym wieku mieli stosunkéw i zwiazkéw; a Wlochy,
gdzie wowcezas wladnie tworzyli Rafael i Michal Aniol, Ty-
cjan i Weronez, byly prawdziwa Mekka, do ktorejSmy

* % %

39 Maciej Kazimierz Sarbiewski (1595-1640) — poeta polsko-lacinski,
teoretyk literatury; jezuita. Mistrz formy horacjanskiej w poezji; autor m.in.
traktatu O poezji doskonalej (De perfecta poesi).

49 Arianie (bracia polscy) — radykalny ruch spoleczno-religijny powstaly
w Polsce w XVI wieku; przyczynili sie do rozwoju szkolnictwa i kultury pol-
skiej (Rakow, Pinczow); w 1658 roku zmuszeni do przejécia na katolicyzm,
emigrowali do Holandii i Siedmiogrodu.

4! Hans Diirer (1490-1534), mtodszy brat i pomocnik stynnego Albrech-
ta; nadworny malarz kréla Zygmunta I od 1529 roku.
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w celu nauki i oglady tlumne i nieustanne odbywali piel-
grzymki. A jednak nawet i woéwczas nie okazaliSmy do
owych sztuk plastycznych ani powolania, ani nawet
pociagu! Z trafnym ocenieniem swoich §rodkéw i potrzeb,
nar6d polski i w tej epoce Odrodzenia, na polu twoérczosci
rozwaznie sie tylko do muzyki i poezji ograniczyl; do wyro-
bow pedzla i dluta z zadnym nie wystapil roszczeniem!
Zaden z 6wczesnych przywodcoéw naszej o§wiaty, zaden
maz wplywu i znaczenia nie staral sie w tym niewlasciwym
nam kierunku nadawa¢ popedu, ani nawet przykltadu! Ow
Jan z Czarnolasu, ktérego bystry zmyst w odkrywaniu naj-
czystszych wzoréw poezji dopieroémy oznaczyli, ktory we
Florencji, w Rzymie i Fontainebleau musial przeciez spoty-
kaé sie nieraz z arcydzielami Urbinaty®, Aniola i Primati
ca®, Jan z Czarnolasu do tych arcydziel jednak ani swoich
rodakow nie usilowal zapali¢, ani nawet wlasnych wrazen
w tym wzgledzie nie zostawil nam $§ladu. Zamoyski*,
umyst rzadkiej wszechstronnoéci, wielki hetman, ktéry swoja
nauka wprawial w podziwienie Vanozzego®, ktory z réwna
powaga nosit plaszcz konsularny i toge doktora, ktoéry po-
trafil by¢é wojownikiem i humanistg zarazem i z obozéw
pod Wielkimi Eukami i Pskowem™ wysylal listy do najwie-
kszych filologbw w Europie, maz ten nie szczedzil wpraw-
dzie ani trudéw, ani zachodéw okolo Akademii
Zamoyskiej”, ale o zalozeniu Akademii sztuk pieknych ani
pomyslal. Zygmunt August, syn Wloszki i wychowaniec

* kX

42 Urbinata — Rafael Santi; przydomek artysty od miejsca jego urodze-
nia (Urbino we Wloszech).

43 Francesco Primaticcio (1504-1570) — wloski malarz, rzezbiarz
i architekt; czotowy przedstawiciel manieryzmu oraz szkoly Fontaine-
bleau.

44 Jan Zamoyski (1542-1605) — kanclerz wielki koronny i hetman wiel-
ki koronny; doradca Stefana Batorego; zalozyciel miasta Zamos$é¢ (1580)
i Akademii Zamojskiej.

45 Bonifacio Vannozzi (1540-1627?) — dyplomata wloski, w 1596 roku
goscil u Jana Zamoyskiego w sprawie utworzenia ligi antytureckiej jako se-
kretarz z ramienia nuncjusza papieskiego Enrico Gaetaniego.

46 Bitwa pod Wielkimi Lukami i bitwa pod Pskowem — lata 1850-1851,
tzw. druga wyprawa Stefana Batorego przeciwko Moskwie.

47 Akademia Zamojska — dzialajaca w latach 1594-1784 wyzsza uczelnia
humanistyczna w Zamosciu, zalozona przez Jana Zamoyskiego.
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wloskich metr(')w48, krol, ktéry pod kazdym innym wzgle-
dem tak dobrze wchodzi w poczet owych ksiazat z pierw-
szych czasé6w Odrodzenia, sentymentalnych i wrazliwych,
romantycznych i romansowych, ujmujacych sercem
1 blyszczacych slowem, pelnych tolerancji a nieraz i indyfe-
rentyzmu, ochoczych do zabaw, a nieskorych do pracy, lek-
komyslnych, chociaz do$¢ wytrwalych, a nawet zacietych
w raz obranym kierunku i zamysle. Zygmunt August jed-
nak ani z Leonem®, ani z Franciszkiem®® lub Alfonsem®
nie ubiegal sie o te wowczas tak oceniana chwale protekto-
ra artystow. Ze sie zbyt muzyce oddawatl i lutnistami
otaczal, zarzucali mu surowi Sarmaci na publicznym sej-
mie”; aby szukal towarzystwa malarzy i rzezby z Wloch
sprowadzal, tego o nim, ku pochwale lub naganie, nie po-
wie historia. Mozna cala nasza 6wczesna literature prze-
rzuci¢ i ani sie nawet tego domyslaé, ze w tej samej epoce
7yli Wieczerzy Panskiej i Swietej Dysputy, Sqdu Ostatecz-
nego i Wniebowziecia, Bozego Baranka i Czterech Tem-
peramentéw’; mozna wszystkich naszych Zygmuntowych
pisarzy (z ktéorych prawie kazdy jednak zwiedzil Wlochy)
raz i drugi lustrowaé i, z wyjatkiem jakiej$ pobieznej
wzmianki o Diirerze w jakim§ pobieznym wierszu

* % %

48 Metr (fr. maitre) — ‘nauczyciel, mistrz’.

49 Leon X (Giovanni de’Medici, 1475-1521) — papiez (od 1513 roku);
mecenas nauki oraz sztuki — finansowal przebudowe Bazyliki Sw. Piotra
w Rzymie.

50 Franciszek 1 (Franciszek I de Valais; 1494—1547) — krdl Francji od
1515 roku; mecenas sztuki.

51 Alfons I (1416—-1458) — krol Aragonii, Neapolu i Sycylii; mecenas
nauki.

52 Mowa o zarzutach wysuwanych przeciwko Zygmuntowi Augustowi
w zwiazku z jego malzenstwem z Barbara Radziwiltowna.

53 Leonardo da Vinci, Wieczerza Panska (wlaéc. Ostatnia wieczerza,
1495-1498); Rafael Santi, Swieta Dysputa (whasc. Dysputa o Najswiet-
szym Sakramencie, ok. 1509.); Michal Aniol, Sqd Ostateczny (1535-1541);
Tycjan, Wniebowziecie (wlaSc. Wniebowziecie Najswietszej Marii Panny,
1540). Bozy Baranek — chodzi prawdopodobnie o stynny Ottarz Baranka
mistycznego (Eucharystycznego), tzw. Ohtarz Gandawski (1432) Huberta
i Jana van Eyckow z katedry $w. Bawona w Gandawie; Cztery Tempera-
menty — nawiazanie do obrazu Albrechta Diirera Czterej Apostolowie
(1526).
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Klonowica™, nie spotka¢ pod ich piérem ani jednego na-
zwiska, ktoére by przypominalo arcydziela przechowywane
w Watykanie, w Trybunie lub w Luwrze. Wielcy magnaci
nasi zapraszali wprawdzie czasami do$¢ zreszta podrzed-
nych artystow z zagranicy lub zamawiali u nich prace, ale
tylko w celu dewocji albo dla przepychu, nigdy z prawdzi-
wego zamilowania do sztuki. Pilni i skrzetni archeologowie
wyszukuja wprawdzie teraz w szpargatach akt miejskich ja-
kiej$ wzmianki o rzekomych malarzach w Polsce, caly na-
wet trzytomowy stownik takich imion otrzymali$émy
ostatnimi czasy™; ale pierwszy rzut oka na ten rejestr wy-
starcza do przekonania, ze w nieréwnie wiekszej liczbie za-
pisane tu same obce nazwiska, nazwiska cudzoziemcow,
ktorzy przez dluzszy czy krotszy czas w naszym kraju bawi-
li. Poczet prawdziwie polskich malarzy bez poréwnania tu
jest mniejszy; a i o tych w nieskonczenie wiekszej liczbie
nie wiemy, ni jak, ni co malowali; nie wiemy nawet, czy
malowali! Zrobilo to na nas, wyznajemy, do§¢ pocieszne
wrazenie, gdy wlasnie niedawno, w jednym z naszych pism
czasowych, zacny archeolog56 radzil, aby niezbyt pospiesz-
nie przyznawac¢ godno$¢ artysty tym nazwiskom, przy kto-
rych w aktach miejskich mniemamy widzie¢ przydomek
pictor”’; blizsze bowiem rozpatrywanie sie paleograficzne
kaze nieraz czytaé pistor’ i mniemanego ucznia Apollina
policza¢ tym razem do rzedu najskromniejszych adeptow
Cerery™! Ta zabawna watpliwoéé, czy odgrzebany mistrz

* ¥ ¥
54 Sebastian Fabian Klonowic, Zal XII, w: Zale nagrobne na $mier¢
Jana Kochanowskiego, wojskiego sandomierskiego i poety zacnego.

,Widze ze$ tez nie Durerus malarzu, cho¢ z Niemiec,
Acz u nas ma zawzdy miejsce pierwsze cudzoziemiec...” [w. 21—22].

55 Chodzi prawdopodobnie o Stownik malarzéw polskich tudziez ob-
cych w Polsce osiadlych lub czasowo w niej przebywajqcych Edwarda Ra-
stawieckiego (Warszawa, 1850-1857).

56 Ostrzegat przed tym w ,Kronice Wiadomosci Krajowych i Zagranicz-
nych” (1857, nr 96) Franciszek M. Sobieszczanski w recenzji ww. stownika.
Podaje za: 1. Jakimowicz, s. 166, przyp. 27.

57 Pictor (fac.) — ‘malarz’.

58 pistor (fac.) — ‘piekarz, miynarz.

59 Cerera (whaéc. Ceres) — rzymska bogini urodzajow; w mitologii grec-
kiej — Demeter.
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podawat narodowi 6w chleb duchowy, pane degli angeliﬁo,
jak méwi Dante, albo tez moze tylko dla wspoélbraci
1 wspohmieszczan piekl po prostu chleb powszedni, bardzo
zreszta pozywny, ale estetycznie niestrawny, jest jednym
z tych rysow, ktoérego by niezawodnie Walter Scott nie
opuscil w swoim Antykwariuszu61, gdyby pos$miertne tego
dziela mogl robi¢ wydanie, jest jednym z najwdzieczniej-
szych tematdéw, jakich sobie tylko zyczy¢ moze najuszczyp-
liwsza w Swiecie satyra...

Kto nie w ple$niejacych aktach miejskich, ale w otwar-
tej czyta ksiedze dziejow, kto w archeologicznych nie roz-
koszuje sie ciekawo$ciach, ale prawdziwa, wielka kocha
sztuke, ten o malarstwie i rzezbiarstwie polskim w epoce
Odrodzenia skromne sobie tylko nakaze milczenie, a w mil-
czeniu tym zarazem wymowng i na to pytanie znajdzie od-
powiedz, czy wspomniane kunszty moga i teraz mieé¢ jakie$
powodzenie i jakas przyszlo§¢ u nas.

Bo zaprawde, byloby tak dziwnym jak niezwyklym, gdy-
by$my w obecnym naszym zniemozeniu i wsrdéd najnie-
korzystniejszych okolicznoéci, to ze swego tona wydobyé
potrafili, na coSmy sie nie zdobyli i pod najszcze$liwszymi
konstelacjami, i w najwiekszej pelni naszego Zycia. Bo za-
prawde, byloby dziwnym, gdyby naréd nasz w terazniejszej
swej niemocy i w wieku, ktéry ciagle tak mato wszelkiemu
artystycznemu sprzyja tworzeniu, naraz tych malarzy i rzez-
biarzy wydal, ktorzy sie u nas i wtedy nie objawili, gdy
tryskajacy zyciem i zdrowiem, sil naszych we wszystkich
do$wiadczaliSmy kierunkach i gdy czasy Odrodzenia do
owej wladnie czynnoéci przede wszystkim zachecaly o$mie-
laly, naglily! Chyba... zeby$my (bo i takie sie nieraz odzy-

* % %
60 Pane degli angeli (wk) — ‘po chleb anielski’.
,Per tempo al pan degli angeli, del quale
Vivesi qui, ma non sen’ vien satollo”
(Dante Alighieri, Del Paradiso, c. 11, 11-12).
W przekladzie E. Porebowicza:
,Po chleb anielski, ktérym tu zywione,
Lecz syte usta nie byly niczyje —”
(Dante Alighieri, Raj, p. II, w. 11—-12, Warszawa 1975, s.).

61 powies¢ historyezna Waltera Scotta, Antykwariusz (The Antiquary,

wyd. 1816).
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waly glosy!) artyzm nie juz jako zdrowy plod naszej sily,
ale pasozytny wzrost naszej slabosci uwazaé mysleli,
i kwiatom, ktoére nie zeszly na gruncie urodzajnym
i pelnym jeszcze sokéw, przepowiadaé chcieli blogie rozwi-
niecie sie — na grobie... Lecz punkt ten, cho¢ wcale nie
paradoksalny ani niedorzeczny, jest jednak zbyt bolesnym
i palacym, abySmy nad nim dluzej zastanawiaé sie mieli
odwage i sile. Tyle sobie tylko pozwolimy powiedzieé, ze
jesli stawny przysmak sztrasburski® powstaje z umy$lnie
pielegnowanej hypertrofii w nieszczesliwym ptactwie; ze je-
§li to prawda, iz perly sie z choréb rodza muszli, a kto wie,
czy jeszcze moze jaki§ dobroczynca ludzko$ei nie wynajdzie
sposobu, aby te pertodajng chorobe w biednych muszlach
sztucznie wywolaé: zaden jednak czlowiek z glowa i ser-
cem, na organizmie swego narodu i podobnego ekspery-
mentu ani sie dopusci, ani z jego rezultatéow sie cieszy¢,
ani sie ich nawet doczekac nie zechce — i bedzie raczej
przeklinal wszystkie takie symptomy, ktére, dowodzac ze
co$ odzywa w sztuce, dowodzilyby zarazem, ze co$ ginie
w rzeczywistodci...”?

Nie szukajmy chluby tam, gdzie nam milczaca tylko na-
kazana skromno$¢, ale badZzmy dumni z tego, co praw-
dziwa i niezaprzeczong jest nasza zashuga!

Nie szperajmy w pergaminach za antenatami naszego
rzezbiarstwa i malarstwa, ktorych nigdy nie bylo, ale umiej-
my szczyci¢ sie i godnie wywigzaé z tego prawdziwego
szlachectwa, ktére nam w pieknym Swiecie idealu wielka
nasza wyrobila poezja! Jesli w sztukach plastycznych zad-
nego nie mamy znaczenia, je$li w muzyce nawet jedno tyl-
ko uznane mozemy wymieni¢ imie Chopina, to natomiast
Malczewski i Mickiewicz, autor Irydiona i Slowacki, stoja
na tych eterycznych wyzynach Olimpu, jakich tylko rzad-

* % %

62 Mowa o slynnym pasztecie strasburskim (fr. paté de foie gras),
przyrzadzanym z gesich watrobek z truflami.

63 Aluzja do stow A. Mickiewicza koficzacych przedmowe do Konrada
Wallenroda, a bedacych thumaczeniem z II redakeji wiersza F. Schillera Bo-
gowie Grecji (1800).

»~Was unsterblich im Gesang soll leben,
Muss im Leben untergehen.
«Co ma ozy¢ w pieéni, zagina¢ powinno w rzeczywisto$ci»”.
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kim wybranym najwybranszych narodéw dostgpi¢ bylo da-
nym. Tu jest nasza chwala i tu jest nasza Sztuka; pod tym
tylko znakiem wolno nam wystapi¢ w szranki tworczos$ci
i tym tylko zwyciezac.

Wprawdzie od lat dziesieciu z gora ghucha i w tej krai-
nie u nas za?anowa}a cisza i od tytanicznej walki Juliusza
z Psalmista ', zadnegoémy juz boskiego nie uslyszeli
glosu... Jest ze to tylko przerwa chwilowa, po ktérej zno-
wu, w zwyklej potedze i wielkoéci, dawna heroiczna za-
brzmi symfonia? Albo ma ze to znaczyé, ze mysl polska, na
teraz i na dlugo, ostatnie juz w tej sferze wypowiedziala
slowo, i do innego z wolna przechodzi wielkiego trudu,
mniej pieknego, a nie mniej waznego 1 bardziej
naglacego?... Nie tu miejsce odpowiadaé¢ na to ciezarne
przyszloScia zagadnienie.

Ale w kazdym razie to pewna, ze nie rzezbiarzom to
i malarzom u nas przeznaczono zaja¢ opuszczone przez
wielkich naszych wieszczéw stanowisko i ze ugorem lezace
pole narodowego ducha nie ptodami pedzla i dluta upra-
wianym by¢ zada i moze. ,Nie ta droga!” wola do nas jak
do blednego tulacza Biblii wielki prorokés, glos natury, hi-
storii i sumienia. Sztuka plastyczna u nas zawsze tylko po-
zostanie krzewem egzotycznym, w cieplarni amatorstwa
mozolnie pielegnowanym; nie bedzie ona nigdy pelnym so-
koéw i ziaren owocem, samorodnie dojrzewajacym na drze-
wie naszego zycia... Synowie Pélnocy tylko w bogactwie
mysli i ducha mozemy znalez¢ wynagrodzenie za nieod-
zowne nasze ubodstwo form i natury; Slowianie jesteSmy
1 mozemy tylko by¢ mistrzami Slowa!

* * X

64 Chodzi o pamietna Odpowiedz na ,Psalmy przyszlosci” J. Stowackie-
go, ktora bez wiedzy autora, anonimowo, ogloszono w 1848 roku pt. Do au-
tora trzech psalmoéw... Tekst ten byl replika na wydane w 1845 roku
Psalmy przysztosci Z. Krasinskiego (pod pseud. Spirydiona Prawdzickiego).

65 Stowa proroka Elizeusza (,,«To nie ta droga, to nie to miasto. Chodz-
cie za mna, a zaprowadze was do czlowieka, ktorego szukacie». I zaprowa-
dzil ich do Samarii”), Druga Ksiega Krélewska 6, 19.

66 Teza Stanistawa E. Kozmiana z wiersza Do mistrzéw stowa, Paryz
1846.
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W tych filozoficznych dziejach ludzkiego ducha, ktérych
zbadanie i uksztalcenie za gléwny sobie obrala przedmiot
wielka historyczna szkota XIX wieku, jeden rozdzial, zda-
niem naszym, pozostal dotad jeszcze nietkniety, bolesny
a wazny, ciemny, a jednak nie bez $wiatla i uroku. Mamy
tu na mysli moralna, jesli tak powiedzie¢ mozna, patologia
uciemiezonych narodéw; mamy tu na mysli historiag
umystowych obledéw i duchowego tulactwa tych ludow,
ktore brak politycznego zycia i normalnego rozwoju, rzucit
w bezdroza omamien i w kierunki najprzeciwniejsze ich
naturze, ich potrzebom i tradycjom. A w takiej historii
zhudzen, o jakiej marzyl Dunlop67, ale o ktora sie jeszcze
moze pokusi jakas wyzsza zdolno$¢, nieszczesliwy nasz na-
rod, od czaséw szczegélnie ostatniej swej wielkiej politycz-
nej akcji w roku 1831, zajmuje niezawodnie miejsce tak
obszerne, jak pelne znaczenia i stanie sie réwnie waznym
i ciekawym dla glebszego badacza, jak tragicznym i wzru-
szajacym dla kazdej chrzescijanskiej duszy. Nie tu miejsce,
ani tez moze nam to danym, te niezapelniona dotad karte
dziejow, i chocby tylko co do nas, zapisa¢. Nie tu miejsce
wykazaé i przedstawi¢, jak odarty ze swego ciala Duch Pol-
ski, od lat juz blisko trzydziestu tulal sie i pokutowal w co-
raz innych na przemian a zawsze sobie obcych ksztaltach:
w religijnych zaciekaniach” i politycznych teoriach, w mi-
stycznych zadumach i filozoficznych systematach. Wszakze,
gdy o nowym a wedlug nas falszywym kierunku mysli pol-
skiej nam tu moéwic¢ przychodzi, nie od rzeczy moze jest
przypomnieé, ze nie pierwsza to Galate(;69 mniemamy o0zy-
wia¢ uSciskami, ktore tylko wycienczaja nas samych, i ze
niejeden juz bledny ognik, w fantastycznym przelatujacy
biegu po grobach naszych nadziei, braliSmy za stlup ognisty

* * %

67 John Colin Dunlop (1785-1842) — szkocki historyk, literat, autor po-
pularnej 2-tomowej History of Fiction (I wyd. 1814).

68 Zaciekanie — ‘dociekanie’ (w znaczeniu ‘zaglebiaé sie w czymé nad
czym$ my$la’ — tak w stowniku Lindego, jak i Orgelbranda, np. ,zaciekac¢
sie w naukach czy badaniach”).

69 Galatea — mityczny posag kobiety, ozywionej przez Afrodyte na pros-
be zakochanego w rzezbie jej tworcy, Pigmaliona — cypryjskiego krola.
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Mojzeszéow’’, ktory do zatraconej a obiecanej mial nas za-
prowadzi¢ ziemi.

Ze tylko jeszcze o ostatnim filozoficznym u nas wspo-
mnimy kierunku, to tu analogie z obecnymi naszymi arty-
stycznymi daznoSciami sg tak liczne, jak uderzajace
i zlowrogie; a $ciSlejsze rozwazanie dwoch wspomnianych,
a po sobie nastepujacych, pradéow naszej umystowoséci, roz-
wazanie ich ze stanowiska naszych moralnych i narodo-
wych obowiazkéw i potrzeb, zaleci moze nieréwnie jeszcze
wieksza nieufno$é¢ do tego kwiatu, ktory teraz z drzewa zZy-
cia uszczkng¢ zamierzaliémy, niz do owego owocu, ktory,
nie tak dawno temu, zapal do metafizycznych spekulacji
byt u nas tak powszechnym, jak nim jest obecnie do arty-
stycznych wrazen. Dzienniki i pisma czasowe z ré6wna
gorgczka, miloécig, a dodajmy i nieSwiadomoscia, rozpra-
wialy wtedy o Heglu i Feuerbachu”', z jaka teraz sie roz-
wodza nad pp. Ingres’” i Delacroix’® lub panig Ristori’*.
MieliSmy wtenczas objawi¢ narodowa filozofie, jak teraz
mamy utworzy¢ narodowa sztuke; geniusz polski zdawat
sie nam w owej epoce by¢ tak szczegblnie powolanym do
metafizycznych badan, jak obecnie nad miare glosimy go
uzdolnionym do plastycznych kreacji; i jak przed kilkoma
laty nam zapowiadano filozofie czynu, ktora sie miala staé

* %k ¥

79 Ognisty stup Mojzeszéw — odwolanie do cudownego przejécia ludu
wybranego przez Morze Czerwone. Ksiega Wyjscia 13, 21: ,A Pan szedl
przed nimi podczas dnia jako stlup obloku, by ich prowadzi¢ droga, podczas
nocy za$ jako shup ognia, aby im $wieci¢, zeby mogli i$¢ we dnie i w nocy”.

7! Ludwig Andreas Feuerbach (1804-1872) — filozof niemiecki, krytyk
pogladéw Hegla; materialista; twoérca koncepcji religii jako alienacji cech
ludzkich; jego mys$l wywarta wplyw m.in. na filozofi¢ Marksa i Engelsa.

72 Jean-Auguste-Dominique Ingres (1780-1867) — malarz francuski
laczony z tradycja klasycyzmu; autor obrazéw o tematyce historycznej,
mitologicznej, alegorycznej i religijnej.

73 Eugéne Delacroix (1798-1863) — malarz i grafik francuski, czolowy
przedstawiciel romantyzmu w sztuce europejskiej (m.in. Barka Dantego;
Masakra na Chios; Wolno$é wiodqca lud na barykady). Autor pejzazy,
malowidel $ciennych, obrazéw orientalnych, historycznych oraz religijnych;
przeciwstawiany D. Ingresowi.

74 Adelaide Ristori (1822—-1906) — wloska aktorka dramatyczna wyste-
pujaca na najwiekszych scenach teatralnych Europy i Ameryki, uwazana za
najwybitniejsza tragiczke swoich czaséw. W 1856 roku goscila takze w Pol-
sce.
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Cialem i Slowianszczyzna, tak przed kilka miesiacami zno-
wu nam wrézono jakaé poezje czynu, ktéra ma sie stac
polskim malarstwem’®. Objawy to tak sobie odpowiadajace,
jak jednostajnym tez jest w gruncie ich poczecie w lonie
Polski, jak podobnym niezawodnie bedzie i ich uronienie
w rzeczywistosci.

A jedli zimny i sumienny badacz tu, jak tam uzna tylko
to samo nieobrachowanie naszych sit i zasobow, to same
niezrozumienie naszych istotnych potrzeb i prawdziwej na-
tury, to troskliwy syn ojczyzny pozna, ze i tu, jak tam ten
sam nieszczeSliwy, niewcielony wciaz pokutuje duch Polski,
duch ktéry w ten lub 6w sposbéb szuka wyzwolenia... lub
odurzenia, ktéry w trudzacym biegu i mysli ucisku, mnie-
ma na chwile juz znaleZé spocznienie — czy to na ,mrowi-
sku” metafizycznych wurojen, czy na rézowym lozu
artystycznych marzen.

Tylko ze na owym mrowisku czekaly palajace czola te
»zadel tysiqce”76, ktére nie dawaly wytchnienia i meka
glowy przynajmniej przypomnialy meke serdeczna; gdy
tymczasem to r6zowe loze, na ktérym teraz rozlegaé sie
myslimy, ma swoje narkotyczne i denerwujace wonie, nie-
bezpieczne dla silnych, stokro¢ niebezpieczniejsze dla stab-
szych! Tylko ze ten Faust, ktory nad ksiega Nostradama’’
jeszcze jest poteznym acz zrozpaczonym Tytanem, przed
grecka Helene{8 w niemeskim acz slodkim opada omdle
niu”’! Tylko ze metafizyczne badania, nawet dla najmniej
szczerych adeptow, sa zawsze trudem; gdy tymczasem sztu-
ka, nawet dla najszlachetniejszych milo$nikéw, jest nieraz
juz zabawg, a c6z dopiero dla biernej masy i dyletantow!

* % %

75 Aluzja do artykulu W. 1., Uwagi nad sztukq malarskq i sprawozda-
niem p. Lucjana Siemieniskiego w ,Czasie”, ,Gazeta Warszawska” 1856,
nr 318; pisza o tym w przypisach do wydan Sztuki polskiej 1. Jakimowicz
i I. Wegrzyn.

76 Patrz: A. Malczewski, Maria, Piesh 1, fragm. IV, w. 8o.

77 Michel de Nostre-Dame, Nostradamus (1503-1566) — lekarz i astrolog
francuski; autor ksiegi przepowiedni Centuries astrologiques (1555).

78 Helena — mityczna cérka Zeusa i Ledy, zona Menelaosa; w Iliadzie
Homera uznana najpiekniejsza kobieta na $wiecie. Jej porwanie przez Pary-
sa mialo by¢ przyczyna wojny trojanskiej.

79 Nawigzanie do 1 i II czeéci Fausta J.W. Goethego.
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Tylko Ze genialne, powiemy w koncu, zboczenia i rozko-
szowania, ktére mogly jeszcze by¢ dozwolone przed owa
krwawa burza, co straszliwym Szeli™ zablysla nozem, nie
powinny juz znaleZ¢ poblazania po tej okropnej katastrofie
i wérdd obecnych, tak trudnych i tak zewszad utrudzonych
okolicznosci. Rzec tez mozna, ze z rokiem 1846 ustaly na-
sze metafizyczne spekulacje (ktorych tylko sp6znionym ale
ostatecznym stowem byt Ojcze-nasz&) — 1 tym przynajmniej
daly dowod swej filozoficzno$ci. Ale na ich miejscu obja-
wily sie tez i zaraz pierwsze symptomy nowego, dotad
trwajacego, artystycznego kierunku. A ze wladnie taka boles-
na jest data tego zwrotu w naszej umystowosci, ze talenty
malarskie i muzykalne wlaénie po owym deszczu w Polsce
krwawym ,rodza sie jak grzyby”82 — to, wyznajemy szcze-
rze, najmniej w nas obudzi¢ moze miloSci i wiary do na-
szego artyzmu; ani tez mu to za szczegdlna policzymy
zastuge, ze wladnie wtenczas wzrastac i pasozytnie sie krze-
wi¢ zaczal, gdy wojna wschodnia, jak swym niespodzianym
wybuchnieciem inne nam zaprawde zapowiadala dziela niz
pedzla i dhuta, tak swoim naglym zamknieciem, odmienne
tez zaiste od artystycznych nam przekazala trudy i prace.

Nie myslimy bynajmniej szkodzi¢, a jeszcze mniej ubli-
zy¢ tym z naszych rodakow, ktorzy istotnemu a choéby na-
wet 1 wymoéwionemu folgujac popedowi, na polu rzezby,
malarstwa i muzyki szukaja dla siebie pozytku i slawy.
Wprawdzie spoéréd tylu powotanych a bynajmniej jeszcze
obwolanych w naszym kraju artystow, ledwieby$my na kilku
tylko mogli zgodzi¢ sie wybranych. Wprawdzie niewielu nas
budujg tryumfy odniesione na wystawach, u Hirsch1a83; wi-

* % %

80 Jakub Szela (1787-1866) — chlopski przywodea rabacji galicyjskiej
w 1846 roku; dokonal pogromu kilkunastu dworéw.

81 A, Cieszkowski, Ojcze-nasz, Paryz 1848.

82 Aluzja do fragmentu III piesni Beniowskiego J. Stowackiego:

,Wida¢, Ze po tym deszczu w Polsce krwawym
Nowi poeci rodza sie jak grzyby” [w. 33—34].

83 Henryk Hirszel (1809-1877) — rysownik, litograf, kupiec, wlasciciel
znanego zakladu materialoéw pi$miennych i malarskich na Krakowskim
Przedmie$ciu w Warszawie, przy ktorym znajdowala sie réwniez czytelnia
polska i francuska, zaklad litograficzny. U Hirszla urzadzano regularne wy-
stawy prac mlodych artystow (W. Gersona, F. Kostrzewskiego, J. Kossaka).
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dok niejednego z mniemanych i slawionych arcydziel, juz
w nas nieraz te samg obudzil co w naszych poczciwych ar-
cheologach watpliwoéc: pictor czy pistor?... zwlaszceza gdy-
bySmy sobie przypominali pewne wyrazenie croﬁte84, ktore
Francuzi maja na podobnego rodzaju utwory czy potwory.
Mimo to wierzymy chetnie w rzeczywiste uzdolnienia nie-
ktoérych uczniéw Apollina u nas; pamietamy o tym dobrze,
ze prace Rodakowskiego nawet w stolicy Francji zyskaly
uczezenie™, ktéremu nic nie dodadza wszelkie pochwaly
7 naszej strony, i nie przeczymy wecale, aby w przyszlo$ci
podobne lub wyzsze nie mialy sie jeszcze objawic talenta.

Przeczymy tylko temu, aby nam z tym przybylo robotni-
koéw w polskiej winnicy; nie mozemy przypusci¢, aby z tego
ruchu miala powsta¢ jakas§ narodowa szkola w sztuce
1 trzymamy $mialo zaklad, choéby i do greckich kalend!™
Przede wszystkim za$ nie widzimy, w czym taki kierunek
moze nas zaprawi¢ do odwaznego wytrwania w naszym tak
nieszczeSliwym polozeniu, w czym nam moze uzyczy¢ sit
do walczenia z tak przeciwnymi losami, do jakich dziel, do
jakiej pracy maja nas to natchngé owe z%powiedziane wiel-
kie utwory naszych przyszlych Apelleséw i pragnelibyémy
wiedzie¢, czy to pedzlami my$limy trzymaé chwiejaca sie
kopule narodowego gmachu?...

Ze slowo staje sie cialem, a Wallenrod Belwederemss,
do$wiadezyliSmy nieraz, a ze i Pie$n jest niekiedy Czynem,
tego dowodzi Marsylianka, Mazurek Dgbrowskiego, a na-

* % ¥

84 Crotite (fr.) — ‘skorka (chleba, sera). Przenosnie: ‘gniot, kicz'.

85 Henryk Hipolit Rodakowski (1823-1894) — jeden z najwybitniejszych
polskich portrecistow XIX wieku. Uczyt si¢ w Wiedniu i w Paryzu. Wysta-
wione na paryskich salonach (na ktorych goscit zreszta kilkakrotnie) Portret
gen. Henryka Dembiniskiego (1852; zloty medal) i Portret matki (1853)
przyniosly mu europejska stawe.

86 Ad Kalendas Graecas (fac.) — ‘na greckie Kalendy’; zart., przenoénie:
‘na $wiety nigdy’.

87 Apelles z Kolofonu (ur. ok. 380 p.n.e., zm. po 300 p.n.e.) — najstyn-
niejszy malarz grecki, nadworny artysta krolewski; mistrz perspektywy i ko-
lorytu; jego dziela znane sa dzi$ tylko z przekazu pisemnego.

88 LStowo stalo sie cialem, a Wallenrod Belwederem” — hasto to mialo
by¢ wypowiedziane i wypisywane na warszawskich murach 29 listopada
1830 roku. Jego autorstwo zwyklo si¢ przypisywa¢ Ludwikowi Nabielakowi,
Sewerynowi Goszczyfiskiemu lub Aleksandrowi Chodzce.
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wet i Niema z Portici’. Ale szukamy na prézno przykladu,
aby kiedykolwiek lub gdziekolwiek, posagi lub obrazy do
jakiego badz zagrzaly dzialania; nie znajdujemy tego nawet
we Wloszech, ani nawet w Helladzie! Posagi lub obrazy
byly, co najwiecej, biernym symbolem ducha, nie staly sie
one nigdy czynnym haslem zycia, a w owocach Zeuksisa®’
jedne tylko, ile wiemy, ptaki myslaly ugasi¢ pragnienie. Ta-
jemniczemu i powolnemu wplywowi sztuk plastycznych
utworéw na ksztalcenie smaku narodu, na oglade jego oby-
czajow 1 wyostrzenie jego zmystow nie mysSlimy zaprzeczaé,
i dobrze nam pamietny wiersz: artes emolliunt mores’'.
Ale tez watpimy, aby wplyw podobny tak gwaltowng u nas
byl potrzeba i mys$limy raczej, ze naszemu narodowi,
wérod denerwujacej wytwornosci obecnej cywilizacji, wiecej
moze dawnego sarmackiego hartu, niz nowozytnego
wloskiego miekezenia zyczyé by wypadalo.

Jak w historycznym naszym rozwoju, w warunkach na-
szego klimatu i w naturze naszego ludu nie widzimy zadnej
rekojmi dla narodowego rzezbiarstwa i malarstwa, tak tez
w obecnych szczegblnie naszych potrzebach nie mozemy
dla tych kunsztéw zadnego zgola znalez¢ uprawnienia. Ar-
tyéci nasi beda tylko polskimi osadnikami w szkotach fran-
cuskich i niemieckich, nie zloza oni nigdy jakiego$
samoistnego polskiego panstwa w $wiecie sztuki; powodze-
nia ich moga pochlebia¢ naszej narodowej proznosci, ale
nie przydadza ani jednej cegielki do budowy naszego odro-
dzenia. Nie my$limy im przeszkadza¢ w ich wyzwolonych
zatrudnieniach, ale tez niech nie my$la, iZ nam pomagaja
w trudzie naszego wyzwolenia; nie odmawiamy im bynaj-

* * ¥

89 Niema z Portici — opera francuskiego kompozytora Daniela Aubera
(1782-1871), przedstawiciela tzw. wielkiej opery historycznej. Libretto Nie-
my, niosacej zywe tresci rewolucyjne (1828), napisali: E. Scribe i C. Dela-
vigne. W Polsce wystawiana w czasie powstania listopadowego. Ttum.
polskie (Jozefa Minasowicza): Warszawa 1831.

99 Zeuksis z Heraklei (V-IV w. p.n.e.) — malarz grecki, mistrz
$wiatlocienia i realizmu iluzjonistycznego. Jego dziela znane sa dzi$ tylko
z opisow. Pliniusz pisal, ze Zeuksis tak wiernie namalowal obraz Dziecko
i winogrona, ze owoce probowat dzioba¢ najprawdziwszy wrobel.

91 Artes emolliunt mores (fac.) — ‘sztuki lagodza obyczaje’. Owidiusz,
Epistualae ex Ponto, ks. 11, 9, w. 47—48.
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mniej namaszczenia w sztuce, ale zaprzeczamy im stanow-
czo kaplanstwa w narodzie! Jesli do nas sie odzywaja
w imie swoich osobistych zamilowan i indywidualnych wi-
dokéw, nie mamy im wtedy zaiste nic do powiedzenia; ale
gdy swoj zawod jako narodowe przedstawiajg postannictwo
i pedzel i dluta polska bronig by¢ mienia,... to wtedy, bie-
rze nas szczera ochota zaglada¢ z Hamletem, czy czasem za
ich plecami cien ich wlasny sie z nich nie $mieje?...
Gdyby zreszta sami tylko nasi arty$ci podobne mieli
urojenia i uroszczenia, niewiele by tu bylo powoddéw do
zalu i moglibyémy ich spokojnie zostawi¢ przy wierze, kto-
ra gory olimpijskiej badZ co badZ do nas nie przyniesie.
Ale te wiare podziela teraz wielka cze$¢ naszej publiczno-
$ci; ale artyzm wiele bardzo opanowal u nas umystow,
a jeszeze niedawno jedno z pism krajowych dalo nam to
dziwne $wiadectwo, w $wietej prostocie znajdujac je bardzo
zaszezytnym: iz zdaje sie, jakby wszystkie uczucia Polakow
skupily sie w jedno ognisko sztuki! Znajomos$é sztuki jest
u nas teraz prawie niezbednym warunkiem dobrego wy-
chowania; protegowanie sztuki bardzo wielka, bodaj czy
nie najgldéwniejsza oznaka dobrego obywatelstwa! Uderze-
nie pedzla lub smyczka wydobywa caly zdr6j wodnistych
wyrazéw z piersi, ktéra dla wielu innych, dla wielu $wie-
tych rzeczy twarda zostaje opoka; a malarstwo, rzezbiar-
stwo, muzyka, sa niewyczerpanym przedmiotem gwarnych
rozméw w salonach i cichych duman w poddaszach. Mlo-
dziez nasza, ktéra dawniej za granica chciwie oblegala ka-
tedry slawnych profesor6w lub trybuny wielkich méwcow,
teraz, z sumienna wytrwaloScia, przyzwoita liczbe godzin
przeziewa w Luwrze, leci zdyszana od jednej malarskiej
pracowni do drugiej, nie opuszcza ni razu koncertu jakie-
go$ maestra, studiuje mozolnie wszelkie terminy dydak-
tycznego entuzjazmu, na my$l wystawy sie ozywia i na samo
wspomnienie o Alboni”* omdlewa; a vedi Ristori, poi muo-
ri’°, jest dzié rycerskim hastem kazdej u nas pieknej duszy!

* % %

92 Marietta Alboni (1824-1894) — slynna wloska $piewaczka o zadzi-
wiajacym glosie, okrzyknieta najwigkszym kontraltem swego czasu.

93 Vedi Ristori, poi muori (wl.) — parafraza znanego powiedzenia vedi
Napoli, poi muori. Tu: dostownie — ‘zobacz Ristori, potem umrzyj’.
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Mamy teraz literarnie nowego rodzaju Mesjanizm, Mesja-
nizm sztuki!

Polska, zareczaja nam, do wyzszej teraz wznosi sie pote-
gi: ,Adam i autor Irydiona wiek jej tylko przedstawiali
mlodzienczy; malarze nar6d doprowadza — do meskosci!!!
Tamci, czytamy doslownie, tworzyli tylko poezje stowa;
tym dopiero przeznaczono utworzyé poezje czynu!!l...”. Za-
prawde, gdy raz w natchnieniu i przeczuciu wielkich zda-
rzen, wielki wieszez Przedswitu kazal zaginaé pieSniom
a powstawa¢ czynom’, przed innymi to zapewne wtenczas
my$lal ustapi¢ mistrzami, i nie pedzlami to najezone wi-
dzial w duchu pole ojczyste.

Do jakiego przerazajacego stopnia doszlo to prawdziwe
delirium artisticum®, o tym sie kazdy przekona, co cho¢
pobieznym rzuci okiem na obecne pi$émiennictw, o kra-
jowe.

Rzecz ledwie do uwierzenia: w kraju, w ktérym ani je-
den powazny naukowy organ wyksztalcié sie jeszcze nie
potrafil, mamy az dwie muzykalne gazety96! Dzienniki na-
sze, warszawskie szczegdlnie, przepelnione sg artykulami,
rozprawami i korespondencjami o sztuce. Rzec mozna, ze
zadne ut” piersiowe nie wyleci z jakiego badz $piewajacego
gardla na $wiecie, aby o tym natychmiast, wszem wobec
i kazdemu z osobna, nie donosily nasze czasopisma. Wyjaz-
dy, przejazdy, najdrobniejsze stapania braci Katskichgs,
Wieniawskich® i tutti quanti fratelli"”’, sa tam notowane
z sumiennoscia i $cisloécia, z jaka sama tylko moze ,Moni-

* % %

94 Aluzja do stéw ,Zgifcie, me pieéni — wstancie czyny moje!” Z. Kra-
sinskiego (Przedswit, w. 1138).

95 Delirium artisticum (lac.) — ‘obled artystyczny’.

96 W 1857 roku debiutuja dwa pisma muzyczne: warszawski tygodnik
wRuch Muzyczny” (red. Jozef Sikorski; w 1862 roku przemianowany na ,Pa-

miegtnik Muzyczny”) oraz ,Kurier Muzyczny i Teatralny” (red. Antoni Katski;
Petersurg).

97 Ut — dzwiek ,do”.

98 Bracia Katscy: Karol (1815-1867) i Apolinary (1825-1879) — kompo-
zytorzy i skrzypkowie; Antoni (1817-1899) i Stanistaw (1820-1892) — kom-
pozytorzy i pianiSci.

99 Bracia Wieniawscy: Henryk (1835-1880) — znakomity skrzypek i kom-
pozytor; Jozef (1837-1912) — pianista i kompozytor.

100 Tytti quanti fratelli (wh) — tu: ‘wszystkich pozostalych braci’.
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tor Pekinski” zapisuje fakta i funkcje Syna Slonca. Kazda
po warszawskim lub zytomierskim horyzoncie'® przemy-
kajaca sie, a zazwyczaj juz spadajaca, zagraniczng gwiazde,
muzykalna, czy teatralng, poprzedza u nas wielki ogon piér
gesich, ktore ostrza ciekawo$c i lechtaja nerwy zapatu.
A c6z dopiero, gdy przychodzi przywita¢ jaki§ talent
y,rodzimy!” Jakaz to dziecinna i plocha wtenczas rado$é
z naszych Petri'” i naszych Fryben'”, i naszych Da-
wisonéw' ™, w ktorych powolaniu tyle polskiego, ile
w imionach, z ktérych np. ostatni Dawison jest w istocie
najpierwszym moze aktorem... niemieckim! Ale czyz i na-
szym nie pokazal sie nawet 6w Kiss'*® tak stawny? Kiss jest
wprawdzie nadwornym rzezbiarzem w Berlinie; jako naro-
dowe swe dziela moze wystawia¢ posagi Fryderyka II
1 Fryderyka Wilhelma III, i nigdy niezawodnie nie marzyt
o polskim indygenaciem. Ale Kiss sie urodzil w Plessen,
ktore po polsku podobno zowie sie Pszczyna, a ktore lezy
w Goérnym Slasku; wiec czytaliémy ostatnimi czasy, we
wszystkich prawie pismach warszawskich, artykul o tym
yrodaku rzezbiarzu!”. Tak to w tych latach mszcza sie Mau-
rowie'” i w ten to sposob bierzemy od Niemcow odwet za
wynaradawianie Wielkopolski!...

* % ¥

101 Aluzja do przesylanych z Zytomierza w latach 1851-1859 przez
J.I. Kraszewskiego Listéw do redakcji ,,Gazety Warszawskiej” (cykl 200 ko-
respondencji; przedr. wybor: Listy literackie. Wybor pism, oprac. P. Chmie-
lowski, Warszawa 1894) oraz zytomierskiej korespondencji innych autoréw
w tamtym czasie.

102 Maria Petri — $piewaczka, zona znanego pianisty Egona Petri.

103 Karolina Fryben — krakowska $piewaczka, mezzosopran.

104 Bogumil Dawison (1818-1872) — znakomity aktor tragiczny sceny
europejskiej XIX wieku. Poczatkowo wystepowal na scenach polskich, od
1846 roku — na deskach teatr6w niemieckich i austriackich.

105 August Kiss (1802-1865) — rzezbiarz niemiecki polskiego pochodzenia,
znany przede wszystkim jako autor grupy nagiej Amazonki na koniu (1839).

106 Indygenat (Yac. indigena ‘tubylec’; fr. indigénat ‘prawo oby-
watelstwa’) — uzyskanie przez cudzoziemca szlachectwa (dawniej: obywatel-
stwa) kraju, w ktorym przebywa; od 1578 roku udzielany przez krola i sejm,
za$ od 1641 roku — wylacznie przez sejm.

107 Aluzja do stéw: ,Tak przed laty mécili sie Maurowie...” (Ballada Al-
puhara) z Konrada Wallenroda Adama Mickiewicza, cz. IV, w. 718. Mauro-
wie — plemiona berberyskie w starozytnej Mauretanii; w $redn. literaturze
chrzedcijaniskiej — muzutmanie.
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Z tym dziecinnym, chociaz wcale nie naiwnym entuzjaz-
mem, moze sie tylko da poréwnaé dziecinna i prawdziwie
naiwna nieznajomos$¢, z jaka nasi krytycy rozprawiaja
o sztuce. Z wyjatkiem Siemienskiego, ktory wprawdzie
przed nedznymi robotami Boratyﬁskiegow8 traci zupelnie
przytomno$¢, ale ktorego zreszta wrodzony smak i znajo-
mos$¢ wielkich arcydziel strzega od wybrykow, z wyjatkiem
nastepnie znakomitego pisarza'®’, ktéry w ,Gazecie War-
szawskiej”, z niezwykla tam miara, wytrawnoscia i dys-
krecja w sadzie, a godnoScia w stylu, zdawal sprawe z gry
pani Ristori i ktérego piéro umiemy poznawaé w kilku je-
szcze innych niemniej cennych pracach, z wyjatkiem tych
dwoch ludzi, wszyscy niemal nasi krajowi sedziowie sztuk
przedstawiaja prawdziwie rajski $wiat nieSwiadomoSci
ztego i dobrego. Dysertacje ich sg tylko jednym cigglym
wykrzyknikiem, kauczukowym dytyrambem, nieustannym
rozprowadzaniem ostatniej sylaby piatego krymskiego so-
netu'’. Zdawalo by sie, ze pomni Ezopowej bajki o lisie,
wola kazdy owoc uznaé¢ dojrzalym, z obawy aby nie przy-
puszczano, iz dla nich za wysoki' . Z zimna powaznoécia,
z pewnoé$cia siebie niestychang, z bezwzgledna na niecierp-
liwoé¢ czytelnika nielitoSciwo$cia, rozprawiaja ,,0 teczowych
blaskach tonéw, atlasowym pociagnieciu smyczka, pertowa-
to$ci gam, olbrzymiej sile czwartego palca” itp.! Glos pod
innym wzgledem powazny i szacowny, powie o Apolinarym
Katskim, ze ,wiolinista dalej p6j$¢ nie moze, to co$ ideal-
nego!”. Nie do$¢ na tym, ten sam pisarz poréwna kompo-
zycje owego wirtuoza z utworami Chopina, znajdzie tamte
poniekad wyzszymi czy prawdziwszymi, czy bardziej ,szab-
listymi” i nie tylko falszywe postawi bogi, ale ublizy jeszcze

* % ¥

108 Fmil Boratyniski (wlasc. Karol Emil Jurkiewicz; 1806 lub 1810-1876)
— znany malarz, grafik, mieszkajacy we Florencji, powstaniec 1831 roku.
Aluzja do artykutu L. Siemieniskiego Wystawa sztuk pieknych w Krakowie,
,Czas” 1856, nr 85, 100; 1857, nr 99. Podaje za: I. Wegrzyn, op.cit., s. 370,
przyp. 91.

199 Mowa o Jozefie Kenigu, ktéry (jak zauwaza I. Wegrzyn, op.cit.,
s. 370, przyp. 92) na lamach ,Gazety Warszawskiej” (1856, nr 294) opubli-
kowal tekst Pierwsze wystgpienie pani Ristori w ,Marii Stuart”.

10 Aluzja do slynnego ,Aa!” z zakonczenia sonetu Mickiewiczowskiego
Widok gor ze stepéw Kozlowa.

1 Mowa o bajce Ezopa Lis i winogrona.
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wielkim cieniom jedynego dotagd muzycznego geniusza,
ktorym Polska szczycié sie ma prawo! Gdy naszym Arystar-
chom' przyjdzie sadzi¢ obrazy, beda wowezas podziwiali
,wielka znajomo$¢ praw tworzenia, rownowage linii, prze-
chodowe tony i szum w powietrzu;” pozaluja tylko, ,ze nie-
bo sinka pruska'® zepsute, ze malo pasty, za wiele kosci
palonej”, a Delaroche’owi'™* zarzuca brak konstytucji na
plotnie! Rzecz widoczna, ze ci znawcy nie widzieli ani jed-
nej wielkiej galerii, nie slyszeli ani jednego prawdziwego
mistrza, ze nauke i wiadomosci czerpig z przegladow i fe-
lietonow francuskich, i nie dziw, ze takim sposobem do
najpocieszniejszych w $wiecie przychodza nieraz zestawien
i sadow. O p. Servais' > powiedza nie tylko, ze jemu ,nie
sprosta Franchommené”, ale jeszcze jako ,trzeciego
w zwiazku™", jako komplementujacego triade najwiekszych
wiolonczelistow Europy, policza tego niewinnego Offenba-
chang, ktéry sam skromnie przestaje na chudych laurach
buff™ paryskich! Jako najstawniejszych francuskich malarzy

* ¥ X

112 Arystarch z Samotraki (ok. 217-145 p.n.e.) — stynny uczony aleksan-
dryjski, tworca filologii jako nauki, autor obowiazujacej do dzi§ terminologii
gramatycznej. Jego imie stalo si¢ synonimem/symbolem powaznego, rzetel-
nego uczonego.

13 Sinka — blekit, siny niebieski. Gwarowe: silny niebieski barwnik
uzywany do krochmalenia. Blekit pruski (berliniski) — trudno rozpuszczal-
ny, ciemnoniebieski pigment do produkcji farb malarskich oraz graficz-
nych.

114 Paul Delaroche (whaéc. Hippolyte Delaroche; 1797-1856) — francuski
malarz i rzeZbiarz, autor obrazéw historycznych, religijnych i portretow; wy-
warl wplyw na malarstwo historyczne II polowy XIX wieku.

15 Adrien Francois Servais (1807-1866) — znakomity francuski wio-
lonczelista, zwany ,Paganinim wiolonczeli”; co ciekawe, jedyny posag mu-
zyka (z wiolonczela Stradivariusa w reku) wyrzezbit jego zie¢ — Cyprian
Godebski.

116 Ayguste-Joseph Franchomme (1808-1884) — znany francuski wio-
lonczelista i kompozytor; koncertowal m.in. z F. Lisztem i F. Chopinem.

117 Nawigzanie do ballady F. Schillera Rekojmia. Podaje za: J. Klaczko,
Rozprawy 1 szkice, przypis 1. Wegrzyn, s. 371, przyp. 101.

18 Jacques Offenbach (1819-1880) — francuski kompozytor niemieckie-
go pochodzenia; poczatkowo dzialal jako wiolonczelista, pozniej zastynat
jako autor operetek.

19 Buffo (wk) — ‘komiczny, blazenski’; rola komiczna we wloskiej ope-
rze XVIII wieku; opera buffa.

65

=



u

Julian Klaczko

wymienia Ingra, Delacroixsa i Winterhaltera’, i jednym
tchem wymowia imiona Ruysdaela'™ i Gudina'®*! Tej grun-
townej znajomos$ci nowozytnej sztuki, odpowiada znajo-
mo$¢ dawniejszej. Gdy Siemienski te dobra i zdrowa datl
naszym artystom rade, aby lepiej robili portrety, zamiast
co by mieli od razu zrywaé sie na wielkie historyczne
przedmioty, odpowiedzial mu jaki§ znakomity znawca, kto-
ry nawet byl w Wenecji, ze ,kto dobrze maluje portrety,
nie jest juz w stanie nic historycznego utworzy¢, ale nig-
dy!”, jak gdybyémy nie posiadali Ferroniery'™ i Mony Lizy
nie$miertelnego Leonarda, jak gdyby Rafael nie malowal
Leona X i Castygliona”**, jak gdyby i dziecko nie wie-
dzialo, jakim mistrzem w tym rodzaju byl nie$miertelny
Tycjan wielki! Ten sam ,Winkelmann polski” zarecza nam
dalej, ze ,Rembrandt nie mial twoérczego ducha, byt tylko
dobrym portrecista a najgorszym historyczno-religijnym
malarzem”, ze ,Murillo™ tylko brudy i obrzydliwoéci brat
sobie za przedmioty do malowania i ze stanowiska blotni-
stego patrzatl na sztuke i nature!”mﬁ. Nie chcemy mnozyc
przykladow; dodawanie ulamkéw bylo dla nas zreszta za-
wsze jednym z najtrudniejszych dzialan. To co$my przyto-
czyli wystarcza az nadto do przekonania, na jakiej to
czczoécel, na jakim to falszu oparty caly ten artyzm nasz!
* % %

120 Franz Xaver Winterhalter (1806-1873) — niemiecki malarz oraz gra-
fik, utalentowany portrecista dworski, znakomity litograf.

121 Jacob van Ruysdael (ur. 1628 lub 1629, zm. ok. 1682) — holenderski
malarz i grafik; znakomity pejzazysta, mistrz krajobrazu.

122 Théodore Gudin (1802-1880) — francuski malarz marynista, grafik.

123 Leonardo da Vinci, Portret damy (La Belle Ferroniére; ok. 1490).

24 Mowa o kompozycji Papiez Leon X z kardynatami (1518) i o Po-
rtrecie Baldassare Castiglionego (1515—16) Baldassare Castiglione, ksiaze
(1478-1529) — wloski pisarz i dyplomata, rzymski ambasador za czasoéw Le-
ona X. Jego najwazniejszym dzielem jest traktat Il Cortegiano (1528), kto6-
rego polska przerobke dal Lukasz Gornicki (Dworzanin polski, 1566).

125 Bartolomé Murillo (ok. 1618-1682) — hiszpanski malarz barokowy;
autor obrazow religijnych i realistycznych scen rodzajowych; wywarl duzy
wplyw na hiszpanska sztuke XVII i XVIII wieku.

126 Odpowiedz na tekst L. Siemienskiego — tekst W. 1. Uwagi nad
sztukq malarskq i sprawozdaniem p. Lucjana Siemieriskiego z wystawy
krakowskiej umieszczonej w ,Czasie” (,Gazeta Warszawska” 1856,
nr 315-321, 323); przedr. Z dziejow krytyki i teorii sztuki, t. 2, Warszawa
1961, S. 55.
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A kiedy jeszcze slyszymy, ze jedna z najszlachetniejszych
i najzacniejszych pan naszych, ktéra za szczegélng u nas
uchodzi kunsztéw wielbicielke, Polka, przed ktorej zreszta
wielkimi przymiotami duszy i serca kornie uchylamy czola,
polecila bieglemu artyScie odtworzenie w marmurze Ma-
donny Sykstynskiej...””” (jak gdyby malarstwo i rzezba nie
mialy swoich osobnych i wylacznych, i wylaczajacych sie
sfer; jak gdyby mozna bylo dzielo pedzla przelozyé w ka-
mien, jak sie to jaki§ romans przeklada z francuskiego na
polski; jak gdyby gtéwnymi zaletami, cudami Sykstyriskiej
Madonny, nie byly wladnie ta wiewno$¢, ulotnoé¢, ta nad-
powietrznoé¢, ta wniebowzietoé¢, jednym stlowem, wszy-
stkie te przymioty, ktérych skulptura odda¢ nie moze i nie
powinna!) kiedy widzimy, ze ten dziwny pomyst uchodzi
u nas za szczeSliwy, genialny, a przy okazji patriotyczny...
to wtedy, zaprawde, niepodobna nie rozpacza¢ zaré6wno
o znawcach sztuki, jak o jej amatorach i protektorach
w Polsce!

Nie tylko w dziennikarstwie, ale i w wielu innych
galeziach naszej literatury krzewi sie teraz pasozytnie ten
artyzm dziwnego rodzaju.

Powiesciopisarze nasi szczeg6lnie, z widocznym zreszta
na$ladowaniem pani Sand128, lubig w swych opowiadaniach
rozbiera¢ i uksztalcaé rézne kwestie rzezbiarstwa, malar-
stwa, muzyki i poezji i wiele nam w tych przedmiotach
daja monologéw i polylogow. Je$li ten rodzaj juz sam
przez sie jest mieszanym, jesli podobne obrobienie sztuki
w dziele sztuki samemu nawet tworcy Wilhelma Mistrza'®
zdawalo sie juz malo uprawnionym, tym wiecej to wszyst-
ko razi¢ musi u nas, gdzie tacy poéredni nauczyciele este-
tyki te samg zazwyczaj objawiaja nieSwiadomo$¢ rzeczy,

* % %

127 Rzezba wykonana na zamoéwienie Augustowej Potockiej do kaplicy
w Wilanowie przez Vincenzo Galassiego.

128 George Sand (wlasc. Aurore Dudevant; 1804—1876) — pisarka fran-
cuska; autorka powieéci, dramatéw oraz szkicow krytycznoliterackich; jej
tworczo$é odegrala znaczaca role w zyciu kulturalnym doby europejskiego
romantyzmu.

129 Mowa o Johannie Wolfgangu Goethem, autorze powiesci Lata nauki
Wilhelma Meistra (1795—-1796) oraz Lata wedréwki Wilhelma Meistra
(1821-1829).
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jaka zaszczyca naszych nauczycieli bezposérednich i oficjal-
nych. Jedna tu moze tylko Gabryela .. umie zachowa¢
miare i prawdziwy okazuje zmyst artystyczny; wida¢, ze
swe zdania i wrazenia nie z samych ksiazek czerpie, ale
z zycia, z do$wiadczenia i tych wielkich cierpien, ktére du-
sze szlachetna a wyprébowana Scinaja w posag, w ten
posag Memnona'”', co na gwar ludzi spokojny, milczacy,
strojnie zadzwieczy, gdy go promien sztuki zadrasnie...
A jest to, wspomnimy nawiasem, niemala takze oznaka
zupelnie u nas zepsutego czy wcale jeszcze nie wyksztalco-
nego smaku, ze wlaénie prace tej autorki, najpoetyczniej-
sze, najbogatsze w mys$li i uczucia, jakieby$my tylko
w obecnej lekkiej literaturze wyksztalci¢ potrafili, zadnego
godnego nie znajdujg uznania, prawie niepostrzezone prze-
chodza, jak cien przemykajg! Szczesliwsi od Gabryeli, czyli
raczej wiecej wzietoSci u nas majacy powieSciopisarze, gdy
sie im nadarzy, traktuja o sztuce ex officio i ex cathedra'™;
z calym zapasem technicznych a zZle uzytych wyrazow
i z calym ubdstwem prawdziwego uczucia; a procz este-
tycznych bledéw, nieréwnie szkodliwsze jeszcze popehiaja
etyczne. Bo glownym bohaterem w takim razie jest prawie
zawsze artysta, nieszcze$liwy, zapoznany, przes§ladowany,
nie znajdujacy nigdzie wsparcia lub wspoétudzialu, zamiast
serc czulych, tracajacy o pier§ z lodu, i zazwyczaj ,zawodd
tak trudny koniczacy snadnie”... To juz nie tylko jest pro-
stym a dodamy i bardzo sp6Znionym odbiciem pewnych
utworéw pani Sand, ale razacym jeszcze i obrazajacym
anachronizmem w naszym wlaénie kraju! Wprawdzie ucz-
niowie Apollina, za wszystkich czaséw i we wszystkich zie-
miach, lubili otacza¢ sie chmurami smutku i na $wiat

* % *
130 Narcyza Zmichowska (pseud. Gabryella).
131 Posgg Memnona (tzw. Kolosy Memnona) — dwa gigantyczne (wyso-
kosci ok. 18 m) posagi krola Amenhotepa III w Tebach Zachodnich; usta-
wionych niegdy$ przy wejsciu do jego $wiatyni grobowej. Jeden z tych
kolos6w — wskutek uszkodzenia po trzesieniu ziemi w 27 r. p.n.e. — do cza-
su renowacji (199 r. n.e.), w zwigzku z porannym wzrostem temperatury po-
wietrza, wydawal niezwykle dZzwieki, co Grecy i Rzymianie kojarzyli z mitem
o Memnonie, etiopskim krélu, synu Eos, w owych dZwiekach upatrujac
skarg mitycznego krola.
132 Ex officio (fac. ‘z urzedu, z obowiazkw’) i ex cathedra (lac. ‘w sposéb
niedopuszczajacy dyskusji, autorytarnie’).
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wyrzeka¢; wmoéwione cierpienie dawalo im we wlasnych
oczach to ,co$ skonczonego”, o czym mowi Bossuetlss,
a czego ich utwory zazwyczaj nie majg; a jeden z ich
goracych czcicieli zawolal i u nas niedawno w dziennikach:
.z w Polsce malarz, chotby nawet zrownal Rafaelowi, ze
sztuki mie¢ nie bedzie chleba... boémy stracili wiare
i miloé¢, a o takich Chrystus moéwi, iz sa umarli!”®*. Ale
zaiste, jesli Chrystus tak rozumial wiare i milo$¢, jak je poj-
muje 6w mitoénik sztuki, to siebie ani za umarlych, ani na-
wet za chorych mie¢ nie powinni$my, to byémy sobie tylko
winszowaé musieli naszej wielkiej zywotnoéci! Nie masz
narodu, w ktérym by przy braku wszelkiego poparcia od
wladz publicznych, prywatni tak stale poczuwali sie do
obowigzku zachecania, o$mielania, popierania wszelkiego
objawiajacego sie talentu, wszelkiego cho¢ troche obie-
cujacego umystu. Gdy wszedzie indziej i geniuszowi nieraz
tak trudno pierwsze przelamac zapory, u nas jeden wier-
szyk, jedna broszurka, jeden mazur, lub jeden obrazek za-
zwyczaj wystarcza do ugruntowania slawy, do zwrécenia
uwagi, do obudzenia zapalu, niestety, nieraz i do przesta-
nia na pierwszych tak latwo zdobytych laurach. Zapozna-
nia, przeSladowania, potepienia doznawaly u nas
w pewnych epokach prace wielkie i publiczne, dzialania
obywatelskie, cierniste i krwawe, trudy niezmordowane,
stale a rzadko kiedy poparte; ale synowie Muz byli prawie
zawsze U nas synami szczeécia. Batory uchodzit za tyrana;
Ossolinski™ umart z bolejacego serca nad nadchodzaca
burza, ktérej zapobiec mu nie dano; Czarnieckiemu™® za-
mek wlasny zburzyli dawni zolierze, ktorych tylekro¢ pro-

* ¥ ¥

133 Jacques-Bénigne Bossuet (1627-1704) — francuski pisarz, teolog, hi-
storyk i kaznodzieja; autor slynnych Méw pogrzebowych (1689) oraz
traktatow teologicznych o tematyce apologetycznej i moralne;j.

134 W. 1., Uwagi nad sztukq malarskq..., ,Gazeta Warszawska” 1856,
nr 315. Patrz tez: Z dziejow krytyki i teorii sztuki, t. 2, op.cit.

135 Jerzy Ossolinski (1595-1650) — wielki polityk, kanclerz wielki koron-
ny; bliski wspolpracownik Wladystawa IV Wazy oraz Jana II Kazimierza.

136 Stefan Czarniecki (1599-1665) — kasztelan kijowski, wojewoda ruski
i kijowski, wreszcie — hetman polny koronny; uczestnik kampanii szwedz-
kiej (1626-1629) i walk z B. Chmielnickim (1648-1655); wybitny polski
wodz, symbol niezlomnej postawy patriotyczne;j.
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wadzil do chwaly 1 zwyciestwa; dzielo Andrzeja
Zamoyskiego'” wyrokiem Sejmu i reka kata zostalo spalo-
ne, ale szukamy na prézno w naszych dziejach przyktadu
Chattertona™® lub Corregia'®. Dla politycznych zastug, dla
robot cichych, trzeZwych, pozytecznych, ma nar6éd nasz
nieraz wieniec tylko po$miertny; ale ludziom my$li i ma-
rzen daje zawsze wszystko, co da¢ moze, a czasem wiecej,
niz dla swego i dla ich wlasnego dobra da¢ powinien. Jesli
grzeszymy przed Apollinem, to chyba nadmiarem dobroci
i poblazania; a jeslibySmy $mieli naszym pisarzom zaleci¢
przedmiot do romansu, toby$émy im wybrali bohatera, kto-
remu podobnych tak wielu w naszym kraju: artyste, ktory
malym czy wielkim zdolno$ciom daje marnie zniszczed,
wpada w préznoé¢, prozniactwo, niedolestwo, i niestrudzo-
ny zywot pedzi bez chwaly i pociechy, a to wlasnie, dzieki
przedwczesnym uznaniom, gloszeniom i wielbieniom, dzie-
ki pieszczacym i odurzajacym warszawskim salonom, dzie-
ki przede wszystkim tym artystycznym powieSciom, jakie
teraz u nas poplacaja. Takie powiesci rzucaja nieraz w za-
wod sztuki ludzi najmniej do niego powotanych, bo i me-
czenstwo ma swoje ponety, zwlaszcza meczenstwo
w stowach! Takim powieSciom zawdzieczamy moze i to
w czedcl, ze niektorzy nasi artyéci tak sa drazliwi na wszelka
sumienng krytyke, tak obojetni na kazda rozsadna rade, ze
od zycia publicznego i codziennego coraz bardziej odrywaja
sie i nim pogardzaja, ze nad gminu bledna mare* wznosza

* %k ¥

137 Andrzej Zamoyski (1717-1792) — prawnik, ordynat zamojski, w la-
tach 1764-1767 kanclerz wielki koronny. Opracowany przez niego, ogloszony
w 1778 roku projekt kodyfikacji prawa sadowego pt. Zbior praw sqdowych
na mocy konstytucji roku 1776 przez J.W. Andrzeja Zamoyskiego ekskanc-
lerza koronnego utozony... zostal odrzucony na sejmie w 1780 roku.

138 Thomas Chatterton (1752—1770) — poeta angielski, rzekomy odkryw-
ca ballad $redniowiecznego poety Th. Rowleya, ktére w rzeczywistosci byly
dzielem jego samego. Pograzony w nedzy popenil samobdjstwo.

139 Correggio (wtaéc. Antonio Allegri, ok. 1489-1534) — slynny malarz
wloski, autor obrazéw o tresci religijnej; jego tworczo$¢ wywarla duzy
wplyw na sztuke baroku.

149 Aluzja do stéw Z. Krasiniskiego z Psalmu mitosci, w. 93—95.

,Kto nad Ludu bledna mara,
Nad przepascia ciemna jeszcze,
Skrzyl sie caly w zary wieszcze?”
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sie dumni mocg majestatu sztuki, a jesli juz na palusz-
kach wzdetej pychy nie racza wspina¢ sie Bogami, to
przynajmniej ludu kaplanami w calej szczerocie by¢
mySla!

Co moze nier6wnie smutniejsza, to ze ludzie, ktorzy
w istocie stoja na strazy narodowego ducha, ktérych glosu
stucha Polska cala i ktéorych sumienia publiczno$é¢ sie ra-
dzi, ze nawet i tacy ludzie powszechnemu ulegaja zludze-
niu, i zamiast co by mieli rozwaznie przestrzegac,
z zupelnym zapamietaniem podsycaja w nas ten falszywy
pociag do artyzmu.

Nie bez wahania sie wymienié tu przede wszystkim
musimy imie, nad ktére nie znamy w obecnej naszej lite-
raturze dla nas drozszego, bardziej sympatycznego. Za-
cno$é charakteru, obywatelska gorliwos$é, szlachetno$é
dazen i natchnien, niepospolity talent, niezmordowana
praca i niespozyta wytrwalo$¢ — te sa rzadkie, wielkie
przymioty, ktére zdobia p. Kraszewskiego, ktdre slusznie
go czynig ulubiencem narodu i ktére w nas zawsze naj-
szczersze, najwdzieczniejsze tylko znajda uznanie.
A wszakze p. Kraszewski juz nieraz ulegl chwilowym
a niezbyt szczeSliwym wplywom i zapuscit sie w kierunki
niewlasciwe, niebezpieczne, z ktorych go zreszta zawsze
zdrowy instynkt predko wyprowadzal. Wina w tym moze
jego wrazliwej, artystycznej natury, wina w tym moze
jego niezwyklej wszechstronnosci; wina przede wszyst-
kim tej nadzwyczajnej latwoSci, z jaka p. Kraszewski
kazdy przedmiot nie tylko uchwyeci, ale i sobie przyswoi,
a przyswoiwszy wnet rozpowszechni. W zacnej mysli to-
warzyszenia wszedzie spoleczenstwu, nie opuéci go, choc-
by i w niejednym zboczeniu, czasem go nawet w nim
ubiezy, a nie chcac sobie mie¢ obcym nic polskiego, zda-
rzy mu sie, ze nieraz chce mie¢ polskim co$§ nam
zupelnie obcego. Od pewnego czasu p. Kraszewski, z nie-
pojeta dla nas zarliwo$cia, pcha nieustannie w ten nie-
szcze$liwy kierunek sztuki, do kazdego koncertu, do
kazdego rysunku tak nieslychana przywiazuje wage, jak ni-
czym niezastluzone im oddaje pochwaly; a do jakiego stop-
nia umie czasem posungé¢ falszywa apoteoze artysty, tego
miedzy innymi nam dowi6édl w ostatniej swojej komedii
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pt. Portret'*'. Pozwolimy sobie choé¢ w krotkich stowach
wspomnie¢ o tym utworze; przekona on bezstronnych, jak
dalece, pod wplywem obecnych naszych usposobien, nawet
taki umyst jak Kraszewskiego moze sie rozmina¢ z naro-
dowa prawda, z polskim instynktem, z tradycja, jesli tak
rzec mozna, naszych idealow.

W komedii tej, ktorej pierwsze przedstawienie praw-
dziwa bylo uroczystoscia dla zacnych obywateli Zytomie-
rza'**, mloda, piekna i bogata panna jest celem staran
trzech zalotnikow. Ubiegaja sie o jej reke: dumny ze swego
tytulu hrabia, zaufany w swoim historycznym imieniu po-
tomek dawnej rodziny i bogaty prézniak-angloman. Ale ze
niewiasta wiecej przywiazuje wagi do wartosSci osobistej niz
do tytulu, rodu lub majatku, Ze ma szlachetna dusze
i wzniosle serce, tatwo sie domysli¢, ze nad takimi trzema
zalotnikami weZmie goére kto§ czwarty. Gdyby$Smy sie tu
naszego zacnego, serdecznego Fredry spytali, odpowie-
dzialby nam niechybnie i od razu, ze ten czwarty bedzie ja-
ki$ zolierz, jakis dzielny mlodzieniec, co sie okryl chwala
na polu bitwy. Gdyby$my sie samego Kraszewskiego spyta-
li, takiego, jakim jest w gruncie swojej duszy, w calej istocie
swej natury, jakim sie okazal dawniej w Kordeckim™*® np.
a po czeSci, niedawno, w tym niezrownanym szkicu Abraka-
dabra'®*, ktory wiecej wazy w naszych oczach od wielu wielo-
tomowych romanséw; gdybySmy sie tego spytali
Kraszewskiego jakiego wszyscy znamy, kochamy, wielbimy:
on by nam ghucho odpowiedzial, ze tym zwyciezca bedzie ja-
ki$ mlodzieniec, co wiele przecierpial, wiele przebolal, ktory
sie okazal poéwiecajacym sie synem, bratem, przyjacielem,
a my bySmy sie wowczas domyslili, Ze to jeden z tych meczen-
skich zokierzy, dla ktérych ,placem boju byt dét kryjomy”*,

* % %

141 J 1. Kraszewski, Portret. Komedyjka we trzech aktach, powst. 1855,
wyd. w: Dwie komedyjki (wraz z Latwiej popsué¢ niz naprawié¢), Wilno
1856.

142 premiera spektaklu miala miejsce w Zytomierzu w 1857 roku.

143 J.1. Kraszewski, Kordecki. Powie$¢ historyczna, t. 1—2, powst. 1850,
wyd. Wilno 1852.

144 J 1. Kraszewski, Abracadabra. Charakter, powst. 1856, oglosz.
,Czas. Dodatek Miesieczny” 1856, t. 3.

1457 wiersza A. Mickiewicza, Do Matki Polki, w. 39.
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jednym z tych ludzi, ktérych dla Polski Scigal swiat, dla
Polski meczyl kat i wiezila cytadelal46... Ale pod chwilowym
wrazeniem koncertéow Katskich i Servaisow i wystawy ob-
razéw, pod wplywem tego prawdziwego artystycznego sa-
batu w Polsce, na ktéorym, jak Faust w Sabacie Goethego,
Kraszewski ,mysli posuwaé, a jest posuwanym”?’, autor
komedii i jego bohaterka inny robia wybér tak nieprawdzi-
wy ,w naturze i na miejscu”, jak niezgodny z idealem
spolecznym; i palme zashugi, i mirt miloSci odniesie wow-
czas malarz, artysta... ,artysta, powie sprawozdawca, ktory
do doskonaloéci wyrobil siebie i ukochana swa sztuke;
owocem wszystkich jego dazen pozostala tylko nieograni-
czona milo$¢ sztuki; ona stala sie przedmiotem jego przy-
wigzania, ubéstwienia i glownym celem zycia!”..."*

Zaprawde, zaprawde, zle by bylo, gdyby owocem wszyst-
kich naszych dazen pozosta¢ tylko miala ta nieograniczona
mitoé¢ sztuki, ktéra w gruncie, co do smaku i znajomosci,
jest u nas bardzo ograniczona. Zle by bylo, gdyby malarz
mial zosta¢ naszym idealem, i choéby tylko w komedii!...

Wiele teraz w naszych umystach krazy marzen o zjed-
noczeniu Slowian, o braterstwie wszystkich synéw slawy.
Wiele w tych marzeniach jest niewinnej prostoty, wiele
1 kryjomego odstepstwa, wiele tez moze i prawdziwego
przeczucia jakiej$ dalekiej, w kazdym razie bardzo odleglej
1 bardzo do dzisiejszego dnia niepodobnej przyszloéci. Ale
to pewna, Ze na tej kwiecistej drodze, ktéra nas obecnie
artyzm prowadzi, najblizsze i najsmutniejsze czeka nas
polaczenie — z biednym bratem Czechem!...

* Kk ¥

146 parafraza fragmentu z Psalmu milosci Z. Krasinskiego, w. 132—137.

yIch za Polske — $cigal $wiat,
Ich za Polske — meczyl kat —
Nie od wczoraj — od lat wiela
Pier$ im palil skwarny brzeg —
Lub kryl oczy wygnah $nieg
1 wiezila Cytadela! -”.
147 JW. Goethe, Faust, cz. I, Noc Walpurgi. Podaje za: 1. Wegrzyn,
przyp. 122, s. 376.
148 Nijeznane pochodzenie cytatu.
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III

Jesli sztuki plastyczne u nas zadna niewatpliwie nie
moga sie poszczyci¢ przeszlos$cia, a wiecej niz watpliwa
maja przed soba przyszlosc; jesli obecne nasze artystyczne
zapedy rownie grzesza brakiem umienia i sumienia, i sa
tak nieo$wiecone w swych celach, jak nieszczere i nierzetel-
ne w swych pobudkach, niemniej wszakze stanowczym
i rzeczywistym moze by¢ wplyw takiego falszywego kierun-
ku na nasza umyslowo$¢, na nasze moralne usposobienie,
i groZznym sie sta¢ w nastepstwach to, co tylko bezmys$lng
lub lekkomys$lng byto w poczatkach igraszka. Mozolnie
i wbrew naturze hodowana gasienica, ktorej prawdopodob-
nie nigdy nie jest przeznaczonym teczowe wypuécic¢
skrzydla i motyli lot wznie$¢ do gbry, moze jednak nieje-
den zielony li§¢ stoczy¢ na drzewie spolecznego zycia,
a wysilenia, ktére dotad przynajmniej zadnego nie
wywolaly zywotnego dziela sztuki, kto wie, czy nie utworza,
no$ci w naszych dzielach, w naszych pojeciach i dazeniach.
Bo jak wszystkie inne, tak bdéstwo Apollina msci sie nad
tymi, co na proézno i z préznosci wzywaja jego imienia,
a dziewicza Muza, jak kazda wielkoduszna niewiasta, nie
latwo przebacza przelotnym i nieszczerym zalotom... Bacz-
nemu oku nietrudno bedzie w kazdym razie dostrzec, jak
szkodliwy wplyw ten kierunek juz wywarl na pi$émiennic-
two i jak rozczyniajacym zywiolem od pewnego czasu stat
sie artyzm dla naszej literatury. Zasiew zbyt wietrzny
i watly, by samorodnym moégl wschodzié plonem, miat jed-
nak dosy¢ sily i rozrostoséci, by chwastem zalec pobliskie
niwy; co wlasnym i wlasciwym liciem i owocem zakwitnac
nie bylo w stanie, przylgnelo niewlasciwie do obcych drzew
i krzewbw, a co tak malo w sobie prawdziwej posiadlo zy-
wotnoéci, okazalo, jak zawsze, wielka zdolno$¢ do pasozytu.
Artystyczne nasze zachcenia, w samych sobie bezplodne,
nadwatlily jednak znacznie nasza tworczo$¢ poetyczna
i przyczynily sie niemalo do nadania jej tego charakteru,
z ktorego ten chyba tylko sie cieszy¢ i nad nim unosié¢ po-
trafi, co juz do zadnych wyzszych idealéw i do zadnych
dziet wielkich mistrzow wznosié sie nie jest w stanie. Ele-
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menty malarskie i muzykalne, ktére w naleznych sobie sfe-
rach nic samoistnego dotad nie stworzyly u nas,
wygorowaly natomiast przemoznie w naszej literaturze
i podkopuja coraz bardziej wszystkie jej prawdziwe podsta-
wy. W miejscu powaznych gatunkéw dramatu i epiki mamy
teraz juz tylko te dowolne i luZne, zadna estetyczna nie-
etyczng kategorig nie objete obrazki, szkice, gawedy, w kto-
rych sama malowniczo$¢, bez wzgledu na moralne
znaczenie i idealng wartos$¢, jest tak jedynym motorem, jak
celem; a w liryce zapanowala wylacznie ta muzyczna nie-
okre$lono$¢ i pieszczono$é, ktéora dzwiecznym doborem
stow i ryméw zapelnia ucho, ale i mysl zaghusza, lzami nie
placze, lecz ,brzeka”, z ciaglego wzruszenia nigdy do ruchu
i czynu nie przychodzi i w puch kwiatéw, jak w bawekne,
obwija wszelka szorstko$¢ ducha, ktéra w Polsce same tyl-
ko widzi blawatki a w chrzeScijanstwie same tylko cacka,
1 bawi sie nieustannie gramatycznymi zdrobnialo$ciami,
ktére maja by¢ ludowymi, a w gruncie tylko zdradzaja, ze
przedmiotami natchnienia sg ludzkie drobiazgi, ze owe dy-
minutywa'*® wyrazaja to, co Szekspir w jednym miejscu
nazwal dyminutywami natury’’. Miekkoé¢ pedzla i tonow
rozczynia w naszej literaturze wszelkg poetyczng i moralna
energie; nie wzgledy idealu, ale potrzeby malowniczego
efektu kieruja wyborem przedmiotu i stanowiska, a przed
prawami perspektywy ustepowac nieraz musza najwyzsze
prawa czlowieka. Anegdota wiecej wazy od historycznej
prawdy, koloryt wiecej od rysunku, lokalne oswiecenie wie-
cej nizli swiatlo ducha. Zamiast kresli¢ figury, pisarze nasi
ukladaja draperie, zamiast stalych koturnéw, daja stare
kontusze, a w miejscu charakteréw przedstawiaja same
oryginaly. Bo tez tylko charakter moze tworzy¢ charaktery;
gdy tymczasem do uklejenia oryginalu nie potrzeba nawet
i oryginalno$ci — wystarcza tu pewna artystyczna skrzet-
no$é, ktéra umie zbieraé i sztukowac i z réznych stron za-
chwycone rysy w jeden skupi¢ obrazek. Bo tez trzeba mieé
serce, aby patrze¢ w serca; do zrozumienia kostiumow wy-

* % ¥

149 Dyminutywa — ‘deminutywa, wyrazy zdrobniale’.
150

W. Szekspir, Troilus i Kresyda, akt V, sc. 1, ok. w. 32 (w oryg. ,di-
minutives of Nature/nature”).
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starczy mie¢ zmyst dekoratora. Bo walczyl, cierpial i kochal
tworca Marii i Miecznikalsl; bo nie ,jak owad na rozy
kwiecie” spoczal ten maz, ktoéry kreélil Litawora i Rymwi-
da, Alfa i Halbana'®, lecz mial wielkie dazenia i cel wyso-
ki, lecz chcial sw6j nardd ,dzwignaé, uszczesliwic, chciat
nim caly $wiat zadziwi¢”® poeta, ktory Polsce stawial na
przemian przed oczy Wallenroda i ksiedza Robaka; bo
wszystkie rany ludzko$ci wzial w swa natchniong piers
magnetycznie ten wieszcz, ktory z marmurowego loza bu-
dzil uépiony posag Irydiona i na okopach Swietej Trojcy
kazal stanaé¢ Hrabi i Pankracemu...® Ale aby przedstawi¢
nieswieskich Albeficzykéw > i opisywaé naszych maniakéw
i zawadiakéw z XVIII wieku, tak malo trzeba mieé¢ wiesz-
czego uczucia idealu, jak obywatelskiego poczucia narodo-
wych potrzeb, a wszelkie poczecie tu tak jest bez mitosci,
jak i bez bolu rodzenie. Literatura nasza ma obecnie praw-
dziwa swoja epoke saska, czasy panegirykdw przy
zupelnym braku zastugi, czasy prozniactwa przy wielkiej
halasliwosci, czasy zadowolenia przy najstuszniejszych po-
wodach do upamietania sie i poprawy, i nie bez pewnej
koniecznoéci $wieci ona tez przede wszystkim podobna
epoke i w naszej historii... W gawedach naszych i historycz-
nych powiesciach zaleta dlugich waséw okupuje prawie
wszystkie niedostatki krétkiego rozumu, krzywoéc szabli
prostuje wszelkie czyny watpliwe, a kontusz dostatecznym
jest pokryciem moralnej i estetycznej nagoSci bohaterow.
Jakiekolwiek za$§ mogly by¢ w poczatkach przyczyny i po-
budki takiego smutnego upodobania w najsmutniejszym
wieku naszych dziejow, to pewna, ze temu dziwnemu
pociagowi przyszly dziwnie w pomoc nasze artystyczne za-

* % %

151 Antoni Malczewski, autor Marii.

152 Postaci 2 powiesci poetyckich Adama Mickiewicza, Grazyny (Lita-
wor i Rymwid) oraz Konrada Wallenroda (Alf i Halban).

153 A. Mickiewicz, Dziady, cz. 111, a. 1, sc. II, w. 113—114.

154 Mowa o Zygmuncie Krasifiskim, autorze Irydiona i Nie-Boskiej ko-
medii.

155 Przytyk pod adresem Pamigtek JP Seweryna Soplicy, czesnika par-
nawskiego Henryka Rzewuskiego. Albeniczycy — ludzie z otoczenia ks. Karo-
la Radziwila, ktérych w powie$ci Rzewuskiego nie brakuje, co wiecej,
jednoznacznie kojarzonych ze $rodowiskiem Nieswieza.
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chcenia i ze niejedna obraza zdrowego rozsadku, zdrowego
smaku i zdrowej moralnosci znalazla swoja ekskuquss,
swoja nawet apoteoze w obrazowo$ci, w malowniczo$ci
przedmiotu, w rubaszno$ci opisu. Fantazja artystyczna
sympatycznie sie tu spotkala z fantazja szlachecka, moralny
nierzad w naszych umystach z politycznym nierzadem
w naszych dawnych instytucjach. Miedzy obecna nasza
tworczo$cia bez celu a przeszlowiecznym naszym zyciem
bez mysli zachodzi rzeczywista wspolmierno$¢ w podwoj-
nym tego slowa znaczeniu; miedzy hulaszczym pisaniem
najnowszych autoréw a hulaszczym dzialaniem tej szlachty,
ktéra oni nam jako szczegblnie sarmacka chca przedstawic,
a ktéora jednak juz Pasek bardziej ,hierozolimska niz
polska™® nazwal, jej stosunek réwnie oplakany jak natural-
ny: a wezel laczacy stanowi tu ten artyzm falszywy, ktory
z obojetnoscia dla tresci goni tylko za umiejetnoécia formy,
ktory zamiast o warto$é czynéw, o warto$¢ tondéw sie pyta,
zamiast sumienia tylko swego sie radzi kalejdoskopu i za-
miast podnosi¢, chce tylko zabawié. Dla przyszlego history-
ka naszej literatury bedzie to moze wielce nauczajaca
skazowka, ze $piewak Winnickich, Doroszéw, Chojnac-
kich™® mial zarazem takie dziwne halucynacje, takie minia-
turowe wyobrazenia i mikrologiczne pojecia o sztuce
i w calej szczerocie naznaczat gotyckiej architekturze po-
chodzenie ,ze zlotniczych robét i drobnych cacek”™; ani
tez bez znaczenia przejdzie dla rozwaznego umystu to zja-
wisko, ze ten sam autor, ktory w Mohorcie tak szczeSliwy,
tak niezréwnany potrafil zrobi¢ wybér, mégt potem znowu
bohatera do poematu sobie upatrzec... w Stwoszu! Jakze
wielkim, jakze powaznym i wznioslym jest nasz wiek XV;
* % %

156 Ekskuza (fr. excuse) — przestarzale: ‘thumaczenie sie, usprawiedliwie-

nie, przeproszenie’.

157 Patrz: Reszty rekopismu Jana Chryzostoma na Gostawcach Paska,
Wilno 1861, s. 282.

158 Mowa o Wincentym Polu jako autorze Przygéd JP. Benedykta Win-
nickiego w podroézy jego z Krakowa do NieSwieza 1766 roku i powrot
w dom rodzicielski (1840), Wachmistrza Dorosza na Litwie (1845), Senator-
skiej zgody (1854), Sejmiku w Sqdowej Wiszni (1855).

159 7. W. Pola Objasnieri do poematu Wit Stwosz (dokladny cytat).
Patrz: Poezye Wincentego Pola, t. 1, Wieden 1857, s. 134.
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jakiez to znaczace, posagowe w nim postacie Jagielty, Jad-
wigi, Witolda, Warnenczyka, Oleénickiegolso, Zawiszy, Glin-
skiego'”, i tylu innych jeszcze; jakzez to godnym zadaniem,
tematem do epopei lub dramatu najwiekszych rozmiaréw,
moglaby sie sta¢ kazda z tych figur dla prawdziwie na-
tchnionego, wielkomy$lnego wieszcza; jakaz to chrzescijan-
ska Achilleis'®® w jednej tylko tragicznej wyprawie pod
Waran! Ale gdy wyszedlszy raz z zakletego kola znaro-
wionego szlachectwa, obecna nasza poezja wejrzala w owe
heroiczne czasy, umiala tam tylko znalez¢ temat do archeo-
logicznej rozprawki wigzana i niewigzana proza, i wsrod
tylu bohateréw i pdétbogéw wyszukala sobie artyste, snyce-
rza, o ktéorym nic nie wiedziala i tez nic nie powiedziala,
ktérego zycie tylko anegdotami wysztukowaé¢ i ktorego
rzezby tylko rymami ogawedzi¢ mogla. Bo tez i w historycz-
nych naszych studiach, w metodzie naszego opracowania
dziejéow lub zapatrywania sie na nie, w sposobie nawet,
w jaki dla nich Zrédlowe zbieramy materialy, przewaza co-
raz bardziej ten charakter amatorski i dyletancki, ta
wylaczna milo$é i bacznoé¢ dla samych malowniczych i ar-
tystycznych stron kazdego, i choéby najpowazniejszego za-
dania, ktoére cechuja obecnie prawie wszystkie nasze
umyslowe zajecia i trudy. Historia nie jest dla nas surowa
mistrzynia, udzielajaca tych wielkich doéwiadczen
z przeszlodci i twardych upomnien na przyszlosé, ktoérych
nam przeciez tak bardzo potrzeba; chcemy w niej mieé¢ ra-
czej pieszczaca piastunke, poblazliwa, gadatliwa i tatwa na-
wet do podejscia kume, i zadamy od niej stodkich piosenek
i bawigcych powiastek, choéby i bajecznych, ,przy ktérych

* % %

160 7higniew Olesnicki (1389—1455) — biskup krakowski, od 1449 roku
kardynal, zasluzony mecenas nauki i sztuki; w latach 1423-1447 mial ogrom-
ny wplyw na polityke panstwa polskiego.

161 Michat Glinski (Hlinski; ok. 1470-1534) — kniaz litewsko-ruski tatar-
skiego pochodzenia; pozbawiony tytulow przez Zygmunta I Starego wszczal
bunt w 1508 roku i przeszedl na strone Moskwy.

162 Achilleis — Iliada.

163 Bijtwa pod Warng — rozegrana 10 listopada 1844 roku pomiedzy woj-
skami wegierskimi, dowodzonymi przez Wladystawa III Warnenczyka oraz
J. Hunyadiego, a armia turecka Murada II; zakonczona kleska oddzialow
Wiadystawa Warnenczyka (krél zginat na polu bitwy).
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spaé milo”164, przy ktorych przynajmniej nie budzi sie zad-

ne uczucie skruchy za minione, Zadna che¢ poprawy na na-
stepne czasy. Nowszym naszym historycznym dzielom brak
tej my$li publicznej, tego charakteru obywatelskiego, tej
dazno$ci zaostrzenia pewnych wielkich prawd moralnych
i politycznych, ktére wlaénie dopiero znaczenie i warto$é
nadaja ksiegom pamieci, ktére gldéwnym i niezatartym sa
pietnem wszystkich nie$miertelnych tego rodzaju pomni-
kow w starozytnym i nowozytnym $wiecie, ktore tez
i u nas ozywialy jeszcze nie tak dawno kazda naukowa pra-
ce Naruszewicza' ° i Czackiegolﬁﬁ, Staszica i Ursynal67. Ale
na co wielki Tadeusz patrzal jako maz stanu, gdy z rozdar-
tym sercem kreslil rozdarty byt par’lstwalés, co Niemcewicz
jako obywatel pojmowal i jako syn spoleczenistwa czul
i wyrazal, na to teraz nasi pisarze patrza jako artysci,
o tym sadza jako synowie Apollina, i bogactwu kolorytu
przebaczaja uboéstwo politycznego ducha, a wyuzdaniu szlach-
ty umieja poblazaé¢ przez wzglad na jej wielka fantazje.
Nie ostry rylec, ale miekki pedzel trzyma teraz w swym
reku nasza narodowa Klio'; nie ze stanowiska panstwa,
ale z malarskiej sztalugi spogladamy obecnie na Polske
przeszlych wiekéw, a falszywy ten kierunek znalazl swoje
odbicie az w tych na pozér tak neutralnych pracach, ktére
proste tylko ogloszenie historycznych materialbw maja na
celu. Jeden tu tylko hrabia Tytus Dzialynski”® rozumie

* % ¥

164 Aluzja do Konrada Wallenroda A. Mickiewicza, Piesn IV, w. 150.

165 Adam Naruszewicz (1733-1796) — poeta, historyk, dramatopisarz,
publicysta, jezuita; zwigzany z dworem Stanistawa Augusta Poniatowskiego.

166 Tadeusz Czacki (1765-1813) — uczony, historyk, zashuzony dla pol-
skiej oéwiaty i gospodarki dzialacz.

167 Julian Ursyn Niemcewicz (1757-1841) — pisarz, publicysta i dziatacz
polityczny, posel na Sejm Czteroletni.

168 Mowa o dwutomowym dziele Tadeusza Czackiego, O litewskich
i polskich prawach, o ich duchu, 7rzédtach, zwiqzku i o rzeczach zawar-
tych w pierwszém Statucie dla Litwy 1529 roku wydanem (Warszawa
1800-1801).

169 Klio — jedna z muz w mitologii greckiej, opiekunka historii; jej atry-
butem jest zwdj.

170 Adam Tytus Dzialynski (1796-1861) — dzialacz polityczny, wydawca
Zrédel historycznych, zastluzony szczegélnie dla Poznania mecenas nauki
i sztuki; wspoélzalozyciel Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciél Nauk.
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swoje mozolne i zaszczytne powolanie i wywigzuje sie
7 niego w sposbb prawdziwie naukowy i obywatelski; on
jeden wielkich $§rodkéw do wielkich uzywa celow i w mysli
publicznej a formie powaznej podaje narodowi najwazniej-
sze akta z jego publicznego zycia. A w tym skarbcu
przeszloSci, z ktérego maz pelen nauki i zastlug rzeczywiste
i najcenniejsze umie wydobywac¢ klejnoty naszego rycer-
stwa, wspoélzawodnicy jego szukaja tylko samych liczma-
néw’" i blichtréow i zamiast jak on znosi¢ w porzadku
i systemie ciosowe i wegielne kamienie do wspanialej bu-
dowy naszych dziejow, zbieraja po amatorsku Iéniace
i polyskujace kamyczki do kieszonkowych mozaik. W pub-
likacjach ich wida¢ wszedzie te dorywczosé i doraznosé,
ktéra nieodlaczna jest cecha wszelkiego dyletantyzmu, wi-
da¢ to zamilowanie w drobnostkach, ktére malownicza
i anegdotyczna strone dziejéw przenosza nad ich strone
plastyczng i polityczng, to upodobanie w osobliwo$ciach,
ktére w historii nie praktycznej nauki, ale archeologicznej
szuka zabawy, i w miejscu narodowego Panteonu, rade so-
bie tworzy gabinet ciekawoéci. Luzne kartki, ktére nawet
trudno jako badz wszy¢ w ksiege dziejow, listy ulotne i bez
zadnej treéci, spisy ruchomosci i opisy sprzetow wiecej ich
zajmuja niz relacje poslow, te wierzytelne Swiadectwa na-
szych wewnetrznych i zewnetrznych stosunkéw; i gdy gole
nazwiska piktoréw, watpliwej wartoSci a watpliwszego jesz-
cze pochodzenia miniatury, wszelkie ,zlotnicze robotki
i drobne cacka” skrzetnych znajduja zbieraczy i hojnych
wydaweow'”, butwieja i niszczeja nasze diariusze sejmowe,
te najwazniejsze roczniki kraju, ktory przez tyle wiekow
przeciez zyt glownie parlamentarnym zyciem! Kto by chcial
jednym rzutem oka zmierzy¢ cala przestrzen, ktorasmy
i w tym wzgledzie, i pod wplywem artyzmu, odbiegli od
zdrowego instynktu i jasnego poczucia naszych potrzeb,

71 Liczman — metalowy Zeton, bita przez instytucje moneta wykorzysty-
wana do drobnych rozliczen, np. platnosci karcianych; przenosnie: rzecz bez
wartosci, surogat, ale tez puste slowo, frazes.

172 Aluzja do Wzoréw sztuki $redniowiecznej i z epoki Odrodzenia po
koniec wieku XVIT w dawnej Polsce (seria 1, II) Aleksandra Przezdzieckie-
go i Edwarda Rastawieckiego, Warszawa 1855, 1858. Za: 1. Wegrzyn,
s. 382.
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ten niech tylko poréwna zbiér historycznych materialow,
ktory niegdyé wydawal Niemcewicz”®, z podobnymi préba-
mi, oglaszanymi teraz w Warszawie lub w Wilnie. W kom-
pilacji Ursyna znajdzie czytelnik wprawdzie wielka
niesystematyczno$¢, wiele niedokladnoéci, nieraz nawet
tendencyjne opuszczenia lub interkalacje”*, ale zarazem
takze wlasnie znajdzie i tendencje, ujrzy prawie wszedzie
pewien cel publiczny, pozna wszedzie wprawna reke
publicysty, namietng patrioty. Dla Niemcewicza, dokument
historyczny zdaje sie o tyle tylko mie¢ znaczenie, o ile
moze shizy¢ za bron polityczng; dla obecnych naszych
amatoréw zabytek dziejowy dopiero wtenczas nabiera ceny
i wartoS$ci, kiedy za archeologiczna moze uchodzi¢ osobli-
wosé...

Tak w utworach wyobrazni, jak w dzielach erudycji ar-
tyzm staje sie u nas pokrywa i upiekszeniem istotnego bra-
ku idealnych natchnien, publicznych instynktow
i obywatelskich daznoéci — ktéz wie, czy podobnej smutnej
postugi nie oddaje nam ten sam zywiol i w samym zyciu?...
Patrzac na goraczkowe nasze zapaly do sztuk, przy tak
watpliwym do nich powolaniu, powstaje nieraz obawa, czy
pochopem do tej blednej wedréwki nie jest utajona cheé
opuszczenia trudnego, niebezpiecznego stanowiska, czy te
artystyczne roszczenia nie maja swego metnego Zrodla
w politycznej rezygnacji. Umysly trawione zwatpieniem,
ktorego sobie i drugim wyznaé nie $mieja, tak wygodnie
moga sie wycofac¢ z krwawej areny zycia w to zacisze malar-
skie, rzezbiarskie, ktore jednak jeszcze przed Swiatem nosi
nazwe — pracowni! Sumienia niesklonne do walki, niezdol-
ne do zdrady, tak latwo moga szukaé i znalezé zwodnicze
zaspokojenie w zajeciu, ktéremu narodowym wolno glosié
sie trudem, chociaz w istocie tylko jest zabawa i odpoczyn-
kiem! Poki wiezien czuje cala zgroze niewoli i z wytezony-
mi zmysly i sercem czeka pory wybawienia, p6ty sobie nie

* kX

173 J.U. Niemcewicz, Zbiér pamietnikéw historycznych o dawnej Pol-
szcze z rekopismow, tudziez dziel w réznych jezykach o Polszcze wyda-
nych, oraz z listami oryginalnemi kréléw i znakomitych ludzi w kraju
naszym (t. 1-6, 1820-1833).

174 Interkalacja — dawn. ‘wtracenie, dodanie, uzupehienie’.
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stroi swojej smutnej celi, ani go wbéwczas razi biedna na-
go$¢ jej muréw. Dopiero gdy utraci nadzieje i pozegna sie
z mysla swobody, dopiero wtenczas zaczyna on upiekszaé
swoje gole Sciany, pielegnowaé zagladajace przez rdzawe
kraty powoje i wdziecznie sie przystuchiwaé kwileniu stowi-
koéw... Oh! chciejmy wierzyé, ze nie taka to sromotna chwi-
le w dziejach naszej niewoli oznacza ten obecny nasz zwro6t
do wszystkiego, co byt umila i stodzi, ze nie dlatego
wolamy o obrazy i posagi, aby nasze wielkie wiezienie —
mieszkalniejszym uczynié, ze nie dlatego dawnych Spartia-
tow” tak teraz neci Olimp, iz przez Beocja don droga!w6
Ale komu rzecz publiczna wiecej wazy niz prywatna grzecz-
noé¢ dyletantow, ten w kazdym razie stuszng zachowa nie-
ufnosé do kierunku, ktéory podobne mie¢ moze pobudki;
kto zdrowa polska dusze mogl uchronié, ten bedzie prosit
Boga, aby od nas odwrécit ten kielich — ambrozji!"”’

I czyz dla czciciela prawdy i dbalego o moralno$¢ naro-
du obywatela nie do$¢ powoddéw do zalu, do obawy, w sa-
mym juz tylko tak widocznie klamanym charakterze tych
naszych uroszczen, chocby ich Zrédlo byto mniej podejrza-
ne? I chocby juz nie zadna patriotyczna apatia, ale tylko
kosmopolityczna plochos¢, nie bezwiedne odstepstwo, ale
bezmyslne nasladownictwo byly pobudkami obecnego kie-
runku, jakzez zdrowe, proste serce nie uczuje odrazy
i przerazenia na widok tak wyraznego udania, tak nama-
calnego falszu, ktéry na kazdym kroku cechuje nasze arty-
styczne zachcenia i zachwyty?

Wykazaliémy juz przedtem, cho¢ w dorywczych rysach,
cala tych porywéw pozorno$é, nieznajomos$é rzeczy, jaka
u nas grzesza prawie wszyscy wielbiciele i krzewiciele ma-
larstwa, rzezbiarstwa, muzyki, nieszczero$¢ i plytko$¢ na-
szych zwiastunéw, przedstancow i samostancow sztuki,

* % %

175 Spartiaci — jedyna grupa pelnoprawnych obywateli starozytnej Spar-
ty, sposérod ktorych kazdy otrzymywal ziemie wraz z pracujacymi na niej
helotami (chlopami-niewolnikami).

176 Beocja — kraina rolniczo-pasterska w $rodkowej czeéci starozytnej
Grecji, ktorej serce stanowily Teby. Mieszkancow Beocji uwazano za tepych
i niewyksztalconych.

77 Ambrozja (gr. ambrosia, nieSmiertelno$¢) — pokarm bogéw olimpij-
skich, ktory mial chroni¢ przed zepsuciem ciala.
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i nie mamy ochoty znowu wréci¢ do przedmiotu, o ktérym,
gdy sie go dotyka, tak trudno jest satyry nie pisac... Lecz
jakiz wtenczas trzezwy umysl sie zgodzi na podobna fry-
marktg178 stow i uczué, i kogbdz wtedy zabawi taka plocha
gra ze SwietoSciami Olimpu, a Swietszymi jeszcze nieréwnie
sumieniem narodu? Zapal, entuzjazm!... Wielkie i nieoce-
nione to byly po wszystkie czasy skarby ludzkiego ducha,
wiekszej jeszcze nad wszelka cene wartoSci nabraly one
w tych smutnych czasach, w ktorych teraz zyjemy. Szcze$li-
wy czlowiek, szczeliwszy jeszcze nardd, ktory w wieku XIX
bogactwem sie szczyci¢ ma prawo, ktéory moze co$ nieziem-
skiego ukochaé¢, nad czym$ nieziemskim sie unosi¢. Ale je-
§li najwieksza oszczednos$é takiego skarbu najSwietszym
obowiagzkiem, to wszelka nim gra i spekulacja najwyzszym
sie staje $wietokradztwem; jesli trwonienie tego zlota na
niepotrzebne przedmioty i cele karygodna jest plochoscia,
jakzez dopiero nazwac jego falszowanie?... Falszowanie
za$ entuzjazmu, udawanie zachwytu, zapalanie sie na zim-
no, odurzanie sie przy najprozaiczniejszej trzezwoé$ci, ten
jest jeden z najlzejszych zarzutow, jaki kazdy miloénik praw-
dy, a nawet i sztuki, ma prawo robi¢ naszym dyletantom
i amatorom, a tym najlzejszym tylko zarzucie ile juz
tloczacego ciezaru dla polskiego sumienia! Jest co$ nie-
moralnego i demoralizujacego w kazdym, i cho¢by najnie-
winniejszym na pozér i najbezinteresowniejszym, ale
klamanym uczuciu; jest co$ godno$¢ ludzka ponizajacego
w kazdym nieszczerym holdzie i hipokryzja byla zawsze
gorsza od najgorszego balwochwalstwa! Podobne za$ draz-
nienie i lechtanie lekkimi piérkami nerwéw zapati”’ w na-
rodzie jest dzielem réwnie plochym, jak grzesznym; bo ta
sztuczna ekscytacja prowadzi¢ w koncu musi do zupelego
stepienia, bo to dziecinne i codzienne prébowanie najde-
likatniejszych sprezyn polskiego ducha musi je tylko
oslabi¢, rozprzegac i odja¢ im te sile podlotu, ktéra troskli-
wie pielegnowana i oszczedzana, w danym razie moze

* kX

178 Frymark (niem. Freimarkt ‘wolny targ’) — handel zamienny, ale tez
nieuczciwy; kupczenie czym$ dla zysku; w dawnej Polsce — zamiana dobr
szlacheckich na krolewskie (zazwyczaj niekorzystna dla krola).

79 0 owym nerwowym odbiorze sztuki piszemy pokrotce we wstepie.
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dzwigna¢ trud trudéw, w chwili przeznaczen moze stwo-
rzyé cud cudow...”™

Gdyby nawet nasze pobudki w tym kierunku byly tak
czyste i powazne, jak sa ploche i niepokojace, i gdyby na-
sze uzdolnienie w tych sferach bylo tak wyraznym i praw-
dziwym, jak jest watpliwym i udanym, jeszcze i wtenczas
kazdy umysl rozwazny musialby przestrzegac¢ przed podob-
nymi pociagami w podobnym polozeniu i przez wzglad na
nasze czasy i obecne potrzeby kazalby umilknaé wszelkim
wzgledom choéby istotnego powolania. Bo te zajecia i za-
milowania nie tylko nas odwodza od robét daleko wazniej-
szych, bardziej naglacych, pod kara zaglady nieodzownych,
ale staja nadto na zawadzie wielu drogim, niezbednym du-
cha i Zycia nabytkom, ale zywia, powiekszaja w nas pewne
slaboéci i wady, od ktorych przezwyciezenia zawisto moze
zwyciestwo naj$wietszej sprawy... Jest w Sztuce zawsze ja-
ki$ miekczacy i denerwujacy element, ktorego wplyw wpraw-
dzie zneutralizuje nieraz w sobie zdrowy i silny organizm
normalnie rozwijajacego sie narodu, ale ktéremu oprzeé sie
nie jest w stanie zaden kraj, jak nasz, ciezka niemoca
zlozony; a jesli historia ciaglymi naucza przyklady, ze nie-
jeden lud znajdowal w trudach pedzla i dluta wielka
chwale i podniete za czaséw swej potegi, mierna pocieche
w epoce upadku i konania, nie wskaze ona natomiast ani
jednego, ktory by w tych zajeciach byt czerpal hart do opo-
ru, odwage i site do powstania.

Artystyczne wychowanie i ksztalcenie zaostrza w lu-
dziach te nerwowa czujnos$é¢ i czuloéé, to pragnienie
cigglych zmian i wrazen, to cenienie pozornych stron zycia
z lekcewazeniem rzeczywistych, te fosforycznos$é blyskotne-
go i blyskawicowego zapahu, te tatwo$¢ do uniesien i upad-
kéw, te skoro$é do zaczarowania sie i rozczarowania,
wszystkie te przymioty, ktorych i teraz mamy juz pod do-
statkiem; czego za§ nam brak, do nabycia czego nam ar-
tyzm zaprawde nie pomoze, niewatpliwie raczej zaszkodzi,
to tej stateczno$ci w myslach i stalosSci w checiach, tej roz-

* % %
180 por, fragment Widzenia ksiedza Piotra, 111 cz. Dziadéw A. Mickiewicza.

LA Zycie jego — trud trudoéw,
A tytul jego — lud ludéw” (sc. V, w. 82—83).
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wagi w rozpoczeciu dziela i wytrwalosci w jego dokonaniu,
tego zimnego rozmyshu przy goracem, jednostajnym uczu-
ciu, tej wstrzemiezliwoéci w slowach, a energii w czynach,
ktéorym jedynie na tej ziemi jest danym bez myltki zdazac
do celu i bez chyby go osiagnac...

Miloé¢ ojczyzny nie zawsze u nas bywa przywiagzaniem
do kraju; zrozumieniem tego obowiazku, ze tylko $réd
swoich i ze swoimi zy¢ i przestawaé, tylko w tym co nam
wlasnym i rodzimym natchnienia i rozkoszy szukaé potrze-
ba. Nie w kraju za$, ale za granica sa magnetyczne punkty
dla prawdziwego syna Muzy, dla kazdego jej tylko zwolen-
nika: we Wloszech sa jego galerie, we Francji jego konser-
watoria i opery — w Polsce czeka go tylko zal i tesknota za
utraconym rajem, a moze w koncu i zniechecenie do nie-
wdziecznej ziemi, ktéra nigdy sie Hesperia;181 nie stanie.
Nauka jest uniwersalng i Minerwa nieraz odwiedza bardzo
biedng strzeche, ale bogini Piekna ma swoje uswiecone do-
liny, grody i wyspy, do ktérgfch wedrowaé¢ musi kazdy wier-
ny i kazdy wyznawca; Bias' ~ wszystko mogt unosié¢ z soba,
ale Correggio upadl pod ciezarem jednego tylko ze swoich
obrazow; dziela nauki i wiedzy zywi¢ moga ducha tak do-
brze w cichej wsi szlacheckiej, jak w halasnej stolicy Za-
chodu, ale oko chciwe artystycznych wrazen i wzruszen
tylko nad brzegami Sekwany, Tybru i Arna'® znajdzie za-
spokojenie i szcze$cie... Mlodziez nasza tak malo ma
pociagu do okre§lonych obowiazkéw, tak malo pochopnosci
do trudéw stalych i wytrwalych, ona tak sklonng jest do
patrzenia z gbry na $wiat i jego poziome roboty, do wyrze-
kania na smutna rzeczywistos¢, ktorej nie zna, do wzgar-
dzania rada starszych, ktérych do$wiadczeniu zaprzecza, do
wyostrzenia w sobie falszywej drazliwosci i durny, ktoéra ja
od pracy oddziela; a jakaz to cieplarnig dla wszystkich po-

* K %

181 Hesperia (gr. hésperos ‘wieczor, zachod’) — w pojeciu starozytnych

kraina na Zachodzie (dla Grekéw — Italia; dla Rzymian — Hiszpania).

182 Bjas 7z Prieny (V w. p.n.e.) — filozof grecki i poeta; obok m.in. Talesa
z Miletu i Chilona ze Sparty zaliczany do starozytnego grona siedmiu medr-
cow. Uwazany za autora stynnego ,,Omnia mea mecum porto” (‘wszystko, co
mam, nosze ze sobg’), ktére mial wypowiedzie¢ podczas ucieczki z rodzinnej
Prieny, zdobytej przez Persow.

183 Arno — wloska rzeka, przeplywajaca m.in. przez Florencje i Pize.
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dobnych ,dzikich krzew6w” stana sie niechybnie te malar-
skie, rzezbiarskie i muzyczne pracownie, w ktérych nie
wiem, czy sie kiedyS wychowa jaki§ Michal Aniol, ale to
pewna, ze z nich nie wyjdzie ani zaden Podstoli184, ani za-
den Podchorqiy!lgs... Ple¢ nasza piekna, mimo wszystkich
swoich wielkich zalet, nie grzeszyla jednak zbytkiem odrazy
do zbytkdéw i rozrywek; a ilez ta zadza znajdzie zywiolu,
ilez upiekszenia i pretekstu w udanej czci dla tej Sztuki,
ktéra w gruncie i dla mniej pieknej polowy naszego rodza-
ju u nas jest tylko zabawa?... Wolnoz nam jeszcze w koncu
nadmieni¢, ze cze$¢ Muz ma takze swoje i mniej duchowe
strony i ze Korynt non cuivis contingit!" " ... procz mister-
nych rob6t chowa i hierodule187; wolnoz przypomnie¢, ze
Idejska Bogini188 ma takze w swoim reku pewne symboli-
czne jabtko?... T czemuz zreszta, gdySmy sie juz na tyle od-
wazyli, nie mielibyémy tego wprost powiedzie¢, ze dla
kraju, ktéry w cno6t swych rzedzie wstrzemiezliwoscei i asce-
tyzmu od dawna juz nie liczy i w ktéorym rzad zamiast
przeszkadzaé zepsuciu starannie je podnieca, ze dla takiego
kraju obawiamy sie przyktadu i wplywu tej wolnosci oby-
czajow 1 emancypacji stosunkow, ktoére za soba zwykle pro-
wadzi, ktérych nawet pod niejednym wzgledem zadaé ma
prawo, zywot artystyczny? Bo jesli na Canove'  nielatwo

184 podstoli — tytutowy bohater powiesci Ignacego Krasickiego Pan Pod-
stoli (wyd. 1778, 1784, 1803) — idealny wzor przywiazanego do tradycji oby-
watela, szlachcica i gospodarza.

185 Podchorazy — synonim walecznej, patriotycznej postawy shuchaczy
warszawskiej Szkoly Podchorazych Piechoty jako tworcow spisku (pod
wodza Piotra Wysockiego), ktéry doprowadzit do wybuchu powstania listo-
padowego.

186 Non cuivis contingit (whasc. non cuivis homini contingit adire Co-
rinthum; z Horacego, Listy 1, 17, 36) — ‘nie kazdego sta¢ na podréz do
Koryntu’; przen. ‘nie kazdy moze osiagaé¢ wyzsze cele’; wejScie do portu ko-
rynckiego bylo trudne dla zaglowcow.

187 Hierodul (gr.) — w starozytnej Grecji niewolnik badZ niewolnica
przeznaczona do stuzby w $wiatyni, zwlaszcza w $wiatyni Afrodyty.

188 Tdejska Bogini — Afrodyta. Aluzja do Idalionu, pasma gorskiego na
Cyprze, na ktérego najwyzszym szczycie znajdowala sie Swiatynia bogini.
Stad tez przydomek Afrodyty — Idalia.

189 Antonio Canova (1757-1822) — znakomity wloski rzezbiarz,
rysownik, malarz i architekt; jeden z czolowych przedstawicieli klasycyzmu
w rzezbie.
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sie zdobedziemy, mniej moze u nas trudno o ksiezne Borg-
hese™’; jesli tron Rafaela dlugo zapewne i u nas préznym
zostanie, predzej moze bedzie obsadzona sztaluga Forna-
ryny!""...Wsér6d tych prob strasznych, ktérymi nas Bog
do$wiadcza, wsrod tylu mak czySccowych, przez ktore
zdazamy do Odkupienia, nie w zalotach to Sztuki,
ale w zaletach obywatelstwa, nie w wygodzie uzywania,
ale w godnos$ci zywota przystoi nam szukaé éwiczenia
i wydoskonalenia. W objeciach Muz czeka nas tylko wy-
cieficzenie i uspienie, publiczne obumarcie i latwe a grze-
szne zaspokojenie sumienia; hart i wytrwanie, wiare
w nasza sprawe i $rodki i sily do jej wywalczenia znajdzie-
my tylko w twardej i mozolnej pracy, w krzewieniu religij-
nego ducha i czynnej miloéci blizniego, w trzezwym
badaniu naszych wad i niedostatkéw i w szczerym posta-
nowieniu poprawy i naprawy... Nie pedzlem i dlutem, lecz
krzyzem a mieczem zwyciezala Polska od wiekdw; nie sztu-
kami pokoju zaswiecié, ale mir bozy na ziemi zaprowadzic¢
usitowala; nie protekcja udzielang artystom, ale pomocs,
ktéra niosla ciemiezonym, walka, ktéra wypowiedziala cie-
miezcom, wslawila sie w dziejach; i z réwnym tez prze-
strzeganiem przed trudami malarstwa i rzezbiarstwa a ze
wskazaniem nierdwnie jeszcze wyzszego celu, jak go z eli-
zjum'®® Anchizes'”® mogt naznaczyé Rzymianom, wola teraz
i do nas, z glebi przeszloSci i wysokosSci niebios, duch na-
szych ojcow:

* k%

190 Maria Paolina Bonaparte Borghese (1780-1825) — slynaca z urody

siostra Napoleona I, jego towarzyszka na zestaniu na Elbe; zona ks. C. Bor-
ghese. Jej posta¢ w kamieniu (Paulina Borghese jako zwycieska Wenus) na
zamoOwienie Napoleona I wyrzezbil Antonio Canova (rzezba znajduje sig
w Villi Borghese, w Rzymie).

191 Fornarina (wl. ‘pieckarzéwna’; wlaéc. Margherita Lutti) — modelka
i domniemana kochanka Rafaela. Miala pozowaé¢ malarzowi do kilku obra-
z0w; uwaza sie nawet, ze jej rysy nosi Madonna Sykstyriska (ok. 1513).

192 Elizjum, Pola Elizejskie — wyspy szczesliwe, ktorych lokalizacji upa-
trywano w roéznych czesciach $wiata. Wedle roznych przekazow — to zaswia-
ty, poSmiertne miejsce odpoczynku dusz sprawiedliwych.

193 Anchizes — ojciec Eneasza (ze zwigzku z Afrodyta), w Eneidzie
(ks. VII) mial objawi¢ synowi przyszlo$¢ Rzymu [L.W., s. 387].
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Excudent alii spirantia mollius aera,

Credo equidem; vivos ducent de marmore vultus;...
Tu gerere ad Christum populos, Polone, memento;
Haec tibi erunt artes, pacta que imponere morem,
Tollere subiectos, et debellare superbos!...194

* KX

94 W oryginale (Wergiliusz, Eneida, ks. VI, w. 847-853):

,Excudent alii spirantia mollius aera,

Credo equidem; vivos ducent de marmore vultus;...
Tu regere inperio populos, Romane, memento;
Haec tibi erunt artes, pacisque inponere morem,
Parcere subjectis, et debellare superbos!...”

Inni, nie watpie, czulszym ciosem dhuta

przebudza w brazach tchnienie,

wydobeda z marmuru zywe twarze...

Ty, Polaku, pamietaj, prowadZ narody ku Chrystusowi;
Te sa twoje kunszty, masz pokojowi nada¢ prawo,

Szczedzi¢ poddanych, wojna poskramiac¢ zuchwalych.

Parafraza Eneidy Wergiliusza (ks. VI, w. 1189—1197). Tekst polski oparty
na przekladzie Z. Kubiaka. Zmienione wyrazy Klaczko oznaczyl prostym pis-
mem. Za LW, s. 387.



Cyprian Norwid

O SZTUCE
(Dla Polakéow)

/

_—

Sa obrazy Van—Eycka1
z tym podpisem wzrogach umieszczanym:
~Jak moglem: VE”.

ZAWIERA TRESCI:

1. Sztuka w obliczu czasu biezacego i w obliczu
Scistych umiejetnosci.

Sztuka w obliczu praw natury.

Sztuka w obliczu zZycia.

Sztuka w odniesieniu do religii.

Pojecia narodowe.

EANE I

Razem: Objawienie, uzasadnienie i obrona sztuki
u Polakow.

* k¥

! Jan van Eyck (ok. 1390-1441) — malarz niderlandzki, jeden z twércow
nowozytnego malarstwa europejskiego, autor portretéw i malarstwa religij-
nego.

2 Podpis ,Jak moglem”, umieszczany przez van Eycka w rogach obra-
z6w (w oryginale: ,Als ik kan” — ‘jak moge’), najwyrazniej zapad} pisarzowi
w pamieé; ten co najmniej raz jeszcze przywola slowa malarza w swojej
tworczosci literackiej — w wierszu Teofilowi (1855) czytamy:

LA wszakze nie zyj i chwili bez-celnie:

Koficz... lecz jak Van-Eyck podpisuj: «jak moge» —
Pomnac na wrabek plaszcza Matki Boskiéj,

Gdzie jest: «pingebat», nie: «pinxit» mistrz wloski...”
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Tym, ktorzy w wielka Historii zniewaga,
U stupa Prawde rozebrawszy nago,

Juz, juz Swistali:

— Jako Dziewicy obuwie we;zowi?’,
Spadnie na czolo lada kwiat i powié:
,Dotad!... nie daléj!...”

Tym za$, co, serca jeszcze majac szczatek,
Nie powstydzili sie wielkich pamiatek
MySla czcié wielka:
— Palmy sie schyla od wotan aniota
I, pognebione okrazywszy czola,

2
Lze otra wszelka...

* % %

3 Aluzja do biblijnego proroctwa z ksiegi Mojzesza o Marii Pannie (Nie-
wiescie), ktora noga zetrze glowe Szatana (weza).

4 Wiersza dedykacyjnego — Dedykacji [I] (C. Norwid, Pisma wszystkie.
T. 6. Proza, oprac. JJW. Gomulicki, Warszawa 1971; dalej wszystkie
odwolania do tego wydania oznaczam: PWsz, tom, strona; analogicznie:
C. Norwid, Pisma wybrane. T. 4. Proza, oprac. W. Gomulicki, Warszawa
1968 — PWb, tom, strona), jak tez motta otwierajacego tekst i spisu tresci
zabraklo w Norwidowskich Poezyach z 1863 roku, w wydaniu ,,Biblioteki Pi-
sarzy Polskich” t. 21 (Lipsk 1863). Rozprawka, prezentowana tu pod krot-
szym tytulem O sztuce i z naniesionymi przez autora poprawkami! (patrz:
PWsz 7, 573; objasnienia J.W. Gomulickiego), poprzedzona zostala jedynie
nastepujaca uwaga: ,Do Zarysu III, nazwanego Ruiny [III fragment Pieciu
zarysow, ktére w omawianym wydaniu poprzedzily rozprawke O sztuce —
przyp. aut.], gdzie w tre$ciach sztuki dotyczacych zrobiony jest odselacz,
dolacza sie jeszcze w formie obja$nienia niniejsza broszura o sztuce, ktora
w r. 1858 czasowe potrzeby wywolaly, a ktora zostala wyczerpnieta”. C. No-
rwid, Poezye, Lipsk 1863, s. 25. Na lipskim wydaniu tekst rozprawy O sztu-
ce (dla Polakéw) oparl J.W. Gomulicki — z uzupelieniem podtytutu, spisu
rzeczy, motta oraz listu dedykacyjnego.
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I

Pisa¢ o sztuce dla narodu, ktéry ani muzebéw, ani po-
mnikéw, wlasciwie mowige, nie ma; pisac¢ dla publicznosci,
ktoéra zaledwo biernie albo wypadkowo obznajmiona jest
z tym przedmiotem — jest to nie pisaé¢ o sztuce, ale obja-
wié ja.

Niemniej, pisaé o sztuce dla Polakéw i po polsku
w chwili, kiedy bardzo niedawno cze$¢ ta intencji i pracy
obwolana zostala za niewlasciwa, szkodliwa i oslawienia
godng; owszem, tak ponizonemu przedmiotowi obywa-
telska godno$c zyskac — jest to nie pisac o sztuce, ale uza-
sadni¢ ja i postanowié.

Trudno$é ta druga, gdyby nie byla z braku rozwiazania
onej wstepnej i pierwszej pochodzaca, bylaby moze nie do
zwalczenia dla wspolczesnych.

Skoro zatem okaze sie mozebno$é¢ korzystnego obcowa-
nia z taka publicznoécia w takim przedmiocie,
znikng przez to samo oslawienia i wyklinania owe, albo-
wiem okaza sie by¢, czym sa — niewczesnymi!

Okazanie pogodne — po-nad-pamfletystyczne® — nie-
wcezesnoSci zarzutdw bywa zagladzeniem onych wszedzie,
a jest nieodzowne w tym przedmiocie.

Gdyby Polska-nar6d nie wyczekiwala i mogla nie wy-
czekiwaé nic od Polski-spoleczenistwa, jak np. w kwestii
wloécianskiej dzi$§ sie dzieje, owszem, gdyby bez obrazy
majestatu Cywilizacji mogla Polska-nar6d uwazaé Pol-
ske-spoteczenstwo za wynik tylko geograficzno-strate-
gicznych widokéw i planéw swoich, zaiste ze ten promien
intencji i pracy, ktory sie sztuka zowie, moglby by¢ dla niej
obojetnym, jak tez z nim poczynali sobie wielcy nawet pi-
sarze nasi — co wspomnialo sie indziej*. Kiedy albowiem
nar6d dopiero uzasadnia sie, a wazno$é¢ spoteczenstwa nie
tylko ze wyréwnywaé¢ mu nie moze, ale zupehie jest wypa-
dkowa i podrzedna, i do dalszych poruczen zostawiona,

* % %

5 Pamfletem nazwie rozprawke O sztuce Norwid w tzw. Autobiografii
artystycznej (C. Norwid, Pisma wszystkie. T. 6. Proza, oprac. J.W. Gomuli-
cki, Warszawa 1971, s. 557).

* Promethidion, Epilog, XIX.
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wtedy zaiste ze jedyna tylko sztuka obchodzi¢ go zwykla:
inzynieria, lub wylaczniej: sama sztuka wojskowa,
jakkolwiek i ta jeszcze — niestety — jest sztuka!

Owszem — dostrzec sie daje, iz wylaczenie pierwiastku
sztuki sposréd licznych daréw znamienujgcych wodza —
owszem, ograniczenie si¢ na heroizmie nagim bez udzialu
tej historycznej estetyki, ktéra epopeje tworzy — dawaé
zwyklo wiele bitew szcze$liwych, wiele przegranych wo-
jen.

Tak i w oddalonej ze wszech miar na pozér sztuce le-
karskiej bynajmniej nieplonnym jest przydatkiem, iz
umiejetnos$¢ ta, i ta mozno$é, sztuka sie zowie. Nie tylko
albowiem wsrod licznych szczesliwego lekarza daréw mile
witanym bywa, jeZeli jest odgadujacym bystro, ale jak da-
lece rzezbiarskiego prawie uksztalcenia chirurgia wymaga?
— o tym nie mozna watpi¢ — co za$ fizjonomiki sie do-
tyczy, jak na przyklad szanowne dziela Lavateraﬁ, o tych
zawyrokowaé nawet trudno, czyli sa dla artystow, czyli dla
lekarzy sporzadzone.

Mamze i o umiejetnosci skadinad $cisltej, to jest o ma-
tematyce, nie przepomnie¢, iz tam, gdzie astronomii sie
oddaje i ustugi jej peli, po wielekroé opiera sie ona na
prawach profetyzmem natchnienia otrzymanych i te za po-
sade sobie bierze, sama indziej wszechzasadnicza bedac,
tak iz nie sklamie, jeSli powiem, iz skrzydlom owdzie
cyrkiel zdaza.

Prawo z czymze obcuje, jeSli bezprawiem nie jest?...
jawnos¢, sad przysieglych i obroncy do ilez bez oratorstwa
obejs$é sie moga?

Historii potrafitzebym archeologie i paleografie,
i wlasciwa nawet monumentalng-sztuke odja¢, bez powale-
nia jej na Ziemie?

Jezeli wiec wojskowa-sztuka, medycyna, matematyka,
prawo i historia, zdanie swoje o sztuce wiekami calymi za-
pisawszy, do nierozdzielnego onaz wspdtudzialu stanowczo

* K K

6 Johann Kaspar Lavater (1741-1801) — pisarz szwajcarski, pastor, jeden
z tworcow fizjonomiki; autor 4-tomowego dzieta Physiognomische Frag-
mente zur Beforderung der Menschenkenntnis und Menschenliebe
(1755-1778).
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przypuscily, nie pozostaje nam zaiste poszukiwaé, gdzie
jest 6w glos zaprzeczny, tak niepoblazliwie z istota sztuki
obchodzacy sie, ale raczej, pominawszy go, wejrzeé jeszcze
w dwie najpowazniejsze sfery bytu: w nature i w zycie —
czyli czasem w tych dwoch nie jest sztuki-istota wiecej
nizli w powyzszych i ostatecznie uprawniona? Po czym juz,
gdyby tak by¢ mialo i tak okazalo sie, religijnego tylko
jeszcze spytaé nalezaloby sie namaszczenia, czyli i to nie
jest sztuce odmoéwionym.

II

Sztuka w znaczeniu przyjetym najpowszechniej, dlatego
moze, Ze W znaczeniu jej najnizszym, bedac ,naéladowa-
niem natury”, nie moze by¢ juz przez to samo w natu-
rze inaczej dociekang, jeno jako piekno i onego to
piekna bezpoéredni okres, czynny udzial, osobna pora,
slowem — prawo, wposrdd wspoéldzialania wszystkich in-
nych praw natury istniejace i obowiazujace. Takowy to
udzial, taki okres, osobna pora taka, prawo takie — jestze
w calo-sprawie przyrodzenia tak wyraznym i dzielnie obo-
wiazujacym, azeby na nim sie oparlszy uprawnic¢ przeto
owa tylo-wiekowa prace intencji i wiedzy, ktéra sztuka
zowie sie?

Natura wydzielilaz miejsce i czas prawu takowemu, pra-
wu piekna? — ze albowiem wszystko w naturze pieknem
jest, albo bywa, to moze wlaénie dlatego, ze wszystko nie
ma jeszcze przez to samo osobnej istoty swojej, i podejrze-
waé daloby sie raczej o zalezno$¢ od sposobu rzeczy uwa-
zania, od sposobu patrzania na nie. Lecz nie — prawo to,
prawo piekna, ma i czas sobie osobno wydzielony w porze
kwitnienia wszelakiego, i ma przedmiot swbj w kwie-
cie.

Jakoz kwiat, ta to blaha zawiazka piekna, ktéra wdzie-
czy sie dzi$, a jutro wiatr ja zwarzy, pochlonie zwierze
paszcza gruba, czlowiek noga powazna zdepcze; kwiat, kto-
ry nie tylko w kazdym wzgledzie po-nad-uzytecznie piek-
nym bywa, ale jeszcze sa kwiaty jakoby na wylaczna
postuge pieknosci, i to bardzo wyszukanej, przeznaczone;
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kwiat i pora-kwitniecia, we wszystkim piekna, tak dalece
yrealnym i praktycznym” — jak to dzi§ moéwia — prawem
jest, iz gdyby Attyla’ lub inny barbarzyniec jaki bicza trzas-
kiem zmi6tt te wdzieczne fraszki i te ozdoby z p6l i drzew
— zaiste ze obozy jego w odwrotnym marszu nawet mu-
sialyby wymiera¢, glodem wielkim za pogwalcenie onych to
praw pobite. Od owocéw prawdy albowiem az do ziarnka
ro§liny najdrobniejszej, ktéra w szczelinie glazu twardego
ma mieszkanie, wszystko przechodzi¢ musi pore kwiatu,
pore piekng kwitnienia, jesli ma by¢ owocem uzytecz-
nym i wazno§¢ majacym. ,Przypatrzcie sie — moéwi Pan
i Mistrz — liliom, jako rosna: nie pracuja ani przeda,
a powiadam wam, Ze i Salomon we wszystkiej ozdobie nie
byl tak ubranym jako jedna z tych...”8 (Lukasza S. XII 27).

III

Ale ze i o religijne zapytamy sie dla sztuki namaszcze-
nie, obiecaliémy sobie nie tylko praw jej pomiedzy prawa-
mi natury poszukiwac, lecz i w sferze moralnej zycia
wskaza¢, jakie zajmowalaby ona miejsce.

Po$pieszamy wiec orzec, ze jezeli jest w czlowieczenstwa
dziejach stan prostoty, z ktorej sie wychodzi, i tej drugiej
prostoty, do ktérej sie dochodzi, stan prostactwa
i stan prostoty doskonatlej, tedy caly on ciag onego to
wlaénie dochodzenia nie moze sie bez arcypowaznego
udzialu sztuki w zyciu obejé¢ i nie obywa sie. Zaiste, bar-
dzo prostotliwa, naturalnag i bezwykwintna jest rzecza
odda¢ w dwakro¢ poszturg’ malo uwaznego przechodnia
w ulicy ciasnej. Zaiste, bardzo ofiarnym jest czynem poli-
czek nadstawi¢ po uderzeniu pierwszym — ale ani ofiarng
i stygmatyczna, ani naturalna rzecza jest wymierzy¢ sobie

* * %

7 Attyla (zm. 453) — wodz Hunéw zwany ,bozym biczem”; tworca potez-
nego panstwa, ktorego wplywy siegaly od Kaukazu po Ren; po jego $mierci
nastapil rozpad panstwa.

8 Thumaczenie za Biblig Gdariskq (1632; tu: z odmiankami) — jak za-
uwaza J.W. Gomulicki. C. Norwid, PWb 4, 570 (Objasnienia).

9 Poszturg — ‘szturchniecie’, neologizm Norwida.
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1 blizniemu swemu sprawiedliwo$¢. Samo slowo wymie-
rzy¢ zapowiada juz co$ sztucznego.

W tymze wzgledzie osobie nieprzyjaznej zla nowine do-
nie$¢ w calej przerazliwej jej nagoSci — naturalnym jest
czynem i nic w sobie sztucznego nie majacym, ale zacze-
ka¢ na upamietanie sie czyje, ale uprzedzi¢ one, ale
temu, ktory zranil ciebie, okry¢é mogaca zabi¢ go wiado-
mo$é — sa to nienaturalne i wielkiego wymagajace artyzmu
poruszenia!

Jakoz podlo$¢ jest blizsza czlowieczoéci, ale sztuka
w zyciu wiecej jest obowigzujaca i potrzebna. ,Miej serce
— i patrzaj w serce”".

Nie tylko ,miej”, powiada tu poeta, ale zarazem ,miej
i patrzaj” w nie. Wiersz ten, moze najwiekszy trescia,
jaki kiedykolwiek napisal §. p. Adam Mickiewicz, pomijamy
z zalem, iz nie mozemy tutaj, dla szczuploSci zakresu,
w szerokoéci chociazby réwnej calemu temu pismu badac
go i wykladaé.

Zblizyliémy sie albowiem juz do samego, ze tak nazwe,
pradu sztuki w zyciu, gdzie pomiedzy naturalnos$cia
podla — naturalno$cia nalogowa, wolng od udawania
dlatego, iz celu jeszcze nie ma — a pomiedzy siebie tylko
na celu majaca oglada zewnetrzna, jednym slowem:
pomiedzy bez-lubstwa a samo-lubstwa grubianstwem
i falszem, zaden skladny dwuznacznik, zadna, mowie,
doktryna upogodzi¢ nie moze wciaz powstawa¢ muszacych
przeciwienstw na polu zycia — jedynie albowiem tam az
przeprowadzonej sztuki jest to okres. Jakoz gdyby tu
technicznego, a przeto wylacznego, wolno bylo uzy¢ wyra-
zenia, powiedzie¢ daloby sie, iz sztuka ekwacja jest
postepu — postepu nawet moralnego, o ile ten historii
jest przedmiotem.

Tlez bo to smutkéw do niewypowiedzenia smutnych, bo-
lesci ilez do niewypowiedzenia bolesnych — ilez to i trud-
nosSci do niewypowiedzenia trudnych dlatego jedynie
spotyka sie, iz przez niewypowiadanie tychze stluszne az do
onego to niewypowiedzianego wzrosly stopnia!

* % ¥

10 A. Mickiewicz, Romantyczno$é, w. 69 (podkreslenia Norwida).
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Hamlet, w domu swych przodkéw, czemu to az z akto-
rami przestawanie za jedyna mieni sobie ulge?

Zaiste, podrzednym, przypadkowym lub okolicznoscio-
wym, a niekiedy dziwacznym mienig 6w gleboko mistrzow-
ski pomyst wprowadzenia aktoré6w na dwér Ksiazecia
w chwili, kiedy juz cale dworu tego rzeczywiste, potoczne
1 naturalne zycie wynaturzonym tylko falszem stalo sie.
7 stanowiska jednakze, o ktorym powyzej moéwiliémy, dra-
matyczny ten obrét najprostszym rzeczy jest nastepstwem.
Kiedy albowiem caly obyczaj familijny i powszednia jego
rzeczywisto$¢ brudng staly sie maska, wtedy maska-tea-
tru zamienila sie tylko w rzeczywisto$é nieskonczenie god-
niejsza wyboru i pierwszenstwa. Przyjela nawet sile akeji
i jakoby prawda stala sie.

Na przykladzie nastepnie umieszczonym, z aktu pierw-
szego sceny drugiej wzietym, latwo jest dopatrzyé
wszystkich tych zaryséw sztuki w zyciu, o ktérych dotad
moéwiliSmy, a ktére uprzytomnia sie wydatniej za zblize-
niem spostrzezen z wzorem — pomnic tylko nalezy, ze roz-
mowa jest matki z synem po $mierci ojca.

MATKA

Wiesz sam, i rzecza jest najprostsza w $wiecie,
I tak to bywa wcigz — ze, co sie rodzi,
Przechodzi¢ musi przez $mieré w nicos$é trzecie,
W wieczno$¢ — —

HAMLET
Wiem, pani: tak, to tak przechodzi! —
MATKA

Wigce czemuz rzeczy nie braé, jak sa one —
Zwyczajne czemu zdawac sie ma dziwnym?

HAMLET

Zdawacé? — O! Pani — to nie jest zmySlone
Czarnym kolorem plaszcza, ruchem sztywnym,
Wzdychaniem, ktére site pluc oznacza,
Blados$cia cery, duzym lez potokiem —
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Z cala ich forma, moda i urokiem,

Ktory sie zdawa¢ moze — Ze rozpacza!

Nie — to mie¢ wszystko najmniej nie wyraza.
Wtlasnie iz sztuka wygraé¢ to jest w stanie
Wtasénie, iz czesto udaé¢ sie to zdarza,
Gdy to, co cierpie ja, jest nad udanie.

Kiedy tak, w pierwszym zaraz akcie i w drugiej sce-
nie — a wiec dobrze jeszcze przed ucieczka do aktorow
i sceny — zaslania sie juz Hamlet przed ona rada matki,
azeby braé rzeczy, jak sa one, naturalnie i po pro-
stu, i nie wdaé sie w patetyczne smutki, Krolowa
odrzuca sie na stanowisko przypuszczajace drame w Zyciu
i prébuje, do ila ta celom jej postuzy, méwiac:

Ze Hamlet ojca placze, jest przykladnie,
Bardzo przykladnie, owszem, bardzo ladnie...

Na tym to przykladzie — krotkim, o ile tego wymaga za-
kres pisma, ale w ktérym brzmia gléwne tony, o przepro-
wadzonej sztuce w zycie Swiadczace — zamykamy nasz
okres temuz pogladowi na sztuke poswiecony i nalezny,
a przechodzimy do uwazania onejze wobec religii.

Kiedy niedawno zmarla Rachel™, ktéra byta wielka ar-
tystka dramatyczng, znalazla juz sie na poludniu talentu
swego i w Potsdamie grala przed zlozong z krélow publicz-
noécia, zdarzylo sie, iz po najpomyslniejszym z tych przed-
stawien skoro sie udala na spoczynek, uczula byla jakoby
reke wielka tloczaca jej pier§ na sposéb, w jaki sie

* %k %

" Fragment 2 sceny aktu I Hamleta. Jest to inna (znaczaco odmienna)
wersja wigkszego fragmentu przekladu Norwida (por. Z Szekspira, Hamlet,
akt I scena 2; PWsz 5, 251—-259). Tragedie Szekspira ttumaczyt poeta latem
1855 roku. Z tego samego czasu pochodza takze 2 fragmenty w Norwidow-
skim przekladzie z Juliusza Cezara (sc. 1 aktu I i sc. 2 aktu III).

12 Rachel Mlle, wlasé. Elisabeth Rachel Félix (1821-1858) — francuska
aktorka dramatyczna pochodzenia zydowskiego wystepujaca w Comédie-
-Francaise; uwazana za odnowicielke klasycznego stylu gry w tragedii;
zaslynela w rolach w dramatach Corneille’a, Racine’a oraz specjalnie dla niej
napisanej Adriannie Lecouvreur E. Scribe’a i E. Legouvégo. Norwid poswie-
cil jej nawet jeden ze swoich wierszy, Do J.K. Na pamigtke Paryza.
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pedzacego w biegu zatrzymuje — i uslyszala byta glos: , Tu
koniec twdj — tu skonasz!...”. I zdalo sie jej bylo, iz
obejrzala sie za glosem, patrzac, gdzie skona¢ ma — gdzie
jest jej koniec?

Ale zobaczyla tylko czworoboczng izbe, wapnem pro-
stym bielona, pusta, i zdalo sie jej, ze nic w tej tak pospo-
litej izbie nie ma.

A patrzac, patrzac dluzej, kiedy dziwowala sie onej wiel-
kiej prostocie miejsca tego — dostrzegla jeszcze klecznik
i dostrzegla postaé¢ kleczaca, za$ byla jakoby posag, ktorego
nie mozna bylo widzie¢ twarzy, lecz ktory na wejrzenie
przypominal statue Polymnii z Louvre’u®.

Dziennikow wiele powtarzalo zdarzenie to, ktore slynna
aktorka opowiadala byla bliskim swoim, ale nikt snu owe-
go nie tlumaczyl. Jest on jednakze wielce jasny. Kazdy
aktor, wchodzac do celi kameduly, przed podobnym
klecznikiem powiedzie¢ sobie moze z onym glosem tajem-
nym: ,Tu — koniec twoj”.

Jakoz wobec religii sztuka, samoistno$¢ swa tracac,
wstepuje juz w porzadek potegi wyzszej zycia, gdzie o tyle
tylko zywa jest sobie, o ile litery Swiatlem staje sie, o ile
kona sobie, a najjasniejszym-tajemnicom wiary obja-
wionej, jako uwidomiajace cialo, posta¢ i forma, postugu-
je*. Ottarz juz kresem jest samoistnego sztuki bytu, i jezeli
w sztuce wojskowej, medycynie, matematyce, prawie, hi-
storii itp. udzial sztuki wybiera sobie wlasnie Ze najzywot-
niej-samodzielne czeSci tych umiejetnosci, stajac sie
jakoby oltarzem $wietego ognia ich, to — przeciwnie — na
stopniach religijnego oltarza ottarzéw udzial 6w sztuki
na najformalniejszej wladnie czeéci ogranicza sie — tak iz
powiedzie¢ by mozna, ze prawdziwej religii forma udziela
jeszcze ducha wiadomo$ciom doczesnym przez sztuke.
Spostrzezenia tego, na ktérym budowa niniejszej pracy
o sztuce zaklada sie, azeby tym wybitniej prawde uczué

* % ¥

3 Polymnia (wlasc. Polihymnia) — w mitologii greckiej muza poezji
choéralnej; J.W. Gomulicki zwraca uwage, ze posag greckiej muzy mogt znaj-
dowaé sie wowczas z jednym z oddzialow paryskiego Luwru, tzw. Musée
des marbres antiques.

* Piesn spoleczna, karta XI, wiersz 21, 22, 23, 24.
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1 kres 6w tajemniczy przemieniania sie sztuki w wyzsza na-
tury potege naznaczy¢, nie od rzeczy bedzie przytoczyé tu
stowa $wietego medreca Tertuliana® do Senatu Rzymskiego.
Te brzmia:

(14. Apologetyk.) To pociesza nas, ze bogowie wasi, czyli
posagi, azeby dostapié¢ bostwa, przechodza pierwej przez te
same katusze, na ktére my codziennie przez ich falszywe
bostwo wystawieni bywamy. Wy przybijacie Chrzeécijan do
krzyzéw i slupéw; czyliz nie tak samo rzezbiarz, formujac
posta¢ bostw, od krzyza lub pala rozpoczyna? Nie na krzy-
zuz to odbieraja one pierwsze zarysy $wietosci ich profi-
low?

Wy i zelaznymi pilnikami rozdzieracie boki Chrze$cijan —
alez pila, pilnik i rylec nie mniej, owszem, staranniej, obra-
bia czlonki bostw. Wy i glowy ChrzeScijanom odejmujecie
wedlug upodobania, tak jak sie z bogami waszymi dzieje,
ktére glow by nie mialy, gdyby onych rzezbiarz nie dat im.
My rzucani bywamy na pastwe bestyj, a na czyjaz to pa-
stwe Bachus, Cybela i Ceres podawani bywaja! W ogien
rzucacie nas, a ilez bostw tej proby nie przechodzi? Do ko-
palni bywamy wysylani, a to¢ z onych kopalni i balwany
wasze dobywaja sie. Lecz co nad to jeszcze pewnego jest, to
to, iz zaiste ze rowno bogowie wasi nie czuja zniewag
onych i poniewierek, i zaszczyt()wl .

Wszelako oto i tu jeszcze, jakkolwiek w obrazie tak bo-
lesnym i dla innych powoddéw przytoczonym, potwierdzone
jest to, co wladciwa, co rzetelna sztuki stanowi prawde.
Mozna bylo albowiem w ten juz sposéb do Rzymian odzy-
wacé sie, mozna bylo w spos6b nieré6wnie snadniejszy do

* * K

4 Tertulian, Quintus Septimius Floreus Tertullianus (ur. ok. 160, zm.
po 220 r.) — slynny retor z Kartaginy, pisarz chrzescijanski, ktérego twor-
czo$¢ wywarla wielki wplyw na ksztaltowanie si¢ koscielnej laciny. Tworca
tekstow apologetycznych oraz ascetyczno-moralnych. Autor takich dziel jak
Apologetyk (197), Przeciw Marcjonowi czy Przeciw Prakseaszowi.

15 Fragment z rozdz. XII, w. 2—-6 (swobodny przeklad!). Wiemy, ze
Norwid thumaczyt tekst Tertuliana, znamy przelozony przez poete na jezyk
polski Paragraf IV [Roku 200 Chrystusa Pana «Apologétique» Tertuliana,
czyli obrona chrzescijan przeciw poganom]. Patrz: C. Norwid,
PWsz 7, 433.
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Grekow, jak to Apostol Pawel czynilw, wlaénie ze dlatego,
iZ w samym onym rozwinieciu sztuki i estetyki lezala juz
pierw ujma temu dzikiemu balwochwalstwu, ktore cale wy-
mowy nie dopuszcza, a porozumiewanie sie wszelakie
zbrodnig mieni. Do$wiadczenie historii uczy, iz skoro lud
jaki bogi swoje idealnej pieknoéci podda, wraz i balwo-
chwalstwa potwor znika — alegorie sie zaczynaja — po nich
figury-retoryczne miejsce biora, i prawda juz odtad te
przynajmniej prze$ladowstwa spotyka, ktoére i dzi$§ godzié
na nia moga, wcielonych obroncéw jej zameczy¢, ale praw-
dy w niczym nie uszkodzi¢ — owszem, na tym blogoslawien-
szym postawié¢ ja przeto $wieczniku.

Ideal albowiem, nieskonczonym bedac, najnieustanniej
przez to samo przewyzszaé sie dozwala, balwochwal-
stwo zatem na tej drodze w lenistwo jedynie i w blad
nieledwie estetyczny, albo juz w te ostatnia maske interesu
brudnego sie zamienia, ktora pokrywal sie 6w rzezbiarz dla
Swiatyni Diany pracujacy i dlatego jedynie przeciw kaza-
niom Pawla Swietego Apostola podburzajacy rzesze
ciemna”’. Nie byt to juz wszelako prawdziwy artysta grecki
z czaséw pieknych, ale wlasciwiej kupiec — prawdziwy
Grek bylby raczej wedrownym jakim béstwem Apostola
kazacego uznal i, za takowe obwolawszy, woly mu na ofia-
re przynie$¢ radzil, jak to w innym miedcie greckim miej-
sce mialo' .

W idealnym piekna uprawianiu lezy pewne uczucie-wyz-
szego-porzadku-rzeczy, ku ktéremu wznoszac sie, je-
zeli nareszcie u szczytow onego napotkanej prawdy nie
mozna wzia$é, to jedynie dlatego, iz czlowiek wzigé¢ sam
nic nie moze, co by mu pierw nie bylo dano wzia$c¢.
Balwochwalstwo przeto na tej drodze — jak to rzekliémy
wyzej — jest juz raczej lenistwem, opieszalstwem i gnusno-
$cig prawy zatrzymujacg postep. Ammianus Marcelli-

* % ¥
16 Patrz (m.in.): Drzieje Apostolskie XIX, 26; 1 Kor. VIII, 1-5; 1 Kor. X,
19—20. Za J.W. Gomulickim, w: C. Norwid, PWb 4, 571.
7 Dzieje Apostolskie XIX, 24—27. Za J.W. Gomulickim, w: C. Norwid,
PWb 4, 571.
18 Dzieje Apostolskie XIV, 10—12. Za J.W. Gomulickim, w: C. Norwid,
PWb 4, 571.
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nus'’, w poczatku piatego wieku piszac, tak obraz stanu
tego kresli:

I te niewiele doméw, gdzie powaznie umiejetnosci i sztuke
uprawiano, zamienilo sie juz na teatra zniewie$cialo$ci
i uciech szalonych, ktére tego sa nastepstwami. Nie stychaé
juz tam nic, oprocz samych glosow ludzi i instrumentéw;
zamiast filozofa albo méwcy, grajek, trefni$ lub skoczek po-
szukiwany bywa. Ksiegozbiory zamkniete sa jak groby,
a gdzie o tre$¢ pyta¢ nalezaloby, tam raczej za fletem, lira
albo innym muzycznym narzedziem biegna, i to jedynie
. . . L . 20

jako za nieoddzielnym plaskiej komedii chérem

Starozytni wprawdzie pewny rodzaj muzyki zawsze
w pogardzie mieli, nowa tu jest wszelako o ogélnym raczej
wygasénieciu wszelkich idealnych poczu¢ i zaparciu sie ich
postepu. Z ChrzeScijanstwem dopiero bowiem $wiety Am-
brozy™, a gléwnie $wiety Grzegorz papiez””, objawiaja, uza-
sadniaja i stanowia muzyke dzisiejsza.

A%

Po skresleniu zatem w ustepie pierwszym (I), jaka za-
staliémy wazno$¢ publiczng sztuki, a jakie ona nie tylko
w czasie biezacym, ale w sztuce wojskowej, medycy-
nie, matematyce, prawie i historii, przez caly tok
postepu onych, zajmuje miejsce, i jest bynajmniej tym
czymsi$ (), za co ja wszyscy prawie wszystkich narodéow

* % %

9 Ammianus Marcellinus (ur. ok. 330, zm. ok. 397 r.), wodz i historyk
rzymski pochodzenia greckiego; autor ulozonej w 31 tomach, a zachowanej
w ulamkach historii Rzymu (Rerum gestarum libri XXXI), dziela pomysla-
nego jako kontynuacja stynnych Dziejéw Tacyta.

20 Ammianus Marcellinus, Rerum gestarum libri, ks. XIV, rozdz. 6,
fragm. 18.

21 Sw. Ambrozy (Ambrozy z Mediolanu, lac. Ambrosius Aurelius,
339-397), Ojciec i Doktor Ko$ciola, biskup i kaznodzieja Mediolanu; asceta
i opiekun ubogich; reformator liturgii oraz $piewu koscielnego. Za jego przy-
czyna chrzeScijanstwo uznano za jedyna obowiazujaca religie imperium
rzymskiego (380).

22 Sw. Grzegorz I, zwany Wielkim (ok. 540—-604) — rzymski benedyktyn,
od 590 roku papiez; reformator liturgii i $piewu koscielnego (chorat grego-
rianski); uniezaleznit papiestwo od wladzy Swieckie;j.
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teoretycy uwazaja, a na ich wiare nasi polscy — wy-
powiadamy z naszej strony bardzo prosto, ze sztuka w ob-
liczu umiejetnosci jest sfera kazdej z nich zZywotna
i dopdki sa one zywotnymi.

Po okazaniu nastepnie w rozdziale drugim (II), ze wo-
bec natury uwazana sztuka wchodzi w jej prawa.

Po okresleniu w ustepie trzecim (III), ze uwazana sztu-
ka w zyciu jest ekwacja postepu moralnego.

I po tym, co ustep czwarty (IV) zawarl: to jest, iz
w odniesieniu na ostatek do religii, sztuka ujécie swoje
tam znajduje, ale jako wszedzie indziej zywotna jest, tak
— odwrotnie — u oltarza progéw w litere jedynie wyjas-
niajaca Stowo zamienia sie i zamyka przeto calosé isto-
ty swojej.

Po objawieniu, uzasadnieniu i obronieniu sztu-
ki, jednym slowem, pozostaje mi tylko z zadziwieniem wiel-
kim odpowiedzie¢, jak mogla rzecz z siebie tak powazna
obwolang by¢ za czcza i szkodliwa? Tudziez, o ile da sie —
w tak zlym powietrzu — skreéli¢ takze pojecie polskie, na
tym obszernym polu koczujace...

Zapytanie jednakze pierwsze milczeniem tylko, albo
skres§leniem og6lnym stanowiska sztuki do doktryny,
albo nastepujacym, co najlepiej, zbyé mozna poréwna-
niem:

I krysztalowa szyba, kiedy sie wsko$nie na
niag patrzy, zastania oczom przedmioty.

Przejdzmy teraz do narodowych pojec.

*

Zdaje mi sie, ze dotad nie okre§lono jeszcze ani w spo-
sob wyrazny okresli¢ probowano, czyli, o ile i jako ma sie
rozumie¢ wlasciwie to slowo: sztuka-narodowa. Jest al-
bowiem wiele sposobéw bardzo klasyczng i akademicka for-
me majacych, a sporzadzonych, zdaloby sie, wylacznie ku
temu, aby treéci zawile, mianowicie za$ te, ktérych roz-
wiazanie owocdw pochlebnych nie przynosi, omawiaé, od-
raczac¢ lub — solennym pokrywszy milczeniem — mieé je na
boku i ostroznie, jak stara bron nabita, wokolo ktérej do-
mownikom i dziatwie skrzetnie radza przechodzic.
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Taki stary arkebuz™ wszakze pokazuje sie z czasem, ze, bynaj-
mniej nabitym nie bedac, prézno straszyl lat pare z kata swego.

Sztuka narodowa jako czas moze byé¢ tylko wyrazi-
cielka historycznej, ze tak powiem, godziny, o ktérej nardd
jaki poczuwa sie do udzialu w wyrobie ogélnym. Dzisiejsze
rysunki chinskie zupelnie tej wartosci sa, co bizancko-
-wloskie przed Giottem™, lubo Chificzycy na tak nieslycha-
nie wylacznej osobnosci trzymaja sie. Prosze tedy z laski
swojej zjawisko to inaczej wytlumaczyé (!).

Sztuka narodowa jako miejsce moze juz by¢
wylaczniej uwazang, ale i to ze wzgledow nastepujacych:

Idea, gdyby tylko my$leniem czczym pozosta¢ miala, nie
potrzebowataby bynajmniej warunkom miejsca odpowia-
daé; ale ze idea prawda zosta¢ ma, a prawda nie jest
tylko onym samym mysleniem czczym, idea przeto
poddawana jest w czedci pewnej i warunkom miejsca, nie
azeby przez takowa probe tracila co, ale owszem, aby jedna
wiecej zalete zdobywala. Duch modli¢ sie moze tak szyb-
ko, ze warunki miejsca, przed ta ona szybkoScia ducha
zniknawszy, jakkolwiek trwaja zawsze, nie trwaja juz dla
modlitwy jego: ale czlowiek, kiedy modli sie, potrzebuje
choéby tyle miejsca, aby spokojnie klekna¢ mogl. Tak sie
to ma idea do materii, czas do przestrzeni — rzecz za
nieslychanie zawila i do okazania niepodobna uwazana!

Zeby jednak blizsze z tego dla narodowej sztuki wypro-
wadzi¢ sie dalo wnioski, réwnanie ono powyzsze nie wystar-
cza, trzeba jeszcze wyniku z réwnania tego, trzeba jeszcze
tej trzeciej rzeczy, ktéra by, owocem czasu i owocem prze-
strzeni naraz na drodze sztuki bedac, $wiadczyla nam nie
tylko o istnieniu stopni i kierunkéw, ale i wskazywala one
w pewnym wzgledzie. Takim to wiec owocem cbz jest? —
wyraz, czyli jak sie to potocznie méwi: stowo.

Wyraz, stowo, albowiem, naraz prawie miejsca i cza-
su potrzebujac, naraz uzywa onych, ani bez nich jest soba.
* % ¥

23 Arkebuz (arkabuz) — jeden z pierwszych typow recznej broni palnej;
w Europie uzywany powszechnie od XV do XVII wieku.

24 Giotto di Bondone (ok. 1267-1337) — wielki wloski malarz i archi-
tekt; zerwal z tradycja bizantyjska w malarstwie europejskim (jego cykle fre-
skow znajdziemy w Padwie, we Florencji i w Asyzu). Tworczo$é Giotta oraz
nasladowcow tzw. stylu giottowskiego utorowala droge sztuce renesansowe;j.
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Z tego to wzgledu przeto wyraz piekno u roéznych roz-
nostronnie i réznostopniowie rozwinietych w obliczu sztuki
ludéw gdy zwazymy, okaze sie nam najwlasciwiej pierwo-
promien wszelakiej sztuki narodowe;.

A najprzéd, najzupelniej blednym mniemaniem jest, iz
owa olimpijska sztuka grecka dla greckoéci swojej tak wiecz-
no-trwalg i tak wieczno-wzorowa okazala sie i okazuje;
bynajmniej — byta ona najwiecej ludzka ze wszech sztuk,
a w Grecji miejsce tylko miala, i wcale nie to drugie
ponad innych ludéw sztuke wynioslto ja.

Kolo®® zawsze jest kotem, bez wzgledu na to, czy Eu-
klideszé, czy mag perski kijem swoim podré6znym wokoto
nogi je zakreglil, ale kabalistyczna my$l chaldejska” z kola
tego, lubo wspdlnego wszystkim, zodiak wykresli, gdy tym-
czasem dzisiejszy Anglik wyzebi je raczej, na o$§ wsadzi
i do machiny wprquezs. I stang sie oto rzeczy dwie, wcale
odrebnej tresci.

* %KX

25 O definicji kola i jego ,kwadraturze” pisal Norwid w osobnym tekécie
[O pojeciu kota] (Prototypy formy), zachowanym jedynie we fragmencie,
ktory Z. Przesmycki datuje najp6zniej na 1852 rok. Patrz: PWsz 6,
302-303.

26 Fyklides (IV/III wiek p.n.e.) — wielki matematyk grecki, dzialajacy
w Aleksandrii; autor monumentalnego dzieta Elementy (gr. Stoicheia
geometrias), systematyzujacego w 13 ksiegach caloéé éwezesnej wiedzy z za-
kresu matematyki.

27 Kosciol chaldejski — jeden z ko$cioléw wschodnich, ktérego wierni
zamieszkiwali tereny dawnej Chaldei (cze$¢ Babilonu i Asyria); od V stule-
cia odlaczony od innych kosciolow chrzescijaniskich. Obecnie obrzadek chal-
dejski to 2 niezalezne organizacje: Asyryjski Koéciét Wschodni (nestorianie)
i Chaldejski Kosciot Katolicki. Ale Chaldejczykami nazywano tez w Babilo-
nie magbéw i wrozbitow. Kabala (hebr. Qabbala, ,tradycja”) — teozoficzny
nurt w judaizmie, nauka mistyczna rozwijajaca sie na terenie Hiszpanii od
XIII wieku. Kabaliéci doszukiwali sie ezoterycznego sensu Biblii, magicznej
sily liter biblijnego tekstu oraz magii kombinacji liter imienia boskiego.
Z drugiej strony — kabala to takze rodzaj gry w karty.

28 JW. Gomulicki przypomina (C. Norwid, PWb 4, 571), ze podobne
przyklady z ,kolem” przytaczal Norwid takze w Promethidionie, w dialogu
Bogumit. Tu — kwestia Ambrozego:

e O idealnym moéwiliémy kole,

Bez wzgledu, jakie ma zastosowanie:

Czy kto zen pierScienn §lubny lub niewole,

Czy kto triumfu ark, kosciola banie

Lub do zegarka lancuch zen utworzy...” [Bogumit, w. 81-85].
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Tak samo wyraz ,piekny” w ustach dzieci oznacza ,te-
czowy”, to jest — z wszystkich koloréw najsilniejszych
zlozony. U ludu ruskiego ,piekny” znaczy krasny, a krasny
— ,czerwony”. U Sybirczykéw podréznik Castrén® zauwa-
zyl, ze dwa tylko wyrazy sa determinujgce piekno$c, to jest
wyraz: ,bialy” i wyraz: ,czarny”, dla przyczyny niezmiernie
jasnej, albowiem $niegu nawal lezacego ujednobarwia
i ujednoksztaltnia subtelniejsze rdéznice rzeczy. Wyraz:
Jwielki” i ,maly”, ,silny” i ,slaby”, ,gesty” i ,rzadki” itp.
okreslaja tam zawsze jednakowo ,bialy” lub ,czarny”. Lele-
wel®® podobniez zauwazyl, ze gloske b, wedle greckiego
obiecadla — Kochanowski méwi obiecadlo, nie abe-
cadlo®' — zamieniwszy na w, zamienial sie stopniowo
i wyraz boli = ,bialy” na wyraz weli = ,wielki” — i odwrotnie.

U starozytnych przeto Grekoéw wyrazenie ,piekna”
(xoho() uzywalo i jako ,dobre”, ,zacne”, a w brzmieniu
swym nosilo zarys najpehiejszej i najogblniejszej formy, to
jest kola (polski nawet wyraz ,kolo” pochodzi z greckie-
go), i nosilo przeto jeszcze wyrazenie to §lad ,ruchu”, ,zy-
cia”, od yvMw (,,zataczaé”, ,krazyé”, ,obrot sprawowac”).
I nosito w sobie jakoby wyraz ,puchar”, ,toast”, od wyrazu
wOME (kielich”) — i spelniato sie.

U starozytnych Rzymian, ze sztuka nie byla wlaéciwie
rzymska, oprocz wojskowej-inzynierii, wyraz przeto pulcher
(,piekny”) z zabranego do nich kraju przyszedl — to jest
z Grecji. Ale oni zlozyli go sobie z wyrazu nohic (,,wszech”)
1 z wyrazu yopog (,choér”), i z brzmienia jeszcze npog (,bo-
hater”), stanowigc tym sposobem wyrazenie pojecia
rzymskiego o piekno jakoby wszech-glosu, wszech-
-bohaterstwa i jakoby wszech-chrobrych chéru.

* k¥

29 Matthias Alexander Castrén (1813-1852) — jezykoznawca i etnolog
finski, badacz plemion.

39 Joachim Lelewel (1786-1861) — znakomity historyk, polityk; profesor
uniwersytecki w Wilnie i Warszawie; prezes Towarzystwa Patriotycznego; po
powstaniu listopadowym, w czasie ktorego byl cztonkiem Rzadu Narodowe-
go — na emigracji w Paryzu i Brukseli. Autor pierwszych w rodzimej histo-
riografii opracowan calosci dziejow Polski oraz historii powszechnej.

310 ,obiecadle” pisat Kochanowski w Ortografiji polskiej (pierwsze wy-
danie skrotowe: w Gramatyce Ursyna — 1592, nastepne w caloci wraz
z 2 innymi gramatykami — 1594).
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U Germanéw — u Niemcoéw — pieknoé¢ ma okreslnik:
Schone; ten nosi w sobie pojecie obserwacyjne i do czasu
zastosowywane, jakoby dojrzalos¢ i dokonczono§¢é w pore
wlasciwa okreslajace; dlatego to brzmi w nim i wyraz
nstonce” (Sonne), i wyraz ,,juz” (schon), i wyraz scheinen
(,wydawa¢ sie”), i nareszcie stowo schonen, ktére znaczy:
,szanowac”, ,chroni¢”, ,pilnowac”, ,oszczedzad”.

U spadkobiercow Rzymian, Wlochéow, ktérzy sobie
utworzyli jezyk drugi italski, jakkolwiek nie ma juz onego
zabranego Grekom wyrazu pulcher, i jest raczej swdj
wlasny bello, ten wszelako pokrewny jest starozytnemu
rzymskiemu wyrazowi oznaczajacemu ,wojne” (bellum)
i ,taniec” (ballo; ballare), jakoby okreSlajac, iz uradowanie
sie ze zwyciestwa jest pieknoSci wszelkiej zrodlem. Totez
nie ma zaiste ludu, u ktérego by uczucie publicznej radosSci
i ostentacji politycznej znajdowalo latwiej i patetyczniej
formy swoje. U Francuzéw i u Anglikow tenze sam wyraz
wloski z niewielkimi wyrzutniami lub odmianami ,piek-

el

no$¢” znaczy.

29

U POLAKOW okreslnik ,piekno” dwa nosi brzmienia
w sobie i rozwija sie w trzecie:

Zlozony jest on albowiem z wyrazéw ,piesn” i ,jek”,
a zamienia sie w trzeci wyraz, Jakoby »po-jek-nos¢” 1 jako-
by nad bolescia tryumf znaczacy®

Krotko$e zarysu tego nie dozwala nam tu przebiegac
wszystkich poetdéw polskich, i do onego otworzenia powyzej
przez nas wyrazu ,piekno$¢” stosowaé. Ograniczam sie
przeto na zacytowaniu dwoch tylko wyjatkow z dziel $.p.
Juliusza Stowackiego wzietych, raz z przyczyny, iz poeta
ten najwylaczniej ze wszystkich poetéw polskich jest ar-
tysta, drugi raz z przyczyny, iz wyjatki te najblizej tre$¢ po-
szukiwana okreslaja.

W Kroélu-Duchu moéwi on tako tajemnicach liry
(piesn III):

* % %

32 W tym wypadku ttumaczenie Norwida niewiele ma wspolnego z ety-
mologiczna rzeczywistoscia.
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XVII

Stary byl, pomne, Zorian sie nazywal.

Gdy go palono, cichszy od owieczki,

Na lirze sobie czasami podgrywal

I szedl przez ogien z uSmiechem piosneczki.
Ani klatw rzucal - ani wydobywal

Glosu wielkiego z malenkiej lireczki,

Glaskal ja tylko, wyjasniwszy lice,

Niby zlekniona, biala golebice.

XVIII

Zdawal sie mowié i twarza, i reka

Jakby nad brzegiem szemrzacego zdroja:

,Nie bol sie, liro, bo $mieré nie jest meka,

Ani sie lekaj cielesnego zboja! —

Nie bdj sie, moja malenka lirenko,

Nie bdj sie, siostro! nie bdj, corko moja! —

A na toz by to nasza madro$é¢ bytla,

Gdyby — przed $miercia skonaé nie uczyla.

XIX

Przyjmowano cie po domach, po chatach,

Po6ki$ ty ze mna byla wedrownica;

Badzze dzi§ wdzieczna, a nie pltacz przy katach,
Bo sie uciesza i ton tw6j podchwyca...
Czekaj — wstaniemy oboje po latach,

Gdy blysna luki z tecz nad okolica,

Wstaniemy razem z wielka jaka zgras]q

Harfiarzy — co jak anioly $piewaja’

Indziej, w najskonczeniej pieknym i dojrzalym utworze
swoim, Anhellim, tak naucza tenze o pieknem.

Anbhelli, rozdzial 1I: Lecz wy bedziecie w grobach i caluny
beda na was sprochniate; wszakze wasze groby beda Swiete,
a nawet Bog od cial waszych odwréci robaki i ubierze
was w umartych dumng powage — bedziecie piek-
ni. — Tak, jak ojcowie wasi, ktérzy sa w grobach, bo spoj-

* KX

33 J. Stowacki, Krél-Duch, 1 3, w. 129—152 (wiekszo$¢ podkreslen autor-
stwa Norwida).
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rzyjcie na kazda czaszke ich: nie zgrzyta ani cierpi,
lecz spokojna jest i zdaje sie méwié: dobrzem
uczynita

Dalej — nawet o pieknos$ci kobiety, w rozdziale
XIII:

Serce jej od modlitwy ciaglej stalo sie pelne lez, smutkow
i niebieskich nadziei i wypieknialo na niej cialo. —
Oczy rozpromienily sie blaskiem cudownym i ufno$é¢ w Bo-
gu, a wlosy staly sie dlugie i podobne szacie obszernej, kie-
dy sie w nie ubierala, i, podobne namiotowi biednego
pielgrzyma”".

Jako jednakze Grecy mieli w wyrazie yaiog formalne
takze okreélenie ,kola”, tak Polacy nie juz w jednym i tym
samym wyrazie ,piekno” maja formalna onegoz podwali-
ne, ale w osobnym architektonicznej pieknosSci okres§lniku
yadny”, ,ladny” albowiem idzie od wyrazu ,lad”
porzadek i harmonie oznaczajacego. I ,tadny” jest wyra-
zem tak Sci$le formalnym, jak ,piekny” wewnetrznym
i duchowym, tamten albowiem zastosowanie tylko harmo-
nijne do porzadku jakiego$ istniejacego okazuje, gdy ten
przypuszcza drame, bolesé, jek, a dokonania i po-konania
onych, nowy zdobywajac tad, spodziewa sie. Nizszym
wiele od okreélnika ,tadny” jest jeszcze na koniec wyraz
L$liczny”, znaczacy jedynie piekno$¢ poréwnawcza, kry-
tyczna, wyborowa, a tlumaczacy sie brzmieniami swymi,
iz oznacza rzecz obliczem z licznych pierwsza i wy-
borna. Co do wyrazu ,brzydki”, ten wybrzmiewa: bez-zycia,
bez-uzytku bedacy; okreslnik za$ ,szkaradny” znaczy:
za-kare-dany, czyli potworny, czyli potwér™.

* kK

34 Anhelli, rozdz. 11, w. 10-11 (podkreélenia Norwida).

35 Anhelli, rozdz. XIII, w. 4-5 (podkre$lenia Norwida); w 5. wersie —
zmiana Norwida — zamiast ,ubrala” (jak jest w oryginale u Stowackiego)
mamy ,ubierata”.
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