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WSTEP

Zapewne kazdy turysta spotyka na ulicach miast postacie réznorako
przebrane, nazywane ,staczami”, ,zywymi figurami” lub ,zywymi rzezba-
mi”. Czasem przypisuje sie im miano performeréw (cho¢ juz okreslenie
performance street obejmuje szerszy zakres zjawisk). Zreszta nie ma dla
nich obowigzujacej nazwy, bo tez wokét tego zjawiska nie toczy sie zaden
dyskurs. Ot, jest to jedynie pewien margines turystycznej codziennosci,
nad ktorym nikt sie nie zastanawia i nikt szczegolnie go nie rozwaza.
I chyba stusznie — co nie zaprzecza temu, ze mamy do czynienia ze zjawi-
skiem na swo6j sposob interesujacym.

Trzeba tutaj zwrocic¢ uwage na to, ze mianem ,zywych rzezb” (szczegol-
nie w wersji anglojezycznej — living sculpture) okresla sie tez czesto rzez-
by uformowane z roslin: trawy, odpowiednio przycietych i uformowanych
krzewow, a nawet drzew. I tych figur spotyka sie sporo w réznych mia-
stach — choc¢by na rondach komunikacyjnych czy skwerach; zazwyczaj
funduja je wladze miejskie. Tymi zjawiskami dalej nie bede sie zajmowat.

Zywe rzezby, ktore mnie interesuja, sa rodzajem amatorskich aktor-
skich prezentacji, wzbogaconych scenograficznie i kostiumologicznie.
Takie ,rzezby” stoja lub siedza w milczeniu, czasem leza. Mozna nawet
powiedzieé¢, ze jedna z ich istotnych cech jest wlasnie milczenie i nieru-
chomosé. Chca zwroéci¢c uwage przechodniow swym wygladem, chca ich
zainteresowac ubiorem, pozycja ciata, kreatywnoscia.

Zajmuja miejsca w najbardziej atrakcyjnych przestrzeniach miast —
tam gdzie gosci najwiecej turystéw. Mozna je spotkac na skrzyzowaniach
deptakéw i na placach, na ktoérych nie ma ruchu samochodowego, przed
gmachami muzeow lub w poblizu innych turystycznych atrakc;ji.

Mozna zauwazy¢, iz staraja sie albo zachowacé¢ swe miejsce, jezeli jest
atrakcyjne, albo — z tego samego powodu — przemieszczaja sie w prze-
strzeni miast, zajmujac punkty, ktére w réznych godzinach sa odwiedza-
ne przez turystow czesciej niz inne. Osoby zajmujace sie tym zajeciem
zdaja sie dobrze znaé rytm dziennej marszruty rzeszy turystow i dyskret-
nie sie przemieszczajg w Slad za nimi. Dyskretnie rozbieraja sie w jednym
miejscu, by ponownie zainstalowac sie¢ w nowym. Nie widac zywych rzezb
spacerujacych po ulicach, gdyz ich istota jest statycznosc.

Mozna sie domyslaé, ze w miastach atrakcyjnych turystycznie prze-
jawia sie co$§ w rodzaju synergii tej atrakcyjnosci. Atrakcyjne muzeum



przyciaga w jego poblize galerie sztuki, takze kawiarnie i restauracje;
przyciaga tez ulicznych grajkéw, sprzedawcow pamiatek, wykonawcow
portretow i karykatur. Trudno zatem sie dziwic, ze jest magnesem i dla
zywych rzezb.

Zjawisko, o ktérym mowa, to sposob dorabiania. Przed kazdym ,sta-
czem” stoi naczynie, do ktérego przechodnie wrzucaja datki — zwtaszcza
ci, ktorzy ,rzezbom” robia zdjecia lub, czesto, fotografuja sie wraz z nimi.
Cho¢ datek jest dobrowolny, jego zaniechanie wywoluje milczaca lub
ujawnianag dezaprobate prezentujacego: wyszydzenie przechodnia $mie-
chem lub pokazanie mu jezyka. Jednak wiele ,rzezb” nie reaguje na ich
wykorzystywanie bez ,honorarium” lub znosi je w milczeniu. A za datek
zawsze dziekuja, réznorako: dystyngowanym skinieniem gtowa, ceremo-
nialnym uklonem, wdziecznym gestem, nierzadko i uSmiechem. Niekie-
dy podziekowanie jest ,zgodne” z przedstawieniem: duch straszy, aniotek
macha skrzydtami, a kowboj udaje, ze strzela.

Nie wiadomo, czy ,stanie” jest stalym zrodlem zarobku, wiazacym sie
z wykupieniem u wtadz miejskich odpowiedniego pozwolenia, czy catko-
wicie spontaniczng i niczym nieuregulowang dziatalnoscia. Mozna przy-
jac, ze zajmuja sie nim studenci lub bezrobotni, czasem tez imigranci
i gastarbeiterzy. Nie wiadomo, jaka jest skala ich zarobkéw: czy moga
sie z nich utrzymad, czy to jedynie wsparcie ich budzetu. Nie wiadomo
tez, czy jest pomiedzy nimi jakas konkurencja, a nawet walka o zajecie
najlepszego miejsca, czy tez owo pozowanie przebiega catkowicie bezkon-
fliktowo i harmonijnie.

Czy osoby kreujace rzezby, prezentujace sie publicznosci w celach
przede wszystkim zarobkowych, czuja sie tym zazenowane? Pewnie nie,
zwlaszcza wowczas, gdy traktujg swoje zajecie niemal jako zawod — a tym
bardziej nie, jezeli przynosi ono niezty dochod. Tego jednak nie wiemy.
Z wielka pewnoscia mozna natomiast przypuszczac, ze to ewentualne za-
zenowanie zmniejsza si¢ wraz ze stopniem zamaskowania, a obserwu-
je sie w tym wzgledzie wielkie roznice. Bywaja osoby, ktorych twarze sa
ledwie czyms pomalowane, a nawet catkowicie odstoniete; bywaja tacy,
ktorych w zaden sposob nie da sie rozpoznaé, gdyz ich oblicza pozostaja
catkowicie czyms przestoniete.

Najwazniejsze, aby zwréoci¢ uwage przechodnia. A mozna to uczynic
poprzez pomystowa, niebanalna kreacje — cos, czego dotad jeszcze nigdzie
nie widziano. Takze poprzez komizm wygladu: wszak turysta chce by¢
w dobrym nastroju i woli 6w komizm niz powage. Totez mozna zauwazyc,
ze figury przedstawiajace smierc¢ z kosg czy zakapturzonych mnichow nie
budza zbyt wielkiego zainteresowania, choc¢, oczywiscie, spotyka sie i ta-
kie pomysly. Obowiazuje generalna zasada: swoim wygladem nie mozna
nudzi¢ ogladajacych. Inna rzecz, ze sg kraje i miejscowosci, w ktorych



dla efektu wystarczy byle przebranie, lecz wynika to z braku albo konku-
rencji, albo wiekszej liczby turystow. Wtedy odnosi sie wrazenie, iz zywa
rzezba stoi na chodniku czy placu jakby z obowiazku — i zapewne bez
wielkiego utargu.

Jednak, jezeli propozycja jest interesujaca, jesli budzi uwage prze-
chodniéw, wokot ,rzezby” gromadzi sie zazwyczaj wielu widzow, co oczy-
wiScie przeklada sie na czestotliwos¢ datkow. By¢ moze takze na satys-
fakcje przebranych lub tych, ktorzy przygotowali ich inscenizacje. Pewnie
tez predko zaczyna sie dyfuzja pomystu: nasladowanie, ktore postepuje
nieznanymi drogami i sposobami.

Nie wiadomo, jak ,rzezby” kreuja swoje wizerunki, a przede wszystkim,
jak poszczegdlne pomysty sie propaguja — takze w skali miedzynarodowe;j.
Ciekawe, czy gra tu role jaki§ mechanizm mody, jako czynnik zmian.
Moda - rozumiana jako malo przewidywalny w przebiegu i skutkach
mechanizm przemiennych aktéw nasladowania i indywidualizowania,
upodobniania i szukania odmiennosci — zazwyczaj bardzo wiele znaczy
dla tych wszystkich aspektéw, ktore dotycza wygladu. Jednak zywe rzez-
by sa tego wygladu przejawem nieco nienaturalnym. Nie jest to bowiem
ubior dyktowany wyltacznie indywidualnymi upodobaniami, lecz — niejako
— koniecznoscig zarobkowania. Wszelako niewykluczone, ze po dhuzszej
obserwacji miejskich ,staczy” datoby sie odkry¢ jakies trendy tej mody
oraz sposoby jej rozprzestrzeniania sie.

Nie wiadomo, czy osoby zajmujace sie tym zajeciem tworza jakies Sro-
dowisko: czy sie soba interesuja, czy sie znaja i czy dziela sie opiniami
o swoich kreacjach. Ciekawe jest tez to, czy w ich srodowisku obowiazu-
je cos w rodzaju ,prawa autorskiego” w zwiazku z owymi przebraniami,
a takze wizerunkami twarzy. Mozna wszak uzna¢, ze sam fakt publicz-
nej prezentacji, rowniez pobieranie z tego tytulu datkow, jest zawarciem
pewnego rodzaju ,umowy spolecznej”, w ktorej warunkach miesci sie do-
mniemana zgoda na publiczne i praktycznie nieograniczone udostepnia-
nie kazdej ,rzezbiarskiej” koncepcji.

Spotyka sie ich od kilkudziesieciu lat, i to raczej w krajach cywiliza-
cji zachodniej. Nie przypominam sobie, bym widziat jakakolwiek zywa
rzezbe w kraju muzulmanskim, w Chinach czy w Indiach. W ostatnim
z tych krajéw na ulicach miast mozna zobaczy¢ licznych miejscowych
sadhu (czyli ,Swietych mezow”, ktorzy czesto maja na czole, ale i twarzy
natozone barwy zwigzane z ulubionym béstwem) — ale to juz inna kwestia.
W Europie nasycenie zywymi rzezbami takze nie jest jednakowe, choc¢ nie
ma kraju i bardziej znaczacego miasta, w ktorym by ich nie byto. Z moich
obserwacji wynika, ze pod tym wzgledem przoduje Hiszpania, a w niej
zwlaszcza barcelonska ulica La Rambla. Stopien tego nasycenia jest po



prostu funkcja turystycznej atrakcyjnosci kraju, miasta, wreszcie okre-
§lonego miejsca — i pogody. Trudno bowiem dziwi¢ sie temu, ze znacz-
nie wiecej ,rzezb” spotykamy latem. Z jednej strony, letnig pora miasta
odwiedza najwiecej turystow, z drugiej — stojace bez ruchu ,rzezby” nie
marzna. Inna rzecz, ze wowczas nierzadko dokucza im upal, zwtaszcza
tym usytuowanym na otwartej przestrzeni, totez niektérzy ,stacze” — gdy
to nie przestania ich widoku — skrywajq sie w podcieniach i portykach. Ale
nieczesto tak sie dzieje: trzeba byc¢ widocznym!

Nie ma o nich socjologicznej, kulturoznawczej, antropologicznej ani
ekonomicznej wiedzy, nieznana jest ich historia. I trudno temu sie dziwié,
bo nad opisywanym tu zjawiskiem dotad nie podjeto badan (przynajmnie;j
mnie nic o nich nie wiadomo); w konicu zywe rzezby nie sa czyms$ szcze-
gblnie waznym pod jakimkolwiek wzgledem. Nieco wieksze poznawcze
zainteresowanie budza zywe rzezby przyrodnicze, mozna bowiem odna-
lez¢ teksty im poswiecone. ,Ludzkie” natomiast to jedynie kulturowa cie-
kawostka, jawigca sie na marginesie zycia gospodarczego, artystycznego
czy obyczajowego. Trudno byloby nawet o jakgkolwiek kwalifikacje lub
kategoryzacje tego fenomenu, bo na jakim obszarze go usytuowac: zycia
miejskiego?, sztuki?, rynku pracy?

Jak zatem widac, wokot zywych rzezb skupia sie znacznie wiecej pytan
niz na nie odpowiedzi; zreszta moze owe odpowiedzi winny by¢ tak samo
zakamuflowane jak kreatorzy opisywanego zjawiska? W kazdym razie,
réwniez niniejsze uwagi to tylko impresje ich autora, wyniesione z wojazy
po sSwiecie.

Te spostrzezenia nie umniejszaja wcale niematego zainteresowania zy-
wymi rzezbami: Swiadczy o nim chocby ich czeste fotografowanie przez
przechodniéw, zwlaszcza turystow. Zapewne wieckszos¢ tych zdjec trafia
tylko do prywatnych pamiatkowych albumow, tradycyjnych lub przecho-
wywanych na dysku komputera, albo w czeluscie Internetu, gdzie sa ich
juz setki, jezeli nie tysiace. Czasem owe obrazy pozostaja tez we wspo-
mnieniach autora zdje¢, ktoéry moze niekiedy powraca mysla do nich
i probuje poréwnac¢ znane mu uliczne kreacje, nierzadko uwiecznione
wraz z je fotografujacym.

Wszelako ciekawostka, o ktorej mowa, musi by¢ jednak interesujaca
zarowno dla turystéw, jak i samych kreatoréw ,rzezb”, skoro tego rodzaju
kreacji zdaje sie przybywac. OczywiScie, przyczynia sie do tego zapewne
przede wszystkim rosnace bezrobocie wsréd mlodych ludzi. Warto za-
uwazy¢, ze powstaja tez profesjonalne firmy, ktore oferuja zywe rzezby
jako atrakcje uswietniajace rézne imprezy: otwarcia galerii handlowych,
bale czy przyjecia towarzyskie. Niekiedy mozna tez trafic na swoisty fe-
stiwal takich prezentacji — i to w miescie zaréwno wielkim (Montreal), jak
i malym (Szamotuly).



Jak wspomniano, trudno przedstawic¢ jakakolwiek przekonujaca i jed-
noznaczna typologie zywych rzezb. Sa inspirowane roznymi formami kul-
turowymi — zaréwno dawnymi, jak i wspotczesnymi; znajdziemy wsrod
nich prezentacje i ,powazne”, i komiczne. Zgodnie z wczesniejsza uwaga,
ich repertuar zalezy od pomystowosci twoércy ,rzezby”, od stanu konku-
rencji oraz — w pewnej mierze — zapewne tez od mody.

Pisze o tym dlatego, ze przedstawiona dalej dokumentacja fotogra-
ficzna, cho¢ wybor zdje¢ nie jest przypadkowy, przejawia jednak pew-
na arbitralnos¢. Zapewne ktos inny, zestawiajac fotografie zywych rzezb,
uporzadkowalby je inaczej — co byloby w pelni zrozumiate. Osia mojej pre-
zentacji natomiast jest jej pewna narracyjnos¢, aczkolwiek owg narracje
trudno byltoby przekonujaco stresci¢. Zreszta nie ma takiej potrzeby, przy
zalozeniu, ze obraz jest niekiedy bardziej wymowny niz stowo.



Jak w obrebie innych wytworéw kulturowych,
tak i posréd propozycji zywych rzezb dostrzega
sie pewne powtarzajqce sie, wrecz schematycz-
ne motywy — swoiste toposy. Wsréd tych wzgled-
nie trwalych i czesto eksponowanych form jest
»Statua wolnosci”: tutaj na tle ,,prawdziwych”
rzezb na Piazza Navona (Rzym, 2007).

10









Powtarzajacym sie motywem jest takze ,egip-
ski sarkofag”: niedrogi w przygotowaniu i dosé
wygodny dla jego ,nosiciela”, przy tym atrak-
cyjny wizualnie. Dobrze maskuje wykonawce
prezentacji, ktérego twarz pozostaje w peini
anonimowa (Rzym, 2012).
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Inne wcielenie ,egipskiego sarkofagu”, lecz
z zachowaniem klasycznego kostiumu. Te Zywaq
rzezbe mozna dostrzec na ulicach Paryza juz od
kilkunastu lat; nie wiadomo, czy prezentuje ja
wciqz ta sama osoba i czy wciqz to ten sam ko-
stium (Paryz, 2013).
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Kolejna propozycja ,sarkofagu”. W tym wy-
padku mamy do czynienia z bogatsza forma
i dodatkowymi akcesoriami, zwraca tez uwage
kolorystyka: stare srebro — zamiast zlota. Inte-
resujqce tlo: renesansowa, stylizowana na an-
tyczna kolumna Uffizi (Florencja, 2014).
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Juz od Sredniowiecza ,dance macabre”, sym-
boliczny wizerunek $mierci, jest jednym z naj-
bardziej rozpowszechnionych w Europie topo-
soéw. Dzi$ malo kogo ten obraz przeraza — lecz
zapewne tez nie $mieszy. Stqd nikia atrakcyj-
nosé takiej zywej rzezby, ktérq uchwycilem
réwniez wzrokiem w ,przerwie na papierosa”
(Rzym, 2014).
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Za kogo sie przebraé na bal maskowy? Gdy
brak pomystu, ostatniq deskag ratunku jest od
dawna ,kowboj”. Choé dzi$ westerny zdajq sie
nie budzié tak wielkiego zainteresowania jak
kilkadziesiqt lat temu, ten motyw nadal pozo-
staje popularny wsréd naszych ,rzezb” (Rzym,
2014).
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Komiksy i filmy fabularne wciqz podsuwajq
nowe pomysty, realizowane z przekonaniem,
Ze takie kreacje zainteresuja najmtodszych
przechodniéw. Lecz to przeswiadczenie nie za-
wsze jest trafne: dzieci moga byc rozczarowane
zbyt mala dla nich sugestywnosciq prezentacji
(Dublin, 2014).
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Jezeli sq ,,kowboje”, to — oczywiscie — muszq byc
i,,Indianie”. To wizerunki niezbyt czesto prezen-
towane, zapewne tez dlatego, ze nie wszystkie
dzieci, jesli ,rzezby” nie skomentuje dorosty,
znaja historie Dzikiego Zachodu (Paryz, 2013).
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A inne ,rasy”? W przypadku tego obrazu nie
wiadomo, kto wykreowat czarnoskéra zywa
rzezbe: rowniez czarnoskory — czy bialy staty-
sta. Ten sekret usitowalo poznaé wielu prze-
chodniéw, jednak tajemnicy chyba nie udato sie
rozwiktacé nikomu (Palma de Mallorca, 2012).

26



27



28



»

Ta figura modyfikowala swe ,zachowanie
w trakcie pokazu: raz pisala, innym razem pali-
ta fajke. Wazne, ze zawsze byta przekonujaca —
i to mimo sgsiedztwa innych propozycji, a takze
krzqtajacych sie w poblizu licznych kelneréw,
ktorzy zachecali do odwiedzenia ich restauracji
(Palma de Mallorca, 2012).
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Zywe rzezby prezentujq bardzo wiele rél spo-
tecznych i zawodow. Nie wszystkie ciesza sie
zainteresowaniem przechodnidow: moze dlate-
go, ze ogladajqcy nie lubiq tego, co silnie koja-
rzy sie im z codziennqg — zwlaszcza ,szarq” —
rzeczywistosciq (Palma de Mallorca, 2012).
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Trzeba dobrze znaé sie na rzeczy, by rozréznié
miedzy roboczym ubiorem hutnika, gérnika czy
palacza. Jednak ostatecznie turysci zwiedzajq-
cy miasto cheq sie bawid, a nie studiowaé kata-
log zawodow (Palma de Mallorca, 2012).
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Lecz niekiedy profesje, ktorq przedstawia , rzez-
ba”, w ogdle trudno zidentyfikowad. Postaé na
zdjeciu to zapewne jaki$ wojownik, jednak nie
spos6éb powiedzieé¢ o nim co$ wiecej. Ponadto
szaro$é kostiumu nie podnosi jego wizualnej
atrakcyjnosci, totez odnosi sie wrazenie, ze ,,Wo-
Jjownik” pozostaje osamotniony w ttumie prze-
chodniéw (Lizbona, 2013).
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Tutaj natomiast nie ma watpliwosci: przed
nami rzymski legionista, a przy tym nie zwy-
kty piechur, lecz zolnierz wiodacy do walki bo-
Jjowy rydwan. Wprawdzie biaty kolor munduru
nijak sie ma do starorzymskich realidw, lecz
dzieki niemu ,rzezba” z pewnosciq lepiej znosi
pozowanie w stoneczny, upalny dzieri (Lukka,
2014).
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Od antyku przejdzmy do $redniowiecza, a wraz
z nim do nieodzownych w tym kontekscie kréla
czy ksiecia. Zwazmy, ze 6w wiadca musi konku-
rowaé ze wspoéltczesnymi manekinami w oknie
wystawowym markowego salonu odziezowego.
Jak przy tym widadé, jedna biatoglowa zZywo in-
teresuje sie krolem, inna woli ogladad sklepowaq
witryne (Florencja, 2014).
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Sredniowiecznym wtladcom powinien towa-
rzyszycé ich lennik — feudalny rycerz: oto stoi
w petnym rynsztunku przed, réwniez Srednio-
wiecznaq, budowlq. Widaé umocowane w murze
wiazadto dla koni, lecz rycerz rumaka nie przy-
widdt: pewnie zwierze nie miato ochoty staé na
ulicy w taki upat (Florencja, 2014).
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Pora na wigje renesansowe. W gtowie Leonar-
da da Vinci ani chybi wtasnie dojrzewa kolejny,
epokowy wynalazek: pograzony w zadumie, ge-
niusz nawet nie zerknie w dét, zeby zobaczyé,
czy 6w wynalazek juz przyniést mu jakies pro-
fity. Ot, prawdziwy twoérca! (Florencja, 2014).
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Renesans przyniést takze réwnie epokowe od-
krycie: Kolumb pozeglowal do Ameryki. Oceany
zaczely przemierzaé coraz liczniejsze statki,
a niebawem pojawity sie wsréd nich i pirackie
zaglowce. Trudno przy tym powiedzied, co gna-
to piratéw przez wodne odmety: czy prawdzi-
wie tesknili za morzem, czy musieli je polubié
z konieczno$ci (Lizbona, 2013).
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Gdy dwiescie lat temu mezczyzni zdjeli barw-
ne stroje, a gltowe przestali zdobi¢ perukq, za-
czeli sie nosi¢ na czarno. Wytworne fraki i cy-
lindry na diugo staly sie symbolem elegancji
i dystynkcji. Niekiedy sq nimi i dzis, zwlaszcza
woéwecezas, gdy zywa rzezba nie ma bardziej
oryginalnego pomystu na to, jak zainteresowaé
przechodniéw (Paryz, 2013).
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Gdy przyjdzie caltkowity kryzys pomystowosci
i juz zupeltnie nie wiadomo, czym to zaintere-
sowanie wzbudzié, pozostaje skromnie scho-
waé sie w bocznej, mato uczeszczanej uliczce.
I nic dziwnego, bo naprawde nie wiadomo, co
lub kogo reprezentuje ta postac¢ — lecz przeciez
zawsze przyda sie choéby kilka centéw, nawet
jako wyraz tylko wspdtczucia dla ,aktora” (Flo-
rencja, 2014).
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Kto to jest? ,Biata Dama”, powiedzq jedni; ja-
kas , swieta”, orzeknq drudzy. A moze ktos zu-
petnie inny? Nie wiadomo. Wiedzq to chyba tyl-
ko florentczycy, natomiast turysci tej zagadki
nijak rozwiazaé nie potrafiq, a ,Biatej Damy”
czy ,,Swietej” pytac nie wypada (Florencja, 2014).
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Gdy na ulicach miast po raz pierwszy pojawity
sie figury zaprzeczajace prawom statyki, oka-
zaly sie prawdziwa rewelacjq i turystycznaq
atrakcja. Przechodnie zywo rozwazali, jak to
mozliwe, by na cienkim stupku tak dtugo utrzy-
mac cztowieka. A ,postument” konstrukcji cier-
pliwie siedzial i zbieratl zZniwo — réwnie wielkie
jak owa atrakcja (Rzym, 2012).
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Po dwoéch latach od tego wydarzenia spotkatem
podobnaq prezentacje, lecz w wykonaniu innych
niz poprzednio ,aktoréw” i z wykorzystaniem
nieco innych ozdéb. Co wszak najwazniejsze:
widoczny na zdjeciu wyczyn zastuguje na wyz-
szq niz tamta ocene, gdyz siedzqcy na chodniku
utrzymuje swego partnera na jednej rece. Jak
to mozliwe? Wystarczy pomysleé¢ (Rzym, 2014).
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To indywidualna wersja owej niezwyktej sta-
tyki; indywidualna, bo dlaczego dzieli¢ sie dat-
kami z partnerem? Niezmienne pozostato tylko
orientalne przebranie, bo przeciez ,rzezba” musi
budzié skojarzenie ze sztukaq fakira: ktéz inny
moéglby daé pokaz takiej lewitacji! (Palma de
Mallorca, 2012).
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Jeszcze jedno zdjecie ,fakira” dokumentuje
Zywe zainteresowanie tq propozycjq. Prezen-
tacja zawsze przyciqga wzrok wielu przechod-
niéw i budzi aplauz, zazwyczaj kobiet. Ciekawe,
co w istocie jest obiektem tego zainteresowania:
niezwyktos$é przedstawienia — czy jego anima-
tor? (Palma de Mallorca, 2012).
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Tutaj ,fakir” mato orientalny, lecz to nie zmniej-
sza podziwu dla zywej rzezby. Najwazniejsze
w tej propozycji jest bowiem ztudzenie — pozor
zaprzeczenia prawom fizyki — co nieodmiennie
fascynuje przechodniéw. Inna rzecz, ze niekie-
dy ogladajacy staja sie tez przedmiotem zainte-
resowania ,,rzezby” (Paryz, 2014).
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Sztuka, jakkolwiek rozumiana, nieustannie sie
rozwija, wiec i Zywe rzezby, nawet wymysine —
musza byé wymyslne coraz bardziej. W zgodzie
z tym prawidtem, gdy siedzaca ,rzezba” juz nie
zawsze zaciekawia, pojawia sie stojaca. Lecz
w tym wypadku zapewne najbardziej interesu-
jace jest pytanie: jak on utrzymuje sie w powie-
trzu? (Lizbona, 2013).
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Niekiedy naprawde trudno znalezé odpowiedz
na znane wszystkim, szkolne pytanie: ,,Co autor
chciat przez to powiedziec¢?”. Moze to ztota waz-
ka, unoszaca sie powietrzu? A moze jakis$ eg-
zotyczny motyl? Lecz rozstrzygniecie tej kwestii
wydaje sie nieistotne: najwazniejsze jest to, ze
owad wisi nad trotuarem — takze wbrew pra-
wom statyki (Palma de Mallorca, 2012).
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Jak wspomniano, sztuka wciqz sie rozwija,
a i konkurencja wymusza nowe propozycje.
Niektére przypominajq juz nie rzezbe, lecz teatr
uliczny - tu jeszcze wzbogacony mozliwosciq
sfotografowania sie jako karzet. To kolejna
wersja ,wymiennej optyki”, a wlasciwie , otwo-
ru na glowe” z obstuga (Dublin, 2014).
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Kompozycje z woézkiem dzieciecym tez majq
w sobie co$ teatralnego, cho¢ nadal sq to sta-
tyczne zywe rzezby. W wypadku tego zdjecia
figura nawet sprawia wrazenie, ze wrecz zo-
stata odlana z brqzu lub mosiqdzu. Przechod-
nie zdajq sie na co$ oczekiwadé: moze na widok
rozbrykanego malucha siedzqcego w woézku?
(Lizbona, 2013).
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W tej propozycji ,maluch” zaskakiwat prze-
chodniéw przede wszystkim twarzq dorostego
mezczyzny. Jednak bez wzgledu na to, widok
dzieciecego té6zeczka pozostawionego bez niczy-
jej opieki na Srodku skrzyzowania z pewnosciq
zawsze zaskoczy przechodniéw — nawet wte-
dy, gdy nic nadzwyczajnego w nim sie nie dzieje
(Palma de Mallorca, 2012).
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Jeszcze jeden motyw ,dorostego malucha” le-
zacego w dzieciecym woézku. Takie wozki juz
catkowicie wyszly z mody, lecz nikogo zdaje sie
nie dziwié aranzacja z wykorzystaniem wtasnie
tego wehikutu. Ja natomiast zastanawiam sie
nad decyzjq aranzera: moze we wspoblczesnym
nie zmie$citby sie dorosty mezczyzna, a moze
wozek ,retro” lepiej oddaje stereotyp tego atry-
butu dziecinnstwa? (Rzym, 2014).
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Niektérzy turysSci albo sq zakochani, albo chca
sie zakochaé wlasnie podczas przedsiewzietej
eskapady. I traf chce, ze oto spotykaja ,Amo-
ra”. To nic, ze nieco podstarzatego; wazne, aby
na czas i celnie trafiat swq strzalq. ,,Bég milo-
Sci” Swiadcezy ustugi za niewielkq optata, a po
jej uiszczeniu gorliwie okazuje darczyricom ra-
dos$¢ (Florencja, 2014).
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Niektoére zywe rzezby sq przygotowane bardzo
starannie; staja sie wtedy niemal ,prawdzi-
wymi” obiektami sztuki. Ten pomnik Mozarta
sprawia wrazenie niemal autentycznego — cho¢
moze to nie pomnik, lecz okazaty nagrobek,
skoro zamiast skarbonki stoi przed nim znicz?
(Lizbona, 2013).
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Niektére propozycje sa inspirowane makabrq
i horrorami. Ta rzeczywiscie moze przestraszycé
przechodniow, tym bardziej ze jest przedsta-
wiana wieczorem. Wszystkie glowy $miesznie
sie trzesa, a glos dobywajacy sie z ktérejs z nich
ma przerazad ogladajqcych (Madryt, 2010).
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Jaki$s czas temu na ulicach miast zagoScily,
obok ,zwyklych”, ,rzezby” wielopostaciowe. Dla
ogladajacych te prezentacje zawsze jest zagad-
ka liczba wykonawcéw: za ktorq czesciq kom-
pozycji kryje sie czlowiek, a ktéra to zrecznie
wykonana atrapa (Rzym, 2012).
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Oto inna zbiorowa zZywa rzezba. I w tym wy-
padku trudno odpowiedzieé na pytanie o po-
dziat rél miedzy zywymi a ,martwymi” elemen-
tami kompozycji. Podobnie jak w poprzedniej
propozycji, maski wyrazaja niezwykle osobo-
wodci i stany emocjonalne, jednak zawsze ofe-
ruja nieco komizmu — nawet w przypadku psa
(Dublin, 2014).
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Kto$ kiedys$ wpadl na pomyst prezentowania
»ciata bez gtowy”. Nie brak wiec korpusu, rak
i nég, jest kapelusz lub czapka, czesto sq oku-
lary - lecz nie ma twarzy, a nawet szyi. Gdzie
one sie podzialy, zastanawiajq sie liczni widzo-
wie? (Palma de Mallorca, 2012).
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Ten sam, réwnie piorunujacy, efekt mozna osiq-
gnadé, siedzqc. Z pewnoscia ,rzezbie” jest wtedy
wygodniej, a brak twarzy jeszcze bardziej rzu-
ca sie w oczy. Wyeksponowane ,prawdziwe”
dlonie tym bardziej zmuszaja przechodnia do
namystu: to cztowiek czy tylko atrapa? (Rzym,
2012).
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Jeszcze wieksze zainteresowanie budzi kompo-
zycja wielu postaci ,,bez gléw”. Zwréémy uwa-
ge rowniez na eleganckie, wytworne kreacje
z epoki, a zwlaszcza na fantazyjne kapelusze

(Rzym, 2014).
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Niekiedy ,rzezba” jest bardzo rozbudowana: na
zdjeciu widaé az siedem figur, siedzqcych i sto-
jacych. Nie wiadomo tylko, czemu ma stuzyé
barwny parasol: moze przyciqggnieciu jeszcze
wiekszej liczby ogladajacych, ktérzy zreszta
i tak licznie gromadzq sie przed takq kompozy-
cgja? (Rzym, 2014).
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Tymczasem eksponowany tuz obok, po drugiej
stronie szerokiej ulicy, inny uktad — takze bar-
dzo ekspresyjny i komiczny — nie budzi wiek-
szego zainteresowania przechodniéw. Czyzby
dlatego, ze to miejsce nieco oddalone od skle-
pow i innych miejskich atrakcji? (Rzym, 2014).
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A to bodaj najbardziej wyrafinowana, a tak-
ze wielce zagadkowa, zZywa rzezba: zarazem
stragan z warzywami, wystawa kwiatéw i pro-
mocja miasta. Blizszy wglad w kompozycje
ujawnia, zZe jej wszystkie elementy sq atrapami
— jedynie ukryty wewnaqtrz cztowiek okazuje sie
Sprawdziwy” i ,prawdziwie” dziekuje za datek
(Barcelona, 2010).
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Fotograficzna prezentacja zaczeta sie od tej fi-
gury — i na niej sie koriczy. Zamieszczajac jej
zdjecie, chciatem zwrdci¢ uwage Czytelnika na
to, jak zywa moze byé reacja niektérych prze-
chodniéow na propozycje, ktéra szczegdlnie ich
zainteresowata (Rzym, 2007).
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Jak podkreslono we Wstepie, nie ma i nie moze
by¢ jednej przekonujacej typologii zywych
rzezb, a wiec tym samym - jednej narracji or-
ganizujacej ich prezentacje. Stad autorowi
tego opracowania towarzyszy pewne uczucie
badawczego niedosytu, poglebione rowniez
brakiem wielu przyktadow ,rzezb” — o czym
wspominam w Zakoriczeniu ksigzki. Jezeli jed-
nak moja propozycja stata sie, w jakiejkolwiek
mierze, kanwa refleksji Czytelnika nad tym
interesujacym zjawiskiem spotecznym, bede
usatysfakcjonowany.
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ZAMIAST ZAKONCZENIA:
ZDJECIA, KTORYCH NIE ZROBILEM

Moj przeglad rozmaitych kreacji zywych rzezb z natury rzeczy nie moze
by¢ kompletny: z réznych powodow nie zdotalem sfotografowac wielu
form, ktoére spotkatem w r6znych miastach Europy.

Najpierw dlatego, ze bagatelizowatem te zjawiska; pozniej nie zawsze
zdjecie bylo mozliwe lub akurat nie mialem aparatu fotograficznego.
A kiedys nie sfotografowatem ,pijaka”, lezacego na ruchliwej rzymskiej
ulicy, przekonany, ze to rzeczywiscie pijany. Dopiero wtedy, gdy lezacy
zaczal zdejmowaé przebranie, dostrzeglem istote tego przedstawienia,
lecz na zdjecie bylo juz za p6zno.

O jednym przypadku takiego zaniechania chcialbym jednak wspo-
mniec¢, bo to przypadek szczegolny. Powracam wiec myslami do rzym-
skiego Piazza Navona.

Wielu uznaje ten fragment miasta za najpiekniejszy plac Rzymu. Moz-
na na to przystac, bo Piazza Navona, zalozony w miejscu rzymskiego cyr-
ku Domicjana, w czasach baroku statl sie przestrzenia, ktérej uroda do-
rownuje jedynie filmowej dekoracji. To dzielo Berniniego i Borrominiego,
konkurujacych ze soba tworcow, na szczescie taka dekoracja nie jest.

Plac przyciaga tysiace turystéw i setki tych, ktorzy na turystach chca
zarobi¢. To restauratorzy, sprzedawcy réznych gadzetow i artysci, ofe-
rujacy ,miejscowe” i ,zamiejscowe” pejzaze czy rysowane od reki por-
trety — ,bardziej prawdziwe niz prawdziwe”. Na Piazza Navona o kazdej
porze mozna tez spotkaé¢ wielu piosenkarzy i instrumentalistow, ktérzy
zmieniaja sie co jakis czas, jakby ich wystepy byly przez kogos z goéry
zaplanowane, a prezentowane style do cna wyczerpywaly historie muzy-
ki przynajmniej ostatniego stulecia. Musi to by¢ miejsce atrakcyjne, bo
niektérzy malarze, rysownicy czy muzycy pojawiaja sie tam od wielu lat,
rozpoznawani przez zwiedzajacych miasto podczas ich kolejnych wizyt
w Rzymie.

Na Piazza Navona zywe rzezby ustawiaja sie w kilku miejscach i — jak
zauwazylem, wiele razy goszczac w Wiecznym Miescie — kazda zdaje sie
na state zagospodarowywac swoj ,punkt” i przedstawiac te sama kreacje.
Jednak czasem i tu pojawia sie koncepcja nowatorska i oryginalna.

Kiedys moja, ale tez wielu przechodniéw, uwage przykut tam ,prze-
biegajacy urzednik”. Stal na jednej nodze, a wtasciwie biegl, bo druga
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noge mial uniesiona; biegt zapewne do pracy, o czym swiadczyla teczka,
trzymana w wyciagnietej rece. A chyba najbardziej uderzal w oczy krawat,
ktory w slad za biegnacym ,powiewal” — czyms$ usztywniony; moze gip-
sem? Nawet wlosy ,urzednik” mial w tym pedzie rozwiane. Z pewnoscia
byla to najbardziej pomystowa, wrecz frapujaca zywa rzezba z wszyst-
kich, ktore w mych podrozach widziatem.

»,Urzednik” budzil zywe zainteresowanie wszystkich przechodniow,
wszyscy tez chetnie wrzucali datki do kapelusza, lezacego obok ,rzezby”.
I ja chcialem to zrobi¢, peten uznania dla pomystowosci prezentacji i jej
swoistego autentyzmu — lecz wtedy spostrzegltem beznogiego inwalide, ze-
brzacego tuz obok figury. Nie miat nég; posuwat sie po chodniku, opiera-
jac sie na nim drewnianymi klockami trzymanymi w dtoniach.

Ztowilem jego spojrzenie, pelne zdumienia, jakby pytat: ,Dlaczego, lu-
dzie, dajecie pieniadze jemu, a nie mnie?!”. I w tym spojrzeniu wyczyta-
lem jeszcze cos, czego wowczas nie potrafitem rozpoznac. Dzi§ wiem: to
byt wyrzut.

Ostatecznie ,urzednikowi” zdjecia nie zrobilem. Nie mogtem: gdybym
go sfotografowal, czulbym sie nieswojo wobec zebrzacego inwalidy. Osta-
tecznie nie mam wiec fotograficznej dokumentacji tej najbardziej intere-
sujacej ,zywej rzezby”.
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dzajem amatorskich aktorskich wcielen, wzbogaconych
scenograficznie i kostiumologicznie. ,Rzezby” stojag lub
siedzg w milczeniu, czasem tez lezg. Mozna nawet po-
wiedzie¢, ze jedng z ich istotnych cech jest wtasnie
milczenie i nieruchomos¢. Cheg zwrdci¢ uwage swym
wygladem. Chca zainteresowad ubiorem, pozycja ciata,
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wiecej turystdw. Mozna je spotkac¢ na skrzyzowaniach
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