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Wstep

Zwrot kulturowy w badaniach literaturoznawczych umozliwit na szeroka skale analize
tekstow literackich w odniesieniu do rzeczywisto$ci pozatekstowej, czyli, by postuzy¢ sie
koncepcja Paula Ricoeura: otworzenie odniesien w taki sposob, aby przejs¢ od Umweltu
odniesien do Weltu tekstul. Zainteresowanie literaturoznawcow w coraz wiekszym stopniu
dotyczy juz nie tylko samego dzieta, lecz takze sprzgzenia zwrotnego miedzy tekstem a
kontekstem kulturowym w roznych wymiarach. Dotyczy to réwniez takich parametréow jak
kolektywne wyobrazenia i dazenia — realizujace si¢ w kategorii charakteru narodowego.

Badania nad przejawami narodowos$ci w literaturze pigknej nie sg niczym nowym, jak
wskazuje Zofia Mitosek w pracy Literatura i stereotypy, w ktorej zajmuje si¢ ekstrakcjg z
tekstow przedstawien Innego jako reprezentanta obcego narodu. Te jednak obnazajg nie tyle
charakter narodowy samych bohatero6w, co autoréw, poniewaz ,stereotypy mowig nam
niewiele o tych, ktérych dotycza, bardzo wiele natomiast (...) o tych, ktorzy je wytworzyli”2.
Zdaniem Zbigniewa Benedyktowicza dopiero konfrontacja z Innym pozwala na poznanie
samego siebie, totez ,proces identyfikacji jest czescia procesu komunikacji”®. Stad tez
refleksja nad obrazami Innego w dzietach literackich, ale takze proby spojrzenia na §wiat
przedstawiony konkretnych utworéw jako na calo$ciowego Innego celem poréwnania go z
narodowym Innym mozliwym do wyodrebnienia dzigki etnopsychologii.

Mentalno$¢ narodu znajduje odzwierciedlenie w tekstach kultury, ale rownocze$nie
jest przez nie konstruowana i utrwalana. Z jednej strony ,,sztuka nie poznaje $wiata, lecz go
dopetnia™; z drugiej prawdziwe jest stwierdzenie Mitosek: ,,gwarancja powodzenia utworu
jest jego przylegalnosé¢ do potocznych wyobrazen, niekwestionowanie §wiata, pochodzacego
z opinii publicznej”®.

Wychodzac z tych zalozen, za cel niniejszej pracy przyjmuje wielostronng analize
elementow wspotczesnego (poradzieckiego) charakteru narodowego Rosjan w odniesieniu do
wybranych tekstow rosyjskojezycznej fantastyki lat 1993-2005. Moje badania zorientowane

sa na ustalenie glebokosci odzwierciedlenia tendencji transformacji mentalnosciowych

1 P. Ricoeur, Egzystencja i hermeneutyka. Rozprawy o metodzie, przet. E. Bienkowska, Warszawa 1985, s. 320.
2 Z. Benedyktowicz, Portrety ,,obcego”’, Krakow 2000, s. 83.
% lbidem, s. 37.
4 U. Eco, Dziefo otwarte, przet. K. Zaboklicki, Warszawa 2008, s. 86.
5 Z. Mitosek, Literatura i stereotypy (préba typologii i opisu relacji), [w:] Stereotypy i uprzedzenia.
Uwarunkowania psychologiczne i kulturowe, red. M. Kofta, A. Jasinska Kania, Warszawa 2001, s. 215.
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zwigzanych z wejsciem w epoke przejSciowa. Daze do stwierdzenia tego, jak dalece
tworczos$¢ rosyjskich fantastow, w XX wieku zmuszonych do postugiwania si¢ jezykiem
ezopowym, jest zdolna mowi¢ wprost o cechach wspodtczesnego Rosjanina — oraz czy
problematyka rosyjskiego charakteru narodowego w ogoéle jest fantastom bliska. Jednoczesnie
jako ze to literatura skierowana do masowego czytelnika (a takg niewatpliwie jest fantastyka)
najszybciej reaguje na przemiany historyczno-spoteczne i kulturowe, zasadnym bedzie
przyjrzenie si¢ sposobowi, w jaki wybrani autorzy uwzglednili transfiguracje w poradzieckim
charakterze narodowym. Na podstawie analizy poroOwnawczej =z materialem
etnopsychologicznym wyciggne wnioski dotyczace sposobow portretowania wlasnego narodu
(a zatem réwniez przekazywania autostereotypow etnicznych®) w literaturze fantastycznej.

Z uwagi na konieczno$¢ sprecyzowania przedmiotu zainteresowan nalezy juz w czgsci
wstepnej wprowadzi¢ definicje robocze wystepujacych w tytule pojeé w takiej formie, w
jakiej beda uzywane w kolejnych rozdziatach. Pozwoli to na nakreslenie ram ograniczajacych
material badawczy oraz zakres badan, a takze na uniknigcie konfuzji, poniewaz czgs¢ z
precyzowanych poje¢ moze wystepowaé w literaturze przedmiotu pod wieloma, niekiedy
wzajemnie si¢ wykluczajacymi charakterystykami. Zawarte w tej czeSci definicje nie
pretenduja do miana wyczerpujacych ani stownikowych.

Pojecie fantastyka (ros. ¢pammacmuxa) oraz pokrewny termin fantastycznosé (ros.
panmacmuueckoe) posiadaja szeroki zakres znaczeniowy, a hiektorzy badacze (np. Roger
Callois’, Tzvetan Todorov®) nawet ich nie rozrozniaja. Dodatkowa trudnoscig jest fakt, iz
zakres znaczeniowy terminu fantastyka jest rézny w réznych jezykach (por. rosyjskie
¢anmacmuxa oraz francuskie fantastique). Uwaga ta dotyczy rowniez pojgé pokrewnych,
takich jak fantastyka naukowa (ros. nayunas ¢panmacmuxa), ktore jest znaczeniowo szersze
niz angielski termin science fiction ze wzgledu na pole semantyczne stowa science — ,,nauki
przyrodnicze”. Ustalanie anglojezycznej terminologii takze oddziatuje na terminologie w
innych jezykach, czego dowodem jest proba wprowadzenia w jednym z artykutow wyrazenia
cnexynamusenas ganmacmuxa® bazujacego na angielskim speculative fiction (ktére oznacza

literature fantastyczng).

6 Z uwagi na relacje miedzy kulturg ksztattujacg stereotyp i kulturg bedaca jego obiektem wyrdzni¢ mozna
autostereotyp (dotyczacy wilasnej kultury) oraz heterostereotyp (dotyczacy innych kultur). Por. I'pymeBuiikas,
Ionkos, Camoxut, OcHogbl MexcKyibmypHou kommynukayuu, Mocksa 2003, s. 176-177.

" R. Caillois, Au ceeur du fantastique, Paris 1965.

8 11. Tonopos, Bseoenue 6 panmacmuueckyio rumepamypy, nep. ¢ ¢p. 5. Hapymosa. Mocksa 1997.

% A. 3y60B, «Tonozpagpuueckuii nosopom»: UCCIe008aHUS O EPEMEHU U NPOCMPAHCMEE 6 CHeKVIAMUEHOL
@anmacmuxe, «HoBoe JInteparypaoe O6o3penune» 1/2012.



W niniejszej pracy stosuj¢ rozroznienie fantastyki jako konwencji i jako gatunku,
opartego na Lemowskim podziale na ,fantastyke jako $rodek™ (passing fantasy) oraz
fantastyke jako cel” (final fantasy)!°. Dychotomia ta zostata rozwinieta przez Jelene Kowtun
W pracy lloomuxa neobwiuaiinoco. Badaczka wyrdznia fantastyke treSci (cooepoicamenvuas
¢anmacmuka) oraz fantastyke formy (¢opmanvuas ¢panmacmura), odpowiadajgce kolejno
kategoriom final fantasy i passing fantasy. Linia demarkacyjna zdaniem Kowtun przebiega
miedzy sposobem odbioru utworu: w fantastyce treSci element fantastyczny jest
samowystarczalny i podlega oddzielnej analizie, podczas gdy w fantastyce formy jest on dla
odbiorcy zacheta do odczytania zaszyfrowanego sensull; jednoczesnie kategorie moga staé
si¢ plynne podczas analizy tekstow o wieloptaszczyznowym sensie'?. Z uwagi na praktyczna
stron¢ podzialu bede go stosowac w niniejszej pracy, skupiajgc si¢ na fantastyce jako celu (w
uproszczeniu: fantastyce gatunkowej) z racji tematyki badan.

Na podstawie prac badaczy zajmujacych si¢ teoretyczna problematyka fantastyki w
krajach stowianskich®® cze$¢ fantastyki stanowiaca przedmiot mojej refleksji rozumiem jako:

gatunek literacki podlegajacy wszystkim prawom literatury, charakteryzujacy si¢ obecnos$cia

elementu niezwyktosci (rozumianej jako komponent nieistniejacy obecnie lub niemozliwy do
zaistnienia w rzeczywistosci) i mozliwosciag wyodrebnienia go z tekstu i analizy w oddzieleniu
od jego domniemanego metaforycznego znaczenia.

W tak rozumianej fantastyce wydzielam trzy kierunki: fantastyke naukowsa, fantasy
oraz horror*, Linie podzialu miedzy fantastyka naukowsa i fantasy przeprowadza Tatiana

Stepnowska, odwotlujac si¢ do wystepujacych w tych rodzajach fantastyki roznych motywacji

103, Lem, Fantastyka i futurologia, tom I, Krakéw 2003.

1 E. Kosryn, ITosmuka neobviuaiinozo: Xyoosxcecmsennvle Mupol Ganmacmuxu, 601ueOHOT CKA3KU, YMONUL,
npumuu u mugpa (Ha mamepuane esponetickoi iumepamypul nepeoii nonosunvt XX eexa), Mocksa 1999, s. 64.

12 1bidem, s. 64.

13 Oprécz wymienionych takze J. Kagarlicki, Co to jest fantastyka naukowa?, przet. K. W. Malinowski,
Warszawa 1977; A. Zgorzelski, Fantastyka. Utopia. Science fiction, Warszawa 1980; I'. T'ypeBu4, Beceowt o
Hayunot gpanmacmuxe, Mocksa 1983; A. Crpyraukuii A., b. Crpyrauxuii, Kyoa osc nam nivims? Cooprux
nyoruyucmuxu, Bonrorpan 1991; A. Niewiadomski, Literatura fantastycznonaukowa, Warszawa 1992; E. M.
Heénos, A. E. CtpykoBa, Pycckas ¢panmacmuka: Hepewennvie npoonems, Ilerpo3aBoack 2013; A. Sapkowski,
Pirég, czyli nie ma ztota w Szarych Gorach, (on-line) https://sapkowskipl.wordpress.com/2017/03/17/pirog-albo-
nie-ma-zlota-w-szarych-gorach/, (dostep: 12.12.2017); D. Suvin, On the Poetics of the science fiction, (on-line)
https://pl.scribd.com/document/202982685/Darko-Suvin-On-the-Poetics-of-the-Science-Fiction-Genre, (dostep:
7.01.2018). Ograniczenie geokulturowe stosuj¢ z uwagi na wspomniane wyzej réznice w znaczeniu stowa
,fantastyka” w roznych jezykach.

14 Przy czym nalezy zauwazy¢, ze horror zaczat sie w rosyjskiej praktyce literackiej wyodrebnia¢ dopiero w
latach 90. XX wieku (por. rozdziat I niniejszej pracy).



— antykauzalnej dla fantasy oraz fantastycznonaukowej dla fantastyki naukowej®. Motywacije
antykauzalng badaczka definiuje jako ,,motywacj¢ zaprzeczenia i unicestwienia wszelkich
praw”. Fantasy daje okazje do poglebionej refleksji filozoficznej i psychologicznej'®, z kolei
motywacja fantastycznonaukowa kaze podporzadkowaé element nadnaturalny zasadom
racjonalizmu?’. Jednoczes$nie wspotczesnie kolejnym wyznacznikiem literatury fantasy jest
dystans przestrzenny dzielagcy miejsce akcji od rzeczywistego $wiata. Stad tez w niniejsze;j
pracy, majacej na celu badanie §wiatow przedstawionych mozliwych do utozsamienia z Rosja
(to jest srodowiskiem naturalnym dla powstania rosyjskiego charakteru narodowego), skupie
si¢ na szeroko pojetej fantastyce naukowe;.

Kolejnym wymagajacym zdefiniowania w niniejszej pracy pojeciem jest termin
charakter narodowy. Sposrod definicji zaproponowanych przez badaczy najwicksza precyzja
wykazuje si¢ przedstawiona przez Edmund Lewandowskiego w pracy o znamiennym tytule
Charakter narodowy Polakow i innych. Lewandowski zaktada, iz ,,mozna wyodrgbni¢ zespot
cech typowego Polaka, ktéry rozni si¢ od syndroméw cech typowych Niemcow, Rosjan,
Francuzéow (...)"'8. W tej samej publikacji definiuje charakter narodowy, okreslajac go
nastgpujacymi parametrami: zbidr specyficznych dla danego narodu cech psychicznych;
skupia si¢ w konstrukcie osobowosci modalnej (badz tez podstawowej struktury osobowosci),
czyli kategorii obejmujacej najwigksza liczbe dorostych cztonkdéw spoteczenstwa; obejmuje
system postaw, wartosci, przekonan podzielanych przez zdecydowang wigkszos¢
spoteczenstwa; funkcjonuje jako psychologiczny aspekt kultury narodowej, co wiaze si¢ z
wyrazaniem go w tekstach kultury'®. Z definicji Lewandowskiego wynika potwierdzana przez
innych uczonych®® podstawowa cecha charakteru narodowego: nie jest on zbiorem
komponentow charakteryzujacych wszystkich cztonkdéw danej spotecznosci, lecz typowych
dla nich (w zakresie odbioru $wiata, przejawow emocji itp.) i odciskajacych pigtno na
tekstach kultury — poczawszy od tworczosci folklorystycznej, a konczac na kulturze

popularnej. Aleksander Boronojew oraz Piotr Smirnow w badaniu dotyczacym Rosjan w

15T, Stepnowska, Heretycy i prawomysini. Rosyjska proza fantastyczna po roku 1917 wobec koncepcji ,, nowego
czlowieka”, £.6dz 2001, s. 7

18 1bidem, s. 37.

17 1bidem, s. 38.

18 E. Lewandowski, Charakter narodowy Polakéw i innych, Warszawa 2008, s. 7.

19 |bidem, s. 17-18.

20 Por. np. A. Cepreesa, Kakue mu pycckue (100 sonpocoé — 100 omeemos). Kuuea ons umenus o pycckom
HayuonaroHom xapaxmepe, MockBa 2006 s. 27; I'. Kanapm, /lemokpamus u ocobeHHOCHU POCCUICKO2O
HAYUOHAbHO20 —Xapakmepa (K NOIUMUKO-NCUXOL02UHeCKUM —acnekmam umuodica Poccuu), «3Hanue.
ITonumanwue. Yuenuey, 2009, s. 70.



perspektywie etnopsychologicznej zauwazajg ponadto, iz charakter narodowy mozna uznaé za
sume ,,podstawowych cech” narodu przy zatozeniu, iz podstawowe cechy oznaczaja typowy
sposob reakcjizbiorowo$ci naokre$long sytuacje zewnetrzng?!. Kategoria ta wigze sie
z pojeciami stereotypu, modelu kultury i osobowosci modalnej, ktore zostang omowione w
rozdziale II niniejszej pracy. Jednoczesnie z uwagi na silny zwigzek charakteru narodowego z
etnicznoscig okreslenie charakter narodowy Rosjan odnosi si¢ do konglomeratu cech Rosjan
etnicznych (pycckue), nie zas Rosjan jako obywateli Rosji (poccusine).

Okreslenie ,,rosyjska fantastyka” w odniesieniu do Kkrajobrazu Rosji poradzieckiej
wyda¢ si¢ moze co najmniej niejednoznaczne. Termin ten zostat przyjety w celu
sprecyzowania zakresu materialu badawczego i odniesienia go do kategorii charakteru
narodowego. Z uwagi na powszechne w okresie ZSRR przesiedlenia i niejednoznaczng
sytuacj¢ etniczng terytorium poradzieckiego za ,rosyjska fantastyke” wuznaje utwory
fantastyczne autorstwa osob identyfikujacych si¢ z narodowoscig rosyjska, niezaleznie od ich
miejsca urodzenia i przebywania. Koncepcja ta uniemozliwia wykorzystanie pojecia
,»fantastyki rosyjskojezycznej” z uwagi na to, ze w jezyku rosyjskim — w zwiazku z jego
szczegOlnym statusem w przestrzeni poradzieckiej i niekiedy brakiem dostatecznych §rodkow
wyrazu w zaniedbanych w okresie radzieckim jezykach lokalnych — powstaje takze catos¢ lub
czes$¢ tworczosci autorow nieidentyfikujacych sie z Rosja pod wzgledem etnicznym??.

Zakres czasowy utwordw analizowanych w niniejszej pracy obejmuje lata od 1993 do
2005, ktore mozna okresli¢ jako pierwszy okres w dziejach Rosji poradzieckiej. Formalnie
Zwiazek Socjalistycznych Republik Radzieckich rozpadt si¢ 26 grudnia 1991 roku, jednak
historia poradzieckiej literatury fantastycznej rozpoczyna si¢ dopiero po okresie kryzysu, w
roku 1993%, stad tez te¢ wiasnie date przyjetam za poczatek okresu badan. Rok 2005 to
poczatek drugiej kadencji prezydentury Wiadimira Putina, oznaczajacy stabilizacje
gospodarcza Rosji, ale tez odejscie od jelcynowskiej koncepcji demokracji i decentralizacji.
Fakty te mialy przetozenie na transformacje mentalno$ciowe, szczegdlnie poglebienie
kategorii dystansu wiadzy wskutek realizacji marzenia o silnym przywodcy. Wiadza Putina

potozyta kres liberalnej dekadzie, lecz dopiero pod koniec pierwszej kadencji jego

2L Boponoes A.O., Cmupnos TLU. Pycckue u cyovba Poccuu (onvlm smHORCUXON02UYECKO20 UCCLEO06AHUS),
[w:] Bsedenue 6 smuuueckyro ncuxonoeuwro, pea. 0. II. Tlnaromos, Caunkr-IlerepGypr 1995, wersja
elektroniczna: https://refdb.ru/look/1580888.html, data dostepu: 16.09.2018.

22 Sytuacja ta dotyczy miedzy innymi fantastow kazachskich, takich jak: Maksim Lagno, Timur Jermaszew czy
Dmitrij Szyszkin.

23 Wérod fantastykoznawcdw panuje opinia, iz najnowszy okres w dziejach rosyjskiej fantastyki rozpoczyna
publikacja powiesci Invghuiickuti krunok autorstwa Nika Pierumowa. Szerzej na ten temat pisz¢ w rozdziale 1.
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prezydentury mozna bylo zauwazy¢ zmiany w mentalno$ci. Te za§ wymagaja osobnego
omoéwienia i moglyby zaburzy¢ obraz badania.

Obszerno$¢ materiatu badawczego ze wskazanego okresu wymaga przyjecia szeregu
kryteriow ograniczajgcych (w tym selekcji pod katem wartosci artystycznej). Nie jest moim
celem analiza ilo$ciowa, lecz jakoSciowe badanie ograniczonej grupy tekstow, bedace raczej
opracowaniem bazujacym na przykladach anizeli przegladem tematu.

Przyjetam trzy podstawowe kryteria wyboru tekstow do analizy:

1. Ich status — przyznana danemu utworowi jedna z prestizowych nagrod rosyjskiego
srodowiska fantastycznego?®. Wyjatkiem jest przypadek Dmitrija Gluchowskiego i powiesci
Metro 2033. Autor nie otrzymatl za nig zadnej z wymienionych nagréd (pozwolita mu ona
natomiast dosta¢ tytul najlepszego debiutanta wedtug Euroconu 2007). Uwzgledniam Metro
2033 w niniejszym opracowaniu z uwagi na charakter migdzynarodowego fenomenu i status
tekstu kultowego po 15 latach od premiery, co oznacza niemozliwg do przecenienia role tej
powiesci w ksztattowaniu postrzegania rosyjskiego rynku literatury fantastyczne;.

2. Status autora jako postaci ikonicznej w Rosji (a nierzadko takze poza jej granicami)
lub jako tworcy waznego dla omawianego okresu. Stad tez wsréd wyselekcjonowanych
utworow znalezli si¢ teksty pisarzy zaczynajacych karier¢ w kryzysowych dla radzieckiej
fantastyki latach 80. XX wieku?®, czyli nalezacych do tak zwanej ,,czwartej fali”?® autoréw
debiutujacych najczescie] w ramach seminariow literackich 1 nierzadko taczacych dziatalnos¢
tworcza z pracami w zakresie krytyki fantastyki?’.

3. Uwzgledniam wylacznie powiesci z uwagi na fakt, iz jest to gatunek zrodzony ,,na

skrzyzowaniu tego, co literackie w rozumieniu klasycznym, i1 tego, co spoteczne w

24 Sjergiej Czuprinin wymienia nastepujace nagrody: bponsosas ynutka (osobista nagroda Borysa Strugackiego,
przyznawana od roku 1992), Ctpannuk, Anuca (nagroda Kira Bulyczowa za najlepszy utwor fantastyczny dla
dzieci), przyznawang na charkowskim festiwalu fantasyki nagrode 3Be3nmbiii moct, Ypauus (przyznawana od
2000 podczas festiwalu w Tomsku za "najlepszy utwdr kontynuujacy humanitarne tradycje rosyjskiej
fantastyki") oraz ®ankon (przyznawany od 1995 podczas festiwalu w Odessie). Por. C. Uynpunun, Pycckas
aumepamypa cezoons. [lyreBogurens, Mocksa 2003, s. 312-357.

% Por. O. Jlpsabuna, « Yemeepmas 601Ha» u «uemseepmoe NOKOAEHUe» POCCULICKOT (DaHmacmuKy: Kk nOCMaHoeKe
npobaemvl, [B:] Pycckas aumepamypa XX-XXI eexos: npobOremvl meopuu u MemoOON02UU USYUEHUSL:
Mamepuaner Bmopou Meoscoynapoonou nayunou rougepenyuu: 16-17 nosabps 2006 e., pen.-coct. C.M.
Kopmuios, Mocksa 2006, (on-line)
http://www.dryabina.ru/publ/publ/o_fantastike/o_v_drjabina_chetvertaja_volna_i_chetvertoe pokolenie_rossijsk
oj_fantastiki_k_postanovke_problemy/10-1-0-54 (dostep: 8.10.2017).

2 1bidem.

27 Jak to mialo miejsce w przypadku Wiaczestawa Rybakowa i Swiatostawa Loginowa, cze$ciowo takze
debiutujacego dopiero w latach 90. XX wieku Siergieja Lukjanienki.



rozumieniu socjologicznym”?8. Socjologia literatury uznaje powie$¢ za najbardziej spoteczny
gatunek literacki, nie tyle jednak odbijajacy rzeczywistos¢, co zatamujacy jej linie. Powies¢
jest bowiem zbiorem impresji z rzeczywisto$ci przepuszczonym przez filtr percepcji. Nawet
obserwacje dotyczace otaczajacej autora rzeczywistosci naznacza subiektywizm, silnie
zwigzany z konstruktami myslowymi funkcjonujacymi w autorskiej psychice, wsrdéd nich
takze efektami wptywu rodzimej kultury. To wtasnie na tym poziomie charakter narodowy
przejawia si¢ w sposob najbardziej subtelny i niezalezny od intencjonalnych dziatan autora.
Materiat badawczy w niniejszej] pracy stanowi zatem siedem utworéw
opublikowanych w sprecyzowanym wczesniej okresie: Grawilot ,, Cesarzewicz” Wiaczestawa
Rybakowa?®, Nocny patrol Siergieja kLukjanienki®®, Wybrakéwka Olega Diwowa®,
Purpurowa aura protopartorga Jewgienija Lukina®, Jlyocaiiku, 20e niawym cxeopeunuxu
Wiadistawa Krapiwina®3, Csem & oxouixe Swiatostawa Loginowa®* oraz Metro 2033 Dmitrija
Ghuchowskiego®.Taki dobor tekstow zdradza dodatkowe kryterium selekcji. Wszystkie one
traktuja o Rosji: nazwanej wprost lub dorozumianej (jak to ma miejsce w powiesci
Krapiwina), centralnej lub prowincjonalnej, objgtej szerokim spojrzeniem, jak w Grawilocie
., Cesarzewiczu”, lub ukazanej przez pryzmat wycinka, jak w Nocnym patrolu czy

Purpurowej aurze protopartorga. Wszystkie naleza do kregu fantastyki spotecznej,

28 A, Mencwel, Wstep, [W:] W kregu socjologii literatury. Tom I, red. A. Mencwel, Warszawa 1980, s. 36.
2 I'pasunem «Llecapesuuy, 1993, wyd. pol. 2004, przet. Zbigniew Landowski; laureat miedzy innymi nagrody
BponzoBas ynurka w roku 1994.
30 Hounoii 0osop, 1998, pierwsze wyd. pol. 2003, przet. Zbigniew Landowski; drugie wyd. pol. 2007, przet. Ewa
Skorska; laureat nagrody Ctpanauk w 1999 roku, zdobywca drugiego miejsca w plebiscycie 3Be3IHBIN MOCT W
tym samym roku, pierwsza cze¢$¢ szeSciotomowego cyklu przetozonego miedzy innymi na jezyk angielski,
chinski, japonski i francuski, a takze zekranizowana (Hounoti Oozop (The Night Watch), rez. Timur
Biekmambietow, 2004).
31 Buibpaxoska, 1999, wyd. pol. 2005, przet. Andrzej Sawicki; trzecie miejsce w plebiscycie 3Be3aHbIi MOCT W
2000 roku, nagroda konwentu fantastycznego Bastkon 2000.
%2 Anas aypa npomonapmopeza, 2000, wyd. pol. 2005, przel. Zbigniew Landowski; drugie miejsce w plebiscytach
3Be3aubiii MocT w 2000 roku oraz RosCon w 2001 roku, laureat nagrody Interpresscon 2001.
3 Wyd. ros. 2001, brak wyd. pol.; laureat nagrody Manas Ypanus w 2001 roku, powie$¢ nominowana do nagrod
BponsoBas ynurka oraz Interpressconu.
3 Wyd. ros. 2002, brak wyd. pol.; nagrody Pycckas Qanracruka oraz Crtpanuuk 2003, zdobywca drugiego
miejsca w plebiscycie RosCon 2004, a takze nagrody imienia Iwana Jefremowa za najlepsza powies¢ w 2004
roku.
35 Mempo 2033, 2005, wyd. pol. 2010, przel. Pawet Podmiotko; powie$¢ zapewnita autorowi tytul najlepszego
debiutanta wedlug organizatorow konwentu fantastycznego Eurocon 2007; zostata przelozona na ponad 20
jezykéw, w tym francuski, portugalski, chinski i japonski, a takze stanowi podstawe dla multiplatformowego
projektu wieloautorskiego. Pierwszy wariant ukonczony zostat w 2002 roku, a przekazana do publikacji wersja,
cho¢ zmieniata fabule powiesci, to jednak pozostawiata pierwotne roztozenie akcentéw spolecznych. Mozna
zatem tekst Gluchowskiego uzna¢ za mieszczacy si¢ w dekadzie sensu stricto
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szczegdlnie modnej, jak zauwaza Swiettana Koztowa®, w okresach przejsciowych, gdy
terazniejszo$¢ traci na znaczeniu, przyszto$¢ jest niepewna, a ulge daje zwrot ku przesztosci.

Nie moze uj$¢ uwagi takze fakt, iz wszystkie wymienione utwory zostaly napisane
przez me¢zczyzn. Ta jednorodno$¢ wynika przede wszystkim z trudno$ci w znalezieniu
utworéw ze wskazanego okresu autorstwa kobiet, nagrodzonych i traktujgcych o umownej
Ros;ji®’. Pojawiajace sie na poradzieckiej scenie fantastycznej pisarki sklonity sie raczej ku
tworzeniu w gatunku fantasy, eskapistycznemu odejsciu w strong $wiatow oddalonych od
Rosji. Jednocze$nie jednorodnie meska grupa autoréw pozwala na uogdlnienie wnioskow
dotyczacych kwestii stosunku do pici i ujecia w tekscie kategorii gender, co w przypadku
proby zlozonej z autoréw i autorek byloby obarczone mozliwoscia przektaman zwigzanych z
niepewno$cia zastosowania teorii kobiecego pisarstwa jako tworczosci osobnej®® w
odniesieniu do literatury rosyjskiej.

Tematyka niniejszej pracy wymaga eksploracji literatury dotyczacej zaroéwno
wspotczesnej prozie fantastycznej w Rosji, jak 1 opracowan tworczosci wybranych autorow.
Rosyjskie teksty omawiajgce stan rodzimej literatury fantastycznej to domena
wyspecjalizowanych badaczy 1 krytykoéw, jednakze informacje na jej temat mozna odnalezé
takze w opracowaniach dotyczacych literatury rosyjskiej po 1991 ogoétem, w tym w
przewodniku autorstwa Siergieja Czuprinina®®. Fakt ten odroznia kondycje wspotczesnej
rosyjskiej fantastyki od jej radzieckiej poprzedniczki. Posroéd wyspecjalizowanych w temacie
autorow wymieni¢ nalezy postacie takie jak Roman Arbitman*’, Kir Bulyczow*!, Oksana

Driabina*?, Jelena Kowtun*® oraz Artiom Zubow**. Ich prace charakteryzuja sie szerokim

% (C. Kosnosa, Anvmepuamusvl npowinozo u 6yoywezo Poccuu 6 cospemennoii omeuecmeenHoii npose,

,BectHuk ToMckoro rocynapctBeHHOTO yYHEBepcuTeTa. Ommonorus’™ 2008, nr 3, s. 73.

37 Rozwazanym w ramach materiatu przypadkiem byla tworczo$¢ Anny Starobiniec. Autorka jednak do roku

2005 publikowata wylacznie mniejsze formy, natomiast pierwsza jej powies¢, osadzony w niedalekiej

przysztosci fantastyczny thriller Yéeacuwe 3/9 (brak wyd. pol.) pochodzi z 2006 roku, a pierwsze nagrody

otrzymat dopiero po przetlumaczeniu na jezyk francuski (Prix Imaginales 2017 za najlepszy utwor ttumaczony).

38 Por. H. Cixous, The Laugh of the Medusa, transl. by. K. & P. Cohen, “Signs”, 4/1976, s. 875-893.

3 Yynpunuw, 0p. Cit.

40 Por. P. Apbutman, «3asmpay. @anmacmuxa u peaivrocmsv, «MockoBckas npasaa», 9.07.1991, s. 4; idem,

3onywra. @anmacmuka: kpusuc umu pacygem? , «JlureparypHas razetan, 10/1992, s. 4; idem, Craszku, xkomopule

Mbl gblOUpaem. 3apybescnas hanmacmuka Kax nonvimka Kk 6ezcmay, «3apst Mmojaoaexn», 11.04.1992, s. 5.

41 Por. K. Byneiues, Taduepuya snoxu. Yacme |, «Eciuy, 6/2003, s. 262-291; idem, Iaduepuya snoxu. Yacmo

Il, «Ecmm», 7/2003, s. 254-293; idem, Iladuepuya snoxu. Yacmo 1, «Ecmm», 8/2003, s. 262-298; idem,

Iaouepuya snoxu. Yacmo IV, «Ecim», 10/2003, s. 276-297.

42 Por. np. O. Jlpsa6una, Texnozennoe obujecmeo 6 omeuecmeennoli anmacmure xouya XX eexa, [B:]

IIpobaembt mexkcma 8 cymanumapHuix uccredosanusax: Mamepuanvt nayunou xongepenyuu 16-17 urons 2006

2., U3l C. CaguH, Mocksa 2006, (on-line)

http://www.dryabina.ru/publ/publ/o_fantastike/drjabina_o_v_quot_tekhnogennoe_obshhestvo_v_otechestvennoj
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zakresem omawianych zagadnien i stanowig przede wszystkim diagnoze poradzieckiej
fantastyki, w przypadku cyklu esejow Bulyczowa oraz Zubowa osadzong w kontekscie
historycznym. Artykuly Arbitmana koncentrujg si¢ na wyznaczeniu celow i mozliwosci
wspotczesne] fantastyki. Driabina analizuje przede wszystkim ruch fanowski otaczajacy
literature¢ fantastyczng 1 wpltyw Towarzystw Mitosnikéw Fantastyki oraz seminaridéw
literackich na t¢ gataz tworczos$ci. Z kolei glowny przedmiot zainteresowania Kowtun stanowi
poetyka rosyjskiej fantastyki, czemu badaczka daje wyraz rowniez w wychodzacej poza ramy
analizy wspoétczesnych utworow (i wzmiankowanej juz w moim badaniu) pracy llosmuka
Heobwblualino2o. na podstawie analizy kluczowych dla pierwszej potowy XX wieku utwordéw o
charakterze fantastycznym® tworzy teoretyczne podstawy poetyki fantastyki aplikowalne
takze w odniesieniu do najnowszych tekstow.

Uwagi dotyczace kondycji wspodiczesnej rosyjskiej literatury fantastycznej mozna
odnalez¢ w artykutach Wiktora Kowalowa®, Borisa Lanina*’, duetu Artiom Gutarian i Oleg
Trietiakow*®. Wszyscy wymienieni autorzy skupiaja sie na fantastyce zwigzanej z
imperialistycznymi tendencjami i zawierajacej badz to alternatywna wizj¢ dziejow Rosji, badz
to prognoze pozadanej lub — przeciwnie — niepokojacej przesztosci. Szeroko pojeta historia
alternatywna nalezy do nurtow charakterystycznych dla wspotczesnej rosyjskiej literatury

fantastycznej, co Gutlarian i Trietiakow tlumacza sklonno$cig Rosjan do mesjanistycznego

_fantastike_konca_khkh_veka_quot/10-1-0-48  (dostep: 8.09.2016); eadem, Bcecowsnoe meopueckoe
obvedunenue Moao0vix nucameneu-gpanmacmos (BTO MII®) 6 cybxyibmype poccutickou Ganmacmuxu
pyoexca 1980-90-x ce., [B:] Cnosencka Hayuna panmacmuxa, benrpan 2007, s. 181-190.
4 Por. np. E. Kosryn, ITocmcosemckas anmacmuxa: npuobpemenus u nomepu, [W:] Huvle epemena:
agomoyust pycckotl hanmacmuku Ha pybeosice moicsuenemuil, Yensiounck 2010, s. 43-68; eadem, @anmacmuxa 6
9py NOCMMOOEPHUBMA: PYCCKAS U 60CHOYHOESPONEUCKAs (anmacmuyeckas nposa nocieone mpemu XX
cmonemust, [W:] Crassnckui secmuuk: Boin. 2: K 70-1emuio B.I1. ['yokosa, Mocksa 2004, s. 498-511.
4 A, 3y60oB, «Tonozpaguueckuii nosopomy: UcCIe006aHUs O 6PeMeHU U NPOCHPAHCIEE 6 CHeKVIAMUBHOI
¢anmacmuxe, «Hosoe Jluteparypuoe O0o03penue», 1/2012; idem, Kymemypnas ucmopus HayuHou
¢anmacmuxu  kax  nonyiapnoz2o dcaupa, «HoBoe nurTeparypHoe o0o3penme», 4/2016, (on-line)
https://www.nlobooks.ru/magazines/novoe_literaturnoe_obozrenie/140 _nlo_4 2016/article/12083/.
4 Przy czym nie zawsze jest to fantastyka gatunkowa; wéréd wybranych przez badaczke tekstéw znalazia sie
bowiem powie$¢ Michaita Buthakowa Mistrz i Malgorzata.
4 B. A. Kosanes, Hawe ¢anmacmuueckoe 6yoywee (norumuueckue OUCKypCbl U NOIUMUYECKUE NPOSHO3bL 6
cospementoll poccuiickoti panmacmuxe: 3a u npomus) (II), «Kypnan mnomurndeckoi ¢wmrocopun u
cononoruy nommTukn «Ilonmutus. Ananus. Xponunka. [IporHos»», 1/2008, s. 42-64.
4 B. Jlanun, Pycckas ymonus, aumuymonus u (hanmacmuxa 6 HO60M COYUANbHO-KYIbNYPHOM KOHMEKCme,
«IIpob6ireMBl COBpeMEHHOT0 00pa3zoBanus», 1/2014, s. 161-169.
% A, Tymapsu, O. Tpersakos, Ceamoii zcpaane u 6oavuioli  adpounwiii  Konnatioep, (on-line)
http://samlib.ru/r/recensor/5litobr.shtml (dostep: 8.02.2018); eidem, Byoywee Poccuu ¢ sepkane ¢panmacmuxu,
(on-line) http://samlib.ru/r/recensor/5litobr.shtml (dostep: 8.02.2018); eidem, Om scxamonozuu x rubepnanky:
a60mOYUsA Hcanpa anmuymonuu 6 coyuanvroi ganmacmuxe, (on-line) http://samlib.ru/r/recensor/5litobr.shtml,
(dostep: 8.02.2018).
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postrzegania wtasnego narodu oraz ,,spolecznej karnawalizacji”. Podczas gdy duet badaczy
skupia si¢ na analizie podgatunkow historii alternatywnej, Kowalow komentuje literackie
wizje w kontekscie spoleczno-politycznym poradzieckiej epoki; podobnie czyni Lanin, cho¢
on z kolei zaweza krag swoich zainteresowan do utopii i antyutopii, a de facto do
rozpatrywania w kontekscie rosyjskiej utopijnej tradycji utworéw Wiadimira Sorokina®®. Z
tematyka historii alternatywnej jako typu fantastyki socjologicznej mierzy si¢ tez Andrzej
Polak®. Polski badacz syntetyzuje wnioski dotyczace wspomnianej odmiany literatury
fantastycznej, omawiajgc historyczne konotacje gatunku, kontekst spoteczny oraz osobliwosci
poetyki poszczegdlnych autorow®. Zdaniem Polaka popularno$é historii alternatywnych w
Rosji, zar6wno wsérod autordéw, jak i czytelnikow, wynika z rozczarowania nieradziecka
wyktadnig historii i eskapistycznej chgci stworzenia alternatywnej, imperialistycznej
rzeczywisto$ci, wreszcie — rozczarowania naukowos$cia, promowang w fantastyce w okresie
wiadzy radzieckie;.

Do elementéw wymienionych przez Polaka Dmitrij Wotodichin, dodaje zagadnienie
komercjalizacji nurtu w oparciu o zapozyczone z zachodniej popkultury tendencje. W swoich
pracach®> Wotodichin analizuje miejsce rosyjskiej literatury fantastycznej w aspekcie
diachronicznym — na rynku literackim w ogoéle oraz w odniesieniu do tak zwanej literatury
mainstreamowej. Autor artykutu Humennexmyanvnas ganmacmuxa® proponuje podzial
literatury fantastycznej w Rosji w zaleznoSci od stopnia intelektualnego zaangazowania
czytelnika. Oprocz literatury typowo ,intelektualnej” oraz przeznaczonej do uzytku
komercyjnego Wolodichin wyrdznia nurt posredni okres§lony mianem ,,hardcore’u” — taczacy

instrumentarium fantastyki komercyjnej z przestaniem intelektualnej. Zostaja w nim

4 W swoim artykule Lanin interpretuje takze powie$é¢ Tpemws umnepus M. Jurjewa (2007), jednak jest to
interpretacja znacznie bardziej pobiezna niz w przypadku tworczosci Sorokina.
%0 A. Polak, Grajgc przesztosciq i przysztoscig. Rosyjska fantastyka alternatywna i socjologiczna, Katowice
2015. O historii alternatywnej Polak pisze rowniez w poswigconym recepcji gatunku wsrdd rosyjskich krytykow
artykule Rosyjska proza alternatywna w opinii krytyki (w: Fantastyka rosyjska dawniej i dzis, red. A. Polak,
Katowice 2013, s. 95-117), a takze w studium po$wigconym pojedynczemu utworowi Historia alternatywna a
rosyjskie pragnienia imperialne. Yxyc aneena Pawila Krusanowa (W: Fantastyka w literaturach stowianskich.
Idee — koncepty — gatunki, red. A. Polak, Katowice 2016, s. 117-144).
°1 Dla niniejszej pracy istotnym jest takze fakt, iz w opracowaniu Polaka mozna odnalez¢ komentarze dotyczace
utworow Rybakowa oraz Diwowa z uwagi na ich przynalezno$¢ do gatunku fantastyki alternatywne;.
52 Por. 1. Bonoauxun, Mecmo écmpeuu... @anwmacmuxa u 1umepamypa 0CHOBHO20 NOMOKA. KOHEep2eHYus?,
«3nams», 12/2005, (on-line) http://magazines.russ.ru/znamia/2005/12/volo10.html (dostep: 11.11.2017); idem,
Ilymu «gopmamay, «3aams», 7/2005, (on-line) http://magazines.russ.ru/znamia/2005/7/volo26-pr.html (dostep:
11.11.2017).
5 Por. idem, Humennexmyanvnas ganmacmuxa, (on-line)  https://librusec.pro/b/370812/read, (dostep:
20.12.2017).
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umieszczeni mi¢gdzy innymi Oleg Diwow oraz Siergiej Lukjanienko. Podobne podziaty, cho¢
oparte cze¢sciowo takze na wyznacznikach gatunkowych, stara si¢ wprowadzi¢ Witalij Kaptan
w artykule 3aenamem 3a cmenxy™, jednoczesnie komentujac, podobnie jak poprzednicy,
sytuacje rosyjskiej fantastyki pod koniec XX wieku wraz z przyczynami i perspektywami.
Obszerne 1 doglebne studium operuje pojeciami dotyczacymi najwazniejszych zjawisk
rosyjskiej fantastyki pierwszej poradzieckiej dekady oraz nazwiskami niemal wszystkich
tworcow, ktorych prace naleza do zarysowanego przeze mnie materialu badawczego.
Wyjatkiem jest, co zrozumiate, posta¢ Dmitrija Gluchowskiego, ktory w roku powstania
artykutu, 2001, nie zakonczyt jeszcze prac nad pierwsza wersja Metra 2033.

Wsrod tekstow rosyjskich autoréw poswieconych ogolnie problematyce zwigzanej z
poradziecka fantastyka nalezy wymieni¢ takze artykutly traktujace o roli kobiet jako autorek i
bohaterek prozy fantastycznej: publikacje Wiadistawa Gonczarowa®®, Jeleny Pierwuszyny®®
oraz Natalii Mazowej®’. Gonczarow dzieli swoje zainteresowanie pomiedzy zagadnienie
obecnosci kobiet we wspotczesnej fantastyce (szczegélnie fantasy) a wzorce bohaterek
poradzieckiej literatury fantastycznej. Na tym drugim temacie catkowicie skupia si¢
Pierwuszyna oraz polemizujaca z nia Mazowa. Obie autorki tworza klasyfikacje bohaterow
poradzieckiej literatury fantastycznej.

Poradziecka fantastyka jak dotad nie wzbudzita ws$réd zachodnich badaczy
szczegblnego zainteresowania. Jednym z nielicznych tekstoéw dotyczacych tej tematyki jest
opracowanie Birgit Beumers Pop Culture! Russia®®, w ktorym badaczka uwzglednia boom na
fantastyke zwigzany z ekranizacja powiesci Nocny patrol Lukjanienki. Proby syntezy
fantastyki w konteks$cie historycznoliterackim dokonuje tez Yvonne Howell, redaktorka i
autorka ~ wstepu  anglojezycznej  antologii  rosyjskiej i  radzieckiej literatury

fantastycznonaukowej — Red Star Tales®®.

% B. Kamnan, 3aznanem 3a cmenxy, Tonozpagus cospemennoii pycckoti panmacmuxu, «Hoswiii Mup», 9/2001,
(on-line) http://magazines.russ.ru/novyi_mi/2001/9/kaplan-pr.ntml (dostgp: 10.11.2017). Kaptan jest takze
autorem opracowan utworow Wiadistawa Krapiwina, stad kolejne jego prace zostang wspomniane w dalszej
czgéci stanu badan.
%5 B. Tonuapos, Auorcenuxa ¢ Cepuix 2opax, umu Ecmb au oceHuunbl € pycckux cenenvax?, « AHU30TPOIHOE
moccey, 1/1998, s. 24-28.
% E. IMepsyummna, Botina nonos 6 cogpemenHoil panmacmuxe, « AHU30TponHoe moccey, 1/1998, s. 10-15.
5 H. MasoBa, Epon3zoeniii Opakon u cepebpsanas puicy, unu Coyuonuxa 3uaem éce, «AHH3OTPOIHOE ILIOCCE,
1/1998, s. 15-23.
%8 B, Beumers, Pop Culture Russia!: Media, Arts and Lifestyle, London 2005.
%Y. H. Howell, Red Star Tales: A Century of Russian and Soviet Science of Fiction, Richmond 2015.
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Obszerniejsze informacje na temat wspolczesnej rosyjskiej literatury fantastycznej
mozna odnalez¢ w pracach polskich badaczy i krytykow. Nie do przecenienia sg starania
Pawla Laudanskiego, promujacego radziecka i rosyjska fantastyke na tamach polskich
czasopism oraz portali literackich, w tym poprzez cykl ,,Wiatr ze Wschodu” na portalu
Esensja. O ile jednak praca Laudanskiego polega przede wszystkim na omowieniu
poszczegblnych interesujacych dla polskiego czytelnika utworéw fantastyki z obszaru
(po)radzieckiego, o tyle syntetycznego opracowania zagadnienia podejmuje si¢ Adam
Mazurkiewicz, autor tekstow pod zbiorczym tytulem Nowa rosyjska fantastyka naukowa
(rekonesans)®’. Badacz uwzglednia w nich nowe tendencje, gatunki, zjawiska oraz nazwiska
w rosyjskiej fantastyce. Szeroko omawia takie zagadnienia jak miejsce Wybrakowki Olega
Diwowa w dyskursie imperialnym, rola krytykow w rozwoju fantastyki, a takze cyklizacja
utworow prowadzaca do powstania serii zwanych projektami (takich jak zapoczatkowane
przez Nocny patrol Lukjanienki wieloautorskie uniwersum ,,Patroli”). W opracowaniach
Mazurkiewicza uwage zwraca szeroko$¢ ogladu i koncentracja badacza takze na utworach
jawnie popularnych. Mazurkiewicz stara si¢ wyjasni¢ w kontekscie spoleczno-kulturowym
zainteresowanie konkretnymi gatunkami 1 konwencjami, zar6wno ze strony czytelnikow
(takze polskich), jak i samych autorow.

Fantastyka jest jedynie wzmiankowana zaréwno Ww najszerszym omoéwieniu
poradzieckiego krajobrazu literackiego autorstwa Alicji Wolodzko-Butkiewicz®, jak i w
przegladowych opracowaniach Janiny Satajczykowej®?. Tadeusz Klimowicz uwzglednia
wprawdzie w swojej pracy®® hasto ,literatura fantastycznonaukowa”, jednak ogranicza jego
realizacje do okresu radzieckiego. Z kolei monografie wieloautorskie wydawane przede
wszystkim przez Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego pod redakcja Andrzeja Polaka® i

stanowigce poklosie konferencji poswigconych stowianskim literaturom fantastycznym z

80 A,  Mazurkiewicz, Nowa rosyjska fantastyka naukowa (rekonesans), cz. 1, (on-line)
http://www.creatio.art.pl/index.php?menu=archiwumé&archid=41&artid=877 (dostgp: 12.11.2017); idem, Nowa

rosyjska fantastyka naukowa (rekonesans), cz. 2, (on-line)
http://www.creatio.art.pl/index.php?menu=archiwumé&archid=43&artid=952 (dostgp: 12.11.2017); idem, Nowa
rosyjska fantastyka naukowa (rekonesans), cz. 3, (on-line)

http://creatio.art.pl/index.php?menu=archiwum&archid=45&artid=1012 (dostep: 13.11.2017).
1 A. Wolodzko-Butkiewicz, Od pieriestrojki do laboratoriéw netliteratury: przemiany we wspolczesnej prozie
rosyjskiej, Warszawa 2005.
62 J. Salajczykowa, Dziesieciolecie przemian. Proza rosyjska lat 1985-1995, Gdansk 1998; eadem, Literatura
rosyjska XX wieku. Wybrane zagadnienia, Gdansk 2001
8 T. Klimowicz, Przewodnik po wspétczesnej literaturze rosyjskiej i jej okolicach (1917-1996), Wroctaw 1996.
8 Fantastyka rosyjska dawniej i dzis, red. A. Polak, Katowice 2013; Fantastyka W /iteraturach stowianskich.
Idee — koncepty — gatunki, red. A. Polak, Katowice 2016.
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samej definicji zawieraja zbior luzno powigzanych studiow przypadku oraz nielicznych
opracowan przekrojowych.

Wsréd prac poswieconych konkretnym autorom i utworom dominujg te zwigzane z
tekstami, ktore przebitly si¢ do masowej $wiadomo$ci za pomocg innych niz literatura
srodkow przekazu, a takze zapoczatkowatly wielokulturowe multiplatformowe projekty.
Mowa o Nocnym patrolu oraz Metrze 2033, ch¢tnie analizowanych takze przez zagranicznych
badaczy. Rownie bogatym stanem badan, cho¢ ograniczonym wylacznie do prac
rosyjskojezycznych, moze si¢ poszczyci¢ tworczos¢ Wiadistawa Krapiwina z uwagi na
ikoniczny status autora na rynku literatury dzieciecej i mlodziezowej w ZSRR i Rosji.
Najmniej miejsca z kolei badacze poswigcajg tworczosci Swiatostawa Loginowa, co moze si¢
wydawac¢ paradoksalne, jesli wzig¢ pod uwage stwierdzenie Jeleny Kowtun, iz

HanboJiee WHTEPECHBIMU B BOCTOYHOeBporeickor ¢auTe3n 1990-x rr. u Oojee mo3mHeH

okasamuch (...) TEKCTBI, HE COMAEpKAIlHe CIOKETHBIX CXeM «(paHTaCTHKH Medya W

BonieOcTBay. JTO, Hampumep, poMaHbl «MHoropykuii 6or aamaitHa» (1994) n «Cser B

oxomike» (2002) C. JIornHOBa, pUCYIOLIME OPUTHHAJIBHBIE BHIMBIILICHHbIE MUPHL.5®

Chronologicznie pierwszym sposrod badanych utwordow jest powies¢ Wiaczestawa
Rybakowa. Rybakow, orientalista i autor szeregu opracowan poswigconych fantastyce
zardbwno rosyjskiej, jak 1 dalekowschodniej, nalezy do typowych dla wzmiankowanej
wezesniej ,,czwartej fali” fantastow-fantastykoznawcow. O jego roli w ,,czwartej fali” pisze
Driabina w artykule «Yemeepmas eonna» u «uemeepmoe nokoieHue» pPoOCCUUCKOL
ganmacmuxu: x nocmanosxe npobnemwi®®, przypisujac autora Grawilotu , Cesarzewicza”
wspélnie z Loginowem do ,leningradzkiej szkoly fantastycznej” (cho¢ nie precyzuje
odmiennosci regionalnych migdzy ,,szkotami” fantastow ostatniego radzieckiego okresu).

Tatiana Briejewa®’, Swiettana Koztowa® oraz Pawet Uwarow®® koncentruja sie

bezposrednio na problematyce powiesci Grawilot ,, Cesarzewicz”. Pomimo rdznicy w

8 E. KoeTyH, Buimbicen apbl nocmmooepna. J601i0yus nosecmeosanus o neobviuatinom 6 konye XX — navane
XX1 68. (ha mamepuane pycckoii u unblx ciassuckux aumepamyp), [B:] [ucomennocms, aumepamypa, ghonvkiop
caassiHCKux Hapooos. Mcmopus cragucmuku, pen. A. Mongosan, Mocksa 2018, s. 211.
8 Q. Jipsbuna, «Yemeepmas 6onna» u «uemeepmoe NOKOLEHUE» POCCUTICKOU (PAHMACMUKU. K NOCMAHOEKE
npobaemvl, [B:] Pycckas numepamypa XX-XXI eexos: npoOremvl meopuu u MemoOOIO2UU U3YYEHUSL:
Mamepuaner Bmopou Meoscoynapoonoii nayunoi kongpepenyuu: 16-17 nosabps 2006 e., pen.-coct. C.M.
Kopmuios, Mocksa 2006, (on-line)
http://www.dryabina.ru/publ/publ/o_fantastike/o_v_drjabina_chetvertaja_volna_i_chetvertoe_pokolenie_rossijsk
oj_fantastiki_k_postanovke_problemy/10-1-0-54 (dostep: 02.02.2018).
57T. Bpeesa, «Buxmopuanckas Poccusy 6 cmpykmype Hayuonaibnoz2o muga (na mamepuaie pYccKozo
ucmopuocoghckozo pomana xkonya XX sexa), «Dunonorus u Kyistypay, 1/2010, s. 1-9.
88 Kosnoga, op. cit.
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przyjetych metodach badawczych (antropologia kulturowa Briejewej, analiza futurologiczna
Kozlowej, metoda biograficzna Uwarowa) badacze dochodza do podobnych wnioskdéw: utwor
Rybakowa stuzy przedstawieniu atrakcyjnej alternatywy dla wspotczesnej rosyjskiej
rzeczywistosci, alternatywy imperialistycznej (nazwanej przez Briejewa ,,wiktorianska”) i
imperialnej, a jednoczesnie bardziej humanitarnej niz realia Rosji lat 90. Przez wymienionych
badaczy powies¢ Rybakowa jest klasyfikowana jako fantastyka historiozoficzna, Uwarow za$
dodatkowo laczy jej warstwe filozoficzng z ideami konfucjanizmu. Na dazenie Rybakowa do
realizacji idei humanitaryzmu zwraca takze uwage Witalij Kaptan, podkreslajac
potraktowanie rzeczywisto§ci wspotczesnej autorowi w momencie pisania utworu jako
gorszej, sztucznie wyhodowanej wersji §wiata’®. Podobnego zdania jest Andrzej Polak, ktory
dodatkowo eksponuje mesjanistyczng role Rosji w wykreowanym przez Rybakowa
chronotopie. Badacze sg zatem zgodni co do przynaleznosci gatunkowej Grawilotu

’

,,Cesarzewicza”, zwigzku utworu z poradzieckim imperializmem (co wigze si¢ bezposrednio
z nurtem historii alternatywnej) oraz jego wymowy jako wyrazu tesknoty za mitycznym
czasem tadu. Stricte w kontekscie spoteczno-politycznej historii Rosji rozpatruje Grawilot
,,Cesarzewicz” polski recenzent powieéci, Marek Pawelec’; uwagi krytyka dotyczace
przebijajacej przez powiesC ,rosyjskosci” oraz analiza polskiego pierwiastka, cho¢ skape 1
nierozwini¢te, stanowig dobry punkt wyjscia do badan zawartych w niniejszej pracy jako
symboliczne przedstawienie heterokulturowej recepcji tekstu Rybakowa.

Nocny patrol Siergieja Lukjanienki, podobnie jak inne teksty tego autora, stat si¢
przedmiotem recenzji oraz prac badawczych zarowno w Rosji, jak i za granicag. W kontekscie
analizowanego w niniejszej pracy utworu istotng role odgrywaja dwa artykuty dotyczace
wczesniejszej tworczosci Lukjanienki:  Peyensuss na pannue npoussedenuss Cepeest
Jlykvanenxo Aleksandra Bora’ oraz Kmo eviiidem na mocm? autorstwa Witalija Kaptana’®,
Oba krytyczne opracowania wskazuja uwage na obecna juz we wczesnych utworach pisarza
relatywistyczng koncepcje $wiata z manichejska sktonnoscig do przedstawiania walki Zta 1

Dobra jako walki o rownowagg, nie za§ o zwyciestwo. Kaptan, ktorego tekst powstat jeszcze

89 T1. YBapos, HUcmopuocoghckue nocmpoenus 6ocmokoeeda Bauecnasa Poibaxosa, «Knmox, 4/2018, s. 13-17.

0 Kannan, 3acnsinem 3a CMEHKY ...

n M. Pawelec, Bajka o dobrych  komunmistach i  wielkieg  Rosji  caréw,  (on-line)
https://esensja.pl/ksiazka/recenzje/tekst.htm1?id=1983 (dostep: 11.03.2020).

2 A. Bop, Peyensus Ha pannue npousseoenus Cepzes Jlyxvanenxo, (on-line) http://www.tm-
vitim.org/rezonans/search/mode=show_article&a_id=73, (dostep: 10.03.2020).

" B. Kamnan, Kmo ewuidem wua mocm? (3amemxu o npose Cepees Jlykvaneuxo), (on-line)
http://www.rusf.ru/lukian/recen/rec_vk01.htm, (dostgp: 10.03.2020).
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przed wydaniem Nocnego patrolu, skupia si¢ na krapiwinowskiej spusciznie w utworach
Lukjanienki, natomiast Bor (z uwagi na moment powstania tekstu — 1999 rok), eksponuje i
analizuje konflikt Swiatta i Ciemnoéci, ktéry autor nakresla juz w pierwszych powiesciach.

Interesujacym w $wietle moich badan jest takze artykut Arkadiusza Witeckiego o
charakterze komparatystycznym, poréwnujacy tworczos¢ Siergieja Lukjanienki oraz Andrzeja
Sapkowskiego. Autor nie tylko szuka paraleli migdzy tekstami obu autoréw, ale tez bada ich
recepcje¢ zarowno w Polsce, jak i w Rosji, uwzgledniajac role mentalnosci i wynikajacych z
niej spotecznych oczekiwan wobec tekstow kultury’. Wsrod artykuldow poswieconych
bezposrednio Nocnemu patrolowi mozna odnalez¢ takze wiele prac z zakresu lingwistyki”
oraz translatologii’® (np. Tatiany Choruzenko’’ czy Stephanie Dreier’®) — dotyczacych zatem
tematoéw niezwigzanych z niniejszg praca.

Kwestia balansu sit utozsamianych w tek$cie z altruizmem i egoizmem pozostaje
kluczowym zagadnieniem nie tylko tworczosci Lukjanienki, ale tez artykulow poswigconych
jego utworom. loanna Laliotou™® dopatruje si¢ w manichejskim odwotaniu konotacji
historycznych. Zdaniem badaczki naruszenie rownowagi sit stanowigce o$ utworu nawigzuje
do upadku ZSRR i utraty balansu bipolarnego $wiata (czyli wedtug Lukjanienki relacji

poradzieckiej Rosji i Zachodu, a przede wszystkim Stanéw Zjednoczonych)®.

" A, Witecki, Fantastyka naukowa jako pole przenikania sie kultur polskiej i rosyjskiej (na przyktadzie
tworczosci Andrzeja Sapkowskiego i Siergieja Lukianienki), ,,Acta Polono-Ruthenica”, XII1/2008, s. 217-231.
S M.in. 0. TlorpeGusk, CmpykmypHO-CMbICI08ble XAPAKMEPUCMUKY UHMEPUOPUI0E6AHHO20 OUCKYDCA,
«M3Bectus Bonrorpaackoro rocymgapcTBEHHOTO NENAarorn4eckoro yHUBepcuteray, 5/2008, s. 16-20; E.
I'pummna, Hcnonvsosanue npeyedenmubix MeKCmo8 6 COBPEeMEHHOU A3bIKOBOU npaxkmuke, «BecTHUK
MOCKOBCKOTO TOCYyIapCcTBEHHOTO yHHBepcuTera medatw», 2/2011, s. 218-222; JI. Kanmununa, Cemanmuxa u
@yuxyuonuposanue cywecmsumenvuvix «Henogexy, «Uenoseuecmeoy, «enoseuuna» u «Yenogeunocmoy 6
COBPEMEHHOM PYCCKOM s3blKke, «BecTHUK BATCKOro rocy1apcTBeHHOTO yHUBepcuTeTay, 17/2007, s. 81-86.
6 M.in. E. A6aeBa, @yuxyuonanvuvie nomepu npu nepeooe romopa (na npumepe npoussedenus C. JIyKosanenro
«Hounoii 0ozopy u eco nepegoda Ha amenutickuii s3vik J. bpomgunoom), «BectHuk MOCKOBCKOTO
rOCYAapCTBEHHOTO 00siacTHOrO yHHBepcuteTa», 6/2014, s. 78-84; JI. ®ununosa, Hexomopwie ocobennocmu
nepesooa A8MOPCKUX HeONOSUSMO8 6 (panmacmuyeckux npousgeoeHusx (na mamepuane npoussedenuii C.
Jlykvanenxo), «BectHuk IlepMcKOTo HaIMOHAJIBHOTO HCCIIENIOBATENBCKOTO MOJIMTEXHUYECKOTO YHHBEPCHUTETA.
[IpoGneMsl SI3BIKO3HAHMS U TTeJaroruku», 8/2013, s. 132-136.
" T. XopyxeHko, Tatinblii 20p00 umu 20p00 MaiH: (oHME3U HA CMbIKE C KOHCRUPOIOSUHECKUM DPOMAHOM,
«Ypansckuii ¢utonornueckuii BecTHuk», 3/2017; eadem, Pyccxoe gommesu na epanuye ¢ O0emexkmueoMm:
mpancgopmayuu xanpa, «Bectnnk Hmwkeropockoro yauepeuteta uMm. H.M. Jlo6aueBckoro», 1/2018, s. 209-
216.
8 S, Dreier, The Ethics of Urban and Epic Russian Fantasy, “Canadian Slavonic Papers”, 1-2/2018, s. 72-86.
91, Laliotou, Timely Utopias: Notes on Utopian Thinking in the Twentieth Century, “Historein”, 7/2007, s. 58-
70.
8 1bidem, s. 63.
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Tak daleko idacych wnioskdéw nie wyciggajg inni badacze zajmujacy si¢ zagadnieniem
relacji miedzy Swiatlem a Ciemno$cia w utworze Lukjanienki. Inna Bilczuk konstatuje, iz
autorski sposob realizacji tematu w Nocnym patrolu wskazuje nie tyle na manicheizm tekstu,
co na odejscie od jednoznacznych binarnych opozycji znanych z folkloru i literatury
dziecigcej na rzecz bardziej ,,dorostego” relatywizmu®. Elena Mionciouc z kolei wiaze
ptynne granice miedzy kategoriami Swiatla i Ciemnosci z kreacja bohaterow, zwracajac przy
tym uwage na zrédlo jedynej niezmiennej réznicy: obecnos¢ w strukturze myslenia Jasnych
kategorii sumienia (cosecms)®?. Koncentracja na bohaterach jako nosnikach kategorii
aksjologicznych w utworze Lukjanienki widoczna jest takze w pracach Kingi Ponomarienko
zajmujacej si¢ zasadno$cia zastosowania pojecia nadcztowieka w analizie Nocnego patrolu®®
oraz Sharae Deckard, analizujacej motywy gotyckiej ekologii we wspotczesnej literaturze
obszaru poradzieckiego®. Pierwsza z wymienionych badaczek widzi w Eukjanienkowskich
Innych wecielenie idei Nietzschego wraz z wyptywajacymi zen konsekwencjami:
odpowiedzialnoscig za ,,zwyktych ludzi” z jednej strony oraz poczuciem wyzszosci wobec
nich — z drugiej. Deckard natomiast postrzega bohaterow Nocnego patrolu jako
odzwierciedlenie srodowiska zycia wspoiczesnych Rosjan.

W polskiej krytyce powie$¢ Lukjanienki stata si¢ obiektem licznych recenzji z uwagi
na popularnoéé¢ catego cyklu. Diana Cereniewicz® i Magdalena Kubasiewicz® w swoich
recenzjach zgodnie akcentujag wspomniane juz w niniejszej pracy wyrdzniajace si¢ elementy
utworu: wielowymiarowo$é bohateréw oraz plynne granice miedzy kategoriami Swiatta i

Ciemnoéci. Laczy te tematy takze Tomasz Drabik®’, ktory okresla powies¢ Eukjanienki

81 . Bunbuyk, Bzaumodeiicmeue Temuvix u Ceemavix cun 6 pomane C. B. Jlykvsnenxo «Hounoii 0o3opy, [B:]
Jlumepamyposedenue u s3bIKO3HAHUE: cOo8pemenHble mpancgopmayuu u mpaduyuu. I Mesxcoynapoonas
Hayuno-npakmuyeckas Kongepenyusi, pea. H. A. Kpacunosa, Cumdepormons 2017, s. 242-249.
8 E. Mionciuc, Forging a New Russian Hero: Post-Soviet Science Fiction and Its Moral Objectives, Honors
Thesis Collection, 2013, (on-line) https://repository.wellesley.edu/thesiscollection/120 (dostep: 20.03.2019)
8 K. Ilonomapenxo, HMoes ceepxuenosexa 6 «llozopaxy Cepzes Jlyxvaneuxo, [B:] Jlyuwas nayunas cmamos
2018. Coopnux cmameii XIX Meoicoynapoonozo HayyHO-UCCIe008amMenbCKo20 KOHKYpca, cocmosguezocs 30
ageycma 2018 . ¢ 2. Ilensa, S. 25-28.
84 Sh. Deckard, Fox Spirits and Stone Maidens: Post-Soviet EcoGothic and Ecological Imperialism, (on-line)
https://www.academia.edu/7888825/Fox_Spirits_and_Stone_Maidens_Post-
Soviet_Ecogothic_and_Ecological_Imperialism, (dostep: 4.03.2020)
8 D. Cereniewicz, Nocny Patrol (Siergiej Lukjanienko) — recenzja, (on-line) http://www.efantastyka.pl/recenzja-
nocny-patrol-siergiej-%C5%82ukjanienko-%E2%80%93-recenzja (dostep: 20.03.2018).
8 M. Kubasiewicz, Dwa oblicza Moskwy, (on-line) https://esensja.pl/ksiazka/recenzje/tekst.html?id=21091,
(dostep: 11.03.2017).
8 T. Drabik, Nocny patrol — recenzja, (on-line) http://www.mechaniczna-kulturacja.pl/2015/09/nocny-patrol-
siergiej-ukjanienko.html (dostep: 1.03.2017).
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mianem ,traktatu o moralnosci” 1 ukazuje lini¢ fabularng tekstu jako opis skutkow
przekroczenia granicy miedzy dobrem a zlem. Bartosz Szczyzanski®® koncentruje sie na
warstwie powiesciowych wydarzen i zauwaza zmienno$¢ ich skali (ptynne przejscia od
prywatnego/kameralnego/codziennego do publicznego/globalnego), co, jego zdaniem,
$wiadczy 0 wyjagtkowosci tekstu Lukjanienki i jego ,rosyjskim” charakterze. Szeroki
oddzwigk wsrod badaczy zyskata Wybrakowka Diwowa. Do kluczowych wnioskéw dochodzi
Olga Stawnikowa, zauwazajac w artykule 5 106110 mebs, umnepus®, iz fabuta utworu oparta
jest na ,sczytywaniu kolektywnych wyobrazen” Rosjan i ich oczekiwan odnos$nie do
koncepcji silnego panstwa. Badaczka, w przeciwienstwie do Konstantina Frumkina®® i
Romana Arbitmana® (a na polskim gruncie takze Eryka Remiezowicza®), nie odczytuje
utworu jako wyrazu pragnien samego autora, lecz jako wyzwanie rzucone podswiadomym
pragnieniom modelowego czytelnika pomimo ,,pozbawienia organicznego zwigzku miedzy
sztukg a rzeczywistoscia”®. Lew Danitkin® (podobnie jak Stawnikowa) otwarcie kojarzy
publikacje tekstu Diwowa z poczatkiem rzadow Wladimira Putina i widzi dla obu tych
wydarzen wspdlng przyczyng: spoteczne oczekiwanie ,,nowej opryczniny”. Zauwaza 0N
takze, ze glowna sita prozy Diwowa tkwi w konieczno$ci odnalezienia argumentéw
przeciwko proponowanemu, orbitujgcemu ku faszyzmowi, ustrojowi. W recenzjach Wasilija
Wiadimirskiego® odbija sie synteza opinii dotyczacych Wybrakéwki. Krytyk nie zajmuje
stanowiska, dostrzega jedynie mozliwo$¢ dwojakiej, zaprzeczajgcej sobie interpretacji.
Wreszcie zaréwno Wotodichin®, jak i Gutarian z Trietiakowem®’, zwracaja uwage na

niewydolnos¢ struktur milicyjnych w utworze Diwowa 1 wynikajace z tego konsekwencje.

8 B. Szczyzanski, Nocny patrol — Siergiej Lukjanienko, (on-line) https://www.kawerna.pl/recenzje-
2/ksiazka/nocny-patrol-siergiej-lukjanienko/ (dostep: 13.09.2019).
89 0. CJ1aBHHKOBA, A mobno meos, umnepusl, «3HaM, 12/2000, (on-line)

http://znamlit.ru/publication.php?id=1308. (dostgp: 1.01.2018).
% K. Opymkun, Teppop u nacuaue 6 3epkare uckycemea, <«3Hams», 7/2002,  (on-line)
http://magazines.russ.ru/znamia/2002/7/frum.html (dostep: 10.11.2017).

91 P., Ap6urman, Ipunyecca na 606ax. Ionemuueckue 3amemxu 0 poccutickoli (panmacmuxe Ha 2paHl 6eKo8,
«Ypan», 12/2000, http://magazines.russ.ru/ural/2000/12/ural14.html (dostep: 01.01.2018).

% E. Remiezowicz, Powiedz mamo, powiedz tato, czy potrzebne nam gestapo?, (on-line)
https://esensja.pl/ksiazka/recenzje/tekst.html?id=2779 (dostep: 2.01.2018).

% Ibidem.

% J1. Nanwunkun, Knyooc, «Hosbiit Mup», 1/2010, (on-line) http://magazines.russ.ru/novyi_mi/2010/1/des11.html
(dostep: 6.06.2017)

% B. BiiaguMupckuii, Monoowvie u CunbHble BbLIICUBYTN, (on-line)
http://magazines.russ.ru/novyi_mi/2011/4/vv11.html (7.06.2017).

% 1. Bonoguxun, Tpebyemcs oceuxa: Bnuowcaiiwee 6yoywee Poccuu 6 aumepamyphoii (anmacmuxe,
«CornmansHast peaabHOCTBY», 1/2007, S. 79-93.

9 T'ynapsu, Tperbsikos, Ceamoti I paans...
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Wsrod polskich badaczy jednym z pierwszych, ktory podjat temat utworu Diwowa,
byt Adam Mazurkiewicz®®, ktory widzi w Wybrakéwce (glownie z uwagi na jej sylficzng
konstrukcj¢  oraz  sposob  ekspozycji  poszczegbdlnych  motywow i obrazéw)
postmodernistyczny traktat o moralnosci bezustannie wystawiajgcy na probe sumienie
czytelnika. Takie same wnioski wynikaja z artykutu Aleksandry Zywert®®, traktujacego o
Wybrakowce nie jako o wyrazie tgsknoty za czasami radzieckimi, lecz jako o pragnieniu
przynaleznosci do silnego panstwa. Badaczka podkresla tez sposob potraktowania tematu
przestepczosci: z przestrzeni tekstu zostaje radykalnie usuniety aspekt resocjalizacji.

Tworczos¢ Wiadystawa Krapiwina, z uwagi na przede wszystkim lokalny zasigg, stata
si¢ przedmiotem rozwazan licznych rosyjskich badaczy 1 krytykdw przy braku
zainteresowania autoréw zagranicznych opracowan. Maria Wotodarskal® podejmuje temat
basniowych konotacji w utworze Jlyorcatixu, 20e naauym ckeopeunuxu, interpretujac aluzje do
Krolowej sniegu w kontekscie wspolczesnej rosyjskiej rzeczywisto$ci. Wotodarska skupia si¢
wylacznie na materiale basniowym i przetworzeniu folklorystycznych motywow w strukture
powiesci. Wskazowki interpretacyjne przynosi takze recenzja autorstwa Borisa
Miechancewa®®!: krytyk zwraca uwage na pesymistyczny wydzwiek utworu, ale takze na
zaakcentowanie w tekscie koniecznosci dziatania w zgodzie z wlasnym sumieniem. Podobng
wymowe ma omowienie catego cyklu Crasxu u oviiu beznioonvix npocmpancms, do ktorego
nalezy analizowana powie$¢, dokonane przez Dmitrija Bajkatlowa%. Ten krytyk z kolei widzi
W utworze Jlyarcatiku, ede nisauiym ckeopeunuxku podsumowanie catego cyklu i jego gtownych
tematow: przedwczesnego dorastania w warunkach poradzieckiego chaosu, odwracalnos$ci
Smierci, wreszcie — mozliwos$ci autentycznej przyjazni w nowych realiach.

Tematyka przyjazni (gtdéwnie jako odzwierciedlenie relacji: starsze dziecko-miodsze
dziecko, co potem staje si¢ podstawa do budowy zwigzkoéw miedzyludzkich w ogdle) jest

kwestig czesto podnoszong w pracach dotyczacych utworow Krapiwina. Szereg artykutdw

9% Mazurkiewicz, Nowa rosyjska fantastyka naukowa (rekonesans), cz. 2...

9 A. Zywert, Powies¢ na koniec wieku. ,, Wybrakéwka” Olega Diwowa, [w:] Fantastyka w literaturach
stowianskich. Idee — koncepty — gatunki, red. A. Polak, Katowice 2016, s. 95-116.

100 M. Bononapckas, Ockoiku Kpusozo sepxkaia u nosmuxa besmoonsix Ilpocmpancme: o poau cKasku
Anoepcena «Cueoxcnas Koponesa» 6 pomane B. Kpanusuna «JDyicaiiku, 20e nasiulym CcKEopeyHukuy [B:]
Jlimepamypa 6 konmekcmi kyromypu, pen. B. I'yces Ta in. J{aenporerposck 2011, s. 3-9.

1 B.  Mexanues, Toi 6cec0a 6 omeeme 3a  mex, Kkoeo  npupywun,  (on-line),
http://www.rusf.ru/vk/recen/2000/b_mehantsev_02.htm (dostep: 11.10.2017).

102 11. Baiikanos, Jloou acusvix mupos, (on-ling) http://iwww.rusf.ru/vk/recen/2000/d_baykalov_02.htm (dostep:
10.10.2017).
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poswiecaja jej Jewgienij Sawin'®®, Siergiej Lukjanienko®, Stanistaw Mieszawkin'® i Larisa
Krapiwinal®. Zwigzane z tym zagadnieniem jest takze postrzeganie tworczo$ci pisarza przez
pryzmat postulatu moralnego maksymalizmu, co czynig w swoich pracach Wasilij

Wiadimirskij'?’, Larisa Sawina®®®

analizujagca konstrukcje tematu ,dzieci a wojna” w
rosyjskiej fantastyce dzieciecej i mltodziezowej oraz Atfija Galimullina'® badajaca role
ksigzki jako no$nika warto$ci etycznych w tekstach rosyjskich autoréw. Krytyczng opini¢ na
temat maksymalistycznego charakteru utworow Krapiwina wyraza natomiast Roman
Arbitman'!®, wykazujac anachroniczno$é promowanych przez autora zasad oraz ich silny
zwiazek z radziecka etyka.

W innym kontekscie rozpatrywana jest topika domu i rodziny. Tym tematem zajmuja
si¢ Julia Anikinal™, Jekatierina Wielikanowa'’® oraz Ludmila Gotowina''®. Anikina

przedstawia rodzing oraz relacje dorostych z dzie¢mi jako specyficzny rodzaj konfliktu

fabularnego i ideowego. Wielikanowa podwaza formalng definicje rodziny w odniesieniu do

103, CaBuH, Mexanuxa yygCcme: 8 nouckax Hcemunnot Lpyoicoul, (on-line)

http://www.rusf.ru/tc/tc14/14krit01.htm  (dostep: 11.10.2017); idem, Ha nopoze conybsimuu, (on-line)
http://www.rusf.ru/tc/tc08/08krit3.htm (dostep: 11.10.2017); idem, JKumb 6 mupe moodei. O nosecmu B
Kpanusuna «Jlemo xonuumcs ne ckopoy, (on-line) http://www.rusf.ru/tc/tc14/14krit02.htm (dostgp: 9.10.2017);
idem, Cmepeomunvt eéocnpusimust npouszsedenuti Kpanusuna, (on-line) http://www.rusf.ru/tc/tc06/06krit1.htm
(dostep: 10.10.2017).
1o4 C. JlyxbsHEHKO, Yubnennvie 0OUHOUECTBOM, (on-line)
http://www.rusf.ru/lukian/books/ushiblennye_odinochestvom.htm (dostep: 10.10.2017).
105 C. Memaskun, Manvuuwxu Bcenennoii (wmpuxu k nopmpemy Braoucnasa Kpanusuna), (on-line)
http://www.rusf.ru/vk/recen/1988/meshav01.htm (dostep: 12.10.2017).
106 JT. Kpanusuna, Ocobennocmy nedazozuiecko2o memooa nucamens Braoucnasa Kpanusuna, «O6pazoBaHue
1 HayKa», 7/2008, s. 119-127.
107 B, Bnagumupckuii, Tpebyiime nesozmoocrnozo! Ye Iesapa demckoii rumepamypul, «HeszaBucumas rasetay,
02.08.2001, (on-line) http://www.rusf.ru/vk/recen/2001/vvlad_01.htm (dostep: 12.10.2017).
18 JI. H. Casuna, Tema «[emu u 6oiiHa» 6 npousseoenusx cospemennoll @anmacmuxu, «V3BecTus
Bousrorpackoro rocy1apCTBEHHOTO MeIarorH4eckoro yHuBepceureray, 3/2015, 186-190.
19 A, Tanmumynnuna, Poie KnHu2U U YmeHus 6 CIMaH06IeHUL TULHOCHU NOOPOCMKA 6 pycckoti aumepamype XVIII
— XXI 68. (M. H. Mypasves, C. T. Axcakos, B. Il. Kpanueun, @. A. Kamanos, b. I'. Baiinep), «Y4eHBIE 3aITUCKI
Kazanckoro yuuepcurera. Cepust ['ymanuTapusie Haykuy», 1/2016, s. 117-125.
10 p ApGurtman, Cresunxa samyuennozo espociozo (O meopuecmee B. Kpanusuna), «JleTckas nuteparypay,
12/1993, (on-line) http://www.rusf.ru/tc/tc08/08kritl.htm (dostep: 9.10.2017).
U1 10. Anuxuna, Ocobennocmu usobpascenus kougpauxma «Bspocrozo» u «Jlemcko2o» Mupoe 6 pomane
mpunozuu B. I1. Kpanusuna «l onybsmus na sceamou noasney, «V3pectust Bonrorpaackoro rocy1apcTBeHHOTO
TeJlarormyeckoro yHuBepcureray, 6/2012, s. 129-132.
112 E. Benuxanosa, Braoucnas Kpanusun: gpanmacmuveckasn cemvs ecenennoii («3acmasa na Sxoprnom noney),
«Yuenble 3anucku OpJIOBCKOrO rocyaapctBeHHoro ynuBepcurera. Cepusi: ['yMaHUTapHble W COLMANbHbBIE
Haykm», 1/2008, s. 121-125.
113 JI. Tonosuna, Ilpobrema bGecnpusoprnocmu 6 pycckoti aumepamype XX eexa: k 60npocy o mughonozemax
«Jom» u «Cemwsy (na npumepe npoussedenuti A. Heseposa, B. Illuwxosa, JI. [lanmeneesa u e. benvix, A.
Ilpucmaskuna, B. Kpanusuna), «Bectauk PYJIH,», 3/2010, s. 28-34.
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tworczosci Krapiwina, w ktorej wiezi tworzg si¢ nie na bazie biologii, lecz dzieki przyjazni.
Gotowina eksploruje zagadnienie bezdomnos$ci oraz pozbawienia opieki wsrdd bohateréw
autora. Wszystkie wymienione badaczki koncentrujg si¢ na konkretnych utworach, ich
wnioski mozna jednak ekstrapolowac na calg tworczos¢ Krapiwina.

Osobne miejsce zajmujg opracowania poswiecone religijnym konotacjom tekstow
uralskiego pisarza, takze niepozbawionych znaczenia w kontek$cie moich rozwazan. Witalij

Kaptan!

za gldwny no$nik wartosci religijnych uznaje bohateré6w i ich postawg¢ wobec
problemow; tym samym krytyk redukuje komentarz dotyczgcych obrzgdowosci do minimum,
a ,religijno$¢” traktuje jako kategori¢ synonimiczng wobec duchowosci. Natomiast
Wielikanowal®® wiaze tworczos¢ Krapiwina z motywami ewangelijnymi, dopatrujac sig ich
miedzy innymi w osobliwym traktowaniu matki jako postaci niemalze boskiej (co badaczka
uznaje za ekstrapolacj¢ figury Matki Boskiej na matke jako taka).

Wartos$ciowe informacje oraz wskazowki interpretacyjne przynosza takze materiaty
biograficzne. Notka opracowana przez Olge Winogradowa oraz Mari¢ Mieszczeriakowg!!®
jest prostym biogramem pozwalajacym uporzadkowaé kontekst biograficzny. Z kolei
biografia opracowana przez Andrieja Szczupowa!'’ oprécz chronologii zycia Krapiwina
zawiera takze fragmenty wywiadow i konferencji z czytelnikami oraz materialy dodatkowe
dotyczace bezposrednio gtéwnych motywow i idei zawartych w twdrczosci autora.

Niewielu opracowan doczekala si¢ tworczos¢ bLoginowa. W wiekszo$ci sg to
wzmianki, jak wspomniany wczesniej cytat z artykutu Kowtun!® badz krotkie komentarze o
charakterze ogdélnym. Jedynie Irena Zawalska oraz Margarita Bojkowa koncentruja uwage
bezposrednio na utworach Loginowa, przy czym obie badaczki studiujg powies¢ Muozopyxuii
602 oanaiina'*®. Tematem pracy Zawalskiej jest analiza chronotopu utworu, Bojkowa za$

interesuje si¢ eksperymentem stowotworczym autora.

14 B, Kamnan, Penucuosuvle Mmomuesl 6 meopuecmee  Bnaducrasa  Kpanusuna,  (on-ling)

http://kapvit.narod.ru/krapiv.htm (dostep: 10.10.2017).

115 E. Benukanosa, Esanzensckuii mekcm 6 (panmacmuueckux nosecmax B. Il. Kpanusuna (yuxn «e 2nybune

Benuxoeo Kpucmannay), «l1IpobneMsl ncropudeckoit nostukm», 9/2011, s. 367-378.

16 O. Bunorpanosa, M. Memepskosa, Braducrae Ilempoeuu Kpanusun (p. 1938), (on-line)

http://ww.rusf.ru/vk/recen/1999/vinogr05.htm (dostep: 9.10.2017).

17 A, 1llynos, Braoucnas Kpanusun, Exatepun6ypr 2017.

118 KoBryH, Boimbices 3pbl nOCHMOOEpPHA. ..

19 Y. 3apanscka, Memagpusuueckoe npocmpancmeo 6 poumesu. Ha mamepuane pomana C. Jloaunosa

«Mmnozopykuil 602 oanaiinay, [B:] HUnvle epemena. 360a10yus pycckoll panmacmuku Ha pybesice muicsaueiemuil,

Ounuknonenusi, Yensounck 2010, s. 23-32; M. boiikoBa, Crosomeopuecmeo Ceamociasa Jlocunosa (na

mamepuane pomana "Mruozopykuii 60e oanaiina”), "Teopus u npakTHKa coBpeMeHHOH Hayku'", 1/2018, (on-line)
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Niewielu badaczy analizuje takze utwory Lukina. To przede wszystkim prace Olega
Putity'®®, w ktérych omawiana jest charakterystyka gatunkowa obejmujacego Purpurowq
aure protopartorga ,,Baktuzynskiego cyklu”, osobliwos$ci przestrzennej organizacji utworow
wolgogradzkiego autora, wreszcie — topografia jego swiatow w kontekscie urbanistycznym
oraz mitopoetyckim. Jedng z najwazniejszych uwag Putity w $wietle niniejszego opracowania
jest mysl, iz od klasycznych utworéw z gatunku fantasy Purpurowq aure protopartorga
odrdznia brak jednoznacznego przeciwstawienia Dobra i1 Zta, zastapiony konfrontacja rownie
niejednoznacznych aksjologicznie sit'?. Stylistyka tworczosci Lukina zajmuje si¢ natomiast
A. W. Taran'??, ktory analizuje ironi¢ jako gléwny érodek metody tworczej autora. Zdaniem
badacza nienachalna ironia i satyryczna konwencja tworczosci bLukina prowadzg do
karnawalistycznego odwrdcenia znaczenia epitetu ,,normalny” (normalnymi stajg si¢ bowiem
istoty ze stowianskiego bestiariusza'?®) i wspolgraja z odczuciem zametu aksjologicznego —
zamiast walki Dobra ze Ztem rzeczywistos¢ oferuje starcie zlego z jeszcze gorszym.

Zgola odmiennie interpretuje utwér Gonczarow*?4, ktéry widzi w Purpurowej aurze
protopartorga jednoznaczne dobro, cho¢ niepozbawione pesymistycznego wydzwigku. Lyck i
Baktluzyn postrzega on jako trwale zlaczone ze soba pozorne przeciwienstwa, ktore tak
naprawde sa dwiema stronami tej samej monety. Badacz sprzeciwia si¢ takze ptytkiemu
postrzeganiu powiesci jako wyrazu politycznej agitacji i kaze poszukiwa¢ w niej wartosci
uniwersalnych przebranych jedynie w kostium satyry na poradzieckg rzeczywistosc.

Aleksander Bor'?® z kolei dostrzega niebezpieczenstwo odrzucenia utworu przez czytelnikow

https://modern-j.ru/domains_data/files/31/Boykova%20M.M.%20(obrazovanie%20i%20pedagogika).pdf,
(dostep: 1.01.2020).

120 0. Myruno, O6pasb svimbiuLIenn020 npocmpancmea 6 pomane E. Jlykuna "Anas aypa npomonapmopea”,
[B:] Ilapaouemsr nepexoonocmu u 06paszvl panmacmuuecko2o Mupa 8 xyooxcecmseeHnom npocmpancmae XIX-
XXI 6., Huwxunit Hosropon 2019, s. 310-315; idem, JKanposope ceoeobpasue "Baxnyscunckozo yukia” E.
Jlykuna, "DneKTpoHHBIH Hay4dHO-oOpa3oBaTenbHblil xypHan BI'CIIY «['panu mosnanus»', 5/2018, s. 26-30;
idem, Tononocus evimbiunennozo npocmpancmea "baxnyscunckoeo yuxna”, ,W3sectust Bosarorpajackoro
rOCYZapCTBEHHOTO Ielaroruueckoro yausepeurera”, 1/2019, s. 227-231.

121 TlyTuno, XKaupoeope ceoeodpasue..., s. 27.

122 A, B. Tapan, @anmacmuueckas camupa(ua mamepuane npoussedenuti Eezenus Jlyxuna), ,JKynpsTypa B

COBpPEMEHHOM mupe”, 1/2011, (on-line)
http://infoculture.rsl.ru/donArch/home/KVM_archive/articles/2011/01/2011-01_r_kvm-s7.pdf (dostep:
20.09.2018).

123 1pidem, s. 21.
124 B. Tonuapos, 3oma uecmmocmu: Pasmviunenus o meopuecmee Eeeenus Jlykuna, (on-line)
http://www.rf.com.ua/article/562.html (dostgp: 07.07.2018).

125 A. Bop, 0 meopuecmse Eseenus Jlykuna (on-line)
http://lukiny.rusfforum.org/index.php?action=vthread&forum=4&topic=10 (dostgp: 07.07.2019).
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z uwagi na silng ekspozycje warstwy polityczej (a $cislej: fanatyzmu w odniesieniu zarowno
do demokracji, jak i komunizmu).

Najobszerniejszy material do analizy dostarczaja prace poswigcone powiesci
Ghuchowskiego. Czes¢ sposrdd nich dotyczy fenomenu uniwersum i komercyjnego potencjatu

calego cyklu!?®

, hiezwigzanego bezposrednio z aspektem literaturoznawczym, stagd tez
wspominam jedynie o ich istnieniu. Badacze i krytycy skupiaja si¢ gtéwnie na analizie utworu
w ramach tradycji gatunku postapokaliptycznego. W kontekscie socjologicznym czyni to
Lech M. Nijakowski'?’, wielokrotnie przywolujac powiesé¢ Gtuchowskiego w swoim studium
postapokalipsy w popkulturze. Ulrich Schmid!?® osadza utwoér Gluchowskiego w kontekscie
potencjalu  demokratyzacyjnego Rosji, postrzegajac powies¢ jako krytyke panstwa
poradzieckiego. Podobne sa wnioski Matthiasa Schwartza'?®, ktory zarowno Metro 2033, jak i
Nocny patrol traktuje jako przyktad typowej fantastyki poradzieckiej, ktora ,,zeszta do
podziemia” 1 przenikngta w pominigte przez radziecka fantastyke szczeliny decydujace o
wahaniu mig¢dzy lojalno$cia wobec panstwa a dysydenckimi implikacjami. Kontekst
spoteczno-historyczny eksploruje takze Anastazja Grigorowska'®®, dostrzegajac w Metrze
2033 ostrzezenie przed pozostaniem w blednym kole historii, z ktorej ludzko$¢ nie wyciaga
wnioskow!®l. Badaczka porusza kwestie cyklicznosci historii w odniesieniu do Metra 2033

takze w innym swoim artykule!*?

, wykazujac miedzy innymi dzigki tej cesze zwigzek gatunku
postapokalipsy z tradycja bajki magicznej. W ten sposob nastepuje przejscie od interpretacji

konkretyzujacej ku uniwersalistycznej, takiej jak warianty przedstawione przez Aleksandre

126 W, Chmielarz, Postapo-franczyza, ,,Nowa fantastyka”, 6/2012, s. 10-11; P. Wiater, Stowiarniskie zamilowanie
do postapokalipsy. Uniwersum Metro 2033 jako zwiastun nowego rodzaju literatury fantastycznej, [w:]
Fantastyka w literaturach stowianskich. Idee — koncepty — gatunki, red. A. Polak, Katowice 2016, s. 249-264.
127 |, Nijakowski, Swiat po apokalipsie, Warszawa 2018.
128 . Schmid, Post-Apocalypse, Intermediality and Social Distrust in Russian Pop Culture, “Russian Analytical
Digest”, 10.04.2013, s. 2-6.
129 M. Schwartz, Utopia Going Underground: On Lukyanenko's and Glukhovsky's Literary Refigurations of
Postsocialist Belongings between Loyalty and Dissidence to the State, “Wiener Slawistischer Almanach”, 2001,
S. 225-273.
130 A. T'puroposckas, Denomen yuxnuunocmu ucmopuu 6 poccutickoti anmuymonuu 2000-x 20006, «BecTHUK
Jlenunrpasckoro rocynapcrseHHoro yuusepcurera uMm. A.C. [lymxkunay, 3/2011, s. 63-70.
181 Podobne paralele dostrzega takze, mimo dystansu kulturowego dzielacego Rosje i Szwecje, Klas Almroth,
autor jednej z licznych prac magisterskich poswigconych powiesci Ghluchowskiego (K. Almroth, Vilken
underbar virld vi forstorde...: Historiebruk i postapokalyptisk fiktion, exemplet Metro 2033, praca magisterska
napisana pod kierunkiem Mattiasa Fyhra, Hogskolan for Larande och Kommunikation i Jonkoping, Szwecja,
2013, (on-line) http://www.diva-portal.org/smash/get/diva2:703332/FULLTEXTO02.pdf, (dostep: 4.03.2019).
132 A. T'puroposckas, Peanusayus gynkyuii eonuebnoli ckasku 6 cmpykmype awmuymonuii J. Tnyxoéckozo
"Mempo 2033" u JI. bwikosa "JK/", «BectHuk WpKyTCKOTO TOCYAapCTBEHHOTO JWHTBUCTHTECKOTO
yHuBepcureray, 2/2011, s. 82-91.
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Zywert*3 oraz Karoling Wierel'®*. Zywert w swym artykule szuka w tekécie Gluchowskiego
archetypicznych lub typowych dla fantastyki symboli, takich jak samotny jezdziec czy
podobienstwo struktury fabularnej do gry RPG z osadzajaca odbiorcg w $wiecie ekspozycja,
powolnym, liniowym rozwojem akcji i kolejnymi questami na drodze bohatera. Jako pierwsza
badaczka okre$la tez miejsce utworu w szeregu utopii, klasyfikujagc Metro 2033 jako
(anty)utopi¢ prospektywna. Wierel z kolei skupia si¢ na kreacji bohateréw i dostrzega w nich
uniwersalne typy postaw wobec kleski i poczucia ,.konca czasu”.

Osobng kategorie¢ wsréd analiz uwzgledniajagcych Metro 2033 stanowig teksty
po$wiecone zagadnieniu przestrzeni w powiesci Gluchowskiego. Andrzej Polak™*® i Blanka

Brzozowska'®®

skupiajg si¢ na kategorii labiryntu w kontekscie postapokaliptycznego
chronotopu, przy czym Polak eksploruje temat w ramach gatunku, Brzozowska zas odnosi si¢
do motywu flaneura. Catosciowo, cho¢ w aspekcie lingwistycznym, patrzy na przestrzen w
tekscie takze Irina Proswirkina®®’, ktora przyglada sic leksykalnym jednostkom opisujacym ja
w kontekscie lingwokulturologicznym. Izabela Trzcinska®*® oraz Maria Galina®*® natomiast
rozpatrujg strukture metra jako realizacj¢ chtonicznego §wiata i1 sygnat triumfu ciemnos$ci nad
Swiattem, co wpisuje si¢ w koncepcje Metra 2033 jako ,,czarnego mesjanizmu”.

Nie sposob nie wspomnie¢ takze o tekstach bedacych recenzjami utworu*® lub

wywiadami z autorem!#!, ktére réwniez przynosza wskazowki interpretacyjne. Szczegolng

role odgrywa wywiad przeprowadzony z autorem przez Iring Wasilewicka, w ktorym Dmitrij

183 A, Zywert, Witajcie w piekle (Dmitrij Gluchowski, Metro 2033), [W:] Fantastyka rosyjska dawniej i dzis, red.
A. Polak, Katowice 2013, s. 159-175.

134 K. Wierel, Postapokaliptyczna wizja cztowieka w trylogii Dmitra Gluchowskiego "Metro 2033", "Metro
2034", "Metro 2035", ,,Annales Universitatis Mariae Curie-Sktodowska”, 2/2016, s. 77-89.

15 A, Polak, , Metro 2033", czyli postapokaliptyczna przestrzer labiryntu,  ,Rusycystyczne Studia
Literaturoznawcze”, 1/2013, s. 125-142.

136 B, Brzozowska, Wedréwki po miescie podziemnym — powiesciowe uniwersum. Metro i antropologia metra
jako inspiracje fldnerie, "Konteksty", 4/2015, s. 120-126.

137 Y. Mpocsupxuna, Kamezopus npocmpancmea 6 npoussedenuu J. Inyxoeckozo "Mempo 2033": nexcuyveckuii
acnexm, "Hay4Hble uccrienoBanus U pa3pabotku. CoBpeMeHHasi KoOMMyHHKaTuBUcTHKA' ", 6/2013, 5. 47-52.

138 1. Trzcinska, Opowiesé¢ w ciemnosci. Przestrzen inicjacji w literaturze fantastycznej, [wW:] Ciemnosé i swiatto.
T. 6, red. K. Rutecka i K. Arciszewska, Gdansk 2015, s. 39-53.

139 M. Tanuna, Mup bes3 connya, «HoBprit MuUp», 8/2010, (on-line)
https://magazines.gorky.media/novyi_mi/2010/8/mariya-galina-fantastika-futurologiya-4.html (dostep:
24.05.2018).

140 Por. np. A. Gorska, Recenzja Metro 2033, (on-line) https://krytyk.com.pl/literatura/recenzja-ksiazki-metro-
2033-tomu-serii-uniwersum-metro-2033-autor-dmitry-glukhovsky/ (dostep: 23.06.2017).
141 Por. np. WU. Manun, oosemenvuoii nucamenv, (on-line) http://www.fantlab.ru/article791, (dostep:
24.06.2017); W. BacuneBuuxas, « Credyiowyio 6oy, eciu oHa cayyumcs, nepesxcueym nemnozuey, (on-line)
http://www.fantlab.ru/article329, (dostep: 23.06.2017).

26



Ghuchowski przedstawia swojg prognoze przysztosci, osadzajgc tym samym swiat Metra 2033
w kontek$cie wilasnego $wiatopogladu. Zestaw przedstawionych zrédet pomoze w
interpretacji wybranych utworow w kontekscie zamystu mojej pracy.

Badacz stawiajgcy przed sobg zadanie analizy Sposobu i stopnia aktualizacji oraz
rekonstrukcji w tekstach literackich konstruktow nalezacych do rzeczywistosci pozaliterackiej
stapa po grzaskim gruncie. Poczawszy od hermeneutyki bowiem, kolejne szkoty
literaturoznawcze proponuja metody pozwalajace na szeroka dowolno$¢ interpretacyjng, a
zaangazowanie czytelnika nie tylko w odbior, lecz réwniez we wspottworzenie sensow dzieta,
stwarza pokuse doszukiwania si¢ w analizowanym utworze doktadnie tych sensow, ktorych
obecno$¢ pragnie si¢ dowies¢. Metody badawcze przyjete w niniejszej pracy musza zatem
pei¢ funkcje dwojaka: z jednej strony umozliwia¢ interpretacje tekstu w S$wietle
rzeczywisto$ci pozatekstowej, z drugiej za$ stanowi¢ bufor ograniczajacy owe zapedy
interpretacyjne 1 redukujacy poszukiwania pozadanych elementéw tekstu do tresci Scisle z
tegoz tekstu wynikajacych.

Bioragc pod uwage powyzsze zastrzezenia, najwlasciwszym wyborem wydaje si¢ zwrot
ku metodologii mieszanej i szerokiemu instrumentarium, z racji tematu pracy obejmujgcemu
zardwno narzedzia literaturoznawcze, jak i, w ogdlnym ujeciu, psychologiczne, szczegdlnie
za$ z zakresu etnopsychologii, przy uzwglednieniu wnioskéw Jurija Lotmana o dekodowaniu
(w kluczu podwoéjnego kodu) przez obcokrajowcow kultury rosyjskiej*2.

Ta wstgpna uwaga wiedzie do konstatacji dotyczacej pierwszej z wykorzystywanych
metodologii — komunikacji miedzykulturowej, ktora poprzez ustalenie parametréw stuzacych
do opisu kultur i réznic migdzy nimi pozwala rowniez na opis konkretnej kultury jako
unikatowego konglomeratu dostepnych cech*®. Parametryczny opis cech kultury natomiast
umozliwia zaistnienie w sferze poje¢ dostgpnych dla badacza konstruktu takiego jak charakter
narodowy — zatem jednego z terminéw widniejacych w tytule mojej rozprawy. Z tym
pojeciem nieodtagcznie zwigzana jest koncepcja stereotypu jako ,obrazu w naszym

glowach”*, szczegolnie za$ zdefiniowanego przez Zofie Mitosek stereotypu literackiego.

19210, Jlorman, Hcmopus u munonoaus pycckoii kyavmypeut, Cankt-Tletep6ypr 2002, s. 676-677.
143 Niezaleznie od wykorzystywanego zestawu parametrow — a w niniejszej pracy zostanie ich uzytych kilka —
maja one charakter spektrum, nie za$ binarnych opozycji, jednak w kontekscie opisu pojedynczej kultury, bez
kontekstu komparatystycznego, wazniejszg role zdaje si¢ odgrywac nie samo jej potozenie na skali danej cechy,
lecz potozenie wzgledem S$rodka skali, czyli blisko$¢ wzgledem jednego z przeciwleglych krancow,
determinujgce okreslanie wystepujacej w kulturze cechy jako A Iub —A.
144 Jest to definicja pierwszego badacza zajmujacego si¢ zagadnieniem stereotypu, Waltera Lippmana (W.
Lippmann, Public Opinion, Memphis 2009).
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Badaczka okre$la jego role jako narzedzia komunikacji (w tym miedzykulturowej**®), ktore z
kolei, zdaniem Kazimierza Bartoszynskiego, warunkuje komunikacje literackg jako taka*’.
W $wietle wskazanych rozwazan dzieto stuzy przekazaniu informacji, takze
dotyczacych kodu kulturowego w zmieniajagcym si¢ $wiecie. Narzedzia teorii komunikacji
miedzykulturowej, instrumentarium zwigzane z charakterem narodowym oraz Stereotypem
osadzam w kulturowej praktyce interpretacyjnej nazywanej teorig kulturowg. De facto jest to:
teoria, w ramach ktdrej (...) na plan pierwszy wysuwa si¢ nie tyle teoretyzowanie, ile rozmaite
praktyki interpretacji uruchamiajgce zroznicowane konteksty kulturowe, w jakich uczestniczy
tekst literacki. Tworzy ona zbidr réznych, zmiennych historycznie i kulturowo jezykow
interpretacji, dzieki ktérym dokonujg si¢ rekontekstualizacje tekstow literackich.*®
Powstala w tej niszy poetyka kulturowa Stephena Greenblatta zadaje dzielu
literackiemu pytania dotyczace migedzy innymi praktyk kulturowych przez nie promowanych
oraz spotecznych kontekstow jego powstanial®®, co implicite osadza problematyke, strukture i
kreacje¢ §wiata przedstawionego utworu w kontek$cie narodowym, pozwalajac bada¢ relacje
migdzy dzielem a charakterem narodowym w konkretnym momencie spoteczno-
historycznym. Stad tez aparat metodologiczny sktadajacy si¢ z narzedzi niewynikajacych
bezposrednio z praktyki literaturoznawczej oraz kontekst interpretacyjny pozwalajacy je z nig
powiazaé, siggajacy po rozwazania dzieta w aspekcie spotecznym poczawszy od Bachtina, a
konczac na wspotczesnej teorii kulturowej, z elementem socjologii literatury®®°,

Struktura rozprawy ma charakter problemowy z réwnym podziatem migdzy rozdziaty

teoretyczne oraz praktyczne.

145 7. Mitosek, Literatura i stereotypy, Wroctaw et al. 1974, s. 6.
146 W tej roli stereotypy kulturowe wykorzystuje w swej pracy Zbigniew Benedyktowicz (op. cit.).
147 7a Mitosek, op. cit., s. 39. W takiej formie realizuje sic Bachtinowska koncepcja dzieta literackiego jako
formy komunikacyjnej.
148 A, Burzynska, Kulturowy zwrot teorii, [w:] Kulturowa teoria literatury: gtéwne pojecia i problemy, red. M.
P. Markowski, R. Nycz, Krakow 20006, s. 74.
149 Model interpretacyjny Stephena Greenblatta obejmuje pytania: ,,1. O typy zachowan kulturowych i modele
praktyk kulturowych, za jakimi opowiada si¢ dane dzieto literackie; 2. O przyczyny atrakcyjnosci tego dzieta dla
czytelnikow danego czasu i epoki; 3. O réznice migdzy warto$ciami, ktorymi kieruje si¢ aktualny czytelnik
dzieta i warto$ciami, po stronie ktorych opowiada si¢ samo to dzieto; 4. O rodzaje spotecznych kontekstow
rozumienia, od ktorych uzaleznione jest powstanie i interpretacja danego dzieta; 5. O jawna lub ukryta
ewentualno$¢ ograniczania wolnos$ci myslenia jednostki lub ruchu spotecznego przez dane dzielo; 6. O
powigzanie zwartych w dziele aktow akceptacji lub odrzucenia okre§lonych wartosci z szerszymi uktadami
spotecznymi” (ibidem, s. 57). Por. takze S. J. Greenblatt, Poetyka kulturowa: pisma wybrane, przet. K.
Kujawinska-Courtney, Krakow 2006.
150 7 niej bowiem wynika wspomniane wcze$niej zalozenie szczegdlnej ,,socjologicznosci” powiesci,
ograniczajace zakres materiatu badawczego do tego wtasnie epickiego gatunku.
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Pierwszy rozdzial stanowi omowienie historii rosyjskiej literatury fantastycznej. Z
uwagi na brak syntetycznych opracowan dotyczacych tego zagadnienie niezbegdne jest
uzupetnienie brakow, umozliwiajace ukazanie miejsca badanych tekstow w procesie rozwoju
historycznoliterackiego rosyjskiej fantastyki. Taki cel stawiam sobie w pierwszym z
rozdzialow teoretycznych, ukazujac literatur¢ fantastyczng na terenie Rosji 1 ZSRR od
pierwszych préb mozliwych do okreslenia jako fantastyka do roku 2005 wtacznie.

Drugi rozdziat podejmuje problematyke charakteru narodowego oraz pojeé
pokrewnych. Na podstawie syntezy informacji i ich przetozenia na rozwazania historykoéw
idei, filozoféw, antropologdw 1 etnopsychologdw opracowane zostanie zagadnienie
charakteru narodowego Rosjan w ujeciu synchronicznym 1 diachronicznym, a w
konsekwencji — katalog cech wspotczesnego Rosjanina. B¢dg one oméwione ze szczegdlnym
uwzglednieniem wskaznikoéw pozwalajacych diagnozowac ich obecno$¢ w tekstach kultury.

W rozdziale trzecim tak skonstruowany aparat badawczy znajdzie zastosowanie w
analizie obecno$ci i funkcjonowania poszczegolnych cech w analizowanych tekstach. Kazda z
cech zostanie omowiona osobno, z uwzglednieniem jej wyr6znikow i realizacji zar6wno
pozytywnej, jak 1 negatywnej. Na tej podstawie ustale stopien obecnosci poszczegdlnych
komponentow w korpusie wybranych tekstow wspotczesnej fantastyki rosyjskiej i
syntetyczne ujecie ich potraktowania. Proces ten moze wskazac takze wykazane przez badane
utwory przesuni¢cia mentalnosciowe zwigzane z okresem poradzieckim, na przyktad zwrot od
intuicyjnego postrzegania §wiata — notowanego jego charakterystyczne dla Rosjan poczawszy
od opisu kultur Herdera i badan Junga — w strong racjonalizmu.

Rozdzial czwarty zostanie poswiecony cesze wyjatkowej: plci kulturowej 1 miejscu
rosyjskiego charakteru narodowego na skali meskos¢ — kobiecos¢ wedtug modelu kultury
Geerta Hofstedego. Problematyka stosunku do ptci i dychotomii ,,kobieco$¢” — ,,meskos¢”
jako jedna z cech konstytuujacych model kultury zostanie przeanalizowana w dwodch
yjeciach. Z jednej strony uwzgledni¢ obecno$¢ w swiecie przedstawionym badanych utworow
obecno$¢ cech uznawanych przez Hofstedego za typowo kobiece lub typowo meskie i na tej
podstawie umieszczg¢ utwory na skali stworzonej przez holenderskiego badacza. Z drugiej
strony natomiast przeanalizuj¢ rolg pici i kobiecych bohaterek w wybranych tekstach w
kontekscie roli kobiet w poradzieckiej Rosji i charakterystycznych dla rosyjskiej kultury
wzorcoOw kobiecosci. Rozdzial ten pozwoli nie tylko uwzgledni¢ w katalogu rosyjskiego
charakteru narodowego kolejnej cechy/kolejnego wymiaru, lecz takze uja¢ na jego planie
miejsce kobiet i ich perspektywy postrzegane przez pryzmat literatury fantastycznej.
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W zakonczeniu wnioski z poprzednich rozdziatow zostang zsyntetyzowane. Calo$¢
pozwoli na ustalenie, w jakim stopniu i w jaki sposdb dane dotyczace charakterystyki kultury
znajduja odzwierciedlenie w literaturze fantastycznej, na jakie przemiany reaguja badane
utwory 1 jakie przemiany same zwiastujg. W przypadku ostatniego z wymienionych
elementéw bezpieczny dystans czasowy pozwoli tez oceni¢, na ile sprawdzily sie¢

przewidywania zawarte w analizowanych powiesciach.
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Rozdziatl I: Historia rosyjskiej fantastyki

Wobec braku catoSciowych opracowan zadanego w tytule rozdzialu tematu
! do miana najobszerniejszej pracy poswieconej dziejom rosyjskiej fantastyki pretenduje
dwutomowa publikacja Giennadija Praszkiewicza pt. Kpacuwiii Counxc?, ktéra jednakze w
catosci sklada si¢ z biografii pisarzy uszeregowanych w porzadku chronologicznym. W
niniejszym rozdziale postaram si¢ wigc zrekonstruowaé dzieje fantastyki rosyjskiej,
poczawszy od elementéw fantastycznych w tworczosci ludowej i piSmiennictwie, ktore
pozniej wptynely na rozwoj poszczegdlnych nurtow, poprzez sinusoide rozkwitow i kryzysow
fantastyki naukowej w Zwiazku Radzieckim, az po czasy najnowsze. Dzieje te, przedstawione
z konieczno$ci skrotowo, postuza za kontekst, w ktory wpisa¢ nalezy autoréw dziet

interpretowanych w rozdziatach praktycznych.

Zrédta gatunku fantastyki w literaturze rosyjskiej

Zaistnienie fantastyki jako gatunku literackiego nie byloby mozliwe bez pojawienia
si¢ wczesniej w literaturze elementow fantastycznych. Szukajac korzeni tych tendencji, Jurij
Kagarlicki odwotuje si¢ do tworczosci Lukiana z Samostat®, Frangois’a Rabelais’ego oraz

Jonathana Swifta*, w pierwszym widzac prekursora fantastyki naukowej, w drugim — fantasy i

! Olga Zacharowa widzi zrodlo stabego opracowania tematu w okolicznoéciach socjologicznych — negacji
literackosci fantastyki w okresie od lat 20. do 60. XX wieku i w konsekwencji intensywnego zainteresowania
gatunkiem od czasu publikacji w ZSRR ,,Mistrza i Matgorzaty” (1976), ktore sprawito, ze ,,fantastyka przestata
potrzebowaé usprawiedliwienia” (O. B. 3axapoBa, M3 ucmopuu usyuenus panmacmuxu 6 pycckoi Kpumuke u
numepamyposedenuu 1820-1970-x 20006, «IIpobieMbl HCTOPUYECKOM TTOITUKH», Ne 1/2016, s. 109-110).
2 I'. Opawmkesuy, Kpacuwiii copunxe. Kuuea nepsas, Mocksa 2016; I'. IIpamxesuu, Kpacnueii cgpunxc. Knuza
emopas, Mocksa 2016. Numeracja stron pochodzi z wersji elektronicznej w formacie pdf-A6.
8 W Historii Prawdziwej Lukiana i przedstawionej tam wizji istot pozaziemskich korzeni podrézy kosmicznej w
fantastyce dopatruja si¢ takze Janina Szczes$niak (J. Szcze$niak, Motyw kosmitow, duchow oraz przysziosci Ziemi
w fantazjach pisarzy Il polowy XIX wieku, [w:] Fantastyka XIX-XXI wieku : kanon i obrzeza. Cz. 2, red. nauk. J.
Szczesniak, Lublin 2013, s. 19.) oraz Aleksandra Kleczar (A. Klgczar, Wokot Ksiezyca, on-line:
http://ninedin.blox.pl/2009/07/Wokol-Ksiezyca.html, dostep: 13.01.2018). Wsrdd badaczy radzieckich do tego
antycznego prawzorca odnosi sie Anatolij Britikow (A. Bpurukos, Jeomoyus nayunoi panmacmuxu, [W:] O
npozpecce ¢ rumepamype, pei. A. C. Bymmun, Jlenunrpanx 1977, s. 210).
4 J. Kagarlicki, Co to jest fantastyka naukowa?, przet. K. W. Malinowski, Warszawa 1977, s. 187. Zaskakuje w
tym podejsciu uwzglednienie Rabelais’ego potaczone z faktem, iz Kagarlicki wypowiada si¢ jedynie o
fantastyce naukowej, jako zatozenia gatunku podaje za§ migdzy innymi ,,znajomo$¢ nauki i szacunek dla niej”
(ibidem, s. 138), co a priori wyklucza z jego rozwazan inne nurty.
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cze$ciowo horroru, w trzecim za$ — utopii fantastycznej i jej pochodnych. Wspodtczesna
perspektywa rozwoju fantastyki kaze jednak poszukiwacé jej zrodet nie w literaturze pigknej,
lecz w mistyce kultury oralnej. Tatiana Stepnowska wsrod motywacji fantastycznych
wymienia mitologiczng i basniowa®, stawiajac je na rowni z motywacjami gatunku
fantastycznego. Kwestia zaliczenia mitow i tworow folkloru do utwordéw fantastycznych
pozostaje sporna, jednak niewatpliwie to wtasnie w obrazach kultur przedreferencyjnych
kryja si¢ podstawy dla zaistnienia w literaturze pigknej najpierw elementow fantastycznych,
wreszcie za$ fantastyki jako gatunku. Literatura rosyjska pod tym wzgledem nie nalezy do
wyjatkow: Niejotow 1 Strukowa, doszukujg si¢ pierwszych przejawdéw gatunkowej fantastyki
w Rosji w transpozycji bajki magicznej w bajke literackg w tworczosci Aleksandra Puszkina®.
Zjawiska nadprzyrodzone badacze dostrzegaja jednak juz w samej literaturze staroruskiej.
Dotyczy tego na przyktad studium Siergieja Aleksandrowa poswigcone fantastycznosci w
Stowie o wyprawie Igora’, ktéra nie oznacza jednak, Ze utwor ten mozna nazwaé fantastyka.
Ta bowiem wymaga wtornej (oczywistej dla czytelnika) umownosci. Tymczasem jak
zauwaza Jana Korolkowa, ,,mitologiczny typ $wiadomos$ci nakazuje przyjmowaé cudownos¢
jako zyciowa norme”®. Badaczka potwierdza w ten sposéb opinie Dmitrija Lichaczowa,
ktérego zdaniem cudowno$¢ byla nieodtacznym elementem kultury staroruskiej, poniewaz
6wczesny odbiorca wierzyt w jej realnos$c®.

W literaturze staroruskiej procz pierwiastka cudownos$ci mozna zaobserwowac takze
poczatki nalezacego cze$ciowo do fantastyki gatunku: utopii. Mowa o Opowiesci o
niewidzialnym grodzie Kitiezu z ok. XVII wieku, przedstawiajacej wizj¢ panstwa idealnego.
Utopijne idee w literaturze tego okresu wykraczaly jednak poza pojedyncze dzieto, co

podkresla w pracy Pycckoe noane ymonuit (Poccus 6 3epkare ymonutl) Jewgienij

® Stepnowska, op. cit., s. 7.
6 Heenos, Ctpyxosa, 0p. Cit., s. 10.
" C. Anexcaunpos, @anmacmuueckoe 6 cooepacanuu "Crosa o noaxy HMeopese", «Aspectus CapaToBCkoro
yHuBepcurera. Dunosnorus. JKypramuctukay, Bbin. 2/2016, s. 160-164. Aleksandrow demaskuje elementy
myslenia fantastycznego w epizodach takich jak niewola Igora u Polowcow (analogia otoczenia kniazia z
krolestwem zmartych) czy ptacz Jarostawny (moc sprawcza zaklec)
8 4. B. KoponbkoBa, O coomuowenuu aumepamypnoi ckasku u @onmesu, «Bectnuk Tomckoro
rOCYIAapCTBEHHOTO IENarornieckoro yHuBepcuteran, Ne 8/2010, s. 143. Por. rowniez T. Yepusimesa, O
cmapoii ckaske 6 nosetiuell panmacmuxe, «Bonpocs! muTepatypbi», dokument elektroniczny:
http://www.fandom.ru/about_fan/chernysheva 3.htm, data dostgpu: 10.01.2018.
% Por. JI. Tennep, Bcenennas 3a npedenom Oozmbl: pasmwiuiienus o cogemckoii gpanmacmuxe, London 1985,
s.15. Heller proponuje twierdzenie odwrotne: odbiorca wierzylt w zjawiska, zwierzgta, przedmioty naznaczone
cudownoscia, poniewaz znajdowat dowod ich istnienia w tworczosci ludowe;.
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Charitonow!. Zauwaza on, ze wczesniej od Opowiesci o niewidzialnym grodzie Kitiezu
pojawil si¢ prawdopodobnie pierwszy rosyjski tekst z elementami utopii — Opowies¢ o
Mahmet-sattanie lwana Pierieswietowa (Ckazanue o maemem-canmane, 1547)1L,

Slady fantastyki mozna odnalezé takze W (poréwnywanej czasami do Micromegasa
Woltera) przypowiesci Fiodora Dmitrijewa-Mamonowa Szlachcic-Filozof, alegoria. Oba te
powstate w okresie Os$wiecenia teksty uzywaja motywu kosmosu do skonstruowania
alegorycznej wizji $wiata bedacej satyra na 6wczesng rzeczywistosé2. Z tego wzgledu sa
uwazane, rowniez wspoltczesnie, za prekursorskie teksty science fiction®?,

Podstaw rosyjskiej fantastyki nalezy wreszcie szuka¢ w tworczosci pisarzy-
romantykéw. Praktyka ta zostala zapozyczona przede wszystkim z tworczosci E. T. A.
Hoffmanna, ktéry wprowadzit do literatury niezwyklo$¢ i zapoczatkowal mode na utwory
osadzone w bliskich czytelnikowi realiach z komponentem fantastycznym®4, Przyktadem jest
posta¢c Hermana z Damy Pikowej Aleksandra Puszkina (/1uxosas oama, 1834). Miody
inzynier wydaje si¢ bohaterem zwyktej opowiesci o rozrywkach warstwy szlacheckiej, lecz
dzigki zabiegowi iluzji referencyjnej — wprowadzenia elementéw nadnaturalnych do
rzeczywistoéci znanej czytelnikowi®® — opowiadanie przepelnia mistyka, a i protagonista w
oczach czytelnika moze by¢ zardwno szalencem, jak i postacig posiadajaca zwigzek ze

zjawiskami nadprzyrodzonymi'®. Niepewnos¢ co do realno$ci wydarzen stanowi takze jeden z

10 E. Xapuronos, "Pycckoe none" ymonuii (Poccus 6 3epxane ymonuii), dokument elektroniczny:

http://www.fandom.ru/about_fan/haritonov_06.htm, data dostepu: 5.12.2018.

11 Ibidem. Warto doda¢, ze badacz analizuje caly gatunek utopii, nie rozdzielajgc jej na utopie realistyczng
(pozbawiong elementu cudownosci, a jedynie przedstawiajaca model idealnego panstwa) oraz fantastyczng.

12 Przy czym w powiastce filozoficznej Woltera Ziemia jest widziana z perspektywy przybysza z innej planety,
natomiast Dmitrijew-Mamonow przedstawia w swym utworze szlachcica-naukowca, ktory tworzy w swym
majatku syntetyczny Uktad Stoneczny i zasiedla go zwierzetami. Te za$ wkrotce zaczynaja odwzorowywac
relacje i schematy my$lenia znane ze wspotczesnej bohaterowi rzeczywistosci.

131, J. Simpson, The History of Science Fiction Literature Challenge — Micromégas by Voltaire, on-line:
https://theforgottengeek.wordpress.com/2012/08/18/the-history-of-science-fiction-literature-challenge-
micromegas-by-voltaire/; dostgp: 11.01.2018. Uznawanie utworéw Woltera i Dmitrijewa-Mamonowa za
fantastyke jest sprzeczne juz z definicja Todorova, jako ze ich gléwnym sposobem odczytania jest sposob
alegoryczny. Tym niemniej obrazy kosmosu obecne w Szlachcicu-Filozofie oraz Mikromegasie mozna uzna¢ za
zrodto i inspiracje dla pozniejszych utwordow nalezacych do gatunku science fiction.

14 3axaposa, op. Cit., s. 101.

15 K. Gadomska, Wspditczesna fantastyka rosyjska i jej tendencje rozwojowe. Przypadek Anny Starobiniec, [w:]
Fantastyka rosyjska dawniej i dzis, red. A. Polak, Katowice 2013, s. 52. Igor Zototariow z kolei mowi o
,romantyzacji realizmu” (M. 3onotapeB, @ammacmuueckoe 8 "llemepbypeckux nogecmax" H. B. l'ocons,
«Bectruk MI'OVY», on-line: http://www.vestnik-mgou.ru/Articles/Doc/3015, dostep: 13.01.2018, s. 136).

16 Podobna niejednoznaczno$¢ oceny, z tym ze zawarta juz w samym utworze, dotyczy Rybarienki, bohatera
Upiora Aleksieja Konstantinowicza Tolstoja. Inna z postaci, Runiewski, uznaje, ze zwigzek Rybarienki z
zaswiatami $wiadczy o szalefistwie albo nadmiernej wiedzy (A. A. Ionsxosa, O. B. ®enynuna, [ omuueckas
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wyznacznikow powiesci gotyckiej, cho¢ sam ten gatunek praktycznie nie rozwingl si¢ w
literaturze rosyjskiej’.

lluzja referencyjna® byta w utworach dziewietnastowiecznych pisarzy rosyjskich
szeroko rozpowszechniona. Oprocz Puszkina stosowat jg Aleksiej Konstantinowicz Tolstoj w
utworach Rodzina wilkotaka (Cemwvst 8ypoanaxa, pierwsze wydanie w jezyku francuskim: La
famille du vourdalak, 1839) oraz Upior (Vnwips, 1841), a takze Nikotaj Gogol w cyklu
Opowiesci petersburskie (Ilemepbypeckue nosecmu, 1835-1842). W przeciwienstwie do
wczesniejszych fantastycznych utworéw Gogola zebranych w dziele Wieczory na futorze w
poblizu Dikanki (Bewepa na xymope 6nuzv /Juxanvku, 1831-1832), nie traktujg one o
zetknigciu mistycznego $wiata 1 wiejskiej rzeczywistosci, lecz zawieraja elementy
niezwykto$ci wprowadzone do realiow dziewigtnastowiecznego Petersburga. Jednoczesnie
jest to juz fantastyka sensu stricto, poniewaz fabula tekstow opiera si¢ na zdarzeniach
wykraczajacych poza realizm. Przej$cie od prozy realistycznej do fantastycznej polega u
Gogola na doprowadzeniu do absurdu pewnych zjawisk zycia codziennego, wyolbrzymieniu
ich badz thumaczeniu w sposob niezgodny z pojmowaniem rozumowym (jak losy Czartkowa
w opowiadaniu Portret). Owa metoda hiperbolizacji i przeksztatcania zjawisk uznawanych za
realistyczne stanie si¢ pozniej nieodlgczng cechg kreowania $wiata przysztosci w radzieckiej
prozie z gatunku fantastyki naukowej!®. Nieprzypadkowo zatem duzo pozniej Arkadij
Strugacki powie: ,,My, rosyjscy pisarze fantasci, wywodzimy swoj rodowod nie od powiesci

Julesa Verne'a, lecz od Damy pikowej Puszkina i Nosa Gogola™?°,

mpaouyus 6 npose A. K. Torcmoeo ("Yneips"), «HoBbri Qrmonorudeckuii BecTHUK», Ne 2/2006, s. 18). Z kolei
irlandzka badaczka Muireann Maguire doszukuje si¢ w Hermanie prototypu owladnigtego obsesyjng idea
inzyniera, bedacego pézniej czesto postacig nie tylko rosyjskich utwordéw fantastycznych (por. b. Jlanwus,
Pycckas ymonus, awmuymonus u anmacmuxa 8 HOBOM COYUANbHO-KYIbMYPHOM Koumekcme, «IlpoGieMsl
COBpeMEHHOTO 00paszoBanus», Ne 1/2014, s. 164).
17 Pozniej 6w brak powiesci gotyckiej poskutkowat dla literatury rosyjskiej brakiem horroru, co potrwato az do
lat 90. XX wieku. Siergiej Czuprinin wymienia zaledwie kilka dziewigtnastowiecznych utworéw, ktéore mozna
uznaé za probe prozy gotyckiej (w tym Rustana i Ludmile PuszKina czy Upiora A. K. Tolstoja), zauwazajac, iz
szybko zostaty one sklasyfikowane jako literatura dla dzieci (C.1. Uynpunun, Xoppop 6 rumepamype, on-line:
http://magazines.russ.ru/znamia/red/chupr/book/new/horror.html, dostep: 1.12.2017).
18 Gadomska, op. cit., s. 49-50.
19 Warto zauwazy¢, ze chociaz z formalnego punktu widzenia utworéw Gogola nie mozna zaliczy¢ do fantastyki
gatunkowej, a sam pisarz byt raczej prekursorem fantastycznego sposobu myslenia niz fantasta per se, jego
wktad w rozwdj tej gatezi literatury jest powszechnie doceniany. Biografia Gogola znalazta si¢ wsrod biografii
pisarzy-fantastow zamieszczonych w pracy Praszkiewicza (Por. Tlpamkesud, Kpacnuolii cpunrc. Knuea nepsas,
s. 79-114).
20 Rozmowa z Arkadym Strugackim, ,,Literatura radziecka”, nr 12/1986, s. 39.
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Osiggajace swoje apogeum Ww epoce romantyzmu zainteresowanie folklorem
zaowocowalo utworami przesigknigtymi elementami slowianskich wierzen i obecnoscia
postaci z bajek ludowych. Gleboka fascynacje tworczoscia ludowa mozna odnalezé w
powiesciach Aleksandra Weltmana Kosciej Niesmiertelny (Koweit Beccmepmuwiii, 1833) oraz
Swietostawicz, szatanskie nasienie (Ceéemocnasuy, epaxcuti numomey, 1835) uwazanego za
,dziadka stowianskiego fantasy”?!. W tworczoéci pisarza oprécz komponentu ludowego
wyraznie pobrzmiewa takze zainteresowanie najdawniejszymi dziejami Rusi, w ktore zostaja
wplecione nadnaturalne elementy, a Maria Judanowa wymienia go wsérod prekursorow
wspotczesnej ,,fantastyki intelektualnej”??.

Nalezy takze wspomnie¢ o burzliwym rozwoju utopii, ktora chol ostatecznie
fantastyka nie jest, odegrata w jej ksztaltowaniu znaczaca role?®. Wérod utopijnych projektow
rosyjskich pisarzy znaczenie maja zwlaszcza mikropowies¢ Aleksandra Utybyszewa Cow
(1819) przedstawiajaca utopie dekabrystow?* oraz Czwarty sen Wiery Pawlowny
(Yemeepmuoiit  con  Bepwl  [lasnosuwt) zawarty w  socjalistycznej utopii  Nikotaja
Czernyszewskiego Co robi¢? (Umo oenams»?, 1862-1863), w ktorych Autorzy skupiali si¢
przede wszystkim na oddaniu uczu¢ ludzi przysztosci i przedstawieniu swojej wizji idealnego

ustroju, nie za$ na futurologicznych przewidywaniach.

Rosyjska fantastyka przed Rewolucja Pazdziernikowa

Jewgienij Zamiatin twierdzil, iz w okresie przedrewolucyjnym fantastyki w Rosji
niemal nie bylo?, jednakze wspolczesni znawcy przedmiotu (jak Anindita Banerjee)
dowodza, ze pojecie fantastyki naukowej jako gatunku pojawito si¢ w Rosji juz w 1894, a

wigc na ponad trzydziesci lat przed ukuciem tego terminu na anglosaskim gruncie przez Hugo

2L B. Hesckuii, JKanpwl. Pycckoe ¢honmesu, «Mup danractuxku», Ne 11/2004, dokument elektroniczny:
http://ww.mirf.ru/Articles/art342.htm, data dostepu: 3.12.2017. Newski podaje btednie tytut utworu Weltmana
—,,Cearocnasosuy” zamiast ,,CeerocnaBuy”.
2 M. B. IOpanoBa, Cospemennas pycckoasvblunas Hanmacmuka Kax UHMeNIeKmyanbias Iumepamypa,
«Bectauk MI'VKW», Ne 3/2008, s. 68-70. O zjawisku ,fantastyki intelektualnej” por. . BomoauxwuH,
Tpebyemcs oceuka..., . 19-93.
2 Tennep, 0p. Cit., s. 47-48.
24 Por. Bunorpajosa, op. Cit., s. 51.
%5 Cyt. za B. PeBuu, He 6biib, HO u He 6biOymKa. Panmacmuka 6 pyccKoli 00pesonoyUoOHHOT aumepamype,
Mocksa 1979, op. cit.
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Gemsbacka. Co wigcej, w latach 20. XX wieku fantastyka naukowa stala si¢ na rosyjskim
gruncie czeécig dyskursu intelektualnego zamiast gatunkiem literatury rozrywkowej?°.
Jednym z pierwszych w petni beletrystycznych tekstow rosyjskiego autora, w ktérym
zostaly wykorzystane fantastyczne elementy zwigzane z widzeniem przysztosci i oparte na
Owczesnym stanie nauki, byta nieukonczona powies¢ Wiadimira Odojewskiego?’ Rok 4338.
Listy petersburskie (4338-it coo. [lemepbypeckue nucvma), ktorej fragmenty zostaly
opublikowane w czasopismie ,MockoBckuii Habmomatens” w1835 roku. Pomimo
umieszczenia akcji w dalekiej przysztosci, ewidentnie monarchistyczny Rok 4338 nie ukazuje
$wiata skrajnie rézniacego sie od wspdtczesnego Odojewskiemu?®, Mimo zatozenia w tytule
akcji toczacej si¢ w odleglej przysztosci, powies¢ ta jest we wspodtczesnej nomenklaturze
fantastyka bliskiego zasiegu pod wzgledem rozwoju $§wiata przedstawionego wzgledem
$wiata rzeczywistego?. Warto tez odnotowaé, ze Odojewski juz kilka lat wcze$niej podjat
temat niebezpieczenstwa ze strony komet (w tym wypadku komety Halleya) w opowiadaniu
Jea ons u3z ocusznu 3emnoeo wapa (1828). To samo zjawisko astronomiczne zainspirowato w
1833 roku Tadeusza Butharyna do zatozenia czasopisma ,,Komera bena”, w ktorym drukowat
fikcyjna korespondencje mieszkancow komety z Ziemianami®’. Na wzmianke zastuguje takze
polaczenie naukowych poszukiwan z egzotyczng mistyka, zaproponowane przez Jozefa
Sc¢kowskiego W utworze Fantastyczne podroze barona Brambeusa (D@anmacmuueckue

nymewecmeus 6apouna Bpambeyca, 1833)3,

% A, Banerjee, We Modern People: Science Fiction and the Making of Russian Modernity, Middletown 2012, s.
1-2. Banerjee jako najwczesniejsza proze tego typu wymienia utwor Aleksandra Rodnycha Camoxamuas
noosemuas dopoea mexcoy Mockeow u Ilemepbypeom (1902), Rewicz zauwaza jednak, ze tekst Rodnycha jest
de facto zbeletryzowanym szkicem popularnonaukowym inspirowanym paryskim metrem, ktory uznaje si¢
obecnie za fikcje¢ literacka wskutek zartu autora.

27 Nalezy zauwazyé, ze Odojewski od poczatku literackiej kariery wprowadzal do swoich utworéw elementy
fantastyczne, przy czym byta to przede wszystkim romantyczna mistyka i zwrot ku folklorowi, jak w utworze
Topooox 6 mabaxepxe (1834). Por. Tlpamkesuy, Kpacuwiti cpunxc. Knuea nepsas, s. 22-51; C. H. Epemees,
Cneyughuxa ucnonvzosanus panmacmuxu 6 ckaskax B. @. Odoesckozo, «Bectauk TI'Y», Ne 4/2002, s. 88-91.

2 Tpamkesuy, Kpacuoiii cpunxc. Knuea nepsas, s. 34.

2 Pepuu, op. cit. W tym miejscu nalezy odnotowaé, ze procz elementdw rozwoju technologicznego, w pelni
mozliwych do realizacji, futurystyczne wizje Odojewskiego zawierajg takze aspekt zniszczenia $rodowiska
naturalnego, czyli skutki epoki antropocenu, jak rowniez zwiazki z pozaziemskimi inteligentnymi formami
zycia. Praszkiewicz odnajduje w utopii Odojewskiego wzmianke¢ o ,,zielonych ludziach w aerostacie”, co jest
historycznie pierwszym takim przedstawieniem kosmitow — o ponad sze$¢dziesiat lat wyprzedzajacym wizjg
,,zielonych ludzikow” w tworczosci uwazanego za stworce takiej wizji istot pozaziemskich Herberta Wellsa
(Mpawkesuy, Kpacuwiti cpunxe. Knuea nepsas, S. 42).

30 Por. ennep, op. cit., s. 29.

31 W tworczosci Sekowskiego Praszkiewicz doszukuje sie inspiracji dla rosyjskiej powiesci przygodowej. Por.
[pamkesuy, Kpacusiti cgunrc. Knuea nepeas, . 69-70.
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Niemal do konca XIX wieku fantastyka naukowa nie byta szczegolnie interesujgca dla
rosyjskich autoréw. Dodatkowo koniec romantyzmu oznaczal spadek zainteresowania
mistyka i folklorem. Zwrot nastgpil dopiero w ostatniej dekadzie stulecia kiedy wraz z
popularyzacjg post¢pu technicznego do literatury rosyjskiej naptynety z Zachodu tendencje
dekadenckie®. Symbolisci kierowali sie bardziej ku alegorii niz ku fantastyce sensu stricto,
jednak w poczatkach Srebrnego Wieku mozna odnalez¢ zapowiedzi pdzniejszego nurtu
opowiesci niesamowitej. Takze 1 one wigzaly si¢ z rozwojem nauk, przede wszystkim
antropologii 1 etnologii. Liczne motywy folklorystyczne potaczone z niesamowito$cia,
uzupetlione obrazami istot pozaziemskich znajdujg si¢ miedzy innymi w twodrczosci
Wiadimira Tana (Bogoraza). Atmosferg okresu na przetomie XIX i XX stulecia Leonid Heller
nazywa idealnym gruntem dla fantastyki (na razie traktowane;j tylko jako $rodek, a nie cel)®®,
cho¢ uprawiat jg de facto jedynie Walerij Briusow. Jego powies¢ Ognisty aniol (Oznennoiil
aneen, 1907) nosi znamiona powstatego znacznie pdzniej gatunku fantasy, nieukonczony
utwor I'opa 3ee30ur>* (wyd. 1975) dryfuje w kierunki fantastyki naukowej, powies¢ Republika
Krzyza Potudniowego (Pecnyonuxa FOocnoco Kpecma, 1907) za$ ku antyutopii.

Opowies¢ niesamowita zostata w tym okresie stopniowo wyparta przez fantastyke
naukowa, powstata wskutek rozwoju technologii i powszechnego nim zainteresowania.
Swiadczy o tym chociazby zatozenie w Petersburgu w 1889 roku ilustrowanego czasopisma
»IIpupona u monan”, ktorego redaktor, Piotr Sojkin, stawial sobie za cel upowszechnienie
nowej mysli technologicznej 1 dotarcie z nig ,,do kazdego salonu”. Czasopismo przeznaczone
bylo ,,do rodzinnego czytania”®®. Na fali popularnosci wydania Sojkina powstawaty wiec
entuzjastyczne utwory propagujace osiggnigcia techniki, na przyktad He 6wirb, Ho u mHe
svioymka (1895) elektryka Wiadimira Czikolewa. Utwor ten zastuguje jednak na wzmianke z
uwagi na dwa symptomatyczne aspekty, powszechne po6zniej: naukowo-techniczne, nie
literackie, przygotowanie autora, a takze przywigzanie znacznie wigkszej wagi do

popularnonaukowego niz do artystycznego wymiaru tekstu.

32 Wsrod tych tendencji znalazty sie tez proby odnalezienia racjonalnego wyjasnienia mistyki, jakiego podjat sie
na przyktad Aleksander Amfiteatrow w utworze JKap-ysem (1895). Objasnieniem okazuje si¢ szalenstwo
bohatera — zabieg ten sprawil, iz powie$¢ Amfiteatrowa doczekala sie¢ wzmianek w radzieckich opracowaniach
(por. np. Peuu, op. cit.).
33 Tennep, op. cit., s. 39.
3 W Polsce fragment w postaci opowiadania Géra Gwiazdy w przekladzie Tadeusza Goska ukazal sie w
wydanej w 1987 roku przez Wydawnictwo Poznanskie antologii rosyjskiej fantastyki Potomkowie Stonca.
3% Banerjee, op. cit., s. 17.
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W ostatniej dekadzie XIX wieku pojawialy si¢ takze (Silnie inspirowane modnymi
powiesciami Jules’a Verne’a) bardziej literackie teksty dotyczace burzliwego rozwoju
technologii. Wéréd nich wymieni¢ nalezy utopi¢ B mupe 0Oyoyweeo (1892) Nikotaja
Szetonskiego poswigcong wyprawie na Biegun Potnocny odbytej przez naukowcéw pojazdem
z napedem elektrycznym®, a takze pierwsze proby literackie Konstantina Ciotkowskiego:
opowiadania Ha Jlyne (1893), Hszmenenue omnocumenvroi mscecmu Ha 3emne 0raz I pesvi
o 3emne u nebe (oba 1894). Nazywany ojcem wspotczesnej kosmonautyki Ciotkowski, piszac
utwory prozatorskie, stawial sobie za cel propagowanie odkry¢ naukowych 1 proby
przewidzenia dalszego rozwoju podboju kosmosu, jednak jego uwadze nie umykat literacki
aspekt tworczosci. Juz od pierwszych opowiadan, mimo ich wyraznie popularnonaukowych
aspiracji, oddawat nie tylko wyobrazenia na temat przysztosci technologii, ale takze odczucia
ludzi dotyczace takich wydarzen jak lot na Ksiezyc.

W pierwszej dekadzie XX wieku w Rosji narodzil si¢ futuryzm: fascynacja
technologia prowadzita do powstania utworéw o charakterze fantastycznonaukowym.
Zachwyt nowymi osiggni¢ciami techniki, szczeg6lnie elektrycznoscia, zostal uchwycony w
licznych tekstach personifikujacych elektryczno$§¢ — poczawszy od petlnego namigtnosci
poematu Zinaidy Gippius Orexmpuuecmso (1901), a konczac na przepetnionych fascynacja
tym zjawiskiem utworach Wielimira Chlebnikowa, ktory przeciwstawial zenski pierwiastek
elektrycznosci meskiemu pierwiastkowi maszyny®’. Futury$ci rosyjscy wprowadzili takze
pojecie ,,budietlanie” (6yoemusne) oznaczajace ludzi przysztosci, czyli nowy typ cztlowieka w
petni odpowiadajacy potrzebom epoki szybkiego rozwoju technologii. W kolejnych dekadach
sam termin zaniknat, jednak pojecie ,,nowego czlowieka” na stale zakorzenito si¢ w kulturze i
literaturze epoki radzieckiej, choé¢ juz w zupehie innym kontekscie.

Postgp budzit nie tylko zachwyt, lecz rowniez obawy. Pod koniec pierwszego
dziesigciolecia XX wieku pojawit si¢ nurt utwordow poswieconych przewidywanym
katastrofom prowadzacym do zaglady ludzkos$ci. Jej bezposrednig przyczyng mialo by¢é
zderzenie Ziemi z kometa, co klasyfikuje katastroficzne teksty jako nastepcow koncepcji
literackich Odojewskiego.

Ostatnia dekada przed rewolucja przeszta pod znakiem rozwoju fantastyki naukowe;.

Weciaz tworzyt Ciotkowski, a ku fantastycznym rozwigzaniom zwrocit si¢ takze Aleksander

% |bidem, s. 107-108, przy czym badaczka btednie podaje imie autora jako Wiadimir. O ksiazce Szelonskiego
wspomina tez Riewicz (por. Pesuu, op. Cit.).
87 «“Khlebnikov’s feminization of electricity stands out in the very masculinist cult of the machine, associated
with Futurism” (Banerjee, op. cit., s. 112).
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Kuprin w powiesci JKuokoe conrnye (1913) oraz Boris Krasnogorski w utworze I1o sonnam
apupa (1913)%®. Przez obu autoréw postep techniczny zostaje wykorzystany do uzyskania
efektu niesamowitosci, cho¢ Krasnogorski w swym utworze kieruje si¢ bardziej ku fantastyce
przygodowej typu Verne’a, podczas gdy Kuprin wplata w powies¢ charakterystyczne dla
siebie elementy mistyki.

Najistotniejszym jednak tekstem ostatnich lat przed rewolucja jest powies¢, ktora stata
si¢ wzorem dla fantastyki naukowej pierwszych lat Rosji Radzieckiej — Kpacrhas 36e30a
(1908) Aleksandra Bogdanowa oraz jej kontynuacja, HMuocenep Mounu (1912)%. Pierwszy
tekst jest utopig ukazujacg spoteczenstwo na Marsie jako ideal dazen komunistow —
bezklasowa struktur¢ wspolnotowa, w ktérej wszyscy cztonkowie traktuja siebie nawzajem
jak rodzing, powstala wskutek socjalistycznej rewolucji. Ze spoleczenstwem tym zapoznaje
si¢ ziemski rewolucjonista Leonid, odkrywajac w nim remedium na bolaczki ziemskich
kapitalistycznych spoteczenstw. Mimo jasnych aluzji do sytuacji politycznej w Rosji i
jednoznacznie pozytywnego przedstawienia klasy robotniczej, druga powies¢ Bogdanowa
zostala negatywnie oceniona przez Lenina, ktory wuznal obraz kapitalistow za
,wyidealizowany”*°. Wspolczesnie oba utwory sa uznawane za nieudolne z literackiego
punktu widzenia*!, ale warto$ciowe jako $wiadectwo przemian w rosyjskiej literaturze.

Dwa lata po opublikowaniu drugiej powiesci Bogdanowa i rok po wydaniu utworéw
Kuprina 1 Krasnogorskiego wybuchta pierwsza wojna $wiatowa, ktéra na terytorium
rosyjskim ptynnie przeszta w dwie rewolucje roku 1917 i wojng domowa. Na blisko dekade
tworczos$¢ literacka zostala zahamowana. Powro6t do fantastyki odnotowuje si¢ dopiero na

poczatku lat dwudziestych XX wieku, po powstaniu ZSRR.

Fantastyka w Zwigzku Radzieckim

3 Do pewnego stopnia za kontynuacje tego utworu mozna uzna¢ napisang rok pozniej przez Krasnogorskiego i
Daniita Swiatskiego powies¢ Ocmposa s¢pupnoeo oxeana.
3 Epizod ten odtwarza na podstawie dziennika Gorkiego Guriewicz (I'ypesuu, op. cit., s. 51-52). Polemika
ideowa autora z Leninem stata si¢ poczatkiem znajomosci, ktora zaowocowata propozycja, by Bogdanow napisat
,,powies¢ dla robotnikdw o grabiezach kapitalistow” — stad pomyst na utwor Kpacras 36e30a.
40 Por. Pesuu, op. cit.
41 Ostro krytykuje tworczo$é Bogdanowa miedzy innymi Kir Bulyczow, nazywajac autora marsjanskiej utopii
grafomanem i odmawiajac jego utworom wartosci innych procz propagandowej i historycznoliterackiej (K.
Bynerues, Ilaouepuya snoxu, «Ecmm», Ne 7/2003, s. 261).
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Mowigc o ,fantastyce radzieckiej”, krytycy, badacze 1 autorzy maja na mysli w
przewazajacej wickszosci fantastyke naukowa. Zjawisko to objasnia Wojciech Kajtoch w
monografii poswigconej tworczosci Arkadija i Borisa Strugackich:

Nie uznawano fantastycznych gatunkdéw nieopierajagcych si¢ na racjonalnej koncepcji

rzeczywistosci. Basn wspotczesna (fantasy) i fantastyka grozy nie rozwingty si¢ w ZSRR,

druga z nich byla nawet, na réwni z pornografig, obiegowym dowodem na upadek literatury
zachodu. Rozrywkowa SF (np. space-opera) stata si¢ ofiara ogélnej niecheci do literatury
rozrywkowej.*?

Nie oznacza to jednak, Ze takie gatunki jak fantasy czy basn catkowicie nie istnialy w
literaturze radzieckiej. Niektorzy autorzy (np. Anatolij Kim, Czingiz Ajtmatow) przemycali
niesamowito$¢ w tresciach realistycznych z watkami ludowymi, zdarzato si¢ tez, ze pisarze
ukrywali fantastyke o motywacji antykauzalnej pod fantastycznonaukowym sztafazem®,
Dzieta o charakterze fantastycznym i1 nienaukowym nadal powstawaly, jednak nie byly
publikowane w oficjalnym obiegu. Los ten dotknat migdzy innymi powies¢ Mistrz i
Maltgorzata Michaita Buthakowa, ktora niektérzy badacze i krytycy przypisuja do fantasy*,
Tym niemniej w opracowaniach dotyczacych fantastyki radzieckiej epitet ,,naukowa”
pozostaje zazwyczaj dorozumiany, co moze prowadzi¢ do konfuzji.

Nalezy w tym miejscu doda¢ jednak, ze réwniez utwory z motywacja
fantastycznonaukowg nie zawsze byly ciepto przyjmowane przez wiladze z uwagi na zbyt
mate (jak twierdzono) zaangazowanie ideologiczne®. Fantastyka naukowa nie byta tez przez
dhugi czas uwazana za petnoprawng literature: miata stuzy¢ przedstawieniu komunistycznej
utopii, co na dalszy plan odsuwato warto$¢ artystyczng. Jak zauwazg w latach 60. XX wieku
bracia Strugaccy, zadanie przedstawiania przysziosci w okreslonej, pozadanej przez ustrgj

formie odbijalo si¢ negatywnie na psychologicznym prawdopodobienstwie, poniewaz

42 W. Kajtoch, Bracia Strugaccy, Stawiguda 20186, s. 59.
43 Wspomina o tym Kowtun, opisujgc sytuacje fantasy w Zwigzku Radzieckim. Por. E. Kosryn, "IIpodonxcas J].
P. P. Torxkuena...": mpaouyus nosecmeosanuii 0 Cpeduszemve 6 Hoseliulell omeuecmeeHHol panmacmuxe, [W:]
Hnvie spemena: sgonioyus pycckou panmacmuru Ha pybece moicsiueremuil, Yensouunck 2010, s. 71,
4 Czynig tak na przyktad Kowtun (ITosmuxa neobuiuaiinozo...) oraz Beata Zieniewicz (B. Zieniewicz, Rosyjska
fantastyka do braci Strugackich, on-line: http://polish.ruvr.ru/2013_09 23/Rosyjska-fantastyka-do-braci-
Strugackich/, dostgp: 19.02.2018), z kolei Butyczow uznaje powies¢ Buthakowa za antyutopi¢ (K. Bynbrues,
Iaouepuya snoxu. Yacmo III, "Ecau", Ne 8/2003, s. 271). Wszyscy wspomniani zauwazajg jednak, iz utwor
Buthakowa wymyka si¢ prostym klasyfikacjom gatunkowym, w zwiazku z czym mozna méwi¢ jedynie o
elementach fantasy, basni, antyutopii czy powiastki filozoficzne;j.
4 Jak wyjasnia Mariusz M. Le$: wladza radziecka potrzebowata przyszlosci mogacej podlega¢ doktadnym
planom, podczas gdy utwory fantastycznonaukowe przedstawiaty wizje tej przyszto$ci, ktéra wymkneta sie spod
kontroli. M. M. Le$, Fantastyka socjologiczna. Poetyka i myslenie utopijne, Biatystok 2008, s. 77.
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prowadzito do poszukiwania ,,nowego cztowieka” tak drastycznie odmiennego od cztowieka
wspotczesnego autorom, ze karykaturalnego. Tym niemniej, pomimo ograniczen i pozycji
»gorszej” literatury radziecka fantastyka rozwijata sig, szeregi jej autoréw rosty, a od lat 60.
XX wieku stata si¢ takze obiektem badan literaturoznawczych.

W rosyjskim fantastykoznawstwie przyjeta zostala nastepujgca periodyzacja
radzieckiej fantastyki:

1) lata 20. i poczatek lat 30. XX wieku — kiedy odnotowuje si¢ wzmozone
zainteresowanie utopig, antyutopig oraz fantastyka przygodowa, do ktorej badacze
zaliczajg miedzy innymi tworczo$¢ Aleksandra Grina;

2) okres od lat 30. XX wieku do 1957 roku — triumf socrealizmu i zwigzana z tym

koncepcja fantastyki ,bliskiego zasiegu”®

, 0znaczajaca zainteresowanie tworcow
niewykraczajace poza najblizsza przysztos¢ i mozliwos¢ praktycznego zastosowania
najnowszych osiggnig¢¢ (radzieckiej) mysli technicznej;

3) od 1957 roku — daty wydania powiesci Iwana Jefremowa Mglawica Andromedy
(Tymannocmo Anopomeonr) — do poczatku lat 70. XX wieku — okres nazywany
»zlotym wiekiem radzieckiej fantastyki”, kiedy autorzy proponowali koncepcje
cztowieka przysztosci; dominantg tego etapu byt zwrot antropologiczny®’.

4) kryzys fantastyki radzieckiej*® trwajacy od lat 70. XX wieku do upadku Zwigzku
Radzieckiego®.

4 W polskiej literaturze przedmiotu okre$lana réwniez mianem fantastyki ,,bliskiego celownika” (dostowne
tlhumaczenie rosyjskiego okreslenia ,,anTactruka 6mmkHero npunena”) lub ,,bliskiej granicy”.
47 Guriewicz nadaje tym okresom haslowe nazwy, odpowiednio: ,,marzenie o celu”, ,,marzenie o $rodkach”,
fantastyka nowych pomystow” (I'. Typesuu, Kapma cmpanwi ¢panmasuii, Mocksa 1967, on-line:
http://www.fandom.ru/about fan/gurevich 4.htm, dostep: 20.11.2017). W innym miejscu, jak przytacza
Praszkiewicz, badacz i pisarz proponuje wilasng periodyzacje fantastyki radzieckiej w oparciu o tytuly
najwazniejszych utwordéw danego okresu, jednak charakteryzuje si¢ ona wysokim stopniem subiektywnosci w
wyborze ,kluczowych” tekstow oraz bledami merytorycznymi, takimi jak opatrzenie lat 1917-1923 tytulem
powiesci Kpacnas 36e30a, chociaz utwor Bogdanowa zostat opublikowany na dekad¢ przed rozpoczgciem tego
okresu (por. I'. IpaukeBuy, Kpacuwiii copunrc. Knuea smopas, Mocksa 2016, s. 312-313. Tutaj i dalej numery
stron wedlug wydania elektronicznego w formacie pdf-A6).
8 Przy czym w przeciwienstwie do kryzysu lat 30. XX wieku jest to kryzys nie ilodciowy, lecz jakosciowy.
4 Driabina zauwaza, ze co do diugoéci trwania tego okresu badacze nie s3 zgodni. Jak pisze, ,game Bcero
BCTPEYAECTCsl MHEHHE, YTO CJICAYIOLIMIl 3Tal MOXHO HCYHCIATH C Hadama Wil cepeauHsl 1990-x rr.,
KOraa, mocie mpekpauieHus cyuiectBoBanusi Coerckoro Corosa, B Poccun mosiBisieTcsl KHW)KHBIA PBIHOK,
MIOCTPOCHHBIN 10 3apyOekHeM aHasoram™ (O. Hpsbuna, Bcecorwsnoe meopueckoe ob6veduneHue mon00blx
nucamenei-panmacmos (BTO MIID) ¢ cybrynomype poccuiickoil panmacmuxu pyoexca 1980-90-x zz., [w:]
Cnosencka nayuna panmacmuxa, benrpan 2007, s. 187-188). Przyjecie takiej periodyzacji musiatoby jednak
oznacza¢ przesunigcie granic kolejnych etapow rozwoju rosyjskiej fantastyki wzgledem okresow w historii
literatury rosyjskiej.
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Watpliwosci Driabiny wzbudza ostatni z wymienionych etapéw. Badaczka proponuje
rozbicie go na dwa podetapy — kryzys w latach 70. oraz pojawienie si¢ pokolenia

’750)

wosmidiesiatnikow (lub tak zwanej ,,czwartej fali — postulujac, iz proponowany przez

Britikowa podzial wynika nie z braku materialu badawczego w latach 80. XX wieku, lecz z
zaniku zainteresowania literaturoznawcow i krytykow fantastyka w tym okresie®.

W epoke radziecka fantastyka — podobnie jak i cala literatura — wkraczata powoli, z
op6znieniem. Nowo powstajacy kraj byl wymeczony wojnami i wewnetrznymi tarciami,
konstytuowata si¢ wtadza, a stojacy u jej steru bolszewicy dopiero wdrazali ideologiczne
podstawy nowego ustroju. Tym niemniej lata 20. XX wieku okazaty si¢ dla fantastyki w
Zwiazku Radzieckim czasem prosperity zarowno w oficjalnym obiegu, jak i pod wzgledem
tekstow niepublikowanych z przyczyn ideologicznych. Od 1918 do 1930 roku w ZSRR
wydano 162 tekstow 0 charakterze fantastycznonaukowym®? oraz ponad 100 przektadow®.
Te statystyki obrazuja z jednej strony zapas$¢ literatury w okresie wojny domowej i wojny
polsko-bolszewickiej, lecz z drugiej takze i gwaltowny rozwoj fantastyki w trzeciej dekadzie
XX wieku. Opisujac poczatki literatury fantastycznej w ZSRR, Kir Bulyczow postuguje si¢
analogia Aleksandra Bielajewa, ktéry w latach 30. poréwnat t¢ galaz literatury do
Kopciuszka®*, dziewczynki, ktéra mimo $mierci matki (rewolucja i targajace krajem wojny)
ro$nie szczesliwa, korzystajac z wszelkich przywilejow wieku dzieciecego (lata 20.)%.

Za pierwsza radziecka powies¢ fantastycznonaukowsq jest uwazana Cmpana I'oneypu
(1922, pdzniej wydawana takze pod tytutem Omxkpoimue Pusns) Wiwiana Itina. W powiesci
Itina element fantastyczny zostaje wprowadzony poprzez hipnotyczny sen gldéwnego
bohatera. Oprocz wizji nowego swiata, pozbawionej jednakze szczegotowych technicznych
opisOw, istotng role w utworze odgrywa watek romantyczny. Bohatera do dziatania popycha
uczucie do pigknej i madrej uczonej — tytulowej Gonguri. Oba te elementy stang si¢ w
tworczosci literackiej catej dekady staltymi motywami, a rozwinigty watek milosny bedzie

odroznial fantastyke lat 20. od pdzniejszych dekad. Dazenie do ,,Swietlanej przysztosci” i

0 Termin ten dotyczy przede wszystkim autoréw uczestniczacych w licznych seminariach literackich
organizowanych na terenie ZSRR i p6zniej poradzieckim poczawszy od lat 80. XX wieku. Szerzej na ten temat
por. dpsiouna, « Yemeepmas 6onnay ...
51 1bidem.
%2 I'ypesuy, Kapma...
%3 ennep, op. cit., s. 57.
5 A. Benses, 3onyuxa. O nayunoii panmacmuke 6 Haweti iumepamype, , JIutepatypHnas razera”, 15 mas 1938,
s. 27.
% K. Bynsrues, Iladuepuya snoxu. Yacmo |, ,.Ecin”, Ne 6/2003, s. 264.
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,,optymizm pisarskich roszczen”® wpisuje si¢ w marksistowskie idee®’, ktorym hotdowali
ojcowie-zatozyciele Zwigzku Radzieckiego. Z tego tez powodu dominowaty powiesci-utopie
1 powiesci-ostrzezenia: pierwsze projektowaty nowa, lepsza przysztos$¢, drugie przedstawiaty
zagrozenia ptynace z dalszego rozwoju kapitalizmu. W tym drugim nurcie pisat Ilja Erenburg,
autor pierwszej radzieckiej dystopii, ktora zyskata rozglos w catej Europie — Niezwyktych
przygod Julia Jurenity (Heobwiuaiinvie noxoocoenus Xyauo XypeHumo u e2o y4eHukos,
1922)%®. Plastycznie odmalowana wizja konca europejskiej cywilizacji wywotanego przez
jednego cztowicka przyniosta Erenburgowi slawe i uznanie®®, pisarz kontynuowat wiec
obrang strategie w kolejnym utworze — Tpecm /]. E. unu Hcmopus eubenu Esponwi (1923).
Nie zostal on przyjety tak ciepto jak poprzedni, jednak tez wptynat na literaturg radziecka,
zaszczepiajac w niej obraz pozbawionego krggostupa moralnego kapitalisty i przedstawiciela
burzuazji, a takze odzegnujac si¢ od wagi watku romantycznego. Chociaz pdzniejsi krytycy
zarzucali Erenburgowi nadmierng dziennikarsko$¢ narracji®, doceniali wklad autora Julia
Jurenity w rozwdj radzieckiej fantastyki.

Nurt powiesci katastroficznej byt kontynuowany przez innych autorow, ktorzy jednak
widzieli zagrozenie nie tylko w kapitalistach, lecz takze w sitach natury. Mozna tu wymieni¢
choéby Bywm amomos (1927) Wiadimira Ortowskiego®, powies¢, ktorej akcja toczy sie
wokot odkrycia sekretu rozpadu atomow, co staje si¢ zaczatkiem reakcji tancuchowej: materia
zaczyna si¢ sama rozpadac, a Swiat staje na granicy fizycznej katastrofy, przed ktorg ratujg go
przewidujacy ludzie radzieccy. W przesunigciu akcentu z zagrozenia w postaci ludzkiej na
zagrozenie w postaci samej natury dostrzec mozna odpryski refleks;ji filozoficznej Nikotaja
Fiodorowa, ktory w Filozofii wspodlnego czynu (@urocogus obweco oena, wydanie

posmiertne 1906-1913) proponowat stworzy¢ armi¢ przeciw klgskom zywiotowym. Pod

% Tak charakteryzuje radziecka fantastyke Jacek Sobota, por. J. Sobota, Od historii ,,zamrozonej” po idee
postepu — zwigzki historiozoficzne w literaturze science fiction, [W:] Fantastyka w literaturach stowianskich.
Idee — koncepty — gatunki, red. A. Polak, Katowice 2016, s. 34-35.
57 Dla marksizmu wszelako charakterystyczna byta pewna ambiwalencja wobec utopii jako idei, co nie uszlo
uwagi Jerzego Szackiego: ,Marksizm nie chce uciekaé na wyspe utopi¢, ale nie chce si¢ zasklepiaé w
terazniejszoéci, zaakceptowaé jej matych alternatyw jako alternatyw jedynych i ostatecznych. | historia
marksizmu dzieje si¢ w pewnym sensie mi¢dzy dwiema skrajnosciami: migdzy reformistyczng zasada ,,ruch jest
wszystkim, cel ostateczny niczym” a utopijnym wybieganiem ku ostatecznemu celowi bez liczenia si¢ z
aktualnymi mozliwo$ciami i potrzebami ruchu” (J. Szacki, Spotkania z utopig, Warszawa 1980, s. 38-39).
%8 Por. IMpamxesuy, Kpacuwiii chunxc. Knuza nepsas, S. 607.
% Wieniamin Kawierin wspominal, Zze na ksigzke Erenburga obowigzywaly zapisy w kilkumiesigcznych
kolejkach (por. ibidem, s. 606). Wsrod przyczyn sukcesu Julio Jurenito i jego uczniéw wymieni¢ nalezy takze
uznanie, jakie zyskata powie$¢ w oczach Lenina (Bynbrues, Ilaouepuya snoxu. Yacms |, S. 274).
80 Wedtug Butyczowa Erenburg ,,octaBaics xypHanucTom aaxe B pomanax” (Ibidem, s. 276).
81 Cemep, op. cit., s. 57.
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wplywem filozofa pozostawali Briusow, Ciotkowski, a takze Andriej Platonow, ktory ma w
dorobku rowniez utwory fantastyczne, takie jak opowiadania Markun (Mapxyn, 1921) czy
Potomkowie Stonca (Ilomomxu connya, 1922).

Nie wszystkie utopie i antyutopie byly napisane w sposob zyczliwy orientacji wiadzy
radzieckiej. Z ostrg krytyka spotkata si¢ na przyktad eksponujgca ide¢ chlopskiej utopii
powies¢ Aleksandra Czajanowa [lymewecmeue moe2o Opama Anekces 6 cmpauy
kpecmosinckou ymonuu (1920). Zupehlie inaczej potoczyly si¢ losy antyutopijnej powiesci
Jewgienija Zamiatina My (Mae1, napisana w 1920, pierwsze wyd. w ZSRR — 1989), ktorg
pbzniej za inspiracje do napisania Roku 1984 uznal George Orwell®?, a Ursula K. Le Guin
okrzyknela najlepsza powiescia wszech czaséw®®. Autorowi zarzucono, ze, przedstawiajac
dlugofalowe skutki kolektywizmu, nie tylko dopuszcza si¢ satyry na radziecka rzeczywistosc,
ale tez ukazuje zbyt malg jak na dalekg przyszto$é technicyzacje®. Sam utwér oraz jego
recepcja ukazuja starcie panujacej ideologii i promowanej metody tworczej z wolnosciag
artysty i pragnieniem realizowania jednej z podstawowych funkcji fantastyki — ostrzezenia.

Lata 20. XX wieku to dla radzieckiej fantastyki nie tylko dominacja (anty)utopijnosci,
lecz takze przekonanie o szczegdlnej roli literatury fantastycznonaukowej. W odréznieniu od
Zachodu, gdzie fantastyka szybko stata si¢ czescig literatury masowej odpowiadajacej na
zapotrzebowanie czytelnika na lekkg lekture z akcja jako dominantg kompozycyjna, a dopiero
po roku 1950 jej autorzy poczgli dazy¢ ku nadaniu fantastycznonaukowym tekstom glebi
literackiej i filozoficznej; w Zwigzku Radzieckim fantastyka naukowa zostata oddzielona od
literatury jako takiej®®. Zmuszeni skupia¢ si¢ na detalach technicznych i popularyzatorskiej
funkcji literatury fantastycznonaukowej, autorzy tworzyli jednowymiarowe, ptaskie postacie,
ktore Jewgienij Brandis okresla zapozyczonym z jezykoznawstwa strukturalnego terminem

2566

,»znak”, lecz odmawia im aspektu ,,znaczenia®°, co czyni bohateréw radzieckiej fantastyki

symulakrami®’. Absolutne podporzadkowanie postaci oraz fabuly celowi nadrzednemu —

%2 Por. Banerjee, op. cit., s. 1.

8 Por. K. Bynsrues, [Taduepuya snoxu. Yacms |1, «Bcmy», Ne 7/2003, s. 278.

84 K. Duda, Antyutopia w literaturze rosyjskiej XX wieku, Krakow 1995, s. 48.

8 Bielajew wspomina ingerencje redaktoréw w literacki wymiar utworéw: ,,Ecin aBTop naBan *uByO ClieHy,

ONHUCHIBAasE KOH(IIUKTBI, MPOUCXOASILINE MEXKAY JIOAbMH, — Ha MOJISIX PYKOIMCH TOSBIISUIACH PelaKI[HOHHAS

sametka: «K gyemy 310? Jlyure Obl onmcaTh aTOMHBIH aBurarenb»” (A. benaes, Co30adum co8emckyo HayuHyO

@anmacmuxy, on-line, http://www.fandom.ru/about_fan/belyaev_06.htm, dostep: 19.01.2018.)

% Bpansuc, op. cit., s. 43.

57 Nie sposob nie dostrzec w tym miejscu analogii z funkcjonowaniem Zwiazku Radzieckiego, ktory Michail

Epstein postrzega catosciowo jako symulakrum (por. M. Epstein, After the Future: On the New Consciousness in
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przy$swiecajacej danemu utworowi naukowej idei — stalo si¢ podstawg literatury
fantastycznonaukowej w Zwigzku Radzieckim, realizowana przez teksty powstajace takze w
kolejnych dekadach, az do lat 70. XX wieku i1 kryzysu jako$ciowego. Na poczatku lat 20.
pojawita si¢ takze wspotgrajagca z panujagcym ukierunkowaniem ideologicznym koncepcja
odrzucenia uczué jako przezytkoéw epoki burzuazji®®, co przejawito sic miedzy innymi we
wspomnianym juz Tpecm /[. E. Erenburga.

Nie wszyscy autorzy zgadzali si¢ na catkowite odrzucenie uczué. Mitos¢ jako sita
motywujaca do dzialania to jeden z motywdw obecnych w powiesci Aleksieja Nikotajewicza
Totstoja Aelita (4donuma, 1923) uznawanej za pierwszy w literaturze radzieckiej przyktad
fantastyki socjologicznej®. Lwia cze§¢ akcji utworu Tolstoja toczy si¢ na Marsie, dokad na
,miedzyplanetarnym sterowcu”’° trafiajg inzynier £o$§ i kosmonauta-ochotnik, byly Zomierz
Gusiew. Ziemianie przypadkowo stajg si¢ katalizatorami rewolucji spotecznej na Marsie, a w
Losiu zakochuje si¢ corka marsjanskiego przywoddey, tytutowa Aelita. Utwdr o prostej
strukturze fabularnej zyskal niebywata popularno$¢ z uwagi na wywazenie proporcji miedzy
nowinkami technicznymi a aspektem spotecznym. Niewatpliwie bohaterowie Aelity ulegajg w
pewnym stopniu typizacji, jednak pozostaja postaciami obdarzonymi charakterem, chocby
uproszczonym. Wsérod zagadnien poruszanych przez autora Aelity mozna wymieni¢ procz
wyraznych tendencji imperialistycznych (i tu przypis ze Stawnikowej) i tematyki marsjanskiej
(w ktorej prezentuje koncepcje przeciwstawng wobec wizji Bogdanowa — silnie
zhierarchizowang pozaziemska cywilizacj¢) takze konflikt romantycznego widzenia nauki
(Los) oraz anarchistycznego pragmatyzmu (Gusiew), zdolno$¢ jednostki do wywotania
katastrofy na $wiatowg skale (w czym Bulyczow widzi kontynuacje mysli zawartej w
powiesciach Erenburga’®) i wreszcie problem pozycji kobiety w nowym spoteczenstwie.

Aelita spotkata si¢ z krytyka wspotczesnych jako rewolucyjna w niewystarczajacym
stopniu’?, a ze wzgledu na swoj fantastyczny charakter zostata wiaczona do kanonu

przygodowej literatury dziecigcej 1 miodziezowej. Podobny los spotkal pozniejszy tekst

Literature, [w:] Late Soviet Culture. From Perestroika to Novostroika, ed. by T. Lahusen, Durham and London
1993, s. 284).
8 Heller méwi wrecz o ,,bytych uczuciach” (Fennep, op. cit., s. 60).
8 Por. np. A. Polak, Grajgc przesztoscig i przysztoscig. Rosyjska fantastyka alternatywna i socjologiczna,
Katowice 2015, s. 234. Polak zauwaza jednak, ze pomimo niezwyklej popularnosci Aelity socjologiczny nurt
fantastyki az do lat 80. XX wieku zajmowat w literaturze radzieckiej ,,marginalng role¢” (Ibidem, s. 8).
0 Kagarlicki zauwaza, ze ,,sterowiec” opisany przez Tolstoja porusza sie na zasadzie rakiety kosmicznej. Jak
podkresla, to jeden z pierwszych przyktadow wykorzystania w literaturze rakiety (Kagarlicki, op. cit., s. 197).
"I Bynbrues, Iaouepuya snoxu. Yacms I..., s. 276.
72 Bynerues, Iladuepuya snoxu. Yacmo I1..., s. 281.
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Totstoja, Wynalazek inZyniera Garina (l'unep6oauo umnocenepa I[apuna, 1927), choé
wczesniej przychylnie zostata przyjeta luzna kontynuacja Aelity — powies¢ Zwiqgzek pieciu
(Coroz namu®, 1925) przypominajaca fabulg i strukturg Katastroficzne utwory Erenburga. Na
podstawie utworow Tolstoja tatwo zauwazy¢, ze fantastyka stala si¢ w latach 20. nie tylko
odmiang literatury popularnonaukowej, lecz takze inspiracjg dla rozwoju nauki i,
paradoksalnie, spoleczenstwa.

Druga postacig istotng dla rozwoju fantastyki radzieckiej lat 20. XX wieku byt
Aleksander Bielajew. Juz w debiutanckim opowiadaniu Glowa profesora Dowella (I'onosa
npogpeccopa [oysns, 1925) pojawia si¢ charakterystyczny motyw cielesnego przeksztalcenia
cztowieka 1 zainteresowanie eksperymentami fizjologicznymi. Twoérczos¢ Bielajewa choé
ciekawa 1 pod wieloma wzgledami profetyczna, jest zdominowana charakterystycznym dla
epoki pierwiastkiem popularnonaukowym?,

W 1926 roku fantastyke zaczal pisa¢ i publikowal takze Siergiej Bielajew, autor
powiesci w odcinkach Paoduo-mose drukowanej na tamach dziennika ,,PaGouas raszera”.
Bielajew propagowat nie tylko nauke, ale tez idee nowej wojny — zwycigskiej dla Zwigzku
Radzieckiego. Tendencje militarystyczne odznaczyly si¢ i w tworczosci innego autora,
Brunona Jasienskiego, ktorego powies¢ Pale Paryz (A acey Ilapuoc, 1928) jest manifestem
przeciwko kapitalizmowi utrzymanym w Erenburgowskim duchu.

Lata 20. XX wieku to takze pierwsze fantastyczne publikacje postulujacego
maksymalizacje prawdopodobienstwa fantastyki naukowej”® Wiadimira Obruczewa (m.in.
Plutonia — I1nymonus, 1924) i Abrama Paleja (powies$¢ I onvghumpem z 1926 roku, w ktorej
krwiozerczy kapitali$ci pragng zmieni¢ dla wlasnych celow prawa natury).

Jak zostalo podkreslone wczesniej, dominujgcym nurtem w Zwigzku Radzieckim od
pierwszych lat jego istnienia byta fantastyka naukowa, podczas gdy fantastyke oparta na
motywacji antykauzalnej uznawano za eskapistyczng i sprzeczng z panstwowa doktryng. Nie
oznacza to jednak, ze fantastyki nienaukowej nie pisano wcale. Tworzyt Aleksander Grin,
autor miedzy innymi zbioru opowiadan Szkartatne zZagle (Anvie napyca, 1923) oraz powiesci
Migotliwy swiat (Baucmarowuu mup, 1923), w ktorych laczyl watki przygodowe z
elementami basniowos$ci 1 niesamowito$ci, w efekcie kladac podwaliny pod powstanie

rosyjskiego fantasy na poczatku lat 90. Podobny kierunek obrat Michait Buthakow — przede

3 Alternatywny tytut oryginalny: Cems Oneii, 6 komopuie 6bin 02pabier mup.
4 K. Byasrues, ITaouepuya snoxu. acms |11, «Eciuy, Ne 8/2003, s. 262-298.
75 Ibidem, s. 636.
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wszystkim w powiesci Mistrz i Malgorzata (Macmep u Mapeapuma, 1976) — choé
poczatkowo i1 on wplatal w swa tworczos¢ elementy naukowosci. W powiesci Fatalne jaja
(Pokosvie siiya, 1924) ostrzegal przed konsekwencjami dostania si¢ nowoczesnych
technologii w niepowotane rece. W noweli Psie serce (Cobauve cepoye, 1925) ostrze satyry
zostalo wymierzone w nauke pozbawiong aspektu moralnego. Do tego nurtu zaliczy¢ nalezy
takze satyre na bolszewicka biurokracje zawarta w cechujacej si¢ elementami niezwyktosci
Diaboliadzie (Jessonvsoa, 1925). Wystepujac w tak jawny sposob przeciwko panujacej
doktrynie, Buthakow otrzymal miano przedstawiciela ,,nowoburzuazyjnej literatury”’® i
ostatecznie zostal skazany na literacki niebyt.

Kolejna dekada XX wieku to (jak twierdzi Kir Bulyczow) okres pierwszego kryzysu
fantastyki radzieckiej, ,.$lub ojca Kopciuszka z inng szlachcianka”’’. Gtéwng przyczyna
zapasci literatury fantastycznonaukowej byta jej ostra krytyka przez Rosyjskie
Stowarzyszenie Proletariackich Pisarzy (Poccwuiickas accoruaryst MpoJIeTapCKuX IMHCaTeNeH,
PAIIII, dalej w tekscie oznaczane skrotem RAPP), ktére u progu lat 30. stalo si¢ de facto
jedyng organizacja zrzeszajaca tworcow literatury w ZSRR. Ponadto w panujacych wowczas
warunkach politycznych fantastyka nie mogla peli¢ swoich podstawowych funkcji —
polemizowa¢ z panujaca ideologia ani ostrzegaé przed przysztymi niebezpieczenstwami. W
rezultacie od 1931 do 1941 roku w ZSRR ukazato si¢ tacznie zaledwie 90 utworow
fantastycznonaukowych (glownie petniacych funkcje propagandowo-dydaktyczna)’™® oraz
kilka czasopism poswieconych tej tematyce (,,Bokpyr cBera”, ,,BceMupHbIii creqonsit” oraz
,BcemupHblii Typuct”). Przyczyny tego stanu rzeczy nalezy upatrywaé zard6wno w
ustaleniach | Zjazdu Pisarzy Radzieckich (na ktorym ogloszono tezy programowe realizmu
socjalistycznego) oraz sformulowania w drugiej potowie dekady teorii ,,bliskiego zasiggu”
oznaczajace] konieczno$¢ ograniczenia literackich prognoz do najblizszej przysztosci. W
praktyce teoria ta przetrwata w fantastyce do okresu odwilzy, wspotcze$nie natomiast pojecie
to oznacza utwory fantastycznonaukowe osadzone w bliskiej technologicznie przysztosci i
wykorzystujace istniejace lub planowane odkrycia.

Pod koniec lat 30. fantasci radzieccy przeczuwali juz blisko$¢ nadchodzacego
konfliktu zbrojnego, co zaowocowato powstaniem utworéw o tematyce wojennej. Wigkszo$¢

z nich to, jakosciowo watpliwe, bunczuczne historyjki o tatwym zwyciestwie nad faszystami,

6 Okreslenie Gieorgija Gorbaczowa uzyte w recenzji w czasopi$mie «CoBpeMeHHas pyccKas JIMTEpaTypa» w
1931 roku (por. Ipawmkeswny, Kpacuwiii cpunke. Knuea nepsas, s. 350).
" Bynwrues, Haouepuya snoxu. Yacmo |, s. 264.
8 I'ypesuy, Kapma...
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ktorych (jak zauwaza Kir Butyczow) buntowniczo$¢ malata w miarg zblizania si¢ faktycznej
wojny’®. Oprécz nich powstaly jednak utwory przedstawiajace pewna warto$é artystyczng i
naukowa — Tauina 0syx okeanos (1939) Grigorija Adamowa oraz Ilvirarowuii ocmpos (1939-
1940) Aleksandra Kazancewa. Pierwszy doskonale wpisywat si¢ w lini¢ literatury pozadane;j
w epoce socrealizmu, przedstawiajgc cuda radzieckiej techniki z watkiem wojennym w tle
Drugi za$, w wielu miejscach podobny do Wynalazku inZyniera Garina, stat si¢ przepustka na
literackie salony dla ponadtrzydziestoletniego inzyniera Kazancewa.

Pomimo nieche¢tnego stosunku wiadz radzieckich do wszelkich przejawow
basniowosci to witasnie w latach 30. pojawila si¢ powieS¢ uznana poézniej za pierwsze
stowianskie fantasy®® — utwér Aleksandra Kondratiewa Ha 6epecax Apwvinu (1935)
opowiadajacy o losach wiejskiej spolecznosci wspotegzystujacej z czarownikami oraz
postaciami z ludowych wierzen. Koniec tej dekady to takze czas ostatecznej redakcji powiesci
Buthakowa Mistrz i Matgorzata (Macmep u Mapeapuma), ktora jednakze pierwszej publikacji
w ZSRR doczekala si¢ w wersji skroconej i ocenzurowanej dopiero w latach 1966-1967.
Gatunkowo hybrydyczna (potaczenie fantastyki mityczno-basniowej, fantasy i przypowiesci
filozoficznej®!) stata sig inspiracja dla wielu nurtéw fantastyki, ktoére w petni rozwinely sie
dopiero po upadku Zwigzku Radzieckiego.

Pierwsza polowa lat 40. uplyneta pod znakiem wojny. W Ilatach 1941-1943
opublikowano tylko 4 utwory fantastycznonaukowe i dopiero przelamanie blokady
Leningradu i zwycieskie starcie pod Stalingradem stato si¢ zwiastunem nowej epoki. W
owym czasie ukazat si¢ zbior opowiadan mtodego profesora geologii, Iwana Jefremowa —
ITamos pymbos (1944%2). Byly to utwory z pogranicza prozy przygodowej i fantastyki,
poswiecone naukowym ekspedycjom odkrywajacym tajemnice w egzotycznych dla
przecigtnego czytelnika miejscach Zwigzku Radzieckiego. W opowiadaniach tych nie

ujawnita si¢ jeszcze metoda tworcza Jefremowa znana z jego najstynniejszej powiesci,

9 Bynwrues, [Taduepuya snoxu. Yacms |, . 267.
8 Jako ceche wywotawczg tego podgatunku Aleksander Fokin podaje znaczacg role w tekscie stowiafiskiej
mitologii. (A. ®oxkuH, "Crasanckoe fantasy” xax genomen maccosoit rumepamypul 6 cospemennoii Poccuu, [W:]
Hnvie spemena: 26omoyus pycckoll panmacmuru na pybesice moicauenremutl, Yensouuck 2010, s. 169).
81 KosryHn, Iosmuxa neobviuaiinozo..., s. 232, 249-250.
82 Poczatkowo opowiadania Jefremowa byly drukowane w latach 1942-1943 w czasopismach «HoBsIii Mup»,
«Kpacnoapmeeny, «KpacHodmoremny. Za date wydania uwaza sie rok 1944, kiedy zbioér opowiadan opublikowato
wydawnictwo Momnonas reapaus (por. Ipatkesud, Kpacnuolii cghunke. Knuea smopas, S. 268.
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Mgtawicy Andromedy, jednak fabula i sposoéb napisania opowiadan sprawily, ze jego
tworczoscig zainteresowat sie A. N. Tolstoj i wzigt pod opieke poczatkujacego pisarza®?,

Oprocz Jefremowa w latach 40. pojawily si¢ w fantastyce radzieckiej jeszcze dwa
istotne nazwiska — Witadimir Niemcow (Ocrennwiit wap, 1946) oraz Wadim Ochotnikow
(Hopoau eznybw, 1946). Owczesna tworczos¢ Niemcowa, podzniej jednego z najbardziej
znanych przedstawicieli fantastyki ,,bliskiego zasiggu”, charakteryzowala si¢ potaczeniem
licznych informacji o popularnonaukowym charakterze z sensacyjnag fabuta. Ochotnikow z
kolei jako inzynier-wynalazca z zawodu propagowat w swoich utworach wynalazczo$¢.

W 1946 roku ukazata si¢ tez mikropowies¢ Gieorgija Guriewicza Yenosek-paxema
opowiadajaca o uzyciu fantastycznych technologii w sporcie. Chociaz pomyst poczatkujacego
autora zostat skrytykowany®*, utwor otworzyl Guriewiczowi droge do fantastyki, ktorej stat
si¢ on zard6wno tworcg, jak 1 badaczem. Dzigki jego opracowaniom mozliwe jest catosciowe
odtworzenie procesow zachodzacych w radzieckiej literature fantastyczne;.

Marginalnym, lecz istniejacym zjawiskiem w fantastyce lat 40. byly proby pisania
utworéw w jezykach mniejszosci (Nikotaj Trubtanin oraz Wtadimir Wtadko, autorzy piszacy
w jezyku ukrainskim®). Calkowicie zarzucone zostaty natomiast proby tworzenia fantastyki
opartej na motywacji innej niz fantastycznonaukowa. Nawet w literaturze dziecigcej pojawit
si¢ nowy, stricte propagandowy gatunek dowodzacy stusznosci tezy Gorkiego o zwigzku
bajki z hipotezg naukowa: basn rewolucyjna (celowat w tym gatunku Arkadij Gajdar).

Pierwsza potowa lat 50. to dalsze triumfy fantastyki bliskiego zasiggu, przede
wszystkim w utworach Kazancewa i Niemcowa. W powiesci Mou Cesepnuiii (1951,
rozszerzone wydanie w 1956 jako [Horspnas meuma) Kazancewa triumfowato ,,skrzydlate
marzenie” o zwyciestwie czitowieka nad polarnym klimatem. Niemcow tymczasem
propagowat osiaggniecia techniki, na przyktad radio wychwalane w powiesci Hespumsbie nymu
(1953). Tworczos¢ obu autorow cechowal optymizm, wiara w technike i w czlowieka
radzieckiego przy jednoczesnym calkowitym zarzuceniu psychologizmu postaci i staran o
fabularng glebi¢. Z czasem koncepcja ,fantastyki bliskiego zasiggu” powoli sie
wyczerpywalta, po $mierci Stalina za§ wigzy krepujace gatunek rozluznily si¢ na tyle, by

kolejni tworcy szukali nowych ram dla fantastyki naukowe;j.

8 Mozliwe, ze Tolstoja pociggnela ku Jefremowowi takze wspolnota losow tworczych. Autor Mglawicy
Andromedy, podobnie jak jego nowy mentor, zaczynat pisarskg droge od prozy historyczne;j.
8 Dziennik ,,Coserckuii cropr” opublikowal recenzje zarzucajacg Gurewiczowi propagowanie w powiesci
,najzwyklejszego w swiecie dopingu” (Ibidem, s. 299-300).
8 Bynwrues, Iaouepuya snoxu. Yacmos 1V, s. 296.
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Jedng z takich prob podjeli w latach 1955-1956 bracia Arkadij i Boris Strugaccy,
piszac powiesé W krainie purpurowych obtokéw (Cmpana 6azpoevix myu)®®. Zrywata ona
calkowicie z przyjeta dotad konwencja. Autorzy nie tylko umiescili akcj¢ w odlegle;
przysztosci (lata 90.) 1 w odleglej przestrzeni (Wenus), ale takze zrezygnowali z
wprowadzenia mlodziezowego bohatera. Co wigcej, swiat przysztosci zostat przedstawiony
jako zaledwie poprawiona technologicznie kopia rzeczywistosci wspodtczesnej autorom. Ich
pierwszy utwor odegral wazng rolg w przej$ciu od science fiction w $cistym znaczeniu
terminu do fantastyki naukowo-socjologicznej, zapowiadat bowiem nadchodzacy przetom,
ktory urzeczywistnit sie juz w kolejnych latach.

Za moment wyznaczajacy poczatek nowej epoki w historii radzieckiej literatury
fantastycznej uznawane s3 lata 1956-1957 (poczatek epoki ,,odwilzy”), co dla fantastow
oznaczalo mozliwo$é porzucenia ograniczajacej koncepcji ,bliskiego zasiegu”® oraz
siggniecia do dalekiej przysztosci i ukazania utopii zrealizowanego komunizmu. Dokonat sig
wowczas ZWrot antropologiczny: po raz pierwszy w doktrynie panstwowej dotyczacej
literatury uwzgledniono nie tylko aspekt technologiczny, ale réowniez spoteczne skutki
rozwoju nauki i komunistycznego ustroju. Fantastyka miata pokazywac przede wszystkim
sposob myslenia i funkcjonowania czlowieka przysztosci. Takie tez zadanie przy$wiecato
wiekszosci autorow tworzacych pod koniec lat 50. i przez catg kolejng dekade. W roku 1957
wystrzelony zostal pierwszy sztuczny satelita ziemski, co na nowo ozywito fantazje o
kosmosie, w tym samym czasie ukazata si¢ powies¢ Jefremowa Mglawica Andromedy
(Tymannocmv Anopomeowt) wyznaczajaca nowy standard w pisaniu fantastyki naukowej w
ZSRR i spehiajaca zalozenia przyjete na XX Zjezdzie KPZR®,

Autor Mgtawicy Andromedy podkreslat istotng rolg nauki w tworczosci fantastyczne;,

uznajac pozbawione naukowych podstaw utwory nalezace do tego gatunku za ,,powrot do

8 W $wietle roli, jaka Strugaccy odegrali w historii radzieckiej fantastyki, kuriozalnie wyglada geneza ich
pierwszego utworu. Jak podaje Wojciech Kajtoch, W krainie purpurowych obfokéw byto efektem sporu
dotyczacego jakosci fantastyki naukowej w ZSRR i proba dowiedzenia, ze mozliwe jest przyjecie nowej metody
tworczej (Kajtoch, op. cit., s. 18, 24). Paradoksalnie sami Strugaccy uznali pézniej W krainie purpurowych
obtokow za ,,chropawe moralizatorstwo i glupie ideologiczne nabozenstwo fantastyki «bliskiego celownika»”.
Cyt. za ibidem, s. 88.
87 Na przyktad Guriewicz konstatowal, Ze ,,zycie wyprzedzito pisarzy”. ,Fantastyka bliskiego zasiegu” wobec
gwaltownego rozwoju technologicznego oznaczala, iz wiele utworow w momencie publikacji przedstawiato
koncepcje juz nie przysztosciowe, lecz wlasnie wdrazane albo obalone przez nauk¢ jako niemozliwe do
realizacji. Z konieczno$ci nie nadgzajgc za rozwojem nauki, fantastyka przestawata zatem pemié swoja
futurologiczng funkcje — glowng role, jaka dotychczas odgrywata w literaturze radzieckiej (por. Ilparikesuu,
Kpacuwiii cpunke. Knuea emopas, s. 304-305).
8 Temutep, 0p. cit., s. 340-342.
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ognisk paleolitycznych jaskin, gdzie doswiadczeni mysliwi opowiadajg straszne bajki o
skrzydlatych smokach i biatych jednorozcach”®®. Powie$é Jefremowa nie byta jednak utopig
techniczna, glownie z uwagi na widoczne w niej inspiracje filozofia Fiodorowa®® oraz
ekspozycje obrazu ,,nowego cztowieka”. Podobna wspierajagca rola nauki jako takie;j,
budujacej tlo dla rozwazan antropologicznych, stata si¢ w kolejnych dwodch dekadach
dominantg radzieckiej fantastyki®..

Nie wszystkich jednak Jefremowowski czlowiek satysfakcjonowat. Wytykano mu
schematyczno$¢ bohaterow i niewiarygodno$¢ dialogow®2. Jefremow w Mglawicy Andromedy
ziscit bowiem miedzy innymi marzenie fantastow lat 20. o uznaniu uczué za ,przezytek
burzuazyjnej ery” (co juz wowczas nie bylo na pierwszym planie) i uznano t¢ powies¢ za
ostatnig utopi¢ ,starego typu” — z dalekosieznymi przewidywaniami i ze spoleczenstwem
przedstawionym ,,z lotu ptaka”®®. Niezaleznie jednak od przyjetego punktu widzenia nalezy
podkresli¢, iz utwor ten nobilitowal fantastyke¢ w literaturze radzieckiej: w roku 1959
doczekat si¢ nie tylko wydania ksigzkowego, ale takze publikacji w prestizowej gazecie
,PoMmaH-TazeTa”, co oznaczalo dostrzezenie g0 nie tylko jako dzieta fantastyki, lecz jako
dzieta literatury w ogodle. W ten sposob literatura fantastycznonaukowa symbolicznie
zaistniata w przestrzeni kultury wysokoartystycznej, co dato podstawy do traktowania jej na
réwni z innymi gatunkami literackimi

Do innych istotnych przejawow rozkwitu radzieckiej fantastyki pod koniec lat 50.
nalezy zaliczy¢ rozwdj wydawnictwa Monoaas I'Bapaus, ktore stato si¢ glownym miejscem
publikacji utwordéw fantastycznonaukowych, a takze prob¢ nawigzania kontaktu z fantastami
zachodnimi. T¢ ostatnig podjeto czasopismo «3uanue — cuiaa», wysylajac do amerykanskich

redakcji list zachecajacy do podjecia migdzynarodowej wspotpracy®. Fantasci radzieccy

8 TMparmkesny, Kpacuwiii chunxc. Knuea emopas, s. 273.

% Tennep, op. cit., s. 96.

%1 Warto zauwazy¢, ze réwnolegle zwrot antropologiczny dokonywat sie w literaturze polskiej, a dziela

Stanistawa Lema, tlumaczone na rosyjski od poczatku lat 60., na rowni z utopig Jefremowa wptywaly na

kierunek poszukiwan radzieckich fantastow.

9% A. T'pomoBa, [Jeoiinoii nux epaoyueeo (3amemxu o cospemennoti ymonuu), [W:] Anemanax nayu.

¢anmacmuxu, coct. K. AwnmpeeB, Mocksa 1964, s. 270-309, wersja  elektroniczna:

http://www.fandom.ru/about_fan/gromova_1.htm, data dostepu: 24.01.2018; Cpyrarikue, op. Cit..

9 Yepusimesa, [Ipupoda anmacmuxu...

% Tasaiime noznaxomumes nobausice! Let's come to know each other better!, «3nanue — cuna», 3/1958, s. 19.
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podkreslali wspdlnote tematyki, zwlaszcza w ptaszczyznie podboju kosmosu. Propozycja nie
doczekata si¢ odzewu, chociaz do zimnej wojny byto jeszcze daleko®.

Na przetomie lat 50. 1 60. XX wieku wzrosto zainteresowanie fantastyka. Swoja
dziatalno$¢ literackg kontynuowali Guriewicz (zajat si¢ tematyka kosmiczng, rozwijajac jg w
takich powiesciach jak Jlymusie 6yonu, 1955, czy Poowcoenue wecmoeo okeana, 1957) i
Niemcow (wciaz piszacy w konwencji fantastyki ,,bliskiego zasiegu”). Pojawity si¢ tez nowe
nazwiska, (w tym przedstawicieli prozy wyznaniowej (ucnoBenanbHas mpo3sa) rozliczajacych
si¢ z okresem stalinowskim®). Byli to miedzy innymi: Gienrich Altow, Ariadna Gromowa,
Wiadimir Sawczenko®’, bracia Strugaccy, Gieorgij Guriewicz, llja Warszawski, Anatolij
Dnieprow (wlasc. Mickiewicz), Gieorgij Martynow, Jewgienij Wojskunski, Isaj Lukodjanow,
Michait Jemcew, Jeriemiej Parnow, a takze poOzniejsi autorzy: Dmitrij Bilenkin i Kir
Butyczow (wlasc. Igor Mozejko).

Najpopularniejsi (takze i dzi$) autorzy — to bracia Strugaccy i Kir Butyczow®. Ich
utwory charakteryzowaty si¢ istotng rolg humoru i satyry. Charakterystyczng cecha prozy
Strugackich byta obecno$¢ watpliwosci natury moralnej, nie zawsze trafnie odczytywana

przez krytyke. Autorzy ci wprowadzili do fantastyki radzieckiej takze nowy obraz naukowca 1

% Niedlugo poézniej, w roku 1967, sytuacja radykalnie sie zmienita. Przedstawiciele fantastyki bloku
wschodniego, przede wszystkim Stanistaw Lem, a za nim Ariadna Gromowa, krytykowali amerykanski styl
zycia jako ,zautomatyzowany” i ostrzegali przed rzekomym obnizeniem standardow przez literature
fantastyczng w USA, co mogloby ujemnie wptyna¢ takze na literature radziecka (I'pomosa, 0p. Cit.).
% Heller wymienia szereg tekstow realistycznej prozy z elementami fantastyki naukowej stopniowo
przeksztalcajacych si¢ w teksty o charakterze fantastycznym. Jedna z przyczyn takich przemian jest wedhug
badacza jezyk radzieckiej inteligencji lat 60., zblizajacy si¢ swa nowoczesnoscia do jezyka bohaterow fantastyki
nowego typu (Cemnep, op. Cit., s. 213-214).
9 Kajtoch, op. cit., s. 99.
9% Swiadczy o tym chociazby poswigcony ponadczasowosci tworczoéci Strugackich artykul Cuacmove o scex.
Iapom. 10 ounemm 6pamves Cmpyeayxux: nociednsisi pycckas udeonoausi, ktory ukazat si¢ na portalu Expert.ru
w zwigzku ze $miercig Borysa Strugackiego w 2012 roku. Autorzy zwracaja uwag¢ na to, iz tworczoscia
Strugackich inspirowal si¢ migedzy innymi autor ekonomicznej ,terapii szokowej” lat 90., Jegor Gajdar (I
Tapacesuu, A. MakcumoB, B. Jlelioun, Cuacmve Ons ecex. Japom. 10 Ounemm oOpamwves Cmpyeayxux:
nocnedusisi pycckas udeonoeus, on-line: http://expert.ru/russian_reporter/2012/47/schaste-dlya-vseh-darom,
dostep: 28.01.2018). Nalezy jednak wspomnie¢ i o odmiennych do$wiadczeniach, takie jak obserwacje M.
Mikeszyna: ,,l mpoBes HEOOJBIIONW ONPOC CBOMX 3HAKOMBIX M CTyAeHTOB. Mou posecHuku B 70-80-e rojs
npouuioro Beka yutanu ABC 3anoem. MHorue Ha HUX «nojcenn». M3 NoKoiaeHus: MOUX JeTel YuTalld MHOTHE,
HO JIaBHO — M C TeX NHOp He mnepeunTbiBasu. CEroAHSANIHUM CTyJeHTaM, 3a HEOOJIBIINM HCKIIOUYEHHEM,
weuntepecHo” (M.  Muxkemmn,  Coyuanvnas — memagusuxa — 6pamves  Cmpyeaykux,  on-line:
http://www.academia.edu/27011285/%D0%A1%D0%BE%D1%86%D0%B8%D0%B0%D0%BB%D1%8C%D
0%BD%D0%B0%D1%8F_%D0%BC%D0%B5%D1%82%D0%B0%D1%84%D0%B8%D0%B7%D0%B8%D
0%BA%D0%B0_%D0%B1%D1%80%D0%B0%D1%82%D1%8C%D0%B5%D0%B2_%D0%A1%D1%82%
D1%80%D1%83%D0%B3%D0%B0%D1%86%D0%BA%D0%B8%D1%85_-
_Strugatsky Brothers_Social_Metaphysics, data dostepu: 28.01.2018, s. 244).
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kulisow nauki jako nieustannego starcia teorii i1 praktyki, doprowadzanego niekiedy do
absurdu, jak na przyktad w powiesci Poniedzialek zaczyna si¢ w sobote (Ilonedenvrux
Hauunaemcs 6 cyoobomy, 1965).

Element humorystyczny odgrywal duza rolg roéwniez w tworczosci Kira Butyczowa.
Autor ten debiutowatl w potowie dekady powieScig mtodziezows Dziewczyna, ktorej nigdy nie
stanie sie nic ztego®® ([lesouxa, ¢ komopoii Huuezo ne ciyuumcs, 1965) 0 pochodzacej z XXI
wieku corce naukowca, Alicji, a powies¢ stata si¢ zaczatkiem kilkunastotomowego cyklu.
Jego utwory, cho¢ kierowane do mtodszego czytelnika, pozbawione byty infantylizmu oraz
silnego pierwiastka ideologiczno-dydaktycznego. Bulyczow skupial si¢ na fabule,
wyrazistych charakterach oraz pierwiastku humorystycznym, z ktéorym jego tworczos$¢ jest
kojarzona do dzi$ nie tylko w Rosji.

W podobnym okresie zadebiutowat takze miody (ur. 1938) pedagog Wiadistaw
Krapiwin, autor powiesci dziecigcych i mtodziezowych Gwiazdy pod deszczem (36e30e6r noo
ooorcoem, 1964) czy Dzielny giermek Kaszka (Opyorcenocey Kawxa, 1965). Poczatkowo jego
utwory nie zawieraly fantastyki, jednak szybko zaczela ona przenikaé tworczos¢ Krapiwina.
Piszacy dla dzieci i mtodziezy autor uciekatl od dydaktyzmu, a w jego tekstach dominowato
Korczakowskie przekonanie o rownosci dziecka i dorostego.

Dekada odwilzy to czas takze innych debiutéw. Ilja Warszawski wpisywat si¢ w nurt
fantastyki humorystycznej. Popularyzator nauki i autor szeregu popularnonaukowych
publikacji Dmitrij Bilenkin tworzyt w ,nurcie marsjanskim” takie utwory jak zbior
opowiadan Mapcuanckuii npuboti (1967). Jego twodrczo$¢ zostala dostrzezona w gronie
amerykanskich fantastow, a pozytywne recenzje o prozie Bilenkina pisal migdzy innymi
Theodore Sturgeon?®. Debiutowat jako fantasta Siergiej Sniegow (Tpuoyame dsa obnuubs
npogpeccopa Kpena, 1964), znany pozniej jako autor jednej z pierwszych space oper w ZSRR
(Iroou kax 6oeu, 1982). Ku tematyce kosmicznej zwrdcita si¢ rowniez Olga Larionowa,
piszac Lamparta ze szczytu Kilimandzaro (Jleonapo ¢ eepuwunvt Kunumanoocapo, 1967).
Interesujaca propozycja byla bodaj pierwsza uznana 1 pochwalana w oficjalnych recenzjach
kombinacja fantastyki naukowej z pewna doza basniowosci, zaproponowana przez Wtadimira

Sawczenke. Bohaterowie powieSci Odnajdziesz si¢ sam (Omkpovimue ce6s, 1967) dokonuja

% W przekladzie Ireny Lewandowskiej z 1976 r. W tlumaczeniu Elzbiety Zychowicz z 1988 roku utwoér
otrzymat tytut Dziewczynka, ktorej nic si¢ nie stanie.
100 [Mpamkesny, Kpacuoui cihunxc. Knuea émopas, S. 382.
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niezwyklych metamorfoz, jednak silne naukowe akcenty sprawity, iz ostrze krytyki omingto
basniowe elementy.

Byta zatem dekada lat 60. czasem intensywnego rozwoju nowych nurtéw, debiutow
kolejnych pisarzy 1 wysokiej réznorodnosci radzieckiej fantastyki. W radzieckim i rosyjskim
fantastykoznawstwie mowi si¢ o fantastach-szestidesiatnikach jako zjawisku niemalze
rownym Szestidiesiatnikom znanym z literatury realistycznej. Rozwijaly si¢ podowczas
marzycielskie tendencje, natomiast ewentualne katastrofalne skutki zbyt gwaltownego
rozwoju technologii i spoleczenstwa przedstawiane byty jako nieunikniony koszt postepu'?.
Nurty rozliczeniowe zdominowaly kulture, a aspirujagca do miana pelnowartosciowe]
literatury fantastyka wypetnita luke, oferujac optymistyczng wizj¢ przysztosci.

Antropocentryczny charakter nowej fantastyki mocno zaznaczyt si¢ w obradach
okraglego stotu zorganizowanych przez czasopismo ,,Hesa” w 1962 r.1%2 Dyskusja, w ktorej
wzieli udziat tacy autorzy, jak Martynow, Strugaccy czy Lwow, zaowocowata wnioskiem:
cztowiek przysztosci w fantastyce powinien by¢ blizszy obrazowi wykreowanemu przez
Jefremowa niz temu, ktéry proponujg Strugaccy. Wigkszo$¢ uczestnikow opowiedziata si¢ za
odejsciem od ,,przezytkow”, za jakie uznano wynikajace z emocjonalno$ci wady cztowieka

(takie jak zazdro$¢, sktonno$é do rozwazan na temat cztowieczenstwa'®). Za przetom nalezy

101 Q. [psabduna, Texuozennoe obuecmeo & omewecmeennoii panmacmuxe xonya XX sexa, [W:] IIpobremvr

meKcma 8 2yMaHumapHuIx uccireoosanusx. Mamepuanvl Hayunou kougepernyuu 16-17 uons 2006 e., nzn. C.
CaBuH, MockBa 2006,
http://www.dryabina.ru/publ/publ/o_fantastike/drjabina_o_v_quot_tekhnogennoe_obshhestvo_v_otechestvennoj
_fantastike_konca_khkh_veka_ quot/10-1-0-48.

192 Yenosex naweti meumor. Kpyanoiii cmon «Heevly/ Yuacmeoeanu A. Kaszanyes, B. Hemyos, I'. I'op, B. JIv6os,
I'. Mapmwinos, E. bpanouc, b. Cmpyeaykuu, B. /[mumpescxuii, B. Tpasuncxui, JI. Jlapuonos, B. 3aiiyes, JI.
Bpyckun, IO. Tkauee u op., «Hesay, 4/1962, on-line: http://www.fandom.ru/about_fan/roun_tab.htm, dostep:
25.01.2018).

103Znaczace w tym kontekscie jest takze pozniejsze (z 1964 r.) spostrzezenie Gromowej dotyczace
»archaicznosci” myslenia bohatera powiesci Gora Kyméu: ,,paccTaercst ¢ JITOOMMON JKSHIIHHON JHIIb IOTOMY,
YTO OHA, YHJOKPUHOJIOT MO CHENUATBLHOCTH, NOIAb3YETCs Pa3IMYHbIMKU CTUMYJISATOPAMHU, BO3AEHCTBYIOIIUMY Ha
NICUXUKY: T€pOll IepecTaeT MOHUMATh, TJ€ )K€ OHAa — HACTOSILAs, YTO B €€ UyBCTBE UCKPEHHE M UTO BBI3BAHO
crumynaropamu. Ho ecnm repoit ['opa n genoBek Oyymiero, To NCHXHWKa Y HEro SBHO apXawdyHa MO CTPOIO.
Hapmo momarats, moau OyAyIiero mpocTo HE CTAaHYT 3aJyMBIBATHCS HaJ TaKMMHU BOIPOCAMHU (€CIH, KOHEYHO,
IIPpUMEHEHNE OMOTEHHBIX CTUMYJSTOPOB BOWMIET B INOBCEAHEBHYIO NPAKTHKY), KaK MBI HE 3aJIyMBIBaeMCH,

"non

HaTpuUMep, HaJ TeM, OCTaJCs JH "HacTosmmM", "mpeXxHUM'" 4YellOBeK, KOTOPOMY CJeNIaly MepelnuBaHue KPOBU
wim nozcanky tkaneir” (Cpomoga, 0p. Cit.). Postulat okragtego stotu z 1962 r. znajduje w tej sytuacji, zdawaloby
si¢, racjonalne zastosowanie.
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104 ha takie zatozenia gatunku i mozliwo$é realizowania

uzna¢ niezgode¢ niektérych autorow
odbiegajacych od wzorca wizji na poziomie oficjalnego obiegul®.

Wizje komunistycznej utopii i nowego czlowieka miala realizowa¢ koncepcja
»skrzydlatego marzenia” — optymizmu fantastyki przeciwstawianego ,,pesymistycznego

antropocentryzmu”'% zachodniej speculative fiction’.

Niebagatelne znaczenie miato
spotkanie dotyczace ustalenia ksztattu nowej radzieckiej fantastyki zorganizowane w styczniu
1965 r. pod auspicjami Leningradzkiego Domu Ksiazki Dziecigcej (JIenunrpanckuit lom
nerckoit kauru). Po burzliwych i wielokierunkowych dyskusjach, ustalono kierunek rozwoju
gatunku obejmujacy nastepujace elementy: obecnos¢ ciekawej hipotezy $cisle zwigzanej z
fabula, prawdopodobienstwo psychologiczne, wewnetrzna logika $wiata przedstawionego,
indywidualizacja i dynamizacja postaci, humanizm, opiewanie pracy i postepu spolecznego, a
takze marksizm-leninizm jako fundament ideowy'®®. Mozna zaobserwowaé, iz oprocz
postulatow natury ideologicznej dostrzezono konieczno$¢ wdrozenia w fantastyce
ogolnoliterackich zatozen.

Liczne dyskusje i proby zdefiniowania fantastyki wigzaty si¢ S$ciSle z rosngcg
popularnoscig gatunku. Fantastyka byta nie tylko chetnie czytana, ale tez zaczeta inspirowaé
ruchy fanowskie. Towarzystwa 1 Kluby Mitosnikéw Fantastyki, w USA powstajace juz na
przetomie lat 20. i 30., zaczety by¢ tworzone takze i na gruncie radzieckim!®, Istotne byly w
tym kontekscie zwtlaszcza lata 60. jako okres, ktory dal podwaliny pod pdzniejszy rozwoj

110

konwentoéw 1 festiwali fantastyki™" oraz kotek zajmujacych si¢ amatorskim przektadem

zachodniej fantastyki'!l. Zapotrzebowanie na przeklady zostalo takze dostrzezone w

104 Wéréd autoréw porzucajacych koncepcje bohateréw bez wad Heller wymienia takze Guriewicza oraz

Wojskunskiego i Lukodianowa (I'ennep, op. cit., s. 144).

195 Przy czym niezbedne jest uzupehienie, iz Strugaccy nie przeciwstawiali sie w ten sposdéb komunistycznej
utopii jako takiej. Zdaniem autorow W krainie purpurowych oblokow obywatelami przysztego komunistycznego
spoteczenstwa mieli sta¢ sie ,,najlepsi z obecnych ludzi” (por. Yenosex naweit meumsi...).

106 Okreslenie Gromowej (I'pomoBa, op. cit.). PoZniej to przeciwstawienie byto wskazywane jako jedna z cech
wywotawczych fantastyki naukowej okresu odwilzy — por. np. A. JlaunmwioB, B 6yoywee 6e3 Hadexcowvl?,
«Keneznonopoxuuk IloBomkbs», 30.09.1988, s. 4.

107 Termin ten miat okre$la¢ zbiorczo fantastyke naukowa bedaca nie tylko science fiction, a wigc takze te o
odcieniu antropologicznym, socjologicznym i filozoficznym.

108 Bpanuc, op. Cit.

109 pierwsza probe stworzenia stowarzyszenia sympatykow fantastyki w ZSRR podjat jednak juz w latach 20.
Michait Buthakow (por B. ToamauéB, Beedenue. Hoeonozuzuposamvcs unu yuumovcs umenuio?, [W:]
Jlumepamypa u udeonozus. Bex osaoyamuiii, pen. O Ianosa, B. Tonmaués, Mocksa 2016, s. 12).

110 B, Komuccapos, Jeuocenue nobumeneti panmacmuku 6 npoSUHYUATbHOM cogemckom zopode 6 1980-e 2006,
,»BectHnk CeBepHoro (Apkruueckoro) ¢exnepansHoro yHuBepcutera. Cepus: ['ymaHWTapHBIE M COIMANIBHBIE
nayku”, Ne 2/2015, s 23.

UL A, Cepasun, lcuxonozus poresozo osudicenus, ,,ClaBsSHCKHIT MUITUTAPUCTCKUIT anbManax”’, Ne 2/2005, s. 33.
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oficjalnych kregach 1 w potowie dekady zaczety si¢ w ZSRR pojawia¢ thumaczenia utworow
Raya Bradbury’ego, Arthura Clarka oraz Abe’a Kobo. Wczesniej, juz w 1962 roku''?, na
rosyjski przetozono i wydano w skréconej formie!'® Solaris Stanistawa Lema, powies¢, ktora
pézniej — sfilmowana w 1972 roku przez Andrieja Tarkowskiego — stala si¢ punktem
odniesienia dla radzieckiej i rosyjskiej fantastyki naukowe;j.

Rosnaca popularnos¢ fantastyki sprawita takze, ze po raz pierwszy w historii literatury
radzieckiej stata si¢ ona obiektem powaznego zainteresowania krytyki. Juz na poczatku lat 60.
podjeto proby ustalenia jej statusu ontologicznego, aczkolwiek jeszcze nie nobilitowano. Tym
niemniej, mimo ograniczen cenzuralnych, w kolejnej dekadzie pojawilo sie kilku
debiutantow, takich jak Siergiej Pawtow, Jewgienij Wojskunski i Isaj Lukodianow (powie$¢

4 m.in.

Vp, coin Hlama, 1975) czy Wiadimir Michajtow (autor technicznej fantastyki
powiesci [Jeepv ¢ moti cmoponst, 1974), powstaje relatywnie niewiele dziet, ktore przetrwaja
probe czasu. Do wyjatkow nalezy tworczo$¢ Strugackich, Bulyczowa, a takze pojedyncze
teksty innych autorow, na przyklad fantastyka dziecigca w postaci cyklu Jlemsawue cxazxu
Wiadistawa Krapiwina czy historyczna fantastyka Tauc agunckas (1971) Iwana Jefremowa.
Ostatni z utworéw powstat na rok przed $Smiercig autora Mglawicy Andromedy, W OKresie jego
ostrego konfliktu z wladza radziecka, zostat jednak wydany w oficjalnym obiegu.

Nie jest to szczegodlnie zaskakujace, gdyz fantasci nie zostawali dysydentamill®,
Paradoksalnie, cenzura sprzyjata rozwojowi gatunku: wobec niemozno$ci pisania wprost o
bolaczkach systemu autorzy fantastyki rozwineli jezyk ezopowy, do perfekcji doprowadzajac
system nieczytelnych dla cenzury aluzji do radzieckiego systemu. Gléwnym problemem
pozostawal Roskomizdat!'®, w ktérym sprawami fantastyki zajmowata si¢ grupa autorow
piszacych w tym gatunku, blokujgca wydania tekstow sprzecznych z oficjalnymi wytycznymi.

Pomimo sytuacji politycznej w kraju, w $rodowisku fantastycznym rozwijata sig
wspOtpraca miedzynarodowa. W roku 1970 radzieccy fantasci (m.in. Iwan Jefremow)

uczestniczyli w Pierwszym Migdzynarodowym Sympozjum Fantastyki Naukowej w Japonii,

taczagcym autoréw literatury fantastycznej z catego $wiata. Rok pozniej podobne spotkanie,

12 Fragment juz w 1961 roku ukazal sie¢ na lamach czasopisma «3uanme — cuma» w przekladzie W.
Kowalewskiego. Skrocony wariant powiesci thumaczyli natomiast M. Afriemowicz i D. Bruskin.
113 Opuszczenia dotyczyly przede wszystkim ,,opiséw fantastycznych snow i wizji” (Iennep, op. cit., s. 368).
14 W przyjetej przez badaczy fantastyki zachodniej terminologii: hard science fiction.
115 a. Bonoauxus, Hnmennexmyanvnas panmacmuxa, dokument elektroniczny:
https://librusec.pro/b/370812/read, data dostepu: 30.01.2018.
116 Tocymapcreennbiii komurer PCOCP no nenaM M3aTeNbCTB, MONMTPAQUM M KHHKHOHW TOPrOBIM —
Panstwowa Komisja RSFRR ds. Wydawnictw, Poligrafii i Dystrybucji Ksiazek.
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przeznaczone jednak dla pisarzy z krajow socjalistycznych, odbylo sie¢ w Budapeszcie.
Wymiana opinii z zagranicznymi autorami miala w zalozeniu prowadzi¢ do rozwoju mysli
fantastycznonaukowej i zduszenia w zarodku nadciggajacego kryzysu. Podczas tych spotkan
radzieccy fantasci poznali teoretyczne poglady m.in. Stanistawa Lema'?’.

Lata 70. to nie tylko okres kryzysu, ale takze i czas pojawienia si¢ opracowan
teoretycznoliterackich dotyczacych prozy fantastycznonaukowej, co wigze si¢ ze zmiang
postrzegania gatunku. Fantastyka nie zdobyla sobie wprawdzie miejsca w podrecznikach
literatury radzieckiej''8, lecz doczekata si¢ whasnych opracowan. Przetomem byt rok 1970,
kiedy ukazata si¢ praca Anatolija Britikowa Pycckuii cosemckuii nayuno-gpanmacmuyecxutl
poman*®. Pochodzacy z Obwodu Donieckiego literaturoznawca po$wiecal fantastyce swoja

dziatalno$¢ naukowa juz od potowy lat 60.1%

, a monografig dotyczaca wylacznie literatury
fantastycznonaukowej w ZSRR zainspirowat do podobnych publikacji takze innych badaczy.
Drugim waznym dla rozwoju teorii fantastyki w ZSRR opracowaniem byta monografia Jurija
Kagarlickiego Co to jest fantastyka naukowa? (Ymo maxoe ¢panmacmuxa, 1974), w ktorej
badacz mierzy si¢ z problemami tematyki i historii fantastyki naukowej jako cato$ci. Inne
prace teoretyczne, ktore w latach 70. wplyngty na pojawienie sie w ZSRR
fantastykoznawstwa, to: @aumacmuxa u naw mup (1972) Adolfa Urbana, B mupe meumor u

npedeudeﬂuﬂ: Hay4Has qbaHmacmuKa, ee I’lp06]l€Mbl u Xy@OJfCQCl’I’l(?eHHble BO3MOINCHOCMU

(1972) Natalii Czornej oraz artykul Julija Smietkowa @anmacmuxa — o vem ona? (1974)12,

17 Cho¢ jego prace Fantastyka i futurologia (1970) przelozono na jezyk rosyjski dopiero w 2004 roku.
Weczesniej, w 1991 roku, ukazalo si¢ w ZSRR ttumaczenie fragmentu monografii Lema: Erotyka i seks w
fantastyce i futurologii (C. Jlem, Opomuxa u cexc 6 panmacmuxe u ¢gymyponozuu, nep. JI. Pe3HnueHko,
«Yenosek», 5/1991, s. 43-52).

118 Tak sytuacje przedstawia Britikow: ,,Hu ogsoro mmenu nmcarens-(aHTacTa Mbl HE BCTPETHM B HOBBIX
y4eOHHKax 10 COBETCKOI IUTepaType — HU B By30BCKOM ol peraxnueit I1. Berxonnesa (1970), HU B IIKOJIBHOM
mon penaknueit B. Kosanera (1972). Hu Ha ogHOM muTepaTypHOM (QakyibTeTe Kypca (paHTaCTUKH HE YHUTAIOT:
JKaNoObI Ha 3TO CTAM Y)Ke MPOHUKATh B nevathb.” (A. bputukos, Ymo ckpwisaemcs 3a "kpusucom” cospemennoui
@anmacmuxu, Jleanurpan 1975, on-line: http://www.fandom.ru/about_fan/britikov_2.htm, dostgp: 28.01.2018).
Jak dowodzi przeglad wspotczesnych rosyjskich i polskich podrecznikow literatury rosyjskiej XX wieku,
sytuacja uleglta nieznacznej przemianie — w niektorych opracowaniach wymienia si¢ pojedyncze,
najpopularniejsze utwory.

19 Prace nad historycznoliterackim ujeciem radzieckiej fantastyki Britikow kontynuowat w monografii
Omeuecmeennas HayuHo-panmacmuyeckas aumepamypa. Hexomopule npobnemst ucmopuu u meopuu jcanpa,
wydanej posmiertnie w 2000 roku (wydanie drugie, dwutomowe — 2005 rok).

120 Wedtug bibliografii zamieszczonej na Rosyjskim Portalu Fantastycznym fantlab.ru pierwszg publikacja
Britikowa dotyczgcg S$ciSle fantastyki byl rozdzial 3apooicdenue cosemcxoii nayunoi ganmacmuxu W
dwutomowej monografii Hcmopus pyccrkozo cosemckozo pomana Wydanej przez moskiewsko-leningradzkie
wydawnictwo ,,Nauka” w 1965 roku.

121 KopryH, @anmacmuka kax obvexm..., s. 10.
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Fantastykoznawstwem zajmowali si¢ takze sami pisarze (m.in. Brandis oraz Bilenkin). Wsrod
zagranicznych literaturoznawcoéw jako gtdéwnego badacza radzieckiej fantastyki wymienia si¢
Darko Suvinal??2, W latach 70. ustalita sie takze terminologia fantastyki i jej teoretyczne
zatozenia — miedzy innymi niemozno$¢ zastosowania w badaniu fantastyki kryteriow
odpowiednich dla literatury realistycznej'.

Od poczatku lat 70. badacze i autorzy zaczeli si¢ zastanawia¢ nad miejscem i recepcja
fantastyki w ZSRR. W 1971 roku odbyta si¢ dyskusja na temat cywilizacji pozaziemskich, za$
dwa lata podzniej mig¢dzynarodowe spotkanie pisarzy W Poznaniu, podaczas ktorych
roztrzasano migdzy innymi kwestie futurologiczne.

Na tym tle szczegoélnie interesujgce sg rozwigzanie zaproponowane przez Strugackich,
Poruszane przez nich uniwersalne problemy, takie jak los jednostek i catej ludzkosci w
warunkach granicznych (Piknik na skraju drogi — ITuxnux na obouune, 1972) lub relacja
miedzy przetomowymi odkryciami a funkcjonowanie samej konstrukcji $wiata (Miliard lat
przed koncem Swiata — 3a munnuapo rem 0o kouya ceema, 1974), na stale zagoscity wsrod
tematow radzieckiej i rosyjskiej fantastyki, mimo iz poczatkowo (glownie z uwagi na
cenzure) ograniczali sie oni do analizy zagadnien ideologicznie neutralnych?*. Niewatpliwie
jednak tworczos¢ Strugackich pozostawata na znacznie wyzszym poziomie artystycznym niz
utwory wiekszosci innych autoréw. Dowiodla tego otrzymana przez braci w 1981 roku
pierwsza w historii nagroda dla twércow fantastyki ,,Aelita”!?°.

Strugaccy zastuzyli si¢ dla rozwoju fantastyki radzieckiej takze w inny sposdb. W
1974 roku w Leningradzie odbyto si¢ pierwsze seminarium mlodych pisarzy-fantastow pod
auspicjami Borisa Strugackiego. Trzy lata pozniej podobnego przedsiewzigcia podjat si¢ w
Nowosybirsku Michait Michiejew (seminarium ,,Almateja”). Te 1 inne seminaria tworcze
rozwijajace si¢ intensywnie pod koniec lat 70. 1 w latach 80. zaowocowaty debiutami licznych

mtodych pisarzy znanych zbiorowo jako ,.czwarta fala”?®. Wérod autoréw nalezacych do tej

122 Por, Yepuwimesa, [Ipupoda ¢panmacmuxu..., s. 2; Kagarlicki, op. cit., s. 13.

123 BpurukoB, Deomoyus..., S. 209.

124 Tennep, op. cit., s. 380-385.

125 7a powies¢ Zuk w mrowisku (JKyk 6 mypaseiinuxe, 1979) ex aequo z Aleksandrem Kazancewem
uhonorowanym za caloksztalt tworczosci.

126 Rzadziej spotykany termin ,,czwarte pokolenie” bywa w literaturze przedmiotu uzywany synonimicznie (np.
przez Mzareutowa), cho¢ badacze tacy jak Dmitrij Bajkalow, Andriej Sinicyn, Dmitrij Wotodichin, a w $lad za
nimi takze Oksana Driabina, odmawiaja im tozsamosci. Ta ostatnia w artykule «Yemsepmasn eoana» u
«uemeepmoe NoKoJeHUey Poccutickol gpanmacmuxu. k nocmanoske npoonemwst definiuje termin ,,czwarta fala”
(aetBepras BosHa) jako odnoszacy sie do uczestnikow seminariow literackich, przede wszystkim moskiewskiego
i leningradzkiego, aktywnie wspieranych przez ,,fandom” (¢anngom), czyli spoltecznos¢ mitosnikow fantastyki,
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grupy =znalezli si¢ tacy twoércy, jak Andriej Stolarow, Eduard Gieworkian, Wtadimir
Pokrowski, Wiaczestaw Rybakow, malzefstwo Lukindéw oraz Andriej Lazarczuk!?’,

»Czwarta fala” radykalnie odmienita sposéb pisania fantastyki i mys$lenia o fantastyce
w ZSRR. Typowa forma byto dla przedstawicieli tego nurtu opowiadanie z uwagi na szerokie
mozliwosci publikacji w licznych czasopismach, zwlaszcza o =zasiegu lokalnym, i

128 Wymuszona skrétowo$é okazala si¢ zbawienna dla

ograniczony dostep do wydawnictw
autoréw — przedstawiciele czwartej fali bardziej precyzyjnie i zwigzle wyrazali swoje
koncepcje, pojawita si¢ takze tendencja do intertekstualnych odwotan, ktére z jednej strony
zacie$nily wiezi migdzy poszczegdlnymi autorami, a z drugiej potaczyty ich dorobek z
dorobkiem tworcoOw poprzednich dekad. Kolejna cecha charakterystyczng twdrczosci czwartej
fali jest odejscie od optymizmu fantastyki lat 50. i 60. na rzecz rozwazania negatywnych
skutkéw postepu (jak np. w utworze Cypxu (1984) Andrieja Stolarowa, w ktorym tematem
stala si¢ katastrofa ekologiczna, wskutek ktorej ludzkos¢ staje w obliczu wyboru: wspotpracy
z nowg rasg lub proby jej eksterminacji) oraz dazenie do psychologizmu poprzez
przedstawienie czyndéw bohaterow zamiast ich emocji. Ogotem tworczos¢é czwartej fali stata
si¢ zalazkiem wspotczesnej odmiany ,fantastyki intelektualnej”, bardziej rozwinigtej pod
wzgledem S$rodkéw artystycznych, z pewnag pretekstowosciag $wiata przedstawionego i
wyraznie zaznaczonymi poszukiwaniami ,,wlasnego jezyka”, rozumianego jako oryginalny
sposdb wyrazania idei przemawiajacych do ,,wykwalifikowanego czytelnika”!2°,
Zainicjowana w 1985 r. przez Michaita Gorbaczowa pierestrojka w fantastyce
poglebita jedynie juz istniejace tendencje. Zwigzane z nig bylo powstanie w 1988 r.
Wszechzwigzkowego Stowarzyszenia Tworczego Mtodych Pisarzy Fantastow (Bcecorosnoe
TBOpUYECKOE O0BEJMHEHUE MOJIONBIX mucareneii-panractoB, BTO MII®) oraz Seminarium
Mtodych Pisarzy Syberii 1 Dalekiego Wschodu. Stowarzyszenie kontynuowato tradycje

wspierania debiutantow, zapoczatkowane przez wydawcoéw fantastyki w latach 60. (i

porzucone w latach 70.), poprzez dziatalnos¢ przektadows wprowadzito na radziecki/rosyjski

podczas gdy szersze semantycznie pojecie ,,czwartego pokolenia” (derBeproe mokosienne) odnosi si¢ do ogotu
pisarzy debiutujgcych w latach 80. i 90. XX wieku (por. dpsduna, « Yemeepmas eonnay...).
127 1. Bonomuxun, Mecmo écmpeuu...
128 Na poczatku lat 90. Arbitman zauwazat pesymistycznie, iz wysoka ocena tworczosci uczestnikow seminariow
w Malejewce i Dubuttach nie tylko nie gwarantowata publikacji, ale wrecz sceptycznie nastawiata wydawcow,
ostroznych wobec nowoczesnych metod tworczych seminarzystéw i ich nauczycieli (P. ApbutmaHn, «3asmpay.
Danmacmuxa u peanrvrocms, «KMOCKOBCKas TipaBjaa», 9.07.1991, s. 4).
129 Ibidem. Za ,,wykwalifikowanego czytelnika” Wotodichin uznaje takiego odbiorce, ktéry charakteryzuje sie
pewng erudycja i nie tylko poszukuje w lekturze drugiego dna, ale takze jest w stanie w pelni zrozumie¢ ukryta
autorska intencje.
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rynek wazne zagraniczne dzieta (mi¢dzy innymi Wiadce Pierscieni J. R. R. Tolkiena oraz
Sage o Wiedzminie Andrzeja Sapkowskiego), a przede wszystkim pozwolilo zaistnie¢
fantastom, ktorych tworczos¢ stata si¢ podstawa fantastyki poradzieckiej.

Kolejng zmiang zapoczatkowang w latach 80. byto sformalizowanie ruchow
zwigzanych z fantastyka jako fenomenem spotecznym. Jako jedng z cech wywotawczych
,czwartej fali” byto aktywne wsparcie zbiorowosci fanow fantastyki, czyli tak zwanego
fandomu. W latach 80., szczegdlnie w drugiej ich potowie, liczba takich klubéw znaczgco
wzrosta, a dotychczas istniejgce rozwinely swoja dziatalnos¢ — powstawaty nie tylko kluby
ogolnofandomowe, lecz i skupiajace sympatykow tworczosci konkretnego autora®*°. Pomimo
bycia ruchem oddolnym, kluby mito$nikow fantastyki nie kontestowalty wladzy, a czgsto z nig
wspotpracowaty, uzyskujac patronat Komsomotu®3!,

Role w rozwoju fandomu w Zwigzku Radzieckim odegrata takze fascynacja dostgpna
wreszcie w oficjalnym obiegu tworczoscig J. R. R. Tolkiena'®2, ktérej istnienie na radzieckim
rynku fantastyki usankcjonowata cze$ciowa rehabilitacja motywacji antykauzalnej majaca
miejsce na przelomie lat 70. i 80.1%% Zafascynowani §wiatem wykreowanym przez Tolkiena
czytelnicy, przewaznie nastolatkowie 1 studenci, nie tylko analizowali jego tworczos¢, lecz
zaczgli takze odgrywac epizody znane z Hobbita i Wiladcy pierscieni (zarbwno poprzez
umowne gry-opowiesci, jak i przebierajac si¢ za bohaterow utworéw angielskiego fantasty),
co dato poczatek ruchom RPG'** i LARP® w Zwigzku Radzieckim. Za pierwszym oficjalny
festiwal poswiecony tym ruchom uznawane s3 odbywajace si¢ w sierpniu 1990 roku

Hobbickie potancowki (Xobbumckue uepuwa) zorganizowane pod Krasnojarskiem.

130 Andriej Sierawin jako przyktad podaje klub mitosnikéw twoérczosci Wiadistawa Krapiwina ,.Eocman”.
Organizacja ta publikowata poswigcony Krapiwinowi almanach «Ta cropona» (Cepasus, 0p. Cit., S. 34).
131 Komuccapos, op. cit., s. 23-24.
132 Pierwszy przeklad oficjalny przeklad Hobbita zostal dokonany w 1976 roku, natomiast Wiadce Pierscieni
wydano w ZSRR w roku 1983 (informacje za E. KosryH, "IIpodonscas /{. P. P. Toakuena...", s. 74).
133 Por. Yepnnimesa, O cmapoii ckaske... Badaczka zwraca uwage na wzrastajaca role elementu basniowego w
fantastyce naukowej, odnoszac go migdzy innymi do postaci robotow w tworczosci Lema.
13 RPG (ang. role-playing game) lub inaczej gra fabulama to ,gra, w ktorej gracze (od jednego do kilku)
wcielajg si¢ w role fikcyjnych postaci. Cata rozgrywka toczy si¢ w fikcyjnym $wiecie, istniejacym tylko w
wyobrazni grajacych, rzadko wigc odbywaja si¢ w terenie, czgsciej przy stoliku. Jej celem na ogot jest
rozegranie gry wedlug zaplanowanego scenariusza i osiagnigcie umownie okreslonych lub indywidualnych
celow, przy zachowaniu wybranego zestawu regut, zwanego mechanikg gry” (O. Smolenska. Najnowsze trendy
w turystyce eventowej. Gry fabularne i wydarzenia zwigzane z fantastykq i technologiq XXI wieku, ,,Turystyka
Kulturowa”, 8/2009, s. 32).
15 LARP (ang. live-action role-playing) to ,gry rozgrywane w przestrzeni (zamknigtej lub otwartej),
dostosowanej do scenerii realiow $wiata fabularnego, na ktéorym sg oparte. (...) LARP (...) jest podobna do
improwizowanej sztuki teatralnej, a jej uczestnicy do aktorow” (Ibidem, s. 33).
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W latach 80. rozrastalo si¢ takze fantastykoznawstwo. Pojawito si¢ pierwsze
rosyjskojezyczne wydanie monografii Hellera Bcenennas 3a npederamu Ooemwir®,
skierowane do mtodszego czytelnika opracowanie hecedwt 0 nayunou gpanmacmuxe (1983)
Guriewicza, Ypoxu ¢panmacmuxu (1987) Tamarczenki, a takze licznie cytowana W niniejszej
pracy monografia Czernyszowej Ilpupooa ¢anmacmuxu (1985). Po raz pierwszy w
srodowisku akademickim zaczeto moéwi¢ o koniecznos$ci opublikowania podrecznika
fantastyki®*’, masowo pojawiaty sie takze artykuly po$wiecone zagadnieniom dotyczacym
bezposrednio gatunku, wsrod ich autoréw zas byli nie tylko, jak w poprzednich dekadach,
czynni fantasci (Guriewicz, Riewicz, Kazancew, Rybakow), lecz takze profesjonalni krytycy
literatury (w tym Arbitman). Zmienita si¢ rowniez orientacja krytyki fantastyki, co zauwazaja
w swoich esejach Strugaccy'®: zamiast pytan o status ontologiczny prozy fantastycznej i
kategorycznych stwierdzen pojawita si¢ wyrazna tendencja do tworzenia klasyfikacji, ktora
przybierze na sile na poczatku lat 90., w przededniu zaistnienia fantastyki poradzieckiej.

Wreszcie — fantastyka lat 80. obfitowata w zaczatki nowych gatunkow i literackich
tendencji. Wspomniana juz rehabilitacja bajki umozliwita szeroka publikacje utworow
Wadima Szefnera, faczacych elementy fantastyki naukowej z basniowos$cig. Gatunek space
opery zapoczatkowata za$ Larionowa powiescia Yaxpa Kenmaepa (1987). Zjawiskiem, ktore
wymaga oddzielnego omowienia i podkreslenia, jest natomiast wzajemne przenikanie si¢
fantastyki i literatury mainstreamowej (ros. mouncmpum lub ocnosnoti nomox). Socjalistyczny
realizm w latach 80. nie byl juz glowna panstwowa doktryna, wciaz jednak pozostawat
gléwnym nurtem, w ktory wpisywato si¢ wielu tworcow literatury. Za sprawg pieriestrojki i
glasnosti, ktore poskutkowaly masowym wydawaniem zabronionych wczesniej dziet,
powrocily 1 przybraly na sile tendencje rozliczeniowe. Niekiedy przybieraly one satyryczny
wymiar, jak w antyutopii Wiadimira Wojnowicza Moskwa 2042 (Mockea 2042, 1986)'%.
Obrazowanie fantastyczne stato si¢ czescia poetyki postmodernistow, z ktorych niektorzy (jak

Wiktor Pielewin) zaczynali od pisania utworow fantastyki gatunkowej. Taki byt debiutancki

13 Tennep, op. cit. Ksigzka pierwotnie byta wydana w jezyku francuskim pod tytulem De la science-fiction
soviétique: Par dela le dogme, un univers W roku 1979.
137 M3apeynos, op. cit. Mzareutow podjat taka prébe na poczatku lat 90., jednak jego podrecznik @anmacmuxa.
O6wuii kype nie spotkat sie z zainteresowaniem wydawcow.
138 Crpyranxue, op. Cit.
139 Tacy teoretycy i praktycy gatunku jak Rewicz zaliczaja ten utwor do fantastyki, chociaz poza
przedstawieniem spoteczenstwa przysziosci (warunek sine qua non utopii) nie posiada on elementow
fantastycznych.
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zbior opowiadan Pielewina Biekitna latarnia (Cunuii ¢ponapw, 1991), doceniony zar6wno
wsrod fantastow, jak i1 przez krytyke ,,gtownego nurtu”.

Tendencje fantastyczne mozna odnalez¢ takze w calym zapoczatkowanym w
pieriestrojce nurcie literatury rozliczeniowej nazywanym prozg umowno-metaforyczng
(venosno-memaghopuueckasn nposa). Juz sama ta nazwa $wiadczy o wzrastajacej pod koniec
istnienia ZSRR roli komponentu antykauzalnego, co odbywato si¢ kosztem fantastyki
naukowej, ktorej wyczerpanie na poczatku lat 90. oglosili Strugaccy*®. Réwnoczeénie z
koncem epoki w historii Rosji 1 krajéw o$ciennych nastgpita radykalna zmiana wektora, ktora

zaowocowala kilkuletnim zniknigciem fantastyki z literatur poradzieckich.

Podsumowanie fantastyki okresu radzieckiego mozna sprowadzi¢ do wyliczenia
podstawowych tendencji, jakie dato si¢ zaobserwowac na podstawie powyzszych wywodow:

— Scistego oddzielenia literatury fantastycznej od literatury mimetycznej, efektem
czego fantastyka rozwijala si¢ w sposdb autonomiczny (wyjatkiem jest tutaj skorelowanie
fantastyki z doktryng socrealizmu u progu lat 30.);

— izolacji fantastyki radzieckiej od zachodniej;

— precyzyjnego okreslenia dopuszczalnego przedmiotu zainteresowan literatury
fantastycznej w zaleznos$ci od epoki i uwarunkowan spoteczno-ideologicznych;

— dominacj¢ fantastyki naukowej (cho¢ nie mozna, jak Wolodichin, méwi¢ o jej
wylacznym istnieniu); silng pozycj¢ tematyki kosmicznej i utopijnej;

— wychowawczg 1 popularyzatorskg funkcje literatury fantastycznej, ktére w pewnym
okresie sprowadzity fantastyke do podgatunku literatury dziecigcej i mtodziezowej;

— rozpowszechnienia si¢ w latach 70. elementu humorystycznego pomimo
niezyczliwego stosunku oficjalnej krytyki;

— recepcje fantastyki jako literatury stluzebnej wobec nauki, co doprowadzito do braku
zainteresowania nig literaturoznawcow az do przetomu lat 60. i 70. — efektem dlugofalowym
sg wcigz odczuwalne braki informacji i cato$ciowego opracowania fantastyki radzieckiej z

perspektywy poetyki, teorii literatury oraz historii literatury;

140 Bonomuxun, Mecmo écmpeuu...
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— ograniczonych mozliwosci rozwoju twoérczego autorow fantastyki, w efekcie
schematyczno$¢ 1 wyczerpanie fantastyki czysto naukowej pod koniec lat 80. przy
jednoczesnym braku rozwinigtych alternatyw w postaci innych nurtow prozy fantastyczne;.

Rozdziat ten, cho¢ zamkniety w historii, wcigz oddzialuje na twoérczos¢ rosyjskich i
rosyjskojezycznych fantastow. Wymienione aspekty wptynety na kryzys fantastyki w latach
1991-1993, lecz takze na tworczos$¢ literacka w okresie poradzieckim. Mimo zakonczenia
dlugotrwatego okresu izolacji pierwsze lata po upadku ZSRR przyniosty nie wzmozong
aktywnos$¢ fantastow, czerpigcych wzorce z Zachodu 1 projektujacych przysztos¢ nowo

powstalych panstw, a marazm.

Fantastyka poradziecka

Rozpoczgte w potowie lat 80. XX wieku reformy Gorbaczowa oznaczaly zniesienie
cenzury i umozliwity opublikowanie utworow we wcezesniejszych latach stanowigcych tabu,
w tym takze tekstow o charakterze fantastycznym (My Zamiatina, Mistrz i Malgorzata
Buthakowa). Jednak dopiero upadek Zwiazku Socjalistycznych Republik Radzieckich w 1991
roku radykalnie odmienit oblicze rynku literackiego Europy Wschodniej. Nagle pojawienie
si¢ gospodarki wolnorynkowej doprowadzito do powstania grupy prywatnych wydawnictw,
ktore poczegly walczy¢ o miejsce na rynku poprzez masowe publikowanie licznych
przekladdw literatury zachodniej. Przede wszystkim byta to literatura popularna z uwagi na
prostszy jezyk i tatwiejsze (a zatem szybsze) ttumaczenie oraz fakt, iz docierata do szerokiego
kregu odbiorcow. Zazwyczaj byly to zatem teksty niskiej jakos$ci, za to przemawiajgce do
emocji i oferujgce wartkg akcje. Przez pierwsze lata po upadku ZSRR rynek literacki na
obszarze poradzieckim stanowita w wigkszo$ci literatura przektadowa, przede wszystkim
ttumaczona z angielskiego, o charakterze globalnym, ale tez wybierana bez wzgledu na
reprezentowany poziom artystyczny. Przyczyng takiego stanu rzeczy byt fakt, iz przejscie od
gospodarki centralnie sterowanej do wolnorynkowej odbylo sie skokowo, totez prywatni
przedsigbiorcy — do ktorych nalezeli wydawcey — uczyli si¢ poruszania w nowym systemie
poprzez bezrefleksyjne niekiedy kopiowanie zachodnich wzorcow4,

Odrodzenie rosyjskoj¢zycznej fantastyki nastgpito w 1993 roku wraz z publikacja
trylogii Nika Pierumowa Pierscien mroku (Konvyo moemsr, 1993-1995). Cykl fantasy

stanowigcy rozwinigcie uniwersum Wiadcy Pierscieni Tolkiena byl holdem dla angielskiego

141 Zagadnienie to szerzej opisuje na przyktad Kowtun, por. Kosryn, ITocmcosemckas panmacmuxa..., S. 64
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fantasty i dowodem niebywatej popularnosci w Rosji tolkienizmu, ktory petit eskapistyczng
funkcje 1 ukazywal czytelnikowi $wiat wychodzacy z chaosu, nie za§ si¢ w nim

2

zaglebiajacy'®. W kolejnych dwoéch lata poczety si¢ ukazywaé utwory fantastyczne

143 nalezace przede wszystkim do gatunku fantasy. Zmiana

rosyjskojezycznych autorow
wektora rozwoju fantastyki i porzucenie fantastyki socjologicznej na rzecz eskapistycznych
obrazéw fantasy $wiadczy o nowej roli pisarza wobec nowego ustroju. W fantastyce
poradzieckiej autor nie musial by¢ prorokiem i piewca osiggni¢é¢ technicznych, a mogt
oficjalnie by¢ takze ,,producentem ksigzkowego surowca”'44,

Od polowy lat 90. fantastyka byla takze obiektem zywotnego zainteresowania
czytelnikdéw, autorow i wydawcow. Rozwinely si¢ kolejne gatunki, w tym nieznany dotad w
Rosji  horror, popularno$¢ zyskiwala space opera (wznowien doczekaly sie powiesci
Larionowej, a w gatunku tym zaczal pisa¢ miedzy innymi Pierumow, publikujac dylogie
Imperium ponad wszystko — Hmnepus npesviwe ececo, 2002) oraz niskie jakosciowo
fantastyczno-patriotyczne powiesci pisane ,.ku pokrzepieniu serc”. Publikowaniem utworow
fantastycznych zajely si¢ wyrastajace na gigantow rynku AST i Eksmo, obecnie najwigksze
agencje wydawnicze w Rosjil*, a takze Alfa-kniga, wspotczesnie funkcjonujaca jedynie
dzigki wydawaniu fantastyki. Stowarzyszenia milosnikow fantastyki przeksztalcity si¢ w
organizatorow kolejnych festiwali (konwentow). Do Aelity dotaczyly takie wydarzenia
faczace elementy konferencji (prelekcje, panele krytyczne) i festiwalu (warsztaty tworcze,
pokazy dla fandw, sesje autografowe), jak Charkowski Festiwal Fantastyki (od 1999 roku)
oraz moskiewski RosCon (od 2001). Sa one zazwyczaj polaczone z konkretnymi nagrodami,
ktore w miarg kolejnych edycji poszerzaja si¢ o kolejne kategorie. W latach 1992-2000 w
Rosji i innych krajach poradzieckich pojawito si¢ tez kilka niezwigzanyhch z festiwalami
nagréd przeznaczonych dla tekstow i autordw zwigzanych z szeroko pojeta fantastyka 4.

Woprawdzie nagrody za prace fantastykoznawcze na festiwalu RosCon nie przyznaje

sie od 2015 roku'*’, jednak stabilna pozycja nauki o fantastyce pozostala trwalym efektem.

142 Komrym, ,, [Ipodonaicas J. P. P. Toakuna...”, s. 84.

143 Kowtun wymienia powiesci takie jak Meu u paoyza (1993) Jeleny Chajeckiej, Mrozopyxuii 602 daraiina
(1994) Swiatostawa L.oginowa oraz Wilczarz (Boaxooas, 1995) Marii Siemionowej.

144 Okreslenie Wotodichina (por. Bonoauxun, Mecmo ecmpeu...).

145 W wydanej w 2005 roku ksigzce Pop Culture Russia! Birgit Beumers podaje, ze rynek fantasy zostat
zdominowany przez AST (30 procent udziatu) oraz Eksmo (40 procent) (por. Beumers, op. cit., s. 295).

146 Sijergiej Czuprinin w przewodniku po wspélczesnej literaturze rosyjskiej wymienia nastepujace nagrody:
Brazowy Slimak (Bponsoas ynurka), Pielgrzym (Crpannuk), Alisa, Gwiezdny Most (3Be3ausiit Moct), Urania,
Fankon (por. C. Uynpunun, Pycckas rumepamypa ce2o0us. Ilymesooumens, Mocksa 2003).

147 Zastgpila ja nagroda za matg forme, co z kolei stuzy nobilitacji gatunku opowiadania i noweli.
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”148 zaczeli bada¢ literaturoznawcy, tacy jak Oksana

»Zamknieta czesScig zycia spotecznego
Driabina czy Jelena Kowtun, autorka szeregu publikacji po§wigconych rosyjskiej fantastyce, a
takze pomystodawczyni przedmiotu na Baszkirskim Uniwersytecie Panstwowym w Ufie:
Migdzykulturowe kody fantastyki (Kpocc-kynbTypHble Koabl GantacTuku). Fantastyka staje
si¢ coraz czestszym tematem prac dyplomowych i dysertacji naukowych!®. Proza
fantastyczna jest przez filologow omawiana w kontekscie migdzy innymi literatury

;151

popularnej, socjologii literatury w przestrzeni poradzieckiej™°, lingwistyki kognitywnej!®!, a

takze tendencji postmodernistycznych. Niektorzy postmoderni§ci sg uwazani za

przedstawicieli elitarnej fantastykil>

, co przejawia si¢ przede wszystkim w sklonnosci do
tworzenia antyutopijnych wizji przysztosci (tworczos¢ Wiadimira Sorokina) oraz korzystania
z obrazowania fantastycznego (np. W Zyciu owadoéw — XKusuo nacexomwix, 1993 — Wiktora
Pielewina). Cze$¢ autorOw postmodernistycznych (Pielewin) badZz korzystajacych z
postmodernistycznych chwytéw (Michail Weller) debiutowata jako fantasci, pdzniej jednak
porzucita ten gatunek.

Miedzy rokiem 1995 a 2005 rynek fantastyki dwukrotnie znalazt sie w kryzysie'®.
Zapa$¢ ekonomiczna z 1998 roku, a potem nadprodukcja ksigzek fantastycznych wzgledem
popytu wymusity ograniczenie liczby wydawanych pozycji i doprowadzity do monopolizacji
rynku przez wielkie agencje wydawnicze o $ci§le komercyjnym nastawieniu. Konieczno$é
dostosowania si¢ do zasad wolnego rynku wprowadzila znaczace zmiany w charakterze
tekstow. Niektore galezie fantastyki (np. fantastyka racjonalna) utracilty swoj wymiar
spoteczny na rzecz nacisku na akcje 1 zdarzeniowos¢, co z kolei przetozylo si¢ na form¢ —
powies¢ zdominowata opowiadanie i nowele.

Ostatecznie podstawowymi wyroznikami  poradzieckiej fantastyki staly sig
(charakterystyczne dla literatury masowej): seryjno$é, powtarzalnos¢, ale takze
zroznicowanie™*. Ostatni z tych aspektow wskazuje na pozytywne efekty wynikajace z

zachodzacych w latach 90. procesoOw. Rownoczesnos$¢ rozwoju odlegtych od siebie nurtow,

148 Tlpsiouna, Beecorosnoe meopueckoe obvedunenue..., S. 181.

149 Chociaz juz w latach 1954-1999 w ZSRR/Rosji obroniono ok. 200 dysertacji po$wieconych fantastyce (por.
ibidem, s. 182).

150 W tym kontekscie najcze$ciej pojawiaja sie wzmianki o licznych antyutopiach i dystopiach.

151 Por. np. JI. M. Pousmuxosa, K. B. Xynsakos, AemomobuibHblii mpancnopm 6 HayyHo-aHmacmuyeckom
ouckypce, «Lingua mobilis», 1/2015, s. 22-27.

152 por. KosryH, Ilocmcosemckas panmacmuxa..., S. 57.

153 Bonomuxun, Mecmo écmpeuu...

154 KopryH, Ilocmcosemckas panmacmuxa..., . 65-68.

65



mieszanie si¢ gatunkow, a takze pojawianie si¢ innych zjawisk (np. rosngcy udziat autorek)
pozwalajg mowié o narodzinach ,,nowych idei i projektow przysztosci™*>.

Pierwszym waznym w poradzieckiej fantastyce nurtem bylo fantasy, ktore
zdominowato rynek fantastyki w latach 90. Wywodzacy si¢ od Tolkiena, gatunek ten opiera
si¢ przede wszystkim na legendach arturianskich, totez wtasnie po te inspiracje si¢gali autorzy
tacy jak Chajecka i Pierumow. Natomiast Maria Siemionowa zaproponowata w cyklu o
Wilczarzu zwrot ku tradycji stowianskiej — nie w nazewnictwie wprawdzie, lecz w obrazach i
klimacie utworu. Wilczarz stat si¢ tym samym kamieniem milowym na drodze do powstania
rosyjskiego stowianskiego fantasy. Innym prekursorem gatunku byt Aleksander Buszkow z
cyklem Csapoe (1996). Zainteresowanie rodzimymi mitami doprowadzito do wznowienia Ha
bepezax Apwinu, a takze do pojawiania si¢ kolejnych utwordéw tej konwencji, pisanych przez
takich autorow jak Jurij Nikitin, Michait Uspienskij czy Olga Gromyko. Popularno$¢
stowianskiego fantasy tlumaczy si¢ nie tylko tendencjami eskapistycznymi, lecz takze
pragnieniem powrotu do korzeni, poszukiwaniem przez rosyjskich autorow i czytelnikow
fundamentu, na ktorym mozna poprzez literatur¢ zbudowac poradziecka tozsamos¢.

Gatunek podzielit si¢ na nurty przeznaczone dla rozmaitych grup czytelnikow: fantasy
romantyczne, heroiczne, humorystyczne, historyczne, dziecigce itd**®. Do fantasy zaliczana
jest takze z uwagi na alternatywne $wiaty wypetlione magia i niezwyklymi wydarzeniami
oniryczna fantastyka pisana przez Swietlang Martynczik pod pseudonimem Maks Frei (cykl
Mupubr Dxo, zapoczatkowany w 1996 r.) Szczegdlng popularnoscia cieszy si¢ urban fantasy,
praktykowane m.in. przez Siergieja Lukjanienk¢ oraz Wadima Panowa. Na uwage zastuguje
tez alternatywna proba odbudowy tozsamos$ci: prawostawne fantasy, ktore poprzez sztafaz
charakterystyczny dla motywacji antykauzalnej przekazuje wartosci chrzescijanskie. Utwory
w tym nurcie pisze migdzy innymi ochrzczona w 1994 roku Chajecka (Mpako6ec, 1997) oraz
deklarujacy si¢ jako prawostawny Wtadistaw Krapiwin (m.in. Jloyman, 1992).

Gdy rynek literacki nasycit si¢ alternatywnymi $wiatami, fantasci odnalezli nowy
lejtmotyw: histori¢ Rosji. Wydana w 1992 roku powies¢ Wasilija Zwiagincewa Oducceti
nokuoaem Hmaxy, poswiecona odmienionemu biegowi drugiej wojny $wiatowej,
zapoczatkowata nurt prozy alternatywno-historycznej. Dla rosyjskich autorow i czytelnikow

proza alternatywno-historyczna stata si¢ szczegdlnie atrakcyjna ze wzgledu na mozliwo$é

155 A. T'ynapsn, O. TpeTbakos, Om acxamono2uu K iubepnanKy: 360104us JICaNpa GHMUYMOnuu 6 COYUAIbHOL
¢panmacmuxe, dokument elektroniczny: http://samlib.ru/r/recensor/5litobr.shtml, data dostepu: 8.02.2018.
1% Por. B. Hesckuit, JKaupwi. Pycckoe ¢ponmesu, «Mup dantactukm», 11/2004, (on-line)
http://ww.mirf.ru/Articles/art342.htm, (dostep: 29.11.2017.).
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zmiany loséw kraju i ukazywania Rosji jako dostatniego imperium*®’. Czgstym tematem jest
sojusz eurazjatycki (zazwyczaj rosyjsko-chinski) przeciwstawiany dominacji gospodarczej i
kulturowej Standéw Zjednoczonych, wystepujacy na przyktad w powiesci Krusanowa Vkyc
anzena lub w cyklu Holma van Zajczika®® Espasuiickas cumgponus (2000-2005).

Tesknoty Rosjan (zywe zwlaszcza w okresie kryzysu gospodarczego i militarnego —
kleski w Czeczenii) sprawity, ze gatunek ten czesciowo przeksztalcit si¢ w proze polityczng |
otrzymat zbiorowg nazwe¢ nurtu imperialnego. Zaliczy¢ mozna do niego mig¢dzy innymi
powies¢ Andrieja Stolarowa JKasoporox (1999) opowiadajaca o przywroceniu Krymu do
Rosji i oparta na mechanizmach prozy alternatywno-historycznej, a takze antyuopijno-
utopijny utwor Olega Diwowa Wybrakowka (Buiopaxoska, 1999) prezentujacy wizj¢ panstwa
w radykalny sposob rozprawiajacego si¢ z problemem przestepczosci. Proza imperialna
zazwyczaj przedstawia imperium oparte na silnej wladzy 1 stroni od demokracji — wyjatkiem
jest wyksztatcony wilasnie w Rosji nurt nazywany liberpunkiem, ktorego przyktadowym
tekstem sg powieSci Grawilot ,,Cesarzewicz” (I pasunrem «llecapesuuy, 1993) oraz Ha
oyoywuii 200 — 6 Mockee (2003) Wiaczestawa Rybakowa. Utwory liberpunkowe
charakteryzuja si¢ wysokim stezeniem warto$ci humanitarnych, przedstawiajac przy tym
niebezpieczenstwa niekontrolowanej globalizacji i demokratyzacji spoteczenstwa.

Istnieje i fantastyka, w ktorej role nowego imperium petnig korporacje budowane na
wzor S$redniowiecznych zakonow rycerskich — na takiej zasadzie funkcjonuja rzadzace
rzeczywistoscig struktury w Wybrakéwce oraz cyklach Tajne miasto Wadima Panowa i
Patrole Siergieja Eukjanienki®®.

U progu XXI wieku nalezy odnotowa¢ zmiang wektora. Zainteresowanie fantastyka
naukowa ponownie poczeto przewyzszaé popularnosé fantasy®®, a imperialny nurt historii

alternatywnej zyskat dominujaca pozycje na rynku fantastyki. Tuz po rozpadzie ZSRR

157 Cechg charakterystyczng prozy alternatywno-historycznej sa tez aluzje do wspotczesno$ci: na przyklad

zawarte w tytule powiesci Wladimira Sieriebriakowa i Andrieja Utanowa M3 Amepuxu ¢ mobosvio (2001)
nawigzanie do filmu o Jamesie Bondzie From Russia With Love (polski tytul: Pozdrowienia z Rosji) z 1963 r.

158 pseudonim Igora Alimowa i Wiaczestawa Rybakowa.

19 A, Tynapsu, O. Tpetbsko, Ceamoi epaars u 6Gonvwioli adpounvii Kkoraioep, (on-ling)
http://samlib.ru/r/recensor/5litobr.shtml, (dostep: 8.02.2018).

160 Boris Dubin i Natalia Zorka przytaczaja wyniki badan czytelnictwa w Rosji w 2006 roku, $wiadczace o
przewadze fantastyki naukowej nad fantasy wsrdod najchetniej czytanych gatunkéw (b. Iyoun, H. 3opkas, Kuueu
8 ce2o0HAuHell Poccuu, «KHmxHOE JIETION, 3/2006, on-line:
http://knigdelo.ru/default.asp?news_id=824&id=7&txtSearch=%F4%EQ0%ED%F2%E0%F1%F2%E8%EA%EOQ,
dostep: 10.02.2018.)
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literatura rosyjska skupiata si¢ na przepracowywaniu traum i tematach wczesniej zakazanych;
po roku 2000 obiektem jej zainteresowania staly si¢ dalsze losy Ros;ji®.

Orientacja na przysztos¢ przyczynita si¢ do rehabilitacji fantastyki opowiadajacej nie o
alternatywnych wymiarach, lecz badz to o czasach nadchodzacych, badz to o zmodyfikowanej
terazniejszosci. Gatunkiem cieszacym si¢ szczegdlnym zainteresowaniem zardwno autorow,
jak 1 czytelnikow, stata si¢ proza postapokaliptyczna, ktorej sztandarowym reprezentantem na
gruncie rosyjskim jest dzisiaj Dmitrij Gluchowski, autor glosnej trylogii Metro (Mempo,
2005-2015). Przyszto$¢ odmalowywana w czarnych barwach wilasciwa jest rowniez
cyberpunkowi, gatunkowi, ktorego postulaty zawierajg si¢ w hasle ,,hi tech — low life” (ang.
,Wysoki poziom technologii, niski poziom zycia”). W utworach cyberpunkowych rozwojowi
technologicznemu towarzyszy poglebienie si¢ nierownos$ci spotecznych 1 postepujaca
dehumanizacja. Opowiadania w tym nurcie pisze Anna Starobiniec, autorka zbioréw
Szczeliny (I1epexoonuwiii 6o3pacm, 2005) oraz Hrkaposa scenesza (2013).

Masowe zainteresowanie wzbudzito takze urban fantasy — gatunek opierajacy si¢ na
wbudowaniu elementéw fantastycznych w bliska czytelnikowi temporalnie i geograficznie
rzeczywisto$¢ miejska. Cykle Patrole (Joszopet, od 1998 r.) Lukjanienki oraz Tajne miasto
(Taiinour 2opoo, od 2003 r.) Panowa doczekaly si¢ licznych kontynuacji i w koncu
przeksztalcily w otwarte uniwersa, podobnie jak multiplatformowy projekt Gtuchowskiego. O
zainteresowaniu urban fantasy $§wiadczg takze dwie wysokonakladowe antologie — Muguwi
meeanonuca (2007) oraz Hoegvie mughor mecanonuca (2011) — w ktorych z gatunkiem tym
mierzy si¢ ponad trzydziescioro pisarzy.

Fantastyka poradziecka charakteryzuje si¢ takze szybkim rozwojem dwoch zjawisk
nieobecnych w fantastyce radzieckiej: dojscia do glosu matych etnicznosci oraz
dynamicznego zwigkszenia si¢ udziatu kobiet w tworzeniu prozy fantastycznej.

Pierwsze wigze si¢ z poszukiwaniem tozsamosci narodowej obywateli panstw
powstalych po rozpadzie ZSRR oraz mniejszosci etnicznych zamieszkujacych obszar
poradzieckim, tak jak w powieSciach Julii Latyninej nalezagcych do cyklu Beiickas umnepus
(1996-1999), w ktorych Ziemianie z powodu niezrozumienia kultury eksplorowanej planety
niszczg lokalng cywilizacje, czy w utworach Dmitrija Jankowskiego (Pancoous enesa, 2000)
oraz Szamila ldiatullina (Tamapckuii yoap, 2005), w ktorych otwarcie juz prezentowany jest
konflikt Rosji z Czeczenig 1 Tatarstanem. Oprocz konfrontacyjnego wyrazania etnicznosci

pojawily si¢ takze akcenty lokalne w formie nawigzan do folkloru i tradycji (takze

181 Bononuxun, Tpedyemces oceuxa..., S. 79.
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wspolczesnych) danej spotecznosci, jak np. w bogatej fantastyce ukrainskiej reprezentowane;j
obecnie przez autorow takich jak Natalia Gajdamaka, Witalij Zabirko czy Boris Sztern.

Po sukcesie cyklu fantasy Siemionowej w rosyjskiej fantastyce poczety pojawiaé sie
masowo kobiece nazwiska. Oprocz wspomnianej Starobiniec wiekszo$¢ autorek pisze utwory

w gatunku fantasy'6?

, np. Cykl Belorski (beroputickuit yuxn o eéedbme Boavxe, 2003-2013)
Gromyko, Kronik Dziwnego Krolestwa (Xponuxu cmpannoeo xoporecmea, 2004-2013)
Oksany Pankiejewej czy licznych serii po§wigconych modnym w zachodniej fantastyce
milodziezowej ,,magicznym szkotom” (na przyktad Axademus Cmuxuii Anny Gawrilowej i
Natalii Zylcowej, publikowana w latach 2014-2015) jest zwiazane z poszukiwaniem przez
rosyjskie autorki niszy, ktora nie zostata dotychczas zajeta przez fantastow. Inne pisarki, idac
tropem Siemionowej i Chajeckiej, siegaja po pseudosredniowieczne realia i folklorystyczne
lub religijne motywy, inne (Gawritowa i Zylcowa, ale takze Daria Zarubina, Jelena Zwiozdna
1 inne) umieszczajg akcje w alternatywnej rzeczywistosci bliskiej wspotczesnosci. Fantastyka
autorstwa kobiet utrzymuje silng pozycj¢ na wspotczesnym rynku wydawniczym, aczkolwiek
(podobnie jak caly gatunek) jest ona niejednorodna jakosciowo.

Jako dwa podstawowe problemy wspotczesnej rosyjskiej fantastyki w 2001 roku
Kaptan wskazywal nierozwinigta tradycje krytyki fantastycznej oraz brak czasopism

h!3, choé tu z czasem te luke wypehil Internet, stajac sic miejscem publikacji

branzowyc
zarowno utwordéw, jak i tekstow krytycznych. Strony takie jak JlaGoparopusi ¢daHTaCTHKH
(www.fantlab.ru) oferuja nie tylko zbior informacji dotyczacych fantastyki, ale takze
mozliwos$¢ publikacji whasnych tekstow i dyskusji nad nimi. Z drugiej strony Powszechna
dostgpnos¢ Internetu 1 czesty brak zewnetrznej weryfikacji udostepnianych materiatow oraz
komentarzy doprowadzity jednak do dominacji amatorskich, niekiedy pozbawionych
elementow merytorycznej krytyki opinii 1 niedopracowanych opowiadan.

Chociaz w Internecie zjawisko to przybralo wyjatkowo widoczne rozmiary, to nie jest

ono efektem specyfiki wirtualnej przestrzeni, a wyrazeniem ogolnoliterackich tendencji. Od

momentu zaistnienia prozy fantastycznej w przestrzeni poradzieckiej krytycy fantastyki

162 Sapkowski, op. cit.
183 Kannan, 3aensmem 3a cmenxy... Kaplana niepokoita dominacja krytykdow zajmujacych sie wylgcznie
fantastyka 1 w zwigzku z tym pozbawionych ,,0goélnoliterackiego kontekstu” — miedzy innymi Jewgienija
Charitonowa oraz Romana Arbitmana. Natomiast jedynym istniejgcym w owym czasie czasopismem
fantastycznym byl magazyn ,,Eciu”, ktory powstat w 1991 roku i przetrwat do roku 2013 . Juz po ukazaniu si¢
artykutu Kaptana, w 2002 roku, z inspiracji Borisa Strugackiego rozpoczal publikacje magazyn ,,ITonnens. XI
Bek” , ktory od 2013 roku funkcjonuje jako ,,ITonmens” i jest jedynym papierowym czasopismem fantastycznym
wydawanym w Rosji.
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otwarcie mowig bowiem o kryzysie jakosciowym gatunku zwigzanym z komercjalizacja
literatury w ogodle. Wolodichin ukut termin ,,rynkowcy” (perHouHuKH) na okreslenie autorow
zadowalajacych — najczgéciej na zlecenie wydawcow — potrzeby estetyczne masowego
czytelnika; Kaptan mowi o ,,jakosciowej entropii” (sHTpomus kadectBa), ktora wprawdzie
doprowadza do powolnego zaniku tekstow ,,otwarcie grafomanskich”, ale jednocze$nie
poszerza warstwe utworéw s$rednich kosztem najambitniejszych!®. Obecnie jednak mozna
mowi¢ o podzieleniu rynku fantastyki na nisze wedle czytelniczych preferencji. Obok
fantastyki rozrywkowej, stricte komercyjnej, swoje miejsce znalazia literatura niosgca
glebokie przestanie dotyczace zagadnien socjologicznych, filozoficznych i antropologicznych.
By uporzadkowaé wielo$¢ propozycji oferowanych przez rosyjskojezyczny rynek fantastyki,
mozna postuzy¢ si¢ podziatem stworzonym przez Woltodichina w wydanej w 2007 roku
publikacji Humennexmyanvnas gpanmacmuxa. Badacz dzieli wspotczesng rosyjskojezyczng
fantastyke na trzy kategorie okreslone przez projektowanego odbiorce!®. Pierwsza z nich to
fantastyka masowa, utwory, w ktorych role dominanty kompozycyjnej pelni akcja,
nastawione na szeroki krag odbiorcow. Z uwagi na docelowego czytelnika sg one proste
zardbwno w warstwie stylistycznej, jak i fabularnej, charakteryzujac si¢ najczesciej liniowym
prowadzeniem fabuly. Moga zawiera¢ przestanie o charakterze socjologicznym lub
filozoficznym, zostaje ono jednak wyrazone wprost, w formie bliskiej publicystyce. Do
autorow fantastyki masowej Wotodichin zalicza migdzy innymi Nika Pierumowa, Andrieja
Bielanina oraz Romana Ziotnikowa, przy zaznaczeniu, iz Ztotnikow aspiruje do kategorii
posredniej. Na przeciwlegtym biegunie badacz widzi fantastyke intelektualna, postugujaca si¢
wysokoartystycznymi srodkami wyrazu i przedstawiajacg przestanie spoteczno-filozoficzne w
zawoalowanej formie. Konwencja fantastyczna jest w utworach tej kategorii pretekstem dla
ponadczasowych rozwazan o ludzkiej naturze. Do autorow tej grupy naleza pisarze tacy jak
Eduard Gieworkian, Andriej Gromow, Jewgienij Lukin. Najszersza jest natomiast wedlug
Wolodichina grupa posrednia, czyli tzw. fantastyka ,,hardkorowa” lub ,,fantastyka srodka”,
pehiaca role (jak podkresla Adam Mazurkiewicz) ,,«kulturowego kompromisu» pomigdzy
tworczoécia awangardowa i popularng (w wypadku bojewikow wrecz populistyczng)’*1®,

Popularno$¢ fantastyki $rodka wynika z mozliwosci taczenia w jej ramach artystycznych

164 B. Kannan, 3aananem 3a cmenxy...
165 Por. Bonomuxun, Humeniexmyanvnas panmacmuka...
186 A, Mazurkiewicz, Nowa rosyjska fantastyka naukowa (rekonesans), czesé I..
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aspiracji z szansg na komercyjny sukces. W tej kategorii operuje wigkszos¢ autoréw, ktorych
utwory podlegaja analizie w niniejszej pracy, m.in. Diwow, Lukjanienko oraz Loginow.
Powyzsza analiza gléwnych zjawisk fantastyki poradzieckiej pozwala wskazaé jej
glowng ceche: niejednorodnos¢ zaréwno pod wzgledem poziomu artystyczneg, jak i w
zakresie mnogos$ci nurtow, pogladow na role autora i pozadang dominant¢ kompozycyjna.
Przedstawia ona polifoniczng mozaik¢ dostosowang do potrzeb wolnego rynku i zorientowang

na dogodzenie gustom wszystkich grup czytelniczych.

Wybrane do analizy utwory ukazaly si¢ po raz pierwszy w okresie migdzy rokiem
1993 a 2005, czyli objety dekade spolecznego kryzysu i niewiary. Wszystkie one traktuja o
Ros;jit®” — nazwanej wprost lub dorozumianej (jak to ma miejsce w powiesci Krapiwina),
centralnej lub prowincjonalnej, objetej szerokim spojrzeniem, jak w Rybakowowskim
Grawilocie ,,Cesarzewiczu”, lub ukazanej przez pryzmat wycinka rzeczywistosci, jak w
Nocnym patrolu Siergieja Lukjanienki czy Purpurowej aurze protopartorga Jewgienija
Lukina. Wszystkie takze, mimo roznic gatunkowych oraz wykorzystywanych konwencji,
przynaleza do krggu fantastyki spoleczne;j.

W pierwszym chronologicznie tekscie, Grawilocie Cesarzewiczu, podbudowg dla
poszukiwan rosyjsko$ci stanowi juz sama przynalezno$¢ do gatunku historii alternatywnej.
Dla Wiaczestawa Rybakowa, orientalisty z wyksztatcenia (co nie pozostato bez wptywu na
wydzwigk utworu) powies¢ ta jest drugg w dorobku i pierwsza przedstawiajaca alternatywne
losy swiata. Bezposrednie zestawienie rzeczywistosci funkcjonujacej w powiesci z ,,naszym”
Swiatem w epizodzie wienczacym utwor z jednej strony w ostry sposob ukazuje rdznice
migdzy stanem faktycznym a stanem pozadanym, z drugiej za§ — dzigki postaci
Trubieckiego/Trubowskiego wydobywa glebie cech bohatera niezmiennych od sytuacji
zewnetrznych 1 w oczywisty sposob zbiegajacych si¢ z naszg wiedza o kosécu rosyjskiego
charakteru narodowego. Realizowana w ramach kontrfaktycznego modelowania wizja $wiata
przedstawiona w utworze Rybakowa opiera si¢ na kilku elementach oznaczonych w tekscie

jako ,rosyjskie”: imperializmie, komunizmie i rewolucyjnosci. Autor tworzy alternatywna

167 Na pierwszy rzut oka teza ta moze pobrzmiewaé kontrowersyjnie w kontekscie powiesci Swiatostawa
Loginowa Cgem 6 oxowxe, jednak lektura tego tekstu nie pozostawia watpliwosci, iz przedstawione tam
za$wiaty stanowia odbicie rosyjskich stosunkéw spotecznych i rosyjskiej biurokracji, a i narodowo$¢ gtéwnego
bohatera odgrywa role nieprzypadkowa.
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histori¢ Rosji, w ktorej trzeci z wymienionych komponentow zostaje zredukowany do
marginalnej roli, co zmienia komunizm w kolejng zbiorowos¢ religijng i wzmacnia
fundamenty imperializmu. W przeciwienstwie do wielu utworéw rosyjskiej fantastyki spod
znaku historii alternatywnej, w Grawilocie Cesarzewiczu czytelnik ma do czynienia z
autotematyczng refleksja nad tendencjami imperialistycznymi.

Wydana po raz pierwszy w 1998 roku powies¢ Siergieja Lukjanienki, Nocny patrol,
takze wykazuje silny zwigzek z rosyjska rzeczywistoscig juz samg przynalezno$cia
gatunkowa. Urban fantasy ex definitio zbliza fabul¢ do czytelnika poprzez wykorzystanie
istniejgcego chronotopu pozwalajgc mu poczué, iz opisane wydarzenia przebiegajg

188 Wybér Moskwy jako miejsca akcji utworu wigze powie$¢ nie

réwnolegle do jego zycia
tylko z rosyjskim, lecz takze z lokalnym, stotecznym kontekstem, co intensyfikuje
widoczno$¢ takich elementow charakteru narodowego jak $cisty zwigzek z wladza (w danym
przypadku — rowniez geograficzny). Ponadto sam autor juz od najwczes$niejszych utworow
wykazywal zainteresowanie tematykg relatywistycznych stosunkow dobra ze ztem, ktore
stanowig zrab jednej z immanentnych cech rosyjskiej duszy — antynomicznos$ci. O$ fabularng
Nocnego patrolu stanowig perypetie nalezacego do posiadajacych magiczne zdolnosci Innych
Antona Gorodeckiego, ktory na przestrzeni utworu przemienia si¢ z szeregowego technika w
kompetentnego maga. Tto stanowi starcie sit Swiatta i Ciemnosci, ukazanych w manichejskim
duchu jako rywalizacja nie o dominacjg, lecz o rownowagg.

W roku 1999 ukazala si¢ Wybrakéwka Olega Diwowa. Powies¢ ta do dzi§ budzi
kontrowersje wsrod krytykow i czytelnikow, dzielacych sig¢ na tych, ktorzy dostrzegaja w niej
panegiryk na cze$¢ autorytarnego imperium, oraz tych, ktdrzy uznajg utwor za zgrabne
potaczenie popularnej fabuty i1 socjologicznego wydzwigku oparte na wlasciwym zrozumieniu
przez Diwowa kolektywnych tgsknot Rosjan za silnym panstwem, wlasciwych dekadzie
chaotycznych lat 90. XX wieku'®®. Powies¢ ukazuje Rosje przysztosci, w ktorej utworzenie
Agencji Spolecznego Bezpieczenstwa, bezwzglednego organu eksterminujgcego przestepcow,

doprowadzitlo do catkowitego wykorzenienia przestgpczosci za ceng gwaltownego

188 T, Xopyxenko, Taiinbiii 20p00 uiu 20p00 Maiin: (IHME3U HA CMbIKE C KOHCHUPONOSUHECKUM POMAHOM,
«Ypanbckuii pUI0IOTHUECKH BecTHUK», 3/2017, s. 131.
169 Por. np. O. CnaBuukoBa, A mobno mebs, umnepus, (on-line) http://znamlit.ru/publication.php?id=1308,
(dostep: 09.09.2019); JL JlaHUIKMH, Knyoorc, ,,HOBBEII Mup”, 1/2010, (on-line)
http://magazines.russ.ru/novyi_mi/2010/1/des11.html, (dostep: 08.03.2019); B. Buagumupckuii, Monoovie u
cunvnvie ewviocueym, (on-line) http://magazines.russ.ru/novyi_mi/2011/4/vv11l.html (dostep: 13.08.2019); K.
Opymkun, Teppop u  macunue 6  3epkane  uckycemeéa,  «3uHams» - 2002,  Ne7,  (on-line)
http://magazines.russ.ru/znamia/2002/7/frum.html (dostep: 11.09.2018).
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ograniczenia wolnos$ci obywateli. Gléwny bohater, nalezacy do ASB Pawet Gusiew, staje w
obliczu przemian: Agencja przestaje by¢ potrzebna, a jej pracownicy staja si¢ pionkami w
walce o wiladzg. Jednocze$nie protagonista stara si¢ wypelnia¢ swoje obowiazki,
zastanawiajac si¢ przy tym nad ich moralnym wydzwiekiem.

Purpurowa aura protopartorga Jewgienija Lukina, utwér z 2000 roku, pod sztafazem
stowianskiego fantasy skrywa polityczng satyre nie tylko na Rosje lat dziewigédziesiatych z
jej biurokracja, demonstracyjng religijno$cig oraz tendencjami decentralizacyjnymi, ale takze
na stosunki sgsiedzkie w bylym ZSRR. Lyck 1 Baktuzyno, zwasnione prowincje ogtaszajace
niepodlegtos¢ 1 niedostrzegajace sieci podobienstw migdzy sobg, mozna odnies¢ do wielu
konfliktow znanych z przestrzeni poradzieckiej. Haslem wywolawczym tego tekstu jest
kolektywizm i folkloryzm, a satyryczny ton opowie$ci uwypukla przywary bohateréw — a
takze 1 wspoOtczesnego autorowi $wiata.

W tym samym roku co powie$¢ Lukina ukazat si¢ takze utwor Wiadistawa Krapiwina
— Jhorcaiiku, ede nasiuym cxeopeynuku. Wienczy on cykl Ckasku u 6viiu be3ntoouvix
Ilpocmpancmes ukazujacy W formie fantastycznych paraleli los dzieci w Rosji lat 90. XX
wieku. Krapiwin, w czasie powstania utworu posta¢ ikoniczna dla dzieciecej 1 mtodziezowe;j
literatury w ZSRR 1 Rosji (zardwno fantastycznej, jak i realistycznej), obszernie portretuje
opisywane czasy, szczeg6lng uwage poswigcajac ukazaniu dwoch typow postaci: bohatera
dziecigcego (Kaja) oraz bohatera na wczesnym etapie dorostosci, ktory pragnie powrdci¢ do
bezpiecznych czaséw dziecinstwa (Artioma). Krapiwin, legitymujacy si¢ najwigkszym
dorobkiem sposrod omawianych w niniejszej pracy pisarzy, znany jest przede wszystkim jako
autor utworéw dla dzieci 1 mtodziezy, lecz Jlyacatiku... to powieS¢ poruszajagca powazne
tematy (wojna 1 zespot stresu pourazowego) w sposob niezwykle dostowny dla literatury
skierowanej do dorastajacego czytelnika.

Ceem & oxowre Swiatostawa Loginowa, opublikowany w 2002 roku, to podobnie jak
powies¢ Lukina satyra na biurokracje, lecz pozbawiona dobrotliwego humorystycznego tonu 1

sasiedzkiego kontekstu. ,,Uchodzacy za liberata i ateiste”!’°

autor przedstawia w powiescli
za$wiaty, ktore w jego wizji stanowig doktadne odbicie stosunkow spotecznych panujacych w
swiecie doczesnym. Loginow igra w utworze z chrze$cijanska wizja zycia wiecznego, w
satyrycznym kluczu przedstawiajac raj jako przedtuzenie ziemskiej egzystencji, w ktorym
funkcjonowanie jest wprost zalezne od wsparcia kolektywu — pamieci tych, ktorzy pozostali.

Loginow podejmuje nie tylko temat wierzeh w zycie pozagrobowe, ale tez uwiktania

10 A Polak, Grajgc przeszioscig..., s. 239.
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cztowieka w stosunki spoleczne 1 sprawiedliwo$ci, rowniez tej pochodzacej od wyzszej
instancji. Ceem 6 okowke bez watpienia nalezy nazwaé fantasy eschatologicznym, choc
réwnocze$nie konstrukcja zaswiatdéw zaproponowana przez ftoginowa sprawia, iz tekst
orbituje takze w nurcie tak zwanej ,,prozy biurowej”’, przedstawiajacej codzienno$¢
wspotczesnego matego czitowieka gogolowskiego typu. W przeciwienstwie do wielu
postsowieckich utworéw fantastycznych, w powie$ci Loginowa brak wyrazistego
protagonisty o indywidualistycznym rysie — autor odchodzi od niego na rzecz ukazania
bohatera zbiorowego w postaci mieszkancow zaswiatow.

W 2005 roku ukazato sic Metro 2033 Dmitrija Gluchowskiego®’!. Prace nad tekstem
autor rozpoczat juz pod koniec XX wieku, a przez kolejne lata dopracowywat lini¢ fabularng i
szczegoOty dotyczace §wiata przedstawionego. Ukazujac postapokaliptyczng Moskwe, w ktorej
zycie sprowadza si¢ do wegetacji w tunelach dawnego metra, Gluchowski skupit si¢ na
uwypukleniu powtarzajacego si¢ cyklu historii i odtwarzaniu w mikroskali historyczne
konflikty!’?, co w sposéb nieunikniony prowadzi do kolejnych zagtad i niemoznosci powrotu
na dawny poziom rozwoju cywilizacji. Powtarzanie btedow historii nadaje powiesci
uniwersalnego wydzwigku, jednak jak przyznaje sam autor, Metro 2033 odtwarza takze
sytuacje¢ panujaca w Rosji w latach 90. XX wieku: rozpaczliwg walkg o zasoby 1 prestiz,
decentralizacje i1 rozpad kolektywnego charakteru spoteczenstwa. Jest zatem powiesé
Ghuchowskiego spojrzeniem poczatkujacego pisarza 1 miodego cztowieka na procesy
transformacyjne oraz ich wptyw zaré6wno na jednostke, jak i na spotecznos¢.

Utwory wybrane jako materiat badawczy w mojej pracy ukazuja pewne tendencje w
poradzieckiej fantastyce, takie jak inklinacje imperialistyczne (a niekiedy proba rozliczenia
si¢ Z nimi), zainteresowanie jednostka, szeroko pojeta orientacja humanistyczna. Cz¢$¢ z nich
wyrasta z zaprzeczenia radzieckiej koncepcji fantastyki, czg$§¢ stanowi pochodna
przeszczepiania na rosyjski grunt zachodnich trendow. Wyselekcjonowane teksty nie
obejmujg catej gamy zjawisk obecnych w najnowszej rosyjskiej fantastyce, ale reprezentuja

jej wysoko oceniane i popularne takze wsrdd czytelnikow przejawy.

1 W Polsce z powodow marketingowych (jak informuje wydawca, oficyna Insignis) powiesci Gluchowskiego
sa sygnowane nazwiskiem autora w angielskiej transkrypcji: Dmitry Glukhovsky. Dla zachowania jednolitego
wzorca odmiany w niniejszej pracy bede sie¢ postugiwac polska transkrypcja.
12 Na przyktad miedzy ,faszystami” i ,komunistami”, ktérych tozsamo$é przybieraja mieszkafcy
poszczegdlnych frakeji zbudowanych z grup stacji metra.
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Rozdzial II: Rosyjskos¢ i radzieckosc¢ jako kategorie kulturowe

Pojecie charakteru narodowego (lub tez ,,duszy narodowej”), pomimo iz wickiem
rowne niemal pojeciu samego narodu!, wciagz wzbudza kontrowersje i obawe przed
stereotypizacja. Tym niemniej teoria komunikacji migdzykulturowej dowodzi stusznos$ci
twierdzen o zbiorach cech charakterystycznych dla narodow czy grup etnicznych. Celem tego
rozdzialu jest utworzenie katalogu cech narodu rosyjskiego, ktore stang si¢ kluczem do
odpowiedzi na pytanie badawcze: jakie elementy rzeczywistego charakteru Rosjan zostaja

uwypuklone w pracach wspotczesnych rosyjskich autorow fantastyki?

Koncepcja charakteru narodowego oraz teoria komunikacji miedzykulturowej
jako podstawy katalogu elementéw rosyjskosci

Koncepcja charakteru narodowego we wspolczesnym ksztalcie wyrosta na gruncie
dziewietnastowiecznego pojmowania narodu®. Nie znaczy to jednak, ze w epokach
wczesniejszych mysliciele nie zauwazali, 1z przedstawiciele danych nacji wykazuja
podobienstwa z zakresie charakteru, sposobu myslenia, wyznawanych wartosci. Przyktady
omoOwienia charakterow roznych narodow mozna odnalezé w tekstach miedzy innymi
Emmanuela Kanta®, Davida Hume’a* czy Monteskiusza®. Nieoceniony jest takze wktad

Johanna Gottfrieda Herdera®, ktorego rozwazania o naturze grup etnicznych byly

! Jako pierwsi cechy wspolne niektérych zbiorowosci narodowych wyodrebniali juz tacy mysliciele jak David
Hume (por. JI. IOm, O nayuonanvuvix xapaxmepax, [W:] FOm 1. Cou.: B 2m. T.2., Mocksa 1966, on-line:
http://national-mentalities.ru/history/istoriya/yum_d_o nacionalnyh_harakterahl, dostep: 31.07.2018).
2 Zauwaza to miedzy innymi Lilia Sorokina, omawiajac historie pojecia w artykule Ocobennocmu pycckozo
HAYUOHANILHO2O XApaKmepa KAK HAYUOHATbHbIE UCMOKU coyuanvhuvix npomusopeuuti. Badaczka zaznacza, iz
pojecie charakteru narodowego jest uzywane od przetomu XIX i XX wieku. Tym niemniej termin ten jest
miodszy od opisywanego nim pojecia (por. JI. Copokuna, OcobeHHocmu pyccKo20 HAYUOHAILHO20 XapaKmepd
KaK HAYUOHANbHble UCMOKU COYUANbHbIX npomueopeyuii, «BecTHuk KocTpoMcKOro rocyaapcTBeHHOro
yHHUBepcHuTeTa», Nr 1/2010, s. 1)
8 . KaHT, 0 HAYUOHAIIbHBIX Xapakmepax, NOCKOJIbKY OHU OCHO8bl8AIOMCA HA PA3HOM Y)Y6CMEE 6036bIUIEHHOC0 U
npexpacnozo,  (on-line)  http://esthetiks.ru/4-o-natsionalnyih-harakterah-poskolku-oni-osnovyivayutsya-na-
raznom-chuvstve-vozvyishennogo-i-prekrasnogo.html, (dostep: 15.09.2018).
4 JI. IOM, op. cit. Hume odrzucal koncepcje determinizmu geograficznego, wiazac wspdlne cechy wlasciwe
cztonkom danej spotecznosci wytgcznie z warunkami zycia.
5 [II. JI. Monreckbe, O dyxe 3axonos. Kuuea XIV. O 3axonax 6 ux omuowenuu x ceoticmeam xiumama, (on-line)
http://c-bajun-v.narod.ru/duh_zakon.html, (dostep: 15.09.2018). Francuski filozof jest uznawany za jednego z
0jcow koncepcji charakteru narodowego i prekursora podejécia zwigzanego z determinizmem geograficznym.
8 Por. J. G. Herder, Briefe zu Beforderung der Humanitdt, Frankfurt am Main 1991.
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wykorzystywane rowniez przez dziewietnastowiecznych rosyjskich myslicieli poszukujacych
narodowej idei’. Nazwiska tych filozoféow wigzane s3 z podwalinami etnopsychologii, ktéra
szuka odpowiedzi na pytania o istnienie i funkcjonowanie charakteru narodowego, a takze
pozwala sformutowaé glowne zatozenie koncepcji zwigzanych z tozsamos$cig narodowa:
subicktywizm samej etnicznosci. Jak podkreslajag Anatolij Karmin oraz Jelena Nowikowa:

[M]meetcst B BUILY HE CTOJIBKO IEHCTBUTENIbHAS T€HETHYECKASI CBS3b, CKOJIBKO MPEICTABICHHIE

0 Hel. DTHHYECKOe CaMOCO3HAHME OIPEACIIICTCS He OMOTOTHIECKUM (PAKTOM IMPOMCX 0K ICHUS

OoT pOHHTCHCﬁ, OTHOCAIIHNXCA K JAHHOMY 3THOCY, 4 COIUAJIbHO-TICUXOJIOTUICCKUM (I)aKTOM —

TE€M, YTO MHAUBUA AYMAE€T O CBOEM IPOUCXOXIACHHUH, YbUM IMOTOMKOM ce0s cuuTaeT (a HE

YbHUM ITOTOMKOM SBJISICTCSI HAa CaMOM ,HCJ'IC)S.

Mitologiczny i subiektywny charakter etniczno$ci podkreslaja takze badania Carla
Gustava Junga dotyczace zwiazku migdzy mentalno$cia a archetypem®. Z jednej strony
zwigksza on kontrowersje dotyczace uzywania narzedzi wynikajacych z etnicznosci w
badaniach literaturo— czy kulturoznawczych, z drugiej jednak — upraszcza proces ich
legitymizacji. Pozwala bowiem odrzuci¢ kryterium absolutnosci 1 obiektywnos$ci
przedstawianych koncepcji — ich przyjecie wynika z przeprowadzonych badan
socjologicznych, obserwacji poczynionych przez antropologow®, wreszcie z sumy
utrwalonych w tekstach kultury doswiadczen zaréwno przedstawicieli danego narodu, jak i
cudzoziemcow. Jako ze charakter narodowy wynika z etniczno$ci, nie nalezy go postrzegaé w
powigzaniu z narodem jako konstruktem geopolitycznym, lecz wlasnie z etnosem.

Oproécz zdefiniowane] we wstepie kategorii charakteru narodowego waznym dla
niniejszych rozwazan terminem jest pojecie stereotypu. Zostato ono wprowadzone za sprawg
Waltera Lippmanna, ktory opisywatl nim ,,obrazy w glowie” stuzace za podstawe do

formowania oceny zjawiska lub osoby, najczesciej bazujace na pojedynczych przestankach i

7 Niektorzy badacze sg zdania, ze niemiecki filozof swoimi rozwazaniami o duchu Stowian stworzyl koncept ich
wyjatkowosci, stuzacy p6zniej za podstawe ruchow takich jak rosyjskie stowianofilstwo czy panslawizm (por.
M. B. benos, «Crassnckuii xapakmepy: pycckue nyoruyucmol, IUmMepamypHvle KpUmuki u nymeulecmeeHHUKuU
nepgoii  noaosunvt  XIX 6eKka 6  NOUCKAX  «HAPOOHOCMUY, on-line: http://national-
mentalities.ru/diversity/rossiya_i_slavyanskij_mir/belov_m_v_slavyanskij_harakter_russkie_publicisty_literatur
nye_Kkritiki_i_puteshestvenniki_pervoj_poloviny xix_veka_v_poiskah_nar/, dostep: 10.08.2018). Herder
planowat takze opisa¢ doktadnie cechy narodu rosyjskiego w dwudziestym czwartym tomie ldei do filozofii
historii ludzkosci, jednak tom ten nigdy nie powstat.

8 A. Kapmun, E. Hosuxosa, Kyasmyponozus, Canxr-TletepOypr, Mocksa et al., 2005, s. 65.

% Por. C. G. Jung, Typy psychologiczne, przel. R. Reszke, Warszawa 2013. Analiza por. np. O. B. Huxuruna,
Tenesuc NOHAMULL Menmanumema u omHOMeHmaiumena, on-line: http://national-
mentalities.ru/history/teoriya/nikitina_e_v_genezis_ponyatij_mentaliteta_i_etnomentaliteta/, dostep: 10.08.2018.
10 Wazng role odgrywa uwaga Margaret Mead: ,do zrozumienia wzoru kulturowego nie potrzeba
reprezentatywnej proby” (cyt. E. Lewandowski, Charakter narodowy Polakéw i innych, Warszawa 2008, s. 11).
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ukazujace obiekt w sposéb uproszczony!. Z kolei w odniesieniu bezposrednio do zagadnien
zwigzanych z etniczno$cig funkcjonuje ono w formie pojecia etnostereotypu lub jako
okre$lenie zestawu zachowan przyswajanych przez jednostke w wyniku socjalizacjil?.
Stereotypy wypelniajg w funkcjonowaniu cztowieka w spoteczenstwie funkcje orientacyjna,
zmniejszajac poczucie nieokreslonosci w kontaktach z obcymi i1 podsuwajac wzorce
postepowania w stosunkach z przedstawicielami réznych grup spotecznych czy etnicznych®,
Etnostereotyp (stereotyp etnokulturowy) oznacza ,,uproszczone wyobrazenie o typowych
cechach charakterystycznych dla jakiego$ narodu lub jego kultury”**. Gruszewicka, Popkow i
Sadochin przedstawiaja go jako narzedzie, ktore przy spelnieniu szeregu warunkéw
(swiadomo$¢ poslugiwania si¢ stereotypowym obrazem, oparcie stereotypu na realnych
przestankach, wykorzystanie stereotypu opisowego, nie oceniajacego itd.'>) moze poshuzyé¢ do
identyfikacji przedstawiciela danej grupy etnicznej i przyjecia wiasciwej linii postepowania
wobec niego. Jelena Nozenko uznaje stereotypy wrecz za klucz do zrozumienia
funkcjonowania charakteréw narodowych, a ich potwierdzenie lub obalenie poprzez badania
lingwistycznego, kulturologiczne i socjologiczne utatwia opisanie charakteru narodu?®.

Jednocze$nie wyjatkowos$¢ charakteru narodowego jest zwigzana z unikatowos$cia nie
konkretnych cech, lecz ich konglomeratu. Dowodza tego obserwacje Dmitrija Lichaczowa na
podstawie badan nad charakterem cztowieka staroruskiego:

HannonanbHble 0cO0€HHOCTH — jgocTtoBepHbii (akT. He cymectByeT (...) €IMHCTBEHHBIX B

CBOCM poAac OCO6€HHOCTeﬁ, CBOMCTBEHHBIX TOJBKO JaHHOMY Hapoay, TOJIbBKO ,Z[aHHOfI Hanuu,

TOJIBKO I[aHHOﬁ CTpaHe. Bce JCJI0 B HeKOTOpOI\/’I HUX COBOKYIIHOCTH W B KPUCTAJUIMYCCKH

HCIMOBTOPUMOM CTPOCHUHU 3TUX HAINOHAJIBHBIX U 06H.ICHaI_II/IOHaJ'IBHBIX qepT.”

W  opracowaniach dotyczacych §wiadomos$ci narodowej pojecia ,.charakteru
narodowego” oraz ,,mentalno$ci narodu” nierzadko wystepuja jako synonimiczne. Fakt ten

zwigzany jest z ich podobienstwem zakresu semantycznego w niektorych jezykach, gtdéwnie

1] ippmann, op. cit.

12 W takim znaczeniu uzywa terminu ,,stereotyp” Lew Gumilow: ,,CTepeoTun noBeieHHs — U3MEHSIOMIMIACS 110

XOJy BPEMEHH HAa0Op HaBBIKOB MOBEICHUS YICHOB 3THHYECKOH CHCTEMBI, MepeaaBacMblil MyTeM CHUTHAIbHOI

HacneactBeHHocTr” (JI. T'ymuses, Omuoeenes u buocghepa semau, Cankr-Ilerepoypr 2000, s. 396).

13 I'pymesuukas, [Tonkos, Cagoxum, Op. Cit., s. 221-223.

1% Ibidem, s. 178.

15 Ibidem, s. 184.

16 E. HoxeHko, JIun260Ky16mypono2us Kax Memoooio2us usyueHus Cmepeomunos HayuoHaIbHo20 Xapaxmepa,

«M3eectust PTTTY um. A.W. T'epuenay, 23/2006, S. 68.

17 Cyt. za A. Paxmanun, H. Pomax, OcobenHocmu HAyuoHanbHo20 Xapaxmepd OpesHepyCccKo20 UYeloeexd,

«Auanurtuka Kynryposorumy», Nr 1/2008, s. 1. O tej konfiguracji wspomina tez Benedict, okre$lajgc jg terminem

etosu kultury” (R. Benedict, Chryzantema i miecz. Wzory kultury japonskiej, przet. E. Klekot, Warszawa 2016).
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germanskich. Tymczasem, jak zauwazaja Moisiejewa 1 Sorokowikowa, na gruncie rosyjskim
— 1 szerzej, stowianskim — ,,mentalno$¢ narodu” jest terminem szerokim, obejmujgcym zbior
wierzen, dziatan, przekonan i przejawoéw dziatalnosci kulturalnej danej zbiorowosci, podczas
gdy ,charakter narodowy” skupia si¢ na cechach osobowo$ci modalnej narodu i1 ich
przejawach w dziataniu®®. Stanowisko to potwierdzaja badania Koczetkowa'® oraz oparte na
rozwazaniach Gustawa Le Bona i Alfreda Fouillée obserwacje Zanny Czetwiertakowej®.
Mozna zatem przyjac, iz pojecie charakteru narodowego opisuje to, co Ruth Benedict widzi
jako ,mozliwe schematy spoleczne, tyczace jednego wspolnego problemu”?! zastosowane w
dziataniu. Refleksje te pozwalajg tez zr6znicowa¢ mentalnos¢ i charakter narodowy ze
wzgledu na czas trwania w niezmiennej formie — pierwsze z poje¢ odnosi si¢ do przekonan od
czasOw najdawniejszych i tworzy kosciec myslenia nacji. Drugie zaklada elastyczno$é¢
poszczegbdlnych komponentéw, ktdre w dzialaniu przejawiajg si¢ w rozny sposob w roznych
warunkach socjohistorycznych.

Pojecie charakteru narodowego ze wspomnianych wyzej przyczyn stalo si¢ obiektem
wielu kontrowersji. Jego zasadno$¢ podwazal chociazby Lew Gumilow, nazywajac charakter

narodowy ,,mitem”?

. Wspotczesnie podstawowym zrodtem krytyki jest uznanie narodowosci
za sztuczny konstrukt?® lub zjawisko narzucone?*. Takiemu stanowisku sprzeciwia sie jednak
lingwokulturologia i ukute przez Johanna Leo Weisgerbera pojecie ,,jezykowego obrazu
$wiata”® oraz powstajaca rownolegle hipoteza Sapira-Whorfa mowiaca o relatywizmie
jezykowym. Obserwacje wymienionych uczonych doprowadzily do sformutowania wniosku o
réznicach w jezyku zwigzanych z réznicami w postrzeganiu $wiata (prymarnos¢ w relacji
percepcja — jezyk nie ma znaczenia dla przedmiotu niniejszych badan), co potwierdza
istnienie réznic zwigzanych z tozsamoscig etniczng lub narodowa.

Funkcjonowanie charakteru narodowego w praktyce mozna odnie$¢ do dziatania

pamiegci zbiorowej: pamig¢¢ jednostki Opiera si¢ na wspomnieniach grupy w ten sposob, ze

18 Ibidem, s. 48.
19 B. B. KoueTkos, [lcuxonozus mexckyaomyphnwix paziuyuii, Mocksa 2001, s. 16.
2 K. UYerseprakoBa, Memodorocuueckue nodxodvl K npobneme uUsyueHus HAYUOHAIbHO20 XaApaKmepa,
«AHaJIHUTHKA KyJIbTypoJorum», 2/2009, s. 38.
2L R. Benedict, Wzory kultury, przet. J. Prokopiuk, Warszawa 1999, s. 69.
22 por. T'ymuiios, op. Cit.
23 Pisze o0 tym m.in. Riasanovsky: op. cit., s. 3.
2 Pisze o tym Michael Billing, uznajac jednak za narzucong tozsamosé narodowa, nie etniczng
(Muozonayuonansnocms cospemenno2o obwecmea Kax yciogue Gopmuposanus HAyuoOHAIb O UOEHMUYHOCMU
Hacenenus poccuiickou @Dedepayuu, «V3BecTuss ANTAWCKOTO TOCYIapCTBEHHOTO yHUBepcuteTay, 3/2015, s.
181).
25 J. L. Weisgerber, Muttersprache und Geisteshildung, Gottingen 1929.
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zostaje poszerzona o obrazy, doswiadczenia i informacje, ktorych jednostka sama nie
doswiadczyta, ale ktore jest w stanie przywota¢ i na ktére si¢ orientuje w ramach
przynaleznosci do danej grupy?®. Pamieé zbiorowa jest zatem niezbednym elementem
tozsamosci, a takze reguluje funkcjonowanie charakteru narodowego, przejawiajacego si¢
jako pamig¢ o modelach zachowania w konkretnych sytuacjach. Stanowi efekt pierwszego z
czynnikéw odpowiadajacych za ksztaltowanie charakteru narodowego — czynnika wspolnoty.

Drugim aspektem jest czynnik geograficzny?’. Przestrzef, w ktorej przychodzi
funkcjonowac grupie na etapie tworzenia si¢ narodu, zostawia trwaly §lad na charakterze
narodowym. Lew Gumilow wprowadzit w badaniach nad etnosami pojecie krajobrazu
(manmmad), czyli przestrzeni warunkujacej zachowania grupy. Wspotczesni badacze
charakteru narodowego podkreslaja, iz jak dotychczas transformacje zachodzace mig¢dzy
sytuacja wejsciowa (konkretnym srodowiskiem, w ktorym funkcjonuje konkretna grupa) a
sytuacja wyjsciowa (nabyciem okreslonych cech) zbadano zbyt niedoktadnie, by ponad
wszelka watpliwos¢ stwierdzaé korelacjg.

Oproécz czynnikow wspolnoty 1 geograficznego role w ksztaltowaniu charakteru
narodowego odgrywaja pierwotne wierzenia danej spoteczno$ci tworzace w miar¢ rozwoju
narodu folklor stanowigcy rezerwuar koncepcji 1 motywow dla lokalnej twoérczosci
kulturalnej. Role folkloru w ksztaltowaniu si¢ charakteru narodowego podkreslal Nikotaj
Bierdiajew?®, a zglebianie tworczosci staroruskiej z analiza narodu rosyjskiego taczyl
Lichaczow. Réwniez badacze w XXI wieku wigza ze sobg te dwa zagadnienia, na przyktad

analizujac komponenty charakteru narodowego na przyktadzie bohaterow bajek ludowych?.

% M. Halbwachs, On Collective Memory, ed. and transl. by L. A. Coser, Chicago 1992.
2 Zagadnieniu temu wiele miejsca w rozwazaniach o historii Rosji po$wiecit Wasilij Kluczewski (B.
KiroueBckui, Kypc pyccKotl ucmopuu, on-line:
http://www.magister.msk.ru/library/history/kluchev/kluchlec.htm,  dostep: 10.09.2018);  zwolennikiem
determinizmu geograficznego mimo niechetnego stosunku do koncepcji charakteru narodowego byt takze
Gumilow. Wspolczesnie wage tego zagadnienia podnosza tacy badacze rosyjskiego charakteru narodowego jak
Wiadimir Koczetkow (Kouetkos, op. cit.), Artiom Minienko (A. MuHeHKO, Ponb npupoOHO-X03AlCMEEHHbIX
Gaxmopos 6 opmuposaruu u pazgumuu pyccko2o HAYUOHANbHO2O Xapaxkmepa, «BecTHuk KemepoBckoro
rOCyIapCTBEHHOIO YHHBEPCHTETa KYJBTYpbl U HCKyccTB», 21/2012, s. 33-44) oraz Olga Smirnowa (np. O.
CwmupHoBa, Poman «O0r0omoe» u ouckyccus o ezo cepoe 6 XIX-nauane XX eexa xax ucmounux u3zyueHus
cneyupuKy ROHUMAHUST PYCCKO20 HAYUOHANbHO20 Xapakmepa, «BectHuk OpeHOYpPrckoro rocyaapcTBEHHOTO
yHuBepcuteTan, 4/2011, s. 52-57).
28 M. Bierdiajew, Rosyjska idea, Warszawa 1999, s. 118.
2% Por. np. A. Tlasnosckas, Hapoousie cxasku u pycckuii xapaxmep, (on-line) http://www.national-
mentalities.ru/diversity/russkij_nacionalnyj_harakter_i_mentalitet/pavlovskaya_a_v_narodnye_skazki_i_russkij_
harakter/, (dostep: 15.09.2018).
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Proces historyczny stanowi Kkolejny czynnik decydujacy o charakterze danej
spoteczno$ci. Karmin i Nowikowa jako jeden z czynnikéw narodotworczych wskazuja tak
zwang biografic narodu®®. Decydujacy o poczuciu przynaleznoéci charakter pamieci
zbiorowej 1 jej swoista selektywno$¢, hierarchizujgca wydarzenia z narodowej historii,
wplywaja na rozwoj konkretnych cech w zbiorowosci i zanik innych. Wydarzenia te moga
odnosi¢ si¢ zardéwno do historii najnowszej, jak i do czasow dawniejszych. W przypadku
Rosji przyktadem jest potaczenie cech charakterystycznych dla europejskiego kregu z
cechami przypisywanymi narodom azjatyckim — bedacego wynikiem nie tylko potozenia
geograficznego Rosji, ale 1 burzliwej historii, wiacznie z wcigz zywymi w pamigci zbiorowej
najazdami tatarsko-mongolskimi. Nalezy pamigtaé takze o intencjonalnej dziatalnosci wiadz i
grup wplywu, majacej na celu formowanie odpowiedniego sktadu psychicznego narodu.
Zdaniem Jerzego Wiatra®! poprzez dziatalno$é¢ wychowawcza i ideologiczng o$rodki wiadzy i
wpltywu sa w stanie w dlugofalowej perspektywie wptynaé na ksztatt charakteru catego
narodu. Na gruncie rosyjskim mozna t¢ tendencje zaobserwowaé chocby W préobach
ksztattowania cztowieka radzieckiego, charakteryzujacego si¢ nowymi dla rosyjskiego
charakteru cechami — ktore zdotaty przetrwaé rowniez po przejsciu do etapu poradzieckiego.

Oprocz propozycji analizy twdrczosci 1 sumy zachowan przedstawicieli
poszczegélnych narodéw w formie oddzielnych dla kazdej zbiorowos$ci opracowan
opisowych®® istnieje koncepcja badania charakterow narodowych w perspektywie
porownawczej — poprzez przyjecie kryteriow opisowych. Narzedzie to stalo sie popularne
dzigki rozwojowi teorii komunikacji miedzykulturowej, dazacej do wyjasniania roznic
miedzy kulturami i poszukiwania pomostéw komunikacyjnych umozliwiajacych efektywny
dialog. Stuzg do tego modele pozwalajagce ujmowaé elementy kultur w szereg kategorii i
konstruowa¢ na tej podstawie uproszczony obraz zlozony ze statego zestawu poje¢. W tym
aspekcie nalezy wyrézni¢ stosowany w niniejszej pracy, popularny wsréd badaczy®, model
Geerta Hofstedego przedstawiajacy wymiary kultur narodowych. Prowadzone od lat 70. XX
wieku do konca pierwszej dekady XXI w. badania doprowadzily do opracowania sze$ciu

podstawowych parametréw stuzacych do opisu kultur®:

30 Kapmun, Hosukosa, 0. Cit., s. 64.
31 Yerseprakosa, Op. Cit. s. 2.
32 Niekiedy z uzyciem narzedzi takich jak test osobowosci Myersa-Briggsa (por. KoueTkos, 0p. Cit., s. 164).
33 Por. np. A. Camoxun, Mexckyromypuas kommynuxayus, Mocksa 2004; Kouerkos, 0p. Cit.; Zaprogramowanie
kulturowe narodéw Europy, red. A. de Lazari, O. Nadskakuta, M. Zakowska, £.6dz 2007.
3 G. Hofstede, Kultury i organizacje. Zaprogramowanie umystu, przet. M. Durska, Warszawa 2011.
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1) Dystans wiadzy — okresla stopien hierarchizacji/egalitaryzacji spoteczenstwa,
mozliwos¢ wpisanego w obyczaje buntu wobec zwierzchnika i stosunek do jego
polecen (ulegty/krytyczny); wigze si¢ takze z hierarchizacja zycia codziennego;

2) Unikanie nieokreslonosci — okresla stopien skilonnosci do podejmowania
ryzyka, a takze role poczucia bezpieczenstwa jako warto$ci;

3) Indywidualizm/kolektywizm — okresla wzajemng zalezno$¢ miedzy dobrem
jednostki i dobrem spotecznosci;

4) Mgskosé/zenskos¢ — najbardziej kontrowersyjny w interpretacji parametr
okresla obecno$¢ w danej spotecznosci cech uznawanych za mgeskie (rywalizacja,
podbdj, orientacja na kulture materialng) lub zenskie (poszukiwanie sensu zycia,
orientacja na rozwoj duchowy; wspélnota i rodzina jako nadrzedna warto$¢)®;

5) Orientacja dlugo-/krotkoterminowa — okresla punkt odniesienia spotecznosci

jako przeszto$¢, terazniejszos¢ lub przysztosc;

6) Wstrzemiegzliwos¢ / realizacja pragnien — wigze si¢ ze sktonnoscig do

hedonizmu lub jej brakiem?®.

Zajmujacy si¢ komunikacja miedzykulturowa badacze dodaja do tego szeregu
kategorii inne dotykajace kultur narodowych parametry. W opracowaniu Gruszewickiej,
Popkowa i Sadochina wymienione zostaja takie jak®’:

1) Podejscie do czasu — cze$ciowo zwigzane z pigtym parametrem z modelu
Hofstedego, uzupetionego o kategori¢ rytmu zycia. Liniowe lub spiralne postrzeganie czasu,
co wiedzie do mono- lub polichronicznego sposobu funkcjonowania;

2) Podejscie do przestrzeni — wigzace si¢ z warunkami geograficznymi 1
wplywajace na takie czynniki, jak z jednej strony ekstensywno$¢/intensywnos¢ kultury, z
drugiej za$ — przestrzen osobista 1 dazenie do fizycznego kontaktu lub unikanie go;

3) Kontekstowo$¢ — zwigzana ze znaczeniem kontekstu wypowiedzi dla jej

interpretacji. W kulturach niskokontekstowych gtowng role w komunikacji pelni sama

35 Wspotczesnie dyskusyjny wydaje sie juz sam podzial, choéby nominalny, na ,;meskie” i ,zenskie” i
wynikajace z niego problemy z interpretacja kategorii. Za Bohdanem Wojciszke mozna ten parametr okresli¢
poprzez podzial: ,,sprawczos$¢” kontra ,,wspolnotowos¢”, jednak trudno oczekiwaé, by te opisowe kategorie
wyparly zwiezle i zakorzenione w tradycji zachodnich kultur rozumienie ,,me¢skos$ci” 1 ,,zensko$ci”.
3% Dwa ostatnie wymiary zostaly przez Hofstede opracowane pozniej, m.in. w zwigzku z podobnymi badaniami
przeprowadzonymi przez Michaela Bonda.
%" I'pymesuukas, I[lonkos, Cagoxun, op. Cit., s. 192-198.
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wypowiedz. Kultury wysokokontekstowe za§ wyksztalcity rozlegle ,,nieformalne sieci
informacyjne”?®, ktore przejmuja znaczaca cze$¢ informatywnej funkcji wypowiedzi.
Wszystkie te parametry zostang wykorzystane w niniejszej pracy w sposob implicytny
przy opisie zaobserwowanych i sklasyfikowanych cech narodu rosyjskiego w perspektywie
diachronicznej i synchronicznej. Pamicta¢ nalezy jednak, iz charakter narodowy wigze si¢ z
wyobrazeniem o narodzie jako calosci 1 podlega uogoélnieniom, totez nie musi odnosi¢ si¢ do

kazdej oddzielnie wzigtej jednostki nalezacej do danego narodu.

Diachroniczna perspektywa rozwoju Rosjan i kategorii rosyjskosci

Charakter narodowy nie stanowi warto$ci absolutnej i niezmiennej w czasie®. Kolejne
epoki zostawiajg na nim swdj $lad, niekiedy zanikajacy z czasem, niekiedy mogacy przetrwac
w niemal niezmienionej formie cate stulecia. Dlatego tez analize wspodtczesnego charakteru
danego narodu w pelnym wymiarze umozliwia dopiero spojrzenie na proces powstawania
kolejnych jego komponentéw. Poprawna interpretacja zjawisk historycznych w $wietle moje;j
pracy wymaga jednak pewnych zalozen wstepnych i $wiadomosci dwoch istotnych
zagadnien. Pierwszym z nich jest zagadnienie etniczno$ci rosyjskiej: rozrdznienie
pycekutilpoccutickuii zwigzane z wieloetnicznoscia Rosji — zaré6wno historyczng, jak i
doswiadczang obecnie®. Z tej dychotomii wynika konieczno$¢ doprecyzowania, iz rosyjski
charakter narodowy to pojecie zwigzane z okre$leniem pycckuu. Jednakze z racji burzliwej
dwudziestowiecznej historii Rosji i ZSRR oraz licznych przesiedlen majacych na celu
wykorzenienie mniejszosci etnicznych, obecnie pochodzenie nie jest wyznacznikiem
etnicznosci. Przyja¢ zatem mozna, iz pycckuu to kazdy, dla kogo jezyk rosyjski jest jezykiem
ojczystym i kto utozsamia sie z rosyjska kultura, niezaleznie od korzeni®.

Druga istotna w kontekscie historycznego rozwoju rosyjskiego charakteru narodowego
informacja dotyczy charakteru procesu dziejowego w Rosji: przejscie miedzy kolejnymi
epokami przebiega nie na drodze ewolucji, lecz skokowo*?. Natalia Monina widzi przyczyne

niecigglosci rosyjskiej historii w jej wyjatkowosci spowodowanej czynnikami geograficznymi

% 1bidem, s. 195.

% Yerseprakosa, 0Op. Cit., s. 1.

40 Wedtug spisu powszechnego z 2020 roku Federacje Rosyjska zamieszkuje ponad 190 narodowosci.
4L Por. np. Cepreesa, Kakue mbl pycckue..., S. 17.

42 H. bepases, Mcmoku u cmbici pycckozo kommynuszma, Ilapmk 1955.

82



(miedzy innymi ogromnymi, stabo zaludnionymi przestrzeniami)*®; Nicholas Riasanovsky
dostrzega w takim podejsciu do historii przejaw podstawowej cechy charakteru rosyjskiego:
antynomicznosci**. Aleksiej Rachmanin® wyroznia nastepujace punkty zwrotne:

1) chrzest Rusi;

2) poczatek mongolskich najazdow;
3) wzmocnienie wladzy ksigstwa moskiewskiego i kres tatarsko-mongolskiego
panowania;

4) reformy patriarchy Nikona i raskot;

5) zniesienie panszczyzny,

6) rewolucja Pazdziernikowa;

7) poczatek radzieckiego totalitaryzmu;

8) pucz sierpniowy i rozpoczecie poradzieckiego etapu historii.

Zaproponowana lista moze budzi¢ kontrowersje, jednak nalezy zgodzi¢ si¢ z ogélnymi
wnioskami Rachmanina, zbieznymi z poczynionym wiek wcze$niej obserwacjami
Bierdiajewa: w historii Rosji nie tylko brak cigglosci, lecz kolejne etapy starajg si¢ zaprzeczad
poprzednim. Tym trudniejszym zadaniem wydaje si¢ zidentyfikowanie elementow wspolnych
w charakterach Rosjan nalezacych do réznych epok i ukazanie, jak te same cechy zmieniaja
jedynie swoje zewngtrzne przejawy w zaleznos$ci od uwarunkowan historycznych.

Wprawdzie samoswiadomos¢ narodowa to efekt procesow historycznych
zachodzacych w XVIII i XIX wieku, jednak charakter narodowy i1 poczucie tozsamosci
istnialy na dlugo, zanim zostaly opisane i1 skategoryzowane. Za poczatek ksztaltowania
wspolnotowego charakteru w przypadku Rosjan przyjmuje sie¢ rok chrztu Rusi*® z uwagi na
to, 1z dzigki przyjeciu chrzescijanstwa zaczeta si¢ tam ksztattowac kultura piSmienna, a takze
formalizowa¢ wi¢z miedzy czltonkami lokalnej spoteczno$ci. Na zestaw cech staroruskiej
osobowo$ci modalnej zlozylo si¢ kilka czynnikdéw przedchrzescijanskich oraz

konstytuujacych si¢ w okresie Rusi Kijowskiej: etniczno$¢ plemion zamieszkujacych Ru$

43 H. Mouuna, Ycrosus opmuposanus pycckoi Kyiomypel: 2eonoiumuueckuii acnexm, «OMCKHM HayuHBIH
BecTHUK», 2/2010, s. 204. Monina dostrzega analogi¢ miedzy nieciaglym charakterem zaludnienia
przestrzennego i skokowym procesem dziejowym Rusi/Rosji.
44 Riasanovsky, op. cit., s. 49-50. Chomiakow i Winska uwazaja za$, ze to burzliwe losy narodu rosyjskiego
wplynely na rozwoj antynomicznosci jako cechy charakteru narodowego (por. B. Xowmsxos, O. Bunckas,
Ilapaoduemul pycckozo nayuonanbho2o xapaxkmepa, «Bectnuk OMCKOro yHuBepcureTay, 3/2012, s. 224).
45 Paxmanum, 0p. Cit., S. 1.
46 Riasanovsky, op. cit., s. 8.
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Kijowska, uwarunkowania klimatyczno-geograficzne, istnienie obszcziny, folklor, wreszcie —
wierzenia i sposob, w jaki si¢ na siebie naktadaty.

Pierwsi badacze zajmujacy si¢ kwestia etnopsychologii Rosjan badali konstrukt znany
jako charakter stowianski*’. Chociaz niektore ich wnioski przetrwaty probe czasu (do dzi$
popularnym zabiegiem jest opis Rosjan poprzez antytetyczne zestawienie stowianskiego i
germanskiego charakteru), wspotczesnie zauwaza sig, iz staroruska nacje konstytuowaty co
najmniej trzy komponenty etniczne: stowianski, ugrofifiski oraz turkijski*®. Watpliwosci nie
ulega dominujgca rola pierwszego z nich, upodabniajagca Rosjan do innych narodow
stowianskich (poprzez takie czynniki jak dominacja chaosu nad tadem czy ,niewinna i
beztroska wesotos¢”*). Z kolei mieszanie si¢ Stowian z innymi plemionami, jak kazdy
kontakt z grupami zewnegtrznymi, rozszerzalo granice ,ja” w konfrontacji ,ja”/”obcy”,
wptywalo na zycie codzienne i tradycje®, a takze przejawiato si¢ na poziomie wizualnym®®.

Nie mniej istotng role w ksztaltowaniu si¢ zrebu charakteru narodowego staroruskiej
nacji odegrat czynnik geograficzno-klimatyczny. Gruszewicka, Popkow i Sadochin w slad za
Kluczewskim oraz Solowjowem jako gltoéwne elementy rosyjskiej geografii wptywajace na
ksztattowanie si¢ charakteru narodowego wymieniaja las, rzeke i step® jako te elementy,
ktore determinowaty pojawienie sie konkretnych cech pozniejszego charakteru narodowego®.
Kwestia geograficzna wyjasnia poglebiajacg si¢ z czasem odrgbno$¢ Rosjan od innych
narodow europejskich. Z tym faktem laczy si¢ pojecie obszcziny, ktéra ostatecznie wplyneta
na rozwdj jednej z konstytuujacych rosyjski charakter cech: kolektywizmu i na wszystkie
wspolnotowe aspekty mentalnosci.

Kolejnym czynnikiem, juz w czasach przedchrzescijanskich ksztaltujacym
swiadomos$¢ ruskich plemion, byl charakter lokalnego folkloru, w ktorym (zdaniem czesci
badaczy) maja swoje zrodta cechy cenione przez Rosjan do dzi§ (takie jak chocby:

prostoduszno$¢, wiara w cuda, ch¢é bezinteresownego niesienia przemocy) oraz prawdy,

47 Bietlow wymienia wérdd nich Danilewskiego, Herdera i Safarika. Por. Bernos, op. Cit.
8 B. Conosbes, Tatinsl pycckoti dywiu. Bonpocet — omeemut — 6epcuu, Mocksa 2001, s. 7.
49 7a Pavlem Safarikiem. Cyt. za Benos, op. Cit., s. 128.
%0 Zdaniem Moniny wptywy turkijskie wida¢ na przyktad w nietypowej dla Stowian w ogdle i typowej dla
Rosjan sktonnosci do kontemplacji i przywigzaniu do obrzedow (MonuHa, 0p. Cit., S. 207).
51 Zauwazy? to juz Wasilij Kluczewski: «Hama Benukopycckas pU3HOHOMHS HE COBCEM TOYHO BOCIIPOU3BOJIUT
o0IIecnaBsiHCKUe 4epThl. J[pyrue ciaBsiHe, MpU3HABAsS B HEW STH 4YEPThI, OJHAKO 3aMEUYalOT U HEKOTOPYIO
CTOPOHHIOI0 MPHMECh: UMEHHO CKYJIHCTOCTH BEIHMKOpPOCCA, HPeoOiafaHue CMYIJIOro I(BETa JIHI@ M BOJIOC M
0COOEHHO THITMYECKHUH BEITMKOPYCCKUH HOC, TOKOSIIIUICS Ha MIMPOKOM OCHOBAHMH, C OOJIBIION BEPOSTHOCTHIO
cTaBsT Ha c4ET uncKoro BimstHus (KimroueBckwuid, Op. Cit.).
%2 I'pymiesunkas, Ionkos, Cagoxun, op. Cit., s. 235-236.
%3 Kimrouesckuii, 0p. Cit., ypox XVII.
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ktorym holduje si¢ w Rosji takze wspodtczesnie (uczynione dobro wraca, nalezy cieszy¢ si¢
matymi rzeczami, pozory myla).

Charakter Rosjan $ci§le zwigzany jest z przejawem antynomiczno$ci ha poziomie
wierzen: specyficznym polaczeniem pierwiastka poganskiego z chrzescijanskim®. Na
formowanie rosyjskiego charakteru narodowego wptyw miaty takze burzliwe losy kraju w
okresie staroruskim (izolacja od Europy w czasie najazdow tatarskich, potrzeba centralizacji
w czasach konsolidacji ziem ruskich po zrzuceniu jarzma, antagonizacja z Europa w czasie
Wielkiej Smuty itd.). Gdy Rosja za sprawa Piotra I trwale weszta w potok procesu
dziejowego Europy, wyksztatcone w poprzednich stuleciach cechy zostaty uznane za zalgzek
charakteru narodowego.

W proby badania tego zjawiska obfitowal wiek XIX, czas zmiennych koncepcji
dotyczacych terazniejszo$ci 1 przyszto$ci Imperium zwigzanych z wyksztatlceniem si¢
inteligencji i rozwojem samo$wiadomos$ci narodowej. Chronologicznie pierwsza z nich byta
trojjedyna formuta narodowosci oficjalnej utworzona w latach 30. XIX wieku przez Siergieja
Uwarowa na polecenie Mikotaja 1. Zakladala ona odgoérnie oparcie si¢ kategorii narodu
rosyjskiego na trzech filarach: prawostawiu, samodzierzawiu i narodowos$ci/ludowosci.
Wkroétce po niej dyskusje nad terazniejszoscig i przyszto$cia Rosji zostaly zdominowane
przez przedstawicieli inteligencji, ktorzy podzielili si¢ na dwa polemizujgce ze sobg obozy:
stowianofilow  (crassanopunevi, eocydapcmeennuxu) i okcydentalistow — (3anadnuxu)>.
Czlonkowie pierwszej z tych grup, jako stronnicy mysli Hegla, Herdera i Rousseau,
prawdziwa rosyjskos¢ widzieli w chlopstwie 1 w tradycji obszcziny doszukiwali si¢ podstawy
dla dalszego rozwoju Rosji. Silny zwigzek stowianofilskiej wizji rosyjskosci z prawostawiem
prowadzil do wniosku o dziejowej misji Rosji jako nosiciela ,,prawdziwe;j” (tj. prawostawnej)
wiary, co stawialo akcent na mesjanizm jako jedng z cech dystynktywnych rosyjskosci®®.
Okcydentalisci z kolei krytycznie odnosili si¢ do wspdlczesnego im stanu Rosji. Nie
oznaczalo to jednak absolutnej negacji rosyjskiego charakteru narodowego. Jak zauwaza

Bierdiajew, Czaadajewowska negacja Rosji jako ,.kraju bez kultury” jest ,,bardzo rosyjska”®’,

% Zagadnienie to omawiajag miedzy innymi Czetwiertakowa (op. cit.) oraz Lidia Mordowina (JI. Mopnosuna,
Ipupooa eocnpusmust Mupa 6 pycckoM HapOOHOM Xapakmepe, « AHATUTHKA KyJIbTyponorun», 1/2009, s. 3).
% Gwoli $cistoéci nalezy odnotowaé, ze niektérzy badacze uwazaja, iz wbrew nazwie, obie strony sporu, jak
wszyscy przedstawiciele rosyjskiej inteligencji, reprezentowaly orientacje prozachodnig (ITaBrmoBckas A.,
Tpaouyuu xpecmovanuckozo mupa...). Trudno sie z tg tezag w pelni zgodzié, biorac pod uwage takie aspekty jak
stosunek stowianofiléw do reform Piotra I czy krytyczng oceng potencjatu Europy Zachodniej.
%6 Yerpeprakosa, Op. Cit., s. 172.
5 Bierdiajew, op. cit., s. 22-23.
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poniewaz oznacza negacj¢ danego momentu historycznego przy jednoczesnym dostrzezeniu
perspektyw. Wedtug okcydentalistoéw gtowna szansg Rosji miato by¢ zapozyczenie wzorcow
kulturowych z Zachodu i na tej podstawie wyksztalcenie whasnej kultury®®. Wazng role w
dziewigtnastowiecznych poszukiwaniach tozsamo$ci odegralo takze narodnictwo z
przedstawicielami takimi jak Nikotaj Czernyszewski czy Aleksander Hercen, wywodzace si¢
z nihilizmu lat 60. XIX wieku.

Literatura rosyjska XIX wieku przyniosta takze dwie ,.encyklopedie zycia Rosjan”.
Byly to wydawany poczgtkowo w latach 1825-1832 poemat Eugeniusz Oniegin Aleksandra
Puszkina oraz Oblomow Iwana Gonczarowa, opublikowany w 1859 roku. Oba teksty ukazujg
drobiazgowo zycie rosyjskiej szlachty, zdradzajac ko$ciec charakteru narodowego®® —
jednoczes$nie za$ kreuja nowego dla literatury bohatera, ktéry stal si¢ symbolem rosyjskosci:
zbgdnego cztowieka. Nikotaj Gogol i Anton Czechow z kolei opisali ,,matego cztowieka”,
czyli posta¢ biernego z konieczno$ci, przestraszonego zyciem przedstawiciela mieszczanstwa.

Wzrost znaczenia kategorii narodu w catej kulturze europejskiej, wigzat si¢ ze
zwigkszonym zainteresowaniem innymi kulturami. Stad tez w XIX wieku pojawily si¢ liczne
teksty nie-Rosjan dotyczace Rosji i rosyjskosci (m.in. Astolphe’a de Custine’a®, Augusta von
Haxthausena®, Xaviera de Maistre’a®?, Heinricha Heinego®).

Na przetomie XIX i XX wieku rozpoczat si¢ w Rosji okres tak zwanego renesansu
filozoficzno-religijnego®. W czasie tym zagadnieniem charakteru narodowego zajmowali sie
tacy mysliciele jak Nikotaj Bierdiajew, Boris Wyszestawcew, Nikotaj Losski®®. Zajmowat sie
ta kwestia w kontek$cie rosyjskiej idei takze Wiadimir Sotowjow, ktéry skupial si¢ na
taczeniu jej z poszukiwaniami religijnymi i ideal Rosjanina widzial wtasnie w pokornym,

poboznym wyznawcy Chrystusa. Bardziej ogdlny za$ charakter nosily natomiast rozwazania

%8 |dee w Rosji — Ideas in Russia — Hoeu 6 Poccuu, t. 2, red. A. de Lazari, £6dz 1999, s. 148-150.

% Podobnie Michait Zabylin w rozdziale po§wieconym ,rosyjskiemu charakterowi narodowemu” opisuje typy
rosyjskich domow 1 ich wygladu (M. 3abbutun, Pycckuii napod. Ezo obwiuau, o6psaowl, npedanus, cyeéepusi u
noasust, Mocksa 1880, s. 449-462).

60 A de Custine, Listy z Rosji, Gdansk 2001.

81 Np. A. von Haxthausen, Studien iiber die innern Zustinde, das Volksleben und insbesondere die lindlichen
Einrichtungen Russlands. Hanover 1847-1852. Omowienie por. A. [aenosckasi, Kpecmubsnckas oouuna. ..

62 A. Omenkos, Kcasve de Mecmp o pycckom mayuonanvrhom xapaxmepe, «3Hanue. [loHumanue. Ydenuer,
4/2008.

8 L. Kopelew, Heinrich Heines russische Phantasien, [w:] Russen und Rupland aus deutscher Sicht : 19.
Jahrhundert: von der Jahrhundertwende bis zur Reichsgriindung (1800-1871), hrsg. von Mechthild Keller unter
red. Mitarb. von Claudia Pawlik.

5 Idee w Rosji — Ideas in Russia — Hoeu 6 Poccuu, t. 7, red. J. Kurczak, £6dz 2009, s. 424-440.

8 Ibidem, s. 209.
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Siergieja Bulgakowa, ktéry analizowat pojecie narodu 1 kultury w ogole, co niejako
implicytnie koresponduje z twierdzeniami 0 Rosjanach jako poszukiwaczach wyzszej
prawdy®. Teorie autora pracy Paszwmeiwnenus o nayuonansHocmu nosza jednoznacznie
religijny charakter, podobnie jak rozwazania Lwa Karsawina, ktory jednakze odnosil si¢
przede wszystkim do charakteru Rosjan. Owocem renesansu religijno-filozoficznego byt
wreszcie reprezentowany przez Nikotaja Danilewskiego i Konstantina Leontjewa nurt
panslawistyczny i wyrosty na jego gruncie eurazjatyzm Lwa Gumilowa.

Renesans religijno-filozoficzny trwal mniej wigcej do potowy XX wieku, lecz juz od
lat 20.-30. wiekszo$¢ jego przedstawicieli dziatata na emigracji. Powodem byly nastepstwa
Rewolucji Pazdziernikowej i monopol wiadzy na wizje nowego rosyjskiego cztowieka.
,Nowy cztowiek”, jako jedno z centralnych poj¢¢ komunizmu radzieckiego (i homo
sovieticus jako jego rewers®’), stal sie synonimem kompleksu cech Rosjanina w okresie
ZSRR; nie oznaczato jednak, wbrew intencji tworcow, catkowitej dezintegracji
dotychczasowego typu narodowego, a poglebito i czgsciowo zdeformowato istniejace juz
cechy. Chociaz w poczatkowej fazie istnienia ZSRR zgodnie z doktryna manifestu
komunistycznego odrzucano istnienie narodow (dopiero w 1971 roku podczas XXIV Zjazdu
KPZR zostal proklamowany ,nardd radziecki” oparty na nastepujacych filarach:
podporzadkowanie wladzy panstwowej, przyjecie obywatelstwa, bezwarunkowa akceptacja
ideologii marksistowsko-leninowskiej oraz przyswojenie sobie jezyka rosyjskiego®),
mowienie o radzieckim charakterze narodowym jest upowaznione, poniewaz ludno§¢ ZSRR
byta wychowywana jak naréd — z zasklepieniem tozsamos$ci wspolnag historig, kulturg i
jezykiem. W efekcie powstal paradoksalny ,,beznarodowy nardd”®®, oparty czterech filarach:
kolektywizmie, utopijnosci, normatywnoéci i optymizmie’®. Posrod cech cztowieka
radzieckiego wymieniane sg najczesciej dwie: fatalizm (w formie skrajnej biernosci) oraz,

paradoksalna pozornie, religijnos¢ (wynikajaca z charakteru samego komunizmu).

66 Por. C. Byinrakos, Pasmvruunenus 0 HAYUOHAILHOCU, (on-line)
http://www.cisdf.org/TRM/TRM7/bulgakov_7.html, (dostep: 15.09.2018).
87 Cze$¢ badaczy uwaza wprawdzie, iz pojecia ,,czlowiek radziecki i ,,homo sovieticus” sg tozsame, jednak z
uwagi na przesmiewczy czgsto kontekst tego drugiego i wciaz funkcjonujacy w dyskursie o czasach radzieckich
skrot sowok w niniejszej pracy uzywam go, podobnie jak Tatiana Stepnowska (por. Stepnowska, op. cit.), w
kontekscie konglomeratu negatywnych cech osobowosci cztowieka radzieckiego.
%8 1bidem, s. 89-90.
8 A zdaniem wspotczesnych nacjonalistow, takich jak Solzenicyn, z zakorzenionym poczuciem wstydu za
rosyjsko$¢, wzbudzonym przez Lenina poprzez nakladanie ulg i przywilejow na mniejszosci etniczne wewnatrz
Rosji — por. A. Comxenunupid, Poccus ¢ obeane, Mocksa 2006, s. 119-133.
0 Por. Stepnowska, op. cit., s. 8.
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Czlowiek radziecki miat tez swoj rewers, konglomerat negatywnych cech ujety pod
nazwag homo sovieticus (homosos, sowok). Termin ten wprowadzit Aleksander Zinowiew w
tytule wydanej w 1982 roku ksigzki’?, w ktorej opisuje charakter cztowieka zdeformowanego
przez system radziecki. Okre§lenie homo sovieticus, podkre$la autor’?, nie oznacza
dowolnego obywatela ZSRR, lecz istot¢ nawykla, az do groteski, do okreslonych warunkow
zycia 1 charakteryzujaca si¢ takimi cechami jak: myslenie ,blokami mys$li”
uniemozliwiajacymi analize oddzielnych dziatan; gnuénos¢”®; dominacja kolektywizmu nawet
w probach protestu; brak pogladow.

Przeksztalcenie Rosjanina poczatku XX wieku w cztowieka radzieckiego nastgpito
gwaltownie 1 zostalo odgérnie narzucone, co potwierdza teorie o skokowosci rosyjskiej
historii. Ich kolejnym potwierdzeniem jest przejscie od charakteru radzieckiego do
postsowieckiego. Pieriestrojka i gwaltowny upadek Zwigzku Radzieckiego doprowadzity do
koniecznosci transformacji, naglej i niespodziewanej, rdwniez na poziomie mentalnos$ci.
Andrzej Furier zdiagnozowat cel Rosji w latach 90. jako ,,dogonienie zachodniego standardu

»7  Pragnienie dolaczenia do

zycia, nawet za cen¢ zmiany tozsamosci narodowej
demokratycznego $wiata wigzato si¢ z probami kopiowania zachodniego stylu zycia — jak
zauwazaja Karmin 1 Nowikowa, po raz trzeci w historii, po epoce Wlodzimierza Wielkiego i
Piotra 17 Jednoczesnie chaos okresu transformacji i tempo zmian mentalnosci,
doprowadzajace do szoku kulturowego we wlasnym kraju’®, sktanialy czesé¢ spoteczenstwa do

ucieczki ,,w $wiat komunistycznej mitologii”’’.

W efekcie nalezy uzna¢ czlowieka
poradzieckiego za wypadkowa dwoch typoéw: cztowieka radzieckiego oraz wspotczesnego
cztowieka Zachodu. Te dwa wektory wspotistniejg dzi§ w rosyjskim charakterze narodowym,
w ktorym nalezy takze uwzgledni¢ nalecialoSci innych etnicznosci. Aktualnie, mimo

oficjalnych decyzji wtadz panstwowych, punktem odniesienia dla Rosjan, niezaleznie od

L A. 3unoBses, Tomo coeemuxyc, (on-line) http:/fwww.zinoviev.ru/ru/zinoviev/zinoviev-homo-sovieticus.pdf,
(dostep: 31.08.2018).
2 1bidem, s. 147.
8 W cesze tej Barbara Oleszak dopatruje sie zwigzku homo sovieticusa z oblomowszczyzng (por. Idee w Rosji —
Ideas in Russia — Hoeu 6 Poccuu, t. 3, red. A. de Lazari, £.6dz 2000, s. 282).
" A. Furier, Dekada Jelcyna. Uwarunkowania rosyjskich przemian spolecznych i politycznych 1991-2000,
Szczecin 2003, s. 132.
75 Kapmun, Hosukosa, op. Cit. s. 81.
76 'pymesunxas, Ionkos, Cagoxun, op. Cit., . 261-262.
7). Morawiecki, Witaj, bracie! Pisa¢ bardzo trudno, [W:] Ani zadnej wyspy. Rozmowy o Rosji i Ukrainie, red. P.
Brysacz, J. Morawiecki, Biatystok 2016, s. 21.
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wieku, jest epoka radziecka’®, cho¢ jednoczesnie ich dazenia roznia sie od dazen cztowieka
radzieckiego. Andriej Andriejew ukul pojecie ,rosyjskiego marzenia” (pycckas meuma,
analogicznie do American dream) oznaczajgcego rownoczesnie tesknote za przesztoscia,
spojrzenie w przyszto$é i mysli o niezrealizowanych historycznych alternatywach’®.

Podobnie niejednoznaczne jak masowe motywacje Rosjan jest zagadnienie obecnego
charakteru narodowego ludzi poradzieckich i metody jego analizy. Poczawszy od konca XX
wieku, rosyjscy kulturoznawcy i socjolodzy przyjmujg okreslone metody do opisu cech
wspotczesnego Rosjanina, przy czym sg to metody réznorodne: poczawszy od szeregow
symbolicznych®®, poprzez analize deklarowanych hierarchii wartosci®?, po ankiety
socjologiczne funkcjonujace jako zbiorowe testy osobowosci®?. Popularne takze sg opisy o
charakterze antropologicznym®® oraz opracowania opierajace sic na analizie stereotypow,
dowcipow i/lub autoportretu Rosjan w tekstach kultury®. Ich efekty postuzyty za podstawe do

utworzonego nizej katalogu.

Katalog cech rosyjskiego charakteru narodowego

Robert Kaiser, przytaczajac stowa Winstona Churchilla o Rosji jako ,,zagadce owianej
tajemnica z enigmg w $rodku”, zauwaza, iz dwczesny Zwigzek Radziecki byt po prostu
krajem wyizolowanym wzgledem zachodnich demokracji®®. Maksym Gorki z kolei posuwa
si¢ do stwierdzenia, iz ,,obcokrajowcy sg mocno naiwni i nieufni, 1 Rosja jest dla nich

zagadka. Dla niektorych Rosjan rowniez jest zagadka, przy czym bardzo ghupig, ale ci

8 Cepreesa, Kaxue moi..., S. 67.
 A. Anapees, Meuma u pearshocms 6 cospemennoii Poccuu: x npobneme ananusa maccosvix momusayuii, (0N-
line)
http://nationalmentalities.ru/mentalities/rossiyavostokzapad/andreev_a | _mechta_i_realnost_v_sovremennoj_ros
sii_k_probleme_analiza_massovyh_motivacij/, (dostep: 13.08.2018).
80 Cukesuy, O6pasz Poccuu...; por. takze eadem, «O6pas» npownozo...
8 Probe taka podejmuja autorzy opracowania Pycckue: xapaxmep, MeHmManbHOCHb, CMEpeomunsl RO6eOeHUs.
(«BecTHrk HOBOCHOMPCKOro rocy1apcTBEHHOTO MeIaroruueckoro yuusepeuteray, 6/2013, s. 116-128), a takze
Koczetkow (op. cit., s. 26).
8 Por. badania M. Battatowej (M. Barranosa, Creyuguxa pycckozo HayuoHaibHO20 Xapakmepa: 632150
UBHYmMpU (RO MAMEPUATIAM COYUOTO2UECKO20 UCCTe008aHus), «UenoBeK B MUpe KyIbTypbl», 2/2013, S. 4-7).
8 Na rosyjskim gruncie to przede wszystkim prace Alty Siergiejewej (Kakue muoi..., Op. Cit.; Pycckue.., 0p. Cit.),
wérod zagranicznych prac wyrdznia si¢ popularnoécia opracowanie z serii Przewodnik Ksenofoba (W. Zelwis,
Przewodnik ksenofoba — Rosjanie, przet. M. Cegieta, Warszawa 2016).
8 Np. B. lanak, Cmepeomunsl hayuonanbnoix xapakmepog — 3, (on-line) http://www.vaal.ru/show.php?id=171,
(dostep: 21.08.2018).
8 R. G. Kaiser, Russia. The People and the Power, New York 1976, s. XI.
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Rosjanie to po prostu ludzie pozbawieni mitoéci o ojczyzny, patriotyzmu i tak dalej (...)”%.

Wspotczesnie kategoryczne twierdzenia o zagadkowos$ci duszy rosyjskiej ustepuja miejsca
rzetelnym badaniom cech Rosjan. Na podstawie prac etnopsychologdéw, socjologow,
filozofow, historykow idei itd. zostat utworzony katalog dwunastu wystgpujacych najczesciej
i najbardziej znaczgcych cech rosyjskiego charakteru narodowego.

Znaczaca cze¢s¢ badan stanowigcych podstawe dla niniejszego katalogu byla
prowadzona przez Rosjan i/lub na przedstawicielach narodu rosyjskiego. Wiaze si¢ to z
obfitoscig samych rosyjskich zrodel, czego przyczyn nalezy szuka¢ w sklonnosci Rosjan do
samoanalizy®’. Ponadto cze$é zagranicznych badaczy popada w orientalizm, §ladem Margaret

Mead i Geoffreya Gorera oraz ich , teorii powijakow 88,

1. Antynomicznos¢

Utozsamiana czesto z ,,szerokoscia” duszy rosyjskiej®. Z pozoru Rosjanin jest istotg
nielogiczna®, co przejawia sie na przyklad w pracy zrywami i braku konsekwencji.
Antynomiczno$¢ Rosjanina oznacza takze potaczenie w rosyjskim charakterze narodowym
przeciwstawnych z pozoru cech (takich jak bezmys$Ilnos¢ i rozsadek czy tez mito$¢ blizniego i
okrucienstwo), na co uwage zwracat juz Xavier de Maistre®.,

Wasilij Szczukin dopatruje si¢ przyczyn ,,szerokiej rosyjskiej natury” w konieczno$ci

92 ¢o z kolei wigze sie z czynnikami geograficznymi. Kluczewski

,»ogarnigcia nieogarnigtego
dostrzega antytetyczno$¢ w charakterze rosyjskiej przyrody. Nie bez wplywu na antytezy
rosyjskiego charakteru pozostaje tez potozenie Rosji migdzy Wschodem i Zachodem,
traktowanymi jako kategorie kulturowo-geograficzne®.

Antynomiczno$¢ Rosjanina nie wynika jednak, zdaniem badaczy, wylacznie z roli
czynnikow zewnetrznych. Ksenia Kasjanowa (w oparciu o teorie Carla Gustava Junga)

wysuwa teori¢, w mysl ktorej Rosjanie nalezg jako narod do typu cykloidalnego (w

8 M. Gorki, Rosja, przel. M. Buchalik, Krakow 2016, s. 485.
87 Por. np. KoueTtkos, op. Cit., S. 15.
8 W mys$l ktorej zawijanie rosyjskich niemowlagt w powijaki i krgpowanie ich w ten sposob sprawialo, iz
Rosjanie od najmtodszych lat uczyli si¢ wyraza¢ uczucia wyltacznie za pomoca oczu. Por ABanecosa, UepHbi,
op. cit.
8 Por. Idee w Rosji..., t. 2, s. 276-280.
90 I'pymesunkas, [Tonkos, Cagoxus, op. Cit., s. 244,
% Por. Omemnxos, 0p. Cit., s. 192,
9 Idee w Rosji..., 1. 7, s. 608.
% Por. Cepreesa, Pycckue. .., S. 272.;
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psychologii  jednostki zwigzanego z zaburzeniami takimi jak choroba afektywna
dwubiegunowa), co predestynuje ich do popadania w skrajne nastroje i stany®. Boronojew i
Smirnow wskazuja takze na rol¢ wladzy, ktora jednoczesnie naktaniata do
indywidualistycznego bohaterstwva na polu bitwy, 1 surowo karcita wszelkie przejawy
indywidualizmu w kontaktach z nia sama®. Dychotomiczny charakter ma wreszcie
podstawowa antyteza, na ktorej opiera si¢ koncept kultury rosyjskiej: antyteza ikony i topora.
Antynomiczno$¢ legitymizuja wyrazne jej przejawy u rosyjskich autorytetow (np. Lew
Tolstoj) i przywodcow, widoczne na przyktad u Wiadimira Putina®.

Praktycznym efektem antynomicznosci jest burzliwos¢ charakteru i niekonsenkwencja,
balansowanie mi¢dzy dobrodusznos$cig i okrucienstwem, pokorg i buntem oraz sktonnos¢ do

popadania w skrajnos$ci, rowniez na tle ideologicznym.

2. Wewnetrzna opozycja Wschod - Zachod.

Antyteza Wschod-Zachod to szezegodlny przypadek antynomicznosci, taczacy w sobie
kategorie kulturowe i1 geograficzne. Posrednie polozenie Rosji wigze si¢ nie tylko z aspektem
czysto geograficznym, lecz takze z jej historig, z uwagi na ktorg po dzi$ dzien kraj ten miesci
w sobie grupy etniczne pochodzenia zar6wno zachodniego, jak i wschodniego. Antyteze
Wschodu i Zachodu mozna ujrzeé¢ takze w polemice stowianofiléow z okcydentalistami®’, a
wspotczesnie w opozycji komunistow i liberatow.

Historycznie pierwiastek europejski i azjatycki $cierajace si¢ w rosyjskim charakterze
uznaé nalezy za opozycyjne. Antyteza Wschod — Zachdd znajduje wyraz w przeciwstawieniu
Moskwy (kobiecej, azjatyckiej) i Sankt Petersburga (meskiego, europejskiego)®, kultury i
cywilizacji, pokory i pychy, doswiadczenie przez rozumienie i do§wiadczenie przez poznanie,
wreszcie szeroko rozumiany porzadek wewnetrzny 1 porzadek zewnetrzny. Ze Wschodem

zwigzane sg takie wartosci jak intuicja (rozwinigta w jedng z gldwnych cech rosyjskosci),

% K. KacesnoBa, O pycckom Hayuonaishom xapaxmepe, (on-line) http://iwww.etnosy.ru/node/502 (dostep:

10.09.2018).

% Boponoes, CMUpHOB, Op. Cit.

% Por. np. Idee w Rosji..., t. 6, s. 254.

9 W ktorej zreszta obie strony odwotywaty sie do tego dualistycznego podziatu. Slowianofile bowiem uwazali

si¢ za duchowych nastgpcow Hegla, w mysl teorii ktorego duch $wiata podrézuje ze Wschodu na Zachéd (por.

Kapmun, Hoeukoga, op. cit., s. 369.

% Bierdiajew rozwija opozycje, czynigc z Moskwy antyteze dla Zachodu (Bepasies, Mcmoku u cmwicn..., S. 7-8).
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zywiotowo$¢, tradycja 1 organiczna wigz, podczas gdy Zachod przedstawia racjonalizm,
liberalizm, egoizm i stosunki miedzyludzkie oparte o umowe spoteczng®®.

Podejscie do tej dychotomii wsrdéd badaczy nie jest jednoznaczne. Lew Karsawin i
Wiadimir Sotowjow uznawali Rosje za pomost taczacy Wschod z Zachodem, a jej dziejowa
misje¢ widzieli w ostatecznym zjednoczeniu obu pierwiastkow'®. Z drugiej strony Zanna
Smirnowa przypomina mys$l Gieorgija Plechanowa, dla ktérego owa dychotomia byta jedynie
zrodtem konfliktu i rozdzielata Wschod od Zachodu!®. Dwa sprzeczne podejscia ujawniaja
ztozonos$¢ antytezy i nie pozwalajg na kompromisowe okreslenie jej charakteru.

Warto wspomnie¢ o alternatywnej koncepcji wysunigtej przez Lichaczowa:
Skandostawii, czyli tozsamos$ci Rosji jako potaczenia nie Wschodu i Zachodu, lecz Pétnocy i
Potudnial®. Lichaczow widzi korzenie Rosji w zjednoczeniu potudniowego Bizancjum i
przybylej z ponocy wareskiej wladzy. Ta teza, mimo zainteresowania czesci badaczy'®, nie

doczekala si¢ jednak szerszego rozwinigcia.

3. Kolektywizm (soborowos¢)

O$ kultury indywidualizm-kolektywizm to jeden z podstawowych parametrow
wyrdznionych przez Hofstedego. Badania, na ktére powotuje si¢ Marta Pacelt, wskazuja, iz
pod wzgledem dazenia ku skrajnosci parametru ,,kolektywizm” w modelu Hofstedego Rosja
zajmuje 18. miejsce sposrod 73 badanych krajow'%, Na gruncie rosyjskim byt on zywotny od
poczatku (obszczina) 1 z powodzeniem przetrwat przez okres radziecki (ze szczegdlnym
uwzglednieniem etapu kolektywizacji), stawiajgc na piedestale wspolng budowe ,,Swietlanej
przysztosci”. Na tym tle rozrézniany przez czgs¢ badaczy termin soborowo$¢ jest traktowany

jako $cisle zwigzany z prawostawiem, najczesciej uzywany w kontekscie wspolnoty religijne;j,

% Idee w Rosji..., 1. 2, s. 140-142.

10 Do tej koncepcji odsylaja wspotczesnie Wiadistaw Pasiecznik (B. IMaceunuk, Hoes napoda-602onocya xax
xapaxmepuas 4epma pycckou penucuosnou ¢urocoguu, «V3Bectuss ANTalCKOTO TOCYIapCTBEHHOTO
yHuBepcuteTay, 3/2013, s. 203) oraz Natalia Monina (Monusa, op. cit., . 206).

101 Cmupnosa, op.cit., s. 138.

102 1. JIuxaues, Hemvss yiimu om camux ce6s, (on-ling) http://magazines.russ.ru/novyi_mi/1994/6/lihach.html,
(dostep: 04.04.2018); por. takze Idee w Rosji..., t. 2, . 296-298.

103 Co zaowocowato m.in. uwzglednieniem jej w leksykonie Idee w Rosji: por. Idee w Rosji — Ideas in Russia —
Hoeu 6 Poccuu, t. 2, red. A. de Lazari, £.6dz 1999, s. 296-298.
104 M. Pacelt, Rosjanie, [w:] Zaprogramowanie kulturowe narodéw Europy, red. A. de Lazari, O. Nadskakuta,

M. Zakowska, £6dz 2007, s. 185.
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(cho¢ czasami bywa takze wprowadzany jako metoda ,,intuicyjnego dojrzewania
wszechjednosci”?® w odniesieniu do loséw spoteczefistwa jako takiego).

Wspotczesnie kolektywizm rosyjski, wskutek wspomnianych powyzej okolicznosci,
funkcjonuje i jest pojmowany na réznych poziomach. Jedni badacze (np. Kate Gilbert)
podkreslaja  rosnagcy  indywidualizm  miodego  pokolenia  Rosjan  (zwlaszcza
przedsigbiorcow)!®. Inni, jak AMa Siergiejewa, twierdza wrecz, ze obecnie mozna w
kontekscie Rosji mowi¢ jedynie o kolektywnym rytuale, nie za$ o kolektywizmie w
pierwotnym znaczeniu tego stowa’?’, poniewaz ten ostatni poczucie przynaleznosci do grupy,
zanikajgce w Rosji poradzieckiej.

Praktyczne konsekwencje kolektywistycznej orientacji dotykaja przede wszystkim
relacji miedzyludzkich. Réwnaja si¢ pragnieniu poczucia przynaleznosci, ktore prowadza
niekiedy do zakladania masek, i ktamstw'%®. W dazeniu do celu, nawet indywidualistycznego,
istotne jest otrzymanie spolecznego uznania, nie za$ realizacja celu sama w sobie. W
rezultacie Bogactwo moze by¢ akceptowalne jedynie jako $rodek do osiggniecia celu
waznego z punktu widzenia spoteczenstwa.

Kolektywizm oznacza tez wyjatkowo silny podziatl na swoich i obcych, na co zwraca

uwage Aleksander Sadochin®.

Takie rozgraniczenie nie pozostaje bez wplywu na
postrzeganie $wiata zewnetrznego. Element ten gwarantuje wreszcie rozwdj stylu relacji
nazwanego przez Kasjanows ,,dyfuzyjnym” (nuddysnoe odmienune): jednostka dobiera swoj
krag towarzyski nie ze wzgledu na wspdlnote celow, lecz na charakter os6b don nalezacych.
Czlowiek jest przyjmowany bez rozdzialu na aspekt prywatny i zawodowy. Pawlowska

dostrzega w takim podejSciu tgsknote za obszczing 1 przedstawia zachowania

15 B. B. Babuu, [lonsmue cobopuocmu ¢ pycckoil penucuosHoi guirocogpuu, «BectHuk Tomckoro
roCyIapCTBEHHOTO YHHBEpcHTeTa», 324/2009, S. 66.

106 K. Gilbert, In Search of Russian Culture: the interplay of organisational, environmental and cultural factors
in Russian-Western partnerships, (on-line)
http://citeseerx.ist.psu.edu/viewdoc/download?doi=10.1.1.503.6292&rep=repl, (dostgp: 16.09.2018), s. 8.
Podobne wyniki badan otrzymuje Natalia Lebiediewa, zajmujaca si¢ psychologia przedsighiorczosci w Rosji i
Chinach (H. JleGeneBa, Bausnue yennocmeil Ha omHouwleHue K unHosayusm 6 Poccuu u Kumae,
«O0IecTBeHHBIE HAYKH U COBPEMEHHOCTRY, 3/2010, S. 47).

107 Cepreesa, Pycckue..., s. 113.

108 por. Lewandowski, Charakter narodowy..., s. 56.

109 B KOJUIEKTUBUCTCKUX KyIbTypax JIKOJU BOCIIPUHUMAIOT MUP M (JOPMUDPYIOT CBOE OTHOILIEHHE K HEMY CKBO3b
NIpU3My HUHTEpecoB Ipynmnbl. KOMIEKTHBU3M XapaKTEpU3YETCsl KECTKOW COLMAJIBHON CTPYKTYypOH, KOTOpas
pasieNseT MoJIel Ha «CBOUX» U «4y:kux»”. Cajgoxu, Op. Cit, s. 92.
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charakterystyczne dla stylu dyfuzyjnego'®. Aspekt catosciowego przyjecia lub odrzucenia
danej jednostki to jeden z najwyrazniejszych przejawow kolektywistycznej tozsamosci.
Rraktycznym aspektem kolektywizmu jest tez brak samodzielno$ci. Funkcjonowanie
W grupie sprzyja przeniesieniu odpowiedzialnosci na osrodki zewnetrzne, co w perspektywie
dlugofalowej prowadzi roéwniez do innej cechy charakterystycznej dla Rosjan: potrzeby silnej

wiadzy i poczucia bezpieczenstwa.

4. Fatalizm

Z kolektywistyczng mentalnoscig i wynikajaca z niej niesamodzielno$ciag wigze si¢
takze bierno$¢ w sprawach egzystencjalnych i przekonanie o przesadzonym z gory losie.
Zdaniem autoréw leksykonu Mentalnos¢ rosyjska fatalizm Rosjan zaznacza si¢ juz w jezyku
— rosyjskie pojecie ,,cynp0a” niesie ze sobg znaczenie przeznaczenia, ktérego nie mozna
zmienié¢!!. Siergiejewa®!? i Lichaczow!'® dostrzegaja przejawy fatalizmu w lekkomysInosci,
brawurze i tatwowiernosci Rosjan, przekonanych, ze los uchroni ich od konsekwencji
btednych decyzji 1 braku rozsadnego osadu.

Niezalezno$¢ przysztosci od staran cztowieka budzi (co potwierdzaja wyniki ankiet
socjologicznych!¥) lek przed losem i niepewno$é kolejnego dnia. Konsekwencje fatalizmu
(nieporadno$¢, unikanie nowych sytuacji) sa Scisle zwigzane z kolektywizmem i wynikajacym
z obu tych cech poszukiwaniem osrodka decyzyjnego poza samg jednostka.

Z fatalizmem wigzg si¢ takie aspekty mentalnosci, jak pesymizm, katastrofizm i
apokaliptycyzm. Wszystkie one podkreslaja niemoc czlowieka wobec losu, lecz o rdznej
intensywnos$ci. Pesymizm wyraza si¢ w rozwazaniu najgorszego mozliwego scenariusza i
sklonno$ci do moéwienia raczej o negatywnych niz pozytywnych aspektach zycia.
Jednoczesnie to pesymizm specyficzny, poniewaz polaczony z oczekiwaniem kiedys, w
nieokreslonej przysztosci, zmiany na lepsze. Badacze podkreslaja zdolno$¢ Rosjan do

dtugotrwalego znoszenia cierpienial'® albo odczuwania chandry1®,
g g p

110 TTasnosckas, Kpecmosnckas obwuna...
1 Mentalnosé rosyjska: stownik, red. A. de Lazari, Katowice 1995, s. 93-94.
112 Cepreesa, Kakue mbi..., S. 174.
113 JTuxaues, op. Cit.
114 Cepreesa, Kakue moi..., S. 92.
115 Np. A. Chodubski, Polacy a tozsamosé i mentalnosé rosyjska: przesztosé i terazniejszosé, [W:] Mentalnosé
rosyjska a Polska, red. E. Walewander, Lublin 2015, s. 139.
118 Jdee w Rosji..., t. 7, s. 604.
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Katastrofizm rosyjski wspolgra z kolei z teorig skokowos$ci historii — zdaniem
Bierdiajewa nie wigze si¢ on z pesymizmem, lecz z neutralnym w ocenie poczatkiem nowej
epoki'l’. Najsilniej odznaczaty sie tendencje katastroficzne w okresie rosyjskiego renesansu
filozoficzno-religijnego, co wspotgrato z ogdélnymi tendencjami epoki rowniez na zachodzie i
wizjami takich myslicieli jak Oswald Spengler, Jose Ortega y Gasset czy Florian Znaniecki.
Apokaliptycyzm za§ — czyli radykalna i jednoznacznie negatywna pochodna rosyjskiego
fatalizmu — oznacza wiarg juz nie w gwattowne przemiany kolejnych epok, lecz w zblizajacy
si¢ koniec cywilizacji, czy to rosyjskiej, czy cywilizacji w ogole. W kulturze staroruskiej miat
on form¢ oczekiwania na koniec §wiata 1 przyj$cie Antychrysta, ktére nasilito si¢ w efekcie
reform patriarchy Nikona i roztamu w tonie Cerkwi rosyjskiej. Wspodtczesnie tendencje
apokaliptyczne w Rosjanach wyrazaja w sposob tagodniejszy, w poczuciu statego zagrozenia:

118

jednostki, wspolnoty 1 catego Swiata™*°. Wyraz tej tendencji daja migdzy innymi wspolczesni

autorzy fantastyki, zwlaszcza piszacy w nurcie postapokaliptycznym.

5. Religijnos¢

Juz Kluczewski zauwazal, iz na Rusi porzadki chrzescijanski i poganski uwazane byly
za komplementarne!!® (takze w komunizmie, podobnie jak religia silnie zdogmatyzowanym,
zrytualizowanym i wymagajacym od ,,wiernych” bezwzglednego postuszenstwa doktrynie).

Prawostawie przez wieki sluzylo za czynnik legitymizujacy wladzg $wiecka,
jednoczesnie za§ poza kontekstem politycznym przyczynitlo si¢ do rozwoju licznych
elementow rosyjskiego charakteru narodowego. Jako kontemplacyjny wariant chrze$cijanstwa
rozwingto w narodzie rosyjskim cechy takie jak zdolno$¢ do cierpienia, cierpliwos¢,
wspotczucie. Wszystkie one wynikaja z doktryny postulujacej mitosierdzie, wyrozumiato$¢
dla bliznich 1 pokore, przy czym o ile dwa pierwsze komponenty sa wspdlne dla catego
chrzeécijanstwa, o tyle ta ostatnia szczegdlng wage otrzymuje w wariancie wschodnim?20,

Szczegolnym przejawem religijnoséci jest bogoiskatielstwo: poszukiwania duchowe

wykraczajace poza ramy religii. Bogata reprezentacj¢ znalazly takze inne koncepcje religijne i

Y17 Por. Mentalnosé rosyjska..., s. 41.
118 G, Kotlarski, Rosja i Rosjanie — szkice do autoportretu, [w:] Rozumie¢ Rosje. Tropy, red. M. Figura i G.
Kotlarski, Poznan 1997, s. 38.
119 Kmouesckuit, Op. Cit., ypok XIX.
120 por. A. TlaBnosckas, Bausnue npaeociaeuss na pycckuii xapaxmep, (on-line) http://national-
mentalities.ru/diversity/russkij_nacionalnyj_harakter_i_mentalitet/pavlovskaya_a_v_vliyanie_pravoslaviya_na_r
usskij_harakter/, (dostep: 12.08.2018).
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mistyczne XIX-XX wieku, od zywego zycia Apolona Grigorjewa do wszechjednosci
Wtadimira Sotowjowa, ktére dowodzity intensywnosci religijnej kontemplacji w Rosji.
Wspotczesne badania pokazuja, ze religia stanowi jeden z najmniej istotnych

elementow w zyciu Rosjan'?

. Tym niemniej odej$cie od prawostawnej obrzgdowosci,
spowodowane kilkoma dekadami wykorzeniania religii, nie oznacza odej$cia od wiary 1 jej
praktycznych konsekwencji. Wspolczucie, nadzieja i pokora pozostaly cechami rosyjskiej
osobowosci modalnej. Wiara, zdaniem Antoniego Mironowicza, sktania do rozwazan nad
sensem zycia'??. Pozostaje ona takze komponentem obecnym w psychice, choéby w sposob
nie§wiadomy, czego dowodzi rowniez wigzanie psychoterapii z elementem wiary, obecne w
badaniach m.in. Michaita Burny!®. Jednocze$nie religia wcigz jest elementem rosyjskiej
tradycji, polityki 1 sposobu porzadkowania §wiata, co pokazuje obecno$¢ najwyzszych
dostojnikow wtadzy $wieckiej, poczawszy od Borisa Jelcyna, na uroczysto$ciach
cerkiewnych. Mozna zatem rzec, iz religijno$¢ — czy to zwigzana z prawostawiem, czy z

innymi religiami, czy wreszcie z nieusystematyzowang wiarg jako elementem osobowos$ci —

przenika wszystkie sfery zycia Rosjanina niezaleznie od deklarowanego wyznania.

6. Mesjanizm

Mesjanizm rosyjski ($cisle zwigzany z przenikajaca rosyjskosc¢ religijnoscia) jest przez
nich roznie traktowany. Imperatyw stuzenia idei catym swoim jestestwem moze prowadzi¢ do
(wynikajacego z wiary w wyjatkowos$¢ wlasnego narodu) fundamentalizmu, ale moze by¢ tez
kategorig czysto formalng, ktora mozna napetni¢ dowolng trescig: od religijno politycznej
(Moskwa Trzecim Rzymem) az do pragnienia rozpg¢tania §wiatowej rewolucji robotnicze;.

Wspotczesnie rosyjski mesjanizm nie jest traktowany jednoznacznie. Dla Lichaczowa
to jedynie mit majacy uzasadni¢ bezczynno$¢ wobec losul?*. Andriejew wiaze go z
,rosyjskim marzeniem” (pragnienie wspoltstanowienia o losach $wiata)!?; dla Koczetkowa

za$ to przekonanie o tym, iz Rosja powinna petic role geograficznego mostu handlowego 1

121 Cepreesa, Pycckue..., s. 461.
122 A, Mironowicz, Cerkiew prawostawna w dziejach Rosji, [W:] Wprowadzenie do studiow
wschodnioeuropejskich. Tom 3. Rosja, red. A. Mironowicz, Lublin 2013, s. 124.
123 M. Bypuo, Tepanus meopueckum camogvipasicenuem (TTC) 6 npaxmuueckoii ncuxonozuu u neoazozuxe,
«IIcuxotepanusi», 9/2007, s. 13-17.
124 JTuxaues, op. cit.
125 Annpees, op. Cit.
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miejsca integracji Europy z Azjg'%

. W kulturze natomiast mesjanizm przejawia si¢ w
motywie wybranca-Rosjanina, ktéry staje przed konieczno$cig uratowania nie tylko ojczyzny,

ale calego $wiata.

7. Wrazliwos$¢

Wrazliwos¢ jest odczytywana zarowno jako: ,,zdolno$¢ przezywania wrazen, emocji”,
jak i ,,brak odpornosci”'?’. Ujawnia si¢ przede wszystkim w kontaktach miedzyludzkich i
podejsciu do nich (zwlaszcza goscinnosci zaktadajacej nie tylko nalezyte przyjecie goscia,
tolerancje cudzego obyczaju'?8, ale takze zadzierzgniecie wigzi z ,,obcym™). Rosjanie daza do
glebokich relacji z otoczeniem — zardéwno znajomymi, jak i rodzing. Szczegdlnym za$
rodzajem wigzi miedzyludzkiej jest mito§¢, ktorej najwyzsza forme¢ dostrzega si¢ w dziecku,
nosicielu czystosci i boskosci?®.

Z uwagi na role relacji z drugim podmiotem rosyjska wrazliwo$¢ nalezy uznaé za
zdolno$¢ nie tylko przezywania, lecz takze wspolprzezywania. To takze wymieniony w
definicji brak odpornosci, ktory w danym przypadku oznacza wyjatkowo silne przezywanie

emocji. Wigze si¢ ono z antynomicznoscig oraz maksymalizmem i wyraza W przesadnym

akcentowaniu stanu emocjonalnego.

8. Intuicyjnos¢

Za typ introwertyczny i intuicyjny uwazal Rosjan juz sam Jung!®, dodajac do tych
czynnikow komponent etyczny jako ceche¢ dystynktywna rosyjskiego charakteru. Solowjow
pisze o intuicyjnym charakterze catej rosyjskiej cywilizacji®l. Siergiejewa z kolei wyrdznia
jako kluczowe pojecia zwigzane z intuicyjnoscia ,,dusze” oraz ,,prawd¢” (przy czym prawde
subiektywng, oznaczajaca pewien aksjologiczny relatywizm), taczy takze intuicje z

wysokokontekstowoscig rosyjskiej kultury®2,

126 Kouerkos, Op. Cit., s. 57. Por takze punkt ,,Wewnetrzna opozycja Wschod-Zach6d” w niniejszym rozdziale.
127 Stownik Jezyka Polskiego, (on-line) https:/sjp.pwn.pl/sjp/wrazliwosc;2537748 html, (dostep: 20.08.2018).
128 por, np. Cepreesa, Kaxue mui..., S. 21.
129 Por. Idee w Rosji..., t. 6, S. T2-74.
130 C. G. Jung, Typy psychologiczne, przet. R. Reszke, Warszawa 1997.
131 B. M. Conosses, op. Cit., s. 18.
132 Cepreesa, Pycckue..., S. 266-267.
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Intuicja rosyjska wigze si¢ z omawianym powyzej aspektem religijnosci 1 wiary
przeciwstawianej poznaniu rozumowemu. Konsekwencja tak silnie rozwini¢tego obrazowo-
intuicyjnego myslenia (zamiast werbalno-logicznego) oraz sprzeciwienia si¢ prymatowi
rozumu sg trudnosci w zdobywaniu samodzielnosci na poziomie jednostki, co prowadzi do
potrzeby opieki i w efekcie zaistnienia silnego panstwa. Z drugiej jednak strony, co podkreslat
juz Jung, rozwini¢te myslenie intuicyjne zwigksza szanse na zaistnienie lokalnych ,,geniuszy
kultury”, poniewaz wspomaga kreatywnos$¢ i niezalezno$¢ myslenia nie tylko catej nacji, ale

tez jednostek.

9. Stosunek do wtadzy i prawa

W modelu Hofstedego Rosja figuruje wéréd krajow z duzym dystansem wiadzy'®,
Oznacza to nie tylko brak wptywu szeregowego obywatela na decyzje podejmowane przez
wladze centralng, ale takze jej wysoki autorytet i przekonanie o nicomylnosci. Historycznie
relacja naréd — wiladza to niewatpliwie jeden z paradokséw rosyjskiego charakteru,
zwazywszy na stosunek Rosjan do wiladzy jako instytucji. Wiadza bowiem, jak podkresla
Siergiejewa, ma interesy zawsze sprzeczne z interesami narodu®®*. Patriotyzm natomiast,

% co rowniez mozna

zdaniem Solzenicyna, wigze si¢ ze stuzbg ojczyznie, nie panstwul
uzasadni¢ historycznie (przywiazanie do ziemi i lokalnych wspdlnot).
Wspotezesnie komponent mitosci do wladcy mozna uznaé za cze$¢ sktadowa idolizacji
Putina, co $wiadczy o jej powierzchownosci i oderwaniu osoby od abstrakcyjnego dla
rosyjskiej mentalno$ci pojecia ,,prezydenta”®. Silny jest zwiazany z potrzeba silnej wtadzy
aspekt imperializmu, zdaniem Karmina i Nowikowej'® zasygnalizowany juz w herbie.
Imperializm rosyjski, cho¢ u$piony, pozostal obecny, o czym $wiadcza rowniez

imperialistyczne tendencje w prozie fantastycznej. Ze stosunkiem do wtadzy wiaze si¢ jednak

jeszcze jedno zagadnienie: stosunek do prawa, czyli wtadzy nie ludzkiej, a instytucjonalne;.

138 Nalezy tutaj zauwazy¢, iz za punkt odniesienia uwaza sie zachodnioeuropejski krag kulturowy. Z punktu
widzenia chinskich badaczy dystans wladzy w Rosji jest relatywnie niski (por. Jin Hua, Pycckuii HayuoranoHwiil
xapaxmep anazamu kumatiyes, «OiikyMeHa. PernoHoBeueckne ucciaenoBanus», nr 2/2013, s. 134).
134 Cepreesa, Kakue mbi..., . 130.
135 Comxenuupry, Op. Cit., s. 204.
136 Szerzej na temat anonimowos$ci wladzy i instytucji we wspolczesnej Rosji por. 3. Cuxesuu, «O6pasz»
npownoeo..., S. 88-89.
187 Kapmun, Hosukoga, op. Cit., s. 40.
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Formalno$¢ porzadku prawa ludzkiego wydaje si¢ dla rosyjskiego charakteru
narodowego zbyt opresyjna, a nakazy i zakazy pochodzace nie od Boga, lecz od cztowieka —
nieintuicyjne. Prymat poznania intuicyjnego nakazuje natomiast kierowaé si¢ sercem i
,dyktaturg sumienia”, jak to okresla Koczetkow'®. Badacz, za Kasjanowa, zauwaza tez
obecny w rosyjskim charakterze ,.kompleks s¢dziego” (cyoeiickuii komnaexc), ktory nakazuje
poszukiwanie prawdy i kierowanie si¢ przy tym takimi kategoriami jak moralno$¢, sumienie,

czlowieczenstwol®.

10. Maksymalizm

Rosyjski maksymalizm to pochodna antynomiczno$ci, 8 w wymiarze etycznym takze
religijno$ci. Wsérod cech ,,duszy rosyjskiej” liczni badacze wymieniaja wlasnie takie pojecia
jak ,,maksymalizm moralny”, ,podejicie: wszystko albo nic”, ,bezgraniczna odwaga”*.
Wszystkie §wiadczag o maksymalistycznym charakterze Rosjan, przejawiajacym si¢ jako
sktonnos¢ do radykalizmu, brawurowo$¢, zadanie moralnej nienaganno$ci.

Maksymalizm uznawany jest za jedng z glownych przyczyn skokowego rozwoju
historii Rosji. Kazda nowa idea narodowa stawata si¢ dogmatem i wypierala idee juz
istniejace (przyktadem przywolanym przez Siergiejewa jest gwaltowna europeizacja Rosji
przez Piotra 1**!). Maksymalizm wigze z dziejami historycznymi takze fosski, przestrzegajac,
iz tendencje maksymalistyczne ,,prowadzg niekiedy do groZnego naruszenia podstaw Zycia
prywatnego 1 spotecznego, do zbrodni, buntéw, nihilizmu, terroryzmu. Rewolucja
bolszewicka jest dobitnym potwierdzeniem tego, do jakich skrajnosci zdolni sg ludzie
rosyjscy w swym zuchwatym poszukiwaniu nowych form zycia i bezwzglgdnym niszczeniu

dawnych warto$ci”*2,

Oznacza zatem maksymalizm niebezpieczenstwo gwattowne;j,
nieprzemyslanej zmiany, i to na poziomie nie tylko narodu, lecz takze jednostki. Bywa
réwniez odczytywany, zwlaszcza przez obcokrajowcow, jako sktonno$é do ryzyka i odwaga

przechodzaca w brawurg.

138 Kouerxos, op. Cit., s. 20.
132 |bidem, s. 87-88.
140 por. m.in. Kotlarski, op. cit., s. 37-38; Munenxo, 0p. Cit., s. 44.
141 por. Cepreesa, Pycckue..., S. 267.
142 N. Losski, Charakter narodu rosyjskiego (fragment), [w:] Dusza polska i rosyjska. Materialy do katalogu
wzajemnych uprzedzen, red. A. de Lazari, Warszawa 2004, s. 370.
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Obecny w rosyjskiej mentalnosci jest wreszcie takze maksymalizm etyczny, ktory kaze
wykazywaé¢ odwage dla osiggnigcia wyzszego celu, o ile cel 6w jest zgodny z prawda
obiektywna, czyli boska. Kasjanowa wskazuje na zwigzek sktonnosci do poswigcenia w imig
wyznawanej prawdy oraz cykloidalnego charakteru Rosjan jako narodu'*®. W kulturze —
szczegblnie kulturze popularnej — wyraza si¢ on w postaci motywu bohatera-wybranca

porzucajacego cate dotychczasowe zycie w imig realizacji idei*.

11. Cykliczne postrzeganie czasu

Postrzeganie czasu to jedna z kategorii okreslajacych charakter narodowy wedtug
teoretykow komunikacji miedzykulturowej'®®. W modelu Hofstedego ujete zostalo ono w
postaci orientacji dtugo— lub krotkoterminowej, natomiast spotyka si¢ w literaturze takze
opozycj¢ linearnosci i cykliczno$ci postrzegania czasu.

Cykliczno$¢ w rosyjskim charakterze narodowym wynika nie tylko z pasywnosci i
religijnosci, lecz takze z dominacji wiejskosci nad miejskoscig. Miasto az do konca XVII
wieku bylo uwazane za form¢ obcg, a nawet po urbanizacji wprowadzonej przez Piotra [ w
wielu mieszkancach Imperium budzito strach. Do dzi$ to miasto jest no$nikiem obco$ci w
opozycji do wsi symbolizujacej bezpieczenstwo i znany porzadek $wiatal®®.

Oprocz tradycjonalizmu i1 wszystkiego, co si¢ z nim wigze, cykliczno$¢ czasu oznacza
réwniez szereg przejawoOw w zyciu codziennym. Bedzie to przede wszystkim przywigzanie do
drobnych rytuatow, niech¢¢ do zmian, automatyzm codziennych dziatan.

Wreszcie — w rosyjskiej kulturze $wigtowanie (a wigc zdarzenie cykliczne) ma
charakter rytuatu i zaklgcia niwelujacego postep czasu'®’. Jest zatem cykliczno$¢ postrzegania

czasu i wykonywania zadan sposobem funkcjonowania rosyjskiego charakteru narodowego w

swiecie pelnym wyzwan 1 metoda obnizania niepewnosci zwigzanej z przysztoscia.

143 KacesnoBa, op. Cit.
144 Nie sposob nie dostrzec w tym schemacie echa wschodniego wzorca $wigtoéci, nakazujgcego dazenie do
doskonatosci nie przez uczynki, lecz przez wyrzeczenie si¢ codziennosci.
145 I'pymesunxas, [Monkos, Cagoxuy, op. Cit., s. 105.
146 Jdee w Rosji ..., 1. 2, 5. 90-92.
147 Jak pisze Koczetkow: ,Mpl, pycckme, mOOMM INIpa3gHOBATH AONro. IIpasaHMKH HMMEIOT CBOWHCTBO
ocraHaBiuBaTh BpeMsi. CHavala J10JIro packauuBaeMcs, BXOJMM B HOBBIil PUTM, PUBBIKAEM K MBICIH O TOM, YTO
HACTYIWJ TPa3fHUK M HAIO MNpa3HOBaTh. TOJBKO IOCIE ITOr0 HAYMHAEM BBIKJIAJbIBATH 3MouuH. Hauas
BECEIIUTHCS, HE MOXKEM Cpa3y OCTaHOBUTHCS (OP. Cit., S. 84).
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12.Kobiecos$¢ (wg Hofstedego)

Umieszczenie Rosji na skali meskosé-zenskos¢ w modelu Hofstedego nastrgcza
licznych trudno$ci, poniewaz rosyjski charakter narodowy wykazuje cechy obu jej biegunow.

148 " gdzie 100 oznacza

Tworca modelu przyznaje Rosji 36 punktow na 100-punktowej skali
spoteczenstwo skrajnie megskie. W oparciu o ten sam model Pacelt zalicza Rosje do kultur
,2umiarkowanie meskich”, uzasadniajac ten fakt mi¢dzy innymi umieszczeniem w ramach
parametru takiej kategorii jak procent budzetu przeznaczany na zbrojenia'*®. Inni badacze sa
sktonni widzie¢ Rosj¢ na skali Hofstedego od kultury o wysokim stopniu kobiecosci po
kulture silnie meskg. Nad tozsamoscig plciowa swojego kraju zastanawiat si¢ juz Bierdiajew.
Przyczyng antynomiczno$ci Rosji widziat on w jej zenskim pierwiastku, a jedni¢
przeciwienstw miala zapewni¢ dopiero dominacja pierwiastka meskiego. Z tak postawionej
tezy wynika, iz obecno$¢ silnego komponentu antynomiczno$ci we wspotczesnym
charakterze rosyjskim jest rownoznaczna z dominacja elementu zenskiego. Na kobieco$¢
Rosji wskazujg takze inne omoéwione juz cechy rosyjskiego charakteru narodowego:
kolektywizm, wrazliwos¢, intuicyjno$¢, a takze wynikajaca z fatalizmu pasywno$¢. Gilbert
podnosi takze taki aspekt kobiecosci kultury jak dominacje formy mowionej nad pisang'®, z
kolei Pawtowska podkresla wage przywiazania do ziemi, wspélnoty, rodziny®?.

Nie bez znaczenia pozostaje fakt, iz w opisie procesu historycznego w rosyjskiej mysli
filozoficznej, aktywnie korzystajacej z charakterystyk rodzajowych, w odniesieniu do Rosji
zawsze uzywany jest rodzaj zenski, a stosowanie tych form wykracza poza uzasadnienie
rodzajem gramatycznym nazwy kraju. Nie przektada si¢ to bynajmniej na sytuacje pici ani
historycznie, ani we wspotczesnej Rosji, co oznacza, iz méwienie o kobiecosci badz meskosci
w odniesieniu do rosyjskiej kultury wymaga uwzglednienia co najmniej dwoch aspektow:
zbioru cech analizowanych w modelu Hofstedego oraz diagnoza miejsca plci. Z tego tez

powodu zaréwno teoretycznemu, jak i praktycznemu opracowaniu tej cechy zostanie

poswigcony osobny rozdziat niniejszej pracy.

148 por. Hofstede Insights. Russia, (on-line) https://www.hofstede-insights.com/country-comparison/russia/
(dostep: 10.02.2018).

149 pacelt, op. cit., s. 186-187.

150 1hidem, s. 16.

151 Magnosckas, Tpaduyuu KpecmbAHCKO20 MUpd...
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Katalog cech opracowany zostal na podstawie analizy kilkudziesigciu prac
poswieconych rosyjskiemu charakterowi narodowemu i wyodrebnienia powtarzajacych sig
najczegsciej w badaniach dotyczacych wspolczesnych Rosjan. Stanie si¢ on podstawa do

rekonstrukcji charakteréw przedstawionych w tekstach omawianych w kolejnych rozdziatach.
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Rozdziat III: Rosyjski charakter narodowy - katalog cech

»Poeta w Rosji jest kim§ wigcej niz poeta”, zapewniat w tytule jednego ze swoich
wierszy Jewgienij Jewtuszenko®. Prawda ta odnosi si¢ do ogotu rosyjskich tworcow
operujacych stowem. Szczegdlnie dazyli do zamkniecia w slowach wielkosci rosyjskiego
ducha pisarze dziewietnastowieczni, zaroOwno poeci, jak i prozaicy. Nie bez kozery Wissarion
Bielinski nazwal Puszkinowskiego Eugeniusza Oniegina (1833) ,encyklopedig zycia
rosyjskiego”. Oddanie ,,szerokiej rosyjskiej duszy” w literaturze bylo zadaniem, z ktérym
mierzyli si¢ takze tacy prozaicy jak Nikotaj Gogol, lwan Gonczarow, Anton Czechow, Fiodor
Dostojewski, Lew Totstoj czy Iwan Bunin. Spogladajac na rodakéw z rdznej strony i
uwzgledniajgc rd6zne warstwy spoteczne, odnotowywali oni cechy i ich przemiany $wiadczace
o istnieniu konstruktu, ktéry wspotczesnie nazywany jest rosyjskim charakterem narodowym.
Szczegolnie warta przywolania jest opisana po raz pierwszy przez Gogola posta¢ ,,matego
cztowieka”, spopularyzowany w Obfomowie Gonczarowa typ ,,zbgdnego czlowieka”, ale
takze analiza stopniowego rozpadu ,,szlacheckich gwiazd” i degradacji charakteru szlachcica
dokonywana przez Bunina. Wysitki majace na celu zrozumienie rosyjskosci w rozmaitych jej
przejawach i nie tylko analize, lecz takze synteze roznych postaci Rosjan sg przez rosyjskich
pisarzy kontynuowane po dzi§ dzien, o czym Swiadczy rowniez badanie prowadzone w
ramach mojej pracy.

Wskazane w pierwszym rozdziale cechy analizowanych utworéw potwierdzaja ich
uzyteczno$¢ w tworzeniu mapy charakteru narodowego Rosjan zawartego we wspolczesnej
rosyjskiej fantastyce. Ponizej zostanie zbadana obecno$s¢ w wybranych tekstach jedenastu z
dwunastu cech przedstawionych w rozdziale poprzednim. Ostatnia z nich, ,kobiecos$c”,
wymaga szerszego omowienia zarowno jako parametr z klasyfikacji Hofstedego, jak tez jako
wskazowka dla interpretacji rol piciowych w poradzieckiej Rosji. Dlatego tez jej przejawy i

konteksty zostang szczegdtowo zanalizowane w osobnym rozdziale.

L E. Esrymenxko, ITosm ¢ Poccuu — 6onvute, vem noam, (on-ling) https://www.culture.ru/poems/26277/poet-v-
rossii-bolshe-chem-poet (dostep: 01.02.2021).
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Antynomicznos$¢

Jurij Lotman uznawal antynomiczno$¢ za ceche¢ wywodzaca si¢ z koniecznosci
nadrobienia w przeciagu kilkudziesigciu lat kilka wiekow rozwoju Europy Zachodniej, gdy za
sprawg Piotra I Rosja dolaczyta historycznie i kulturowo do nurtu europejskiego?. Nie watpia
filozofowie, poeci 1 historycy, ze manicheizm to relewantna cecha rosyjskiej kultury (i szerzej
— rosyjskiego charakteru narodowego)®, a szeroko$¢ i antynomiczno$é stanowia podstawe
konceptu duszy rosyjskiej. Owe dwa stwierdzenia mozna polaczy¢ w jedno: twierdzenie o
dychotomicznej naturze samej rosyjskosci 1 kryjacych si¢ w tym pojgciu przeciwstawnych
pierwiastkach, co niektérzy uczeni wywodza z dynamicznej heraklitowskiej ontologii®.
»Szeroka rosyjska dusza” wigze si¢ z geograficznymi przestankami, ale takze z
epileptoidalnym typem osobowosci narodu rosyjskiego.

Na podstawie opracowanej w poprzednim rozdziale analizy antynomicznosci
wyrézni¢ mozna nastgpujace jej wyznaczniki: przejawianie przeciwstawnych cech
(szczegblnie opozycje dobro — zto, $wiatto — ciemnos$¢, wolno§¢ — zniewolenie); brak
konsekwenc;ji; alogiczno$¢, absurdalno$¢; brak zakorzenienia w (zmiennej) przestrzeni.

Ostatnia z tych cech jest mocno zaznaczona w Grawilocie ,, Cesarzewiczu”.
Aleksander Trubieckoj, gléwny bohater i1 zarazem narrator opowiesci, wielokrotnie podkresla,
iz nie nalezy do zadnego miejsca w catosci®. Protagonista poszukuje domu w sensie
metaforycznym, jednak sa to poszukiwania skazane na niepowodzenie z powodu duszy
taknacej coraz to nowych wrazen. Odczuwanego przez Aleksandra niepokoju nie jest w stanie
Ztagodzi¢ rodzina. Cho¢ bohater jest czutym mezem i troskliwym ojcem, rownoczesnie
nawigzuje romans z polska poetka, Stasig. Miotajac si¢ miedzy uczuciami i partnerkami,
ostatecznie zostaje zmuszony do konfrontacji z obiema kobietami naraz. Ich wiernosé

pomimo wszystko wynika za§ z obecnego w Rosji przyzwolenia na meskg zdrade

2 Jlormam, op. Cit., s. 87.
3 Por. Np. B. llanun, Poccuiickue coyuanvhble omuowenus u npobnema moaepanmuocmu [W:] Coyuansroe
coznacue u moiepaHmHocmo 6 cogpemennom mupe, pen. 3. Tonenkona, I'. Jlenucosckuii, Mockea 2002, s. 30.
4 H. Kopuromenko-Epmonaesa, Odunouecmeo u opmvl omuyxncoenusi ueio6exa 6 COBPeMeHHOM Mupe,
«BecTtarK TOMCKOTO TOCYIapCTBEHHOTO YHUBEpCUTETa», 3/2010, s. 41.
® Por. np. B. Puibakos, I pasurem «Lecapesuu», Mocksa 2017, s. 29-30. Dalej w niniejszej pracy oznaczone w
nawiasie okraglym skrotem WR i numerem strony.
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(postrzegania romansoéw partnera w kategorii $wiadectwa jego atrakcyjnosci: zaréwno
cielesnej, jak i jako cztonka rodziny)®.

Antynomiczno$¢ Aleksandra Trubieckiego nie przejawia si¢ jedynie w jego duchowej
i uczuciowej bezdomnosci. W ostatnich scenach powiesci, gdy protagonista ma juz
swiadomo$¢ istnienia swego sobowtdra w mniej humanitarnej wersji rzeczywistosci,
Trubowskiego, otrzymuje mozliwos$¢ sledzenia jego losow, z czego skwapliwie korzysta.
Kwintesencja antynomicznosci staje si¢ komentarz dotyczacy obserwacji: ,,MeHsl 3aTOIIHUIIO
Ha Tperuii aenb. Ho s me mor otopBatecsa” (WR 285) — co przypomina reakcje na
wspotczesne doniesienia medialne przepetnione brutalnymi obrazami i koncentrujgce si¢ na
dramatycznych wydarzeniach — przyciagaja one odbiorcg, szokujac go i obrzydzajac. Majac
Swiadomos¢, ze nic nie moze zmieni¢ w biegu wydarzen w alternatywnej rzeczywistosci oraz
ze podwaza ona jego wiar¢ w czlowieka, Aleksander mimo wszystko dobrowolnie pozostaje
jej obserwatorem, co $wiadczy o wewnetrznej paradoksalnosci jego dazen i1 pragnien. Co
wiecej, bohater zdaje sobie sprawe ze sprzeczno$ci wiasnej duszy, dusz wszystkich ludzi i
swiata ogélem: ,,ITopsmouHBIN YeTOBEK JOJDKEH OBITh HEYECTHBIM, YTOOBI CKOMIICHCHPOBATH
HEYECTHOCTh MHpa. Bellb 3TO MOUIbIH, OB MUP, KOJIb CKOPO OH TaK YCTPOEH: OCPEKHBIN
— JDKET, YeCTHBIH — 4yTh 4uro, pyout Ha otmanr” (WR 18). Znaczacym jest fakt, ze te
rozwazania Aleksander przedstawia na samym poczatku utworu, a w ostatnich scenach
znajdujg one potwierdzenie. Pomimo zatem, iz bezposrednio w tekscie nie sposob stwierdzi¢
wszystkie komponenty $wiadczace o antynomicznym charakterze bohaterow i $wiata
przedstawionego, jest on wpisany juz w kompozycje¢ samego utworu.

Poglebionej analizy danej cechy mozna dokona¢ za to w pracy nad powiescig
Lukjanienki Nocny patrol. Antynomiczno$¢ stanowi immanentny element filozoficznej
warstwy utworu, poniewaz na tym poziomie Nocny patrol jest tekstem na wskro$
manichejskim. Zamiast walki Dobra i Zta (lub — pozostajac w zgodzie z zaproponowang przez
autora nomenklatura — Swiatta i Ciemnoéci) zaproponowane zostaje dazenie do rownowagi
obu pierwiastkow, albowiem tylko taki stan jest gwarantem cigglosci §wiata.

Gltowny bohater i narrator Nocnego patrolu, Anton Gorodecki, jest szeregowym

Innym, pozbawionym wielkiej mocy pracownikiem tytulowej organizacji, zajmujacej si¢

6 Zagadnienie to analizuje m.in. Jennifer Utrata. Podczas badan dotyczacych samotnego macierzyhstwa w
postsowieckiej Rosji badaczka zauwaza traktowanie przez rozmdwczynie mezczyzny nie w kategorii realnego
partnera, lecz artefaktu podkreslajacego status. Stad romanse, chociaz ukrywane przed rodzing, nie sg uznawane
za zasadng przyczyne rozpadu relacji (J. Utrata, Women without Men. Single Mothers and the Family Change in
the New Russia, Ithaca and London 2015, s. 165).
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dbaniem o interesy Jasnych, czyli przedstawicieli Swiatta. Istota przynaleznosci do konkretnej
grupy wynika z wewnetrznej struktury czlowieka:

— TemHbI Mar MOKeT ucHensiTh, CBEeTNbI Mar yOuBaTh, — CKasal s. — JTO MpaBa. 3Haellb,

B ueM Bce oTimune Mexay Ceerom u Temoit? [...] Ecnu Tbl gymaenis B MEpBYI0 O4epenb O

cebe, 0 CBOMX MHTEpecax — TBOs popora Bo Teme. Ecim qymaenis o npyrux — k CeerTy.

W rzeczywistosci wykreowanej przez autora oba pierwiastki majg identyczne prawo
istnienia, a racje obu stron zostaja przedstawione jako réwnoprawne, wszelako dotyczace
roznych porzadkoéw. Ciemno$¢ — niepozbawiona dobra — oznacza koncentracje na
indywidualistycznych dazeniach, orientacj¢ na sprawczos$¢, by postuzy¢ sie parametrami
Hofstedego, oraz na terazniejszos¢. Jest sita egoistyczng, skierowang do wewnatrz. Swiatto
natomiast, cho¢ moze postugiwac si¢ moralnie niewtasciwymi metodami i stuzy¢ ztym celom,
charakteryzuje si¢ kolektywistyczng natura, orientacja na wspolnotowos¢, wreszcie —
ukierunkowaniem na budowanie lepszej 1 wspdlnej przysztosci. Nazwy obu sil 1 utozsamianie
ich z symbolika moralng otrzymuja zatem silng podbudowe w rosyjskiej mentalnosci,
poczawszy od etapu kultury staroruskiej. Co istotne, Lukjanienko dystansuje si¢ od
oceniajacej interpretacji osi Swiatto — Ciemno$é, poczawszy od wyjasnien uwzgledniajacych
racje obu stron, poprzez wielokrotnie omawiane dylematy moralne protagonisty, konczac na
eksplicytnym ukazaniu dwoisto$ci natury czlowieka, dokonane poprzez jedno z zalozen
wyboru ,,frakcji” przez Innych-nowicjuszy. Kwestia ta zostaje przedstawiona na przyktadzie
zmiennoksztattnej Jasnej imieniem Tygrysek:

V3KOCTeMaan3upOBaHHbIE OOEBBIE Maru — T€ K€ camble 000poTHH'. TONBKO C APyrHM

3HaKOM. bynp TUrpeHOK 4yTh B JpyromM HacCTpPOEHUM, BIIEPBBIE BOWJIS B CyMpak, OHa

npeBpatwiack 0bl B TeMHyt0, B 000poTHsI. O4YeHb MaJio JIIOJIEH, Y KOTOPBIX BCE OINpe/esieHO

3apanee. Kak npasuio, uzger 6ops6a. [loaroroska k nanimanun.® (SE 266)

Bohaterowie Lukjanienki sa3 wyzwoleni od predestynacji, sktadajac si¢ z polaczenia
pierwiastkow dobra 1 zta podlegajacych relatywistycznej interpretacji. Niemoznos¢
jednoznacznego okreslenia warto$ci moralnej poszczegdlnych dziatan 1 konieczno$¢ ciagtej
reaktualizacji wlasnego aksjologicznego podejscia zostaje odzwierciedlona w licznych

watpliwosciach moralnych gltéwnego bohatera, ktory w konteks$cie kolejnych sytuacji

" Nalezy zwrocié uwage na pojecie ,,060porens” (ktoremu w jezyku polskim najczesciej odpowiada ,,wilkotak”,
zawezajac pole semantyczne) oznaczajace ,,zmiennoksztaltnego” czyli dostownie ,,tego, ktory si¢ przemienia”.
Zmienno$¢ jest zatem ujeta w etymologii okreslenia i stanowi immanentng ceche tej klasy magicznych stworzen.
8 C. Jykesanenko, Hounoii 0osop, Mocksa 2017, s. 266. Dalej w niniejszej pracy oznaczone w nawiasie
okraglym skrotem SE i numerem strony.
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bezustannie powraca do pytania o charakter i obecno$é granic miedzy pojeciami Swiatta i
Ciemnos$ci. Wreszcie godzi si¢ z mysla, iz obie te sily stanowig immanentny element
rzeczywistosci zarowno w skali makro, jak tez mikro®.

Jest zatem powies¢ Lukjanienki przykladem antynomiczno$ci na kilku poziomach,
opartej na manichejskim polaczeniu Dobra ze Ztem i Swiatla z Ciemnoscia, czym Nocny
patrol jednoczesnie wpisuje si¢ w dyskurs duszy rosyjskiej przedstawiony w poprzednim
rozdziale i zrywa z postrzeganiem prymatu wspolnotowosci nad sprawczoscig. Akcentujac
antynomiczno$¢ duszy rosyjskiej, takze poprzez lokalizacje miejsca akcji, autor czyni ja
punktem wyjscia do rozwazan w szerszym kontekscie: nad kondycja ludzka ogdtem.

Podobng natur¢ antynomii, zawierajacg si¢ w antytezie Dobro — Zto i relatywizmie
moralnym, mozna zaobserwowa¢ w powiesci Wladistawa Krapiwina — nalezy jednak
zauwazyC, iz wynika ona nie tyle z paradygmatu charakteru narodowego, co z wieku i
sytuacji zyciowej bohatera. Jlyorcatiku, 20e nasauym ckeopeunuxu, cho¢ nominalnie sg tekstem
przeznaczonym dla nastoletniego czytelnika, mierzg si¢ z problemem wojny i udziatu w niej
dzieci. Pewng dwuznaczno$¢ w tym temacie wykazuje juz sam autor, ktory w jednym z
wywiadow podkresla szkodliwo$¢ udzialu w dziataniach wojennych mtodego cztowieka z
uwagi na wplyw jednoznacznych rozkazéw na formujaca si¢ dopiero zdolno$¢ moralnego
osadul®. W roli gléwnego bohatera analizowanej powiesci obsadza on dwudziestoletniego
Artioma, bytego studenta i poborowego, ktory po udziale w dziataniach wojennych zmaga si¢
z zespolem stresu pourazowego (PTSD). Zycie bohatera po wojnie rozbija sie na dwie
plaszczyzny: realny $wiat prowincjonalnej Rosji lat 90. oraz fantastyczng kraing zwanag
Bezludnymi Przestrzeniami.

Dylemat moralny organizujacy tekst — czy istniejag okolicznos$ci uzasadniajace
zabojstwo — posrednio doprowadza do zaistnienia dychotomii osobowosci bohatera. Trudno
jednak postrzega¢ to zjawisko w kategoriach charakteru narodowego. Przejawem antynomii
mozliwym do powigzania z rosyjskoscig jest natomiast realizacja motywu dwuswiatu:

zawieszenia mi¢dzy rzeczywistoscig prawdziwg i basniowa. Realny $wiat przynosi bol, ale

® Ten dostowny przyktad na antynomiczno$¢ zaréwno bohatera, jak i $wiata przedstawionego, nie uszedt uwagi
recenzentow. Magdalena Kubasiewicz podkre§la szeroka skale ,odcieni szaroéci” miedzy Swiatlem a
Ciemnoécia, jaka przedstawia Lukjanienko (Kubasiewicz, op. cit.), z kolei Diana Cereniewicz zauwaza: ,,Ta
niejednoznaczna postawa, brak uniwersalnych prawd, ktére pozwolityby pewnie manewrowaé w szarym
$wiecie, sprawiaja, ze ksiazke pochtania si¢ z zapartym tchem. Sledzac kroki Antona, odbiorca sam zaczyna
watpi¢ w shuszno$é sprawy Swiatla i czuje si¢ ztapany w potrzask — bo ,,Ciemnosci nigdy nie nalezy ufaé”.”
(Cereniewicz, op. cit.).

Y 1Iynos, op. cit.

107



pozwala wyrwac si¢ z pasywnosci 1 przeciwstawi¢ ztu uosabianemu przez ducha towarzysza
broni, Pticzke. Fantastyczny daje ukojenie, lecz jednoczesnie funkcjonuje jako miejsce
bezczasu utrzymujace Artioma w formie posredniej migdzy dzieckiem a odpowiedzialnym
dorostym. Nie sposob rozstrzygngé, czy fantastyczna kraina zaproponowana przez autora
funkcjonuje jako wytwor wyobrazni protagonisty, czy Artiom faktycznie egzystuje
jednocze$nie w dwoch $wiatach!!. Niezaleznie jednak od przyjetej interpretacji jest to
uzewnetrznienie kategorii antynomicznosci, a jej realizacja z elementami basniowo$ci po
stronie Bezludnych Przestrzeni i ,,czarnego” realizmu po stronie $wiata rzeczywistego
pozwala postrzegac ten aspekt tekstu jako przejaw charakteru narodowego. Jednoczes$nie nie
sposoOb uznaé rozdarcie protagonisty za wlasciwe wyltacznie Rosjanom. Opisujac jednostkowy
przypadek, Krapiwin dazy do uniwersalizacji doswiadczen mtodych zotnierzy. Tym samym
antynomicznos$¢, cho¢ obecna w tekscie, nie jest przypisana do konkretnej kultury.

W podobny sposéb przebiegaja relacje mi¢dzy antynomiczng naturg a $wiatem
przedstawionym w powiesci Purpurowa aura protopartorga. Z pozoru roznice migdzy
Luckiem i Bakluzynem sprowadzaja si¢ do zagadnien powierzchownych, takich jak ustroj czy
stosunek do magii; taka perspektywa eksponuje faktyczne podobienstwo 1 blisko$¢
przedstawicieli obu stron barykady. W Lukinowskiej satyrze na rosyjsko$¢ zwasnione
prowincje jawig si¢ jako dwie strony tego samego medalu, a faktyczng antynomig
zaobserwowaé mozna na dwoch poziomach: w dwuznacznym stosunku do religii i ludowych
wierzen oraz w zawieszeniu mi¢dzy Wschodem a Zachodem (,,prawostawny, socjalistyczny”
Lyck przeciwstawiony okcydentalistycznej naturze Baktuzyna). Jest zatem antynomicznos$¢ w
swiecie Lukina pretekstem do ukazania réznic i1 podobienstw w ramach wewngtrznej
sprzecznosci, stanowiacej, jak dowodza wnioski z poprzedniego rozdziatu, immanentng ceche
rosyjskiej mentalnosci.

W Wybrakowce Olega Diwowa antynomiczno$¢ wyeksponowana zostaje glownie
poprzez konstrukcj¢ centralnego bohatera. Pawet Gusiew, wieloletni pracownik Agencji
Spolecznego Bezpieczenstwa jest przedstawicielem ,,zbrojnego ramienia” autorytarnego
rezimu, ale z czasem okoliczno$ci sprawiaja, ze coraz silniej dotykaja go watpliwosci co do

stuszno$ci obranej drogi. Antynomia $wiata zbudowanego przez Diwowa przejawia si¢ na

11 Pewna podpowiedzig jest kontekst catego cyklu Ckaszku u Gviiu 6e3m00HbLIX NPOCMPAHCME, PoONiewaz w
pozostatych tomach podziat na dwie rzeczywisto$ci pozostaje wyraznie podkre§lony. Rozpatrujac utwor w
kluczu stricte psychologicznym, ,,dziwna kraina Sombro” stanowi typowy przyktad daleko posunigtej dysocjacji,
bedacej mechanizmem obronnym organizmu obarczonego PTSD (por. np. A. Radny, Wphw traumy na psychike.
Psychoterapia ofiary, [w:] Neurokognitywistyka w patologii i zdrowiu, red. I. Kojder, Szczecin 2011).
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poziomie zatozen budowy samej postaci — Gusiew jest jednocze$nie bohaterem pozytywnym
(np. tepi pedofilie, ratuje psy) i negatywnym (np. zabija niepelnosprawnych) i sposobu
narracji, kazacego bezustannie kwestionowaé i weryfikowaé ocene opisywanych zjawisk??.
Niebagatelne znaczenie w tym kontek$cie ma wilasciwa Diwowowi gatunkowa
hybrydyczno$¢. Tekst jest podzielony na czetry czesci, przy czym szczegdlnie istotne sg
pierwsza (sygnowana przez autora wypowiedZ autotematyczna) i ostatnia, stylizowana na
dokument. Stworzenie iluzji wiarygodnosci poszerza Swiat przedstawiony i pozwala autorowi
pokaza¢ w epilogu konsekwencje poczynan bohateréw, lecz z przeciwnym do niej wektorem:
mimo dramatycznych rozterek bohatera, porzadek $wiata ostatecznie zostaje zachowany
(Gusiew wraca ,,na tono” systemu). Uzyskany efekt to antynomiczna struktura ze znakiem
plus i minus jednocze$nie, ktéra nie tylko naklania odbiorce do samodzielnego wyboru
aksjologicznej $ciezki, ale takze ukazuje niemozno$¢ wskazania jedynie slusznego
rozwigzania sprzeczno$ci mi¢dzy wolnoscia jednostki a bezpieczenstwem spotecznosci.
Zestawiajac ze sobg utopi¢ i antyutopig¢, Diwow nie tylko postuguje si¢ jedna z
podstawowych kategorii rosyjskiej mentalnosci, lecz dzigki niej wykazuje wewngtrzng
sprzeczno$¢ kontrastu wiladza — opozycja, miedzy ktérymi w ostatecznym rozrachunku
nalezaloby — w $wietle Wybrakowki — postawi¢ znak réwno$ci. Z wilasciwa Rosjanom
antynomicznoscig, ukazang jako zdolno$¢ do zta i dobra jednocze$nie, sprzezona zostaje
ulegtos¢ wobec wladzy — przedmiot analizy w jednym z kolejnych podrozdziatow.
Antynomiczny charakter rzeczywistosci w powiesci Metro 2033 zostal zatozony w
samej koncepcji tekstu zar6wno na poziomie $wiata przedstawionego, jak i bohaterow.
Postapokaliptyczne realia wymagaja bezwzglednej walki o przetrwanie (stad postacie z
utworu Gluchowskiego sa bardzo czgsto zmuszone zabijaé, by przezyc), lecz jednoczes$nie
przetrwanie wymaga wspOlpracy. Rozdarcie migdzy indywidualistycznymi staraniami o
wywalczenie jak najlepszej przestrzeni zyciowej i konieczno$cia wspotdziatania silnie wiaze
realia Metra 2033 z sytuacjg znang z Rosji lat 90. XX wieku. Autor zresztg sam podkresla

1:113

zasadno$¢ podobnych skojarzen, a takze explicite wyraza ustami swojego bohatera uczucie

2 Dychotomia dostepnych interpretacji, uznajacych Wybrakéwke juz to za utopijna wizje zwolennika
autorytarnego rezimu, juz to za antyutopi¢ ukazujagca zgubne skutki wiadzy ,.silnej reki”, $wiadczy o
niejednoznaczno$ci zatozonej w samej koncepcji utworu. Jest ona dostrzegalna rowniez dla polskiej krytyki. Por.
np. Remiezowicz, op. cit.
13 Swiadezy o tym wywiad, w ktorym Gluchowski wprost przyznal, iz realia cyklu Metro zostaty oparte na
doswiadczeniach pierwszej dekady postsowieckiej Rosji (por. Nijakowski, op. cit., s. 290).
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chaosu (por. znamienne stowa protagonisty, Artioma: ,,Y sxu3nu Het cioxera”#), ktére rodzi
rozszczepienie i uczucie wewngtrznej sprzecznosci. Poczuciu antynomii sprzyjaja takze
warunki zewnetrzne, w ktorych funkcjonuja bohaterowie: zaburzenie rytmu dobowego oraz
$wiadomo$¢ sztucznosci podziatu ja/inny na wszystkich mozliwych poziomach. Podobnie jak
de facto iluzoryczny jest rozdzial podziemnego $wiata (pomimo istnienia calego spektrum
ideologii 1 form panstwowos$ci, wszyscy 1 tak sa réwni wobec zagrozenia ptynacego z
zewnatrz), tak samo potencjalnie sztuczna (bostatecznie nie dochodzi do porozumienia)
okazuje si¢ opozycja homo sapiens (mieszkancy metra) — homo novus (Czarni, mutanci).
Zyskana przez Artioma w finale powiesci §wiadomos$¢, iz Czarni to nie wrogowie, lecz
sprzymierzency ludzkosci, kaze dokonaé¢ catkowitego przewartoSciowania wewnetrznych
koordynat i prowadzi do uwypuklajacej antynomiczno$¢ dezorientacji aksjologicznej.
Specyficznie rosyjski charakter nosi natomiast sposob funkcjonowania podziemnego $wiata
opisanego przez Gluchowskiego: bohaterowie jednoczesnie walcza ze soba i wspdipracuja,
zmuszeni do jednego i drugiego przez koniecznos¢ przetrwania. Z kolei w powiesci Ceem ¢
oxowre Swiatostawa Loginowa antynomicznos$¢ przejawia si¢ w utworze przede wszystkim
w czestych 1 gwaltownych zmianach nastroju gléwnego bohatera, Ilji Iljicza, ktory na
przestrzeni powiesci wielokrotnie przezywa sinusoidy przej$cia od euforii do melancholii
wynikajacej z bezsilno$ci wobec biurokratycznej rzeczywistosci zycia pozagrobowego.
Reasumujac, niezaleznie od przyczyn, uzasadnienia 1 sposobu ekspozycii,
antynomiczno$¢ jako immanentna cecha Rosjan wpisuje si¢ w koncepcje ,,szerokiej duszy
rosyjskiej”, petnej zmiennych nastrojéw i nieprzewidywalno$ci. Moze ona dotyczy¢ zarowno

jednostkowego przypadku, jak 1 catej konstrukcji §wiata przedstawionego.

Wewnetrzna opozycja Wschod - Zachéd

Dychotomia Wschod — Zachdod winna by¢ rozpatrywana jako szczeg6élny przypadek
antynomicznos$ci, zwigzany z konstruktami mys$lowymi dotyczacymi wyobrazenia o dwoch
sprzecznych wzajemnie kregach kulturowych. Zostata ona wydzielona z uwagi na szczegdlna
wage w budowaniu poradzieckiej tozsamos$ci. Mentalno$¢ konstruujgca sie¢ na przecieciu

homo sovieticusazwiazanego z umownym Wschodem® oraz zafascynowanego Zachodem

14 . Tnyxosckuii, Mempo 2033, [B:] idem, Mempo. Tpunozus noo oouoii obnoxckoii, Mocksa 2017, s. 191.

Dalej w niniejszej pracy oznaczone w nawiasie okragtym skrétem DG i numerem strony.

15 Odczytywanym raczej jako socjalistyczny blok Europy Srodkowo-Wschodniej niz w rozumieniu Saidowskim,

cho¢ mentalnos¢ ta ma zbiezne kluczowe punkty: kolektywizm, wysoki dystans wtadzy, wysokokontekstowos¢.
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cztowieka wyzwolonego spod witadzy Zwigzku Radzieckiego wyznacza nowy wektor w
rozwoju rosyjskiego charakteru narodowego, a efekt antynomii wzmacnia gwattownos¢
przejscia od izolacji kulturowej do stania si¢ czescig globalnej wioski.

Przy uwzglednianiu opozycji duchowej Zachod — Wschod nalezy zwrdci¢ uwage nie
tylko na moment historyczny, lecz takze na jej rolg w historycznej tozsamos$ci Rosji.
Niebezzasadnie Aleksiej Kara-Murza podkresla, iz ,,Rosja nie miesci si¢ w Europie, ale
samookresla sic w odniesieniu do niej”'®. W rosyjskiej mentalnosci kategorie Wschodu i
Zachodu zostaja polaczone mostem, ktory utozsamia si¢ z samg Rosjg — w tym tez niektorzy
wspotczesni mysliciele, w §lad za Nikotajem Bierdiajewem i1 Wladimirem Solowjowem,
dopatruja sic jej misji dziejowej'’.

Kontekstem dla tej opozycji jest takze realizacja w tekstach wspotczesnej rosyjskiej
kultury popularnej idei rozpowszechnionych w popkulturze anglosaskiej'®. Interesujaca zatem
jest odpowiedz na pytanie, czy 1 w jaki sposoéb uwzgledniajg ten temat tworcy wspotczesnej
rosyjskiej fantastyki, szczeg6lnie biorgc pod uwage obecno$¢ (w mniejszym lub wigkszym
stopniu) ogolnie pojetej antynomicznosci w kazdym z badanych tekstow.

Najbardziej miarodajnym i1 widocznym w tek$cie kultury probnikiem obecnosci
motywu wewnetrznego kontrastu Wschodu i Zachodu jest analiza funkcjonowania w nim
szeregu binarnych opozycji, stanowigcych uproszczony model tej antynomii. Bedzie to zatem
porzadek  wewnetrzny  (wschodni)  przeciwstawiony  porzadkowi  zewngtrznemu
(zachodniemu), czyli kontrast prawa naturalnego wzgledem prawa skodyfikowanego, pycha
przeciwstawiona pokorze, intuicja w kontrascie do rozumu czy wreszcie zestawienie
kultury/natury z cywilizacja w Spenglerowskim ujeciu, z rozumieniem cywilizacji jako
schylkowego etapu zycia organizmu narodowego lub ponadnarodowego®®.

Co zaskakujace, chociaz temat opozycji Wschod-Zachéd w Rosji w analizowanym
okresie stanowi zywy element codziennych zmagan z rzeczywisto$cia, w badanych utworach

nie zawsze zostaje wyraznie zaznaczony.

16 Cyt. za J. Piwowarow, A. Fursow, Rosja — paristwo, naréd, imperium, [w:] Polacy i Rosjanie. 100 kluczowych
pojeé, red. A. Magdziak-Miszewska, M. Zuchniak, P. Kowal, Warszawa 2002, s. 208.
17 Tak na przyktad interpretuje role narodu-bogonosca Wiadistaw Pasiecznik, por. B. INaceunux, Hoes napooa-
bocoHocya Kax —xapaxmepuas —4epma pycckou — peaucuosHou  ¢urocoguu, «U3Bectus Anraiickoro
roCyIapCTBEHHOTO yHHBepcuTeTay, 3/2013, s. 203.
18 Anindita Banerjee w szczegdlnym potozeniu Rosji na przecieciu osi Wschod-Zachod dopatruje sie potencjatu
fantastykotworczego, ktoéry zaowocowat wyksztatceniem si¢ fantastyki naukowej w Rosji znacznie wczesniej niz
to miato miejsce w $wiecie anglosaskim (Banerjee, op. Cit., S. 4).
19 0. Spengler, Der Untergang des Abendlandes. Umrisse einer Morphologie der Weltgeschichte, Miinchen
1997, s. 140-146.
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Wybrakowka to przyktad tekstu, w ktorym dychotomia ta pozostaje dorozumiana.
Powiesciowy spadkobierca Federacji Rosyjskiej, podmiot suwerenny, totalitarny, a od
stalinowskiego Zwigzku Radzieckiego roznigcy si¢ jedynie pustka ideologiczng (o ile nie
uznawac za ideologie¢ koncepcji powszechnego ,,bezpieczenstwa” za cen¢ wolnosci) w petni
realizuje ,,wschodnig” drog¢ Rosji, a ewentualna demokratyczna przeciwwaga w tekscie
wlasciwym pozostaje w domysle; ujawnia si¢ dopiero w ,materiatach dodatkowych”,
pisanych jakoby =z perspektywy czasu, co umozliwia narratorowi analiz¢ Zwigzku
Stowianskiego w kontekscie wartosci Zachodu. Powodem jest izolacja powieSciowe] postaci
Rosji tak gleboka, iz daleki nawet kontakt z Zachodem okazuje si¢ niemozliwy.

Jednoczesnie protagonista Wybrakowki nie przezywa dylematu rozdarcia miedzy
sumieniem a podyktowanym przez Agencje Spotecznego Bezpieczenstwa prawem. W
utworze nie sposob takze zauwazy¢, by inni ,asbecy” odczuwali dyskomfort zwigzany z
koniecznoscia postepowania wedhug narzuconego prawa zewnetrznego, natomiast ewentualny
sprzeciw szeregowych obywateli (w tym: matki uposledzonego chtopca, zmuszonej do
oddania dziecka do osrodka) nosi znamiona buntu indywidualnego i w konsekwencje
nieskutecznego. Fakt ten ma zwigzek z wysokim, zarowno w utworze, jak 1 w rzeczywistosci
pozatekstowej, wynikiem na skali dystansu wtadzy. Silna hierarchiczno$¢ 1 dazenie do
podporzadkowania skazuje na niepowodzenie jednostkowe przejawy sprzeciwu wobec
wladzy. Ta konstatacja stanowi rowniez komentarz do Rosji wspodlczesnej autorowi —
dotknigtej wylacznie kosmetycznymi zmianami nieobejmujacymi de facto mentalnosci.

W innych sposdb temat opozycji Wschod-Zachdd zostat potraktowany przez Lukina w
Purpurowej aurze protopartorga. Lyck i Bakluzyno nominalnie reprezentujg nurt
stowianofilski 1 okcydentalny (z elementem folklorystycznym), o czym S$wiadczy juz
fragment ,,informacji historycznej” rozpoczynajacej drugi rozdziat utworu:

Conepuukamu JIbiik 1 Bakiy>khHO 4yBCTBOBaJIM ceOsi ¢ He3amaMsATHBIX BpeMeH. (...) Temnep

ke, nocie pacrnaga CycinoBckol 00acTH, IPOTHBOCTOSIHUE JABYX OBIBIIMX PalilOHOB, a HBIHE

JIep’KaB, 00pesIo YeTKO BBIPAKEHHBIA HjeoJiorndyeckuii xapakrep. Eciu B JIbllike k BiacTu

MPUILIA TIPaBOCIaBHBIE KOMMYHHCTBI, TO Ha BBIOOpax B bakmyxwnHe mobemy omepKayio

O6H.IeCTBeHHO'HOJ'H/ITI/I‘leCKOC JABHXKXCHUC «KOJ'I,Z[yHBI 3a ,Z[eMOKpaTI/IIO».ZO

Antagonizm zwasnionych prowincji konceptualizuje rozdzwigk migedzy Wschodem

(reprezentowanym przez komunistyczny, prawostawny Lyck sprzeciwiajacy  sig

20 B. Jlykun, Anas aypa npomonapmopea, Mocksa 2018, s. 20-21. Dalej w niniejszej pracy oznaczone w
nawiasie okraglym skrotem JE i numerem strony.
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demokratyzacji) oraz Zachodem (symbolizowanym przez demokratyczne, prozachodnie
Baktuzyno, ktore obsesyjnie stara si¢ o przyj¢cie do NATO). Juz na poczatku utworu narrator
demaskuje ten pozornie ideologiczny konflikt jako obudowany ideologia spor natury osobiste;j
miedzy protopartorgiem Afrykaninem oraz prezydentem Baktuzyna, Glebem Portniaginem.
Powierzchownos$¢ podziatu najdobitniej podkresla ukazanie jego relatywizmu: ,,Hukomuma
cpa3y Tmoclie OCBOOOXICHHsS PE3KO IOBEIO B JICBBIM 3KCTpeMH3M (CUMTABIIMKCS TOTIa
npaBbiM), a ['71e6a, COOTBETCTBEHHO, B MpaBblil (cunTaBmuiics eBbiM)” (JL 44). O§ prawica-
lewica, komunizm-demokracja, Wschod-Zachdd to jedynie etykiety mozliwe do wypehienia
dowolng trescig. Jednoczesnie narracja wskazuje na punkty wspolne miedzy prowincjami,
zaréwno dostownie — zauwazajac, iz laczy je wspdlny wrog (centrum regionu, miasto Sustow)
— jak 1 w sposob dorozumiany: ukazujgc wspotprace prowincji na rzecz ukazania delegacji z
ONZ korzystnej dla obu stron wersji wydarzen. Rownolegle zakonczenie utworu zdradza
niejednoznaczny charakter personalnej relacji Afrykanina i Portniagina, opierajaca si¢ na
jednoczesnej nienawisci, sentymencie i nierozlacznosci. Poniewaz te stosunki bezposrednio
wplywaja na charakter obu prowincji, mozna dokona¢ ekstrapolacji i wywnioskowac, ze tak
naprawde tyckie stowianofilstwo oraz baktuzynski okcydentalizm to dwie strony tego samego
medalu, nierozdzielne i dysponujace sitg jedynie we wzajemnym odniesieniu. Tym samym
streszczony w sarkastycznym tonie konflikt jawi si¢ jako pozorny, a skrywa si¢ za nim nie
rozdarcie migdzy Wschodem a Zachodem, lecz konieczno$¢ potaczenia obu pierwiastkow.
Lukin odmalowuje ironicznie powierzchowng sprzecznos¢, ktora skrywa faktyczng
niemozno$¢ zmian i samookreslenia, a zatem, w perspektywie, jest to podwalina pod
Karsawinowskie czy Sotowjowowskie rozumienie roli Rosji jako pomostu migdzy Wschodem
a Zachodem. W przeciwienstwie jednak do rozwazan filozofow ton powiesci Lukina daleki
jest od mesjanizmu. Jednia przeciwienstw, czego dowodzi zakonczenie, jest niezb¢dna nie
Swiatu, lecz samym prowincjom i ich dobrobytowi.

Niejednoznaczna pozostaje kwestia obecnosci aspektu Wschod — Zachdéd w powiesci
Wiadistawa Krapiwina Jlyowcatixu, 20e nisiutym ckeopeunuxu. Opozycja ta niemal catkowicie
pokrywa si¢ z dualizmem $wiat dzieci — $wiat dorostych, realizujacego si¢ w podziale na
rzeczywisto$¢ faktyczng i1 ,,dziwng kraing Sombro”. Kraina Sombro wyczerpuje znamiona
terytorium rzadzonego intuicja, prymatem serca, organiczng wi¢zig (Wschod), podczas gdy
rzeczywisto$¢ dorostych to realia racjonalizmu 1 teoretycznej umowy spotecznej (Zachod),

ktora jednak pozostaje jedynie deklaratywna. Jednoczesnie utozsamienie obu dychotomii
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bytoby uproszczeniem nieuwzgledniajacym czynnika wieku (jako kategorii metafizycznej)
odgrywajacego znaczaca role w §wiecie przedstawionym utworu Krapiwina.

Daleko idacym wydaje si¢ tez skojarzenie z ta opozycja przeciwstawienia Kaja i
Gerdy wecielonych w posta¢ imiennika basniowego bohatera oraz jego siostry, Nitki, ktorzy
reprezentuja odpowiednio serce i rozum. Zaproponowany przez Mari¢ Wotodarska klucz
interpretacyjny?! wskazuje wyraznie, ze sednem opozycji nie jest przynalezno$¢ bohaterow
odpowiednio do $wiata uczu¢ i §wiata racjonalizmu, lecz balans uosabiany przez Nitke,
umozliwiajacy ratunek zarowno Kaja, jak 1 Artioma z krainy zapomnienia (tozsamej z
pozostaniem w dziecinstwie). Nie bez znaczenia pozostaje antroponim bohaterki 1 odrzucenie
przez nig samg ,,swej basniowej roli”?%: przejscie od bycia Gerda do bycia Nitka (a zatem
Ariadng) wprowadza dodatkowy element do opozycji, niemozliwy do zignorowania. Cho¢
opozycja jest niewatpliwie obecna, pelni inng rol¢ anizeli dychotomia Wschod — Zachod i
sprowadzenie jej do tej antytezy bytoby zbytnim uproszczeniem wnioskoéw badaczki.

Obecnos¢ wskazanego motywu mozna natomiast tatwo zauwazy¢ w powiesci Ceem 6
oxowre, w ktorej Loginow, jak w wigkszosci swoich tekstow, konstruuje swiat zbudowany na
binarnych opozycjach (W tym Wschod-Zachod)?®. Wschodnia duchowo$é¢ zwigzana z sercem i
gleboka wiarg w raj styka si¢ na etapie realizacji z bezwzglegdnym zewnetrznym prawem
materialistycznego Zachodu. Zaswiaty skonstruowane na bazie intuicyjnych przekonan rzadza
si¢ kapitalistycznymi prawami i maja wilasng walute (mnemony otrzymywane za kazde
wspomnienie zyjacych o danym zmartym), ktora jest podstawa do wewnetrznej hierarchizacji
spoteczno$ci. Posiadacze najwigkszej ilosci pamigci zywych (np. zmarte gwiazdy, stynni
przywodcy) otrzymuja wyjatkowe miejsca w Cytadeli, reszta za§ w momencie wydania
ostatniego mnemonu rozptywa si¢ w Nihilu. W rezultacie tworzy si¢ spoteczno$é
funkcjonujaca na zasadzie potaczenia zachodniego, indywidualistycznego kapitalizmu i
(poprzez mozliwos¢ wsparcia wiasnymi mnemonami innych) wschodniego kolektywizmu,
altruizmu 1 jednos$ci-w-wielosci. W swiecie wykreowanym przez Loginowa stykajg si¢ dwa

rodzaje postaw: zachodni indywidualizm zrodzony z kapitalistycznej mentalnosci (przyktad

2L Por. M Bonoaapckast, Ockoixu Kpueo2o sepkana u nosmuxa Besmoonvix Tpocmpancme: o ponu ckasku
Anoepcena «Cuexcnas Koponesa» 6 pomane B. Kpanueuna «JIyocatixu, 2de nasuym ckeopeunuxuy. [B:]
Jlimepamypa 6 konmexcmi kynomypu, pen. B. I'yces Ta in. lnenponerposck 2011, s. 3-9.
2 1pidem, s. 3.
2 Mimo stosunkowo niewielkiego zainteresowania badaczy proza Swiatostawa Loginowa, ten fakt nie umknat
uwadze np. analizujgcej powies¢ tego autora Mrozopykuii 6oe [Hanaina 1zabeli Zawalskiej (por. 1. 3aBanbcka,
Memacgpusuueckoe npocmpancmeo 6 Goumesu. Ha mamepuane pomana C. Jlocunosa «Mmuoeopykuii 602
danaunay, [B:] Unvie epemena: s6omoyus pycckou anmacmuxu Ha pyobesce muvicayenemutl, IHYUKIoneous,
Yennounck 2010, s. 28).
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bohatera) oraz wschodnia soborowos¢, reprezentowana miedzy innymi przez protagoniste,
Ilj¢ Iljicza. Jest on gotow podzieli¢ si¢ swoimi zasobami z Aniutg-Antoning, samotng
nastolatka, ktora nie ma wsrdd zywych nikogo, kto mogiby o niej pamigtac. Bohater stara si¢
tworzy¢ wokot siebie kragg wzajemnej pomocy, przeciwstawiajagc go kapitalistycznej z
definicji naturze Loginowowskich zaswiatow.

Zachodnie reguly zycia w $§wiecie Wschodu to motyw obecny takze w Metrze 2033,
szczeg6lnie widoczny podczas badania tej powiesci w kontekscie Rosji lat 90. XX wieku. Oto
bowiem z dnia na dzien mieszkancéw Moskwy — a prawdopodobnie i catej Rosji — dosi¢ga
katastrofa zmuszajaca do szybkiego nauczenia si¢ regul §wiata, w ktérym przetrwaja tylko
najsilniejsi. Na poziomie metaforycznym jest zatem Metro 2033 odzwierciedleniem chaosu
panujacego po upadku Zwigzku Radzieckiego i btyskawicznym przej$ciu Rosji od gospodarki
centralnie sterowanej do wolnego rynku, regulowanego kapitalizmem — systemem do tej pory
Rosjanom nieznanym. Bohaterowie powiesci trafiajag do $wiata, ktérego ustroju nie rozumieja
i ktory jest sprzeczny z ich wewngtrznymi dazeniami (dobrowolng wspolnota, wolnoscig
zwigzang z posiadaniem przestrzeni), a jednocze$nie nosi wyraznie dystopiczny charakter:
jest to $wiat zamkniety, odizolowany od zewnetrznej rzeczywisto$ci, w ramach zwasnionych
frakcji zmuszajacy swoich obywateli do przyjecia identycznych pogladéw i dazacy do pelnej
ich unifikacji. Dystopie to wytwor zachodniej kultury?*, jednak w jej ramach bohaterowie
zyskuja rys indywidualisty, ktory pozwala im na bunt wobec systemu. Inaczej jest w
przypadku protagonisty powiesci Gluchowskiego. Artiom (co zauwaza juz Aleksandra
Zywert, jako jedna z pierwszych polskich badaczy piszaca o Metrze 2033%) nie buntuje sie
przeciwko zastanym zasadom, mimo iz stanowig one narzucony zewnetrzny (czyli zachodni)
porzadek. Wewnetrzne prawo obowigzuje bohatera na niwie duchowej i pozwala podejmowac
decyzje jak ta o pochowaniu ciata zmartego towarzysza. Rownocze$nie mimo iz Artiom
realizuje swoja misj¢ w pojedynke, to cel jego wyprawy pozostaje $SciSle zwigzany z Zyciem
kolektywu, a doktadniej: losem rodzimej stacji, WDNCh. Fakt ten zbliza protagoniste do
staroruskiej tradycji bylinnej, a z podobienstwa zdaje sobie sprawe¢ 1 sam autor,
nieprzypadkowo eksplicytnie przywotujac byliny w jednym z rozdziatow (DG, 120). Jest

zatem strukturalnie i fabularnie Metro 2033 wschodnig realizacjg zachodniego gatunku prozy

2 Por. np. K. M. Maj, Allotopie. Topografia swiatow fikcjonalnych, Krakow 2015.
% Zywert, Witajcie w piekle..., s. 165-166.
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postapokaliptycznej, z wszystkimi tego faktu konsekwencjami?® i wewnetrzna dychotomia
zarowno na poziomie wydarzen, jak i psychologii bohatera.

Na opozycji prawa serca i prawa skodyfikowanego opiera si¢ natomiast realizacja
antynomii Wschod — Zachod w Nocnym patrolu. Podobnie jak w utworze Loginowa, tak i w
powiesci Lukjanienki dochodzi do konfrontacji surowych praw rzadzacych $wiatem z
Lprawem serca” wyznawanym przez bohaterow. W danym przypadku katalizatorem
wewngtrznego rozdarcia protagonisty jest Umowa utrzymujaca rownowage sit miedzy
Swiatlem i Ciemnoscia. Pomyslana jako gwarancja utrzymania kruchego pokoju sit
rzadzacych $wiatem, zaklada, iz kazda nadprogramowa ingerencja jednej ze stron w zycie
$miertelnikéw daje prawo odpowiedniej ingerencji drugiej ze stron: to najwazniejsza zasada
wpajana pracownikom obu Patroli. Dotyka ona zycia Antona Gorodeckiego w momencie, gdy
bohater pragnie pomoc przekletej kobiecie spotkanej w autobusie:

KocHyTbCs CKBO3b CyMpak — YyTOYKY, COBCeM HeCHabHO. (...) IToMoub BaM, 4TOOBI BBI

cmoriu momoub ApyruM. Henp3sa. Kaxmoe npetictBue JloOpa — cou3BOJICHHE MPOSBUTH

akTUBHOCTH 31y. Jlorosop! To3opsr! PaBHoBecue mupa? Tepru wiu cxoau ¢ yma. (SE 101)

Mimo $wiadomosci jego zasadno$ci, prawo Innych cigzy Antonowi i nie pozwala na
kierowanie si¢ porywem serca. Rozdarcie migdzy obowigzkiem a intuicyjnym zrywem,
zaznaczone w tej fazie utworu, rozwija si¢ w toku fabuly w bunt przeciwko zasadom,
kodeksowi Innych oraz koniecznosci dozywotniej egzystencji w $ci§le okre§lonych
warunkach. Jest to jednoczes$nie bunt jednostki przeciw kolektywowi. Czytelnik obserwuje
zatem podwdjng antynomi¢ wpisang w ramy dychotomicznego pojmowania Wschodu i
Zachodu: przeciwstawienie rozumu i serca?’ wiedzie do przeciwstawienia indywidualizmu
kolektywizmowi, kwestii, ktorej poswigcony zostanie kolejny podrozdziat. Dychotomia ta
zatem nie tylko zaznacza si¢ w powiesci Lukjanienki, ale wazy na losie bohaterow. Nie
sposoOb nie wspomnie¢ takze o wzmiankowanej zaledwie i dostownie przedstawionej opozycji
wiary 1 rozumu (pojmowanego takze jako cze¢s¢ sktadowa antytezy Wschod — Zachdd), ktora
w wariancie Lukjanienki zostaje pozbawiona elementu wzajemnego wykluczania sig:

Caernana sIBHO OblJIa U3 T€X Bpadeil, YTO BEpAT B TaOJIETKU. MEHS 3TO HE CMYINAio, 5 TOXE B

HUX BCpHIL. MLI, I/IHBIC, HCHBITBIBACM HCPE HaYKOﬁ I/IppaI_II/IOHaJ'II)HHﬁ TPCOCT HAXKXE B TCX

% Ktore nalezy uwzglednié, nie sprowadzajac tym samym obecnos$ci wymienionej dychotomii w powiesci
Gluchowskiego do postmodernistycznej krytyki Zachodu zwigzanej z kwestionowaniem rzadzacych nim regul
(por. K. Wierel, Postapokaliptyczna wizja cztowieka w trylogii Dmitra Gluchowskiego "Metro 2033", "Metro
2034", "Metro 2035", ,,Annales Universitatis Mariae Curie-Sktodowska”, 2/2016, s. 79).
27 Lub, by pozosta¢ wiernym ruskiej tradycji, prawa i faski, poniewaz od czaséw IHariona zakres semantyczny
tych poje¢ stat si¢ o wiele szerszy niz ich pierwotny biblijny kontekst.
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ClIydasax, Korga HAOCTAaTOYHO JJIEMCHTApPHOI0 MAarm4eCckKkoro BOBHCﬁCTBHH, TAHEMCA 3a

aHaJBTMHOM WM aHTHOHOTHKaMU. (SL 102)

Magia (rodzaj specyficznie pojmowanej medycyny alternatywnej) oraz tradycyjna
farmakologia stajg si¢ zatem nie dwiema stronami konfliktu, lecz dwiema opcjami, z ktérych
mozna korzysta¢ jednoczesnie. Ta wzmianka ukazuje mozliwo$¢ porozumienia Wschod —
Zachdd, co wpisuje si¢ w dyskurs Rosji jako mostu migdzy opozycjami. Na poziomie makro
podobna funkcje spetnia koncepcja globalnego rozejmu miedzy Swiatlem i Ciemnoscia.
Piecz¢ nad jego przestrzeganiem sprawuje Inkwizycja, rekrutujaca swoich cztonkéw sposrod
tych Innych, ktorzy nie chcg lub nie potrafia dluzej sta¢ po jednej ze stron — i takze ci
cztonkowie przedstawiaja soba szeroki wachlarz narodowosci. Przedstawia zatem
Lukjanienko z jednej strony silng sprzecznos$¢ rodzaca si¢ z opozycji Wschod — Zachod, z
drugiej za§ mozliwos¢ porozumienia, co znamienne, opartego na spisanych regulach, co
przesuwa wektor myslenia w strone zachodnig.

W utworze Wiaczestawa Rybakowa natomiast na poziomie ideowo-fabularnym
opozycja Wschod — Zachdd jest umieszczona na dalszym planie i realizuje si¢ poprzez watek
romansu Aleksandra z polska poetkg. Temat rosyjskosci i polskosci czesto wyptywa w ich
rozmowach 1 naznaczony jest dychotomicznym rozrdznieniem obu pierwiastkow: polski
indywidualizm wobec rosyjskiego kolektywizmu, wola i bunt wobec pokory i pogodzenia z
losem. Konfrontacja postaw obojga bohaterow wyczerpuje niemal caty katalog polsko-
rosyjskich roznic przedstawiony w pracach pod redakcja Andrzeja de Lazariego®.
Doswiadczenia plynace z tej relacji oraz obeznanie w kulturze pozwalaja Aleksandrowi na
wysnucie wnioskéw dotyczacych opozycji kulturowej zwigzanej z dychotomiag Wschod —
Zachod: ,,EBpona He OHMMaET PYCCKYIO CIIOBECHOCTb, JJISl HUX JIOOOBb — COBCEM Jpyroe”
(WR 260). Wschod 1 Zachdd r6znig si¢ stowami 1 kategoriami myslenia, a wsrod nich — takze
pojmowaniem terminu ,,Europa”. Naturalne nie tylko dla Rybakowa, lecz dla rosyjskiego
dyskursu w ogole sytuowanie si¢ poza kontynentem, sygnalizowane poprzez uzywanie
pojecia ,,Europa” w znaczeniu Europy Zachodniej ukazuje relewantno$¢ zagadnienia dla

badan nad rosyjskim charakterem narodowym i jego przejawow w tekstach kultury?®.

28 Por. np. Katalog wzajemnych uprzedzen Polakéw i Rosjan, red. A. de Lazari, Warszawa 2006; Dusza polska i
rosyjska. Od Adama Mickiewicza i Aleksandra Puszkina do Czestawa Mitosza i Aleksandra Sotzenicyna, red. A.
de Lazari, Warszawa 2004
2 por. A. A. Kara-Murza, Rosja: doswiadczenie wolnosci i doswiadczenie rozpadu, przet. W. Zratka, [w:]
Polacy i Rosjanie. 100 kluczowych pojeé, red. A. Magdziak-Miszewska, M. Zuchniak, P. Kowal, Warszawa
2002, s. 235-250.
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Uprawnionym wydaje si¢ wniosek, i1z opozycja Wschod — Zachdéd, choc
nieprzedstawiona eksplicytnie, obecna jest w niektorych tekstach wspodtczesnej rosyjskiej
fantastyki i zostaje w nie wpisana naturalnie, prawdopodobnie na poziomie pod$wiadomym.
Opozycja ta zyskuje wyraz dzigki konfrontacji rosyjskiego bohatera z przedstawicielem
Zachodu, lecz przede wszystkim poprzez zbudowanie konfliktu na przeciwstawieniu nie tylko
jednostki kolektywowi, lecz w pierwszej kolejnos$ci prawa serca — prawu rozumu. Szczegolne
miejsce w tych rozwazaniach zajmuje powie$¢ Rybakowa, ktora w najbardziej dobitny sposéb
ukazuje wspomniang opozycj¢ dzieki przedstawieniu relacji typowego Rosjanina (za jakiego
uwaza si¢ protagonista) z reprezentantka zachodniej cywilizacji w osobie jego polskiej
kochanki. Jak zauwaza de Lazari, na rdzne postrzeganie $wiata wplywa rozne
zaprogramowanie kulturowe®. To za$ w przypadku Rosji oscyluje po stronie Wschodu, lecz,

jak dowodzi analiza w niniejszej pracy, nie determinuje jednoznacznie wektora rozwoju.

Kolektywizm

Przywolane w poprzednim podrozdziale zagadnienie kolektywizmu to jedna z
kluczowych koordynat rosyjskiego charakteru narodowego, relewantna mimo zapewnien Atty
Siergiejewej, iz wspodtczesnie nalezy mowic raczej o wywolanym transformacja ustrojowa
kolektywnym rytuale, w ramach ktorego poszczegdlne jednostki realizujg partykularne
interesy®!. W mentalnosci Rosjan kolektywizm pozostat jednak kategorig silnie zaznaczong i
oparta na przestankach historycznych, geograficznych oraz lingwistycznych®?.

Obecnos¢ tendencji  kolektywistycznych w  rosyjskiej fantastyce w wymiarze
historycznym® nie podlega dyskusji. Pierwiastek ten funkcjonowat juz w fantastyce
przedrewolucyjnej, pozniej za§ zdominowal fantastyke radziecka, nawet po zwrocie
antropologicznym, skierowanym w tym przypadku nie na jednostke, lecz na caty rodzaj
ludzki. Interesujaca wydaje si¢ mozliwo$¢ przesledzenia, w jaki sposdb — i czy w ogdle —
kolektywizm jest obecny w czasach poradzieckich, teoretycznie zwracajacych wektor

rozwoju ku indywidualizmowi.

30 A. de Lazari, Wzajemne uprzedzenia Polakéw i Rosjan, [w:] Katalog wzajemnych uprzedzen Polakéw i
Rosjan, red. A. de Lazari, Warszawa 2006, s. 11.
3L Cepreesa, Pycckue..., S. 315.
32 Potwierdzaja to obserwacje np. treneréw biznesowych. Kate Gilbert ukazuje na przyktadzie prowadzonych
migdzykulturowych seminariéw mnogos$¢ rosyjskich okreslen oddajacych to samo angielskie stowo — ,team”
(druzyna) (por. Gilbert, op. cit., s. 15).
33 Czego sztandarowym dowodem jest znamienny tytul utopii Jewgienija Zamiatina — My.
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Badanie przejawow tej cechy w analizowanych tekstach nie ogranicza si¢ do
obserwacji na temat relacji miedzy jednostka a grupg i stopnia zaangazowania bohatera
zbiorowego, ktorego mozna okresli¢ mianem Kkolektywu, a obejmuje ono réowniez takie
elementy jak silny podziatl ja/inny, wspdlnotowos$¢ z rozréznieniem na wspolnote dobrowolng
i niedobrowolna®, pragnienie poczucia przynaleznosci i akceptacji polaczone z potrzeba
spotecznego uznania (mogace w konsekwencji prowadzi¢ do naktadania masek), dyfuzyjny
styl relacji 1 przyjmowanie czlowieka jako catosci bez podzialu na jego spoteczne role.
Wreszcie  nieoczywistymi, lecz posrednimi  przestankami  kolektywizmu  beda:
niesamodzielno$¢ bohateréw i ich nieporadno$¢ w inicjowaniu wiasnych dziatan®®, a takze
dazenie do sprawiedliwosci (wedlug wilasnego rozumienia) i réwnowagi w spotecznosci.
Wszystkie wymienione elementy umieszczone w kontekscie relacji jednostki z grupa®
stanowig przestanki mogace potwierdzi¢ mniej lub bardziej rozbudowang role kolektywizmu
w danym utworze. Na identycznej zasadzie nieobecno$¢ jednego z wymienionych kryteriow
nie $wiadczy o odejs$ciu od kolektywizmu.

Potwierdzenie tej tezy stanowi juz model kolektywizmu zaproponowany przez
Wiaczestawa Rybakowa w Grawilocie ,, Cesarzewiczu”. Przykladem moze stuzy¢ watek
romansu Aleksandra (reprezentanta Wschodu) ze Stasig, uosabiajaca kultur¢ Zachodu.
Uwidocznienie etnicznosci, bedace skutkiem uzmystowienia réznicy®’, nie wptywa na relacje

bohaterow, nie wywotuje takze u nich odruchu obronnego.

3 Rozréznienie to cze$ciowo mozna odnie$¢ do dychotomii kolektywizm — soborowoéé jako wspdlnoty
odpowiednio narzuconej i dobrowolnej. W odniesieniu bezposrednio do badanych tekstow mozna je odnalez¢ w
esejach Witalija Kaptana poswigconych tworczosci Wiadistawa Krapiwina, por. np. ,,B mpaBocmaBHOM
MIOHUMaHUH COOOpHOCTP — 0COOBI BuA oObenuHeHus moaeld. CoOOpHOCTP HECOBMECTHMMAa HH C
WHIIMBHYAIM3MOM, HH C KOJUIEKTUBM3MOM. UTO KacaeTcs MHIMBHAyallM3Ma — TaK BeJb 3TO Ha CaMOM Jielie
wuno3us. Miuro3uss HE3aBUCHMOCTH OT BCEX INPOYUX JIIOJEH, He roBops yxe o bore. MHorue mnyraror
WHIUBHIYaIU3M co cBobonoi. Ho aTo pasubie Bemu. CB0OOa IpeanosaraeT OTBETCTBEHHOCTh 32 T€ MM WHBIE
MOCTYNKH (M JIaXKe MBICIIH), @ OTBETCTBEHHOCTh — 3TO HHM YTO MHOE, KaK OUIYIEHHE CBOEH CBSI3U C JIPYTHMH,
cBoero Kk HuM oTHotueHus” (B. Kamnan, Perueuosuvie momuest ¢ meopuecmee Braoucnasa Kpanusuna, on-line:
http://kapvit.narod.ru/krapiv.htm, dostgp: 18.09.2019).
3 Ta cecha jest zwigzana wedlug modelu Hofstedego z potaczeniem skrajnie niskiego stopnia indywidualizmu
(39 w skali 100) z wysokim stopniem unikania niepewnosci (95), w niniejszych badaniach wptywajacgo takze
na kategori¢ cyklicznego postrzegania czasu. Opracowanie wynikow Rosji w modelu Hofstedego por. Pacelt, op.
cit., s. 181-187.
% Istotng role odgrywa szerszy kontekst, poniewaz takie cechy jak pragnienie sprawiedliwosci czy dyfuzyjny
styl relacji to nieswoiste symptomy kolektywizmu, moggce samodzielnie wskazywaé takze na jednostkowag
charakterystyke bohatera lub srodowiska.
37 Por. H. Dué-Fajfer, Etnicznosé a literatura, [W:] Kulturowa teoria literatury: gtéwne pojecia i problemy, red.
M. P. Markowski, R. Nycz, Krakow 2006, s. 438.
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Kolektywizm w Grawilocie ,, Cesarzewiczu” nalezy postrzega¢ jakoSciowo inaczej.
Zamiast przeciwstawienia skonsolidowanego wewnetrznie spoteczenstwa rosyjskiego swiatu
zewnetrznemu, autor przedstawia dziatania globalne, usuwajace w cien réznice kulturowe.
Przyktadowo, taki wlasnie, wyraznie kolektywny, charakter nosi wspdipraca umozliwiajgca
wypracowanie kodeksu wspolnej przestrzeni powietrznej, dzigki czemu mozliwe sg podroze
grawilotem do najodleglejszych zakatkéw globu. To wtasnie mozliwo$¢ pokojowego
wspotdziatania i rezygnacja z partykularnych korzysci na rzecz wspolnego dobra odrdznia
rzeczywisto$¢ Aleksandra, ,,prawdziwg” w ramach utworu, od rzeczywistosci sztucznie
wyhodowanej przez zbuntowanego naukowca Stupaka, w ktorej agresja 1 terroryzm prowadza
do konfliktéw 1 hamujg proces rozwoju duchowego oraz na poziomie wspolpracy
miedzynarodowej®. Kolektywizm w $§wiecie przedstawionym Grawilotu , Cesarzewicza”
dotyczy zatem ogélu spotecznosci $wiata 1 zostaje skonfrontowany z rzeczywistoscig, w
ktoérej kolektywistyczne mniejsze grupy, wrogo nastawione wobec Innego, zamienily §wiat w
piekto. Kolektywistyczne podejscie w powiesci Rybakowa dotyczy takze wspdlnot
religijnych (w tym komunizmu funkcjonujacego w powiesci na prawach religii).

Omawiana wlasciwos$¢ §wiata w powiesci Rybakowa ma charakter zdroworozsadkowy
i zostala wypracowana jako rozwigzanie kompromisowe zapobiegajace konfliktom, co
sugeruje pragnienie dgzenia do nowego kolektywizmu — w wymiarze globalnym. Napisana w
niespokojnych dla Rosji czasach powies¢ przedstawia wizje S$wiata opartego na
wspoéltdziataniu na rzecz powszechnego dobra. W analogicznej roli czynnik ten wystgpuje w
Nocnym patrolu. Wszystkie podstawowe zasady funkcjonowania spotecznosci zarowno
Dziennego, jak 1 Nocnego Patroli sg ukierunkowane w pierwszej kolejnosci na utrzymanie,
zapewniajacego obopodlng korzys¢, status quo. Przykladem moze sluzy¢ fragment, w ktorym
jedna z bohaterek, zmiennoksztattna Jula musi (nawet wbrew sobie) skupi¢ si¢ na rozwoju
tych umiejetnosci, ktore postuza calej spotecznosci.

[K]orma cran BeIOOp, B KaKyl CTOPOHY CHIIbI Pa3BHUBATHLCS, MEHS Mo3Bai 1red. Mbl cujen,

MMUIN Yail ¢ MMUPOKHBIMU. HOFOBOpI/IHI/I, O4YCHb CCPLC3HO, KAK B3POCJbIC, XOTbh 4 U ObL1a

COBCEM JIC€BYOHKaA, MJIAAIIC Omu. O TOM, YTO HYXKXHO CBeTy, B KOM HYKAACTCA I[O30p, qero

Mory goouthces 1. M pemmim, 4to cnocoOHOCTH K 60eBOH TpaHC(hOpMAaLMU HAJ0 Pa3BUBAThH,

MyCTb HaKE€ B yH.[Cp6 BCEMY OCTAJIBHOMY. MHe He OYcHb HPAaBWJIOCh BHA4YaJIC. 3Ha€H_IB, KakK

OosibHO miepexunbiBaThes? (SL 281)

% Co znamienne, owa sztucznie wyhodowana rzeczywistoéé nosi wszelkie znamiona $wiata znanego
czytelnikowi zapoznajacemu si¢ z powiescig Rybakowa wkrotce po jej pierwszym wydaniu.
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Imperatyw kolektywnego wspoétdziatania w imi¢ nadrzednego celu generuje opozycje
pomiedzy poczuciem obowigzku wobec wspolnoty a pragnieniem zachowania autonomii
jednostki. Wida¢ to na przyktadzie rozterek Antona, ktéry mimo $§wiadomosci koniecznosci
podporzadkowania si¢ zwierzchnikom (,,Bctymas B Jlo30p, s 3Hai, YTO TEpPslO 4YacTh
cBoboael” (SL 175)), podejmuje walke o prywatne szczeScie. Prowadzi to do nieuchronnego
kryzysu, poniewaz kolektywne ewidentnie dominuje nad indywidualnym. Anton stwierdza:

He xo4y Bac 3ammmarh, — cKa3ai s B THIIHHY JecHOTo yTpa. — He xouy! (...) Ilomyqaiite

TO, 4ero JAocToiHbI! beraiite oT BaMmupOB, MOKIOHSWTECH TeMHBIM Maram, HEemyHTe Ko3ia

Ion xBoct! Ecam 3aCIIyKUJINn — nonyqaﬁTe! Ecin most mro00Bb MCHBIIIC, Y€M Balla

CYACTJIUBAs )KU3HB, sl HE X0Uy BaM cuacThi. (SL 296)

Tym samym bohater buntuje si¢ przeciwko podziatowi, ktéry sam wczesniej
przedstawil: opozycji egoistycznej natury Ciemnych (jako indywidualistéw) oraz
altruistycznego charakteru Jasnych (ktorych dziatania sg skierowane na wspdlne dobro). Opis
kryzysu Antona wskazuje, ze odgéorny wymog wieloaspektowej jednosci de facto zaprzecza
kolektywnej idei, ktéra wymaga poczucia waznosci kazdej jednostki®® i ostatecznie dryfuje w
kierunku totalitaryzmu. Zgodni¢ z zaproponowang w poprzednim rozdziale wyktadnia mozna
stwierdzi¢, iz struktura Patroli w powiesci Lukjanienki jest kolektywna, lecz nie soborowa.

Zgota odmiennie, gdyz tradycyjnie w obiegowym znaczeniu tego pojecia, prezentuje
si¢ koncepcja kolektywizmu w powiesci Jlyorcaiixu, 20e nasiuym ckeopeunuxu. Krapiwin, w
duchu swoich wczesniejszych utwordéw, siegga do koncepcji soborowosci wynikajacej z
obszcziny 1 tworzy wspotczesng obszczing w formie fantastycznego wymiaru tekstu.
Mieszkancy Sombro, niezaleznie od wieku 1 tgczacych ich relacji, w réwnym stopniu
angazujg sic w zyciu wspolnoty?®. Przyktadowo, W remoncie domu Artioma i Nitki pomaga
cala mikrospolecznos¢, natomiast gdy jedna z najmlodszych mieszkanek Sombro choruje, to z
kolei Artiom czynnie uczestniczy w wyprawie po lek. Wizja niewymuszonego (wyraznie

utopijnego) kolektywizmu ujawnia inklinacje dydaktyczne pisarza®..

% Cepreesa, op. cit., s. 309.

40 B. Kpanusun, Jlyscaiiku, 20e niswym ckeopeunurxy, Mocksa 2017, s. 85-86. Dalej w niniejszej pracy
oznaczone w nawiasie okraglym skrotem WK i numerem strony.

“1Jak wyjasnia Larysa Krapiwina, ,,Kpanusun yBumes B KOJUIEKTHBE (JOPMY OPTaHW3ALAM KH3HH JHOAeH
Pa3HOro BO3pacTa Kak NMPOIYKTHBHYIO MO/IEb, CIIOCOOHYI0 00eceYuTh MPOLEecChl HX B3aUMOAeiiCTBHS H
ooyuenus [podkr. moje — JR]. B cBoeM TBOpuecTBe 0c000€ BHUMAaHHME aBTOP YIEISET HIEE Pa3HOBO3PACTHOTO
COTPYIHHMYECTBA,  MPEIIONAraloIiero  IMOSBJICHHE  OCOOBIX  OTHOIICHHH, IIO3BOJSIIOLUIMX  IIPOSIBUTH
CaMOCTOSTENILHOCTh YYaCTHUKOB, 3aHHTEPECOBAHHOCTh B OOBEJAMHEHUM KOMaHIHBIX yCHIIMH, HalIu4ue OOLIei
e JISATENBHOCTH MapTHEPOB M TBOpUECKHMU Xapakrep mx B3aumoxeivictBus” JI. Kpamusuna, Ocobennocmu
nedazoeuueckozo memooa nucamens Braoucnasa Kpanusuna, «ObpazoBanue u Hayka», 7/2008, s. 123.
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Wzmocnieniu kolektywistycznej wiezi w krainie Sombro stuzy dyfuzyjny charakter
relacji bohaterow, sktaniajacy do przyjecia Innego w catosci, bez rozdzialu na pelione w
spoteczenstwie role. Roéwnocze$nie w powiesci zostaje postawiony wyrazny akcent na
opozycje: niesamodzielny, dziecigcy charakter kolektywizmu versus indywidualistyczna
dorostos¢. Na poziomie bohaterow mozna to zaobserwowac na przyktadzie Nitki (dojrzata i
rozumiejgca znaczenie samodzielnosci w procesie rozwoju czlowieka jako autonomicznej
jednostki) i Artioma oraz Kaja (jednostek catkowicie niesamodzielnych, tatwo ulegajacych
wpltywom 1 przez to idealnie wpisujacych si¢ w utopijny model wspdlnotowy Sombro)

Kolektywizm jest wiec prezentowany w tekscie Krapiwina dwojako — z jednej strony
jako niezbedny element szczesliwego i bezpiecznego dziecinstwa*? (lub — w przypadku
Artioma — wycofania si¢ do krainy dziecinstwa kwalifikowanego jako forma ucieczki przed
trauma), z drugiej — punkt wyjscia do wlasciwego dojrzatym jednostkom indywidualizmu.

Przej$cie od kolektywizmu do indywidualizmu wida¢ takze w utworze Ceem ¢
oxkowrke, w ktorym momentem przelomowym jest sytuacja graniczna: $mieré. Autor
wprowadza opozycj¢: zycie/Swiat realny (kolektywizm w wersji radzieckiej) — $mier¢/§wiat
fantastyczny/pozagrobowy (indywidualizm). Ilustracjg jest historia gtbwnego bohatera, ktory
przez cale zycie (nawet na tozu $mierci) myslat kolektywistycznie, zaskoczeniem wigc dla
niego jest fakt, ze za§wiaty funkcjonuja zupehie inaczej. To drapiezny kapitalizm, w ktorym
pieniadz (niewazne, realny, czy nie) rzadzi Swiatem. Struktura za§wiatow (analogicznie jak w
$wiecie ziemskim) to konglomerat mikro— i makrospotecznosci, oparty na centrum, zgodnie z
teorig prestizu srodka*® wyznaczonego przez Cytadele.

Indywidualistyczna natura zaswiatow, w ktorych kazdy skupia si¢ wylacznie na
wlasnej korzys$ci, ujawnia si¢ poprzez skontrastowanie jej z przekonaniem Ilji Iljicza, iz
cztowiek egzystuje dopdty, dopdki jest potrzebny innym. W tym kontek$cie znaczaca funkcje
peini spotkanie protagonisty z Nikolajem Gogolem i rozmowa po§wigcona losowi wielkich,
ktorzy nie zostajg zapomniani, a przez to nie mogg zazna¢ spokoju duszy. Ilja Iljicz wyraza

przekonanie: ,Ilyckaif 3mech HET COJIHIIA, 3eMJIM W Heba, HO €CTh JIIOJHM, OCTaBIIMECS

42 Podobne stwierdzenie wydaje si¢ uprawnione w $wietle nie tylko obserwacji Larisy Krapiwiny, lecz takze
opracowania Ludmity Gotowiny, ktora w tekstach Krapiwina dopatruje sie tozsamosci dom — rodzina —
kolektyw zwigzany niekoniecznie biologicznie, lecz zaufaniem i pragnieniem wspdlnego tworzenia (por. JI.
TonoBuHa, IIpobaema becnpuzoprocmu 6 pycckoii aumepamype XX eexa: k éonpocy o mughonocemax «om» u
«Cembsy (Ha npumepe npoussedenuii A. Hegeposa, B. [lluwxosa, JI. [lanmeneesa u e. benvix, A. [Ipucmagruna,
B. Kpanueuna), «Bectuux PYJIH,», 3/2010, s. 33).
43Y.-F. Tuan, Space and Place: The Perspective of Experience, Minneapolis 2001, s. 161-163.
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YKUBBIMH, HECMOTPSI Ha CBOIO CMEPTh. BBl HY>KHBI ATUM JIFOJISIM, U, 3HAYHT, BbI CAMH KUBBI Y,

ktére bezposrednio wigze funkcjonowanie wybitnych jednostek w spoleczenstwie z dobrem
tegoz spoteczenstwa. Nawet wyrdzniajaca si¢ indywidualno$¢ petni zatem funkcje shuzebna
wzgledem spotecznosci, ktora napedza swoja tworczoscia®®, wobec czego drugorzednymi
stajg si¢ jej cierpienia w zawieszeniu miedzy bytem a niebytem. Postawa Ilji lljicza,
organizujgca warstwe fabularng oraz ideowa powieSci, ukazuje na przewage
kolektywistycznego myS$lenia nawet w warunkach zatomizowanego spoleczenstwa
nekrokapitalizmu, jak mozna nazwac system panujgcy w Loginowowskich zaswiatach.
Wyzszo$¢ dobra spotecznego pobrzmiewa rowniez w Diwowowskiej Wybrakowce,
poczawszy od sensu funkcjonowania Agencji Spolecznego Bezpieczenstwa w pojeciu
glownego bohatera. Pawet Gusiew zyje w przekonaniu, iz wybrakowka, pozbywajac si¢ ze
spoteczenstwa jednostek do niego z réznych wzgledéw niepasujacych, stuzy dobru ogétu’®.
Tego rodzaju podej$cie prowadzi bezposrednio do realizacji koncepcji spotecznego
utylitaryzmu. To bodaj najsilniejszy w badanych tekstach przejaw kolektywistycznego
mys$lenia na poziomie panstwa, ktére w imi¢ bezpieczenstwa obywateli ucieka si¢ do metod
totalitarnych i funduje swoim obywatelom ,,wigzienie” W Foucaultowskim rozumieniu*’, z
jasnym rozgraniczeniem na grupy spoteczne i podzialem obowigzkoéw w ramach tychze.
Zdaniem Sadochina to wtasnie wtadza grupy nad jednostka, a nie panstwa nad obywatelami,
stanowi podstawowa przestanke kolektywizmu w rozumieniu Hofstedowskim*®. W powiesci
Diwowa zalozZenie to zostaje w pelni zrealizowane poprzez postawienie bezpieczenstwa
spotecznego ponad interesem jednostki (klarowny podziat na ,,policjantow”, ,,ztodziei” oraz
»ofiary”) 1 wyrazne rozgraniczenie swoj-obcy. Przy czym obcos$¢ definiowana jest jako

dowolne odstgpstwo od narzuconej ,,normy”, ktére w odczuciu spotecznym stanowi

4 C. Jlorunos, Ceem 6 oxowxe, Mocksa 2017, s. 110. Dalej w niniejszej pracy oznaczone w nawiasie okrggtym
skrétem SEo i numerem strony.
45 Na podobnej zasadzie funkcjonujg przedstawiciele typu introwertyczno-intuicyjnego w typologii Junga (por.
C. G. Jung, Typy psychologiczne, przet. R. Reszke, Warszawa 2013).
4 0. Jluos, Bwibpaxosxa, Mocksa 2017, s. 45. Dalej w niniejszej pracy oznaczone w nawiasie okragtym
skrotem OD i numerem strony.
47 Wybrakowka jako organizacja stanowi bowiem realizacje Foucaultowskiej koncepcji panoptykonu, w ktorym
niewielu obserwuje wielu — idealnego, zdaniem filozofa, systemu kontroli i dyscyplinowania. Szczegodlna
bliskos$¢ z koncepcja Foucaulta zdradza fakt, ze wybrakowszczycy rekrutujg si¢ sposrod przecietnych obywateli,
podobnie jak w teorii panoptykonu to niektoérzy sposrod ,,wiezniow” maja odpowiada¢ za obserwacje
pozostatych, bedgc jednocze$nie obserwowanymi przez innych (por. M. Foucault, Discipline and Punish. The
Birth of the Prison, transl. by A. Sheridan, New York 1991, s. 171-173; 195-228).
48 Camoxun, op. cit., s. 91. W tym kluczu Sadochin postrzega rowniez takie struktury jak rodzina, na poziomie
mikro odwzorowujace makrostruktur¢ w postaci grupy-panstwa.
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potencjalne zagrozenie — proces brakowania dotyczy zatem nie tylko przestepcéw lub
przedstawicieli grup ryzyka, lecz takze na przyklad uposledzonych dzieci. W tym ujeciu
zaprezentowany przez autora, a Bazujacy na tak surowych zasadach Zwigzek Stowianski jest
niewatpliwie panstwem totalitarnym, ale ,,dobrym”*°. Diwow ukazuje bowiem spoteczenstwo
kolektywistyczne, w ktérym wykorzenienie indywidualizmu, a wigc 1 odmiennosci, jest
uznawane za gwarancj¢ powszechnego bezpieczenstwa i dobrobytu, i ostatecznie (co wida¢ w
finale powie$ci) aprobowane przez spoleczenstwo. W tym kontekscie nie dziwi fakt, Zze (na co
zwracaja uwage badacze™) jadrem Wybrakowki sa rzeczywiste oczekiwania Rosjan ostatniej
dekady XX wieku: z jednej strony tesknota za Imperium (nawet za cen¢ opresyjnego systemu
totalitarnego), z drugiej — przyzwolenie na indywidualng zemste. Kolektywistyczny $wiat
przedstawiony nie tylko wyplywa posrednio z kolektywizmu charakteru narodowego Rosjan,
lecz w sposob bezposredni odzwierciedla mentalno$¢ zagubionego czlowieka
postsowieckiego w konkretnym momencie historycznym.

Z podobnych przestanek wychodza wtadcy podziemnego $wiata przedstawionego w
Metrze 2033. O ,,sowieckich bogach” organizujacych struktur¢ bylego moskiewskiego metra
pojawia si¢ zaledwie wzmianka, jednak nalezy przyja¢ istnienie jakich§ semi-demiurgdéw
konstruujacych powojenng, postapokaliptyczng przestrzen i1 popychajacych jej mieszkancow
do odtworzenia blednego kota historii — powtarzania podziatéw i silnej antagonizacji Innego
w ramach zwasnionych frakcji. ,,Widzimy tu cate rosyjskie panoptikum w miniaturze”,
konstatuje Andrzej Polak®?, natomiast Lech M. Nijakowski do tej obserwacji dodaje wniosek
o0 przesadnym kolektywizmie, na poziomie fizycznym spowodowanym przeludnieniem stacji
i odarciu bohateréw z namiastek prywatnosci®’.. To doprowadza do zaistnienia bagna
behawioralnego®® i deformacjami psychiki wskutek nadmiernego zageszczenia. Paradoks
wspotistnienia jednoczesnie przeludnienia i samotnosci jest sytuacja typowa dla prozy
postapokaliptycznej. Przeludnienie wymusza skrajne zrutynizowanie zycia codziennego na

poziomie biologicznym. Jednocze$nie ten sam (Umozliwiajacy fizyczne przetrwanie) System

49 Sarkastyczne okre$lenie uzyte przez Olge Stawnikowg, por. CiiaHuKOBa, Op. Cit.
%0 Ibidem; JJaunnkwum, op. Cit.
1 A. Polak, , Metro 2033", czyli postapokaliptyczna przestrzeri labiryntu, ,Rusycystyczne Studia
Literaturoznawcze”, 1/2013, s. 129.
52 Nijakowski, op. cit., s. 233-234.
8 Bagno behawioralne to zapozyczony przez Halla z biologii termin oznaczajacy oryginalnie zmiang za
chowania zwierzat w sytuacji zbytniego zageszczenia osobnikow jednego gatunku na ograniczonym terytorium.
Odnoszac okreslenie to do ludzi, Hall oznacza nim zagrozenie obnizenia komfortu zycia i deformacji psychiki
wskutek skupienia zbyt duzej populacji ludzkiej na zbyt matym terenie (E. T. Hall, Ukryty wymiar, przet. T.
Hotowka, Warszawa 2001, s. 230).
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generuje skrajne osamotnienie na poziomie psychicznym. Kazdy z mieszkancow stacji od
najmtodszych lat jest postrzegany przez pryzmat potencjalnej pozytecznosci dla grupy i
natychmiast eliminowany w sytuacji zagrozenia (jak np. w wariancie kitajgorodzkim: DG 97,
112-113). Przedmiotowe, wymuszone ekstremalnymi warunkami bytowania, podejscie do
cztowicka sprawia, ze zostaje on zubozony wewnetrznie i skrajnie zunifikowany.

Kolektywistyczny pierwiastek w Metrze 2033 przejawia si¢ roOwniez na poziomie
wspomnianego juz silnego antagonizmu Ja — Obcy. Dotyczy on zarowno relacji
miedzyludzkich (skonfliktowane frakcje metra), jak i migdzygatunkowych (ludzie — Czarni-
mutanty). W tym przypadku kolektywizm ludzi ma wydzwigk negatywny, albowiem
przekresla szanse na pokojowe wspotistnienie wszystkich stworzen zamieszkujacych nowy
swiat 1 co za tym idzie, takze odbudowe tego ostatniego. W finale powiesci dazacy do
pojednania z ludzmi Czarni zostaja ostrzelani 1 skazani na zagladg.

W Purpurowej aurze protopartorga kolektywizm moze si¢ wydawac czynnikiem
powierzchownym i potraktowanym przez autora z wyrazng ironig. Sktadaja si¢ na niego
bowiem trzy przedstawione w powiesci w sposob eksplicytny warstwy: dyfuzyjnos$¢ relacji
wynikajaca z dyferencjacji Lyck — Baktuzyno, zwigzany z nig silny podziat ja-obcy, wreszcie
kolektywna wiara i pragnienie dostosowania si¢ do grupy. Pierwsze dwa z tych elementow
wynikajg juz z faktu, iz katalizatorem akcji jest konflikt dwoch prowincji prezentujgcych soba
na poziomie organizacji spoleczenstwa dwa warianty kolektywu: prawostawno-
komunistycznego Lycka oraz Zyjacego przedchrzescijanska magia demokratycznego
Bakluzyna. W przypadku obu organizméw parapanstwowych sita wigzaca ze sobag ich
obywateli jest rowna sile przeciwstawiajacej ich obywatelom drugiej strony. Kolektywizm
zostaje przez tukina zaprezentowany w sposOb ironiczny (gtownie we fragmentach
ukazujacych absurd fanatyzmu religijnego: ,,Eciu Hapon BepuT, YTO MOJBUT ObUT — 3HAYMT,
obr” — JbL 201). Jest zatem wyraznie czytelny $wiadomy dystans autora wobec
wyolbrzymionego 1 groteskowego kolektywizmu, prowadzacego do podziatu S$wiata na
przyjmowany swoj oraz zestereotypizowany obcy, a takze bezmys$lnego dostosowywania si¢
do czyndéw i mysli grupy spotecznej lub narodowej. W obliczu globalizacji tworzenie
sztucznych podziatow, jak czynig to Lyck i Baktluzyno, zostaje ukazany w powiesci jako
koncepcja absurdalna, i nawet cheé przystagpienia jednej ze zwasnionych stron do NATO
mozna odczytywaé wilasnie w kontekscie odejscia od ,,slusznego” kolektywizmu, czyli

wspotdzialania na rzecz ogolnego (geograficznie) dobra.
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Kolektywizm zatem to cecha w wyraznym stopniu zaznaczona we wszystkich
badanych tekstach, w niektorych (Purpurowa aura protopartorga) potraktowana ironicznie,
w innych za$ stanowiaca o$ fabularng (Metro 2033, Ceem 6 oxowke) lub organizujgca $wiat
przedstawiony (/lyorcatixu, 20e nasuym cksopeunuxu, Nocny patrol, Grawilot Cesarzewiczl).
W  przypadku powiesci Wybrakowka przykuwa szczegdlng uwage  wpisanie
kolektywistycznych pragnien pierwszej postsowieckiej dekady w warstwe ideowa tekstu, co
umozliwia jego odczytanie zard6wno na poziomie dostownym, jak i jako powie§¢-ostrzezenie.
W kazdym z omawianych tekstow mozna za$§ w slad za Leonidem Fiszmanem wigza¢ sit¢
tego elementu z nostalgicznym powrotem do czasOw przed kapitalistyczng utopig (lub
antyutopig) pierwszej polowy lat dziewieédziesiatych, ktéora okazata si¢ utopia

powierzchowng i de facto ograniczong do mitu wolnego rynku®*.

Fatalizm

Znaczenie dla interpretacji pojecia fatalizmu w tekstach kultury ma, procz przestanek
lingwistycznych (pojecie cyosba), historycznych, filozoficznych, rowniez aspekt przestrzenny
— burzliwa natura, z ktorg nie sposdb wygraé, niepowstrzymane katastrofy ekologiczne czy
ograniczajaca dostepne $rodki dzialania sytuacja zamkni¢cia. Wymienione okoliczno$ci
prowadza do powstania ,,bohatera frustracyjnego”, ktory nie dysponuje zadnym wzorcem
wartoéci ani Zadng wizjg $wiata harmonijnego, spokojnego, zrownowazonego>>.

Do ustalenia funkcjonowania w badanych utworach fatalizmu postuza przestanki
dotyczace przede wszystkim bohaterow. Wsrdéd nich kluczowa role spetniajg takie
wyznaczniki jak bierno§¢ w sprawach egzystencjalnych, ogdlna inercja, wiara w los 1
przeznaczenie, strach jutra, a takze pesymizm, podbudowany jednak elementem oczekiwania
na nastgpienie w blizej nieokres$lonej przysztosci lepszego czasu. Natomiast W warstwie
fabularnej oraz ideowej fatalizm realizuje si¢ poprzez niemozno$¢ wptyniecia na bieg historii
na poziomie makro ani mikro, odgornie ustalone zasady, niemozliwe do nagigcia lub

ztamania, wobec ktorych opor pozostaje sprawa przegrang.

5 JI. ®umman, B cucmeme «O6oiinoli awmuymonuuy, «Jpyx6a Hapomos» 3/2008, (on-line)

http://magazines.russ.ru/druzhba/2008/3/fi15.html (dostep: 3.12.2018)
55 Okreslenie Przemystawa Czaplinskiego. Interpretacja pojecia za K. Arciszewska, Moskwa noir — mroki miasta
i duszy rosyjskiej, [w:] Ciemnosé i swiatlo. T. 6, red. K. Rutecka i K. Arciszewska, Gdansk 2015, s. 285.
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Fatalistyczne przekonania wpisane w charakter narodowy tworza w zalezno$ci od
intensywno$ci wrazenie bierno$ci, pesymizmu, katastrofizmu lub apokaliptycyzmu®®.
Niekiedy fatalizm ujawnia roOwniez swoja druga strone, zwigzang z polem semantycznym
pojecia losu — skoro los sprawuje wiadzg nad cztowiekiem, 6w moze sobie pozwoli¢ na
dowolne ryzyko, nie w stanie ani przyspieszy¢, ani opoézni¢ wlasnego kresu®’.

Niejednoznacznym podejsciem do kwestii losu charakteryzuje si¢ powies¢ Ceem &
oxowrke. W wymiarze $wiatotworczym utwor Loginowa w catosci realizuje przestanki
fatalizmu: przedstawienie $wiata o jasno ustalonych, niemozliwych do przekroczenia
regutach, ktorych tworcg moze by¢ sam los pod nieobecnos¢ skonceptualizowanego boga.
Czas przebywania w zaswiatach jest $cisle uzalezniony od pamiegci tych, ktorzy pozostali
wsérod zywych, a po jego uptywie dusza rozptywa si¢ w nicos$ci. ROwnoczes$nie nie sposob
moéwi¢ o predestynacji, przynajmniej wzgledem tych, ktorzy zmarli jako dorosli, poniewaz
mieli oni czas, by ,,zarobi¢” na pobyt w biurokratycznych zaswiatach. Mozna zatem za
Nietzschem powtorzy¢, iz kazdy jest kowalem wlasnego losu, z dodaniem ,,...dopoki zyje”.
Wymowny dowod takiego stanu rzeczy stanowi miejsce w Cytadeli zarezerwowane dla tych,
o ktorych pamigé nie ginie (wielkie postacie kultury, ale i dyktatorzy), niezalezne od oceny
moralnej dokonanych za zycia czynow. Bohaterowie nie moga zatem wptyna¢ na swoj los w
zaswiatach i igra¢ z wypehiajacymi je bogami oraz ziemskimi idolami, ktérzy, podobnie do
boskiej kasty w folklorystycznych wierzeniach, zajmujga miejsce poza systemem. Nie oznacza
to jednak, iz zwykli zmarli pozostajg wobec losu bierni. Zadny sprawiedliwosci syn Ilji Iljicza
bierze udzial w szturmie na Cytadelg, natomiast sam protagonista, obrazujac klasyczny nie
tylko dla rosyjskiej kultury konflikt ojcow 1 dzieci, obiera drogg ewolucyjna: dzieli si¢ swoimi
mnemonami, stawiajac bierny opor wobec zasad zaswiatow.

Podobny rozdzial na rzeczywisto$¢ zaplanowana i t¢ kreowana przez samych

’

bohaterow zaprezentowany zostaje w Grawilocie ,, Cesarzewiczu”. Pozornie problem
fatalizmu nie dotyczy $wiata przedstawionego w utworze Rybakowa — fabula rozwija si¢ w
sposob logicznie zalezny od kompetencji i mozliwosci bohaterow, a bierno$¢ Aleksandra

Trubieckiego w sferze uczuciowej zostaje zrownowazona jego aktywnos$cig na niwie

% Rozroznienie miedzy dwoma ostatnimi pojeciami mozna przyjaé, za Bierdiajewem, jako mozliwo$é
odbudowy $§wiata po katastrofie: podczas gdy katastrofizm moze by¢ odczytywany jako otwarcie nowej epoki w
mys$l skokowego charakteru historii Rosji, apokaliptycyzm zawsze wiedzie do konca, po ktérym nie ma
poczatku, lecz tylko statyczny model chronotopu charakteryzujacego si¢ bezczasem.
57 Na to uwarunkowanie fatalizmu zwraca szczeg6lng uwage Ata Siergiejewa, traktujac je jako ogniwo taczace
fatalizm wlasciwy z rosyjskim maksymalizmem, ktorego jednym z przejawdw jest wlasnie nieuzasadniona
brawura (por. Cepreesa, Kakue mbi pycckue..., s. 174).
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zawodowej oraz spotecznej. Jednocze$nie w tekScie pojawia si¢ przyktad fatalistycznie
zorganizowanego $wiata, charakteryzujacego si¢ niemoznoscig ucieczki przed $lepym losem:
jest to $wiat sztucznie wyhodowany przez Stupaka, ktorego zarys odpowiada rzeczywistosci
wykreowanej przez medialne doniesienia w Rosji lat 90. Stanowi on zarazem efekt procesu
odwrotnego do fatalistycznej biernosci — nadmiernej aktywnos$ci zwigzanej z buntem wobec
zastanej rzeczywistosci, wynikajacej z pragnienia wolnej woli. Rybakow, jak zauwaza
Tatiana Briejewa, wywodzi ze swoiScie pojmowanej rosyjskosci koncepcje statej walki o
wolnos$¢ ,,woli”, przeciwstawng wolnosci dzialania, i tgczy ja z popkulturowym mitem
szalonego uczonego®®. W efekcie dochodzi do skonstruowania przez Stupaka modelu $wiata
ogarni¢tego predestynacja w nurcie czarnej eschatologii, w pelni odpowiadajacej nastrojom
epoki schytkowej. Trubowski — alter-ego Trubieckiego ze sztucznego $§wiata, nauczyciel na
ogarnigtym wojng potudniu Rosji — nie ma wptywu na wiedz¢ ani moralnos$¢ swoich ucznidow.
Nie dotyczy go bierno$¢ wilasciwa typowi zbgdnego cztowieka, lecz faktyczna niemoznosé
realizacji zamierzen. Eschatologiczny pesymizm obrazu $wiata to skutek pozbawienia
mieszkancow tej rzeczywistosci emocjonalnych hamulcow — a zatem i czlowieczenstwa.
Fatalizm w utworze Rybakowa stanowi efekt dzialalno$ci samego czlowieka, nie zas, jak w
przypadku powiesci Loginowa, niesprecyzowanych sit zewngtrznych. Tym samym,
paradoksalnie, wynika on z btgdnego wykorzystania ludzkiej hiperaktywnosci, a wigc jest tez
mozliwy do zatrzymania przez samego cztowieka.

Fatalistycznie zaprogramowany $wiat jako efekt dziatalnosci cztowieka jest
wyeksponowany rowniez w Wybrakéwce, i to w sposob eksplicytny, gdy protagonista zwraca
uwage na nieuchronno$¢ upadku ASB: 51 o4yeHb BHHUMATENBHO W3y4all HCTOPHIO
KapaTelbHBIX OpraHoB. [IpuueM He TOJBKO HAIUX. DTOT MOMeHT Hactymnan Beeraa” (OD 60).
Diwow kreuje fatalizm jako samospetniajaca si¢ przepowiedni¢ $ciSle zwiazana z (ogdlnie)
kategorig cyklicznosci historii 1 (konkretnie) skokowa naturg historii Rosji. Unika
jednoczes$nie fatalistycznego dyskursu wpisanego w przeciwstawne postawy bohaterow,
ukazujgc zarowno bunt, jak 1 wiernos¢ zasadom poza skalg biernosci — aktywnosci. Obie te
postawy dotycza jednostek, natomiast uktad Swiata wynika z systemu, pozornie tylko
zwigzanego z dziatalno$cig takich organow jak rzad czy tez Agencja Spolecznego

Bezpieczenstwa. Kreslac niejednoznaczng histori¢ dazaca jednoczes$nie do utopii i antyutopii,

%8 Bpeesa, op. cit., s. 7. Warto zauwazy¢, iz zalozenie Briejewe] nie uwzglednia rosyjskiego kontekstu figury
szalonego uczonego, ktéra po raz pierwszy pojawita si¢ juz w romantyzmie (inzynier z Damy Pikowej
Aleksandra Puszkina).
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Diwow unika zajecia stanowiska w kwestii fatalizmu: dzialania Gusiewa 1 jego kolegow z
ASB zmieniaja rzeczywisto§¢ w skali mikro i nie moga zosta¢ nazwane biernoscia,
jednoczesnie za$ poza wyjatkowymi przypadkami nie wptywaja na bieg cyklu historycznego.

Przewrotnie fatalistyczng koncepcje prezentuje natomiast Jewgienij Lukin. Swiat
przedstawiony Purpurowej aury protopartorga zostaje podzielony na dwie wrogie frakcje i
zadne starania pojedynczych jednostek nie sa3 w stanie zmieni¢ sposobu funkcjonowania
struktury okre$lonej przez Gulariana i1 Trietiakowa mianem ,,samoorganizujacego si¢

79 co podkresla jego entropiczny charakter. Badacze stawiaja akcent na

sieciowego $wiata
groteskowy charakter powiesciowej rzeczywistosci, ktory tylko uwypukla absurdalng sytuacje
Swiadomos$ci groteski i niemoznosci wptynigcia na generujacg ja strukture. Takze sami
bohaterowie Purpurowej aury protopartorga zdradzajg przejawy fatalistycznego nastawienia,
wyglaszajac sklaniajace do inercji osady, jak na przykitad: ,,Mi60 uro ectb Geccrpamme? 3to
TaKO€ COCTOSIHUE JyXa, KOTJa YeJOBEK HACTOJIBKO O4YyMeNl OT CTpaxa, 4To €My Yy»Ke BCe
paBao” (JL 168). Konstatacja biernosci wigze si¢ takze z pesymizmem wyrazonym w
obecnym juz w otwarciu utworu przekonaniu, iz lepsze czasy nie nadejda. Historia domowika
Anczutki rozpoczyna si¢ bowiem od stoéw: ,,A BOT m0OOMBITHO, JKUJIOCH JIU KOTJa-HUOYb
clagko pycckomy aomoBomy? OH, HeT... Pa3Be uto o Kpemenus Pycu” (JL 5). Uniwersalny
fatalizm nabiera w tym cytacie konkretnie rosyjskiego charakteru poprzez odwolanie do
koncepcji Ztotego Wieku i wiary w Ru$ przedchrzescijanska jako lokalnego wariantu mitu
arkadyjskiego. Przyszlo§¢ natomiast jawi si¢ w tonacji co najmniej pesymistycznej, a z
pewnoscia jako niemozliwa do odmienienia®. Fatalizm to koncepcja dominujaca w
Lukinowskiej narracji: Lyck 1 Bakluzyno sg skazane na konflikt, ktorego nie jest w stanie
zakonczy¢ zadna sita ludzka ani ponadnaturalna.

Podobnie ahistoryczny i bierny wobec losu pozostaje nie tylko bohater, lecz caly $wiat
Metra 2033. Apokalipsa przedstawiona jako nieunikniony etap w Zyciu planety nie wiedzie

do zmian ani w sposobie Zycia, ani w mysleniu. Oznacza jedynie chtoniczny etap powrotu do

% A, Tynapsu, O. Tpetsskos, bByoywee Poccuu 6 3zepxare  ganmacmuxu,  (on-line),
http://samlib.ru/r/recensor/5litobr.shtml, (dostep: 20.06.2019).
80 Zwigzek owej ahistorycznosci procesow myslowych z fatalizmem w wydaniu apokaliptycznym i wynikajaca z
niego inercja potwierdzony zostaje przez Kseni¢ Kasjanowa, konstatujaca, iz: B wameit kymbType Her
OpHEHTAIlMHU Ha MPOILIOoe, Kak HeT ee U Ha Oymymiee. HUkakoro ABWKEHUS, STANOB, MPOMEKYTOYHBIX CTyIEHEH
1 Touek He mpermomaraercs. OTcioa Ta XapakTepHCTHKA, KOTOPYIO TaKk TOYHO MOIMETHI B Heill bepnses:
AMOKAIMIITHYHOCTH MBIIIIeHUs, BHencTopuaHocTh ero” (K. KacesnoBa, O pyccxom nayuonanviom xapaxmepe,
Mocksa 1994, s. VIII).
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181, wewnetrzny podziat i walki o wiadze, ktore prowadza do kolejnego rozpadu. Swiat

zrode
zniszczony wskutek wojny jadrowej pozostaje wypetniony atmosfera oczekiwania na kolejna
apokalipse (DG 296), mimo braku konkretnego okreslenia, co gorszego od zejscia do
podziemia mogtoby spotka¢ cztowieka. Podziat §wiata na gérny, srodkowy 1 dolny zostaje
oddany poprzez symboliczne sceny i motywy: zniszczona powierzchnia planety pozostata
jedynie szkieletem dawnego $wiata srodkowego, natomiast §wiat gorny stal si¢ krolestwem
skrzydlatych mutantow. Czlowiek jest mieszkancem warstwy nizszej, co §wiadczy o jego
upadku jako pana wszelkiego stworzenia®’, a takze o alegorycznym charakterze
katastroficznej wymowy tekstu. Wydawac¢ by si¢ moglo, iz wskazuje on na pewng aktywnos¢
ludzka, lecz jest to wrazenie ztudne — dazenie do apokaliptycznej entropii stanowi w powiesci
Ghuchowskiego element procesu historycznego, niemozliwego do odwrdcenia przez
jednostke, nawet wybranca. Wbrew supozycjom niektérych badaczy®® to nie strach ani brak
zrozumienia dla Innego nie pozwala Artiomowi w Metrze 2033 przeciwstawi¢ si¢ woli wladz
stacji i zapobiec rzezi Czarnych, lecz pozycja narzedzia w rekach Slepego losu.

Fatalistyczny charakter utworu przejawia si¢ takze w dynamice protagonisty. W
przeciwienstwie do wielu postaci realizujagcych campbellowski schemat wedréwki bohatera,
Artiom wyrusza wiedziony motywacja zewn¢trzng: poczuciem obowigzku wobec cztowieka,
ktérego wilasciwie nie zna. Znamiennym jest juz fakt, iz ilekro¢ bohater staje wobec
Smiertelnego niebezpieczenstwa, ratunek niczym w basniach przychodzi z najmniej
spodziewanej strony. Sam Artiom zreszta w pewnym momencie, uswiadomiwszy sobie
wlasng podrzedna wzgledem losu funkcje, zastanawia sig, ktore jego mysli faktycznie naleza
do niego, a ktére powstaly wskutek manipulacji z zewnatrz. Gluchowski kreuje bohatera
zupelnie pasywnego, na przestrzeni catej powieSci niezdolnego do samodzielnego
podejmowania decyzji odmieniajacych losy badz to $wiata, badz to najblizszej rodziny®*.

Wymowna w tym kontek$cie wydaje si¢ pierwotna koncepcja autora, w ktorej Artiom ginat

61 Nie sposob uciec od symboliki ziemi i prochu jako wskazéwek interpretacyjnych. Jak trafnie zauwaza
Karolina Wierel, ,,[bohaterowie trylogii Metro] zyja w mrocznych czasach ,,podziemne;j” historii czlowieka.
Chtoniczna rzeczywisto$¢ moskiewskiego metra przywotuje skojarzenia z powrotem ludzi do zrodet istnienia,
czyli do prochu ziemi, i uruchamia bogactwo infernalnej symboliki” (Wierel, op. cit., s. 78).
62 Por. Tuan, op. cit., s. 37-39. Jednoczesnie los ten cztowiek zgotowuje sobie wlasnymi rekami. Pieklo w Metrze
2033, mowiac stowami Zywert, ,,powstato bez udziatu sit wyzszych. Jego zrédtem jest sam czlowiek”. Zywert,
op. cit., s. 173.
8 Por. Wierel, op. cit.
54 Niniejsza praca odnosi sie jedynie do powiesci Metro 2033, jednak nalezy w tym miejscu dodaé, iz w
wydanym w 2015 roku utworze Metro 2035, wienczacym oryginalng trylogie Gluchowskiego, Artiom pojawia
si¢ ponownie i ponownie przebywa drogg bohatera, tym razem jednak w sposob aktywny i $wiadomy.
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od zablakanej kuli, nie dokonczywszy misji; wariant ten eksplicytnie ukazywat shuzebnag
funkcje protagonisty wobec warstwy fabularnej. W ostatecznej wersji powiesci podkresleniu
niemoznos$ci sprzeciwienia si¢ biegowi losu i historii shuzy prosta symbolika popiotu
pojawiajacego si¢ na kartach Metra 2033 jako immanentny element $wiata dolnego (popidt
zalegajacy w tunelach metra) i sSrodkowego, natomiast w dopisanym pie¢ lat pozniej epilogu,
opowiadaniu Ewangelia wedtug Artioma, zostaje zwigzany takze ze §wiatem gornym:

C Heba MEIUICHHO OITyCKAaJIMCh JKHPHBIE CEphle XJIOMbs, MPUIOPAIINBas TPA3HYIO Oypyro

3EMITIO, YePHBIA PaCCOXIIHMIACS acaibT. S MOACTaBHI UM JIaJ0Hb, pacTep UX MajJbIlaMHu.

— VYpa! Cher! — Bce kpryan MaJlb4YHILIKA.

— Dro nenen, — ckasan emy 1.5

Nie ulega wiec watpliwosci, iz fatalizm 1 zdradzajace go przestanki zostaja w powiesci
wyeksponowane na Kilku poziomach i zaprezentowane jako konstatacja stanu niezmiennego
nie tylko dla rzeczywistos$ci utworu, lecz takze, poprzez paraboliczng lekture Metra 2033 jako
zapisu doswiadczen Rosjan ostatniej dekady XX wieku, dla §wiata pozatekstowego.

Fatalizm przybiera form¢ immanentnej cechy S$wiata przedstawionego rowniez w
utworach Lukjanienki i Krapiwina, przy czym obaj pisarze zmuszaja swoich bohaterow do

6 ma $wiadomosé

przeciwstawienia si¢ inercji. Anton Gorodecki, wbrew zapewnieniom
istnienia losu i niemozno$ci jego zmiany. Jednym z elementdw nadnaturalnego $wiata
wprowadzonych przez Lukjanienke jest mozliwos¢ liczenia prawdopodobienstwa
konkretnych wydarzen. Oznacza ona jednak kontrole, lecz nie wptyw na los. Ten zostaje
zarezerwowany dla najpotezniejszych magoéw, zdolnych przepisa¢ ksiege losu przy pomocy
specjalnej kredy; wokot takiej mozliwosci toczy sie fabuta Nocnego patrolu. Funkcjonowanie
Kredy Losu i jej niedostepnos¢ nie tylko dla $miertelnikow, lecz takze dla wigkszosci Innych
prowadzi do poczucia predestynacji, charakterystycznego zreszta dla $wiata stworzonego
przez Lukjanienke, w ktorym kazdy Inny moze rozwing¢ si¢ jedynie do z gory okreslonego
poziomu. tukjanienkowska koncepcja talentu magicznego wiaze si¢ z koncepcja losu,

eksplicytnie przedstawiong w powiesci przez jednego z najpotezniejszych magow, Hesera®”:

8 J1. Tnyxosckuii, Esanzenue om Apmema, [B:] idem, Mempo. Tpurozus nod odwnoii o610xckot, Mocksa 2017.
% Por. komentarz protagonisty W rozmowie ze $miertelnikiem-taksowkarzem: ,,Cynsb6bl HeT. DTO
nokaszano.(...)Y mens Ha pabote» (SL 47).
67 Z uwagi na zakorzenione w jezyku polskim ttumaczenie utworu, wzmocnione przektadem filmu Nocna Straz
(rez. T. Bekmambetow, 2004) korzystam z wariantu polskiej ttumaczki cyklu, Ewy Skorskiej, cho¢ bardziej
adekwatne wydaje sie odtworzenie oryginalnego brzmienia imienia bohatera — Geser — z racji mitycznych
konotacji postaci Syna Niebios z mitologii mongolskiej i tybetanskie;j.
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€CThb TaKas BCIIIb — Cy,Z[L6a. U Her HUYero cuibHEe. KOMy-TO npeaHasHa4YCHO MCHATL MUDP.

Komy-To 31oro He mano. KoMmy-To mpeaHa3sHadeHO COTpscaTh rocyfapcrBa, a KOMY-TO —

CTOSITh 32 KyJHCAMH C HUITOYKaMU OT MApHOHETOK B MEpenavKanHbIX MejoM pykax. (SL 325)

Wiara Hesera w los okazuje si¢ uzasadniona, gdy wychodzi na jaw, iz takze Ksigge
Losu mozna przepisa¢ jedynie w ograniczonym zakresie, ratujac jednostke, lecz nie
zmieniajac losoOw calego kraju. Pozostaje przedmiotem domystow, czy w powiesciowym
Swiecie taka zmiana jest mozliwa, lecz zbyt wielkim kosztem zachwiania rOwnowagi, czy
pozostaje poza zasiggiem nawet najpot¢zniejszych Innych.

Oproécz fatalizmu S$cisle zwigzanego z fabula uwagg zwraca takze nastawienie
protagonisty wobec zycia codziennego. Anton nie podejmuje samodzielnych dziatan,
pozostajac narzgdziem w rekach przetozonych i samego losu, i dopiero w ostatniej czesci
utworu decyduje si¢ walczy¢é o mito$¢ Swietlany, réwniez sprezentowang mu przez los.
Decyzja ta prowadzi do opisanego w podrozdziale poswigconym kolektywizmowi buntu
przeciwko dzialaniom Patrolu, co $ciSle wigze miejsce Antona Gorodeckiego na skali
kolektywizm-indywidualizm ze skalg pasywno$¢-aktywnoéé. Zartobliwie wyrazone w jednym
z rozdziatow (SL 277-278) przekonanie, iz picie — podobnie jak magia czy romanse —
pozwala na chwile wprowadzi¢ nieco koloréw w szaro$¢ zycia, jest charakterystyczne dla
bohateréw tukjanienkowskiego cyklu i1 $wiadczy o wyczuciu przez autora nastrojow
spotecznych, szczegodlnie nasilonych w latach 90. XX wieku.

W odmiennym kluczu postrzega fatalizm Krapiwin, cho¢ takze protagonista powiesci
Jlyarcatiku, 20e nasuiym ckeopeunuxu reprezentuje zasadniczo bierng postawe potaczong z
pesymizmem wzgledem Zycia. Natura jej przyczyn jest dwojaka. Z jednej strony pasywnos¢
Artioma wynika z jego migkkiego, niesmialego charakteru, nakreslonego przez autora w
retrospekcjach dotyczacych dziecigcych lat bohatera. Z drugiej natomiast — czynniki te zostaja
nasilone przez roztaczenie z matka, ktorej $mier¢ w Krapiwinowskim uniwersum stanowi
najwicksza mozliwg tragedie®. Wydarzenie to staje si¢ katalizatorem obojetnosci, wiodacej z
poczatku do utraty mieszkania i perspektyw (,Apremy omsATh crasio Bce paBHO. OH
nepedpaiics K TeTKe, OT/Aaj €l HOYTH BCe JIEHBIM M CTal KMTh, HU O YeM He Iymas. B cepoii
oecnipocsetHoii mycrore” [WK 41]), a w koncowym rozrachunku — do stuzby wojskowej, na

ktorg bohater godzi sie bez prob sprzeciwu.

8 Por. Illymnos, op. cit., s. 19.
132



Pielegnowaniu bierno$ci przez bohatera sprzyja fantastyczny $wiat, obdarzony
znaczacg nazwa Sombro®. Fatalistyczng jest bowiem wyksztatcona w latach 90. XX wieku
Krapiwinowska koncepcja Zta, nie uosabiajacego si¢ w konkretnej, mozliwej do zwyciezenia
postaci, lecz przenikajacego caly swiat. W kluczu jungowskiej interpretacji krainy Sombro
mozna odczytywacé utwoér jako pesymistyczng wizje $wiata, w ktérym eskapizm to jedyny
sposob na ucieczke od bolu i Zia, a jego cena to pozostanie dzieckiem, a zatem zahamowanie
procesu indywiduacji jednostki. Przez badaczy i krytykéw zajmujacych si¢ twodrczoscia
Krapiwina™ ta tendencja postrzegana jest jako kryzys autora, lecz niewielu doszukuje si¢ jej
korzeni w rzeczywistosci lat 90. XX wieku, szczegodlnie kryzysie rodziny. Jednakze nie
0znacza ona pesymizmu w wydaniu apokaliptycznym. Podobnie jak w poprzednich utworach
cyklu, takze w powiesci Jlyorcatiku, 20e nasutym ckgopeynuku pojawia si¢ wiara w mozliwosé
odrodzenia lepszego S$wiata. Symbolicznie zostaje ona ukazana poprzez wyczekiwanie
wiosny, pojmowanej alegorycznie jako zaczatek nowego zycia.

Bledne koto fatalizmu zostaje przerwane przez samego bohatera. Postawiony przed
wyborem ostatecznej biernosci ($Smierci 1 potaczenia z ukochang matka) lub koniecznosci
dzialania (zycia, bolesnej i trudnej dorosto$ci), Artiom czyni wybor na korzy$¢ tego drugiego.
Krapiwin podnosi wiec temat odwracalnosci $mierci i prezentuje wilasng koncepcje
eschatologiczna, z ktdra sprzeczna jest $mier¢ przedwczesna'l. Walka z fatalizmem to walka
rozpaczliwa, lecz mimo to Krapiwinowski bohater podejmuje ja, podwazajgc zasady
funkcjonowania ,,realnego” $wiata — i zwycie¢za, dajac nadziej¢ na mozliwos$¢ zmiany losu.

Niewatpliwie motyw fatalizmu lub chociazby fatalistycznych przekonan pozostaje
obecny we wszystkich badanych utworach, cho¢ r6zni autorzy podejmuja go w odmienny
sposob, poczawszy od odseparowania tej kwestii od powiesciowej rzeczywistosci (Rybakow,
Diwow) poprzez bunt wobec losu (Krapiwin, Loginow, Lukjanienko) po akceptacje prymatu
przeznaczenia (Lukin, Gluchowski). W r1ézny sposdb zostaja takze potraktowane
poszczegbdlne przejawy 1 odcienie fatalizmu, ws$rdd ktorych dominuje katastrofizm,

przechodzacy w apokaliptycyzm, lecz nie brak miejsca 1 na pozbawiony pierwiastka

8 Hiszp. Cien. Nalezy dopatrywaé sie w tym toponimie odniesienia do jungowskiego archetypu Cienia
wynikajacego ze specyficznej koncepcji freudowskiego id. Taka interpretacja sklania ku postrzeganiu krainy
Sombro jako wytworu wyobrazni bohatera, wskutek traumy wojennej cierpigcego na zespot stresu pourazowego.
0 E. Casun, JKumb 6 mupe nwooei. O nosecmu B Kpanusuna "Jlemo xomuumcs me cxopo”, (on-line)
http://www.rusf.ru/tc/tc14/14krit02.htm, (dostep: 10.03.2019).
"l Wiecej na ten temat por. Illymos, op. cit., s. 157.
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eschatologicznego pesymizm wyrazajacy si¢ w przekonaniu o istnienia btednego kota procesu

historycznego. Z takim podej$ciem mozna zetkna¢ si¢ w powiesci Wybrakowka.

Religijnos¢

Jak zauwaza Nicholas Riasanovsky, rosyjska religijno§¢ zwigzana jest z aspektem
politycznym i odgdérmym’2. Tozsamosé¢ religijna jest juz od czaséw chrztu Rusi podszyta
dwuwiarg zwigzang z podzialem na religijno$¢ panstwowa/oficjalna/polityczng oraz
prywatna, oparta na odczuciach oraz ludowej tradycji. Dualizm ten kaze rozpatrywaé
rosyjskie prawostawie i jego implikacje na poziomie jednostki w kategoriach raczej cech
osobowosciowych, takich jak wspotczucie, cierpliwosé, wreszcie — pokora’®, anizeli doktryny
religijnej. Nie oznacza jednak catkowitego wykorzenienia aspektu dogmatycznego, ktory jest
realizowany poprzez religijny fundamentalizm podpierajacy swoiscie pojmowang ,,rosyjska
ideg”, a zatem takze koncepcje mesjanizmu i imperializmu.

Religijnos¢ obejmuje takze pozawyznaniowa kategorie wiary w istnienie bytu
nadrzednego. Okreslenie to odwoluje si¢ zaréwno do boga/bogow, jak tez do
zdogmatyzowanej i zrytualizowanej wiary w ideologie¢ lub instytucje, przede wszystkim za$ w
ideologi¢ komunistyczng, ktorg — jako hipostaze totalitarnego kultu jednostki — Monika
Milewska nazywa ,,jednym z najwazniejszych doswiadczen religijnych XX wieku”’. Dwa z
analizowanych ponizej przyktadéw udowodnig, jak istotne dla poprawnego zbadania tematu
jest rozszerzenie pojecia religijnosci, roéznicujace je z tradycyjnie rozumianymi religiami
mono-— lub politeistycznymi.

Specyficznie rozumiang religijnos¢, mieszczaca si¢ W rozszerzeniu poczynionym w
poprzednim akapicie, mozna zaobserwowa¢ w Wybrakowce Diwowa. W tek$cie brak
wprawdzie informacji zwigzanych z pogladami religijnymi, jednak funkcj¢ dogmatyczng
pelni Agencja Spotecznego Bezpieczenstwa. Na podstawie zachowania 1 przemyslen
protagonisty mozna wywnioskowac, iz jego niegdysiejsza wiara w moc ASB (zwigzana,
miedzy innymi, z obecnoscig Gusiewa w strukturach Agencji od samego poczatku i z jego

statusem filaru organizacji) przechodzi kryzys. Na przestrzeni powiesci lojalnos¢ wobec

2 N. Riasanovsky, Russian Identities. A Historical Survey, Oxford 2005, s. 27-28.
8 W tym kluczu rozpatrywaé nalezy rozpatrywaé dwie kategorie uswiecone ludowa tradycja: chlopstwo (z
uwagi na jego zwigzek ze $wigtg ziemig-Matka) oraz dziecigcos$¢ (z racji czystosci serca i pokory przypisywanej
symbolicznemu dziecku).
4 M. Milewska, Bogowie u wtadzy, Gdansk 2011, s. 5.
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macierzystej organizacji pozostaje elementem pozadogmatycznym i nie przeszkadza
Gusiewowi w krytycznym postrzeganiu Agencji. Mozna zastanawia¢ si¢ natomiast, w jakim
stopniu w obraz uwiedzenia dogmatem religijnego instytucjonalizmu wpisuje si¢ postaé
Waluszka, mtodszego zawodowego partnera Gusiewa, lub Myszkina. Bezkrytyczne oddanie
organizacji moze niewatpliwie zdradza¢ takze silng potrzebe przynalezno$ci oraz
wiernopoddanczy stosunek do wiadzy, a w przypadku Waluszka réwniez podziw dla
autorytatywnej figury — starszego kolegi po fachu.

Takich watpliwo$ci nie ma natomiast w odniesieniu do kreacji totalitaryzmu, ktory
(jak zauwazyta cytowana juz Milewska) z definicji jest religijny, a obiekt wiary to samo
panstwo. Odlegtos¢ wladzy, nie tylko praktycznie niepojawiajacej si¢ w powiesci, ale takze
niewspominanej i zanonimizowanej, nasuwa niebezpodstawne skojarzenia z Bogiem, na
podobienstwo przystowia ,,Bog wysoko, car daleko”. Podobnie jak w przypadku opozycji
Wschod—Zachdéd, w Zwigzku Stowianskim takze kwestia totalitaryzmu-jako-religii jest
zinternalizowana do tego stopnia, iz pozostaje jedynie dopowiedziana.

Innym mozliwym tropem interpretacyjnym, o ktorym nie sposob nie wspomniec, jest
zwigzanie patriotyzmu poktadajacemu ufnos¢ w swoim kraju Gusiewa ze statusem Rosji jako
przedmiotu wiary, nadanym jej przez romantycznych poetéw, przede wszystkim Fiodora
Tiutczewa (,,...B Poccuio mMoxxHo Tonbko Beputh”). Dziatalno$¢ agenta i jego przejscie od
lojalno$ci wobec organizacji do opozycji przeciwko puczystom podszyta jest patriotyzmem
pojmowanym jako chronienie tego, co si¢ Gusiewowi wydaje interesem ojczyzny. W
postgpowaniu protagonisty Wybrakowki mozna niewatpliwie dostrzec elementy moralnosci
wlasciwej cztowiekowi radzieckiemu wspotpracujagcemu z KGB z czystej wiary w stusznos$¢
systemu ZSRR. Wlas$nie owa wiara stanowi zatem w utworze Diwowa element religijny.

Religijno$¢  skierowana na przedmiot natury ideologicznej (dokladnie:
komunistycznej) funkcjonuje takze w dwoch innych sposroéd analizowanych utworow:
Grawilocie ,,Cesarzewiczu” oraz Purpurowej aurze protopartorga. O religijnym statusie
komunizmu $wiadczy dogmatyczny radykalizm, element predestynacji (z nominalnym
wyzszym przeznaczeniem szeroko pojetej klasy robotniczej, nizszym za§ — rozmaicie
definiowanej ,,burzuazji”), wreszcie: obietnica raju w zamian za przestrzeganie dogmatow (w

$wiecie doczesnym, lecz w nieokre$lonej przysztosci, po ,.zbudowaniu komunizmu”)”.

5 Metafore religijnej podbudowy komunizmu, pozornie paradoksalnej wzgledem jego ateistycznej natury,
rozwija Michait Rylkin w pracy pod tytutem Kommynusm xax penueus. Humennexmyanvt u Oxmabpbckas
pesonroyus (Mocksa 2009).
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Myslenie utopijne takze jest postrzegane jako przejaw myslenia religijnego, stad tez utopijny
charakter mysli komunistycznej zbliza jg z religijnoscia, szczego6lnie w wydaniu rosyjskim.

Rybakow w Grawilocie ,, Cesarzewiczu” przedstawia wizje alternatywnej historii
Rosji, w ktorej nie doszto do Rewolucji Pazdziernikowej, wskutek czego komunizm uzyskat
status wyznania. Aleksander Trubieckoj nalezy do jego wyznawcoéw, cho¢ pomimo narracji
pierwszoosobowej zewnetrzne przejawy wiary zostaja sprowadzone do szeregu symboli:
$wiatyn okre§lanych mianem Gwiazd, pisowni stowa bog’®, traktatow o komunizmie i
wspotwyznawcach. Poza nimi jedynym elementem, ktory mozna uzna¢ za symptom wyznania
bohatera, pozostaje struktura myslenia protagonisty — prymat poznania rozumowego nad
intuicyjnym i przejawy materializmu dialektycznego.

Zagadnienie religijnosci uwypukla si¢ takze w momentach zetkni¢cia roéznych
wyznan. Kluczowg dla tej kwestii jest zatem scena w szpitalu, do ktorego trafia protagonista
po postrzale. Gdy jego zycie jest zagrozone, nie modli si¢; wiara w komunizm nie obejmuje
zagadnien eschatologicznych 1 zycia pozagrobowego, czym roézni si¢ od odlamow
chrzedcijanstwa, reprezentowanych przez Liz¢ (prawostawie) oraz Stasie¢ (katolicyzm). Ich
modlitwy, mimo réznic zewng¢trznych, maja identyczny cel, co prowadzi narratora do
wniosku, iz wszystkie religie reprezentuja ten sam wymiar filozoficzny (ucieczke przed
ostatecznoscig — badz w wizj¢ raju, badz w $wiat doczesny).

Odmienne wyznanie obu zwigzanych z Trubieckim kobiet zostaje zaznaczone rowniez
w ich konstrukcji charakterologicznej. Stasia jest osobg zewnetrznie postuszna, uznajaca
zewnetrzng hierarchie, jednocze$nie wewnetrznie zbuntowang, co ma symbolizowa¢ polski
katolicyzm. Liza to z kolei przyktad idealnej kobiety prawostawnej — pokorna, oddana, przy
czym jej oddanie wynika nie z dogmatow 1 obietnic, lecz z wewnetrznego przekonania o
stuzbie innym jako sensie zycia. Zona stanowi dla bohatera wsparcie duchowe, kochanka —
partnerk¢ do rozméw rowniez o wierze (WR 117-118). Wyznanie jako -element
charakterystyki trzech gléwnych postaci utwordw pozwala je zrdéznicowal, lecz takze
przedstawi¢ my$l o komunizmie jako pelnoprawnej religii poprzez skonfrontowanie jej
dogmatéw z dogmatami prawostawnymi oraz katolickimi. Ostatecznie narracja Rybakowa

prowadzi do syntetycznego wniosku o pokojowej koegzystencji poszczegdlnych religii, co

6 W jednym z przypiséw narrator wyjaénia, iz pisownia wielkg lub malg literg zalezy od wyznania piszacego,
stawiajgc akcent na pisowni¢ malg literg wynikajaca z komunistycznego wyznania (WR 46).
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mozna uzna¢ za spetnienie postulatu Sotowjowa o dziejowej misji Rosji jako pomostu migdzy
Wschodem i Zachodem oraz miedzy odtamami chrze$cijanstwa’’.

Koncepcje komunizmu jako religii wplata do swojego tekstu rowniez Jewgienij Lukin,
czynigc z Lycka ostoje ,,prawostawnych komunistow”. Tak sformutowana koegzystencja
pozornie wykluczajacych si¢ elementow wzmacnia groteskowy charakter tekstu i pozwala
ukaza¢ zaréwno aspekt komunistyczny, jak i prawoslawny jako zbior pozbawionych
znaczenia rytualéw funkcjonujacych jako symulakry wiary, ideologii oraz sensu istnienia’®,
Demaskacji tego faktu autor dokonuje poprzez stwierdzenia wpisujace sie w poetyke
komizmu sytuacyjnego (niemoznos¢ pokazywania ikony Matki Boskiej Lyckiej wiernym,
poniewaz ci padaja na kolana za kazdym razem, gdy ja widza) lub stownego (parodystyczna
wersja modlitwy nawigzujacej do biurokratyzmu epoki radzieckiej: ,,Bepxsr He moryt. Husbt
He xotar. Amunp” [JL 121-122]). W kontek$cie nakreslonych epizodéw warto zauwazy¢
takze, iz w Lukinowskiej narracji jedyna site posiada wiara kolektywna, natomiast
praktycznie nie istnieje religijno$¢ indywidualna, prywatna i osadzona poza zbiorowymi
rytuatami.

Komunistyczne prawostawie wyznaje takze religie rewolucji, a zatem statej zmiany,
stojacej w niejakiej sprzecznosci wobec odnotowywanego przez zespdt Hofstedego
wysokiego stopnia unikania niepewnoséci w kulturze rosyjskiej’®, jednoczesnie za$ wpisuje sic
w optyke skokowego pojmowania procesu historycznego. Jednoczesnie w tekscie Lukina
objawia si¢ sita dwuwiary, w ramach ktorej sztucznie zostaja rozdzielone komplementarne
porzadki — religijny 1 ludowy. Obok opisanego juz rytuatu pojawia si¢ napelniona trescia
religijnos¢ folklorystyczna, opierajgca si¢ na magii 1 panteistycznych wierzeniach. Metafore
zjednoczenia pierwiastkow rozbitych na dwa zwasnione obozy stanowi rzeczka
Czumachlinka, symbolizujaca i kolektywnag wiar¢ prawostawna, i ludowa ufno$¢ w sily
natury. Wiara ludowa, w przeciwienstwie do religijnosci prawoslawnej, ma charakter
indywidualny. Jest wiec dopetnieniem kolektywnego prawostawnego rytuatu, a jednia
pozornych przeciwienstw implikuje teoretyczng mozliwos¢ zjednoczenia Lycka i Bakluzyna i

wspolnej $wietlanej przysztosci.

" W narracji tej znajduje si¢ miejsce takze dla komunizmu jako zestawu przekonan, przeciwstawnego
komunizmowi jako ideologii panstwowe;.
8 Wiasnie oderwanie znaczacego — w tym kontekécie rytuatu — od znaczonego — jego tresci i sensu — zdradza
symulakryczno$¢ komunistycznego prawostawia. Tym samym Lukin demaskuje aksjologiczng pustke obu haset.
995 punktow na 100, por. Hofstede, Hofstede, Minkov, op. cit., s. 91.

137



Balansu miedzy religig prawostawng a wiarg ludowa poszukuja rowniez bohaterowie
tekstu Siergieja Lukjanienki: fakt ten jest SciS$le zwigzany z ich funkcjonowaniem
jednoczesnie w rosyjskim kontekscie i w opozycji do wierzen chrzes$cijanskich. Wiara w
Boga usystematyzowana w ramach prawostawnego §wiatopogladu nie wyklucza si¢ jednak z
wiarg w czary i nadnaturalne stworzenia, co ukazuje obecnos¢ wsrod Innych takze wierzacych
oraz watek fanatyka religijnego, Maksima, pragnacego wykorzeni¢ Zto. Jako nieinicjowany
Inny bohater intuicyjnie rozpoznaje przedstawicieli nadnaturalnego S$wiata, a jego
maksymalizm moralny o silnym podtozu religijnym uzewnetrznia si¢ w osobistej krucjacie
przeciwko Ciemnym, zaburzajacej tym samym rownowage miedzy Swiattem i Ciemnoécia.
W tekscie celowo zostaje uwypuklone tlo poczynan mezczyzny poprzez zestawienie
elementow chrzescijanskiego i nadnaturalnego porzadkow $wiata:

JIeBoll pyKoi OH KOCHYJICSI KPECTHKA, IIPOCTOIO JIEPEBSIHHOIO KPECTHUKA, YTO BCEIAA HOCHUII Ha

rpyau. U cTosn TakK, C JCPCBAHHBIM KMHKAJIOM B O,I[HOI\/'I PYKE, C 3a’KaTbIM B JIAIOHHU KPECCTOM B

JIpyroM, CTOsII, IOKa JAEBYIIKAa HE Hadajga MEHAThCA (...)

— Cnaga tebe, 'ocriogu, — npomrenTan Makcum, T Ha MepTBoro ooboportasa. — Cnasa

tebe, T'ocoau. (SL 142-143)

Konfrontacja wiary Maksima z Niepojetym obnaza powierzchownos$¢ religijnosci
bohatera, ktéry nie tylko popada w zwatpienie (,,Eciiu Ob1 oH neiicTBuTensHO Bepuia B bora.
[To-nactosimemy. Ho Toif crmaGoil Bepwl, uTo corpeBasia MakcuMma MOCie KaxXJou aKIuu
OYMILIEHMS], YK€ TIOUYTH He ocTaiiock. He moxket Ob1Th bora B Mupe, rae npouseraet 310" — SE
234), lecz takze zapomina o przykazaniu mito$ci. Narrator historii wypunktowuje ten fakt,
przekonujac nie tylko Maksima, lecz takze watpiacego w sens istnienia Swiatta Jegora, iz zto
mozna pokona¢ wytacznie przy pomocy dobra. Owa zbanalizowana wersja apelu o dobro¢ i
chrze$cijanska pokorg, przeciwstawiang egotyzmowi Ciemno$ci 1 konstytuujaca
Lukjanienkowskie pojecie dobra w ramach dziatania Swiatta, de facto tworzy warstwe
rosyjskiej religijno$ci zdystansowanej od religii, raczej areligijnej niz antyreligijnej. To
moralno$¢ wynikajagca z chrzescijanskiej natury rosyjskiej mentalnosci, lecz rowniez
oddzielenia od dogmatu prawostawnego sensu stricto. W tekscie Bog jest obecny zaréwno
jako odczucie bytu nadrzednego wobec Innych (mozliwego do utozsamienia z
enigmatycznym Zmrokiem), jak tez w formie eksplicytnej, mimo deklaracji Jegora:

Kaxk Tam TOBOPUJIOCH... ((erCT IoMOracT, €CJIM B HETO BCPUILIb». A gem EMY KpECT ITOMOKET?

OH naxe HekpenieHslil. U B bora He BepuT. Panbiie He Bepun. Teneps, HaBepHOe, Hano? Eciu

€CTb BaMIIUpPbI, TO, 3HAYUT, €CTb U IAbIABOJI, €CJIU €CTh AbABOJI, TO €CTh U bor? Ecan ecth

BaMITUPBI, TO ecTh U bor? Ecnu ecth 310, T0O ecth u [[o6po?
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— Hwuuero ner, — ckazan Erop. (SL 62)

Ostatecznie bowiem nawet Jegor zaczyna wierzy¢ w Dobro i w Zto, w wampiry, w
Innych i w Boga. Wiara w ten sposob staje si¢ elementem funkcjonowania zaréwno ludzi, jak
tez Innych, a podstawy chrzescijanskiego kodeksu moralnego tworza zrab etosu Swiatta i ram
ograniczajagcych samowole Ciemnos$ci. Rytualna, pozbawiona tresci religijno$¢ Maksima,
podobna do karykaturalnego symulakru religijnosci Lukinowskich bohateréw, zostaje
przeciwstawiona wierze, ktéra nie odwotuje si¢ wprost do zadnego innego konkretnego
wyznania, lecz opiera na ufnosci w istnienie wyzszego porzadku. W konfrontacji skostniatego
prawostawia i1 ludowej religijnosci czerpigcej z kilku obrzadkéw takze Lukjanienko czyni
uklon w stron¢ wiary ,,prostego narodu”, uwzgledniajacej i Boga, i krzyz, i wampiry.

Od dogmatow odchodzi takze Krapiwin w powieSci Jlyorcatiku, 2de nasutym
ckeopeunuxu. W uniwersum tego tekstu religia prawoslawna zostaje pominigta, ustepujac
miejsca niezrytualizowanej wierze®, Elementéw konfesyjnego myslenia brakuje nawet w
scenie zawieszenia Artioma miedzy zyciem a $miercig, najbardziej, zdawatoby sie,
odwotlujacej si¢ do kategorii religijnosci. Podobne odejscie od dostownej ekspozycji
elementow religijnych mozna odnalez¢ w postaci Pticzki, antypodu Artioma uosabiajacego
Zto, ktorego unicestwienie staje sie jednoczes$nie morderstwem, ale i aktem wybawienia®.
Okrucienstwo antagonisty wykracza poza wuzasadniong wojng konieczno$¢ (w
przeciwienstwie do czynu Artioma) gdy Pticzka zwraca si¢ przeciwko bezbronnym: dzieciom.
Tym samym Krapiwin posrednio po raz kolejny dotyka aspektu religijnosci, odwolujacego si¢
do jednej z podstawowych kategorii religijnych w rosyjskim mysleniu, czyli dziecigcosci.
Zostala ona oparta na symbolice dziecka wywiedzionej z Pisma Swictego: ,,Badzcie jak
dzieci”, zrealizowanej zreszta w powiesci takze w sposob bezposredni: przejscie na Bezludne
Przestrzenie jest bowiem otwarte wytacznie dla tych, ktorzy w duszy pozostali dzie¢mi.
Przeciwstawiane grzesznikowi, dziecko uosabia czysto$¢ i niewinno$¢. Zbrodnia na dziecku
jest zatem zbrodnia podwojna, poniewaz dokonang na niewinnym. Natomiast Artioma

uswieca fakt, iz zareagowat na symboliczng tz¢ dziecka, wprowadzong do dyskursu rosyjskiej

8 Por. ,Iloka Ha cTpaHnnax npomsseacHuil B.K. He BOZHUKIM CBAIIECHHMKH, XPAMbl, HKOHEI — [0 T€X IOP
MPAKTUYECKH HUKTO HUYETO TaKOI'0 HE 3aMedall. Ha Jere jke peluruo3Has TeMa B CKPHITOH (opme (Kak 3TO
yarie BCEro B »KHM3HU U ObiBaeT) xuna B kHurax B.I1. moutw Bcerna” (B. Kamnan, Perucuosuvie momusel...).
Badacz argumentuje swoje stanowisko chrzescijanskimi korzeniami europejskich warto$ci humanitarnych oraz
przywotywanym juz religijnym charakterem rosyjskiej mentalnosci.
81 Jak zauwaza Kaptan, ,,[B npoussenenusx KpanusiHa] MECTHYECKOE 3110 PEIKO JEHCTBYET B CBOEM HCTHHHOM
BHJIE, PEJKO MPUMEHSET BHEIIHIO CHTy. Yale Bcero oHo MposBISETCS B MOCTYNKax Jiojieil. Benb ocHOBHOE
0ECOBCKOE CPENICTBO — JIEHCTBHUE Uepe3 yestoBeka. JIroam, JyMmas, 4To MOCTYIAIOT M0 CBOSH BOJie, HA CaMOM Jiejie
MOJIYMHSIOTCST KOMaHaM JeMonoB” (ibidem).
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kultury juz przez Dostojewskiego. W sktonnosci Krapiwinowskich bohaterow do reakcji na
krzywde niewinnych religijny podtekst dostrzega inna badaczka rosyjskiej literatury
dzieciecej 1 mtodziezowej, Ludmita Gotowina, postrzegajac szeroko pojete wartosci
chrzescijanskie jako fundament umozliwiajgcy przetrwanie humanitaryzmowi w kulturze
nawet w okresie radzieckim®.

Jako realizacja kategorii religijnosci postrzegany jest takze sam model relacji
migdzyludzkich w powiesci Jlyorcatixu, 20e nisuym ckeopeunuxu, charakterystyczny zresztg
dla calej tworczosci Krapiwina. Jest to mito§¢ do Innego, rozumiana jako gotowos¢ do jego
obrony, wsparcia i wspotodczuwania. Nieprzypadkowo Boris Miechancew, piszac o przyjazni
w uniwersum Krapiwina, zauwaza: ,,CaMbIif IpOCTON CIIOCOO YWTH OT CBOECH 00JIM — B3STh HA

"8 W ten sposob postepuje Artiom, decydujac sie na samopo$wiccenie.

ceds 4y)Kyro
Obarczony trauma bohater szuka juz nie wlasnego odkupienia, lecz mozliwo$ci pomocy
blizniemu, a swdj czyn postrzega jako element przeznaczenia.

Powyzsze uwagi pokazuja specyfike podjecia kwestii religijno§ci w powiesci
Krapiwina — nie jej nieobecnosci, lecz wlasnie obecnosci pozbawionej aspektu
dogmatycznego. Jest to bowiem religijno$¢ dziecka, ktore pojmuje §wiat intuicyjnie i blizsze
jest poje¢ uniwersalnych niz niezrozumiatych rytuatow (ktory to fakt wigze si¢ bezposrednio
z gtdéwnym adresatem tworczo$ci autora)®,

Szczegdlnym przypadkiem podejscia do kwestii religijnosci jest powies¢ Loginowa.
Pierwsza przestanke dla interpretacji krainy, do ktorej trafia Ilja Iljicz, jako ateistycznej
przestrzeni, w ktorej obrzadki religijne pelnia wylacznie symulakryczng role, Stanowi
nieobecnos¢ boga rozumianego jako byt nadrzedny. Zaswiaty, co zauwaza sam Ilja Iljicz w
rozmowie z Aniutg, funkcjonujg jako przestrzen stworzona przez ludzi dla ludzi (Sto 99),
natomiast mechanizm ich dziatania wiaze si¢ z koncepcja deistyczng. Interesujacy w tym
kontekscie trop stanowi wzmianka o raju lub rajach przeznaczonych dla przedstawicieli
innych wyznan, np. kwakrow, co mogloby sugerowa¢ nicobecnos¢ boga (lub Boga) jako efekt
ateistycznej natury rosyjskiej nacji w okresie radzieckim. Takiej interpretacji przeczy jednak

8]J1. Tonosuna, IIpobrema Gecnpusoprocmu 6 pycckoii aumepamype XX 6exa: Kk 60npocy o mughonozemax
«Hdom» u «Cemvsi» (na npumepe npoussedenuii A. Heseposa, B. lluwxosa, JI. Ilanmeneesa u o. Benvix, A.
Ipucmasxuna, B. Kpanusuna), «BectHux Poccuiickoro yHuBepcutera ApyxObl HaponoB. Cepus:
JluteparypoBeneHue, )KypHanucTika», 3/2010, s. 28.

8 B.  Mexanues, Ter  6cez0a 6  omeeme 30  mex, K020  npupyuun, (on-line),
http://www.rusf.ru/vk/recen/2000/b_mehantsev_02.htm, (dostgp: 11.09.2019).

8 Nalezy zatem zgodzi¢ si¢ z komentarzem Jekatieriny Wielikanowej: ,,ITicaTens uHTepecyeT MMEHHO JETCKOE,
gacTo OJIM3K0e HApOJHOMY, HO TEM HE MEHEe COBPEMEHHOE BOCIPUATHE XpUCTHAHCKOTO yueHus (Bemmkanona,
Esanzenvcxuii mexcm..., S. 369).
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nie tylko nierozwinigcie koncepcji, lecz takze obecno$s¢ w Loginowowskich zaswiatach
przedstawicieli krajow o dominujacej komponencie religijnej oraz samych Rosjan z okresu
przedradzieckiego (w tym przede wszystkim wprowadzenie postaci Mikotaja Gogola).

Idea $wiata pozagrobowego opuszczonego przez boska opieke nie wyklucza
zaistnienia zjawisk $wiadczacych o religijnosci bohateréw. Kluczowa funkcje pelni sumienie
(cosecmv), na ktore czgsto powotuje si¢ Ilja Iljicz:

MMeHHO MO3TOMY W HYXXHO HWATH, MOKyAa COBECTh HE 3aMONYajia YCIOKOEGHHO. A TO Beab

OBIBAIOT JIOOHU, B CaMOI[OBOJ'ILHBIﬁ pa3yM KOTOPBIX U TEHU COMHECHHA HE 3aKpaAbIBACTCA — a

IMMPpaBUJIBHO JIU A )KI/IBy‘? CoBecTh Y TakKuX TO JIM CKOHYaJlaChb BO MJIAJICHYCCTBC, TO JIM HC

pouiiack BOBCE, I1aB XKePTBOM abopTa. B 3arpoOHOM MHUpe TaKue JIF0IU TOXKE YyBCTBYIOT CeOs

KoMdopTHe# apyrux, Ho WMibe WMibudy o4yeHb He XOTENOCh MOXOAMTH HAa JTHX KaJaBpOB.

IToka coBeCTh OONHT, MBI YKHBBI, @ 3aMOJIKJIAa HABEKH — TO U deoBek ymep (...). (Sto 89)

Sumienie kieruje Ilja Iljiczem w interakcjach z mieszkancami za$wiatow, kazac
pomagac i wspotodczuwac (wspolcierpienie, zauwazmy, takze nosi konotacje prawostawnej
religijnosci). Sumienie takze buduje jego pos$miertng tozsamo$é, ukazujac czlowieka
opierajacego si¢ na warto$ciach uznawanych za chrzescijanskie nawet wobec nieobecnosci
samej doktryny religijnej. Zdaniem Ludmily Golowiny, owa silna i uniezalezniona od
okolicznos$ci historycznych podpora w postaci dziesieciowickowej pamigci genetycznej
umozliwila rosyjskiemu chrzescijanskiemu humanitaryzmowi przetrwanie radzieckiego
okresu ateizmu®. Zaswiaty Loginowa to w podobnym stopniu zateizowana rzeczywisto$é, z
politeistycznymi bostwami zamiast dziataczy komunistycznych, lecz bez ideologicznej
otoczki 1 socjalistycznej podbudowy (na co wskazuje nierdwnos¢ w rozdziale mnemonow).

W kontekscie religijnosci nalezy rozpatrywac¢ wreszcie takze istotng dla utworu scen¢
spotkania Ilji Iljicza z Gogolem, ktora eksplicytnie realizuje powigzany z doktryng
chrzescijanska element danse macabre:

Kyna-To mcues mueter mepen mucaTesieM, KOTOPOTO CTaBWJI BhIIIE MHBIX U MPOYHX. | eHHit

CTUHYJ, OCTAJICd BCEro JMIIb XpUCTHUAHWH, HC OTJIMYMMBIN OT KBaKe€pa, 4YTO MbUI MOCYAYy B

3aBeJieHNN yirypa. Bepa Bcex cTpmk€r moj ogHy TpeOEHKY W yMeeT HHBEIHPOBATH CaMBbIi

MOTY4YHi yM M caMylo BeluKyto aymry. (Sto 111)

W scenie tej po raz kolejny w utworze zaprezentowana zostaje takze zdolnos¢ Ilji
Iljicza do wspdtodczuwania, gdy bohater interpretuje cierpienie pisarza poprzez filtr wlasnych

doswiadczen 1 wchodzi w dyskurs eschatologiczny, odczuwajac bol rozmoéwcey. Wobec

8 Por. 'onosuna, op. Cit., s. 28.
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pozbawionej sensu pustki Ilja Iljicz jest w stanie uczyni¢ zaswiaty miejscem mnigj
nieprzyjaznym, znajdujac swoj osobisty sens w realizacji chrze$cijanskiej etyki niezaleznie od
nie/obecnosci boga lub Boga.

W tekscie Dmitrija Gluchowskiego natomiast religia zostaje przedstawiona jako
(nieudana) proba odnalezienia sensu $wiata po apokalipsie®®. Wedrujac tunelami metra,
Artiom napotyka wyznawcoéw roznych kultow, zaréwno bliskich czytelnikowi komunistow
oraz Swiadkéw Jehowy, jak i wyznajacych kult wiedzy® braminéw, a takze groteskowo-
naturalistycznych wyznawcow Wielkiego Czerwia, odprawiajgcych kanibalistyczne rytualy.
Wszystkie te grupy taczy jednak nie przekonanie o wytaczno$ci posiadania prawdy, lecz
symulakryczno$¢ wierzen i bezsensownos$¢ rytualdw, tozsamych w formie kolektywnych,
cyklicznych czynno$ci — wizyt w bibliotece bramindéw lub kanibalistycznych obrzgdow ku
czci Wielkiego Czerwia — majacych nada¢ pozory sensu. Wizyta u kultystow Czerwia
ukazuje, iz za fasada quasireligijnego obrzadku kryje si¢ rozpaczliwe pragnienie ukojenia
strachu, a to wtasnie oferuje religijny fanatyzm. Podobnie wigc jak Lukin, tak 1 Gluchowski
koncentruje si¢ na powierzchownosci obrzadkow religijnych w czasach niepewnosci.

Z wszechobecng ciemno$cig metra, zarowno dostowna, jak i1 metaforyczna, wiaze
obfito$§¢ proponowanych kultéw Izabela Trzcinska, zdaniem ktorej w §wiecie, gdzie dzien i
noc to pojecia umowne, $wiatto probuje si¢ zastapi¢ ,,mistyfikacja spotecznego kosmosu”,
Te¢ koncepcje mozna sprowadzi¢ do rosyjskiego kontekstu, bazujac na interpretacji
powiesciowego uniwersum jako Rosji tuz po upadku ZSRR. W poradzieckiej pustce
ideologicznej gwattownie wzrosto zapotrzebowanie na ide¢ oferujaca kompas aksjologiczny.
Stad tez lata 90. to okres burzliwego rozwoju w Rosji licznych sekt 1 zgromadzen religijnych,
jak réwniez odwrot do tradycyjnych dla tego obszaru wyznan, w tym prawostawia 1 islamu.
Religijnos¢ konca XX wieku byta dla wielu Rosjan sposobem na ucieczk¢ od poczucia
bezsensu i nadania pozoréw sensu chaosowi codzienno$ci — w ten sam sposob funkcjonuje

ona rowniez w Metrze 2033. Swiat stworzony przez Gluchowskiego pozostaje $wiatem

8 Por. np. Fragment recenzji Alicji Gorskiej z portalu krytyk.com.pl: ,,Glukhovsky pochyla si¢ nad kwestia
wiary, ktora napedzana w podziemiach przypadkowa wiedza zebranych, strachem, tajemnicami mroku,
szalenstwem oraz trujacymi wyziewami przybiera najdziwniejsze formy” (A. Gorska, Recenzja Metro 2033, on-
line: https://krytyk.com.pl/literatura/recenzja-ksiazki-metro-2033-tomu-serii-uniwersum-metro-2033-autor-
dmitry-glukhovsky/, dostep: 10.04.2019)
8 Wiedzy, dodajmy, teoretycznej, z ktérej nie sposdb skorzystaé i ktérej nie da sie zaaplikowaé do zmiany
$wiata, poniewaz biblioteka strzezona przez braminéw pozostaje raczej konstruktem symbolicznym anizeli
miejscem poszukiwan naukowych czy tez filozoficznych.
8 1. Trzcinska, Opowies¢ w ciemnosci. Przestrzen inicjacji w literaturze fantastycznej, [W:] Ciemnosé i swiatto.
T. 6, red. K. Rutecka i K. Arciszewska, Gdansk 2015, s. 50.
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symulakrycznych religii pozbawionych Boga, stad tez uprawnionym wydaje si¢ twierdzenie
Zywert: ,,Gluchowski pokazuje, ze nieobecnos$¢ Boga, istoty doskonatej, Celu Istnienia
czlowieka, oznacza pustke duchowa, ktérej nic nie jest w stanie zapemi¢™®. Z tej
nieobecnosci wynika status $wiata przedstawionego w Metrze 2033 jako piekta powstatego z
wylacznej winy czlowieka.

Religijnos¢ przedstawiona w badanych tekstach pozostaje zgodna z teoretycznymi
obserwacjami dotyczacymi tego aspektu rosyjskiego charakteru narodowego w jego
dychotomicznej postaci. Rozpaczliwe pragnienie uczestnictwa w kolektywnym rytuale,
przedstawiane przez autorOw w kluczu jednoznacznie pejoratywnym, postrzegane jest jako
charakterystyczne dla epoki ponowoczesnej tworzenie symulakrow. Swiadomo$é
powierzchownosci kultow pobrzmiewa w Metrze 2033 oraz w Purpurowej aurze
protopartorga. Dziecigcg wiare pozbawiong religijnego rytualu proponuje Krapiwin, a prymat
przykazania mitosci, realizowanego ponad konfesyjnymi roznicami, zostaje podkre§lony w
utworach Rybakowa oraz Lukjanienki. Sposrod analizowanych tekstow od religii rozumianej
w sposoOb tradycyjny stroni jedynie Wybrakowka, natomiast w powiesci Ceem 6 okouike
element religijnego postrzegania $wiata zostaje celowo oderwany od pierwotnego kontekstu i
osadzony w gogolowskiej tradycji groteskowego ukazania wyrodzonej biurokracji. Poza
Diwowem i Loginowem wszyscy autorzy w sposob posredni lub eksplicytnie odwotuja si¢ do
wiary w byt nadrzedny (cho¢ niekoniecznie chrzescijanskiego Boga), co pozwala wysnué
whnioski o wspdlnych korzeniach, ktdre przetrwaty w rosyjskiej kulturze mimo wymuszonego

przez epoke radziecka ateizmu.

Mesjanizm

Mesjanizm, jak ukazal poprzedni rozdziat, to jedna z najbardziej kontrowersyjnych
kategorii w katalogu cech narodowych Rosjan. Pierwsze lata po upadku Zwigzku
Radzieckiego 1 ostatecznym rozczarowaniu ideg budowy $wiatowego komunizmu w
oczywisty sposob wpltywaja ujemnie na obecno$¢ pierwiastka mesjanistycznego w tekstach
kultury. W rezultacie narodowy mesjanizm wyraznie pobrzmiewa jedynie w Grawilocie
,, Cesarzewiczu”, ukryty w ,,rosyjskim wiktorianizmie” dajagcym Imperium prymat nad innymi
europejskimi krajami. Rosja Rybakowa przedstawiona w Grawilocie ,, Cesarzewiczu” to,

podobnie jak w pierwszej polowie XIX wieku, zandarm Europy stojacy na strazy

8 Zywert, op. cit., s. 169.
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mi¢dzynarodowego pokoju i dobrobytu. Aleksander Trubieckoj funkcjonuje w przestrzeni
spelnionego imperialistycznego snu, tak oczywistego, ze narrator nie skupia si¢ na opisie
mocarstwowos$ci Rosji, pozostawiajac ja w tle. Tym samym Rybakow dotaczyt do szeregu
autorow ukazujacych alternatywna histori¢ korzystng dla Rosji.

Jednocze$nie w miejsce niepozgdanego mesjanizmu narodowego czy ideologicznego
pojawia si¢ korespondujaca z konwencja fantastyki jako celu (zwlaszcza fantasy) koncepcja
wybranca ratujgcego swiat. Eskapistyczne pragnienie mesjanizmu znajduje uj$cie w realizacji
zapozyczonego z mitologii schematu drogi bohatera, opisanego przez Josepha Campbella®.
Poszukiwania mesjanistycznej idei w pozostatych badanych tekstach jednoznacznie prowadza
ku indywidualnemu wybranstwu, majacego wszelako stuzy¢ kolektywowi — czy bedzie to
panstwo, fantastyczna kraina, czy ludzko$¢ uwigziona w podziemiach metra — CO pozostaje,
notabene w zgodzie z oryginalng Campbellowska koncepcja: to nie spoteczenstwo winno
uchroni¢ bohatera, lecz wrecz przeciwnie®. Wybraniec to posta¢ niebojgca si¢ zmian i
otwarcie do nich dazaca, co wydaje si¢ szczegdlnym wyzwaniem wobec zakodowanego w
rosyjskiej mentalnosci unikania niepewnos$ci, a jednocze$nie koresponduje z wynikajaca z
fatalizmu sktonnoscig do ryzyka. Ponadto wybraniec cechuje si¢ indywidualizmem i
elementami narcyzmu niezbednymi do pogltebionej samoanalizy®, ktora z kolei pozwala na
sinicjacje ku nieskonczonosci”, czyli w ujeciu Trzcifiskiej®® ,projekt nabywania i
przeksztatcania tozsamos$ci”, szczegdlnie potrzebny na ponowoczesnej pltynnej, wymagajacej
czestych zmian drodze.

Interpretacja pojecia indywidualnego (to jest: nienarodowego) mesjanizmu w tym
kluczu wymaga poszukiwania w tekstach takich kwestii jak: poglebiona samoanaliza
bohatera, realizacja Drogi ku wyzszemu celowi, stuzba kolektywowi. Nalezy mie¢ na uwadze
popularno§¢ motywu wybranca w fantastyce niezaleznie od narodowos$ci, stad tez
uzasadniona wydaje si¢ analiza nie tylko obecnosci, lecz takze sposobu funkcjonowania tej

kategorii w analizowanych tekstach — oraz podobiefstw miedzy nimi w tym zakresie®.

9 J. Campbell, The Hero with a Thousand Faces: The Commemorative Edition, Oxford 2004.

% Ibidem, s. 362.

92 Ibidem, s. 357. Por. takze narcyz w cywilizacji indywidualistow wg Korniuszczenko-Jermotajewe;:

,HapuuccusM — 3To peakiys Ha BBI30B OECCO3HATENBHOTO: 100y /1aeMoe NOTpeOHOCThI0 00pecTH cedsl, Hale

“S1” morpy»kaeTcsi B 0ECKOHEUHYIO pabOTy MO OCBOOOKICHHIO, HAOIIOICHUI0 U OOBSCHEHUIO CBOCH JTMYHOCTH

(Kopuromenko-Epmostaesa, op. Cit., s. 42).

% Trzcinska, op. cit., s. 47.

% Pomocng okazuje si¢ (mimo nadmiernej by¢ moze kategoryczno$ci) my$l wyrazona przez Konstantina

Mzareutowa: ,,(...) IS CIaBSHO-TIOPKCKUX 3THOCOB, COCTABJISIFOIIMX OOJBIIMHCTBO TIOCTCOBETCKOT'O HACEICHHUS,

HelpHeMJIeMa TOJKHEHOBCKas TPAaKTOBKAa IOOENIOHOCHONW OOpbOBI IMBWIM30BAHHOTO 3amaja MHpOTUB
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Zgodnie z tymi wyznacznikami rosyjsko$¢ wybranca determinujg migedzy innymi jego
watpliwosci co do stusznosci narzuconej roli i jednoczesne postuszenstwo losowi. Takim
podejéciem cechuje si¢ Anton Gorodecki; jego indywidualistyczny bunt przeciwko racjom
kolektywu nieuwzgledniajgcym dobra jednostki nie przeszkadza realizacji zadan — zar6wno
pomniejszych, zwigzanych z jego funkcja szeregowego pracownika Nocnego Patrolu, jak i1
wymagajacych ingerencji w losy Moskwy. Pozbawiony szczegdlnego talentu magicznego
protagonista staje si¢ tym niemniej osig intrygi i wybrancem mimo woli, realizujac w ten
sposdb schemat polaczenia supermana i everymana, wpisany w rosyjska tradycje literacka®.
Prawdziwa wybrang okazuje si¢ natomiast przypadkowa znajoma, a po6zniej ukochana
bohatera — Swiettana. Jej losowi zostaja poSwigcone takze kolejne tomy cyklu, w ktorych
Anton funkcjonuje naprzemiennie jako superman-everyman i swoisty kronikarz Patroli,
pehigcy wobec Swiettany podobng rolg co doktor Watson przy Sherlocku Holmesie.

Motywy mesjanistyczne pojawiaja si¢ w utworze takze w innych funkcjach. W tle
fabularnej warstwy Nocnego patrolu zostaje zakodowana w subtelnej formie aluzja dotyczaca
szczegolnej roli Rosji we wspolczesnym Swiecie, wspolgrajaca ze Spenglerowska koncepcja
zmierzchu Zachodu i teorig cyklu zyciowego etnosow Gumilowa®. Nocny Patrol szykuje w
Rosji kolejng rewolucje, konieczno$¢ jej przeprowadzenia wlasnie w tym miejscu thumaczac
wiekiem rosyjskiej mikrocywilizacji:

EBpoma, CeBepHass AMepuka — 3TH CTpaHbl yke OoTpaboranbl. UTO BO3MOXHO — OBLIO

ompoboBaHo. Koe-uro u ceituac otpabareiBaetcsa. Ho oHU yke B peMe, OHH yXKe 3aCHIIaroT.

erHKI/Iﬁ NEHCUOHECPp B HIOpPTAX U C BH,Z[eOKaMCpOfI — BOT 4YTO TaKoO€ 6HaFOHOJIy‘lHBIe
3alaAHbIC CTPAHBbI. A OKCIICPUMCHTUPOBATL HAAO HA MOJIOABIX. POCCI/IH, ASI/IH, apa6CKPII>i MHUp

— TUIAIIapMBI CETOAHSIIHETO AHS. M He cTpol BO3MYIIEHHOTO JIMIA, sI POAUHY JIOOII0 HE

MeHblne TeOs! S 3a Hee KpOBU MpoJiMia OOJbIle, YeM y TeOs B XKWiax Teder. Thl MoWMHU,

AmnTorika, moe 6051 — Bech mMup. (SL 306-307)

BapBapcKoro, oguneTBopsomero 31no0 u Temy, Boctoka. Jlydime aBTopsl pycckoi (pIHTI31 CMEJO BEIXOZAT 32
paMK{ NPUMHUTHBHOTO NpoTuBoriocTaBeHus JloOpa n 31a, He Kenas pucoBaTh III00AILHBIE TIPOLECCH B YHBUIOH
4yepHO-Oenoii mamurtpe. IlpusHanHble smaepbl oredecTBeHHOW QanTacTukn H.Ilepymos, C.JIykbsHeHKoO,
B.BacuibeB nenaloT CBOMMH IeposiMH TEMHBIX MaroB M OOOPOTHEH, M IPH 3TOM TOHKO INTOKA3bIBAIOT, YTO TaK
HasbiBaeMble Cuibl JloOpa Takke MOTYT OMIMOAThes M BIIOJHE CO3HATENHHO TBOPUTH 3710 — MYCTh Aaxe U3
nyummx nooyxaenunit” (K. Msapeynos, @anmacmuxa. Obwuii kype, Ceacronons 2018, s. 36).
% Por. E. Zak, Mieszkaricy rosyjskiej Swiadomosci zbiorowej XX i XXI wieku: bohater kryminatow Aleksandry
Marininej i Borysa Akunina, Krakow 2014). Fakt ten dostrzegajg rowniez polscy recenzenci utworu Lukjanienki:
Bartosz Szczyzanski (op. cit.) odnotowuje plynne zmiany napigcia oraz skali wydarzen, Magdalena
Kubasiewicz (op. cit.) natomiast zwraca uwage na wladzg okoliczno$ci w procesie stawania si¢ wybrancem
% Por. JI. Tymunes, Dmuozenes u buocepa 3emnu, Cankr-Tletepbypr 2000.
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W kwestii wypowiedzianej przez wiedzme Olge wyraza si¢ przekonanie o misji Rosji
jako zarzewia nowej rewolucji, ktora ogarnie caly §wiat. Watek ten nie zostaje wprawdzie w
pelni rozwinigty ani w tej, ani w kolejnych odstonach cyklu, lecz sama obecno$¢ stwierdzenia
dotyczacego explicite mesjanizmu w tradycyjnej postaci wskazuje na jego funkcjonowanie w
rosyjskich kodach kulturowych konca XX wieku.

Za posta¢ wybranca (dokladniej: antywybranca) nalezy tez uzna¢ wspomnianego w
niniejszej pracy Maksima, owladnigtego pragnieniem zniszczenia Zta. Postaé ta zostaje przez
autora wykorzystana do przedstawienia przewrotnego i wykorzenionego wybranca siejgcego
zniszczenie w 1imi¢ idei. Wybranczy status Maksima nie wuzyskuje potwierdzenia
zewngtrznego, pozostajac — i to dostownie — efektem jego glebokiej wiary we wlasng misjg.
Jak obserwuje Anton:

Bor kak om mnoOexmaer Temubix. Ero HeucrtoBas Bepa, 3aMelleHHass Ha CKPBITHIX

criocoOHoCTsIX  MHoro, pabGoTaer CIOBHO 3epkayio. Bo3BpaimaeT HaHECEHHBIH ynaap.

IlonTsAruBaer 10 ypoBHS MPOTUBHUKA. A BMECTE CO CIIOCOOHOCTHIO BUAETh ThMY U TypalKUM

Marn4ecKuM KHHXaJIOM TIOYTH JlapyeT Heys3BUMocTb (SL 251).

Tym samym protagonista demaskuje Ize-wybranca, ktorego sita opiera si¢ na
artefakcie i zdolnosci odbijania atakow, a wiec nie nalezy do niego, status za$ zostat uzyskany
tylko we wlasnych oczach. Maksim jest uosobieniem mitycznego Narcyza, lecz
pozbawionym aspektu samoanalizy pozwalajacej na kolejne inicjacje, co ostatecznie
prowadzi do jego kleski. Konfrontujac wywyzszone dazenia mezczyzny z przyziemnymi
staraniami jego zony, Leny, Lukjanienko wySmiewa patos koncepcji wspotczesnego
wybranca stanowigcego doktadne odwzorowanie mitycznego bohatera.

Podobnego ironicznego rozliczenia z wybranstwem dokonuje Lukin, cho¢ domowik
Anczutka zyskuje status zewngtrznie, jeszcze bardziej przypadkowo niz Gorodecki. W
uniwersum Lycka i Bakluzyna Anczutka staje si¢ zywg legendg (JL 241), podobnie jak
postrzegany jako wybawca protopartorg Afrikan. Poprzez kontrast spotecznych oczekiwan i
samych postaci, $miertelnych, slabych, everymandéw magicznego $wiata, Lukin réwniez
dystansuje si¢ od koncepcji wybranstwa 1 mesjanizmu, umieszczajagc je w sferze
kolektywnych wierzen bez pokrycia w rzeczywistosci.

Takze Loginow odsuwa mesjanizm na dalszy plan. W powiesci Csem 6 oxouixe
wybranstwo jest niemozliwe z uwagi na wszechobecng realizacj¢ motywu tzw. matego
czlowieka zwigzanego bezwzglednymi zasadami biurokratycznego systemu. Bunt Ilji lljicza

przeciwko dystopicznej rzeczywisto$ci zaswiatow przebiega w skali mikro i polega na
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drobnych przejawach obywatelskiego niepostuszenstwa obejmujgcych de facto rozdawnictwo
wiasnych mnemonoéw. Za buntownika z misja, ktérego samoanaliza doprowadza do decyzji o
samoposwigceniu dla lepszego zycia mieszkancow zas§wiatow, uchodzi natomiast llja junior.
Jego wyczyn — wejscie na mur Cytadeli celem spotkania z jej uprzywilejowanymi
mieszkancami 1 obalenia hierarchicznej struktury pozagrobowej rzeczywistosci — staje si¢
urwanym watkiem tekstu, ukazujac daremno$¢ bohaterskich czynow.

Podobnie jak Lukjanienko i w mniejszym stopniu Lukin, koncepcj¢ wybranca mimo
woli realizuje rowniez Oleg Diwow. Pawel Gusiew okazuje si¢ osoba zdolng powstrzymac
pucz przeciwko Agencji Socjalnego Bezpieczenstwa i w tym sensie — wybrancem stajagcym
samotnie przeciwko wrogom w imi¢ bezpieczenstwa reprezentowanej grupy. Jednoczesnie
jest to bohater pozbawiony niezbednej dla mesjanistycznej osobowosci poglebione;
samoanalizy. Z jego rozwazan wylania si¢ obraz przedstawiciela zawodu z misja, ktéry nie
wyobraza sobie, iz méglby si¢ realizowa¢ na jakiejkolwiek innej plaszczyznie, co czyni
Gusiewa bliskiego typowi everymana. Tymczasem watek konfliktu ASB z pragngcymi
delegalizacji Agencji przedstawicielami Ministerstwa Spraw Wewnetrznych moze prowadzi¢
do postrzegania w watku rywalizacji struktur sitowych wybranstwa zbiorowego i kwestii
zbawienia nie §wiata przez Rosje, lecz Rosji przez konkretng organizacje. W takim kluczu
interpretuje konflikt ASB i MSZ Dmitrij Wotodichin:

Ouer JluBoB B poMaHe “BriOpakoBka’ mpsMo orucal 3axBaT Kpemiis, apecT npaBUTENbCTBA U

JIMKBUAAWUIO IMPEMBECP-MHUHHUCTpPA OTPAAOM H3 IOJTYTOpPa COTCH 60ﬁHOB () Ero Arenrctso

conuanbHON Oe3omacHOCTH (hopMUpYyeTCs U3 “yHIDKEHHBIX M OCKOPOJIEHHBIX” W OTYaCTH

nyommpyer MBJI. OTo odeHb xapakTepHblii MOMEHT: eciii K @CB eme 0THOCATCS JOBOJIBHO

TOJIEPAaHTHO M JAKE BO3JAraloT Ha Hee Hajexnapl, To Kk MBJl oTHomeHue OAHO3HAYHO

oTpunateabHoe. MUNUIUS paccMaTpUBAETCS KaK CTPYKTypa KOPPYMITMPOBAHHAS CHH3Y

JOBEPXY U a0CoNIOTHO HeB(bq)eKTI/IBHaSI. HOSTOMy B OUCPECAHBIX q)aHTaCTI/I‘IeCKI/IX IMPOCKTaX

MoJIpa3yMeBaeTCsi, YTO HOBas CHUIJIOBas Hepapxus, OTOMparolias 3HAYUTCIbHYIO 4YacTh

¢bynkuuit y MBJ/I, monHOCTBIO HE3aBUCHMa OT KOPIOPATHBHBIX WHTEPECOB COBPEMEHHOTO

YUHOBHHMYECTBA, U B IIEPBYIO OYEPEIb — OT MHIUIUH. Y’

W role ,wybranca” w powieSci Diwowa weciela si¢ zatem cala struktura, w
przeciwienstwie do obdarzonych zlg reputacjg organdéw milicyjnych 1 Ministerstwa Spraw

Wewnetrznych®® dazaca do faktycznego poczucia bezpieczenstwa obywateli (cho¢

9 N. Bonoguxun, Tpebyemcs oceuxa..., S. 92-93.

% Niskie zaufanie wzgledem policji i struktur sitowych wigzato si¢ z ich niska skutecznosciag w latach 90. XX

wieku, czego dowodzi m.in. wysoki popyt na ,alternatywne ushugi ochrony” (de facto najczgsciej ze strony
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kontrowersyjnymi metodami). Niejednoznaczny wydzwiek powiesci pozwala na podwdjng
interpretacje tego faktu, w zaleznosci od przyjetej wyktadni: jako przesmiewczej lub
catkowicie powaznej i futurystycznej realizacji motywu wybranstwa, a zatem réwniez
indywidualnych tendencji mesjanistycznych.

Najwyrazniejszy motyw wybranca pojawia si¢ w powiesci Ghuchowskiego.
Strukturalnie Metro 2033 opiera si¢ na uwspolczesnionej koncepcji drogi bohatera,
zdradzajacej pokrewienstwo — jak trafnie zauwaza Zywert — z grami typu RPG®.
Campbellowska idea jest jednak realizowana w rosyjskim kontek$cie: bohater nie tylko
rozpoczyna podroz jako pozbawiony wplywu na otaczajaca rzeczywistos¢ typ matego
cztowieka, lecz takze nie zdaje sobie sprawy z wagi wlasnej wedrowki. Podobnie jak
Lukjanienko oraz Diwow, takze i Gluchowski kreuje posta¢ wybranca mimo woli, ktory
dopiero styszac gtos tunelu, uswiadamia sobie swoj status: ,,ApremMy moka3ajioch BAPYT, 4TO
OH CTOUT Ha TOPOre MOHMMAaHHS YEro-TO OYEHb BAKHOIO, KaK €CIM Obl MOCICIHUE Mordaca
ero ONmyXJTaHWH B KPOMEIIHOW ThME TYHHENEW W CyMepKax COOCTBEHHOT'O CO3HAHUS
NPUIIONHUIA 3aBEy HAaJ BEIMKOM TaWHOM, OTACIAIONICH BCEX pPAa3yMHBIX CO3JaHUN OT
[MO3HAHUS UCTUHHOU IpUpo bl 3Toro HoBoro mupa ” (DG 72).

Swiadomosé nowo uzyskanych zdolnosci nie napetnia jednak Artioma optymizmem
ani wola dziatania na rzecz ludzkosci; budzi w nim niepokdj i uczucie odmiennosci (DG 72).
Intuicyjna reakcja na nowa role wigze si¢ z pierwiastkiem kolektywistycznym, ergo
pragnieniem bycia takim jak wszyscy. W przeciwienstwie jednak do mitycznego bohatera w
Campbellowskim syntetycznym ujeciu, odrzucenie wezwania na wedrowke w Metrze 2033
wynika nie z niepewnosci samego bohatera, lecz z decyzji jego ojczyma. Stad tez wniosek, 1z
Artiom realizuje schemat drogi bohatera utozone; w rosyjskim kluczu, pelnej
kolektywistycznych i fatalistycznych wskazowek.

Fiasko zadania stojacego przed protagonistg kaze zwrécic si¢ ku koncepcji czarnego
mesjanizmu, ktorego obecno$¢ w powiesci, w postaci nadmiaru ,,podziemnej mitologii”,

akcentuje Maria Galina'®. Historia Artioma, ktory, funkcjonujac na dole drabiny spotecznej,

zorganizowane] przestgpczosci) w obliczu inercji milicji (por. O. 3yeBa, E. BacuiseBa, Obwecmeennoe mnenue

0 O0esamenbHOCmU NOAUYUU — NPAKMUKa ucciedoganus, «BecTHHK BonrorpaJackoro rocyaapcTBEHHOTO

yHHUBepcHuTeTa», 1/2014, s. 52-58).

9 Na podobienstwo bajarza lub tzw. Mistrza gry [autor] tworzy skonczong wizje §wiata alternatywnego (...)

[K]onstrukcja kazdego kolejnego rozdziatu przywodzi na my$l przechodzenie na nastepny poziom gry fabularnej

typu RPG” (Zywert, op. cit., s. 165).

100 | He meHee BaXHO [ HAC M TO, YTO POMaH H300UIIYET «IOA3EMEILHOM MUQOJIOTHER» B €6 COBPEMEHHOM

W3BOJIC, CTOJb JIIOOMMOM <CKENTOM» mmpeccoid. B mMerpo, corniacHo 3Tol  MH(OIOTHU, MOXKHO HAHTH Bce, UTO
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nie ma szans awansu i1 bycia wystuchanym, dazy nie do uratowania §wiata, lecz do ponowne;j
zagtady. Realizacja kolejnych etapow wedrowki nie podwyzsza statusu bohatera, a u celu
podrozy nikogo nie obchodzi jego wybranstwo. Mieszkancy Polis nie s w stanie sobie
wyobrazi¢, ze pojedynczego cztowieka moze interesowac los struktury wigkszej niz tylko
rodzima stacja. ROwniez test, majgcy wymiernie sprawdzi¢ prawdziwos¢ zapewnien Artioma
o wilasnej misji — odnalezienie okreslonej ksiggi — konczy si¢ niepomyslnie, choé
réwnoczes$nie bohater po raz pierwszy nawigzuje bezposredni kontakt z Czarnymi. Dramat
Artioma-wybranca polega na tym, iz charakter jego wybranstwa nie przystaje do
kolektywnego wyobrazenia o misji.

Tragedia protagonisty Metra 2033 kryje si¢ nie tylko w niedopasowaniu drogi
bohatera do realiow, lecz takze w pomytkach samego Artioma. Bohater zbyt p6zno orientuje
si¢ w pokojowym charakterze wlasnej misji, co wynika ze strategii bierno$ci wobec losu.
Artiom ogranicza si¢ do pokonywania kolejnych odcinkdw wyznaczonej trasy, nie
zastanawiajac si¢ nad jej calosciowym sensem. Takze przekaz napotkanych os6b umieszcza w
z gory zaplanowanym kluczu, nie potrafiac wyj$¢ poza zatozong teze. W efekcie cho¢ w
oczach wspotmieszkancoOw metra staje si¢ bohaterem, ktéremu udato si¢ zapobiec inwazji
Czarnych, protagonista uznaje, ze nie zdotat wypetni¢ przeznaczenia, nie umiejagc poprawnie
odczyta¢ znakow. Fakt ten zauwaza Trzcinska, piszac: ,,Artemowa ewangelia jest tragicznym
przestaniem samotnego bohatera, ktory nie sprostal nadziei, a moze ostatnim zludzeniem
cztowieka, chcacego nawet w warunkach catkowitego zniszczenia dostrzec mozliwo$¢
transgres;ji”'%?. Badaczka dostrzega rozczarowanie Artioma samym sobg i poczucie braku
nadziei, cho¢ jednocze$nie pomija kwesti¢ rozdzwicku migdzy spelnieniem oczekiwan
spolecznych 1 niespelnieniem wiasnych. Calosciowy obraz bohatera powiesci Gtuchowskiego
okazuje si¢ dwuznaczny w kontekscie mesjanistycznych dazen, wpisujac si¢ w ich realizacje
w kolektywnej percepcji przy rdwnoczesnym intuicyjnym uczuciu porazki.

Analiza motywu wybranstwa w badanych tekstach pozwala na wysnucie wniosku, 1z
przedstawiciele rosyjskiej fantastyki po roku 1991 starajg si¢ odejs¢ od mesjanizmu
ideologicznego, cze$ciowo dystansujac si¢ od oskarzen o imperializm, czg$ciowo za§ z
powodu oczekiwan czytelniczych, postrzegajac mesjanizm — za Bulgakowem — jako kategori¢

formalng mozliwa do wypeklienia dowolng tre§cig. Przesyt mesjanistycznym przestaniem,

YTOJIHO: KPBIC-MYTaHTOB, IIPOCTO MYTAHTOB, 3BEPOIOI00HBIX XTOHMIECKHUX CYIIECTB, €IIe OJHO — «TalHOe» —
MeTpo, «HepHBIX CIIENe0I0OroB» 1 Jaxe, MO CIyXaM. .. OISTh ke noTaitasie myt B Ax.” (FanuHa, 0Op. Cit.).
101 Trzcinska, op. cit., s. 53.
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wyeksploatowanym w okresie radzieckim, doprowadzit do odwrotu w kierunku klasycznego
dla fantasy motywu indywidualnego wybranstwa — bohatera, ktérego przeznaczeniem jest
ratowanie $wiata, jego wycinka lub status quo. Wywodzacy si¢ z arturianskich korzeni
fantasy motyw zostal przepuszczony przez percepcj¢ autorow badanych tekstow i
dostosowany do rosyjskich realiow. Bohater okazuje si¢ zatem narzedziem w rekach losu, a
wybranstwo nie oznacza aktywnego dzialania i zazwyczaj jest niechciane. Niektorzy autorzy
(Krapiwin, Loginow, Lukin) rezygnuja zupeie z realizacji koncepcji wybranstwa, sugerujac
jedynie wyjatkowos¢ bohateréw, lecz nie ich kluczowa role w przemianie $wiata.
Szczegbdlnym przypadkiem jest tutaj powies¢ Jlyorcatiku, e0e nasutym ckeopeunuxu, w ktorej
przemiany w strukturze §wiata maja charakter nieobowigzkowy, natomiast uczestnictwo w
nich protagonisty nosi znamiona koincydencji, nie wybranstwa sensu stricto.

Pamigta¢ jednak nalezy, iz analizowane w niniejszej pracy teksty odnosza si¢ do
specyficznego okresu przejSciowego pomigdzy upadkiem ZSRR a stabilizacja ,,fasadowej
demokracji” w Putinowskiej Rosji dazacej do odzyskania dominujacej pozycji geopolitycznej
i uzywajacej do tego celu takze retoryki mesjanistycznej. Studia nad pozniejszymi
przedstawicielami  gatunku fantastyki, prowadzone na przyklad przez Adama
Mazurkiewiczal®?, ukazuja powrét do retoryki imperialistycznej i mesjanizmu panstwowego,

zwlaszcza w gatunkach fantastyki popularnej oraz nurcie historii alternatywne;j'®,

Wrazliwos¢

Zaznaczong w poprzednim rozdziale dwoisto$¢ pojecia wrazliwosci (,,zdolnos¢
przezywania” i ,brak odpornosci”’) mozna odnie§¢ do rdéznych parametrow modelu
Hofstedego. W pierwszym, jako poglebiona empatia, wynika ze wspdlnotowosci, ktorej
jednym z wyznacznikow jest solidarno$¢ ze stabszymi, a po cze$ci takze z kolektywizmu. W
drugim znaczeniu, konotujacym Iek i nadmiernie emocjonalne reakcje, jest przejawem
wysokiego stopnia unikania niepewnoscil®. Analiza tej kategorii w badanych tekstach
wymaga zatem kombinacji obu komponentow i stosownych do nich symptomow.

Wrazliwo$¢ oznaczajaca zrozumienie dla Innego, jego odmienno$ci i zachowan

mogacych by¢ postrzeganymi jako wady nie miata racji bytu w okresie radzieckim (nawet po

102 por, Mazurkiewicz, op. cit.

103 O historii alternatywnej jako narzedziu imperialistycznej retoryki szerzej pisze Andrzej Polak, por. Polak,
Grajgc przeszioscig...

104 Hofstede, Hofstede, Minkov, op. cit., s. 196-238.
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zwrocie antropologicznym), w gatunku, ktérego wymogi formalne nakazywaty autorom
przedstawianie idealnego $wiata zapelionego idealnymi ludzmi. Swiadczy o tym najlepie;
przytoczony w rozdziale 1 spor z 1962 roku wokoét istoty czlowieka komunistycznego w
fantastyce, w tym krytyka propozycji tworczej Borisa i Arkadija Strugackich.

Transformacja ustrojowa pozwolila na ukazywanie wrazliwosci w obu stownikowych
znaczeniach. Tymczasem dostarczane z anglosaskiej fantastyki wzorce z jednej strony
prezentowaly wrazliwo$¢ 1 skupienie na emocjach jako element wiasciwy dla literatury
popularnej, z drugiej za$ postulowaly skupienie na akcji oraz konstrukcji §wiata, warstwe
uczuciowg pozostawiajac na drugim planie jako zagadnienie uniwersalne. Faktyczny stopien
uwzglednienia wrazliwo$ci w obu znaczeniach wymaga zatem dokladnej analizy obecnosci w
tekstach takich elementoéw jak: (nadmierna) emocjonalno$¢ bohateréw (ukazywana zaréwno
na zewnatrz, jak i w monologach wewnetrznych); lek przed przysztoscia; goscinnosc;
wspotczucie 1 wspdtodczuwanie; sklonno$¢ do przezywania, réwniez cudzych emocji;
poglebione relacje migdzyludzkie; silnie zaakcentowany komponent milosci typu agape;
bytowaja diemokratija definiowana jako niech¢¢ do etykiety i formalizacji zasad zachowania;
rola dzieci jako nosicieli nieskalanego dobra.

Dla rosyjskiej wrazliwo$ci nieposlednie znaczenie ma takze obecno$¢ domu jako
swoistego axis mundi. Dom jako symbol rosyjskiej wrazliwosci wigze si¢ z Rousseauizmem
rosyjskiej kultury przetomu XVIII i XIX wieku!® i wynika z idealizacji zycia rodzinnego
warstw wyzszych. Uwagi Lotmana w tym temacie okazuja si¢ szczegOlnie trafne w
kontekscie bezdomnosci egzystencjalnej, jaka odczuwal pozbawiony prywatnosci — a wigc
mozliwosci nieskrepowanej kultywacji wrazliwosci — cztowiek radzieckil®. Oprécz cech
bohaterow (w tym bohatera zbiorowego) analizie pod katem wrazliwosci winna podlegac
takze nie/obecnos¢ domu 1 jej implikacje dla funkcjonowania $§wiata przedstawionego.

Na wrazliwosci w pierwszym znaczeniu skupia si¢ Rybakow w Grawilocie
,, Cesarzewiczu”, proponujac S$wiat przedstawiony ex definitio bardziej humanitarny od
faktycznej rzeczywistosci. Wspomniany wczesniej dysonans miedzy realiami lat 90. XX
wieku w Federacji Rosyjskiej, w powiesci funkcjonujacych jako sztucznie stworzony $wiat
oraz rzeczywistoscig, w jakiej funkcjonuje bohater, zostaje poglebiony przez humanitaryzm

stanowigcy cechg¢ wywotawcza Trubieckiego. Empatia modalnego Rosjanina, wynikajaca z

195 Torman, op. cit., s. 383.
196 U. Trojanowska, Archetyp domu w dwudziestowiecznej literaturze rosyjskiej: Lidia Czukowska, Jurij
Trifonow, Anatolij Pristawkin, Krakow 2008, s. 8.
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dazenia do nieskonczonosci, a zatem i strachu przed ostateczna okre§lonoscia'®’, konstytuuje
takze protagoniste utworu Rybakowa. Ujawnia si¢ ona w wielu nieoczekiwanych momentach,
tworzac wrazenie kontrastu, na przyktad gdy w chwili spotkania z autorem eksperymentalnej
rzeczywistosci, Trubieckoj odczuwa wspodiczucie wobec psa naukowca. Sam Haushoffer,
wspottworca agresywnego modelu $wiata, mimo iz realizuje schemat szalonego naukowca,
zostaje przedstawiony w kluczu odbiegajacym od standardu postaci znanego z zachodniej
fantastyki. Jest on bowiem ukazany jako stary i schorowany me¢zczyzna, opgtany pragnieniem
dokonania odkrycia, ktéore mogtoby zrewolucjonizowaé¢ militarny aspekt rzeczywistosci

dzicki stworzeniu zolnierza idealnego®®®.

Intencje dalekie od uproszczonego pragnienia
czynienia zla i empatyczne podej$cie Trubieckiego majg za zadanie wyzwoli¢ w czytelniku
wspotczucie dla naukowca bedacego de facto ofiarg wtasnego eksperymentu, ktéry wymknat
si¢ spod kontroli.

Rownie znamienne jest w tym kontek$cie podejScie protagonisty do mordercy
nastepcy tronu, ktore ujawnia si¢ w rozmowie z zong:

Sl cen Ha Kpaemiek, ¥ OHa cpa3y OOHsIa MeHS 00enMu pykaMu. THXOHBKO CITpOCHIIa:

— OH [tj. morderca — przyp. JR] ymep, na?

— Ja.

— Tebe ero oueHsb xanko?

XJ10M-XJ10M-XJIOI.

— OueHb.

— OH xe yoOwuiina, Carma.

— OH momnan B Kakue-TO CTpalIHbIe )KepHOBa. Sl U3HB MOJOXKY, YTOOBI Y3HATh, YTO €ro TaK

uckosepkaio. (WR 100)

Deklaracja protagonisty, ktora nalezy odczytywac jako pragnienie poszukiwania dobra
w czlowieku za wszelkg ceng, Rybakow wpisuje si¢ W charakterystyczne dla rosyjskiej

literatury podnoszenie kwestii zrozumienia dla Innego, nawet tego, ktérego aksjologicznie

107 por. I'pymesunkas, [Tonkos, Cagoxus, 0p. Cit., s. 247.
108 Interesujacym wydaje sie fakt, jak szeroko koncepcja ta jest wykorzystywana w rosyjskiej literaturze lat
dziewigédziesigtych XX wieku i poczatku XXI wieku, zwlaszcza w kontekscie potencjalnych skutkow
ubocznych. Zagadnienie kosztow stworzenia idealnej armii i nieliczacych si¢ z czynnikiem ludzkim dazen do
zwigkszenia potegi militarnej poruszaja zarowno autorzy tekstow literatury wysokiej (por. np. W. Makanin,
Asan, przet. J. Redlich, Poznan 2009), jak i tworcy dziet popularnych (por. np. A. Marinina, Zfowroga petla,
przet. E. Rawska, Warszawa 2009). Dostrzegajac i, jak sie wydaje, rozumiejgc pragnienie powrotu Rosji do
statusu militarnej poteggi, autorzy biorg na siebie jednoczesnie role ostrzegania o zgubnych konsekwencjach i
bardziej niz w epoce radzieckiej skupiaja sie na dlugofalowych skutkach imperialistycznych dgzen. W tym
konteksécie glos Rybakowa nalezy traktowaé jako jeden z pierwszych elementéw dojrzatego dyskursu
imperialistycznego.
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nalezy oznaczy¢ jako ,,ztego”. Pojecie Zlego zostaje w tej perspektywie zastgpione przez
pojecie Btadzacego, zgodnie z nowotestamentalng doktryng chrzescijanskg'®.

Jednoczesnie o wrazliwo$ci bohatera powiesci Rybakowa $wiadczy rowniez
poszukiwanie domu, przejawiajace si¢ takze w rozterkach uczuciowych Trubieckiego.
Protagonista pragnie odnalez¢ swoje miejsce, jednak zarowno z zona, jak 1 z kochankg nie
czuje si¢ pelnym czlowiekiem. Rozdarty miedzy dwiema kobietami, bohater skazany jest
jednoczesnie na wieczng bezdomno$¢ egzystencjalna.

Podobny poziom empatii dla Bladzacego zostaje ukryty pod warstwa sarkazmu w
powiesci Lukina Purpurowa aura protopartorga, cho¢ w przeciwienstwie do $wiata
przedstawionego w utworze Rybakowa w niej brak jednoznacznego kompasu moralnego.
Pelny relatywizm utworu kaze w rownym stopniu akceptowaé i odrzucac racje obu stron, dla
kazdej z ktorych to druga jest wyznacznikiem Zia. Mieszkancy zarowno Lycka, jak i
Baktuzyna zdolni sg do tych samych heroicznych czynéw w imi¢ obrony wtasnych racji i do
drobnych podtosci wzgledem oponentéw, nie zauwazajac przy tym, iZ w wymiarze
aksjologicznym nie r6znig si¢ od siebie, a faktyczne roznice to jedynie odmiennos¢ realizacji
koncepcji niezaleznosci, nie za$ ona sama w sobie**°.

Antynomiczne zestawienie Lycka i Baktuzyna nasuwa mysl o Jungowskim konflikcie
z samym sobg, lecz bez uproszczonego podzialu na dobry i zty aspekt ducha. Lukin postuluje
w powiesci pogodzenie z wrogiem, zrozumienie dla niego i dostrzezenie w nim wlasnego
odbicia. Koncepcja zwierciadta, w ktorym przeglada si¢ wspotczesny Narcyz, w Purpurowej
aurze protopartorga stuzy do przeciwstawienia idei sobie samej i podkres$lenia, iz to nie Inny,
lecz Ja jest najwigkszym wrogiem. Humorystyczna konwencja tekstu kaze te refleksje oddac
w postaci aforyzmu o wrogu, ktérego zdaniem narratora nalezy ,,BbIOMpaTh OCMOTPUTEIBHO,
4T00BI pa3 u Ha Bcro xu3Hb” (JL 219). Dla podkreslenia wagi tej mysli, powraca ona w finale

utworu, gdy prezydent Bakluzyna obiecuje protopartorgowi z Lycka, Afrykanowi: ,Her,

109 Owo szczegblne pojmowanie zta i dobra, winy i kary, mozna zestawi¢ z realnym przypadkiem, znamiennym
dla rosyjskiej mentalnosci, a opisanym w Rosji Maksima Gorkiego: ,,Moskiewski student Mankow, ktory zabit
swoj3 zong¢, w ostatnim stowie w sgdzie bronit si¢ tak:
— Zostata zabita, jest mgczennica, jest juz by¢ moze $wieta w raju, a ja do konca zycia bedg niost krzyz grzechu i
skruchy. Za co mnie jeszcze karac (...)?” (M. Gorki, Rosja, przet. M. Buchalik, Krakéw 2016, s. 123).
110 Trafnie diagnozuje Lukinowska ironie Mazurkiewicz, zauwazajac: ,Mariaz satyry spolecznej (niekiedy o
charakterze publicystycznym) 1 fantastyki zaowocowal ufantastycznionymi humoreskami. Jednakze
zakorzenienie we wspodlczesno$ci sprawia, iz w trakcie lektury tych utwor6w nasuwa sie pytanie z
Gogolowskiego Rewizora: z czego bowiem $miejg si¢ czytelnicy opowiesci Tolstoja, Lukina, Bulyczowa? Z
samych siebie, ze swych wad i przywar, rozpoznanych w zachowaniach literackich postaci” (Mazurkiewicz,
Nowa rosyjska fantastyka naukowa (rekonesans), cz. I...).

153



npyxwuire [podkr. JR] (...) MsrI eme ¢ To6oi moBoroem™ (JL 253), domykajagc w ten sposob
koncepcje Inny = Ja, a zatem i koncepcj¢ wroga-przyjaciela, kluczowa dla analizy obecnosci
empatii (a co za tym idzie, rowniez 1 wrazliwo$ci) w Lukinowskim teks$cie. Inno$¢ zostaje
zdemaskowana jako Ja-odbicie.

Zrozumienie dla Innego stanowi lejtmotyw réwniez Nocnego patrolu,
Relatywizacja pojg¢ Dobra i Zla zostaje zasygnalizowana juz w samej warstwie
terminologicznej poprzez wykorzystanie okreslen Swiatto i Ciemno$é, ktére, choé¢ o
ustalonych w europejskim kregu kulturowym konotacjach, nie sa podzialem tozsamym,
natomiast sktonnos$¢ ku ciemnosci nie jest bynajmniej rownoznaczna ze sktonnoscig ku zhu.
Odejscie od tozsamej dychotomii, stanowigce zdaniem Mzareutowa znak protestu wobec
tolkienowskiego utozsamienia Zachodu ze Swiattem, Wschodu za$ z Ciemnoscig*'?, mozna
zwigza¢ ze szczegOlng pozycja rosyjskiego konstruktu myslowego miedzy mysleniem
wschodnim i1 zachodnim i1 wynikajaca z antynomicznej postawy relatywizacja, lecz takze
wlasnie z empatig. Lukjanienkowowski bohater, podobnie jak Trubieckoj Rybakowa, widzi w
Ciemnych ofiary stereotypow:

K yTpy, Tak 1 He COMKHYB IJ1a3, g CTOST Y OKHa M cMOTpen Ha ropoJ. Bamnupos mano. Oyenb

Mano. B pamuyce ABYX-Tpex KHJIIOMETPOB HH OJHOro Oojbie. KakoBo 310 — OBITH

OTBCp)KCHHI)IM? BreITh Haka3aHHBIM HE 3a MNPECTYIUICHUE, a 3a MOTCHIUAJIbHYIO BO3MOXHOCTb

€ro coBepuINTh? A KakoBO OYJET UM KHTh... HY, IyCTh HE KUTb, TyT TPeOyeTcsS HHOE CIOBO,

psiom co ceouM Haasupatenem? (SE 34)

Kolejny aspekt wrazliwo$ci rozwinigty w Nocnym patrolu to bytowaja diemokratija,
czyli wedtlug definicjii AMy Siergiejewej'® odejscie od formalistycznego postrzegania
wertykalnych relacji, na poziomie ogdlnonarodowym obserwowane takze dzisiaj w postaci
wiekszego zaufania zywionego do konkretnych osob niz bezosobowych funkcji i urzedow. W
powiesci Lukjanienki szefowie obu moskiewskich patroli, ponadtysigcletni potbogowie, sa
dostepni dla podwladnych bez posrednikow, osobiscie wydajac rozkazy i uczestniczgc w

rozstrzygajacych bitwach. Z racji przynalezno$ci Antona do Nocnego Patrolu szczegdlnie

11 Jest ono koncepcjg wyrazong eksplicytnie do tego stopnia, iz zostaje wspomniana jako kluczowy punkt
powiesci w jednej z polskich recenzji: ,.Lukjanienko (...) zapoznaje czytelnikow zardwno z Jasnymi, jak i
Ciemnymi. Ci pierwsi wbrew pozorom nie s nieskazitelnymi bohaterami, a ci drudzy bestiami pozbawionymi
uczu¢” (Kubasiewicz, op. cit.).
112 por. ,. 1o moBo/y CKJIOHHOCTH OTEYeCTBEHHLIX (PAaHTACTOB K "TeMHOM cTopoHe CHIIbI" MOKHO MPEIIONOKUT,
YTO JUIS CIIaBSHO-TIOPKCKHUX 3THOCOB, COCTABIISIIOIINX OOJBIIMHCTBO TIOCTCOBETCKOTO HACEJICHUS, HEIpHeMieMa
TOJIKUEHOBCKAsl TPaKTOBKa TOOEIOHOCHOW OOpHOBI IMBUIIM3OBAHHOTO 3amaja TMpPOTHB BapBapCKoOro,
onmnetBopsitomiero 3mo u Temy, Boctoka” (M3apeyios, 0p. Cit., S. 36).
113 por. Cepreesa, Kakue mo...., S. 123.
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ludzkie oblicze zyskuje Heser. Autor ukazuje jego zblizenie z szeregowym pracownikiem
poprzez stopniowe odkrywanie epizodow =z przesziosci Szefa, ktore pozbawia go
anonimowosci. Sympati¢ dla wysoko postawionego potboga wzbudzaja wtasnie jego btedy i
grzeszki, zgodnie z rosyjskim wspotczuciem dla stabszych przewyzszajacym ewentualny
podziw dla silnych!4,

Oprécz owych najbardziej widocznych i istotnych dla niniejszej analizy elementow
aspektu opisanego jako wrazliwo$¢, Lukjanienko umieszcza w swoim tekscie takze inne,
pomniejsze w konteks$cie fabularnym symptomy wskazujace na te cechg, takie jak wrazliwos¢
protagonisty na muzyke (zahaczajaca o intuicyjne pojmowanie $wiata 1 stad znajdujgca
miejsce w kolejnym punkcie), a takze postulat mitosci typu agape, szerzej omowiony w
kolejnym rozdziale. Tym samym nalezy zauwazy¢, iz wrazliwos$¢ to jedna z podstawowych
kategorii rosyjskosci w tek$cie Lukjanienki, szeroko dotykajaca zaré6wno warstwy fabularnej,
jak 1 konstrukcji protagonisty. ,Magia” Innych, zogniskowana w postaci Antona
Gorodeckiego, oznacza takze zwigkszona wrazliwos¢ na sygnaly ptynace w otoczenia i,
paradoksalnie, czyni magiczne istoty bardziej humanitarnymi od samych ludzi.

Podobnie w tekscie Krapiwina wrazliwo$¢ zajmuje centralne miejsce jako dominanta
emocjonalna utworu i zarazem postulat zachowania uczuciowosci w obliczu pozbawionego
uczu¢ swiata. Wrazliwy $wiat Bezludnych Przestrzeni, w ktéorym ludzie utrzymujg staly
zwigzek z naturg i zyjg ideatami obszcziny, zostaje skontrastowany z indywidualistyczng i
brutalng rzeczywistoscia lat 90. XX wieku w quasi-Rosji, ogarnietej wojnami, strajkami i
tragicznymi wypadkami z udzialem dzieci. Na druga strong¢ swojej powiesci powotuje si¢
Krapiwin w jednym z wywiadow, sarkastycznie komentujac otrzymanie nagrody dla
najbardziej humanitarnego utworu roku 2000:

OauH U3 MOCIEIHUX POMAHOB, 32 KOTOPBIM S MONy4ns mpeMuio ,,Mamnas YpaHus”, Bellb

JOBOJIBHO CypoOBasd: YCTBIPEC TpYyIia, aBTO6y0 B30OpBaJICA... A nmpemMus, MCXKIy TEM, 3a JIy4lIce

T'YMaHUCTUYCCKOC IMTPOU3BCACHUC TOaa. HO, MOXET GLITB, B HalllM JHU YCTBIPC TpyIa — HE TaK

MHOT0, TeM 6O0JIee YTO BCE YeTBEPO Mep3aBibl. 11

Protagonista utworu zostaje przedstawiony jako posta¢ wrazliwa zaréwno w

retrospekcjach z dziecigcych lat, jak i1 jako miody weteran wojenny. Krapiwin ukazuje

114 Co w pehi realizuje definicje kobiecej kultury wedtug zespotu Hofstedego (Hofstede, Hofstede, Minkov, op.
cit., s. 148-156).
15 H. Tepecrponun, Ckasku o napycax u Kpuiavax, umu Kapasenna Braoucnasa Kpanueuna, (on-line)
http://www.rusf.ru/vk/interv/010831.htm (dostep: 08.08.2019).
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Artioma Tiomriuka jako cztowieka, ktorego lubig ,,wszystkie psy”*'®, co stanowi wyznacznik
jego wewnetrznie dobrej natury, jako niesmiatego chtopca, ktéry wyrasta na niebojacego si¢
uczu¢ mezczyzng, wpisujac si¢ tym samym w nurt ,zbyt dobrych 1 szczerych”
Krapiwinowskich postaci’.

Jedynym momentem zaprzeczajagcym wrazliwosci bohatera jest zabdjstwo
wspottowarzyszy. Takze t¢ scene jednak autor konstruuje w taki sposob, by ukaza¢ dziatanie
Artioma jako efekt desperackiego pragnienia uratowania niewinnych istnien, czyli dzieci.
Bohater stara si¢ usprawiedliwi¢ samego siebie, zarowno poprzez podkreslenie, iz probowat
rozwiaza¢ konflikt pokojowymi §rodkami, jak i poprzez probe odkupienia swojego grzechu —
przyznanie si¢ do winy putkownikowi. Bohater postepuje zgodnie z logika czasu pokoju, a do
walki o zycie dzieci drugiej strony konfliktu popycha go empatia wobec kruchosci i
bezbronnosci dzieci, nawet tych wciagnietych w konflikt zbrojny, do dalszego zycia po
zabdjstwie towarzyszy — poczucie misji. W ten sposob kategoria wrazliwosci w
Krapiwinowskim tek$cie taczy si¢ z kategoria mesjanizmu, a takze fatalizmu, kazacego
protagoniscie postrzega¢ kolejne wydarzenia w jego zyciu jako z gbéry zaplanowane.
Jednoczesnie wrazliwo$¢ per se zostaje ujeta jako uwzglednienie w pierwszej kolejnosci
dobra bezbronnych, co rowniez jest charakterystyczne dla twoérczosci tego autora —
niemozno$¢ pogodzenia tego postulatu z dobrem czynionym catemu $wiatu staje si¢ dla
cztowieka wrazliwego przyczyna bolu.

Wrazliwo$¢ w utworze Krapiwina konotuje jednak nie tylko konstrukcja gtownego
bohatera i1 przeciwstawienie jego dziatan okrucienstwu §wiata dorostych, lecz takze sama
koncepcja Bezludnych Przestrzeni 1 koniecznosci zachowania w duszy dziecigce] czystosci,
by méc wkroczy¢ do fantastycznego §wiata. Dziecigca dusza w rozumieniu Krapiwina, dusza
wrazliwa zarowno w sensie stosunku do $wiata, jak 1 w sensie krucho$ci, otwiera na poziomie
dostownym przejscie do innego uniwersum. Bezludne Przestrzenie natomiast staja si¢
pretekstem do analizy kolejnego wyznacznika wrazliwosci: domu jako wartosci nadrzednej.
W przeciwienstwie bowiem do bohateréw Lukjanienki i1 Lukina, protagonista utworu
Krapiwina odnotowuje znaczenie domu pojmowanego jako miejsca powrotow i jednoczesnie

skupienia ludzi bliskich. Domem, konstruktem przeksztatcajagcym w Tuanowskim rozumieniu

116 WK 16. Autor odwoluje sie tutaj do elementu wspétczesnego folklorystycznego myslenia, zgodnie z ktorym
cztowiek, ktorego lubig psy (lub — szerzej — zwierzeta) musi by¢ dobrym cztowiekiem.
117 Mlynos, op. cit., s. 25-26.
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118 nie jest dom ciotki Artioma, opisywany jako przestrzen ,.cepas u

przestrzen w miejsce
OecripocBetHas”’, lecz jego wspdlny z Nitka dom, urzadzony od podstaw w Bezludnych
Przestrzeniach. Jego status podkre§laja wrazenia zmystowe zwigzane z obecno$cia w
fantastycznej krainie: ,,maxy4mii yaii ¥ npoxJjaja KUPIHUYHOTO JOMHKA IPUHECIIN OIIYIICHUE
noHoro mokost” (WK 25). Réwnoczesnie przestrzen ta musi zosta¢ w pewnym momencie
opuszczona, co symbolizuje proces dorastania i opuszczenia rodzinnego gniazda. Wrazliwos¢
w takich okoliczno$ciach nalezy realizowac poza domem — i t0 udaje si¢ protagoniscie, ktory
po wojennych przezyciach nawet w realnym $wiecie pozostaje cztowiekiem wrazliwym na
cudzg krzywde¢. Ukazujac analizowang ceche najpierw w kontek$cie bezpiecznej przestrzeni,
a potem takze w niesprzyjajacych wrazliwosci realiach, Krapiwin pokazuje jej zwycieska site.
Dom jako konotacja wrazliwosci i bezpieczenstwa pozostaje nieobecny w Metrze
2033. Odwrodcenie symbolicznych wartosci przypisanych warstwom Swiata (przestrzen
wewnatrz jako piekto, a Swiat na zewnatrz widziany jako jedyna mozliwo$¢ wybawienia)
uniemozliwia powigzanie mitologemu domu z miejscem bezpiecznym, ktére sprzyjaloby
rozwojowi wrazliwo$ci bohatera. Paradoksalnie, uwieziony w bagnie behawioralnym stacji
Artiom zachowuje wrazliwos¢ — rozumiang jako brak odpornosci — dorastajacej jednostki.
Utrzymujaca si¢ sytuacja graniczna nie wplywa na zahamowanie przejawow kruchosci:
wzruszenia w momencie rozstania z ojczymem lub rozpaczliwego pragnienia odnalezienia
wspomnien zwigzanych z matkg. Motyw matki wigze si¢ z motywem domu rozumianego
metaforycznie jako wspolnota bliskich ludzi 1 wskazuje na dazenia Artioma do uzyskania
domu-miejsca, ktory wypehilby pustke niezdolng do wypetnienia przez dom-przestrzen.
Ukazujac postapokaliptyczny §wiat skazany na kolejng zagtadg, tekst Gluchowskiego
odchodzi od postrzegania ludzi umieszczonych w sytuacji granicznej jako jednostek z
przytepionymi instynktami stadnymi, nastawionych na jednostkowe przezycie, jakie promuje
postapokaliptyczna fikcja en masse. Jak zauwaza Karolina Wierel, autor toczy z czytelnikiem
gre zorientowana na ,,poszukiwanie granic czynigcych z ludzi istoty ucztowieczone”!'°.
Ponadto, realizacja tego zadania zaktada ukazanie wrazliwosci bohatera — pojmowanej jako
empatia — nie tylko w stosunku do nieznajomych napotkanych w metrze, lecz takze wobec

mutantéw, przedstawionych jako Inni: my$lacy i cierpigcy'?.

118 Tyan, op. cit.

119 Wierel, op. cit., s. 78.

120 Temat ten podnosi sam Gluchowski, moéwigc o grze na podstawie powiesci: ,,W amerykanskich grach

postapokaliptycznych chodzi o ,,rozwalanie mutantdow”. Moja gra taka nie jest. W niej chodzi wilasnie o to, aby

ich nie rozwala¢. Nie chodzi w niej o potwory, ale o ludzi. Prawdziwe potwory sa wewnatrz nas (...)” (cyt. za
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Empatia okazuje si¢ obustronna. Napotkani bohaterowie bezinteresownie pomagaja
Artiomowi za cen¢ wlasnego zycia. Empati¢ uosabia takze posta¢ Mlynarza, starajacego si¢
dba¢ o mieszkancoéw Polis bardziej niz o siebie; uosabia on postapokaliptycznego batiuszke-
cara, ktory rzadzi surowo, lecz stucha ,,poddanych” i kieruje si¢ ich dobrem, kary traktujac
jako srodek wychowawczy. Taka koncepcja wtadcy wynika z wiary w jego wrazliwos¢ na
krzywde¢ poddanych i zostaje podtrzymana w kolejnych tomach trylogii przy jednoczesnym
ukazaniu Mtynarza nie tylko jako opiekuna Polis, lecz rowniez troskliwego ojca. Zatem nawet
w $wiecie postapokaliptycznym, pelnym rozlamdéw i wojen, nie ginie wiara w dobro¢
cztowieka jako jednostki — przeciwstawiona bezmys$lnemu okrucienstwu grupy dziatajacej
zgodnie z Lebonowska psychologia thumu®??,

Zachowanie czlowieczenstwa w sytuacji granicznej staje si¢ tematem rowniez
powiesci Loginowa. Ceem 6 oxowre ukazuje posmiertng walke bohaterow o ucieczke przed
nicoscig, nierzadko kosztem innych obywateli zaswiatow. Jednocze$nie protagonista, wbrew
zasadom panujacym w zaswiatach, wspiera mniej majetnych towarzyszy niedoli:

— Xopomo, — cornacuics Unes Unbud, ¢ yIuBICHUEM 3aMETUB, YTO B €0 TOJ0CE 3ByYaT T€

K€ KaTCTOPUYHBIE, BUIUMO CeMef;IHBIe, HOTKU. — TOJIFKO CHadJana...

[Ipuzpausblii CTON HAIWICS COCHOBOM TBEPAOCTBIO, YLEJIEBUIMM CTYJbSIM BEpHYyJIach

opexoBas (hakTypa, JaxKe CKaTepTh, y>KE HAIIOJOBHHY CIIOI3IIAs MBUILHON O0TPabOTKOMH, BHOBB

3acusijia KpaxMallbHOM Oesn3HOo#. Yaliky B MOCYAHOH TOpKe 3a3BEHENIN YUCTHIM (PaphopoBbIM

3BOHOM, cepeOpsIHBIH YalHWYeK HaJ| MPU3PaKOM CIMPTOBKH 3acusil. Pyke ObLIO Kapko, U

WUnps Unpny CTapajiCd HE€ AyMaTbhb, CKOJIbKO MHEMOHOB W JIAMUIICK, KOTOPLIC, OKAa3bIBACTCA,

BOBCE HE JIEHBIH, yJeTaeT ceituac. Mnes Unbng Oostiics, 4To, KOTJIa OH y3HAET MPaB.y, OH YXKe

HEC CMOXKCET BOT Tak, 6e3OFH$II[HO TPpaTUTb 3T MHEMOHBLI, @ BEPHYTb KOMHATC 651.]'[0171 BHU/

Ka3aJ0Ch coBepIeHHo HeobxoaumeiM. (SLo 30-31)

Ilja lljicz dzieli si¢ jedynym, co ma warto$¢ w zyciu pozagrobowym: walutg pamigci.
Akt ten nalezy uzna¢ za samoofiare, ktorg Siergiejewa diagnozuje jako efekt jarzma
tataromongolskiego 1 wynikajacej z niego koniecznos$ci do poswiecenia dla wiekszego (w
domysle: zbiorowego) dobra??. Jednoczesénie bohater wstrzymuje sie od osadzania bliznich
niezdolnych do poniesienia podobnej ofiary. W taki sposob protestuje przeciwko ocenie

matki, ktora tuz po porodzie zamordowata Aniute: ,,Hukakoro moBepusi pa3ymy OKa3bIBaTh

Wiater, op. cit., s. 257). Podobne sformutowanie kaze postrzega¢ spojrzenie Gluchowskiego na amerykanska
popkultur¢ jako krytycznie oceniajagce jej brutalno$¢ 1 brak wrazliwosci kryjacy sie rowniez w
indywidualistycznej koncepcji jednostki.
121 por. G. le Bon, Psychologia thumu, przet. B. Kaprocki, Warszawa 1996, s. 16-18.
122 Cepreesa, Kakue moi..., S. 22.

158



HEJb3s1, OCOOCHHO B OTHOILICHHUH ITyTeH M MPEMSITCTBUI K crlaceHHt0. UTO MBI MOXKEM 3HATh O
TOW >keHIIMHE? BBITh MOXET, OHA CTpajalia OT COAESHHOTO TaK, YTO CIOJHA UCKYINUIa CBOU
rpex. Henapom e ona nb&t ropbkyto vamry” (Sto 110).

Wrazliwos$¢ ponownie taczy si¢ z elementem etyki chrzescijanskiej, powstrzymaniem
od osadu blizniego (,,Nie sadzcie, abyscie nie byli sadzeni”*?), a takze z charakterystycznym
dla rosyjskiej kultury przekonaniem o tozsamosci zta i bledu'?*, podobnie jak w Grawilocie
,, Cesarzewiczu”. Zwraca uwage takze sposob odkupienia: nie poprzez czyny, lecz poprzez
cierpienie i cierpliwo$¢, cechy uwazane za nicodtgczne elementy rosyjskiej mentalnosci.

Paradoksalnie, motyw utozsamienia zta z blednym wyborem drogi pojawia si¢ takze w
Wybrakowce, tekscie poswieconym wszak oddzialowi neutralizujagcemu przejawy zta i
wystepku. Protagonista nie zastanawia si¢ wprawdzie nad motywacjg brakowanych jednostek,
lecz w rozmowie z ratownikiem medycznym zauwaza, iz pracownicy wybrakowki uczg sie
nie zalowa¢ swoich klientow — sformulowanie to implikuje, iz sytuacja naturalng jest
okazywanie przestepcom wspotczucia.

To samo uczucie rozszerza si¢ takze na inne grupy: wymagajace brakowania
niepetnosprawne dzieci 1 ich zrozpaczonych rodzicow, wybrakowszczikoéw przekraczajacych
uprawnienia w spontanicznej reakcji na ogrom zla, a takze chorych, a zatem
niepelnowartosciowych cztonkow spoleczenstwa. W stosunku do tego ostatniego, wyrazonym
stowami ,,boJILHOrO JIErKO IOKajJeTh, KakoW Obl OH HM ObUI CKOTHMHOW. BoJbHEBIE Bee
crpagator”’ (DO 44), kryje si¢ klucz do postrzegania wrazliwosci w Wybrakowce: realizuje si¢
ona we wspotczuciu dla cierpigcych niezaleznie od ich miejsca na skali dobro-zto. Choroba
nie musi dotyczy¢ wytacznie ciata — Gusiew z rowng pasjg wspotczuje chorym na duszy czy
moralnie. Taka kreacja postaci staje w opozycji do wyraznej dychotomii pozadanej w §wiecie
przedstawionym, odwolujac si¢ podczas aktu lektury do wrazliwosci samego czytelnika'®.

Wrazliwo$¢ w analizowanych tekstach opiera si¢ w przewazajace] mierze na
podniesieniu kwestii wspdiczucia oraz wspdtodczuwania — zardéwno wobec osob bliskich, jak

1 szerzej, wobec catego $§wiata. Niemal wszystkie badane utwory — za wyjatkiem powiesci

123 Mt 7,1 (przet. W. Prokulski, Biblia Tysigclecia. Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, Poznan 2003).
124 Linda Ivanits zwraca w tym kontekécie uwage na leksyke Dostojewskiego, ktory we Wspomnieniach z domu
umarfych zamiast stow npecmynnux lub 3108 uzywa pojecia necuacmuwvii (L. lvanits, Dostoevsky and the
Russian People, Cambridge 2008, s. 24).
125 Mazurkiewicz zauwaza: ,,.Diwow nie ocenia swych bohateréw. Nie czyni ich tez postaciami jednoznacznymi.
Autor poruszajac w Wybrakowce kontrowersyjny temat, weigga czytelnika w dyskusje, kaze nieustannie oceniaé
ukazywane sytuacje. Manipuluje czytelnikiem, wystawiajac jego moralno$¢ na probe. Pokazujac, jak tatwo daé
przyzwolenie na niektére czyny w imi¢ wlasnego bezpieczenstwa i komfortu, pyta o czytelniczg ocen¢ takiego
postepowania” (por. Mazurkiewicz, Nowa rosyjska fantastyka naukowa (rekonesans), cz. 2...).

159



Krapiwina — w mniej lub bardziej eksplicytny sposob naklaniajag do wstrzymania si¢ od
jednoznacznej oceny cudzej moralnosci i podmieniaja hasto wywotawcze ,,zt0” na ,,btad”.
Krapiwinowski tekst natomiast diagnozuje zto jako niepodwazalng site funkcjonujaca w
swiecie, lecz kaze postrzega¢ czynigcych je jako narzgdzia w rekach wigkszej sity: nie
nawotujgc zatem do wspodtczucia, wigze poszukiwania zrodta zta z czynnikiem pozaludzkim.
Tylko cze$¢ tekstow konotuje wrazliwo$¢ w znaczeniu braku odpornosci, ukazujac
bohaterow, ktorzy nie radza sobie z emocjami wywolywanymi przez $wiat zewnetrzny.
Jednoczesnie sg to przewaznie teksty nowsze, ktore tym samym akcentuja przyzwolenie na
okazywanie emocji i kruchos$ci. Natomiast motyw domu, ktéry pojawia si¢ jedynie u
Krapiwina (oraz — jako nicobecno$¢ znaczaca — w tekstach Gluchowskiego i Rybakowa),
wskazuje czesciowo na silne wcigz efekty wykorzenienia pojecia domu oraz rodziny w epoce
radzieckiej. Brak szerszego zainteresowania tym zagadnieniem mozna postrzega¢ jako wptyw
zachodniej fantastyki, hotdujacej motywowi samotnego jezdzca i pozbawionego miejsca

centralnego superbohatera.

Intuicyjnos¢

Szeroko$¢ duszy, zdaniem Jeleny Awieriny, skazuje typowego Rosjanina na
niekonczace sie duchowe poszukiwanial?®. Z racji narodowego introweryzmu wiaza si¢ one
raczej ze spojrzeniem w glab siebie, anizeli z poszukiwaniem odpowiedzi na watpliwosci
egzystencjalne w $§rodowisku zewnetrznym. Intuicyjne myslenie, ktore zastgpuje
modelowemu Rosjaninowi myslenie obrazowo-logiczne, wpltywa w pierwszej kolejnosci na
postrzeganie zrodet wiedzy. Nie niosg one informacji o §wiecie, lecz poglebiajag zdolnos§¢
oceny zjawisk. Prymat poznania intuicyjnego nad rozumowym i koncepcji ,,czystego serca”
nad ksigzkowa wiedzag mozna odnalezé juz w najwczesniejszych rosyjskich postaciach
archetypicznych; takze ksigzka jako przedmiot poglebiania wiedzy stuzy przede wszystkim
do nauki poznania dobra i zta, funkcjonuje tez jako wyznacznik kultury?’. W obu tych rolach
oznacza ona wzbogacenie raczej kompasu moralnego niz rozumowego rezerwuaru.

Prymarnym zadaniem lektury jest zrozumienie Innego!?®. Oba elementy nalezy uznaé za

126 por. E. Asepuna, Pycckuii nayuomanvuwii xapakmep 6 nomumanuu @. M. Jocmoesckozo, «BecTHHK
Bomxckoro yausepcutera M. B.H. Tatumesay, 4/2014, s. 5.
127 Tpymesunkas, ITonkos, Cagoxun, 0p. Cit., s. 78-79.
128 Tak definiuje zadanie lektury fikcji rowniez Keith Oatley w ksigzce Such Stuff as Dreams. Psychology of the
Fiction (Hoboken 2011).
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wyznaczniki intuicyjno$ci. Na poziomie lingwistycznym postuzg za nie pojecia ,,prawdy”,
»duszy” 1, eksplicytnie, ,,intuicji”, na poziomie kreacji fantastycznego $§wiata natomiast —
magia oparta na medytacji lub bezposrednim kontakcie z silami natury miast na
wypracowanych schematach quasi-matematycznych. Prymat intuicyjnego poznania nie musi
si¢ wigza¢ z catkowitym odrzuceniem racjonalizmu, lecz, jak formutuje to Siergiejewa, z
odejsciem od ,,fetyszyzacji praktycyzmu”'?. Oznaka intuicyjnosci jest wysokokontekstowos¢
kultury, realizowana jako obszernos$¢ tresci dorozumianych na poziomie konstrukcji tekstu
oraz relacji miedzy bohaterami.

W kontek$cie niniejszego badania interesujacym bedzie uwzglednienie wptywu
zachodniego myslenia, w tym racjonalizmu widocznego réwniez w popkulturze, na
powstajaca po 1991 roku rosyjska fantastyke, a takze racjonalistyczna spuscizna fantastyki
okresu ZSRR, wykluczajaca z oficjalnego obiegu teksty oparte na prymacie postrzegania
intuicyjnego. Analizowane teksty zajmuja bowiem miejsce szczegdlne, pomiedzy stricte
naukowg fantastyka czesto uznawang po upadku ZSRR za anachroniczng a cieszacym si¢
niezwykla popularnoscia pod koniec XX wieku fantasy celujacym w zaspokojenie
eskapistycznych pragnien czytelnika wilasnie poprzez catkowite zastgpienie konieczno$ci
pojmowania rozumowego pojmowaniem opartym na intuicji i emocjach.

Rybakow w powiesci Grawilot ,,Cesarzewicz” wydaje si¢ zrazu wykluczaé prymat
poznania intuicyjnego. Aleksander Trubieckoj z racji wykonywanego zawodu funkcjonuje w
Swiecie opartym na doswiadczeniu i konkretnej wiedzy. Zabojstwo nastgpcy tronu rozwigzuje
roéwniez w sposob uporzadkowany, kierujac si¢ postulowanymi przez klasyczng powiesc
detektywistyczng metodami dedukcji oraz indukcji, nie za§ poszukujac odpowiedzi w sposob
intuicyjny. Takze wyjasnienie zagadki wzrostu agresji w Imperium Rosyjskim pozostaje w
pelni racjonalne i zwigzane z eksperymentami naukowymi. Wreszcie, intuicyjne pojmowanie
nie ujawnia si¢ nawet w watku romantycznym i problemie wyboru mi¢dzy dwiema kobietami.

Oproécz introwertycznego typu osobowosci, postrzeganie intuicyjne charakterystyczne
jest takze dla dzieci, nieposiadajacych odpowiedniej wiedzy i1 narzedzi, by oprzec
pojmowanie §wiata na rozumie. Dostrzega ten fakt Rybakow, w scenie zabawy Aleksandra z
corka ukazujac, jak dziewczynka intuicyjnie pojmuje funkcjonowanie §wiata:

[51] cayman TTosnbKy, KOTOpasi, yCTPOMBIIMCh HA JIUBAHE IMOJ TOPIIEPOM, (...) YHTala MHE

CBOIO CKa3Ky. Ha;[o JKC, KAKHC TICUXOJIOTHUYCCKUC HU3BICKU Y Takoi MansBKU. Y MeHsS OBl

BCJIMKAH HCIIPEMCEHHO Ha4dall KOH(l)I/ICKaLII/IIO CIbl Y TC€X, KTO BOO6I].[€ HU O 4Y€M HC OYyMACT Ha

129 Cepreesa, Kakue mor..., s. 209-210.
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BCEM I'OTOBCHBKOM. HCT, BO3paikajia OHa, OTPBIBAsACh OT TCKCTA, HY KaK K€ Thl HC ITIOHUMACIIIb,

OHHM TOTJIa Ha4aJi ObI JyMaTh TOJBKO O €fie, M BCe. A Te, KTO yXe M TaK AyMal TOJIBKO O efie,

Hayaly AyMaTh, KaK CHAcTUCh, KaK MOMOYb cede, — CHayajla KaKAbl QyMmall, Kak IOMOYb

camomy ce0e, TOTOM ITOCTETIEHHO COO0Pa3miTi, YTO MMOMOYb ce0e MOXKHO TOJIFKO CO00IIa, TakK,

4yT00bI Bee momoraiu Beem. (WR 127-129)

Kilkuletnia Pola, zbyt mloda, by rozumie¢ zlozono$¢ kwestii wladzy, intuicyjnie
rozpoznaje podstawowe problemy z tym zwiagzane, czym wprowadza Aleksandra w
zdumienie. Jednoczes$nie Trubieckoj postrzega te umiejetnos¢ corki w kategorii talentu
artystycznego, zwigzanego z introwertyzmem i rozwini¢tg intuicja, i obawia si¢, iZ moze on
zniszczyé w przysztosci zycie Poli. W Swiecie wykreowanym przez Rybakowa gwarantem
pokoju jest oparcie si¢ na wzajemnym szacunku wynikajagcym z logicznego rozumowania,
ktore demaskuje takze Pola: lepsze efekty przynosi wspotdziatanie niz konflikt'®,

Intuicja pozostaje tez niemal calkowicie nieobecna w utworze Diwowa. Przeczucia
zostaja w nim zastgpione przez zawodowe wyczucie (uymobe), przedstawiane jako
doswiadczenie w pracy protagonisty. Diwowowski $wiat przysztosci r6zni si¢ kategorycznie
od $wiata zaproponowanego przez Gluchowskiego. Autor Metra 2033, si¢gajac po gatunek
powiesci postapokaliptycznej, $wiadomie kresli poczatek kolejnego cyklu historycznego,
ktory wymaga oparcia w mitach!® i odejscia od poznania rozumowego (dla ktérego nie
wystarczy zbiorowego do$wiadczenia) na rzecz intuicji. Uwage zwraca rola w utworze snow i
halucynacji Artioma, ktore poczatkowo wskazuja mu droge, a pdzniej stanowia przeciwwage
dla jego inicjalnego sceptycyzmu. Sam autor w takiej konstrukcji §wiata postrzega cigzenie ku
nurtowi nazywanemu przez niego ,realizmem magicznym”, cho¢ stosowniejszym

genologicznie okresleniem bylaby fantastyka socjalna z elementami mitologii**.

130 Ta prosta, oparta na intuicji logika, wybrzmiewa takze w kontekscie twérczo$ci innego z uwzglednionych w
niniejszej pracy autorow, Wiadistawa Krapiwina. Jego pojmowanie dziecigcej przyjazni jako sity zdolnej
zmienia¢ ksztalt Swiata opisuje Julia Anikina: ,,/Ipyx0a neTeil He MOHSITHA B MUPE B3POCIbIX, MOCKOJIBKY OHA
HCKJIIOYAET MPOSIBJICHUS] MEPKaHTHILHON ParMaTHYHOCTH M PAacCyIOYHOro pacyera: «Beab eciu jqronu qpyKar,
OHHU CTAHOBATCSI CHJIbHEE, OHM MOTYT CHOPUTH U Oopothes...»” (YO. Anukuna, Ocobennocmu uzobpasicenus
Kougauxkma «Bspocnozoy u «[emckozon mupos 6 pomane mpunocuu B. I1. Kpanusuna «I onybsmus na scenmotl
nonsaney, «3Bectus Bosrorpanckoro rocy1apcTBEHHOTO MEIaroruueckoro yHuBepcuTeTay, 6/2012, s. 129).
181 Podobne podejécie do konstrukcji $wiata, jak zauwaza Nijakowski, nalezy do podstawowego arsenalu
postapokaliptycznej fikcji (por. Nijakowski, op. cit., s. 43.)
132 Por. S cablman ynpékd B TOM, YTO MOMM poMmaHam — «MeTtpo 2033», B 4acTHOCTM — HE XBaraeT
(haKTONOrMYECKUX WM HayYHBbIX 0OOCHOBAaHMM, B TOM, 4TO s HE BJIQJICI0 MaT4acTbi0. MEHs, MPU3HATHCS, 3TO
COBEpIICHHO W HE CMYIIAeT: s HUKOIJa HE CTPEMMJICS MUCaTh Hay4yHylo (aHTACTUKY M HE CUUTAI0, YTO MOH
POMaHBbI MPUHAJIEKAT K STOMY JKaHpy. MeHst Bcera Kyia 0oJiblie 04apOBbIBal MAarHUECKHN pealii3M — a OH-TO
He TpeOyer TouHbIX pacuéroB. (...)”. Cyt. za W. Ilawun, [loozemenvhvii nucamens, (0n-ling)
http://www.fantlab.ru/article791 (dostep: 11.08.2019).
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Wiek autora, zblizony do wieku protagonisty, moze sugerowa¢ podobng konstrukcje
psychiczng pod wzgledem dojrzatosci emocjonalnej, a takze autoinspiracje dla postaci
Artioma. Myslenie cztowieka wchodzacego w dorostos¢, z uwagi na rozwdj biologiczny i
emocjonalny organizmu, zaktada wysokie prawdopodobienstwo przewagi pojmowania
intuicyjnego nad poznaniem rozumowym. Na nim opiera si¢ koncepcja wybranstwa:
wybraniec dysponuje nadludzkimi zdolnosciami osagdu w danej materii, czyli doktadnie
nieprzeci¢tng intuicjg. Zdrada owego intuicyjnego pojmowania jest rOwnoznaczna zdradzie
catej misji, co dobitnie ukazuje zakonczenie utworu oraz epilogiczna Ewangelia wedlug
Artioma. Postepujac zgodnie ze spotecznymi oczekiwaniami, a wbrew wewnetrznej prawdzie,
protagonista w efekcie sprzeciwia si¢ wlasciwemu rosyjskiej naturze rozumowaniu
integralnemu, skazujac si¢ na niepowodzenie i, paradoksalnie, alienacje. Jak ukazuje
Gluchowski w kontynuacji losow Artioma, finalowej powiesci trylogii — Metro 2035 —
bohater, rozdarty migdzy wiernoscig oczekiwaniom spotecznosci (zaktadajacym, iz zycie na
powierzchni jest niemozliwe) a zgodno$cia z wlasng intuicja (uwazajacg sygnat od Czarnych
za zachete do powrotu na powierzchni¢), traktowany jest jako nieszkodliwy dziwak, swoisty
jurodiwy. W przeciwienstwie jednak do staroruskiego podejscia do jurodiwych, dziwactwo
Artioma w nowych czasach jest traktowane powierzchownie, a w jego teoriach
wspottowarzysze niedoli nie dopatrujg si¢ glebszej prawdy. Zdrada intuicji niesie za sobg
katastrofalne konsekwencje dla catej misji protagonisty.

Jako atrybut postrzegania intuicyjnego w powieSci Jlyorcaiiku, 20e naauym
ckeopeunuxu wystepuje natomiast ksigzka. Wiekszo$¢ drugiej cze$ci utworu zostaje
skonstruowana na zasadzie szkatulkowej kompozycji, mieszczac w narracji obszerne
fragmenty powiesci napisanej przez jednego z mieszkancow Bezludnych Przestrzeni.
Opowies¢ poswiecona losom chiopca-zolnierza w quasidziewigtnastowiecznych realiach,
dubluje droge zyciowa protagonisty, ktory jednoczesnie pomimo i wskutek traumatycznych
wojennych doswiadczen pozostaje duchowo puer aeternus, dzieckiem zatrzymanym w czasie.
Jak odnotowuje Clementine Beauvais, paradoks puer aeternus polega na tym, iz jest to posta¢
z nieskonczonym potencjalem mozliwosci, a zarazem pozbawiona zdolnos$ci jego realizacji w
dorostym zyciu®®®: wobec takiej wyktadni Maksim, bohater powiesci w powiesci, jawi sig
jako puer aeternus typu czystego, a jego figura pozwala uswiadomi¢ Artiomowi

konsekwencje proby zachowania dziecieco$ci w realnym $wiecie. Subtelne paralele miedzy

133 por. C. Beauvais, The Mighty Child. Time and Power in Children’s Literature, Amsterdam/Philadelphia
2015, s. 22.
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losem obu bohaterow oraz réwnoleglo$¢ ptaszczyzn, w ktorych operuja (z odmiennoscia,
ktora nalezy uzna¢ raczej za sztafaz anizeli istotne merytorycznie roznice), w sposob
nienachalnie dydaktyczny ukazuja kierunek rozwoju protagonisty oparty na lekturze
pojmowanej w funkcji wychowawczej, nie poznawczej. Swiadczy o tym charakter odbioru
tekstu przez Artioma, sygnalizowany kilkukrotnie na przestrzeni powiesci. Postrzeganie
Swiata przez pryzmat doswiadczen lekturowych, odbieranych niekrytycznie, poniewaz w
pelni intuicyjnie, zostaje w tek$cie Krapiwina sprowadzone do dostownosci w scenie
spotkania obu plaszczyzn: uratowania Artioma przez Maksima-lotnika i pdzZniejsze
pozegnanie, ktore staje si¢ dla symbolicznym rozstaniem z wiasnym dzieciecym Ja.

Nie tylko ksigzka o Maksimie i Czarnych Kirasjerach przekazuje warto$ci w powiesci
Jlyacatiku, 20e nuswym ckeopeunuxku. Uwage zwraca takze wspomnienie Artioma o
opowiadaniu Iwana Kuprina Xpabpuie 6eeneywnt jako lekturze ksztattujagcym jego osobowosc¢ i
zarazem pozostajacym paralelnym wobec wydarzen z zycia bohatera: akt lektury historii
zakazanego uczucia dwojga ludzi wchodzacych w wiek mtodzienczy zbiega si¢ w czasie z
obozowg historig milosng Artioma i Nitki. Sytuacja z zycia bohatera powtarza doktadnie
strukture przeczytanego dopiero co fragmentu, a refleksje Artioma podczas lektury
zapowiadaja pozniejsze wydarzenia. Podkreslony zostaje zatem po raz kolejny zwigzek
ksiazki z zyciem, a zatem jej rola w intuicyjnym postrzeganiu oraz przewidywaniu®*,

Intuicja w Krapiwinowskim tekscie funkcjonuje takze — podobnie jak w powiesci
Rybakowa — jako cecha charakterystyczna kobiet oraz dzieci®. Nitka, petniaca w powiesci
role emocjonalnie dorostej przewodniczki protagonisty i odpowiednika Andersenowskiej
Gerdy, uwalniajacej Kaja z krainy zapomnienia, przedstawiona zostaje jako osoba praktyczna
1 racjonalna, lecz 1 ona ufa przede wszystkim swojej intuicji. ,,51 He Mory OOBACHUTH, HO
3Haro” (WK 237), zapewnia, tlumaczac Artiomowi zwigzek miedzy ucieczka brata z
autobusu, ktory niedtugo potem wpada na mineg, a uwolnieniem przez bohatera ,,wrogich”
dzieci podczas dramatycznych wydarzen wojennych. Protagonista w pelni ufa temu odczuciu,

utozsamiajac intuicje¢ Nitki z charakterem Bezludnych Przestrzeni: ,,JI Aptem moBepwi, uTo

134 potwierdza to potwierdza teorie Afiji Galimulliny o roli ksigzki w utworach Krapiwina jako no$nika warto$ci
i zyciowego przewodnika (A. TanumynnuHa, Porb kHueu u umenuss 8 CMAHOGIEHUU JUYHOCIU NOOPOCHKA 8
pyeekou numepamype XV — XX1 6. (M. H. Mypasves, C. T. Axcaxos, B. Il. Kpanusun, @. A. Kamanos, b. I
Baiinep), «Yuensie 3anncku Kazauckoro yansepenreta. Cepust ['ymanutapusie Haykny, 1/2016, s. 120).
135 Fakt ten wyrdéznia powies¢ Jlyowcaiiku, 20e nasuym ckeéopeunuxu wérdod tworczosci Krapiwina, w ktorej
popularne jest nawigzanie do motywu Iwana-Duraka. Por. np. powie$¢ 3acmasa na Sxoprom none (1989) oraz
analiza dokonana przez Jekatiering Wielikanowa (E. Benukanosa, Baaducnag Kpanugun..., s. 121-125).
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ona 3 H a ¢ T. [podkr. aut.] MoeT OBbITh, KaKas-TO MHTYHIIUS Be3TIOAHBIX MPOCTPAHCTB
npoHukia u B uee...” (WK 237).

Domyslnie jest zatem intuicja cecha przypisang krainie dziecinstwa, a zatem i
dzieciom en masse. Jak zapewnia Larisa Sawina, ,,[i1]JoMHs 0 XpynKoi npupoae BceneHHoid,
MOJIPOCTKH, B OTJIMYHE OT B3POCIBIX, MPOSBISIOT UCTHHHYI MYAPOCTh, MOAYUHSSICH HE
CTOJILKO TOJIOCY pa3yMa, CKOIbKO JBIKeHHsM cepaua’’®. Podejscie takie adaptuje rowniez
Krapiwin, udzielajac najwigkszej aktywnej roli w fabularnych zdarzenia wlasnie
osmioletniemu Kajowi, ktory sitg nie doswiadczenia, lecz podswiadomego postrzegania zdaje
si¢ rozumie¢ wszystko: 1 wigz tgczaca jego siostre z Artiomem, i nieuchronne przemiany
zachodzace na Bezludnych Przestrzeniach, i konieczno$¢ odej$cia dorostych z fantastyczne;j
krainy. Spoko6j Kaja wobec odejscia Nitki stanowi kontrapunkt dla rozterek Artioma, a
stoickie przekonanie o istnieniu prawidtowego rytmu $wiata, paradoksalnie, nie blokuje
aktywno$ci na rzecz zmian, lecz dodatkowo ja wspiera. Dzigki intuicyjnemu rozeznaniu Kaj
potrafi przewidzie¢ probe zburzenia Bezludnych Przestrzeni i zapobiec jej wspOlnie z
Artiomem, ktory w imi¢ walki o fantastyczng kraing rowniez zmuszony jest do zawierzenia
si¢ intuicji. Niewatpliwie zatem to dziecigcy bohater i dziecigca intuicyjna logika stanowig
motor napedowy $wiata przedstawionego.

W powiesci Ceem 6 oxowrxe Swiatostaw Loginow rozszerza dychotomi¢ intuicja
dziecka — rozum dorostego o charakterystyczny dla literatury rosyjskiej od potowy
dziewigtnastego wieku konflikt ojcoOw 1 dzieci. Postrzeganie intuicyjne staje si¢ w tekscie
Loginowa domeng Ilji Iljicza juniora, senior za§ — mimo niemozliwej do racjonalnego
wytlumaczenia sytuacji, w jakiej znalazt si¢ po $mierci — zdaje si¢ na poznanie rozumowe, co
doprowadza do znaczacej rozbieznosci $wiatopogladowej, w mysl ktérej syn traktuje
rozsadek ojca jako wadg:

— INonyuan. Ho He moToMy, 4To 5 e€ 3apaboTa, a MOoTOMY, YTO CMepTHBIH. To ecTh 51 e€, camo

co00i1, 3apaboTall, HO He BEUHYI0. A KU Obl CTAPUKH BPOJIE CBUPTOBCKHUX CTPYJILOPYTOB, TO

MM OBI IEHCUH HE IIaTHUIIA, 6yZ[B CITOKOCH.

— DKO¥ THI. .. TPE3BOMBICIIAIIHNIA, — ckazan Mass-mmammmii. (SLo 199)

W ten sposob kategoria pojmowania intuicyjnego rozszerza si¢ z kategorii wiekowej i
metafizycznej dziecka na szeroko pojeta mtodos¢, postrzegang poprzez podwyzszong

emocjonalno$¢. Omawiana w poprzednim punkcie wrazliwo$¢ wigze si¢ zatem z intuicja,

136 Capuna, op. cit., s. 189.
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cho¢ na tyle luzno, by Ilja Iljicz senior mogt jednoczesnie spetniaé kryteria wrazliwosci i
dystansowac si¢ od kwestii intuicji.

W przeciwienstwie do tekstoéw Gluchowskiego i Krapiwina, w powiesci Ceem ¢
oxowke ksigzka oraz akt lektury wystepuja w zwigzku z funkcja poznawczg literatury, stuzac
protagoniscie jako rezerwuar doswiadczenia mozliwego do wykorzystania w nowej sytuacji:

— Ho Te1-TO Y Hac 3m0poBeIid. [laBaii BOT Tak: cTapiieM BOCHMHIECATHIETHIM TeOe XOIUTh He

C PYKH, HO U B MOJIOKOCOCA 0OPAIIATHCS HE COBETYIO.

— Mapka Tsena unrain, — Hanomaua Unes Unenu. — «IlytemectBue kanurana Crpomomiga B

paii». Tam 06 3TOM BCE 4éTKO ckazano. (SLo 24)

Traktujac literature jako zrédlo wiedzy o $wiecie, Ilja Iljicz senior wpisuje si¢ tym
samym w ramy czytelnika wedlug socjologii tresci, ktora widzi w dziele odbicie §wiadomosci
zbiorowej (a zatem i zbiorowego do$wiadczenia), nie za$ jej efekt'®’. Mimo sktonnosci do
racjonalizmu i praktycyzmu, bohater jest daleki od jego fetyszyzacji, stad tez nie kontynuuje
poszukiwan analogii migdzy literaturg a $wiatem zewnetrznym, opierajac si¢ na weryfikacji
metoda interpretacji prawdziwosciowej. Racjonalizm Ilji Iljicza seniora zostaje
zaprezentowany przede wszystkim w odwotywaniu si¢ do doswiadczenia w sytuacjach
nowych lub granicznych i poszukiwaniu w rezerwuarze pamigci indywidualnej oraz
zbiorowej wzorcow postepowania. Intuicyjno$¢ pozostaje zatem domeng syna protagonisty, a
w interpretacji obu postaci metoda Jungowskiego archetypu przepuszczonego przez
koncepcje Clémenta Rosseta dotyczaca jedynej i jedynie istniejacej rzeczywistosci'®® oznacza
rozbicie jedynej antynomicznej postaci na dwoch bohateréw, z ktorych jeden — junior,
ktorego watek pozostaje niedopowiedziany — jest zaledwie iluzjg drugiego. W tym kontekscie,
a takze z uwagi na centralng role Ilji Iljicza seniora jako przewodnika po Loginowowskich
zas$wiatach, uzna¢ nalezy prymat racjonalizmu nad intuicyjnosciag w powiesci Ceem 6 okouixe.

Szczegdlng role intuicja odgrywa w utworach tukina oraz Lukjanienki z racji
szerokiego przedstawienia w nich kategorii magdéw. Magia, podobnie jak religia, jako sztuka
wymykajgca si¢ rozumowemu poznaniu, przeciwstawiana jest tradycyjnie technologii —
szczytowemu osiggni¢ciu racjonalizmu i poznania empirycznego. Tak tez w Purpurowej
aurze protopartorga magowie postrzegani sg poprzez pryzmat zdolno$ci pojmowania
intuicyjnego: dla czarownikow $wiat przypomina ,,akwarium”, a widzialne aury innych ludzi

— babelki wody (JL 35). Nadzwyczajnie rozwinig¢ta intuicja, podstawa postrzegania

137 Por. L. Goldmann, Metoda strukturalno-genetyczna w historii literatury, [w:] Wspétczesna teoria badar
literackich za granicg, t. 111, red. H. Markiewicz, Krakow 1976, s. 357-358.
138 por. C. Rosset, Le réel et son double, Paris 1984.
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magicznego, zostaje przedstawiona w sposob uproszczony jako przesunigcie percepcji
wzrokowej. Jednoczes$nie intuicyjne pojmowanie jest w utworze przypisane takze do innych,
niemagicznych kategorii postaci, przede wszystkim artystow. Introwertyczno-intuicyjny typ
osobowosci poprzez zmian¢ percepcji wigze si¢ bowiem takze z kreatywnoscig. Lukin zwraca
uwagg na ten fakt, portretujgc w Purpurowej aurze protopartorga artystke Nike i podkreslajac
szczegllny sposob tworzenia przez nig sztuki:

[Huka], mpoyHo oceBIu q0Ma, Ipeaaaach CaMoOMy pa3Hy31aHHOMY 3CTETH3MY.

JIro6o#, 3adacTyr0 HEOOXOIWMBIH B XO3SIMICTBE MpeAMET, MONaB el Ha Tja3a, PHCKOBajl

MMPEBPATUTLCA B IMPOU3BCACHUC HCKYCCTBA, MHBIMH CJIOBAMH, B HCYTO, HU HA YTO YXKC HC

ynorpeOumMoe. BHe3anHo HajapaeHHBIC IO CBETJIOTO CHUSHUS BUJIKU BTHIKAJIHCHh B MPOOKY OT

TEPMOCA, a BO3HUKIIAA B HTOISC pomMallka BOJPYXKaJlaCb Ha CTCHY, I'IC H BHUCCIIAa 10

OKOHYATCJIbHOT'O IMOTYCKHCHMUA.

ECTh IpUXOAMIOCH HCKITIOYMTENBHO JOKKaMH, Kak Ha momuukax. (JE. 128)

W powyzszym fragmencie ostrze satyry autora kieruje si¢ w stron¢ intuicyjnego
artyzmu oscylujacego w granicach sztuki abstrakcyjnego i kontrowersyjnych nowoczesnych
instalacji artystycznych przypominajacych artystyczne poszukiwania Marcela Duchampa i
jego nastepcow. Sztuka Niki zostaje zdeprecjonowana jako bezuzyteczna i na dtuzsza mete
szkodliwa dla racjonalnego biegu zycia (pozbawiajaca gospodarstwo domowe réwnowagi).
W podobnym duchu narrator komentuje profesjonalng intuicje mtodych detektywow:

BBIB6p3HCB XMYPO MMOKOCHJICA HAa COTPYAHHKA, HO pa3roBOp OH HE NOAACPIKAIIL. XOTs B UEM-TO

nmonuman IlaBauka. Ilo MOJIOAOCTHU JICT, KOr'Ja BCACHIbL HCECKOJIbKO ACJI Cpady, paHO HWIIN

IHO34HO Ha4YuHaACT MEpPCUIUTHCA, qTO0 BCC paccieayeMbIC TO0O0I0 MMPECTYIICHUSA

B3anMMOCBs3aHbI. HacTo JaXXE BO3HUKACT c0071a3H CIUTH BCE DTH JAc€Ja BOCIUHO U, CKaXXEM, C

MMPpUCTPACTUCM AOIPOCUTH paCTpaTUMKa HACUYCT BUYCPALIHECTO YGI/II\/’ICTBa B I'OPOJACKOM IIapkKe...

Hekoropsle, kcTaTH, Tak u aenaroT. (JL 98)

Na poziomie narracyjnym oraz strukturalnym utwor, mimo folklorystycznego
sztafazu, przedstawia doswiadczenie jako pewny filar, przeciwstawiony uwazanej za
naduzywang i na dluzszg mete szkodliwg intuicji. Prawidlowo$¢ intuicyjnego postrzegania
pozostaje domeng czarownikow.

Intuicje¢ jako element magiczny przedstawia takze F‘ukjanienko, jednak w
przeciwienstwie do Lukina nie czyni on jej cecha wlasciwg wszystkim magom. Magia
natomiast stanowi w Nocnym patrolu sume¢ poznania intuicyjnego oraz, w przewazajacym
stopniu, doswiadczenia. Jej nauka opiera si¢ na wrodzonym talencie, ktory okresla granice

rozwoju danego Innego, jednakze w jej ramach zdobywanie kolejnych stopni umiejetnosci
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zalezy bezposrednio od czasu poswigconego na ¢wiczenia. Przedstawiony w powiesci system
rozwoju Innych mozna poréwnaé z realng szkota treningu sportowego, w ktdrej pracowitos¢
bez talentu pozwala na osiagnigcie lepszych efektow niz talent bez pracowitosci, jednakze
potaczenie obu czynnikdw powinno — uniezaleznione od czynnikow zewnetrznych — w kazde;j
sytuacji przewyzsza¢ mozliwosci pracowitego sportowca o nizszym talencie. Przy czym
talent, wedlug wyktadni sportowej, rozumiany jest jako predyspozycje genetyczne'®,
podobnie jak w przypadku Lukjanienkowowskich magdw. Intuicja natomiast plasuje si¢ poza
tym dwuelementowym schematem jako czynnik fakultatywny, mogacy wptynaé w sposob
znaczacy na efekty nauki i potencjalnie pomoc rozszerzy¢ ramy talentu.

Tak dzieje si¢ w przypadku protagonisty, Antona Gorodeckiego'®’. Intuicja jest
najpotezniejszych or¢zem szeregowego pracownika Nocnego Patrolu, rozwijanym poprzez
proby wigzania tekstow piosenek z wydarzeniami z zycia lub postrzegania ich jako wrdzb.
Bohater jednoczes$nie doszukuje si¢ w zwigzku intuicji z faktycznymi zdarzeniami zdolnosci
Innego, nauczony przez $rodowisko, iz nawet magia funkcjonuje jako kategoria mierzalna.
Kulminacyjny punkt rozwoju zdolnosci postrzegania Antona jako dodatkowej umiejetnosci w
kontekscie talentow magicznych stanowi spotkanie ze Swiettana, gdy bohater jest w stanie
zmniejszy¢ ryzyko wybuchu przeklenstwa, ktore teoretycznie pozostaje poza zasiggiem
najsilniejszych przedstawicieli Jasnych. Intuicyjne dziatania Antona, uwidaczniajace jego
wrazliwo$¢ 1 szczeros¢, doprowadzajag do powstania migdzy nim a Swiettang ,,mistycznego
zwigzku”, ktory pdzniej przeradza si¢ w mitos¢. Bohater okazuje si¢ rzadkim typem Innego,
jednak nie ekskluzywnym, co podkresla reakcja najwyzszych magoéw, zdolnych
sklasyfikowac¢ jego przypadek 1 wlasciwie rozwina¢ potencjat.

Uwage w badanych przypadkach zwraca zatem przede wszystkim ambiwalentne
podejscie do pojmowania intuicyjnego jako kategorii z jednej strony potencjalnie szkodliwej
(jak w tekscie Lukina), z drugiej za§ pozadanej, lecz wtasciwej jedynie niektorym jednostkom
(przypadek Antona z Nocnego patrolu) lub grupom jednostek (kobietom w powiesci

Rybakowa, kobietom i1 dzieciom w utworze Krapiwina, pokoleniu mtodych w tekscie

139 por. D. Epstein, The Sports Gene, New York 2013.
140 Tatiana Choruzenko zwraca uwage na wewnetrzny wektor poszukiwan moralnych bohatera: ,,AHTOH He
CTONBKO pa3obiadaeT Mup VHBIX, CKOJIBKO IMBITAETCSI HANTH MOPAIbHO-HPABCTBEHHOE ONpaBJIaHHE TOCTYIKaM
CBOMX KOJUIET M MTPOTHBHUKOB: «I e ke rpans? I'ne onpasaanue? I'ne npomenue? S He 3Hat0 oTBeTa. SI HUYEro
He B CHJIaX CKasaTb, Jaxe cebe camomy. S yxe IUIBIBY MO MHEPIMH, HA CTaphlx yOexIeHusx u maormax. Kak
MOTYT OHHU CpPaXaTbCsl MOCTOSIHHO, MOM TOBapHIIH, ornepaTuBHUKU J[o30pa? Kakue 0OBSCHEHUs AAIOT CBOUM
moctynkam? Toxe He 3Haro. Ho mx pemennss MHe He moMoryT. TyT Kaxkaplii caMm 3a cebs, Kak B TPOMKHX
no3ynrax TeMHbIx»” XopyKeHKo, 0p. Cit., S. 134.
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Loginowa). Intuicja, co podnoszag Gluchowski 1 Lukjanienko, $wiadczy o niezwyklych
zdolno$ciach, lub, jak interpretuje to Krapiwin, o niezwyklej wrazliwo$ci umozliwiajacej
realizacj¢ kategorii dziecigcos$ci jako stricte metafizycznej i niezwigzanej z wiekiem. Tym
niemniej nadmierne zawierzenie si¢ intuicji 1 jej, by sparafrazowaé okreslenie Siergiejewe;,
fetyszyzacja, moga doprowadzi¢ do Kkatastrofalnych skutkéw. Odejscie od pojmowania
intuicyjnego w fantastyce osadzonej $cisle w rosyjskim kontekscie wskazuje na poszukiwanie
alternatywy 1 moze sygnalizowaé poczucie wyczerpania potencjatu intuicji jako gléwnego
motoru napedowego rozwoju, niekoniecznie natomiast catkowite pozostawienie jej jako

domeny jednostek przynalezacych do kategorii Innego.

Dwoisty stosunek do wiadzy i prawa

Zarbwno wiadza (przede wszystkim panstwowa), jak tez skodyfikowane prawo
naktadajg limity na nieskrgpowang wolno$¢ jednostki w imi¢ normowania relacji w
spoteczenstwie. W rosyjskim kontek$cie uwage zwraca powszechnos¢ Frommowskiej
ucieczki od wolnosci 1 oddanie czeSci swobody jednostki w zamian za poczucie
bezpieczenstwa. Efekt odwrotu od rozczarowujacej demokracji lat 90. XX wieku, chaotycznie
przeszczepionej na rosyjski grunt, stanowi wzrost tendencji imperialistycznych,
sygnalizujacych tesknote za poczuciem znaczenia Rosji na arenie migdzynarodowe;.

Z uwagi na rozpigtos¢ czasowg powstania analizowanych w niniejszym opracowaniu
utwordw, mieszczaca si¢ na styku okresOw zwiazanych ze skrajnie réznymi konotacjami
pojecia ,,imperializm”, oczekiwanym odbiciem rzeczywistosci spoleczne] w tworczosci
literackiej jest zroznicowanie postrzegania tego terminu. Szczegdlnie wazng role to roznienie
odgrywa w analizie tekstow nalezacych do nurtu imperialistycznego (historii alternatywnej).

Brany pod wuwage jest takze sposob uporzadkowania wewnatrztekstowych
wertykalnych relacji zgodnie z przynaleznym rosyjskiemu charakterowi narodowemu skrajnie
wysokim dystansem wiladzy, przejawiajagcym si¢ w takich aspektach jak: hierarchicznos¢,

wiara w nieomylno$¢ wtadzy, prze§wiadczenie o niezainteresowaniu wladzy losem jednostki,
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infantylizacja podwladnego*!, a takze relacja zaleznosci od wladzy — przede wszystkim
panstwowej — postrzegana w kategoriach mitosci, zgodnie z analogig rodzicielskg Fromma'*?,

Stosunek rosyjskiego charakteru narodowego do wiladzy utrzymuje si¢ na poziomie
ztotej klatki, przy jednoczesnym ,,podro$nieciu” warstwy inteligencko-dysydenckiej.
Poczucie alienacji jednostek pragnacych ucieczki nie od, lecz do wolnosci, nalezy wziag¢ pod
uwage w analizie tego aspektu.

Zwigzane z kwestig relacji z wtadza zagadnienie stosunku do prawa opiera si¢ na
prymacie poznania intuicyjnego nad rozumowym, co niesic ze sobg konsekwencje takie jak
niewiara w prawo pisane, rozdzielenie ,,martwego”, ,,bezosobowego” prawa pisanego od
»Zywego”, ,miltosiernego” prawa serca (w sferze teologicznej wynikajace z koncepcji
dualizmu prawa i laski, bioragcej swe poczatki ze Stowa o prawie i tasce), a takze zjawisko
psychologiczne nazwane przez Kseni¢ Kasjanowa ,.kompleksem sedziego” (cyoeiickui
komniiexc) polegajace na poszukiwaniu najwyzszej prawdy, ktora niekoniecznie musi by¢
zbiezna z zapisami kodeksow. Jest zatem stosunek modelowego Rosjanina do czynnikow
ograniczajagcych wolno$¢ jednostki peten paradoksow, z jednej strony ukierunkowany
dodatnio na najbardziej despotycznego wiadce, wyznajacy hierarchiczno$¢ 1 idolizujacy
wiladze centralng, z drugiej za$ odrzucajacy kodeksy i1 wyznajacy prymat prawa
wewnetrznego nad nakazami zewn¢trznymi.

Od takiego postrzegania dystansujg si¢ jednak bohaterowie = Grawilotu
,, Cesarzewicza”, ktorzy uznaja rdéwnorzedno$¢ prawa stanowionego 1 wewngtrznego.
Szczegodlnie tendencja ta uwidacznia si¢ w postepowaniu Aleksandra Trubieckiego, ktory
mimo taczacych go z domniemanym mordercg wiezi religijnych pozostaje wierny prawu w
dazeniu do ujawnienia prawdy. Trubieckoj wierzy w porzadek $wiata oparty na poszanowaniu
jasnych regut. Konsekwencje braku zasad ukazuje alternatywna rzeczywistos¢, w ktorej alter
ego protagonisty zostaje skonfrontowane z chaosem i niesubordynacja. Ujawnia si¢ ona w
scenie spotkania Trubowskiego — nauczyciela — z uczniami, ktorzy nie szanujg go i ignoruja

jego napomnienia. Przystajg natomiast do wizji typowego Rosjanina relacje zaréwno z

141 Stosunku caré6w do podwladnych dowodzi maniera zwracania si¢ do nich zdrobnieniami i swobodnego
naruszania ich nietykalnosci cielesnej (por. A. de Lazari, Rosyjskie postrzeganie swiata, [w:] Wprowadzenie do
studiéow wschodnioeuropejskich. Tom 3. Rosja, red. A. Mironowicz, Lublin 2013, s. 195).

142 [Wtadca gotow daé podwladnym] wszystko — z wyjatkiem jednego: prawa do wolnoéci i niezaleznoéci.
Uktady takie mozna szczeg6lnie czgsto odnalezé w stosunku rodzicow do dzieci. (...) Dziecko wstawia si¢ do
ztotej klatki, w ktorej moze mie¢ wszystko, pod warunkiem, ze nie zechce z niej wyj$¢. Rezultatem tego jest
czesto gleboki strach przed mitoscig u dziecka, kiedy juz podro$nie; bowiem ,mito$¢” kojarzy si¢ dlan z
uwiezieniem i odcigciem od poszukiwania wiasnych droég wolnosci” (E. Fromm, Ucieczka od wolnosci, przet. O.
i A. Ziemilscy, Warszawa 1993, s. 146).
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bezposrednimi przetozonymi, jak i z wladzg panstwowaq. Car pozostaje w strukturze tekstu
deistycznym demiurgiem, ktory niemal nie ujawnia si¢ bezposrednio i w imi¢ ktorego petnig
swa stuzbe bohaterowie. Autentyczna mito$¢, jaka darza wiadce, kaze szuka¢ analogii innej
niz przedstawiona w poprzednim rozdziale analogia pogodowa, jednoczesnie potwierdzajac
aktualno$¢ przekazu zawartego w przystowiu ,,Boég wysoko, car daleko”. Postrzegany jako
jedyny gwarant jednosci i stabilnos$ci panstwa, imperator zyskuje potwierdzenie swej funkcji
poprzez konfrontacje ze sztucznym §wiatem, gdzie pozbawiona cara Rosja stacza si¢ w chaos
1 jednoczes$nie traci na znaczeniu.

Imperator zostaje ukazany jednak nie tylko w konteks$cie swej wiadzy nad Rosja, lecz
takze jako znaczaca sita w ukladzie poteg na $wiecie. W uniwersum Rybakowa Imperium
Rosyjskie aktywnie uczestniczy w ustalaniu porzadku $wiata, a zapobiezenie Rewolucji
Pazdziernikowej stuzy wzmocnieniu pozycji kraju na arenie miedzynarodowej jako gwaranta
status quo. Swiadectwem uczestnictwa Rosji w najwazniejszych globalnych ustaleniach shuzy
wspomnienie o jej roli w ustalaniu traktatu dotyczacego wspdlnej przestrzeni powietrznej,
umozliwiajacego funkcjonowanie grawilotow. Tropy te wskazuja na imperialistyczny
komponent w konstrukeji $wiata przedstawionego, wzmocniony utozsamieniem rosyjskosci z
imperializmem wynikajace z ,,wiktorianskiej” konwencji tekstu'*.

Imperializm w utworze jest subtelny: polega na operowaniu pojeciami honoru,
patriotyzmu, a takze symbolikg na poziomie poetyki codzienno$ci, co tworzy wrazenie
bezpiecznego $wiata, w ktorym nardd stanowi wielkg rodzing i kazdy jego przedstawiciel jest
»sWO0]”. Odpowiada zatem potrzebie przynaleznosci przynalezno$ci, natomiast utwor
Rybakowa mozna rozpatrywac jako odpowiedz na kolektywne uczucie zagubienia, wlasciwe
ostatniej dekadzie XX wieku. Rosnaca popularno$¢ nurtu historii alternatywnej, jednego z
najszybciej zaadaptowanych i1 tworczo przetworzonych przez rosyjskich autorow fantastyki,
wyjasnia wlasnie postulowana przez Briejewa ,,przytulnos$¢”, petniaca funkcj¢ kompensacyjna
1 eskapistyczng. Jednocze$nie osiggnigcie opisywanego efektu wymaga kreacji w $Swiecie
przedstawionym $cistej, hierarchicznej struktury wiadzy 1 aparatu egzekwowania prawa jako

gwarantéw zachowania status quo.

143 [H]a ypoBHe MaHM(eCTallul OTOXKAECTBIEHHE "pyccKOCTH" M "MMIIEPCKOCTH" JOCTHIaeTCsi YaCTOTHOCTBIO
caMOMICHTU(UKAINU Tepos Kak "pycckoro odurepa”. Ita caMouaeHTUGUKALAS TIpUOOpeTaeT OoJiee YeTKHe
CMBICIIOBBIE KOHHOTAMHM  OJarojapss COOTHECEHWIO C JIMTepaTypHbIM KOHTekcToM 1920-x  rofoB,
dbopMupyOIIUM PHIIAPCKYIO HHTEpHpeTaruio "6emoro BouHcTBa" (M. llBetaeBa) mnu "OGenoit rBapauun" (M.
BynrakoB). OTH CMBICIOBBIE TUIACTHI JEKIAPaTHBHO YTBEPXKIAIOTCS B pasroBope TpyOerkoro cHayama ¢
natpuapxoM (...) a 3atem ¢ Xaycxodpdepom (...)” (bpeesa, op. Cit., s.5).
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Zgodnie z oczekiwaniami wynikajagcymi z czynnikéw genologicznych, analizowany
aspekt realizuje si¢ w podobny sposob w Wybrakéwce Olega Diwowa. Autor w przedmowie
zaznacza, iz koncept utworu narodzit si¢ w 1994 roku, a wigc w okresie szczegdlnego
natgzenia spoleczno-politycznego chaosu, po dwoch probach przewrotéw w ciaggu trzech lat,
upadku systemu panstwowego i nieskoordynowanych prdobach transformacji ustrojowe;.
Wydana pigé¢ lat poézniej powies¢ odwoluje si¢ zatem do skrytych kolektywnych pragnien,
ktore Diwow celnie diagnozuje i przetwarza w tekst literacki'#.

Imperializm tekstu Diwowa jest skierowany do wewnatrz, ukazujac nie pozycje
wyobrazonej Rosji-imperium na arenie miedzynarodowej — jak miedzy wierszami czyni to
Rybakow — lecz wewnetrzny tad doprowadzony do absurdu: wyplenienia przestepczosci.
Osiagniecie tego nadrzednego celu organizuje strukture panstwa nazwanego Zwigzkiem
Stowianskim, co mozna odczytywa¢ jako nowa hipostazg¢ Zwigzku Radzieckiego z jednej
strony 1 odwotanie do panslawistycznych koncepcji Stowian jako zbiorowosci mitujacej pokoj
i bezpieczenstwo®® z drugiej. Bunt przeciwko systemowi zostaje w tekécie ukazany jako
zjawisko jednostkowe i nieskuteczne: wynikajace badz to z indywidualistycznych pobudek,
jak bunt matki upo$ledzonego chiopca, badz to z niezrozumienia idei funkcjonowania
Zwiazku Stowianskiego, i prowadzace do proby prymatu indywidualnego pierwiastka nad
kolektywnym, a zatem zachwiania filaru tozsamos$ci narodowe;.

Swiat przedstawiony Wybrakéwki konstruowany jest zatem jako przedluzenie
radzieckiej koncepcji, by rzec stlowami Bierdiajewa, ztozenia jednostki w ofierze budowy
utopijnego systemu?®, podane jednakze w atrakcyjnej formie, z pracownikami ASB w roli
popkulturowych  superbohateréw  poruszajagcych masowg wyobraznie. Wyrazistym
przyktadem mariazu anachronicznej, zdawatoby sie, struktury z koncepcja pop-zandarmow
zapozyczong z amerykanskiej kultury superbohaterskiej jest scena, w ktorej Pawel Gusiew
ratuje uwiezionego na schodach ruchomych psa. Uwage zwraca reakcja jednego ze $wiadkow
zdarzenia, identyfikujgcego protagonistg jako pracownika ASB:

— BrI 6JIaFOpO,Z[HBII>i YCJIOBCK, — HCTOPOIUIMBO IMMPOU3HEC A€ MOIIHBIM I'OJIOCOM OTCTAaBHOI'O

KOMaHaupa. bonbmoro KOMaHaupa, Cyasd 10 MHTOHAUAM.

144 Por. ,,JIUBOB MIPOBOLMPYET YMTATENISA, OYTH TIEPEXO/IS TPAHHUILY, 3a KOTOPOIl TOT JI0JDKEH HAKOHEI] OYHYThCS
n BockIMKHYTh: “Hy Her, 3T0 yx cimmkom!”. U cpa3y orcTymaer, 9ToOBl CKOPMHUTH MAaIMEHTY OYEPEAHYIO
TIOPIIHIO CIOKETa W CHOBA MOJOWTH K MOTPAHMYHON 4epTe. ABTOP HHCKOJIBKO HE CMyIIaeTcs paboTaTh ¢ TAKUMHU
CKOMIIPOMETHPOBAHHBIMU TOHATHAMH, KaK ‘‘ZIByXCTYIIEHYaTO€ IIpaBocynue”’, “Bparn Hapoja”, TPUMEHSI
M3BECTHOE M3 IIKOJBHOTO Kypca 00IecTBOBeAeH S “oTpuiianue otpuiianus’” (CiaBHUKOBa, Op. Cit.).

145 H. Nanunesckuii, Poccus u Espona, Mocksa 1991.

146 Bepnses, Hcmoxu u cmvica..., S. 8-9.
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— Ectp HeMHOXkKO, — mpusHaics ['yceB. — Tonpko He moaymaiTe, 4To s — KaKoOe-TO

uckimtodenrne. OTHIONb HET.

—(...) Cxaxure, 370 npasna, uro ACb cxopo pachopmupyror?

— Hackonpko ckopo, He 3Haro. Ho, mo-moemMy, 3To Bompoc pemreHHbIA. Henmp3s sxe 6e3 koHIa

TEpPPOPH30BaTh HACEIICHHUE.

— TeppopusupoBats? — ymuBwics nen. — Kro Bam sto ckazan? Jla mom-Poccnmm Ha Bac

OykBasnbHO MoJHTCst! Bl nenaere oueHs HykHyI0 paboty. (OD 50)

Nieprzypadkowo do Gusiewa zwraca si¢ przedstawiciel wojska, a zatem struktury
SciSle wpisanej w hierarchiczny system wtadzy. Jednakze zapewnienie o modlacym si¢ do
ASB spoleczenstwie znajduje potwierdzenie w kolejnych ukazanych w utworze epizodach,
podkreslajacych istote i wage misji Agencji. Autor doprowadza do granicy absurdu koncepcje
wysokiego dystansu wiadzy, przetwarzajac fantazje o bezpiecznym panstwie w utopijng
opowiesc¢, ktora wszelako przeksztalca si¢ w antyutopijng w momencie konfrontacji Gusiewa
1 jego partnera z pragnacymi rewolucji puczystami. Wasilij Wiadimirski w po$wigconym
Wybrakowce eseju Monoovie u cunvuvie evixxcusym shusznie podkresla ambiwalentny
charakter odczytania utworu Diwowa, w ktérym ,,00HH YBHIEIH  arOJIOTHIO
roCyJapCTBEHHOTI'O Teppopa, Apyrue — oOpas3IOBYI0 aHTUYTOIHIO HOBOTO 00pasia, a TpeThu
— BomIonenue notaeHHex uyasuuit™**’. Niezaleznie od intencji autorskiej Wybrakéwka w
sposob wszechstronny ukazuje konsekwencje priorytetowego potraktowania kombinacji
tendencji kolektywistycznej z wysokim dystansem wtadzy.

Nie nalezy takze ignorowa¢ poruszonej przez Diwowa kwestii stosunku jednostki do
prawa. Protagonista, przedstawiajagcy wladz¢ wykonawcza, nie zamierza jednak $lepo
wykonywac przepisOw prawa, wierzy natomiast — podobnie jak jego koledzy po fachu — w
Krapiwinowskg koncepcje ,,dobra z pigsciami” (dobpo ¢ kyraxamu), oznaczajacg gotowose
walki o emocjonalnie pojmowang sprawiedliwo$¢ nawet metodami niezgodnymi z prawem.
Slepa postuszno$¢ prawu pisanemu kojarzy z anachronicznymi radzieckimi strukturami i
wskazuje na zgubno$¢ nieuwzglgdnienia czynnika ludzkiego. Wiadimir Koczetkow te
strukturg myslenia nazywa ,,dyktaturg sumienia” i stawia jg obok ,.kompleksu sedziego” jako
typowe komponenty rosyjskiego stosunku do prawa. W przeciwienstwie zatem do historii
alternatywnej przedstawionej przez Rybakowa, Diwowowska koncepcja opiera si¢ na

kombinacji hierarchii (z tak silng linia wertykalng, iz czytelnik nie otrzymuje zadnych

147 Biagumupckuii, Monoowie u cunvhuvie...

173



konkretnych informacji na temat najwyzszego zwierzchnika Zwigzku Stowianskiego) z
poszukiwaniem wewngetrznej prawdy i obrong jej wartosci za wszelka ceng.

Ostatni z wymienionych elementéw taczy utwor Diwowa z powieScia Krapiwina.
Jlyosrcaiiku, 20e nasuym ckeéopeunuxu t0 wprawdzie tekst niemal pozbawiony polemiki z
wiladzg 1 prawem, jednakze przekazane miedzy wierszami uwagi dotyczace omawianych w
niniejszych punkcie kwestii okazuja si¢ istotne dla odczytania calego utworu w kontekscie
spoteczno-obyczajowym. Jednoznaczng deklaracj¢ prymatu prawa serca nad prawem pisanym
stanowi epizod z powiesci o Maksimie, gdy gldéwny bohater zmuszony jest do ukrywania
przed towarzyszami prawdziwej tozsamosci, i ogniskuje si¢ w krotkiej wymianie replik:

— MHe coBecTHO, 4TO 51 oOMaHbIBaI Bac. (...)

— Bol mocTynanu B coorBeTcTBHM ¢ ipukazom. (WK 213)

Dla Maksima (a poniewaz uosabia on dazenia bohateréow, takze dla pozostatych
postaci) klamstwo, nawet w dobrej wierze, jest powodem do wstydu nawet wobec
koniecznosci przestrzegania hierarchicznie narzuconych ustalen. Posta¢ niewinnego dziecka —
wcielenia szczerosci (a zatem realizacji postulatu ,,prawdy serca”) — odwraca zasady panujace
w armii i wynosi ponad pisane nakazy spontaniczng reakcje na cudzg krzywde. Chociaz
Maksima spotyka kara za probe postapienia wbrew rozkazom i ratowania towarzysza,
chlopiec zyskuje jednocze$nie szacunek. W tekScie wewnatrz tekstu ,,dobro z pigsciami”
oznacza gotowo$¢ poszukiwania wyzszej sprawiedliwosci, a wiec realizacje kompleksu
sedziego miast Slepego przestrzegania przepisow. Tak tez jest rozumiana rola armii, a jej
idealne wcielenie w powiesci o Czarnych Kirasjerach zostaje skonfrontowane z
rzeczywisto$cig, w ktorej zotnierze nie bronig bezbronnych, lecz stajg si¢ ich oprawcami. Na
tym tle wyrdznia si¢ Artiom jako wspotczesne lustrzane odbicie Maksima.

Wojna, na ktoérg trafia protagonista, zostaje w utworze przedstawiona jako
konieczno$¢, nieusprawiedliwiona, lecz jednocze$nie niepotepiona. Autor skupia si¢
cato$ciowo na uniwersalistycznej 1 utrzymanej w konwencji filozofii Judith Butler koncepcji
aplikacji pozawojennej logiki w czasach wojny, efektem czego wertykalne stosunki mi¢dzy
podwladnymi a dowodcami pozostajg poza kadrem tekstu. Jedyna posta¢ zwigzana z tg linig,

odpowiadajacy za Artioma generat, ginie, nie zdotawszy odegra¢ znaczacej roli. Pozbawiona
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konkretyzacji wojna nie stanowi zatem pola do ukazania stosunkow cztowieka z wiadzg lub z
bezosobowym prawem, ani tez do deklaracji patriotyzmu#®,

Prymat prawa serca nad prawem pisanym jest w powiesci zaznaczony wyrazniej niz
zagadnienie stosunku wtadzy do obywateli, lecz 1 druga z wymienionych kwestii pojawia si¢
na kartach utworu Krapiwina. Miedzy wierszami autor przemyca informacje na temat zlej
kondycji miejskiej ekonomii i potiomkinowskiego charakteru festynu w scenie otwierajacej
tekst. Ten ostatni pelni funkcje igrzysk zastepujacych chleb i stuzy obtaskawieniu
mieszkancow miasta ,,B0 n30¢KaHHUE HOBBIX 3a0aCTOBOK, T0JI010BOK (a To u Oappukan)” (WK
8). Wladze zdolng jedynie do dziatan pozorowanych, bezosobowa i obojetng, ukazuje takze
jej stosunek do prob wyburzenia Bezludnych Przestrzeni. Niezagospodarowane tereny
pozostaja miastu catkowicie obojetne (,,a KoMy oHU HYXHBI?” pyta retorycznie jeden z
mieszkancow Przestrzeni — WK 106), poki grunt pod Bezludnymi Przestrzeniami nie okazuje
si¢ takomym kaskiem dla lokalnego dewelopera. Ignorujaca ludzi i ich dziatania anonimowa
wladza samorzadowa zostaje jednakze przeciwstawiona uosobionej przedstawicielce wladzy,
dziekance wydziatu Artioma, ktéra wbrew przepisom, lecz zgodnie z prawem serca, pomaga
protagoniscie wroci¢ na uczelnig¢. W tekscie Krapiwina pojawiaja si¢ zatem dwa rodzaje
wiadzy: anonimowa, zbiorowa, odlegla i oboj¢tna z jednej strony, osobowa i1 opiekuncza z
drugiej, realizujac tendencje¢ zaobserwowang przez Wiladimira Weidlego: ,,Ilycts mHOTIA
OECTOJKOBO M HEBIIOIAJ, HO B ,,;JOJDKHOCTHOM JIMIIE” Y HAC BCErJa CKJIOHHBI OBLIM HCKAaTh
YeNoBeKa, a He Haiifig, BIaJadd B OTYasHHUE MM B HerogoBaHue’ 4,

Uosobiona posta¢ wtadzy pojawia si¢ takze w Nocnym patrolu, gdzie dodatkowo autor
ukazuje stopniowe topnienie standardowej hierarchiczno$ci 1 przejscie od stosunkow
bezosobowych do osobowych. Przetozony Antona Gorodeckiego poczatkowo funkcjonuje w
tekscie jako ,,szef” lub ,,Borys Ignatjewicz”, a dystans dzielacy od niego protagonistg zostaje
dodatkowo wzmocniony przez podkreslenie demonicznego charakteru postaci: ,,IIpoexars
MHUMO, MPOCIEANTD 3a JIEBYIIKOW s He Mor. MeHs mied 3aXuBO COXpasl Obl... MOXKET OBITh,
naxke He QurypaiabHO BhIpaxkasdchb...” (SL 15). Strach 1 §lepe postuszenstwo Antona zostaja
jednak zredukowane wskutek blizszej znajomos$ci z szefem, ktorej sygnalem na poziomie

jezykowym jest zmiana desygnatu w narracji z ,,Borys Ignatjewicz”/’szef” na ,,Heser”, na

148 Zauwazy¢ nalezy, iz patriotyzm dla Krapiwina stanowi kategori¢ zwigzang przede wszystkim z tzw. ,;malg
ojczyzng”, a jej obrona stanowi sens licznych tekstow autora. Szerzej o Krapiwinie i patriotyzmie, por. Ll{ymnos,
op. cit., s. 375, 447.
19 B, Beitnne, Moicau o pyccroii Oyuie, Cyt. za Kacwsanoga, op. Cit., s. V.
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ideowym natomiast — odrzucenie mitu o wszechmocy przetozonego deklarujgcego bezradnos¢
wobec cigzacej nad Swiettang klatwy:

— W 3Haemnp, 4TO...

S BHUMAT.

— W mue OBl HE yaaioch, AHTOH.

HpI/I3HaHI/Ie OBLIO HCOXHUIAHHO, U s HC HAIIC]I, YTO OTBCTUTH. yBCpeHHOCTb B TOM, 4TO Hleq)

MOKET aOCOJIFOTHO BCC€, HUKCM BCJIYyX HC O3BYUYHMBaJIaCb, HO ObITOBANIA Y BCEX COTPYAHHUKOB

KOHTOPBL. (SL 25)

Od tego momentu Anton zaczyna postrzegac szefa w kategoriach istoty niedoskonatej
mimo wielowiekowego do$wiadczenia 1 niewyobrazalnej mocy. Wraz ze zniknigciem
zhudzenia dotyczacego mozliwosci przetozonego w bohaterze pojawia si¢ takze cheé buntu
przeciwko zasadom, zrealizowana pdzniej w ramach przeczacego planom Hesera zwiazku ze
Swiettang. Samodzielne szukanie sprawiedliwo$ci i bezpieczenstwa nie wynika zatem z
nadmiernego dystansu wladzy, ktéra staje si¢ bezosobowa 1 nieobecna, lecz przeciwnie: z
blisko$ci pozwalajacej z przerazeniem zda¢ sobie sprawe z utomnosci i cztowieczenstwa tego,
komu — zgodnie z koncepcja Ericha Fromma®®® — oddaje sie ,,dar wolnosci”.

Neutralizacja dystansu wladzy, ktorej konsekwencja jest niechciana wolno$¢,
nastepuje takze w powiesci Lukina; nie w warstwie fabularnej jednak, lecz na linii relacji
tekstu z czytelnikiem. Ukazujac przedstawicieli wladzy Lycka i Bakluzyna w codziennych
sytuacjach 1 z perspektywy narratora personalnego, majacego dostep do ich mysli, autor
ostabia ich pozycj¢ jako wladzy. Mazurkiewicz dopatruje si¢ w postaci arcysekretarza
Afrikana satyry na polityczng charyzme®®!; te koncepcje mozna rozszerzy¢ takze na drugiego
przedstawiciela wladzy przedstawionego w Purpurowej aurze protopartorga: prezydenta
Baktluzyna, Gleba Portniagina. Uwage zwraca zroédto wiladzy obu postaci: w przypadku
Afrikana jest to dostownie wiara wspotobywateli, natomiast Portniagin opiera si¢ na magii i
podtrzymywaniu wsrod poddanych skrajnie kolektywistycznego myslenia: ,,Ho Ha TO 0H M
00BIBaTEIb, YTOOBI CXOIMTH C yMa IO MyCTAKAaM U 3a7aBaTh COBEPIIEHHO B3IOPHBIEC BOTIPOCHI.
Hy, ckaxem: «Ilouemy nomken moruOHyTh oOsi3atensHO s7.» W HHKak ero He yOemuinb
B3IJISIHYTh Ha JIeNO ¢ TocyJapcTBeHHOM Touku 3peHus” (JL 246). Charyzma obu politykow
funkcjonuje zatem jako potaczenie odpowiednich warunkéw zewnegtrznych — réznie

pojmowana wiara obywateli — oraz nadnaturalnych zdolnosci, jednakze pozwala jedynie na

150 QOparta, notabene, na pojmowaniu wolnosci wedlug Dostojewskiego, przedstawionym w Braciach

Karamazow. Por. Fromm, op. cit., s. 150.
151 Mazurkiewicz, Nowa rosyjska fantastyka naukowa (rekonesans), cz. I...
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zachowanie pozorow wiadzy. Funkcjonowanie obu struktur parapanstwowych odbywa si¢ na
zasadzie spontanicznych inicjatyw, zaréwno odgoérnych, jak i1 oddolnych, natomiast
akcentowana wielokrotnie w tek$cie polityzacja kazdego aspektu zycia doprowadza do
skrajnosci: kiedy wszystko jest polityczne, przestaje takowg by¢ nawet sama polityka.
Zarébwno obywatele, jak 1 witadza skupieni sg na wilasnym, partykularnym interesie, tym
samym tracgc organiczng wi¢z, postrzegang jako podstawa wertykalnych stosunkow w
rosyjskim spoleczenstwie. Racje maja wigc Gularian i Trietiakow, zauwazajac: ,,B srom
pOMaHe COYYBCTBHME BBI3BIBAIOT HE HAIIM JIMTEPATypHBIE COOTCYCCTBEHHHKH, a
MPEACTABUTENN UepapXUUIecKux CTpYKTyp — Amepuka u HATO, koTOpbIX OaKIyKHUHCKHE U
JIBIIKHE TIOMMTHKH 0e33aCTEeHYHBO HCIONB3YIOT B CBOMX Lessx ' °2, chociaz nie sposob nie
doda¢, iz wykorzystywanie zewnetrznych struktur we wlasnych celach jest w teks$cie Lukina
strategia wlasciwg nie tylko politykom.

O ile w tekstach Lukina czy Ltukjanienki wladza przybiera realny ksztalt 1 moze
stanowi¢ punkt odniesienia dla bohaterow, o tyle w powieSci Loginowa pozostaje ona
abstrakcyjnym 1 anonimowym bytem. Brak ucielesnienia najwyzszej wtadzy, natomiast
lokalni przedstawiciele metafizycznego wymiaru maja charakter burzuazji pozbawionej mocy
sprawczej. Tinglatplassar Trzeci, ktorego Ilja junior spotyka dzigki swojej brawurze,
przynalezy do swoiscie pojmowanego samorzadu, jako ze jest w stanie wptynac nieznacznie
na los mieszkancoéw zaswiatow, lecz nie odmieni¢ go catkowicie. Wskazujac limity wiasnej
mocy, boég wyjasnia Ilji:

HpI/I KazapMax J0CTAaTOYHO YCIAAW, XCHINUH W MYXYWH, [MUATU U 6eH'HI/IaTI/I, BCE€ OHHU

MOJYYaloT MeHbIe, YeM OyJellb MOoJy4aTh Thl, H C PaJlOCThIO0 CTaHYT CIYyXUTh TeOe. He

nbITalics MX MOJKYNaTh, BCE, Y KOTO B Jylle oOHWTana HeOIarolapHOCTh, YXKe HE JKUBYT, U

nmpax 3Tux J'IIOI[Cﬁ JaBHO OCTBIII. 51 He cTanm BemaTh WX Ha KOJIbi, g IMPOCTO OTIYCTUII HX,

JIMIIUB CBOCTO IHNOKPOBUTCIIBCTBA, KAaK OTIIYCKAKOT TCX, C KOI'0 Imajad CoApall KOXY. Onn

I1aKkajiv, CTod I10J CTCHaMH, a Korja HpI/II_HéJ'I CpPOK, OHHU YMCPJIH 0e3 Mmoei OIICKH, KakK

YMHUPACT YCIOBCK, JIMIIEHHBIA KOKH. 51 JaBHO HUKOI'O HC Ka3HIO M HC HAaKa3bIBaro Ooublo. 3a

MaJIbIC TIPETrPCHICHUA HAKIIaAbIBACTCA IICHA, 3a OOJIBIINE — BUHOBHBIA H3TOHSETCS. Har[LuaHy

pacckaxer Tede, 4To SBJIsIeTCs OOJBIINM IperpeleHueM, a 4o MajbiM, (SLo 83)

Jako domniemany twoérca Cytadeli Tinglatplassar jest odpowiedzialny za
rozwarstwienie spoleczefnstwa zaswiatdbw 1 uprzywilejowanie warstwy znanych, a

niekoniecznie dobrych — co najmocniej zostaje zaakcentowane poprzez ukazanie dostatku

152 I'ynapsn, Tperssakos, Op. Cit.
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wspominanego ustawicznie, cho¢ ztym stowem, Hitlera — jednak nie ma wplywu na ksztatt
catego wymiaru. Co wigcej, Ilja junior zdaje sobie sprawg, ze moze odej$¢ z Cytadeli i jedyna
konsekwencja bedzie niemozno$¢ ponownego wdarcia si¢ do twierdzy — fakt ten $wiadczy o
osiggnieciu najwyzszego poziomu wewnetrznej wolnosci: wolnosci do postepowania zgodnie
z sumieniem jednostki. Jest ona mozliwa dzigki nieobecnosci wiadzy, ktora wymagataby
mitosci 1 oddania, a sytuacj¢ bohateréw mozna porownac z sytuacja dzieci pozbawionych
rodzicow, a wiec wolnych od systemu zakazéw i nakazow!®3. Pozbawione osobowej wtadzy
nadrzednej zaswiaty sg zatem, jak zauwaza jedna z bohaterek, nie krélestwem zmartych, lecz
przyktadem anarchii, ,,oficjalnej utopii” (oguyuosnasn ymonus), mowigc stowami Kira
Bulyczowa®®*, ktéra mozna poréwnaé z sytuacja Rosji w latach 90. XX wieku. Konieczno$é
samodzielnego utrzymania si¢ za mnemony, ktérych ilos¢ 1 warto$¢ pozostaje permanentnie
niepewna, nawigzuje do gwattownego, chaotycznego przej$cia od gospodarki centralnie
sterowanej do systemu wolnorynkowego o niejasnych, stale zmieniajacych si¢ zasadach.
Jednocze$nie stan ten nie zostaje skonfrontowany z wizja kojacej przesztosci lub przysztosci
— w tek$cie nie zostaje zaproponowane uzdrowienie na poziomie systemowym. Jedynym
rozwigzaniem, jakie w powiesci Ceem 6 oxowke pozwala obnizy¢ lek zwigzany z brakiem
wladzy 1 calkowita wolno$cia (a zatem rowniez calkowitym wystawieniem si¢ na
niebezpieczenstwo), jest oddanie si¢ realizacji kompleksu sedziego. Ilja Iljicz senior stara si¢
wigc pomagaé gorzej sytuowanym 1 poszukuje uniwersalnej sprawiedliwosci oraz sensu
niebytu. Tym samym potrzebie silnej, opiekunczej wladzy zostaje przeciwstawiona
mozliwo$¢ swobodnych, nieskrepowanych poszukiwan Prawdy.

Jeszcze inng sytuacj¢ przedstawia Gluchowski w Metrze 2033. Podobnie jak w
utworze Loginowa, w powiesci tej jedynymi dostepnymi przedstawicielami wiladzy sa
reprezentanci wladzy lokalnej: frakcji tworzonych przez zebrane stacje. Punkty styczne z
rosyjska rzeczywistoscig lat 90. XX wieku pozwalaja dopatrywaé si¢ w tej decentralizacji
sytuacji po rozpadzie Zwigzku Radzieckiego 1 odtworzenia w mikroskali tak zwanego efektu
wylaczonej zamrazarki — wybuchu nacjonalizmu i szowinizmu po wieloletnim okresie

sztucznego thumienia konfliktéw etnicznych!®®. W strukturze $wiata wykreowanego przez

158 Por. Fromm, op. cit. W podobnym duchu sytuacje Rosjan w obliczu gwaltownej transformacji ustrojowej
rozwaza Aleksiej Kara-Murza, zauwazajac, iz Rosja prezentuje nie wolno$¢ pozytywng lub negatywna, lecz
wskutek przeszczepienia libertynizmu z Zachodu: rozpasanie nihilistycznej woli (Kara-Murza, op. cit., s. 236).
154 K. Bynsrues, ITaouepuya snoxu, Yacms 2, «Ecimy», 7/2003, s. 256.
155 Szerzej na temat efektu wylaczonej zamrazarki por. A. Jasinska-Kania, K. Skarzynska, Stereotypy narodowe i
nacjonalizm w perspektywie miedzynarodowych badar poréwnawczych, [w:]  Stereotypy i uprzedzenia.
Uwarunkowania psychologiczne i kulturowe, red. M Kofta, A. Jasinska-Kania, Warszawa 2001, s. 125.
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Ghuchowskiego tlo etniczne, z racji skali oraz natury postapokaliptycznego gatunku

156

literatury=>°, zostaje zastgpione przez czynnik terytorialny. Zasada pozostaje jednak

niezmienna: lokalnej wladzy nie zalezy na zakonczeniu konfliktow, poniewaz podzielong

spotecznoscia tatwiej jest rzadzié'®’

. Wladza na poziomie lokalnym kieruje si¢ zatem
partykularnym interesem, przeczac koncepcji wladcy-ojca charakterystycznej dla rosyjskiego
schematu myslenia. Wtadza wyzszego szczebla natomiast pozostaje zachowana jedynie w
legendach, szczegélnie wymownie w scenie, w ktorej Artiom dowiaduje si¢ o
funkcjonowaniu Zwigzku Radzieckiego z odnalezionej w metrze ksigzki. W tekscie zostajg
wzmiankowani w kontekscie systemu Metro-2 ,,sowieccy bogowie”, ktorzy ,,uciekli podczas
Ragnaroku” (DG 128), a takze Kreml jako synonim witadzy, w ktérg wiara umarta w czasach
zycia w podziemiach (DG 305). Zauwazony po6zniej, w ostatnim tomie trylogii, fakt, iz musi
istnie¢ jaka$§ wyzsza wladza, ktérej zalezy na utrzymaniu mieszkancow Moskwy w
podziemiach karmionych mitem o S$miertelnym zagrozeniu na powierzchni, pozostaje
pozbawiona oddzwigku w postaci refleksji na temat funkcjonowania rzeczonej wiadzy.
Dystans pozostaje zatem tak duzy, ze wladz¢ nalezy uzna¢ za deistyczny boski byt
nieposiadajacy zadnych cech charakterystycznych — w tym kontek$cie narracja
Gluchowskiego zbliza si¢ do narracji powstalej w podobnym okresie powiesci Ceem &
oxowrke. Mozna zatem w duchu definicji allotopii Maja sparafrazowa¢ klasyczng mysl
Jerzego Szackiego poswiecong utopii: ,,allotopie kazdej epoki (...) nosza na sobie pigtno tego

czasu i tego miejsca, w jakich powstaty”1%

, majac przy tym na uwadze dystopiczny charakter
dzieta Gluchowskiego oraz antyutopijny — Loginowa.

Z analizy zagadnienia stosunku do wiladzy 1 prawa wynika zatem, iz dystans wladzy
zostal w badanych tekstach zauwazony 1 jezeli jest skracany, lub, przeciwnie,
hiperbolizowany, to fakt ten nadal wynika z istnienia porownywalnej z rzeczywistoscia
sytuacji wyjsciowej. Hierarchiczno$¢ pozostaje silnie zakorzeniona we wspotczesnej
rosyjskiej fantastyce, cho¢ osobowa wladza, wobec ktorej mozna odczuwa¢ mitos¢ (jak
wobec imperatora w Grawilocie ,, Cesarzewiczu ) ustepuje miejsca bezcielesnej sile obojetne;j

na problemy podwladnych. W takiej postaci wladza pojawia si¢ bezposrednio w tekstach

Krapiwina, Loginowa i Gtuchowskiego, posrednio za$ takze w powiesci Diwowa. Zauwazy¢

1% Mikroskala odtwarzania konfliktdbw oraz katastrof pozwala na zageszczenie wydarzen oraz zwiekszone
prawdopodobienstwo wywotania w czytelniku niepokoju, stad tez jest chetnie wykorzystywana przez tworcow
nastawionej na emocjonalny odbior fikcji spod znaku postapokalipsy (por. Nijakowski, op. cit., s. 226).
157 |bidem, s. 218.
188 J. Szacki, Spotkania z utopig, Warszawa 1980, s. 43.
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nalezy rowniez tendencje¢ ku uczlowieczeniu bezposrednich zwierzchnikéw, co sprzyja
skroceniu dystansu — zabieg ten mozna zaobserwowa¢ w utworach Lukina i Lukjanienki.
Rzadko poruszang kwestig jest natomiast stosunek do prawa, a gdy juz pojawia si¢ w utworze,
albo przybiera forme hiperbolizowanego i idealizowanego kompleksu sedziego podszytego
nadzieja na realng mozliwo$¢ zmiany $wiata przez jednostke, albo tez, jak w tekscie

Rybakowa, zréwnuje warto$¢ aksjologiczng prawa wewngtrznego i prawa zewngtrznego.

Maksymalizm

Kategoria ta pozostaje w silnym zwigzku z antynomiczno$cia, stanowigca podstawe
,»szeroko$ci” duszy rosyjskiej, a takze z wrazliwo$cig 1 intuicyjnos$cia, kazacg zwroci¢ wektor
postrzegania do wewnatrz. W efekcie konglomeratu tych cech pojawia si¢ maksymalistyczne
podejscie do §wiata i do samego siebie, z jednej strony wymagajace bezwzglednej wiernosci
obranej idei lub zasadom moralnym, z drugiej za§ wyksztatcajace zdolnos¢ do dlugotrwatego
znoszenia niedogodnos$ci (doncomepnenue) w imi¢ obranego celu®®.

Wsrod przyczyn maksymalizmu Wissarion Bielinski wymienial powstata wskutek
wlgczenia si¢ Rosji w europejski nurt rozwoju konieczno$¢ natychmiastowego nadrobienia
wielowiekowych zalegtosci wzgledem kultury zachodnioeuropejskiej i zwigzane z nig
jednoczesne przezywanie wszystkich etapow rozwoju, ktore na Zachodzie roztozyty si¢ na
okres od poczatku renesansu do o$wiecenia. Cecha ta przejawia si¢ w tworczosci literackiej
jako dazenie ku bezkompromisowosci, jednoznaczne oceny moralne, dychotomia etyczna,
nieprzemyslane, gwaltowne zmiany (cz¢sto zwigzane z brakiem konsekwentno$ci oraz
sktonnoscig do ryzyka), lecz takze postrzeganie w kategorii cnoty samego dazenia do ideatu 1
wyrzeczenia si¢ dla niego dotychczasowego zycia. Ostatni z wymienionych aspektow
znajduje swoje korzenie w chrzescijanskim postulacie ascetyczno-kontemplacyjnym i
wschodnim wzorcu $wigtosci; w nowoczesnej za$ formie, pozbawiony swoich religijnych
konotacji, zostat wykorzystany do ukazania utopii jako dazenia, nie celu.

Bezkompromisowa radziecka fantastyka oparta na wierze w postgp 1 ideologi¢
komunistyczng przepojona byla maksymalizmem. Tak silny wptyw radykalnej kategorii
myslenia nie mogl pozosta¢ bez sprzgzenia zwrotnego, stad tez w okresie odwilzy poczety
powstawa¢ utwory dokonujace odwrotu od maksymalistycznego myslenia na rzecz

relatywizmu (teksty braci Strugackich). Wspotczesnie spuscizna radzieckiej fantastyki to z

159 JTuxaues, op. Cit.
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jednej strony radykalny maksymalizm, z drugiej peten wahania relatywizm. Tendencja ta
odbija si¢ w badanych tekstach. Maksymalizm jest obecny we wszystkich, jednak czes$¢
autoréw traktuje go jako kategori¢ strukturalng dla fabuly i wymowy ideowej, cze$¢ natomiast
skupia si¢ na jego dekonstrukcji i ukazaniu jako niebezpieczenstwa.

W pierwszej grupie wyrdznia si¢ powies¢ Krapiwina, w ktorej maksymalizm $cisle
wigze si¢ z radykalizmem wilasciwym dziecigcej percepcji, a takze postulowang przez autora
koniecznoscig obrony przed Zlem wszelkimi dostgpnymi S$rodkami. Zto w twoérczosci
Krapiwina wystepuje w formie zaroOwno abstrakcyjnej, niezniszczalnej sity, jak tez w
konkretnych postaciach'®, do ktorych w powiesci Jlyorcaiixu, 20e naswym cKeopeuHuxu
nalezy Pticzka i jego towarzysze. Potgpienie sposobu ich funkcjonowania i cze$ciowe
usprawiedliwienie zabdjstwa grupy zotnierzy wskazuja na bezkompromisowos¢ walki z
personifikacja zta nawet metodami tegoz'®.

Maksymalizmem wykazuja si¢ takze bohaterowie powiesci Jlyorcatixu, 20e niauym
ckeopeunuxu, Zarowno zachowujacy dziecigca bezkompromisowos$¢ Artiom, po dziecigcemu
zapalczywy Kaj, jak i puer aeternus — Maksim. Szczegélnie wyrazisty, co umozliwia
konwencja typizacji w ramach powiesci wewnatrz powiesci, jest w swym maksymalizmie
Maksim?®®2: zaréwno w walce, jak i w samoosadzeniu po $mierci putkownika traktowanego
jak ojciec (WK 204). Hiperbolizacja postaci Maksima, dziecka dzielnego nawet w sytuacjach
tak krytycznych jak amputacja nogi bez znieczulenia, zostaje zestawiona z maksymalizmem
w warunkach realnego $wiata: przekonaniem Artioma o stuszno$ci wlasnego postgpowania,
ktére pozwala mu, poczatkowo pasywnemu, podejmowac decyzje bez strachu. Nie sposob
jednak nie zauwazy¢, ze bohater owego bezkompromisowego podejscia w duzej mierze uczy
si¢ od dzieci oraz od Nitki, ktora juz jako dwunastolatka przytapana na zakazanej kapieli w
jeziorze, umie zachowac spokoj 1 odcia¢ sie od fatszywych oskarzen o romans. Dla Nitki — a
w konsekwencji takze dla Artioma — istotna jest nie opinia otoczenia, lecz wewngtrzna
prawda i stuszno$¢. Inspiracja postepkiem ukochanej daje Artiomowi sil¢, by uratowac

chlopcow z rak zohierzy 1 stawi¢ czola naturalnym konsekwencjom wtasnego postepowania,

180 Na rozroznienie to i stopief niezniszczalnoéci zta w zaleznoéci od jego charakteru zwraca uwage Jewgienij
Sawin, por. E. CaBun, Ha nopoce conybamuu, (on-line) http://www.rusf.ru/tc/tc08/08krit3.htm (dostep:
01.02.2018).

161 Nalezy w $lad za Winogradowg i Mieszczeriakowg zauwazyé, ze odstgpienie od etyki chrzeécijanskiej oraz
totstojowskiej koncepcji niesprzeciwiania si¢ ztu przemocg rozwineto si¢ w tworczosci Krapiwina dopiero w
ostatnich dziesiecioleciach, w odpowiedzi na postepujacy rozktad rodziny i zmiane pozycji dziecka w rosyjskim
spoleczenstwie (O. Bunorpamosa, M. MemepsikoBa, Braducnae Ilemposuu Kpanusun (p. 1938), (on-line)
http://www.rusf.ru/vk/recen/1999/vinogr05.htm (dostep: 20.06.2019)).

182 Mozna w tym miejscu rozwazy¢ takze potencjalny znaczacy charakter imienia bohatera.
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brak tychze natomiast bohater odbiera jako znak od losu, iz ,,nie wszystko dotad zrobit” (WK
129-130). Maksymalizm Artioma w dazeniu do obrony bezbronnych wyklucza catkowity
pacyfizm, a pozawojenna logika dopuszcza uzycie przemocy. Okrucienstwo bohateréw
zostaje w narracji (a takze w stowach autora'®®) usprawiedliwione konieczno$cig obrony
ideatow 1 wlasnej tozsamosci. Zostaje wigc maksymalizm potraktowany przez Krapiwina jako
instrument walki z bezwzgledno$cia $wiata wobec miodych bohaterow.

Podobnie powazne podejscie do zagadnienia ujawnia si¢ w powiesci Loginowa.
Komplementarni protagonisci, zaréwno Ilja Iljicz senior, jak i junior, wykazujg si¢
maksymalizmem, lecz na roznych plaszczyznach. W przypadku syna cecha ta przejawia si¢ w
nadmiernej sktonnosci do ryzyka owocujacej wyprawag do Cytadeli. Ukierunkowany na cel
kolektywny mtody bohater realizuje maksymalizm w wymiarze grupowym, szeroko

omawiany przez Kasjanowg!®

, lecz paradoksalnie jego zamiary wioda do korzysci
indywidualnych 1 straty silnego potencjalnego lidera dla calej grupy. Ilja Iljicz senior
natomiast skupia si¢ na maksymalizmie etycznym, wykazujac bezkompromisowos¢ w
kwestiach moralnych. Bohater narzuca wysokie standardy moralne sobie i innym, kierujgc si¢
etyka zbiezng z etyka chrze$cijanska, lecz jednoczesnie eliminujac z niej boski komponent:

Tak OHM U CTOSIT PSAAOM — TPH MOHATHS CIPABEAJIMBOCTH: I'PEX, MPECTYIUIEHHUE, 3MI0IesIHHE. 32

rpex 4ellOBEK KapaeTr cebst caM, 3a MPECTYIUICHHE HAaKa3bIBAeT 3aKOH, 3a 3JI0/IesIHHE — OOBIYai.

A s Oora mecra HeT, OOI M CHpPaBEUIMBOCTh — IOHSATUS HECOBMECTHBIC, TaK YTO 3ps

pEeNUTHsI IBITAeTCS TOArPECTH MOHsATHE rpexa noj ceds. (Sko 108)

Tym samym w strukturze powiesci Ceem 6 okowre maksymalizm pozostaje jednym z
filar6w umozliwiajacych zdrowe funkcjonowanie spotecznosci zaswiatéw nie tylko pomimo,
ale wrecz wskutek nieobecnosci boga. Maksymalistyczna etyka pozwala zachowaé w
kapitalistycznych zaswiatach moralno$¢ z ziemskiego zycia i pamigta¢ o przestrzeganiu tych
samych co w zyciu zasad — co wiedzie bezposrednio do konstatacji, iz jest on niezbgdny dla

przetrwania rosyjskosci w warunkach transformacji, jezeli za metafore tej ostatniej uznamy

Loginowowskie zaswiaty.

183 Autor thumaczy postepowanie bohateréw swoich utworéw w polemice z Romanem Arbitmanem: ,,061mas
JIpaMa OJU3KUX MHE MO AyXy pedsaT (M ,,KHWKHBIX”, W JKUBBIX) KaK pa3 B TOM, YTO OHH BOBCE HE XOTAT
koH(ukTOB. 11 Hukorma He HaumHatoT nepBeiMu’. Por. B. KpamuBun, [Tuonepcko-zomuueckuil poma,
munetiodcepvl u "obeckypascusaiowue nosmopur” (O kpumuxe 2-na P.Apobummana), «YPambCKAN CIEIOTBIT,
8/1994, (on-line) http://www.rusf.ru/tc/tc08/08krit2.htm (dostep: 11.01.2019). Krytyczny artykul, do ktorego w
swej polemice odnosi si¢ Krapiwin, por. P. Apourman, Crezunxa 3amyuennoeo e3pociozo (O meopuecmee B.
Kpanusuna), «Jlerckas nureparypa», 12/1993, (on-line) http://www.rusf.ru/tc/tc08/08kritl.htm (dostep:
11.01.2019).
164 KacpsmoBa, op. Cit., s. XII.
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Jako immanentny element charakteru narodowego traktuje te ceche takze Rybakow.
Grawilot ,,Cesarzewicz” obfituje w rozwazania nad naturg rosyjskos$ci, z ktérych wynikaja
takze obserwacje dotyczace sktonnosci ku skrajnosciom — jednemu z wyznacznikow
maksymalizmu: ,,Bot aeiicTBuTEIbHO pycCKUid XapakTep. Eciu yk s3bIKHM — TO Bce cpasy. A
ecnu He Bce — To HU oaHoro” (WR 14), a w deklaracji tej mozna dopatrywac si¢ powtorzenia
w mikroskali sktonnos$ci rosyjskich wtadcow do rewolucji obyczajowych. Rybakow zwraca
uwage jednak takze na etyczny wymiar maksymalizmu: ,,MicTopudecku cripaBeyIMBO JTUIIIb
TO, 4TO mpenarcTByer youiictBam™ (WR 228) — takie pojmowanie sprawiedliwosci wskazuje
na przynalezno$¢ koncepcji do §wiata przedstawionego w utworze, dla ktorego rzeczywisto$¢
pozatekstowa stanowi sztuczny, pozbawiony humanitaryzmu punkt odniesienia. Tym
niemniej $wiadczy ono o przekonaniu o zdolno$ci Rosjanina do maksymalistycznej etyki
prowadzacej do skrajnego humanitaryzmu, a takze do wierno$ci koncepcji catkowitej Prawdy,

czyli Sprawiedliwoécil®.

Upor w dazeniu do Wszechprawdy 1 Wszechmocy zostaje
przedstawiony takze metaforycznie: w formie dziecigcego wspomnienia Trubieckiego o
gasiorku niemogacym odlecie¢ (WR 163). Poruszajagca bohatera nawet w dorostym zyciu
scena ukazuje tesknote za wszechmoca i1 uszcze$liwieniem catego §wiata, w tym takze
gasiorka, stanowigcego symbol potrzebujacych, ktérych Trubieckoj pragnie uratowaé. W
pragnieniu dziatania dobra bohater zbliza si¢ do typu zbednego cztowieka, takze ze wzgledu
na sytuacje fabularng, jednak jego pasywne ograniczenie pragnieniem wszechmocy zostaje
koniec koncow zastapione przez dzialanie i aktywne dazenie ku realizacji maksymalizmu.

W tekstach Krapiwina, Loginowa i Rybakowa maksymalizm pojawia si¢ w postaci
dostownej, w utworze Gluchowskiego natomiast nosi on mniej bezposredni charakter. W
Metrze 2033 mozna zetkna¢ si¢ z niewatpliwie maksymalistyczng tendencja do pozbawionej
refleks;ji realizacji kolejnych zadan, jednak nie tyle wynika ona z maksymalizmu Artioma per
se, co stanowi produkt uboczny fatalizmu: przekonanie, jak dowodzi Siergiejewa, iz ,,los
uchroni” przed niepozadanymi konsekwencjami wiasnych dziatan!®®. Relatywizm bohatera i
proby wyjscia poza wilasng wizje $wiata, coraz wyrazniej dostrzegalne w miar¢ rozwoju
postaci Artioma, oddalaja przekonanie o maksymalistycznej sktadowej jego charakteru.

Podobnie w przypadku innych bohateréow ich bezkompromisowo$¢ ideowa oraz upor nie sa

165 Por. rozwazania Kasjanowej: ,,Hama remoTunudeckas >MHIeNTOUIHAS YepTa — AUKOE YIPSAMCTBO — BOOOIIE-
TO BECbMa CMATYEHHOE KyJbTypOH, B OTHX MCKIIOUMTENbHBIX CJIydasX, KOTJA pedb HAEeT O COOTBETCTBHH
MOCTYITKA ¢ aOGCOTIOTHON MCTHHOM, MPOSIBIISETCS BO BceM cBoeM Bemmauu” (ibidem, s. XII1).
186 por. Cepreesa, Kakue mo...., S. 174.
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rownoznaczne z maksymalizmem etycznym, przede wszystkim z powodu braku
dostatecznych danych, ktére jednoznacznie pos§wiadczytyby ich nature.

Niejednoznaczny przypadek stanowi takze Wybrakowka. O odejsciu od
maksymalizmu kierunkujgcego odczytanie utworu w strone¢ jednoznacznosci $wiadczy
wielorako$¢ interpretacji’®’. Gusiew, z poczatku bohater o jasno sprecyzowanych zasadach
moralnych, w miar¢ rozwoju powiesci coraz bardziej watpi w stuszno$¢ metod ASB. Jego
marzenie o ,strzelaniu do ztych chtopcéw” (OD 113) wynika z wilasciwej niedojrzalemu
etapowi zycia bezkompromisowosci, na ktorg z perspektywy lat patrzy pobtazliwie, podobnie
jak na protest przeciwko wybrakowce miodego Wani. Maksymalizm, dostrzega bohater
Diwowa, przynosi wigcej szkody niz pozytku, o czym $wiadczy nieprzydatnos¢ w
wybrakéwce maksymalisty Myszkina (,,[IpodreT kakyto-HUOYAb MHU30UAHYIO KHHKKY U TYT
e 3ajiesIpiBaeTcs amojioreroM HoBo#t Bepbl” [OD 72], konstatuje Gusiew). Cecha ta wigze si¢
zatem z niedojrzato$cig psychiki, podobnie jak u Krapiwina, lecz w Wybrakowce zostaje
oceniona jako narzedzie niebezpieczne 1 Szkodliwe dla rozwoju zarowno kolektywu, jak i
jednostki. Wierno$¢ idealom, dowodzi historia Gusiewa, moze by¢ realizowana poza
paradygmatem maksymalizmu moralnego, z indywidualnym podej$ciem do zasad.

Podobnie krytycznie odnosza si¢ do maksymalizmu Lukin i Lukjanienko jako do
potencjalnego narzedzia wypaczajacego ide¢ 1 doprowadzajacego do  absurdu
makiawelistyczng maksyme o celu uswigcajgcym $rodki. Lukin w Purpurowej aurze
protopartorga, wykpiwa ja ustami narratora: ,,9eM OMep3UTeIbHEE CPEICTBa, TeM Oolee
BenuKas 1enb TpeOyercs s ux ompasaanus’ (JL 182). W podobnym duchu pozostaje
utrzymana takze gra stow dotyczaca zaangazowania domowych demondéw w obrong
prawostawnych komunistow: ,, 11 cBsitoro aena u Heuuctb crogutcs’ (JE 202). W ten
sposob maksymalizm dazen zostaje przypisany politykom-intrygantom sktonnym do
podazania $ciezka Machiavellego. Bioragc pod uwage satyryczng wymowe utworu tukina,
takze karykaturalng hiperbole tej cechy nalezy uzna¢ za jej jednoznaczng krytyke. Autor
zwraca uwage na oderwanie przywodcow Lycka 1 Bakluzyna — cho¢ niewatpliwie Afrykan
zostaje przedstawiony jako zastugujacy na wspolczucie, bowiem wygnany przywodca — od

przesztosci 1 przysztosci, skupienie wylacznie na celu, do ktorego daza wszystkimi

167 Polskie wydanie powieéci za sprawa notki na okladce ogniskuje si¢ na maksymalistycznym odczytaniu, co
stanowi dla recenzentéw sugestic do jednoznacznej interpretacji: ,.No to jak — mordujemy zbrodniarzy na
miejscu, czy sadzimy? Odpowiedz wydaje si¢ oczywista — ale jedynie na zachod od Odry, a i tam bywa
kwestionowana. U nas, na dzikim Centrowschodzie nadal si¢ zastanawiamy, a mocny gtos w dyskusji swoja
Wybrakowkq prezentuje Oleg Diwow” (Remiezowicz, op. cit.).
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mozliwymi metodami. Krotkoterminowa orientacja, sprzyjajagca maksymalizmowi, a

168w Purpurowej aurze

jednoczesnie teoretycznie niewpisujaca si¢ w rosyjski model kultury
protopartorga przedstawia zagrozenie krotkowzrocznosci wtadzy i w konsekwencji dalszego
rozpadu struktur parapanstwowych. Jest zatem maksymalizm oceniony jednoznacznie
negatywnie, jako narzedzie szkodliwe dla rozwoju spoteczno$ci oraz zagrazajgce
racjonalizmowi jednostki.

W innym kluczu zagrozenia maksymalizmu postrzega Siergiej Lukjanienko w
Nocnym patrolu. Najpetniej paradoksalnos$¢ tego obrazu ujmuje Tomasz Drabik, w recenzji
wspominajac rownoczesnie: ,,Bohater ten [Anton Gorodecki — przyp. JR] jest daleki od ideatu
i $lepo wierzy w zasady wprowadzone przez przywddcow obu stron” oraz ,,Nocny Patrol w
pewnym stopniu jest traktatem o moralno$ci, ukazujac cienka lini¢, ktdrej przekroczenie
powoduje w naszym wnetrzu nieodwracalne zmiany i okresla nasza nature — ztg lub dobrg”°,
Gléwny bohater wpisany jest bowiem, jako przedstawiciel Swiatta, w paradygmat
maksymalizmu zaktadajacy bezwzgledng wiar¢ w stusznos$¢ przedstawianej idei. Brzemienia
owej catkowitej lojalnosci pozbawieni sg Ciemni magowie, stuzacy, jak zauwaza z zazdro$cia
protagonista, przede wszystkim samym sobie. Owa roznica miedzy Swiatlem i Ciemnoscia z
poczatku pozwala Antonowi czu¢ si¢ przedstawicielem shlusznej sprawy i realizowaé
mlodzienczg bezkompromisowos¢. W miarg uplywu czasu bohater jednak zaczyna zdawac
sobie sprawe, iz maksymalizmu nie sposob potaczy¢ z osobistymi dgzeniami moralnymi:

[ueBnoit [/lo3zop xeprByer cBouMmu nemkamu. Hounoit /[ozop — cBoumu. Pagu Benukoin

nenu. Pagu npuBiedeHnst Ha CBOIO CTOPOHY BOJIIICOHUIIBI BEIUKOM, HEOBIBATION CHITBI. MOXKET

NOruOHYTh MOJIOZOH BaMIIUpP, KOTOPOMY TaK XO4eTcs TF00UTh. MoXeT MOrMOHYTh, CTHHYTH B

CyMpake MaJbUHIlKa CO CIa0eHBKMMHU CrHocoOHOcTsMU HMHoro. Moryt moctpajath cBoH

COTPYAHUKH. Ho ectn eiib, 4YTO ONpaBAbIBACT CPEACTBA. ﬂBa BCJIIMKUX Mara, COTHH JICT

NPOTHUBOCTOSIIIMX JAPYT APYTY, 3aT€BAIOT OYEPEIHYIO MaJICHbKYI0 BOiHY. (SL 136)

Bohater pozostaje zatem maksymalista moralnym, lecz broni si¢ przed
przekroczeniem granicy fanatyzmu. Jego =zasady etyczne, odnoszace si¢ raczej do
indywidualistycznego postrzegania $Swiata anizeli do wyznawanego przez wyzszych Jasnych
utylitaryzmu, a takze relatywistyczna koncepcja §wiata stworzonego przez Lukjanienke,
ktorej nadrzednym pojeciem staje si¢ rownowaga, kaze Natalii Lichinie nazywac etyke autora

Nocnego patrolu ,,wadliwg” (nebezynpeunas) i rozwazac: ,,Uto 3T0, eciii He «KOHEIl CBETa» B

168 por, Hofstede, Hofstede, Minkov, s. 260-261.
189 T, Drabik, op. cit.
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€ro HEHOPMAaJbHON aKCHOJIOTUYECKOH MapagurMe, — TMOIAEPKUBATh MUP B OTHOCHUTEIHHO
rapMOHHYHOM COCTOSIHHH, pasperas «310» 7?7170,

OdpowiedZz na to pytanie przynosi jeden z watkow Nocnego patrolu: krytyka
fanatyzmu ,,w stuzbie dobra” w postaci ,,Dzikusa”, czyli nieinicjowanego Innego, Maksima,
ktory prywatng krucjatag przeciwko swojemu pojeciu zta zaburza rownowage migdzy
Swiattem a Ciemnoscia. Anton, dostrzegajac w Maksimie czg$ciowo odbicie wiasnych
rozwazan, jest w stanie zrozumie¢ Dzikusa na poziomie emocjonalnym:

MI/Ip AJid HETO — cepasd 0e3MO3rJ1asi OBEYDS oTapa. Temuble — BOJIKHU, YTO KPYXKAaT BOKPYT,

BBIXBaThIBasi OapallkoB MOKUpHEE. A OH caM — CTOpOXKeBoi mec. He crocoOHbBIN yBUACTH

MIaCTyXOB, OCJICIUICHHBIA CTPAXOM U SIPOCTBIO, KAJAIOLIUICSI U3 CTOPOHBI B CTOPOHY, OIUH

npotuB Bcex. OH He IOBEPUT, He MO3BOJHT ceOe moBepuTh (SL 244).

Zauwazajac bezsilno$¢ bohatera wobec wilasnego maksymalizmu i okazujac mu
charakterystyczne dla rosyjskiego sposobu mys$lenia wspolczucie, Gorodecki tym niemniej
dostrzega zagrozenie, jakie stanowi Maksim: nie tylko zaburzenie rownowagi, ale tez
przyznanie sobie arbitralnego prawa do stanowienia o Prawdzie. Pragngc dobra, Maksim,
niczym odbicie faustowskiego Mefistofelesa, czyni konsekwentnie zto, mordujac 1 naruszajac
niepisane prawa $wiata Innych. Dostrzegajac tragizm jego postaci, Anton konstatuje, iz stanie
po stronie Swiatta nie jest réwnoznaczne z aksjologicznie pozytywna ocena wszystkich
postepoéw. Deklaruje wigc credo relatywistycznej koncepcji $wiata Patroli: ,,ITo3BonbTe MHE
tBOpUThH JloOpo uepe3 3mo. Huuero apyroro mox pykoit Her” (SL 319), przyznajac tym
samym $wiadomos¢ niedoskonalosci wtasnej, Swiata oraz wyznawanej idei.

Maksymalizm jest w ten czy inny sposob obecny we wszystkich badanych utworach, z
uwzglednieniem jego dyskusyjnego miejsca w tekscie Gluchowskiego. Ocena tej kategorii z
punktu widzenia wewnatrztekstowej etyki waha si¢ jednak od jednoznacznie pozytywnej
(Krapiwin) do jednoznacznie negatywnej (Lukin) z szeroka gamg miejsc posrednich,
ukazujgcych maksymalizm jako ceche immanentnie rosyjska (Rybakow, Loginow) i zarazem

zdradzajacych kryjace si¢ w nim niebezpieczenstwa (Lukjanienko).

Cykliczne postrzeganie czasu

0 H. Jluxuna, Dcxamonozuyveckuii ouckypc cospemenHol aumepamypul, «Bectauk B®Y um. U. Kantay,
3/20086, s. 68.
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Gruszewicka, Popkow i Sadochin umieszczajg cyklicznos¢ wsrod —kategorii
opisujacych modele kultur, zestawiajac ja na skali z liniowoscig!™t. W nomenklaturze badaczy
odnosi si¢ ona przede wszystkim do sposobu funkcjonowania, jednak szerzej cyklicznos$¢ jako
kategoria charakteru narodowego dotyczy stosunku wobec czasu: zwrot raczej ku przesztosci
niz przysztosci oraz sktonnos¢ do powtarzania tych samych struktur spotecznych na réznych
etapach historycznych, co Jurij Piwowarow podsumowuje w schemacie mys$lenia:
,OTpEUeMCcs OT CTaporo MHpa, pa3pyliMM €ro 0 OCHOBAaHHUsS, NOCTPOUM HOBBIA U BIPYT
OoOHapy>KUM, 4TO BCE 3TO HAa CaMOM JieJie ObIJIO CIIAaCEHUEM MHpa CTaporo — He 1o Gpopme, 1o
cymectBy”'’2, Bierdiajew za$ ujmowat w skokowym charakterze rosyjskiej historii.

Cykliczne postrzeganie czasu oznacza takze szczego6lng role tradycji, uwarunkowane;j
rytualizacja spoteczenstwa, spojrzeniem w przeszio$¢ (zwigzanym luzno z orientacja
dhugoterminowg) oraz niech¢cig do zmiany (co z kolei wynika z wysokiego stopnia unikania
niepewno$ci). Cykliczna orientacja oznacza rdéwniez rytualizacje codzienno$ci 1
bezrefleksyjne powtarzanie rytuatléw grupy jako rytualdow. Wreszcie w kulturze cyklicznej
wazne sg wszelkie proby zatrzymania czasu i powrotu do mitycznej struktury bezczasul’®, co
w warunkach liniowej temporalno$ci oznacza szczegdlne miejsce $wigt jako mozliwosci
zniwelowania uptywu czasu'’®. | Swiagteczng pétnoc mito jest zatrzymaé nieco dtuzej”, jak
trafnie — 1 z zewnatrz w stosunku do kultury rosyjskiej — komentowat Buthakowowski
Woland'®. W badanych tekstach nalezy zwrdci¢ uwage na przestanki cyklicznosci:
dominacje wiejskiego, wspolnotowego 1 nastawionego na kultywowanie tradycji, trybu zZycia,
a takze role folkloru w budowaniu chronotopu poszczego6lnych tekstow.

Wiejskos¢ jako kategoria estetyczna w Rousseaunskim rozumieniu, tgczona z
wyidealizowanym obrazem bezczasu na tonie natury, stanowi podstawe $wiata Bezludnych
Przestrzeni ukazanych w powieSci Jlyocaiiku, 2de naswiym ckeopeunuxu. Bezludne

Przestrzenie, czyli ,,dziwna kraina Sombro” (juz nazwa nawigzujaca do Jungowskiej

11 Tpymesunkas, [onkos, Cagoxun, op. Cit., s. 369-370.

17210, Tusosapos, Pycckas cucmema, Mocksa 2006, s. 11.

173 Okreslenie ,,bezczas” jest w niniejszym tekscie koniecznym dla jasno$ci wywodu uproszczeniem. Wiadomo
bowiem, ze mityczna czasoprzestrzen, w pracach Wtadimira Toporowa okreslona mianem drogi, nosi charakter
kregdw (por. B. Tonopos, [Ipocmpancmeo u mexcm, [B:] idem, Texcm: cemanmuxa u cmpykmypa, Mocksa
1983, s. 265). Mircea Eliade natomiast przeciwstawia czas $wiety, pozbawiony liniowosci, liniowemu czasowi
swieckiemu (historycznemu), rozpatrujac je jako zgota odrgbne wymiary temporalne (por. M. Eliade, Sacrum a
profanum: o istocie sfery religijnej, przet. B. Baran, Warszawa 2008).

174 por. np. «Msl, pycckue, JitoOUM Tpa3aHOBaTh A0ATO. [Ipa3gHUKKM MMEIOT CBOMCTBO OCTAHABIMBATH BPEMs
[podkr. moje]» (Cepreesa, Pycckue..., S. 84).

175 M. Buthakow, Mistrz i Malgorzata, przet. 1. Lewandowska i W. Dabrowski, Warszawa 1973, s. 343.
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koncepcji Cienia), stanowig powrot do jednosci z naturg 1 cyklicznego postrzegania czasu
dawnych ludow, czasu odmierzanego rytmem dobowym oraz rocznym. Stad tez wazne
dzialania bohaterow uzaleznione sg od zewnetrznego czasu: lekarstwo dla chorej sasiadki
mozna odnalez¢ tylko w nocy, natomiast Artiom moze opusci¢ Przestrzenie wytacznie po
rozpoczgciu nowego cyklu rocznego (WK 242).

W ocenie Jekatieriny Wielikanowej liczne utwory Wtadistawa Krapiwina wykazuja
zwigzek z bajka magiczng’®, réwniez na poziomie sakralnego wymiaru czasu. Na owg
struktur¢  temporalng Bezludnych Przestrzeni wskazuje zatrzymanie w  czasie
zamieszkujacych je bohaterow, przede wszystkim Kaja, ktory pozostaje chlopcem sprzed
wypadku. W tej rzeczywistosci doskonale czuje si¢ Artiom, pragnacy powroci¢ do krainy
dziecinstwa i uzyskac¢ status puer aeternus podobnie jak jego literackie alter ego. Protagonista
decyduje si¢ naktada¢ maske dziecka z kazdym pograzeniem w $wiat dziecigcy i w efekcie
coraz bardziej si¢ z nig zrasta. Zabieg ten nalezy do szeroko stosowanych przez autoral”’,
nalezy jednak zauwazy¢ iz w przeciwienstwie do wczesniejszych tekstow Krapiwina, w
powiesci Jlyorcatiku, 20e nasiuiym ckeopeunuku Artiom nie przechodzi fizycznej metamorfozy:

wchodzi do §wiata zapomnienia ,,wtaénie jako dorosty”1’

, zZachowujac przy tym dziecigco$¢
jako kategori¢ metafizyczna.

Mityczny czas, przestrzega Krapiwin, leczy objawy, nie za$§ przyczyng; stad tez
Bezludne Przestrzenie przestajg wystarczy¢ dorastajacej Nitce. Zgodnie z basniowg
interpretacja rozwinieta przez Wotodarska!’® Nitka stanowi wcielenie Gerdy z Krélowej
sniegu, a jej zadanie polega na uratowaniu Artioma z krainy zapomnienia. Pograzenie
dziewczynie w codziennosci pozwala protagoniscie utrzymac kontakt ze swiatem dorostych,
dzigki czemu Nitka, zgodnie z pseudonimem, peini role Ariadny, pomagajac wyprowadzié
Artioma z labiryntu wlasnego eskapizmu.

Wymowa tekstu Krapiwina w kontek$cie cyklicznosci jest wige niejednoznaczna. Z
jednej  strony  pograzenie w  bezczasie pozwala na  zachowanie dziecigce]
bezkompromisowos$ci oraz niewinnosci (ocenianych w Krapiwinowskiej narracji jako
elementy jednoznacznie pozytywne). Z drugiej natomiast sluzy wylacznie jako rozwigzanie

czasowe, poniewaz, cytujac bohateréw badanej powiesci, ,,OT KU3HU HE CHIPSYEHILCS HU B

176 por, Benuxanosa, Braoucnae Kpanusun..., . 121.
177 Szerzej o tym zagadnieniu por. E. CaBun, Cmepeomuns: 6ocnpusamus npouseedenuti Kpanusuna, (on-line)
http://www.rusf.ru/tc/tc06/06kritl.htm_(dostep: 24.08.2019).
178 1bidem.
179 por. Bonomapckas, op. Cit., s. 3-5.
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kakux [IpocrpancTBax™ (WK 252). W sktonnosci do ucieczki w zatrzymany czas mozna takze
odnalez¢ nader dostowng analogie do zstapienia bohatera w obcy §wiat 1 zapadnigcia w sen.
Dopiero przebudzenie pozwala kontynuowaé wedrowke8,

Mitycznym chronotopem, w ktorym czas nie uptywa liniowo, sg takze zaswiaty w
powiesci Loginowa. Mitologema drogi w formie kregu, postulowanej przez Toporowa, a
takze czasu sakralnego wedhug koncepcji Eliadego, nie znajduje jednak zastosowania w
strukturze zas§wiatow wedlug Loginowa. Cykliczny charakter czasu okazuje si¢ pozorny,
oplacony przez mieszkancow zaswiatow w imi¢ zblizenia rzeczywistosci do ich wyobrazenia
0 zyciu pozagrobowym:

B TI'opone cHer BhIIAAAET MO PACHUCAHUIO, U BECHA, KOTOPYHO XIEMIb KaK Hadyajlo HOBOU

JKU3HU, TIPUXOJUAT TOJNBKO TOCTE TOTO, KaK e€ ormatwiu JoOpele nsiau. HoBbeli ronx 31ech,

KOHEYHO, MPa3AHyIOT, IyMHO M CO BKYCOM, HO OH OBICTPO 3a0BIBaeTCs, TaK YTO COUTHCS CO

cuéty Hemyapeno. (Sto 117)

Nalezy uzna¢ je za kraing zmartych odlegla od mitycznych wyobrazen i jednoczes$nie
wpisujaca si¢ w kapitalistyczng narracje lat dziewieédziesigtych, ktora glosita prymat
finans6w (przy czym finansowe mozliwosci mieszkancéw Miasta okresla Scisle pamie¢ o
nich, pozostajg zatem catkowicie niezalezne od ich wlasnych staran).

Poza cyklicznoscia w wymiarze mitycznym powie$s¢ Loginowa wykazuje jednak
zwigzek z przejawami cyklicznego stosunku do czasu jako parametru opisu kultury.
Zdradzaja go detale: niech¢¢ bohateréw do nowoczesno$ci, ujawnione w cytowanym
fragmencie przywiazanie do tradycji, a takze nawigzania folklorystyczne, w tym najsilniejszy
w swej wymowie obraz Ilji Iljicza seniora ujrzany oczami anonimowego chlopca i
zwiastujacy rychle przejscie bohatera do $wiata pozagrobowego:

Maunpim 3amep, TPUOTKPBIB POT C €AMHCTBEHHBIM MPOKITIOHYBUIMMCS 3yOOM, YCTaBHJICS Ha

muuno Minen Mibnua. BOT yX €CThb 4eMy YAMBIATBCS — CHIOUT JAEAYLIKA, BECh CEPLIM, B

MOPIIMHAX. .. PYKH TpscyTcs. Ha Takoro u B3msiHyTh cTpamiHo. Komei beccmepTHeIi, BOT OH

KTO... A BepHee — cMepTHBIH Korreit. (SLo 5)

Cyklicznos¢ w utworze Loginowa sprowadza si¢ do pozbawionych znaczenia symboli,
ktorych jedyng funkcjg jest utrzymanie iluzji dawnego, ziemskiego porzadku.

W Nocnym patrolu natomiast, mimo magicznego wymiaru $wiata, cyklicznosé
pojmowania czasu jest zaledwie wzmiankowana i wigze si¢ z rytualizacjg zycia zarOwno na

poziomie codziennosci, jak i1 kolejnych cykli Zyciowych wyznaczanych porami roku:

180 Por. Campbell, op. cit.; takze: rozdziat Perta. Czego chce Wokulski? w O. Tokarczuk, Lalka i perta, Krakow
2001.
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B sTo YTPO s MOHSAJI, YTO BECHA ﬂeﬁCTBHTCHLHO HacTynuia. EH_[C BCUCpOM He0O0 OBLIO APYruM.

IIne1n HaJ ropoaoM Ty4H, IaxJIO ChIPbIM ITPOMOS3TJIBIM BETPOM W HEPOAMBIIMMCSA CHETOM.

XoTenoch 3a0UThCS TOTIY0XKe B KPECIO, BNUXHYTH B BHAWK KacceTy C 4YeM-HUOYIb

KpaCO4YHBIM H ,Z[C6I/IHLHBIM, TO €CTh — aMCPHUKaHCKHM, BBIIIUTH I'JIOTOK KOHBAKA, Ja TaK U

YCHYTB. YTPOM BCe U3MEHMIOCH. JKeCcTOM OMBITHOTO (POKYCHUKA HAa TOPOJT HAKWHYJIIH roTy0oit

TUTATOK, MPOBEH HaJ YJIWIAMH W IUIOMAASIMH, OyATO CTHpas MOCIEIHWE OCTaTKH 3UMBL. U

JaX€ OCTaBIIMCCA IO yIlaM M KaHaBaM KOMbS 6yporo CHEra KasaJIuCb HE€ HEOOCMOTPOM

HaCTYHI/IBIHeﬁ BCCHBI, a HCO6XOI[I/IMLIM OJIEMEHTOM HHTEPBEPA. Hanmommnaanumem... S menm k

MeTpo | yibIbaincs. MlHorma odeHs XopoIIo OBITh YeTOBEKOM. BOT yxe Helemro 51 Bell IMEHHO

Takyio xu3Hb. (...) ITo Bedepam xoami B TeaTpsl, HA (GyTOOI, B KAKHE-TO MEIKHE Oaphbl H

pecropanunku. Kyna yromHo, juinb Obl OBUIO IIYMHO M MHOTOJIIOJHO. BBITH YelOBEKOM

TOJITIBI €IIle HHTEePECHEe, YeM MPOCTO uemoBekoM. (SE 143)

Przytoczony fragment podsumowuje funkcje cyklicznosci jako elementu poetyki
codziennosci w Nocnym patrolu. Odchodzac od bazujacego na jednorazowych wydarzeniach i
wyjatkowosci kolejnych elementéw narracji superbohaterskich, Lukjanienko skupia si¢ na
rozbudowaniu pierwszego etapu struktury tekstu: ukazaniu powtarzalnos$ci zwyczajnego
zycia, sytuacji sprzed wezwania. Uwage zwraca rytualizacja zycia codziennego, zalezno$¢
nastroju protagonisty od pér roku, a takze sktonno$¢ do roztopienia si¢ w tlumie nalezaca
niewatpliwie do wachlarza wyznacznikéw cyklicznego stosunku do czasu. Nalezy réwniez
dostrzec miejsce cytowanego fragmentu w strukturze utworu: nie rozpoczyna on calej
powiesci, lecz kolejna jej cze$¢, porzadkujac rutyna miejsca spadku napigcia pomigdzy
kolejnymi perypetiami Antona i jego towarzyszy. Cykliczno$¢ jest wykorzystywana dla
szybkiego uzyskania efektu uspokojenia akcji i ukazania — pozornego — bezpieczenstwa
bohaterow, co wspotgra z teorig wysokiego unikania niepewnosci jako czgsci skladowe;j
rosyjskiego charakteru narodowego.

Jeszcze bardziej subtelnie zagadnienie cyklicznos$ci zostaje zaznaczone w Purpurowej
aurze protopartorga: jako zwrot ku folklorystycznemu imaginarium oraz motywow8. Zwrot
ku tradycji stuzy wzmocnieniu uniwersalizmu satyrycznej wymowy powiesci, w tym kluczu
pojawiaja si¢ takze bezposrednie nawigzania do czasu cyklicznego. Zwasnione Bakluzyno i
Lyck postuguja si¢ odmiennymi kalendarzami, totez dzielaca je rzeka w roznych porach
wylewa w kazda ze stron. Podobnie w koncepcje ironicznego podejscia do cyklicznosci — jak

1 do innych elementow rosyjskiego charakteru narodowego — wpisuje si¢ hiperbolizacja

181 Konstantin Frumkin nazywa ten gatunek fantastyki ,kryptofolklorystyczna” (K. ®pymxun, @urocodus u
ncuxonoeus gpanmacmuxu, Mocksa 2004).

190



unikania niepewnos$ci zawarta w postaci patriarchy Porfirija, ktéry ,,reprmerp He wmor
HEOKUJAHHOCTEH, CIIPaBUEJIMBO YCMAaTpUBasi B HUX BbI30B CBOeH mpo3opiusoctu’ (JL 162).
Wszystkie te elementy stuza, podobnie jak w odniesieniu do innych kategorii rosyjskiego
charakteru narodowego, ukazaniu wyrdzniajgcych si¢ cech osobowosci modalnej Rosjanina w
krzywym zwierciadle, celem naktonienia do refleksji nad wlasnymi zachowaniami.
Nieprzypadkowo bowiem i niebezzasadnie Adam Mazurkiewicz dostrzega w tworczosci
Lukina nawigzanie do Gogolowskiej konwencji.

Jezeli w zbadanych juz tekstach cykliczno$¢ oznaczata zwrot ku tradycji (w tym
folklorystycznej), rytualizacje codziennych zachowan lub unikanie niepewnosci, to w
utworach Diwowa, Rybakowa oraz Gluchowskiego zauwazalna jest wyrazna tendencja ku
postrzeganiu cyklizacji jako cechy procesu historycznego. W najmniejszym stopniu
koncepcja ta jest rozwinigta w Grawilocie ,, Cesarzewiczu”. W powie$ci Rybakowa znalez¢
mozna jedynie jej zr¢by: przedstawiciel sztucznie stworzonego $wiata o podwyzszonym
poziomie agresji, nauczyciel historii Trubowski, stara si¢ przekaza¢ swoim uczniom prawde o
spiralnym charakterze historii i powtarzalnos$ci kolejnych etapow nie tylko w dziejach Rosji,
lecz w dziejach catego $wiata (WR 291). Postulowana przez Trubowskiego $wiadomos¢
btedow historycznych celem unikania ich w przysztosci stoi w sprzecznosci z powszechnym
w tej rzeczywisto$ci przekonaniem zbieznym z koncepcja etnoséw Gumilowa oraz
Spenglerowskim cyklem zycia cywilizacji, wskazujgc na przynalezno$¢ mentalnosci bohatera
do ,,wiekszej” rzeczywistosci, naturalnej dla powiesciowego uniwersum i wyidealizowanej
wzgledem rzeczywistosci pozatekstowe;.

Poglebiona analiz¢ zjawiska cyklicznosci historii mozna odnalez¢ za to w
Wybrakowce. Tekst, mimo futurystycznego chronotopu, nosi znamiona prozy historyzujacej —
przede wszystkim probe racjonalizacji utopijnego myS$lenia 1 przypomnienie 0
niebezpieczenstwach kryjacych si¢ we wcielaniu utopii w zycie'®.

Przedstawienie w Wybrakowce rzadow specstuzb z dwoch perspektyw: od wewnatrz,
z punktu widzenia uczestnika kluczowych wydarzen, oraz poprzez fikcyjne ,.felietony”
analizujace zjawisko wybrakowki z dystansu czasowego 1 innej pozycji mentalnej (przy
zwigkszonej roli §wiadomos$ci praw czlowieka oraz dazeniu do liberalnej demokracji typu
zachodniego) stuzy ukazaniu réznych etapéw spirali historii: wywotanego chaotyczna
wolnoscig dgzenia do bezpieczenstwa za ceng tejze wolno$ci oraz pragnienie swobody za

cene konieczno$ci usamodzielnienia. Swiadomos$¢ powtarzalnosci procesu historycznego

182 Szerzej pisze o tym zjawisku w utworze Diwowa Lew Danitkin, por. lanunkus, 0p. Cit.
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nalezy tez do elementow sktadu umystu Gusiewa. Protagonista ma swiadomos¢ nietrwatosci
systemu, ktorego jest budowniczym, i przypomina, iz dawnych bohaterow (masowej
wyobrazni) likwiduja bohaterowie nowi (OD 52). Szczeg6lng wage ma natomiast dostowny
komentarz dotyczacy istnienia momentu kryzysowego w rzadach struktur sitowych, ktory
Gusiew wyglasza podczas dyskusji z towarzyszami po fachu. Okazuje si¢ on proroczy:
chociaz pucz zostaje odparty dzigki staraniom pracownikow ASB, fakt ten nie przelamuje
btednego kota historii. Jak mozna dowiedzie¢ si¢ z materialtow dodatkowych, historia
wybrakowki ostatecznie dobiega konca i rozpoczyna si¢ nowy krag historii, co potwierdza
teori¢ Gusiewa o nowych bohaterach wypierajacych i unicestwiajgcych poprzednich.

Najbardziej poglebiony watek cyklicznosci procesu historycznego pojawia si¢ w
Metrze 2033. Przedstawieniem w mikroskali historii jako cyklu sg losy zwasnionych frakcji
rywalizujacych w metrze, szczegdlnie Linii Czerwonej — od symbolicznego zwiazku z
komunizmem po odrodzenie ideologii w imi¢ radykalnego podzialu $wiata na swoich i
obcych (GD 17)'3. Decentralizacja i silna antagonizacja uniemozliwiaja wspotdziatanie na
rzecz przetamania blednego kota 1 rozpoczecia na nowo zycia na powierzchni. O
przywigzaniu do spiralnej natury historii §wiadcza takze proby dostosowania do nowych
poje¢ tradycyjnej terminologii: stad frakcje faszystow oraz komunistoéw czy Hanza, ale takze
strzegacy biblioteki w Polis bramini. Na ukierunkowanie na cykliczno$¢ historii wskazuje
rowniez autor, dokonujgc w jednym z wywiadow nastgpujacej autointerpretacji: ,,5 cumtaro,
YeJIOBEeK — CYIIECTBO INTyOOKO arpeccMBHOE, HE BCerja pauuoHajibHoe. Pa3 B cronerue
CITy4aeTcst KpyIHasi BOifHa, KOTOpasi IPUBOIUT JIFOJICH B YYBCTBO, HO €€ TIOCJIE/ICTBHSI TOMHSIT
TOJBKO JIBa-TPHU nokosens’ 184,

Cykliczny charakter nosi w utworze takze czas, co Galina wigze z chtoniczng naturg
$wiata przedstawionego'®. Zdaniem badaczki brak liniowego czasu (w tekscie oznaczony nie
tylko przez spiralng struktur¢ procesu historycznego, ale tez przez brak naturalnego rytmu
dobowego zastepowanego sztucznym regulowaniem cyklu dzien-noc) to jeden z
wyznacznikOw tozsamosci miedzy Swiatem metra 1 $wiatem podziemnym, kraing umartych.
To historia na kolejnym kregu spirali, powtarzajaca si¢ na poziomie agresji 1 konfliktow

nieprowadzacych do dtugoterminowych wnioskow, lecz krag ten przemieszcza si¢ ze §wiata

183 Por. takze obserwacje dotyczace charakteru ,,podziemnego” komunizmu: ,HecMOTps Ha KaxyIIyrOCs
MHPOTIOOMBOCTE PEXXKHMA, €r0 BHYTPEHHSIS MapaHOWsIIbHAS CYyITHOCTh HUIyTh He m3MeHnacy” (GD 59).
184Wywiad Iriny Wasilewickiej z Dmitrijem Gluchowskim: V. Bacunesunxas, «Credyiowyio 6oiiHy, eciu ona
cnyuumes, nepesxcugym nemnozuey, (0n-line) http://www.fantlab.ru/article329 (dostep: 25.08.2019).
18 anuma, op. cit.
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srodkowego do §wiata dolnego, wskazujac na nieuchronny koniec historii cztowieczenstwa.
Przypominajace labirynt korytarze metra tworza niemozliwg do opuszczenia strukture, w
ktérej, w przeciwienstwie do optymistycznego tekstu Krapiwina, brak Ariadny pomagajacej
znalez¢ droge powrotna.

Mozna wigc zauwazy¢, iz w analizowanych tekstach przewaza interpretacja
cykliczno$ci w strukturze procesu historycznego oraz rozwoju jednostki. Cykliczno$¢ jest w
rosyjskiej fantastyce konotowana jako element myslenia dziecigcego (czyli niedojrzatego),
ktore mozna utozsamia¢ z mysleniem magicznym kultur przedreferencyjnych (Krapiwin), a
takze jako immanentny element wymiaru folklorystycznego (Lukin). Jest rowniez uznawana
za kategori¢ regulatywng sprzyjajacg zmniejszeniu niepewnosci (Lukjanienko, Loginow).
Gltoéwny wymiar cyklicznego postrzegania czasu stanowi zagadnienie powtarzalnosci procesu
historycznego wraz z konsekwencjami zarowno dla historii ludzkosci (Gtuchowski), jak tez

dla samej Rosji (Diwow, Rybakow).

Catosciowy obraz rosyjskosci w badanych tekstach

Podstawowym celem powyzszego rozdzialu byla analiza obecnosci i charakteru
kategorii sktadowych rosyjskiego charakteru narodowego w wybranych utworach
wspoélczesnej rosyjskiej fantastyki celem syntezy obrazu Rosjanina w literaturze fantastycznej
lat 1993-2005. W ramach wnioskow nalezy stwierdzi¢, ze niezaleznie od podejscia danego
autora cechy rosyjskiego charakteru narodowego pozostaja dlan punktem odniesienia do
ogladu rzeczywistosci 1 konstrukcji §wiata przedstawionego. Sg one albo absorbowane przez
$wiat przedstawiony, budowany — §wiadomie badZz w sposob nieu§wiadomiony — w oparciu 0
elementy rosyjskosci, albo tez stanowig punkt wyjscia do polemiki. Antynomiczno$¢, na
ktorej opiera si¢ przekonanie o szerokosci i zagadkowosci ,,duszy rosyjskiej”, jest przez
takich autorow jak Lukjanienko czy Krapiwin wykorzystywana do budowy podstawowe;j
opozycji wewnatrz §wiata przedstawionego. Szczegolny przypadek antynomii, czyli opozycje
Wschod — Zachod, w sposob symboliczny przekazuja teksty Gluchowskiego oraz Loginowa,
jednak cato$ciowo jest to bodaj jedyna kategoria, ktorej realizacji prozno si¢ dopatrywaé w
wiecej niz jednym z wybranych tekstow. Wszystkie one natomiast uwzgledniajg kolektywizm
jako powszechng i najczesciej pozadang ceche konstrukcji $wiata, co dobitnie wykazuje
negatywne nacechowanie indywidualizmu zaswiatéw w powieSci Loginowa. Podobnie

fatalizm jawi si¢ jako immanentna cecha §wiata przedstawionego catej puli badanych tekstow,
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niezaleznie od tego, czy bohaterowie probuja walczy¢ z przeznaczeniem, jak w tekstach
Krapiwina czy Diwowa, czy tez, jak w powiesci Gluchowskiego, pokornie akceptuja swoj los.
W zwigzku z tym elementem oraz religijnoscia, obecng w sposob rozbudowany i niekiedy
zaskakujacy w kazdym tek$cie poza Wybrakowka (gdzie religijno$¢, rozumiana jako relikt
poprzedniej epoki, jest zaledwie wzmiankowana, a nowg religig staje si¢ koncepcja silnego
panstwa), dochodzi do przesunigcia w ramach kategorii mesjanizmu. Nie dotyczy on juz
zbawicielskiej roli catej kultury rosyjskiej, lecz pojedynczego wybranca. W przeksztatceniu
tego elementu wida¢ wplyw fantastyki zachodniej, szczegdlnie za§ gatunku fantasy,
opierajacego si¢ w znacznej mierze na campbellowskim watku podrozy bohatera.

Na wskros rosyjska i kolektywistyczna jest natomiast realizacja kategorii wrazliwosci,
konotujacej przede wszystkim wspotodczuwanie, rzadziej — brak odpornosci. Brakuje jednak
wigzanego z ta kategoria symbolu domu, co mozna interpretowaé w kontekscie
egzystencjalnej bezdomnosci wtasciwej dla etapu radzieckiego. Nawet okres komunizmu nie
byl w stanie zastapi¢ kolejnej kategorii, intuicyjno$ci, rozumowaniem racjonalnym.
Poradziecka fantastyka pokazuje jednak, ze takze racjonalizm moze stanowi¢ cenny punkt
wyjscia do poznawania $§wiata (Jak to ma miejsce w utworach Krapiwina, Gluchowskiego,
Lukjanienki), przy tym nie tracac z oczu wagi intuicji.

Dwoisty stosunek do prawa i wladzy, zwigzany z wysokimi wynikami uzyskiwanymi
przez Rosje na skali dystansu wiladzy, znajduje odzwierciedlenie takze w analizowanych
tekstach. Bohaterowie utworéw Krapiwina, Loginowa czy Gluchowskiego musza si¢ zmagac
z catkowicie odcztowieczong wiladza, natomiast stosunek do prawa w $wiecie
przedstawionym wszystkich wybranych utworéw wskazuje na prymat prawa zwyczajowego
nad skodyfikowanym.

Interesujgce wyniki daje analiza kategorii maksymalizmu, takze uznanego za element
rosyjskiego charakteru narodowego. Wsrod badanych powiesci kazda odnosi si¢ do tego
aspektu rosyjskosci, lecz charakter odniesienia waha si¢ od catkowitej akceptacji 1 wiaczenia
maksymalizmu w szereg cech pozadanych po jawng krytyke.

Ostatni wreszcie z omawianych w niniejszym rozdziale elementdéw, cykliczny
charakter czasu, w ramach postradzieckiej fantastyki zyskuje nowa podstawowa definicje:
oznacza on cyklicznos¢ historyczng, co wigze si¢ bezposrednio z refleksjami po upadku
ZSRR. Tendencje historyczno-spoteczne znajdujg zatem wyraz w literaturze, a jego platforma

staje si¢ kategoria osadzona w rosyjskim charakterze narodowym.

194



Przyktad wybranych utworéw pokazuje zatem, jak fantastyka poradziecka nie tylko
odzwierciedla kategorie rosyjskos$ci, lecz takze nadaje im nowy wymiar, $ci§le zwigzany z

przemianami spotecznymi oraz otwarciem rosyjskiej fantastyki na zachodnie wzorce.
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Rozdziatl IV: Kategorie kobiecosci i meskosci - przeciwstawne czy
komplementarne?

Kobieta rosyjska, wyniesiona na ottarze jako Bogurodzica, Sofia czy Pigkna Dama,
jest jednoczesnie uprzedmiotowiona przez Domostroj, zantagonizowana przez dzieta Tolstoja,
wreszcie, wedtug Bierdiajewowskiej koncepcji, chaosem, ktoremu forme nada¢ moze dopiero
mezczyznal. Przekonanie o ambiwalentnej, ,kobiecej” naturze Rosji, pasywnej i aktywnej
zarazem, burzliwej, chaotycznej i neurotycznej, to temat szeroko omawiany przez filozofow
oraz historykow idei?, niekiedy sprowadzany do utozsamienia Rosji z Matka Ziemia lub ze
Sfinksem®, ktéremu tradycyijnie przypisywana jest pte¢ zefiska.

Dysonans semantyczny w dyskursie ,.kobiecosci” oraz ,,meskosci”, obecny nie tylko w
rosyjskich realiach, powoduje koniecznos$¢ rozbicia zagadnienia na dwa segmenty: wymiar
symboliczny, ktory zaadaptowat dla swojej koncepcji modeli kultury Geert Hofstede, oraz
kwesti¢ faktycznych rol ptciowych, w literaturze przedmiotu okreslanych mianem gender. W
niniejszym rozdziale analizie zostanie poddana realizacja w badanych utworach kategorii
kobiecosci 1 meskosci w obu wymiarach. Na poziomie rol ptciowych 1 relacji miedzy nimi
obiektem badania stang si¢ portrety kobiecych bohaterek, ich miejsce w strukturze utwordow i
relacje z meskimi bohaterami. Na poziomie ,,kobiecosci” 1 ,,meskosci” (,,wspdlnotowosci” i
»sprawczosci”’) jako wymiaru modelu Hofstedego analizie podlega¢ bedzie realizacja

wyznacznikow obu kategorii w $wiecie przedstawionym.

Kobiecos$¢ i meskos$¢ jako kategorie gender

Pierwsza plaszczyzng, na ktorej nalezy zbada¢ kategorie ,kobiecos$ci” oraz
,,meskosci”, jest aspekt gender (ptci kulturowej*). Dualistyczny podziat na sfere , kobiecg” i

,»meska” interferuje z koncepcjami filozoficznymi juz od czaséw antycznych i wptywa na

L Por. O. Ps6os, XKenwuna u scencmsennocmo 6 punocogpuu Cepebpsanozo éexa, Vsanoso 1997, s. 106.
2 |dem, JKencmeennocms Poccuu, [w:] Idee w Rosji, t. 4, red. A. de Lazari, £6dz 2001, s. 172-182.
3 Por. np. tytut ksiagzki Edmunda Lewandowskiego Rosyjski sfinks, Warszawa 1999.
4 Z uwagi na powszechno$¢ pojecia, jego zastosowanie rowniez w badaniach rosyjskich, wreszcie lakoniczno$é,
W niniejszej pracy stosowa¢ bede¢ konsekwentnie okreslenie ,,gender” zamiast ,,pte¢ kulturowa”.
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przyjecie plciowej terminologii w obszarach niezwigzanych bezposrednio z realizacjg 16l
ptciowych®. Na najbardziej podstawowym jednak poziomie kategorie ,kobiecosci” i
,meskosci”® odnosza sic do zestawu cech wiasciwych okreslonej ptci w danym Kkontekscie
kulturowym i ,naturalnych réznic miedzy kobieta a mezczyzna”’. Biologia staje sie
podbudowg konstruktu socjokulturowego stojgcego za typami funkcjonujgcymi miedzy
innymi w literaturze. Stad tez analiza postaci kobiecych (a takze realizowanych przez meskich
bohateréw rodzajow meskosci) wymaga punktu odniesienia w postaci skonstruowania
wlasciwego historyczno-kulturowemu kontekstowi badanych utworow modelowego typu
kobiecosci (oraz meskosci). Ten za$ potrzebuje ogdlnej podstawy teoretycznej i umieszczenia
jej w rosyjskim kontekscie.

Wprowadzone w 1968 roku przez Roberta Stollera® pojecie gender jako pici
kulturowej i rozrdznienie na tozsamos¢ oraz rolg piciowa jest nie dychotomia, lecz (podobnie
jak wymiar Hofstedego) skala. Gender to, wedtug Connell,

struktura relacji spotecznych obracajaca si¢ w sferze reprodukcji 1 zestaw praktyk

przeksztatcajacych roznice reproduktywne pomiedzy ciatami w proces spoteczny. (...) Gender

dotyczy tego, w jaki sposob ludzkie spoteczenstwa traktuja kwestie ciat i ich ciggltosci, a takze
konsekwencji naktadanych przez owo traktowanie na nasze zycie osobiste i wspolny los®.

Rosyjskie podejscie do tematu, naznaczone dominacjag mezczyzn w historiografii i
historiozofii, a takze sztucznym réwnouprawnieniem wprowadzonym w epoce radzieckiej,
charakteryzowane jest zaréwno przez badaczy rodzimych??, jak i patrzacych z zewnatrz!! jako
»slepota” na kwestie ptci kulturowej. Wynika ona z przekonania o komplementarnos$ci pici,

wspolnie dopiero tworzacych cztowieka catosciowego, lecz takze z ,,totalnej androgynii”

° Realizacja” (badz ,,wykonywanie”) rol ptciowych, choé w jezyku polskim moze brzmieé niefortunnie, stanowi
jezykowsa realizacj¢ performatywnej koncepcji gender rozumianego jako powtarzana i utrwalana praktyka
spoteczna (por. A. Lebkowska, Gender, [w:] Kulturowa teoria literatury. Gtéwne pojecia i problemy, red. M. P.
Markowski, R. Nycz, Krakow 2006, s. 388-389; R. Connell, Men and Boys, Sydney 2000, s. 59).
8 Przy czym o ile “kobieco$¢” w literaturze przedmiotu funkcjonuje niemal wylacznie w liczbie pojedynczej, o
tyle w przypadku ,,meskosci” Raewynn Connell proponuje mowienie o ,,meskosciach” (ang. masculinities) dla
zaakcentowania ich heterogenicznosci w zaleznosci od czynnikéw wrodzonych oraz srodowiskowych (por. R.
Connell, Masculinities, Sydney 2005).
" Zdaniem Raewynn Connell takie wlasnie my$lenie o plci, wywodzace si¢ od Freudowskiej psychoanalizy,
dominuje we wspotczesnej psychologii (eadem, Gender in World Perspective, Sydney 2009, s. 50).
8 R. Stoller, Sex and Gender, New York 1968.
9 Connell, Gender in World...,s. 11. Tlum JR.
10 Por np. H. IMymkapesa, JKenckas u 2endepnas ucmopus.: umozu u nepcnekmusul pazsumus 6 Poccuu, Mockpa
2010, s. 61-63; JI. EpoxwuHa, I endeponocus u gpemunonozus, Mocksa 2013.
1 Por. np. R. Stites, The Women’s Liberation Movement in Russia: Feminism, Nihilism, and Bolshevism, 1860-
1930, New Jersey 1991.
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Rewolucji Pazdziernikowej wymazujacej tozsamos¢ plciowg w ogole podobnie jak inne
roznice nieistotne dla planu walki klasowej!? i z usuwanej dopiero przez poradziecka kulture
totalno$ci meskiego ogladu w $rodkach masowego przekazu®®. Jednak kultura rosyjska

przynosi symboliczne obrazy zaréwno kobiecosci, jak i meskoscilt

, ktore stajg sie¢
ponadczasowymi wzorcami stanowigcymi punkt odniesienia réwniez dla poszukiwania
archetypicznych postaci we wspolczesnej literaturze. Tym niemniej, jako ze meskos¢
uznawana jest w wickszoéci kultur’® za domy$lna, skupie sie na kobiecych obrazach, meskie
archetypy traktujac jedynie jako dopetnienie 1 mozliwos¢ odej$cia od wzorca narzuconego
przez omawiane w poprzednich rozdziatach elementy rosyjskiego charakteru narodowego.
Chronologicznie pierwszym archetypem jest przedchrzescijanski — Matka Ziemia
(Mamw — Cwipas 3emns). Stanowi on wschodniostowianskg realizacje jungowskiego archetypu
Wielkiej Matki i mitu Bogini Matki. Jak podkresla Oleg Riabow, w najdawniejszych
wariantach kultu Matka Ziemia jest samorodna, daje zycie, nie wymagajac obecno$ci
meskiego pierwiastka'®. Rola Matki Ziemi w ksztaltowaniu wzorca kobieco$ci ogranicza si¢
jednak do funkcji makrosymbolu, ktory wzorcem stat si¢ dopiero po chrystianizacji i
przelaniu swych cech w postac¢ chrzescijanskg utozsamiang z mitem ziemi: Bogurodzice. Jej
paradoksalna natura: rownoczesnie transcendentna i bliska, boska i ziemska, nicosiggalna i
pokrewna, odpowiada najglebszemu archetypowi duszy rosyjskiej!’ i skupia w sobie cechy
charakterystyczne dla ideatlu utrwalonej p6zniej w potocznej $wiadomosci spolecznej,
rosyjskiej kobiecos$ci: pokory, bezgranicznej macierzynskiej mitosci, czutosci i oddania
Meskim odpowiednikiem Bogurodzicy (szczegélnie w kontek$cie zdolnosci do
poswiecenia si¢ dla ogoéhu) jest Swigty asceta (cesmoii nodsuswcnux), ktory, wyzbyty

materializmu 1 wigzi ze $wiatem ziemskim (w tym réwniez z rodzing), poswigca si¢ typowe;j

12 7Za symboliczng przestanke totalnej androgynii Irina Sandomirska uznaje rewolucje alfabetu i usunigcie z
niego litery ,,p” jako rdwnoznaczng neutralizacji rodzaju meskiego (I. Sandomirskaja, Duch litery », przet. D.
Ulicka, [w:] Cialo i tekst. Feminizm w literaturoznawstwie — antologia szkicéw, red. A. Nasitkowska, Warszawa
2009, s. 218).
13 Analizy tego zjawiska dokonuje na przyktad Jewgienija Stiebunowa (por. E. CrebGynoBa, Ocrosnbie
MeHOeHYUU pa3eumusi 2eHOepHoll NpoOIeMamuKy 6 COYUOKYIbMYPHOU chepe COBPeMEHHO20 POCCULICKO20
obwecmsa (vacmwv emopas), «I'pamotan, 9/2013, s. 188).
14 Chociaz, jak podkresla Jewgienij Kazakow, ,,wszystko, co najwazniejsze w zyciu Rosjanina, wigze sie z
obrazem Matki: Matka-Ojczyzna, Matka Natura, Matka Ziemia, Matuszka Cerkiew, Matka Prawda i wreszcie
Bogurodzica (E. KasakoB, O6pasz Bozopoouyvr kax apxemun pycckou oOyuiu, «BectHuk KemepoBckoro
rOCyIapCTBEHHOIO YHUBEPCHUTETa», 59/2014, s. 206).
15 Nawet Connell zwraca uwageg, iz pewniejszym sposobem opisu meskosci niz jej definicja jest skupienie sie na
dyferencjacji ptciowej (Connell, Masculinities..., s. 71).
16 0. Psa6oB, Pycckas ¢unocodusa scencmeennocmu (XI — XX sexa), Usanoso 1999, s. 36.
17 Kazakos, op. Cit., s. 209.
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dla rosyjskiej duszy kontemplacji. Jesli jednak Matka Boska pomimo wpisanej w jej obraz
pasywnosci dziata, to mezczyzna-asceta ogranicza si¢ do modlitwy. Dominujgcym elementem
obu typow pozostaje wszechogarniajgca mitos¢, troska i pasywno$¢ wobec losu. Réznice
stanowi odleglo$¢ migdzy rodzing: Bogurodzica znajduje si¢ blisko, §wiety asceta Swiadomie
si¢ od niej oddala, by realizowa¢ powotanie. W Matce Boskiej realizuje si¢ takze typ matki
bohatera, ktora udziela rad, a niekiedy sama podejmuje czynnoéci, by uratowaé syna'®,

Drugi zestaw wzorcoéw plciowych obejmuje patriotyczno-folklorystyczny typ madrego
wiladcy oraz typowo folklorystyczny obraz madrej zony. Uosobienie ,,madrego wiadcy”
stanowi ludowo-literackie wyobrazenie o Wltadimirze Monomachu, poglebione przez
zamieszczone W Powiesci minionych lat ,,Pouczenie”. Madry wladca kieruje si¢ rozsadkiem,
dobro kraju przedktada ponad partykularne zachcianki, mituje Boga i stucha dobrych rad.
Tych ostatnich moze udziela¢ posta¢ madra Zona, uosabiana przez Wasylise Przemadra
(Bacunuca Ilpemyopas), a w zrodtach kronikarskich — przez kniahini¢ Olge. Madra Zona
symbolizuje wiedz¢ 1 doswiadczenie kobiety skrytej w cieniu, podlegtej me¢zowi i zdolnej
wyratowacé go z opresji tak, jak matka ratuje syna. Madro$¢ kobieca ro6zni si¢ od madrosci
wiladcy takze zdolno$cig do knucia intryg oraz czerpaniem wiedzy nie tylko z boskiego
zrodta. Kobieta wiedzaca (wiedzma) ma silniejszy zwigzek z nieujarzmionymi sitami
przyrody. Wiedze swa z Natury czerpie madra dziewica, typ pokrewny madrej Zzonie, jednak
w przeciwienstwie do niej nieokielznany i niekanalizujacy energii na pomoc mezowi®.
Rosalind MacKenzie zwraca uwage na fakt, iz legenda o zemscie Olgi ukazuje kniahini¢
raczej jako madra dziewicg niz madra zone poprzez okrucienstwo zemsty 1 brak ,,kobiecego”
milosierdzia, a takze dzialanie samej kobiety jako sity aktywnej. Wasylisa natomiast staje si¢
bohaterkg takze historii o ucieczce od hipernormalnosci, jak definiuje to Clarissa Estes, 1
poszukiwania dzieki pozaracjonalnym zrédtom swojej dzikiej kobieco$ci®.

Wspomniane wzorce zdominowaty kulture staroruskg az do czasow o$wiecenia. Brak
kultury trubaduréw i romansow rycerskich, izolacja wskutek najazdow mongolsko-tatarskich
od takich dziet Europy jak Tristan i 1zolda czy Boska komedia, zaowocowaty brakiem modelu

kobiecosci o charakterze erotycznym. Dystansowaty si¢ od tej sfery takze same kobiety,

18 Szerzej o tym aspekcie $redniowiecznej kobiecosci i potaczeniu folklorystycznej postaci z Matkg Boska por.
R. MacKenzie, Women'’s Image in Medieval Russian Literature, [w:] A History of Women's Writing in Russia,
Cambridge 2004, s. 16-36.
19 Ibidem, s. 23.
2 Dzika kobieco$¢ wedlug definicji Estes odpowiada bezgranicznemu zwigzkowi kobiety z Natura,
niezakldcanemu przez racjonalny czynnik ,,meski”, a zatem i samodzielno$ci mitycznej kobiety (por. C. P. Estes,
Biegngca z wilkami, przet. A. Cioch, Poznan 2015, s. 118-124).
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ktore, jak zauwaza Riabow, od poczatku chrzescijanstwa na Rusi chetniej 1 gorliwiej niz
mezczyzni wspieraly Cerkiew?!. Paradoksalnie jednak, cerkiewni hierarchowie szerzyli
poglad o szatanskiej naturze kobiety, opierajac si¢ na biblijnej opowiesci 0 wygnaniu z raju.
Mizoginistyczne byly obrazy kobiet w Suplice Daniela Wigznia, ktorej autor dzielit zony na
dobre i zte na podstawie postuchu, jaki mialy wobec meza; podobnie Domostroj definiowat
dobra zong jako istote bezwzglednie podlegla mezowi. Chociaz juz od czasow Jarostawa
Madrego dobrze urodzone kobiety powszechnie byly pismienne i aktywnie doradzaty m¢zom,
staroruska kultura traktowatla kobiete jako mniej lotng, mniej doskonatg i bardziej sktonng do
grzechu niz mezczyzna??.

Rzady Piotra I sprawily, ze Rosja odzyskata kontakt z Europa i poczeta aktywnie
przejmowac zachodnioeuropejskie koncepcje; nowe wzorce kobiecos$ci pojawity si¢ jednak
dopiero w okresie rosyjskiego renesansu filozoficzno-religijnego, na przetomie XIX i XX
wieku, czeSciowo pod wplywem dziatalnosci Barthélemyego Prospera Enfantina i
saintsimonistow, ktorych rozwazania zainspirowaly Aleksandra Herzena. Ich echa
pobrzmiewajg takze w koncepcjach Wasilija Rozanowa. Z twierdzen o kobiecej naturze Rosji
oraz kobiecosci jako bezksztattnej materii wymagajacej zamknigcia w meskiej formie-idei, by
zyskac¢ jakiekolwiek znaczenie, zrodzita si¢ posta¢ kobiecosci eterycznej, wiecznej i1 dalekiej,
ktora taczy w sobie cechy kobiety-erotycznego symbolu oraz kobiety-Matki Ziemi (badz tez
Matki Rosji). Owym wzorcem kobiecosci jest Pickna Dama zwana takze Pigkng Panig
(IIpexpacnas JJama) uczyniona nie$miertelnym symbolem przede wszystkim dzigki
poetyckiemu cyklowi Aleksandra Bloka. Transcendentny aspekt Bogurodzicy zyskuje
charakter erotyczny?, a sam podmiot moéwigcy stawia siebie w pozycji nowoczesnego
rycerza. Pigkna Pani to uciele$nienie erotycznego marzenia o kobiecie niedost¢pnej, a
zarazem ulegtlej 1 bezwolnej; jest przedmiotem zachwytu, lecz nigdy nie staje si¢ podmiotem.

Nie mogla ona jednak by¢ jedynym typem kobiecosci, poniewaz jej chidd i dystans

staly w jawnej sprzecznosci z wszechogarniajaca koncepcja kobiety-Bogurodzicy?*. Blizsza

2L Pa6os, Poccutickas unocogus..., s. 281. Por. takze B. Evans Clements, A History of Women in Russia: From

Earliest Times to the Present, Indianapolis 2012, s. 9-11.

22 Por. Epoxuna, 0p. Cit., s. 41-42; 196-198).

2 Wielka w tym zasluga Rozanowa, wiazacego religie z seksualno$cia, autora koncepcji takich jak zwiazek

kultu Bogurodzicy z mezczyznami, a kultu Jezusa — z pierwszymi chrzescijankami. Bierdiajew z kolei

dopatrywatl si¢ w polaryzacji ptci fundamentu dowolnej religii. Szerzej na ten temat por. O. Psi6oB, Kenwuna u

IHCEHCMBEHHOCTb..., S. 60.

24 Na podstawie analizy popularnosci ikonicznych przedstawien Bogurodzicy Riabow wysnuwa wniosek, iz

dominacja typu ,,orantki” (czyli ,,modlacej si¢”, ,,rozmodlonej”) $wiadczy o tym, Ze najistotniejsza w rosyjskim
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tej cesze Matki Boskiej, a jednoczesnie oddalong od tradycyjnego widzenia kobiecosci jest
idea Sofii rozpowszechniona przez Wtadimira Sotowjowa®. Kobiecy aspekt Sofii (zenski
pierwiastek w Trojcy Swictej) stanowi jej Wieczna Kobieco$é, laczaca mitosé boska z
ziemska we wszechmito$¢, czyli udoskonalone uczucie wiasciwe Bogurodzicy. ,,Madros$¢”
Sofii to madro$¢ doswiadczen, przede wszystkim za§ do$wiadczenia milosci, intuicja w
kontrascie do wiedzy czerpanej z ksiag. Jezeli Pigkna Pani jest uosobieniem niedoscignionego
wzorca kochanki, to Sofia pozostaje Matka, lecz taka, ktorej pierwszorzednym zadaniem nie
jest juz bezposrednio ochrona, a posrednictwo. Stan przejsciowy miedzy Bogiem a
stworzeniem, Sofia tworzy pomost pomig¢dzy tym co niebianskie i doskonate, a tym, co
ziemskie i grzeszne. Petni role mediatorki, co ugruntowuje jej kobiecos¢ w wymiarze nie

tylko filozoficznym, lecz takze socjologicznym?®

. Sotowjowowska Sofia stanowi dla
cztowieka jedyna droge do osiagnigcia Wszechjednosci, czyli stanu doskonatej rownowagi z
boskim zamiarem. To konstrukt intelektualno-filozoficzny, w przeciwienstwie do Pigknej
Pani zasadniczo pozbawiony komponentu erotycznego?’.

Rewolucje 1917 roku przeniosty filozoficzne dysputy oraz rozwoj renesansu
filozoficzno-religijnego w kregi emigracyjne; W Rosji rozpoczeto si¢ odchodzenie od
wizualnej dyferencjacji plciowej, w tym od estetyki ,kobiecego piekna”, poniewaz tadne
twarze na plakatach nie powinny byly odciggaé¢ od ,,cech cztowieka”?®. Wreszcie — powotanie
Zenotdiehh w polaczeniu z totalng androgynia rewolucji stworzylo wrazenie

réwnouprawnienia. Bylo ono tak silne, Ze nawet Simone de Beauvoir ulegta jego czarowi,

uznajac, iz to w Zwigzku Radzieckim kobiety robig najwiekszy krok ku emancypac;jiZ®

rozumieniu cecha Matki Boskiej to wstawiennictwo, czyli wola obrony uciele$nienia Laski przed okrucienstwem
starotestamentalnego Prawa (Psi6oB, Pycckas gpunocogus..., S. 46-47.
%5 Warto jednak w $lad za Grzegorzem Przebindg zaznaczy¢, ze w pismach Sotowjowa Sofia nie jest taczona z
kobiecg sita, a ptciowa charakterystyke przydali jej kolejni przedstawiciele renesansu filozoficzno-religijnego
(por. G. Przebinda, Sofia, [w:] ldee w Rosji, t. 2, red. A. de Lazari, £6dz 2001, s. 330-342). Zenski aspekt Trojcy
Swietej utozsamiano za$ z Duchem Swietym w momencie, gdy ten wstapit w Bogurodzice.
% Por. koncepcja skali MAS Hofstedego, w ktorej z komponentem ,.kobiecosci” wigze sie $cisle zdolnos¢ do
empatii, tolerancja dla obcosci i ptynnos¢ granic (Hofstede, Hofstede, Minkov, op. cit., s. 152).
2" Tym niemniej, jak odnotowuje Jenifer Presto, w Srebrnym Wieku artysci sklonili si¢ takze ku eksploracji
erotycznej natury Sofii (por. J. Presto, Women in Russian Symbolism: Beyond the Algebra of Love, [in:] A
History of Women's Writing in Russia, ed. by A. M. Barker, J. M. Gheith, Cambridge 2004, s. 135).
28 Por. E. A. llla6atypa (Kabaxosa), IToeceonesnocms 106020 obujecmea: zendepuuiii achexkm, [B:] Poccuiickas
nosceonesHocmy 6 sepkane 2endepuvix omuowtenuti, pen. H. Tlymkapea, Mocksa 2013, s. 500. Jak jednak
zauwaza autorka, w okresie powojennym powrdcita moda na podkreslanie kobiecej urody jako manifestacji
komunistycznego dobrobytu (ibidem, s. 504).
293, de Beauvoir, The Second Sex, transl. H. M. Parshley, London 1956, s. 147.
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Rosyjski wzorzec kobiecosci byt jednak o wiele bardziej skomplikowany niz postaé
emancypantki wymarzonej przez zachodnie feministki. Najtrafniej ujmuje problem Connell,
piszac w Gender in World Perspective: , Kobiety [w Zwiazku Radzieckim] byly bez
watpienia obecne w ptatnym sektorze gospodarki, pracowaly jednak takze na drugg zmiang —
bezplatnie, wykonujac obowiazki domowe i opiekujac sie dzie¢mi”*®. Radziecki paradygmat
,howego cztowieka” dodawat wzorcowi radzieckiej kobiety obowiazki kochajace;j i troskliwe;j
zony 1 matki, gotowej rodzi¢ komunizmowi kolejne dzieci, ale tez bez slowa sprzeciwu
pozwalajacej na intelektualng i ideologiczna ,,nacjonalizacje” potomstwa®l. Obowigzki
macierzynskie wobec panstwa byty traktowane prymarnie do tego stopnia, ze gdy podczas
drugiej wojny $wiatowej na froncie w radzieckich mundurach walczyli zar6wno mezczyzni,
jak 1 kobiety, ci pierwsi dostawali ordery za odwagg 1 zastugi patriotyczne, tym drugim za$
pozostawaty medale za ,wytrzymalo$¢ na oddziale polozniczym”32. Wzorzec kobiety
radzieckiej to zatem jednocze$nie matka i zona, patriotka, dziewczyna z plakatu, a zarazem
cigzko pracujaca budownicza §wietlanej komunistycznej przysztosci.

Zmian¢ paradygmatu przyniosta dopiero pieriestrojka, lecz i ona nie uczynita kobiety
podmiotem radzieckiego spoteczenstwa, kobiecos$ci za§ nie wyzwolita spod wtadzy wzorca
narzuconego przez patriarchalng strukture. Michait Gorbaczow otwarcie nawotywat do
powrotu kobiet do ,,prawdziwie kobiecej misji”, czyli domu i rodziny, cho¢ réwnoczesnie
postulowal utrzymanie ich obecnosci na rynku pracy®®. Demitologizacja radzieckiego
réwnouprawnienia przybrata ksztatt remitologizacji, gdy najpierw Gorbaczow, a potem Borys
Jelcyn w pierwszej poradzieckiej dekadzie skierowali Rosje w stron¢ zachodu. Tym samym,
by powtdrzy¢ za Iring Nowikowa®, spemili sen Bierdiajewa o znalezieniu meskiej
(zachodniej) formy dla rosyjskiej kobiecosci.

Zdjecie z bark radzieckich kobiet brzemienia podwojnej roli pchneto koncepcje
kobieco$ci w kolejng fikcje — fikcje rodziny. Romantyzowana w pieriestrojkowym dyskursie

rodzina de facto oznaczata osamotnione wysitki wigkszos$ci kobiet. Zdaniem Sinielnikowa:

30 Connell, Gender in World..., s. 25.
31 Do podobnych wnioskéw dochodzi Barbara Clements, cho¢ dostrzega w paradygmacie dodatkowe warunki
dla mezczyzn: bycie zrownowazonymi i cywilizowanymi matzonkami (Evans Clements, op. cit., s. 274).
32 A. Sinelnikov, Masculinity a la russe: gender issues in the Russian Federation today, [in:] Male roles,
masculinities and violence. A culture of peace perspective, ed. by . Breines, R. Connell and I. Eide, s. 205. Jest
to ironiczne nawigzanie do ,.kobiecych” odznaczen z okresu radzieckiego: Matka-bohater, Medal Macierzynstwa
czy Order ,,Macierzynska Stawa”.
V. Sperling, Organizing Women in Contemporary Russia: Engendering Transition, Cambridge 2004, s. 153.
34 1. Novikova, Soviet and Post-Soviet Masculinities: After Men's Wars in Women's Memories, [in:] Male roles,
masculinities and violence. A culture of peace perspective, ed. by I. Breines et al., Paris 2000, s. 122.
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W rosyjskim spoteczenstwie mezczyzna to wieczny zotnierz, ktory przychodzi do domu nie po

to, by powr6ci¢ do rodzinnego zycia, lecz by krotko odpoczaé przed kolejna kampania w

niekonczacym si¢ ciggu batalii. Dyskurs ten romantyzuje rodzing jako obiekt fizycznej i

duchowej ochrony, a jednoczesnie przeksztalca ja w symbol niemajacy nic wspolnego z

rzeczywisto$cig meskiego Swiata.>®

Kobieta jest w tym modelu nominalnie strazniczka domowego ogniska, lecz to
ostatnie okazuje si¢ wypalone i opuszczone. Romantyczna mesko$¢ zotnierza, bardziej
bawigcego si¢ w wojn¢ chlopca niz faktycznie walczacego mezczyzny, kaze postrzegac
rodzing jako abstrakcyjny symbol, rownie odlegly co Pigkna Pani dla srebrnowiecznego
rycerza. Wobec jego pasywnos$ci abstrakcyjny konstrukt ulega rozpadowi, co skutkuje
kryzysem rodziny; gdy za$ brakuje rodziny jako symbolu, kryzys dotyka i sama mesko$§¢®.

Odrzucenie radzieckiego dziedzictwa prowadzi do negacji dotychczasowego wzorca,
mniej agresywnej alternatywy dla zachodniego maczyzmu. Zostaje on zastgpiony dostepnym,
czyli agresywng meskos$cig zachodniej popkultury®’, czesto w wydaniu kryminalnym. Jak
podkreslaja Tabacznikowa i Winokurowa, ,,zewnetrznie brutalny i nierzadko zapalczywy w
swych bezlitosnych relacjach z innymi me¢zczyznami, [rosyjski mezczyzna] jednoczes$nie
pozostaje wzruszajaco, bezradnie czuly, czczac niemal kobietg, ktorg kocha (i ktéra czegsto w
o wiele wiekszym stopniu kontroluje jego niz on ja)”*®. Z wnioskéw badaczek wylania sig
paradoksalny obraz wzorca wspodiczesnej rosyjskiej meskosci, ktorej jedyng immanentng
cecha pozostaje alienacja od struktury rodzinnej, uwielbienie bowiem stanowi bezposrednia
kontynuacje¢ uczucia zywionego do odleglej Pigknej Pani.

Wobec zdominowania dyskursu przez meski punkt widzenia, takze wspdiczesna
kobiecos¢ musi si¢ sytuowa¢ w kontekscie zdefiniowanych ram meskosci. W sytuacji kryzysu
rodziny kobieta staje si¢ jedyna sita dzialajaca na rzecz odrodzenia najmniejszej komorki
spoteczenstwa. Wspolczesna kobiecos¢, podobnie jak wczesniejsze wzorce, zaklada opieke,

lecz obecnie jest to opieka zardwno nad ogniskiem domowym i potomstwem, jak i nad

% Sinelnikov, op. cit., s. 206.
% Oskarzenie wspofczesnego modelu meskoéci o ten stan rzeczy wychodzi nie tylko ze $rodowisk
progresywnych, lecz takze z konserwatywnego prawostawnego otoczenia, jak w artykule Andrieja Gorbaczowa
(A. TopbaueB, Meoicoynapoonslii mydscckoti dewv? Paccyswcdenus ¢ Heoenro o paccrabnennom, on-line:
https://pravoslavie.ru/112562.html, dostep: 3.05.2018).
87 To zjawisko powszechne na przelomie XX i XXI wieku, zdaniem Connell, nieodtacznie zwigzane z
globalizacja sprzyjajaca promocji zachodniego/amerykanskiego wzorca (Connell, Masculinities..., S. 241.
% Q. Tabachnikova, N. Vinokurova, New Russian ‘Macho’ Between Literature and Life, [w:] The Palgrave
Handbook of Women and Gender in Twentieth-Century Russia and the Soviet Union, ed. by M. llic, Cheltenham
2017, s. 444,
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zagubionym mezczyzna®®. Tym niemniej, jej rosyjski wzorzec pozostaje pod wplywem
patriarchalnej koncepcji kobiety istniejagcej wylacznie w odniesieniu do mezczyzny, poniewaz
nawet ankietowane przez Utratg kobiety deklaruja, ze potrzebuja w domu mezezyzny i pragng
,,pelnej rodziny”*°,

Wspoéliczesnie kryzysowy wzorzec meskosci definiuje si¢ poprzez samotnosé i
poswigcenie Idei, oderwanie od codziennosci i przyziemnosci. Kobieta z kolei zwigzana jest z
domem, ziemig, sprawami codziennymi i chociaz wciaz sytuuje si¢ w uktadzie odniesienia,
ktorego centrum jest me¢zczyzna, to kolejne kryzysy spoteczno-kulturowe, w tym takze kryzys
wielkich narracji, daja jej droge ku samorealizacji*'.

Interesujacym, cho¢ pozbawionym naukowego aparatu tekstem omawiajacym
ucielesnienie wymienionych wzorcow w poradzieckiej fantastyce jest artykut Natalii
Mazowej bponszoswbiii Opakon u cepebpsnas puice, uru Coyuonuxa 3naem ece omawiajacy
typy pilciowe bohaterow powiesci fantastycznych. Krytyczka wyrdznia cztery typy
kontaktow: rodzic, dziecko, agresor i ofiara. Za najpowszechniejsze w fantastyce rosyjskiej
konca XX wieku uznaje relacje rodzica i dziecka z przewagg mezczyzny-Dziecka. Kobieta-
Rodzic to z kolei osoba pragmatyczna, opiekuncza, kochajaca bezinteresownie i nielogicznie,
zachwycona obiektem swoich uczué, ale takze silna i pewna swych sit. Jest wigc typem
Bogurodzicy wzbogaconej o aspekt dumy i zachwytu (co Mazowa uznaje za ,,zaptate” za trud
bycia Rodzicem), a takze o pewnos$¢ siebie 1 sSwiadomos$¢ wlasnej wartosci. Te ostatnie cechy
odrézniajg typ kobiety w fantastyce od poradzieckiego wzorca kobiecosci.

W Grawilocie ,,Cesarzewiczu” gtowny bohater uwiktany jest w trojkat mitosny z
rosyjska zong i polska kochanka. Z kazda z nich taczy go inny rodzaj relacji. Wobec Stasi
zachowuje si¢ jak Ojciec. Juz od pierwszych stron powiesci kochanka Trubieckiego
opisywana jest jako ,wrozka”, a przyjaciel Aleksandra traktuje ja jak dziecko.
Charakterystyce rodzica opisywanego przez Mazowa odpowiada duma bohatera z talentu
Stasi, ktora mozna porowna¢ z analizowang w poprzednim rozdziale dumg plynaca z

artystycznych osiggnig¢ corki-jedynaczki. Duma Aleksandra ma takze odcien samczego

39 Jennifer Utrata dochodzi do nieuchronnego cho¢ kuriozalnego wniosku: samotnej matce fatwiej jest w domu,
poniewaz ma pod opieka jedynie dzieci, nie za§ wymagajacego statej atencji meza (Utrata, op. cit., s. 55).
Badaczka zwraca uwage nie tylko na domowg indolencje rosyjskich mezczyzn czy wrecz ich nieobecno$¢ w
rodzinie, lecz réwniez na spoteczne przyzwolenie na alkoholizm i zdrady, ktorych konsekwencje wobec rodziny
(czyli zazwyczaj ukrywanie wystepkdéw) muszg na siebie wzig¢ kobiety (ibidem, s. 165-167).
“0 1bidem, s. 38.
4 Por. np. Ilymxkapesa, JKenckas u 2endepuas ucmopus..., S. 52.

204



samozadowolenia z dania kobiecie poczucia seksualnego spetnienia, seks z kochankg
opisywany jest za$ jako doswiadczenie mistyczne.

Stosunek Aleksandra do Stasi nosi zatem pi¢tno idealu Pigknej Pani. Bohater nadaje
zblizeniu transcendentny wymiar, jednoczac tym samym faktyczne doswiadczenie seksualne
z fantazja. Gdyby wigc dopasowaé relacje kochankow do ktérego§ z szesSciu wymiarow
miloéci zaproponowanych przez matzenstwo Hendrickow, najblizszym bylaby mania, czyli
potaczenie erosa oraz ludusa®’. Stasia odgrywa wprawdzie role dziecka, kapry$nego i
bezwzglednie oddanego Ojcu, lecz na umowny charakter tej postawy wskazuje jej dazenie do
niezaleznos$ci. Kreslona jako zona-dziecko, Stasia potrafi okazywacé dziecinng rado$¢ z
zazdrosci ukochanego, potrafi tez kokietowaé go, kreujac si¢ na jego poddanag (co
demonstracyjnie podkre§la stowami ,moe nemo 6abre” — WR 31%%); jednoczesnie jest
samodzielna, podtrzymuje relacje z rodakami, ktore nie podobaja si¢ Aleksandrowi, wreszcie
opuszcza go, gdy zachodzi w cigze, zdawszy sobie sprawe, ze myS$lenie Trubieckiego o
przysztym dziecku naznaczone jest egoizmem. Nastawienie w kierunku ,,ja” bohatera, ktory
ma po raz kolejny zosta¢ ojcem, nieuchronnie przywodzace skojarzenia ze schematem

9944

Rozanowa ,,MyxunHa «si», )KEHIUHA — «TBO» ", potwierdza performatywna nature relacji

mezczyzna-Rodzic i kobieta-Dziecko. Egoizm Aleksandra wskazuje na jego dziecigcy
charakter, co znajduje potwierdzenie w idealizmie me¢zczyzny zaréwno na poziomie
ideowym, jak i1 na poziomie rodzinnego zycia. Trubieckoj marzy o wielkiej, szczesliwej
rodzinie, ktéra stworzyltby z zong, kochanka i ich dzie¢mi:
U eme ycneBan paspiekaTrb ceOs (...) pUCYS CIAJIKYIO Tpe3y: CHXY A3TO 5 B 3aTEMHEHHOI
roctuHor co CTachLKUHBIM KOpO€IOM Ha KOJICHC, CECTPCHKHU JIBYMs YIOTHBIMU XOXJIaTKaMH
YCTPOWIIMCh Ha OuBaH4MKe, [loiymika, KaKk OHa 5TO JIIOOWT, caMa BCTaBISIET B IPOEKTOP
CaliJpl, a s MPUTOBApUBAIO, CIErKa IMOKauyMBas TEIUIOrO Majblmatuka Horoii: "(...) Bort,
Jganynekun Mou, DpaydHKHpXe, MSITHAUATBIA BEK, eNbI-MAalbl, TOTHKA. BOT, MBIMICYKH,
TeatnHCKass TEPKOBb, ceMHAANAThIi Bek (...) Yrto, mHTEepecHO? WHTepecHBIH s y Bac
My>KUKalka?

JlelicTBUTENBHO, HHTEPECHO — KOTOpas nepsast 3aeneT Mue 1o psury? (WR 250)

42 Szerzej na temat klasyfikacji Hendrickow por. P. Boski, Kulturowe ramy zachowar spolecznych: podrecznik
psychologii miedzykulturowej, Warszawa 2010, s. 443.

43 Nie sposob nie nawigza¢ w tym miejscu do rozwazan o kobieco$ci Bierdiajewa, ktory zauwazal, iz ,,6a0be”
rymuje si¢ z ,,padre” i wyciagal z tego wspotbrzmienia wnioski w kontekscie podwladnej natury kobiety (H.
BepnsieB, O "seuno-b6abvem” 6 pyccroii oywe, [B:] idem, @urocogus meopuecmasa, Kyavmypsvl U UCKYCCMEA,
Mocksa 1994, t. 2, s. 296; cyt. za Ps6oB, JKenwuna u scencmeennocme..., S. 14).

4 Ps6oB, Kenwjuna u dsicencmeenHocmo..., S. 16.
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W marzeniu tym, cho¢ sam bohater zdaje sobie sprawe z jego nierealnosci,
pobrzmiewa nie tylko wspomnienie koncepcji stowianskiego powszechnego matzenstwa czy
tez blizszej zarowno historycznie, jak i ideowo, komunistycznej wspolnoty zon, lecz takze
poczucie wyzszosci wobec kobiet, ktorym trzeba opowiada¢ $wiat na réwni z dzieémi,
wreszcie — wizja uwolnienia od koniecznosci wyboru. Jak zostalo przeanalizowane w
poprzednim rozdziale, pasywna natura bohatera i jego organiczna niezdolno$¢ do
prowadzenia przyziemnego zycia codziennego uniemozliwia wybdr miedzy zong a kochanka,
miedzy poczuciem wladzy a dziecigcym oddaniem i1 bezpieczenstwem.

O ile w stosunkach z kochankg Aleksander odgrywa rol¢ Rodzica, o tyle w relacji z
zong jednoznacznie realizuje typ mezczyzny-Dziecka. Liza Trubiecka uciele$nia wzorzec
kobiety-pielegniarki, kobiety-opiekunki, wspolczesnej Bogurodzicy, a ich relacja taczy w
sobie elementy erosa oraz storge (przyjazni), ktore tagcza si¢ w typie mitosci altruistycznej —
agape. Uosabiajac wzorzec kobiecos$ci wedlug Milnera-Irinina, Liza jest wrazliwa na cudzy
bol i przyjmuje go niemal jak swoj*, niezaleznie od tego, czy jest to fizyczny bol Aleksandra,
czy strach, jaki Stasia odczuwa przed macierzynstwem. Mitosierna, przebacza me¢zowi zdrade
i cho¢ miedzy wierszami kaze wybiera¢*®, podkresla zrozumienie dla jego postepku. Liza
stanowi uosobienie idealnej chrzescijanki: pokornej, wybaczajacej, kochajacej ludzi bez
wyjatku. Bohaterka rozumie wspotczucie Aleksandry dla mordercow, otacza swoja opieka
cigzarng Stasie i chorego meza*’, modli sie u jego t6zka. Obraz pograzonej w modlitwie Lizy
nasuwa Aleksandrowi wspomnienia z dziecinstwa, co pogliebia charakterystyke relacji rodzic-
dziecko. Maryjny obraz za$ rozszerza przywotany przez kobiete zywot $wietej Kseni
poswiecajacej zycie dla ratowania meza przed piektem (WR 158-159). Chociaz brak

bezposredniej analogii migdzy zywotem Kseni a pdzniejszymi losami Lizy Trubieckiej, to

4 Por. MunbHep-Hpunun, op. Cit., s. 66.
46 Niebezposrednie stawianie warunkow takze podkresla realizacje przez Lize archetypu matki-pielegniarki w jej
bezinteresownosci i dyskretnym dgzeniu do poprawy ,,stanu zdrowia” ,,chorego” poprzez namawianie go nawet
do bolesnych dla niego praktyk (szerzej o typie ,,pielegniarki” w Rosji rowniez metaforycznie por. S. Grant,
Nurses in the Soviet Union: Explorations of Gender in State and Society, [in:] The Palgrave Handbook of
Women and Gender in Twentieth-Century Russia and the Soviet Union, ed. by M. llic, London 2018, s. 263).
Takze Liza kieruje si¢ nie wlasnym dobrem, lecz dobrem Aleksandra, ktory wszak ,,nie moze by¢ me¢zem dla
tych wszystkich [kobiet, z ktorymi romansowat]” (WR 196).
47 Otaczajgc opieka rowniez Stasie, Liza zbliza si¢ do opisywanego przez Paling Andriejewa typu ,,matki dla
wszystkich” (por. ,,[ToroBopuB ¢ Hei, 4yBCTByellb ceOsi OTIOXHYBIIMM W HAOpaBITUMCS CHJI, BCE 3a00THI H
TPEBOTH OTCTYMAIoT. (...) JKeHIrHa NpOSBIIsIeT CBOM MAaTePUHCKHE YyBCTBA U K MY)KYHHE, KOTOPOTO JIOOUT, U
Jlake K TOMY MY)KYMHE, KOTOPBIA JIOJDKEH CTaTh OTLOM ee peOeHKa; OH YXe caM B M3BECTHOM CMBICIE ee
pebenok” — II. AnnmpeeBa, Apxemun Mamepu, xax onpeodensirowas CYWHOCMb JHCEHCKOU MEHMATbHOCMU,
«Ananuruka Kynetyponorumy», 13/2009, s. 4).
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przywolana historia ma na celu podkreslenie gotowosci kobiety do catkowitego poswiecenia
dla meza. Narracja z punktu widzenia Aleksandra mogtaby zosta¢ uznana za niewiarygodna
pod wzgledem dostrzegania u Lizy ewentualnych oznak zmeczenia spetniang rola, jednak
wyidealizowany obraz kobiety-Matki potwierdzajg inni bohaterowie.

Dystrybucja wiadzy w relacjach Trubieckiego z obiema ukochanymi nie przebiega
rOwnomiernie, lecz przy tym nie jest w petni uzalezniona od linii kontaktéw Rodzic-Dziecko.
Liza sprawuje nad mg¢zem iScie matczyng opieke, lecz przy tym wydaje si¢ ucielesnieniem
ideatu ,,bycia wszystkim dla wszystkich”, ktory zdaniem Estes wcigz narzucany jest kobietom
na catym $wiecie*®. Problematyka stosunku wladzy w relacji z gender zdradza niepetnosé
Swiata przedstawionego wzgledem rzeczywistego i potwierdza tez¢ Henryka Markiewicza o
tym, ze $wiat literacki z koniecznosci jest uproszczony, a bohateré6w nie da si¢ mierzyc
narzedziami zaprojektowanymi do badania istniejacych 0sob*. Nie sposob stwierdzi¢, na ile
sama oddaje wladze mezowi, na ile za$ zachowuje ja jako Matka zdolna w razie konieczno$ci
nakaza¢ Dziecku postuszenstwo. Relacja Matka-Dziecko jest przestankg do potraktowania
kontaktu jako oddajacego wiadze w rgce kobiety, z drugiej jednak strony $wiat powiesci
pozostaje bezlito$nie patriarchalny 1 spolaryzowany, jak w krotkiej scenie, w ktorej
Aleksander 1 jego przyjaciel opowiadaja o swoich przygodach na morzu i1 dyskutuja o
polityce, podczas gdy ich zony zdradzaja sobie tajniki kuchni narodowych. Te¢
niesprecyzowang dystrybucje wladzy Aleksander rekompensuje sobie relacjg ze Stasig, w
ktorej zdaje si¢ Panem i1 Rodzicem. Uwiklany w trojkat mitosny bohater traktuje zatem oba
swoje zwiazki komplementarnie, a umozliwiajac sobie odgrywanie podwojnej roli, ucieka od
obowigzkoéw zwigzanych z kazdym typem kontaktow. Te biorg na siebie kobiece bohaterki,
ktore niezaleznie od petnionej roli plciowej pozostaja zalezne od dazen 1 marzen Aleksandra:
Stasia jako Pigkna Pani i jednocze$nie kobieta do opieki, pozwalajaca mezczyZznie udowodnié
wlasng meskos¢ rozumiang jako zdolno$¢ zadbania o potrzeby rodziny; Liza natomiast jako
wcielenie Bogurodzicy, kobieta-Matka, kobieta-pielegniarka, ktora jednoczesnie zachwyca
si¢, dba 1 zdejmuje z me¢zczyzny ciezar obowigzkow, wyborow, dorostosci.

Posta¢ kobiety-Matki pelni istotng role takze w powiesci Jhyorcaiiku, ede nasuym
ckeopeunuxu. Wokot matki orbitujg gtowne przemiany w Zyciu bohaterow. Dla Artioma
$mier¢ rodzicielki oznacza pustke (,,ctan »xuth B cepoii, 6ecripocBetHol myctote” — WK 65) i

wprowadza go w stan permanentnej apatii; $mieré matki Nitki natomiast przenosi na

48 Estes, op. Cit., s. 644.
49 H. Markiewicz, Posta¢ literacka i jej badanie, ,,Pamietnik literacki”, 2/1981, s. 154-155.
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dziewczyne obowigzki strazniczki domowego ogniska wobec niezdatnos$ci ojca w zyciu
codziennym. Nieobecno$¢ ojca-opiekuna jest w przypadku Artioma dostowna:,,CBoero otia
OH HE BUJAJ, HE CIbIXal. MaMa roBOpUThH MPO HEro He Jolmna: «ITo ObUI CIydailHBIN B
Halel sxu3Hu 4enoBek. OH He 3axoten mpo Teds 3HaTh. M Kyma-To Mcue3 paHbIle, 4YeM Th
MOSIBWJICSA Ha CBeT... TeMuuk, pa3Be Ham 1uioxo BaBoem?»” (WK 43). Poczucie
samowystarczalnosci dwuosobowej rodziny, oprocz pozytywnych w konteks$cie przestrzeni
postradzieckiej konsekwencji, niesie takze zagrozenie: jak zauwaza FElzbieta Neyman,
nadmierna blisko$¢ syna i matki, nierownowazona wzorcami nietoksycznej meskosci, czyni
chtopcéw ,,synami Jokast”: dojrzewanie przedtuza sie i staje bolesne®. Syndrom ten dotyka
Artioma, a przedtuzenie dorastania to przecigganie dlugosci pobytu w Bezludnych
Przestrzeniach. Gdy jednak Artiom uwalnia si¢ od brzemienia syna Jokasty, takze i zmarta
matka pozwala mu zachowa¢ dystans, obiecujac, ze poczeka na niego po drugiej stronie, ile
bedzie trzeba (WK 271).

Samotna matka Artioma, ktéra nie czuje tesknoty za niedorosta meskoscia podobnie
jak niektore bohaterki badan Utraty i nie uwaza, ze w domu po prostu powinien by¢
mezczyzna, zostaje przeciwstawiona historii nieobecnej matki Nitki 1 Kaja, ktora zwigzata sig¢
Z mezczyzng stanowigcym raczej balast niz wsparcie. Ojciec rodzenstwa pojawia si¢ najpierw
jako element monologu Nitki i zostaje ukazany przez nig jako mezczyzna-Dziecko, ktory
,lepiej by dawat pieniadze na gospodarstwo, a nie tylko koledzy i piwo” (WK 43). Nastepnie
zostaje przez narratora przedstawiony w epizodzie poszukiwan Nitki przez Artioma:

[Bepp orpkpul Hutkun oten. IlernHucThIl, onyxmwmid, nonynbsHeld. M3-3a  Hero

BBITJIsI/IbIBAJIA MTOMATAsd TETKA B BA3aHOM, C MIPUIIUIIIINM MYCOPOM, IJIaTbEC.

ApTteM cpa3zy MOHSII: 9TO-TO HE TaK.

— Anwnra goma?

— MO)KCT, " I0Ma, — YXMBUIBHYJICA IIallalia. PLIFHyJ'I cene,zucoﬁ. — Tonwsko JAOM Yy HEC TCIICPb

HE TYT.

— A rne?

— TIO'y — OISITh YCMCXHYJICA OH.

— 4 cnpammBaro: rae?

— A de THI OpemIb?... Yexana BMecTe ¢ OpaTieM.

— Kyna?

%0 E. Neyman, 4 sftowo ciatem sie stato..., [W:] Ciafo i tekst. Feminizm w literaturoznawstwie — antologia
szkicow, red. A. Nasitkowska, Warszawa 2009, s. 57.
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— Kyna? — Bapyr ckpuBmiics oH. — A 1ol mounnu! Y Bac Belb HUKaK JI000Bb? A MI000BbH — OHA

cuiaa. OHa 3T0... yepe3 Bce nmperpajpl... Bot u... npeogonesaii. — U 3axmomnayi aseps. (WK 67)

Wypowiedzi ojca podkreslaja jego egotyczng natur¢ 1 zblizaja do postaci
wspotczesnego narcyza, zajetego wylacznie swoimi rozrywkami i organicznie niezdolnego
nie tylko do milosci, lecz nawet do jej zrozumienia®. Przedstawia on przy tym jedyny
dostgpny dla bohaterow wzorzec ojcostwa, wyraznie negatywny. Podobng ocen¢ otrzymuje
inny typ dorostej me¢skosci, reprezentowany przez nemezis Artioma, Pticzke: bezmyslne
okrucienstwo, poczucie bezkarnej wtadzy, bezlitosno§¢ wobec dzieci. Zwlaszcza ostatnia
cecha w $wiecie utworéw Krapiwina dyskwalifikuje bohatera i czyni go antywzorcem.

Swiat powiesci oferuje zatem wytgcznie wizerunki toksycznej meskosci. Wobec braku
punktu odniesienia popada on w apati¢ i wraca do krainy dziecinstwa, nie§wiadomie
replikujac tym samym mesko$¢ reprezentowang przez ojca Nitki, pomimo iz punktem wyjscia
jest meskos$¢ typu radzieckiego, czula, migkka, lecz ze sklonnoscia do obrony waznych
warto$ci 1 0sob, widoczna we wprowadzeniu postaci nastoletniego Artioma:

(...) ObLT OH B IJa3ax MallaHOB TUNHYHBIA «OoTaHWMK». TO eCTh KHUrO4YeH-3yOpHJIBLIMK U

BCer/Ia MOCIyNIHbIA Mame pebeHokK (...) Bnpouem, Tema He 00MXKaIM U CHIIBHO HE JPA3HUIIH.

3HanmM, 4TO B CIy4Yae 4Yero OH MOXET CHSTh OYKH, MOMPOCHUTH Koro-HuOyIw: «llomepxkw,

HOKATyHCTa», U — ¥ MOJIE3Th B IPaKy — HE OUeHb yMeo, Ho 6e3 6os3uu. (WK 44)

Element sktonnos$ci do rekoczyndéw w razie koniecznosci sygnalizuje model bycia-jak-
wszyscy oraz konstytuuje widoczng na przestrzeni utworu gotowos¢ do obrony wyznawanych
warto$ci wszelkimi dostgpnymi Srodkami. Wyjatkowo$¢ na tle otoczenia kaze zestawi¢ postac¢
Artioma z rownie wyrdzniajaca si¢ wsrdd rowiesnikow Nitkg. Dziewczyna zostaje
przedstawiona w utworze najpierw w retrospekcji, jako nastoletnia picknos¢ z letniego obozu.
Jej egzotyczna uroda $wiadczaca o hiszpanskich korzeniach w potaczeniu z twardym
charakterem bohaterki sprawia, ze uosabia ona typ Picknej Pani — niedostgpnego obiektu
zachwytu. Wizualna roznica miedzy jej typem urody a na wskro$ stowianska fizycznos$cia
Kaja podkresla roznice metafizycznej ,,odlegtosci” miedzy Artiomem i obojgiem rodzenstwa.

Jednoczesnie w miare¢ rozwoju relacji z Nitkg dziewczyna zamienia si¢ w kobiete-
Matke z przebtyskami kobiety-Dziecka. Potrafi si¢ ba¢, ale to ona stanowi sit¢ aktywna,
namawia do kapieli w jeziorze wbrew zakazowi druzynowych 1 ostatecznie przeciwstawia si¢

im w sytuacji, gdy Artiom jest w stanie jedynie jej wtorowac. Zdarzenie to stanowi zapowiedz

1 H. Koprrouenko-Epmonaesa, Qounouecmeo u opmvl omuyicoeHus uenoseka € COEPeMEHHOM Mupe,
«BectHuk ToMckoro rocy1apcTBeHHOTo yHUBEpcuTeTa», 3/2010, s. 43
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charakteru ich przyszlej relacji: aktywnego pierwiastka kobiecego i biernego mezczyzny-
Dziecka w pelni zgodnego z opisem Mazowe;.

Nitka, jedyna wazna dla fabuly posta¢ kobieca, z matczyna czuto$cig i surowoscia
opiekuje si¢ mlodszym bratem, dysponuje zmystem praktycznym (na przyklad organizujac
szkote¢ w Bezludnych Przestrzeniach), mimo trudu wtasnego losu zawsze jest gotowa okazaé
wspotczucie 1 wsparcie. Jednoczesnie zrywa z typem kobiety-Matki przedstawionej czy to w
badaniu Mazowej, czy tez w powiesci Rybakowa. Przede wszystkim pierwiastek racjonalny w
jej charakterze przewaza nad emocjonalnym, co uwidacznia si¢ w scenie spotkania z
Artiomem po latach, w ktorej Nitka rozpoczyna dialog od stéw ,,naBaii 6e3 oxoB u axoB. I1o
MOPSAIKY, KXl po cebs1, uto ¢ Hamu Obii0. Crepsa To1” (WK 70), tym samym zadajac
ton catej rozmowie. Wrazliwo$¢ i uczuciowo$¢ Artioma zostaje przeciwstawiona spokojowi
Nitki, obarczonej zbyt wielkim brzemieniem jak na dwudziestoletnig dziewczyne. Bohaterka
nawet w sytuacji wyzwalajacej emocje nie pozwala sobie na wzruszenia, koncentrujac si¢ na
sprawach praktycznych, w przeciwienstwie do Artioma. Znaczace w tym kontekscie jest takze
pytanie: ,,gdzie [w Bezludnych Przestrzeniach] begdziemy mieszkac?”, przeciwstawiajace
romantycznemu porywowi serca Artioma twardg rzeczywistos¢ (WK 74). Podobng
racjonalno$cig dziewczyna wykazuje si¢ w reakcji na opowies¢ Artioma o spotkanym duchu
Pticzki: ,,Bo3mosxHo, T ycTan?” (WK 123).

Oddalajac si¢ od archetypicznej kobiety-Matki, Nitka zbliza si¢ do faktycznego
wspotczesnego obrazu kobiety-opiekunki zajmujacej si¢ domem, dzie¢mi (w tym przypadku —
dzie¢mi sgsiadow w nowym domu), ukochanym. Nitke od postradzieckiej kobiety
poswiecajacej si¢ blizszemu 1 dalszemu otoczeniu oddala ,niewierno$¢” bohaterki, gdy
postanawia opusci¢ Bezludne Przestrzenie, co symbolicznie réwnoznaczne jest doros$nigciu.
Cig¢zarna Nitka, czujac konieczno$¢ wyboru migdzy dobrem wiasnym i przysztego dziecka
oraz dotychczasowa rola pelniong wobec Artioma i catej spolecznosci, wybiera siebie i
potomstwo. To nie ona poswigca si¢ dla ukochanego, lecz stawia go przed wyborem:
podazenia za nig do dorostego §wiata, w ktorym odezwg si¢ wojenne traumy, a wrazliwos¢
nie bedzie chronila przed codziennymi obowigzkami, lub pozostaniem w Bezludnych
Przestrzeniach, lecz juz bez niej. Tym samym odwrocony zostaje typowy dla rosyjskiej
kultury porzadek, w ktérym to kobieta pokornie podaza za mezczyzna: na zsylke, na

emigracje, do pustelni®... To kobieta radykalnie zmienia obraz zycia, a o sile mitosci ma

52 0 tym, jak silne jest przekonanie o naturalno$ci takiego po$wiecenia, $wiadczy¢ moze przytoczona przez
Alexandre Popoff wypowiedz Natalii Sotzenicynej krytykujacej Sofi¢ Totstoj za to, ze ta nie podazyta duchowa
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swiadczy¢ to, czy mezczyzna podazy w §lad za nig. Finalnie zywiona do Nitki mito$¢ typu
agape®, i aktywno$¢ bohaterki pozwalajg Artiomowi wyrwag sie z Krainy Zapomnienia.

Mozna by zatem stwierdzi¢, ze w powiesci Jlyocatiku, ede niasiutym cxkgopeuruxu 1o
posta¢ kobieca symbolizuje site. W cyklu powiesciowym, do ktérego nalezy ten utwor,
Bezludne Przestrzenie portretowane sg wprawdzie jednoznacznie pozytywnie, lecz w
poprzednich tekstach serii bohaterami zawsze byly dzieci, ktore znajdowaty w fantastyczne;j
krainie ochron¢ przed okrucienstwem dorostych. Opuszczenie Przestrzeni przez Nitke i
Artioma jest zatem mozliwe do odczytania jako pragnienie stworzenia nowego, pozytywnego
wzorca dorostosci. Jednakze role w interpretacji zwrotu akcji i odwrdceniu tradycyjnego
motywu kobiety podazajacej za ukochanym odgrywaja takze wnioski wyciagnigte z ucieczki
Nitki przez Kaja, uosabiajacego w tekscie glos intuicyjnej madrosci dziecka o czystej duszy
(idealu, do ktérego bezskutecznie dazy takze Artiom). Kaj prosi bowiem Artioma o
wybaczenie Nitce jej strachu (skutkujacego ucieczka) i niewiary w to, ze wszystko ,,si¢
utozy” (WK 277). Implikacja tej wypowiedzi jest fakt, ze bohaterka ztamata nie tylko
tradycyjny porzadek rdl piciowych, lecz takze tradycje fatalizmu. Dziatanie Nitki oznacza
postapienie wbrew prawom Bezludnych Przestrzeni, ktore pojawiaja si¢ same 1 samoistnie
odnajduja tego, kto potrzebuje ich pomocy. Wing kobiety jest wigc niewiara i sama
aktywno$¢. Ostatnia scena utworu utwierdza rosyjska dystrybucje rdél piciowych. W
alternatywnej temporalnej rzeczywistosci Nitka, ktora nie pamigta swojej ucieczki, pokornie
oczekuje w domu na powr6t przezywajacych przygody Artioma i Kaja. Miejsce kobiety jest
przy ognisku domowym, a m¢zczyznom pozwala si¢ na aktywno$¢ poza domem 1 realizacje
dziecigcych marzen o podbojach oraz bohaterstwie. O ile wigc egoizm ojca Nitki zostaje
potepiony, o tyle ten sam egoizm, jesli tylko taczy sie¢ z wrazliwos$cia 1 sktonnoscig do czynow
bohaterskich poza domem, otrzymuje narracyjna pochwatg.

Podobny do Artioma typ mesko$ci, romantycznej 1 wrazliwej przy jednoczesnym
potencjale bohaterstwa, reprezentuje bohater Nocnego patrolu. Jak zostalo podkreslone w
poprzednim rozdziale, przedstawia on typ charakterystycznego dla rosyjskiej fantastyki

,bohatera mimo woli”, zdolnego do wielkich czynéw, lecz zagubionego w zyciu codziennym.

droga meza po nawrdceniu hrabiego z Jasnej Polany (por. A. Popoff, The Wives. The Women Behind Russia’s
Literary Giants, New York — London 2012, s. 248-250).
53 Relacja bohaterow wyrasta z obozowego ,,romansu” opartego na przyjazni, wzmocnionego w dorostym zyciu
aspektem namigtnosci. Jest to zatem milo$¢ typu agape wedlug klasyfikacji Hendrickow, lecz takze w
rozumieniu Alty Siergiejewej: uczucie romantyczne oparte na gtebokiej przyjazni, wzajemnym zrozumieniu, w
ktorym erotyczna strona zwigzku stanowi jedynie dodatek i shluzy pogitebieniu poczucia bezpieczenstwa i
oddania (Cepreesa, Kaxue mei..., . 104-105, 109).
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Bohater charakteryzowany jest poprzez otoczenie: nieporzadek w mieszkaniu, nieschludny
ubidr, trzymana w lodoéwce ,na wszelki wypadek” wodke®. Stan ten zaczyna cigzyé
Antonowi dopiero, gdy w ramach partnerki do zadania otrzymuje zakleta w sowe Olge:

C kaxzIplM MHTOM 51 YyBCTBOBaJl ce0si Bce Heneree. Bo-mepBBIX — TakOH HamapHUK, C

KOTOPBIM HEBO3MOKHO O6HIaTI)CH. BO-BTOpLIX — OHa BCIb )KGHIIII/IHa! XOTb U COBa.

Moxert, Oproku HaseTs? CTOIO B OTHUX MSITHIX Tpycax, HEeOPHUTBHIiA, 3aCTIaHHBbIH. . .

I‘IyBCTBySI cebst MOCJICAHUM HMIUOTOM, S MNOAXBATHUII OACKIAY W BBICKOYMWJI U3 KOMHATHI. Mos

¢dpaza, OpomiecHHass coBe Hamocnenok: «l3BuHUTE, S Ha MHHYTKY», ObUIa JIOCTOWHBIM

3aBEpIIAIONIMM IITPUXOM K optpety. (St 27-28)

Dynamika samopostrzegania Antona wynika z powszechnego w rosyjskiej kulturze
przekonania, ze domem winna si¢ opickowa¢ kobieta, kawaler za$ nie jest takiej troski
nauczony. Anton, podobnie jak Artiom z powiesci Krapiwina, wykazuje cechy megskosci
niedorostej, lecz w przeciwienstwie do niego nie moze sta¢ si¢ pelnoprawnym mezczyzng-
Dzieckiem ze wzgledu na brak w otoczeniu kobiety gotowej do petnienia roli Matki.
Pozostaje mu zatem me¢skos¢ migkka, w duzym stopniu wchtonigta przez typowo rosyjski
pesymizm i pasywno$¢ wspolgrajace z biernym przyjmowaniem losu przez bohatera, jego
zgoda na wilasny $redni poziom magii i na ni¢ przeznaczenia faczaca go ze Swiettang. Dopiero
obecnos$¢ tej ostatniej budzi w Antonie aktywno$¢ i pragnienie walki z losem o ukochana,
cho¢ przy tym pojawia si¢ poczucie zalu z powodu niewspotgrajacych ze sobg poziomdéw
magii: ,,JIa, MeHs co CBeTyiaHOW CBsI3pIBAJIa MHCTHYECKAss HHUTh, HAIIM CyAbOBI ObLIH
neperuieteHsl. Ho s 3Han, COMIIKOM XOpPOIIO 3HAJ, YTO 3TO HeHajxonaro. CBeTyaHa yHzaer
JaneKo BIepen, TyAa, KyJda MHE He H00paThCsi, CTaHb s Jaxke MaroM mepBoro ypoBHs™ (SL
165). Bohater ma poczucie, ze fakt, iz ukochana przewyzszy go umiejetnosciami,
nieuchronnie musi prowadzi¢ do ich rozstania.

Jednoczesnie w postaci Antona zawiera si¢ pierwiastek maczystowskiej meskosci,
homofobia i mizoginia®. Oba te komponenty przejawiaja si¢ u bohatera przede wszystkim na
poziomie jezykowym, gdy deklaruje on: ,,Jla 31paBcTByeT MOJa «YHHCEKC», MYCTh JaXKe €e
n300penu romocekcyanucthl...” (SL 162) lub komentuje ,,TemusIii Mar 3aByJIOH 3aXUXHUKAT
— mpoTuBHO, 1M0-0a0bu” (SL 93), podkreslajac tym samym rozdzwigk migdzy narracja

dazaca do ukazania postepowego bohatera a uwiktaniem w regresywny jezyk. Ow dysonans

5 Rosyjska mesko$¢ w tekécie okresla takze okazjonalne przyzwolenie na pijanstwo, ktore zobowigzane sg
leczy¢ kobiety (SL 290-292).
%5 Connell méwi o homofobicznym charakterze maczystowskiej meskosci, jednak z opisu wylania si¢ takze
mizoginistyczny komponent konserwatywnego podziatu rél ptciowych z podlegly naturg kobiety (Connell, The
Men and the Boys..., s. 109).
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ukazuje site wpojonego sposobu myslenia o dystrybucji rdl piciowych, a przy tym
konformizm jezyka bohatera. To kolejny dowdd na to, ze Anton nalezy do tego
przewazajacego typu rosyjskich mezczyzn, ktdrych postawe Boris Reitschuster komentuje
stowami: ,,Rosyjscy mezczyzni nie wychodza z okresu dojrzewania. Na zewnatrz moga
zgrywa¢ macho, lecz w domowym zaciszu sg po prostu matymi chtopcami. Czasem
zachowuja si¢ nawet w sposob, jakiego oczekuje sie raczej od kobiet”°.

Kontrapunktem dla takiej konstrukcji bohatera jest posta¢ szefa Nocnego Patrolu,
Hesera. Kilkusetletni mag ma S$wiadomo$¢ sit rzadzacych $wiatem, a zatem takze i
zmiennosci dystrybucji rol ptciowych. Réwnowaga okreslajaca jego charakter uwidacznia si¢
w relacjach z Olgg — Heser bez protestu akceptuje fakt, ze ukochana jest silniejszym magiem
niz on, jest takze gotdw poswieci¢ czgs¢ swojej wladzy, by uwolni¢ Olge od wieloletniej kary.
Wielopoziomowa intryga przeprowadzona w powiesci znajduje swoj final w oczywistym dla
Hesera i niezrozumiatym dla Antona wyjasnieniu: ,,Bce, uto s nenai, (...) ObUIO MOAYUHEHO
eme OJHON e, BrIHyIuTh PyKOBOJACTBO MOJHOCTBIO CHATH ¢ Onbru Hakazanue. BepHyTh
€l Bce CHJIBI ¥ TIO3BOJIMTH BHOBB B35Th B pyKd Men Cyap0b1. OHa 10JDKHA ObLIa CTaTh PaBHON
MHe. MHave Hamia 11060Bb Obl1a oOpedeHa. A s mo6mmo ee, Auton” (SE 351)°7.

Z kolei kobiece postacie w tekscie reprezentuja Swiettana i Olga, przy czym kobiecos¢
Olgi mozna poda¢ w watpliwos¢. Bohaterka, ktora po raz pierwszy pojawia si¢ jako
wypchana sowa, co stanowi kare za jej dawne naduzycia, sama przyznaje, ze odwykta od
postrzegania siebie jako kobiety: ,,5I Gonble He BOCIpUHHMAIO ce0sl HU UEIOBEKOM, HHU
Wnoit, Hu xeHumHoi. CoBoi, Bpouem, Toxke. Tak... 371asd, crapas, Oecronas aypa, MHOTJa
criocoOHast roBoputh” (SL 55). Z tym odczuciem wspotgra jej obraz przekazywany przez
Antona-narratora: androgyniczna sylwetka, niewskazujacy na pte¢ ubidr oraz fakt, iz nawet
naga nie wstydzi si¢ przed nim swojego ciata. Androgynia Olgi zostaje wykorzystana podczas
jednej z misji Nocnego Patrolu, gdy Heser zamienia ja z Antonem ciatami. Narrator zauwaza,
ze Olga nie odczuwa dyskomfortu z powodu wcielenia w mezczyzne, podczas gdy on sam ma

problemy na poziomie odnalezienia srodka ciezkosci w nowym ciele. Tymczasowa piciowa

niebinarno$¢ postaci nie wplywa na jej jezyk: Olga moéwi o sobie w rodzaju zefskim i

% B. Reitschuster, Ruski ekstrem. Jak nauczytem sie kocha¢ Moskwe, przel. S. Milkowska, Poznan 2010, s. 77.
57 Zdanie ,,Ona nomxkHa 6b11a cTaTh paBHOM MHE” nalezy odczytywaé jako trwaty powrdt Olgi do ludzkiej formy,
poniewaz jej zdolno$ci magiczne, jak zostato podkreslone, i tak przewyzszaja umieje¢tnosci Hesera.
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okazjonalnie nazywa siebie ,,dama”°®. Przy tym catoksztatt konstrukcji bohaterki nie pozwala
traktowac jej jako wzorca kobiecosci w $wiecie Nocnego Patrolu.

Takim wzorcem jest bez watpienia Swietlana: ofiara klatwy ratowana przez Patrol,
pézniej ukochana Antona. Reprezentuje ona typ Kkobiety-pielggniarki, co dodatkowo
podkresla jej fach: lekarz. Istote jej postaci ujmuje narrator podczas pierwszego spotkania:

Ouenp 00poe W XOpOIIEE JIMIO: YCTAIOCTh €CTh, @ O3JI00JECHHOCTH HeT. PsjioM ¢ Takoif

neBymikoi (...) IIeiTaenibest ObITH Jydiie, a 3T0 TAroTut. C TaKUMHU MPEANOYUTAIOT JPYKHTh,

4yTh-4yTh (GIUPTOBATH (...). B TAKMX peaKo BIOOISIOTCS, HO 3aTO Bee Takux JiroosT. (SL 12)

Poczatkowe obserwacje Antona okazuja si¢ w pelni zbiezne z faktycznym
charakterem Swiettany. Pelna mitosci do $wiata, uosabia typ kobiety bedacej ,,wszystkim dla
wszystkich” podobnie jak Liza z powiesci Rybakowa, lecz w przeciwienstwie do bohaterki
Grawilotu ,, Cesarzewicza” odczuwa takze opisang przez Estes negatywng strong tego dazenia
— emocjonalne wyczerpanie i zlo$¢ na sama siebie za kazda porazke. Negatywne emocije
kierowane na wlasne ,ja” w polaczeniu z nieu§wiadomiong pot¢zng sita magiczng (ktéra
mozna odczytywac jako przejaw energii ,,dzikiej kobiety” Estes lub gleboki zwigzek z natura,
w tym z sinym mchem, zrédlem energii magicznej w utworze) doprowadzaja do
samoprzeklecia, ktore zagraza nie tylko Swiettanie, ale catej Moskwie. Wrodzona dobro¢
bohaterki nie pozwala na kierowanie zlosci na kogokolwiek oprdcz siebie samej. Definiuje ja
poczucie winy zwigzane z niechecia do cudzego wspodtczucia i jednoczesne pragnienie
pomocy innym az do zapomnienia o wlasnych problemach, co zbliza Swiettang do
radzieckiego ideatu pielegniarki: pracowitej, bezinteresownej, catkowicie oddanej innym®.

Ostatecznie jednak bohaterka post¢puje wbrew nakreslonej konstrukcji, zrywajac z
samoposwigceniem w imi¢ mitosci. Pragnienie bycia z Antonem okazuje si¢ silniejsze niz
cheé¢ stuzenia Swiathu i czynienia dobra w ramach Nocnego Patrolu. W ramach samodzielnej
powiesci mozna ten zwrot akcji interpretowac jako przecigzenie kobiety-pielegniarki,
prorokowane przez Estes. Kontekst dodaja dopiero kolejne, nieanalizowane w niniejszej
pracy tomy cyklu, w ktorych Wielka Czarodziejka staje si¢ corka Antona i Swiettany, a
kobieta poswigca si¢ dla ochrony rodziny, stajac si¢ tym samym typem Matki. Tym niemniej,
na kartach Nocnego patrolu dynamika rozwoju postaci zostaje przedstawiona od

wszechdobroci do koncentracji na relacji. Jednocze$nie sam zwigzek Antona i Swietlany

%8 Zazwyczaj ironicznie, por. ,JIpurnacure namy Ha kode ¢ koHbskom” (SE 51), jednak uwarunkowania
jezykowe stanowig istotng wskazowke w temacie samopostrzegania Olgi.
% Por. Estes, op. cit., s. 644.
8 Grant, op. cit., s. 255-271.
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reprezentuje — by postuzy¢ sie klasyfikacjg Hendrickow — czysty typ relacji storge, czyli
opartej na przyjazni. Pierwsze wrazenie Antona dotyczace Swiettany okazuje si¢ prorocze:
ich zwiazek przedstawiany jest jako gleboka przyjazn wynikla z wigzacej ich losy
»mistycznej nici” z dodatkiem szczero$ci i wzajemnego zrozumienia. W tekScie brak
erotycznego komponentu w spojrzeniu Antona na ukochang. Romantyczny komponent
natomiast wywodzi si¢ z roli przeznaczenia, wspolgrajacej z koncepcja romantycznej mitosci
skazanej na tragiczny koniec — lecz z uwagi na brak zabiegéw Antona w kierunku bycia
razem oraz nieobecnos$¢ idealizacji ukochanej osoby, uwazanej przez Pawla Boskiego za
ceche dystynktywna milosci romantycznej®!, pozostaje on de facto w sferze deklaratywne;.

W przeciwienstwie do Nocnego patrolu, w ktorym widaé starania (ostatecznie
bezskuteczne) w kierunku uwspodtczesnienia dystrybucji rol plciowych, Csem 6 okowxe
Swiatostawa Loginowa utwierdza radziecka koncepcj¢, w ktorej kobieta zmuszona jest wziaé
na siebie dwie role: zywicielki rodziny oraz zony i matki. Niemoznos$¢ pogodzenia wszystkich
oczekiwan spotecznych uosabia Ludmita, Zona protagonisty, ktorg Ilja Iljicz senior odnajduje
w zaswiatach jako kochank¢ zombie (W ten sposob zarabia na utrzymanie w zyciu
pozagrobowym). Wczesnie zmarta Ludmita, zapomniana przez me¢za, radzi sobie, jak umie,
mimo pogardy syna uwazajacego ja za prostytutke, ktora sprzedata si¢ za luksus
mieszkancom Cytadeli. Bohaterka tez gardzi sama sobg, poniewaz czuje, ze nie wypehia
zaplanowanej dla niej jako kobiety roli. Nie wspomina, dlaczego podjeta si¢ pracy w
Cytadeli. Jest zgorzkniala i rozczarowana zyciem po$miertnym, co kanalizuje w formie
wyrzutow wobec me¢za, lecz ostatecznie obracajacych si¢ przeciwko niej samej:

(. . ) HAOJITOKUTCIIb, MYIK BCTPCTUIICA C Hmomkoi#i 1 BOCCTaHOBHII €TI0 MNpOTHUB MAaTCpPU. To ectn

0c000 BOCCTaHABIMBATL TaM OBLIO HEYCTO, pUTOPUCT Wnes we MMPOCTHUII MaTCpU eé pa6OTLI, HO

MYKEHEK HAIIOMHII, YeM eIIé MOXHO JIOCaauTh ObIBIIEH cyrpyre. [loToM B ronoBy mpuninio

IpoCTOC COO6pa)KeHI/IC, 49TO MY’K HUYCTO O e€ HBpIHEIIHEH KU3HU HE 3HACT, BO BCJAKOM CJIy4ac,

HE 3HAJI 10 HEAABHECIO BPEMCHHU, YTO MMOJDKHU3HU HAa3a/l OH MMOXOPOHUII eé BCepBé3 1 HaBCCraa,

HC HAJCACh HA BCTPCUY, U IIOTOMY HUKAKOH 3JI0CTH U 06I/IIH>I HAaKOIIUTh 3a 3THU I'0JAbl HE MOT.

Ot1o y He€ 370CTh Ha caMy ceOs U o0Huaa 3a HECIOXKHBIIYIOCS JKH3HB TEPEPOJHUIUCH B

HEeJ00pOKENaTEIbCTBO K MY)KY, OCTABIIEMYCs JKUTb, IIOCTYIIUBIIEMY yMHee, 4eM oHa. (SLo

73)

Bohaterka reprezentuje typ kobiety, ktora z racji fachu i niemozliwosci wypelnienia

wszystkich rol czuje si¢ gorsza. Wyrzuca sobie wlasng $mier¢, jak swoja wing, i niemozno$¢

81 Boski, op. cit., s. 446.
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wychowania syna, a tym samym — wypetnienia roli matki. Niedopelniony w zyciu ziemskim
narzucony ,,obowiazek kobiecosci”® cigzy bohaterce po $mierci i pcha ja do rozpaczliwych
prob poprawy sytuacji swojej, a potem takze i syna. Jej relacje z Iljg juniorem naznaczone sg
nie tylko konfliktem pokolen, lecz i niezrozumieniem ze strony syna, ktory wymaga od matki
pelnego wecielenia wpojonego mu przez kultur¢ wzorca macierzynskosci: catkowitego
poswiecenia rodzinie i1 wierno$ci megzowi, nawet wobec oddzielenia przez warstwy
metafizycznej rzeczywisto$ci. Sam zreszta wyrzuca swojej $miertelnej ukochanej, ze nie
pozostata mu wierna po tym, jak pojechal na wojne do Afryki i tam zgingt. W opinii Ilji
juniora zatem, wyrazajacego stanowisko ostatniego radzieckiego pokolenia, wzorcowg
kobiecos$cig jest Penelopa postusznie czekajaca na niepewny powrdt Odyseusza, lecz przy
tym, uwzgledniajagc realia zycia, zapewniajagca sobie przez ten czas utrzymanie i
przygotowujaca rodzinne gniazdko na przybycie ukochanego.

Ludmita ma sobie za zle takze niech¢é¢ wobec meza, cho¢ z racjonalnego punktu
widzenia ten jest wspOlwinny jej nieszcze$cia: nie pamigtajac o niej, nie zapewnia jej
mnemondéw na egzystencje. Nie jest to celowe dzialanie bohatera, nie§wiadomego wszak
zasad panujacych w zaswiatach, lecz dowdd jego stosunku do ukochanej niegdy$ kobiety.

W podobny sposob Ilja Iljicz senior podchodzi zreszta takze do zmarlej kochanki,
Luby: ,Jltobama ymepna yxe AecATh JIET Kak, ¥ OH HEYacTO BCOMUHAI e€. UeM MOXKHO
BCIIOMHHATh JKCHIIMHY, COBMECTHAs H3Hb C KOTOPOil Tak M He cioxmiack? Kak Bmecte
cmanmn? B BocempaecsT JeT Takoe BCIIOMUHATH YK€ HEMHTepecHO. BoT m momywaercs, 4To
npoxui ku3Hb omuH” (SLo 12). Mozna zatem wywnioskowac, iz relacje protagonisty z
kobietami ograniczaly si¢ do czystego komponentu erosa, mimo iz teoretycznie w kulturach
kolektywistycznych ten wiasnie czynnik odgrywa najmniejsza rolg®®. Brakuje komponentu
storge, czyli przyjazni, ktéry pomogiby stworzy¢ mito$¢ typu agape, pelna, wzajemna i
dhugotrwata. Brak wzorcow rodzinnych relacji llja Iljicz senior wynosi z domu:

IToru6 OTCL MPEKIAC HWmomxuHOTO POXACHUSA, a MaMa IIOYEMY-TO HUKOI'Zla HC pacCKa3bIBajia,

KaKUM OH OBLT. BI/IZ[aTL, HC 3a TCX, KOT'O HaJ0, OTIIPABUJICA BOCBATH IIAIlaHA. () Mama. Ona

BCIO JKM3Hb KyJa-TO TOPONUJIACh, BCUYHO ObLIa 3aHATa. 3aIOMHIIIMCH YacCTbIC, CKYYHBIC eé

00JIE3HU U HCO6XO,Z[I/IMOCTB HATH ITIOCJIE CEABbMOI'O KJIacCa B <D3Y, YTOOBI HOCKOpCﬁ IIOAHATHCA

Ha HOTH M KUTh 0e3 orisiiku Ha MaTh. COOCTBEHHO, IETCTBA Y Hero He noiy4dmiock (Sto 27).

52 De Beauvoir, op. cit., s. 644.
8 Por. Boski, op. cit., s. 443.
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Uwage zwraca wzajemna obcos¢ teoretycznej rodziny. Ojciec pozostaje nieznany —
podobnie jak w innych analizowanych w niniejszej pracy utworach, co odzwierciedla
wspotczesny kryzys rosyjskiej rodziny — matka natomiast, petnigc liczne role naraz, podupada
na zdrowiu, a w synu znajduje przede wszystkim krytyka. Brak dziecinstwa, sytuacja
charakterystyczna dla catego migdzywojennego pokolenia, zostaje przez protagoniste
przedstawiona jako wina rodzicow — zmarlego ojca 1 niezdolnej petlni¢ wszystkich
narzuconych przez porewolucyjne spoleczenstwo rol matki. Sita charakteru rosyjskich kobiet,
podsumowana poszukiwaniami Tocziliny w sferze lingwokulturologii®, nie wystarczy, by
udzwigna¢ ciezar rzeczywistych obowigzkow. Nawet ucieczka w §mier¢ nie wyzwala kobiety
od cigzacej na niej mnogosci rol i nie zwalnia jej z obowigzku realizowania zar6wno
,kobiecych”, jak 1 ,,mgskich” zadan. Jednocze$nie ztozenie winy za nieudane zycie rodzinne
wylacznie na kobiet¢ swiadczy o glgbokim kryzysie rodziny, i to mimo otwierajacej utwor
sceny, kontrastujacej $mier¢ Ilji Iljicza z cudem narodzin. Idealem kobiety pozostaje postac
silna 1 czula jednocze$nie, symboliczna Bogurodzica i radziecka stachanéwka zdolna
pracowac na dwa etaty: kobiety i mezczyzny.

Rozszczepienie kobiecosci na faktyczng i ikoniczng mozna natomiast zaobserwowac
w powiesci Purpurowa aura protopartorga. Swiat przedstawiony utworu zostat
zdominowany przez me¢zczyzn, nadreprezentowanych zarowno w sferze politycznej, jak i
mistycznej, a mesko$¢ jest wszechobecna do tego stopnia, ze trudno moéwi¢ o niej w
konteks$cie klasyfikacji. O ile mescy bohaterowie sg zindywidualizowani, cho¢ w ramach
typizacji narzuconej przez satyryczng konwencje, o tyle w przypadku jedynej mozliwej do
wyroznienia bohaterki nalezy méwi¢ wrecz o stereotypizacii.

Nika Niewyrazinowa, przedstawiona jako szalona artystka oraz mimowolna
uczestniczka spisku, reprezentuje kobieca nademocjonalno$¢ i infantylno$¢ kobiety-Dziecka.
Bedac typowym elementem komicznym utworu, funkcjonuje jako osoba na granicy zaburzen
osobowosci, 0 czym $wiadczy juz jej wstgpny Opis:

Haxe Boiinsg 3amyxk, Hwuka HebipasuHoBa (...) JOBOJBHO JOJTO CHAEPKUBAJIA CBOH

HWHCTHUHKTHI. OZ[HaKO K ABaanath YCTBIPEM TIoOJaM BOCIIOMHUHAHUA 00 OTHOBCKOM pPEMHC

BBIMBIJIO M3 IIaMATH OKOHYATCJIBHO, U HI/IKa, MIpOYHO OCCBIIN aA0Ma, IMpeaaiaCb CaMOMYy

pa3Hy3/1aHHOMY 3CTETU3MY.

64 XapakTep pycCKMX >KEHIIMH OTIMYaeTcs cBoei cuioit. OH Iopoii cuabHee Mysxkckoro. (...) Cuna xapakTepa
PYCCKO#H JKEHII[MHBI 3aKJIIOUeHa B TEPIICHUH, B YMEHHUH MIPOIIATh, B 00pb0e 3a BEDKUBAaHUE ce0sl U CBOUX CeMeH,
B TOM, 94TOOBI OCTaBaTLCS KPaCHUBBIMU, HECMOTPS Ha Bce TATOTH ku3HU.” (FO. Tounnuna, Konyenm «Pyccras
arcenwyuna XX\ eexay, «BecTHik KeMepoBCKOTro rocy1apcTBEHHOro yHHBepcuTeTa», 59/2014, s. 138).
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Jlro6oif, 3avacTyro HEOOXOAMMBIH B XO3SHCTBE MpeaMeT, IMONaB €d Ha TIJa3a, PUCKOBA

MPEBPATUTHCA B IPOU3BEACHNUE UCKYCCTBA, HHBIMU CJIOBaMH, B HEYTO, HU HA YTO Y>KC OTHBIHC

He ynotpebumoe. (...) Cmabas HajexJga Ha TO, YTO CYHPYT OJHAKIBl BO3BMET PEMEHb H

BEPHET HI/IKy O6H_ICCTBy, ucyesjia I1mocCJI€ TOro, KaKk B T'OCTH K HHM 3aTallliJIi HCEKOI'O

WHTYPHCTA. Y3PEB Ha CTEHE (...) POMAIIKy W3 BUJIOK, OH aXHYJ U CIPOCHII Yepe3 MePEeBOTIHKA,

CKOIIBKO DTOT IIeAeBp MOXKeET cTouTh. (JL 128-129)

Wprowadzenie postaci ukazuje jej gldowne cechy: bezmys$lno$¢ i przypadkowosé
dziatan, ktore tylko dzigki zbiegowi okolicznosci prowadzg do sukcesu. Uwage zwraca takze
metoda przeciwdziatania szalenstwom Niki: pas, ojcowski badz me¢zowski. Bohaterka jest
zatem traktowana jak nierozumne dziecko, uosabiajac tym samym wzorzec kobiecosci znany
z kart Domostroju, a szerzej: kobieco$é¢ kontestowang przez de Beauvoir®.

Nika nie mys$li o konsekwencjach swoich poczynan, zapraszajagc do domu partnera
konspiratoréw oskarzonych o zdradg¢. Jej odwaga wywodzi si¢ z niewiedzy 1 braku
pomyslunku, o infantylizmie $wiadczy za$§ skupienie na detalach wygladu zewngtrznego oraz
sktonno$¢ do monologéow pelnych dziecigcego zachwytu, przesyconych zdrobnieniami i
czutostkami, az do przekraczania osobistych granic innych bohaterow, na przyklad gdy
dotyka domowika Anczutke wbrew jego woli. Bohaterka przeczy tym samym obecnemu w
literaturze postrzeganiu emocjonalnos$ci kobiet jako wyrazu stabosci 1 zalezno$ci, wpasowuje
si¢ natomiast w popkulturowy komediowy stereotyp kobiety jako bezrozumnej, infantylnej
istoty, ktora przynosi wigcej szkody niz pozytku, a dla mezczyzny stanowi estetyczng chod
bezuzyteczng ozdobe, ktorg mozna dowolnie rozporzadzac i ktorej mozna zabroni¢ konkretnej
aktywnosci jak niesfornemu dziecku. Ta posta¢, cho¢ umieszczona w satyrycznym konteks$cie
utworu Lukina, nie posiada przeciwwagi — kobiecej bohaterki petnigcej inng funkcje.

Jedynym kontrapunktem dla tych jednostronnego obrazu jest kobieco$¢ symboliczna
obecna w utworze w postaci upami¢tnienia kobiet: cudowna ikona Matki Boskiej, wokot
ktdrej obraca si¢ gldéwny watek, a takze wspomnienie o ulicy Jeleny Btawatskiej. Te elementy
wskazuja na dazenie $wiata przedstawionego do zinternalizowania symbolicznego znaczenia
kobiecosci przy jednoczesne] marginalizacji jego uosobienia. Podobne postepowanie mozna
odnies¢ do przesunigcia w Rosji kobiecosci ze sfery genderowej do symulakru symbolu.

Rownie ikonicznie kobieco$¢ potraktowana jest w Metrze 2033. Jeden z elementow
konstytuujgcych postaé¢ gldownego bohatera to obsesyjna mitologizacja postaci matki; utracona

tozsamosS¢ Artioma wigze si¢ z zapomnieniem matczynej twarzy, a dazenie do odnalezienia

% De Beauvoir, op. cit., s. 446.
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pamiagtek po niej staje si¢ celem nadrzgdnym przystaniajacym przyczyny wedréwki po
zakatkach metra. Podobnie jak bohater powiesci Krapiwina, protagonista utworu
Gluchowskiego nie zna ojca; ma jedynie ojczyma, z ktorym nie jest spokrewniony. Mozna
wiec zalozyC€, ze za obsesja na punkcie matki stoi czesciowo wihasciwe cztowiekowi ogotem
pragnienie poznania swoich korzeni. Jednakze przy tym Artiom traktuje figur¢ matki jako
nadrzedng instancje¢ i pod$wiadomie szuka w swoich czynach jej aprobaty, co zbliza mityczna
rodzicielke do Matki Boskiej i czyni j3, rzec mozna za Toril Moi®®, bardziej kategorig
strukturalng niz faktyczng osobg. Symboliczna najwazniejsza kobieta w Zyciu bohatera jest
wazniejsza od bogactw biblioteki i wlasnego bezpieczenstwa:

ApTeM OCMOTpENl CHUMOK €Ile pa3, HOTOM C HEOKUJAHHOM Ui CaMoro cedsi HEXHOCTHIO

MOTIaInI N300pakeHue KeHITIMHBI, aKKYPAaTHO MOJIOXKWIT PoTopadrio B KHIKKY, U3 KOTOPOH

OHa BHINaja, U yopan ee B prok3ak. CTpaHHO, TOAyMal OH, BCETO HECKOIBKO YacOB Ha3aJ OH

HaXoOouJICsd B CaMOM 00JIBIIIOM XpaHUJIUIIE 3HaHWM Ha KOHTHHEHTEC, I'IC MOTI' 3alIpOCTO B3ATH

cebe 000 W3 MHIUIMOHOB CaMBIX Pa3HBIX TOMOB, MHOTHE W3 KOTOPBIX OBLIH IPOCTO

6GCHCHHBI. Ho oH ocTaBmiI WX NBUIATHCS Ha IMOJIKax, U y HEro Aax€ HEC BO3HUKIIO MBICIH

TOKUBUTHCSL OoraTcTBamu bubnmorekn. Bmecto 3TOro oH OepeT [emieByl0 KHIDKKY C

HEMYAPEHBIMH PUCYHKAaMU JIsl A€TEH ¥ MPH STOM OIIYIIaeT ce0sl TaK, CJIOBHO €My JOCTalloCh

BeJIMyaiiiee U3 3eMHbBIX COKpOBHMIII.

(...) Uro ObI HU cimy4mioch Teriepb ¢ HuM, ¢ BJIHX, 1a co BceM MeTpo, BHaYalie OH JOJDKKCH

BEPHYTHCS HA CBOIO CTAHIIMIO, YTOOBI CPOCUTH y [OTYMMA]: KTO Ha 3TOM QoTo? Mama 3T0

wm He oHa? (...) Ha cexkyHmy emy mnokasaqoch, YTO B €ro XH3HH YTO-TO IOCTEIIEHHO

CTaHOBHUTCS HAa CBOE MECTO. A eliie uepe3 MrHoBeHHe OH yixke crnai. (DG 251-252)

Uwage zwraca nie tylko spokdj osiggniety dzigki obecno$ci symbolicznej matki oraz
pragnienie jej poznania wazniejsze od bogactw kultury, lecz takze znaczenie jej figury jako
ochrony, zatem wcielenia Bogurodzicy. Zgodnie z Bachelardowska koncepcja matka Artioma
to najwickszy z archetypow, ktéry tworzy poczucie przytulnosci i bezpieczenstwa®’,

W podobny sposob zostaje posrednio ukazana anonimowa bohaterka, ktorej pamigtnik
Artiom odnajduje posrodku zrujnowanej Moskwy. Pte¢ autorki dziennika z pierwszych dni
apokalipsy, uwigzionej w otoczonym przez mutantéw kiosku, wujawnia jedynie
pierwszoosobowa narracja; jej przezycia i sposéb o nich opowiadania pozostaja poza

dyferencjacja genderowa, co stanowi zaprzeczenie przedstawionej przez Natali¢ Puszkariowa

% Por. T. Moi, M. Walicka-Hiickel, Feminizm jest polityczny, [w:] Ciafo i tekst. Feminizm w literaturoznawstwie

— antologia szkicow, red. A. Nasitkowska, Warszawa 2009, s. 150-167.

87 G. Bachelard, Wyobraznia poetycka. Wybor pism, przet. H. Chudak, A. Tatarkiewicz, Warszawa 1975, s. 325.
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koncepcji odmiennosci kobiecych wspomnien z sytuacji granicznych od meskich®. Z tych
elementow w dzienniku odnotowa¢ mozna obecno$¢ jedynie emocjonalno$ci zwigzanej ze
strachem przed zblizajacg si¢ $miercig oraz wycienczeniem fizycznym i psychicznym.
Antytezg kobiet symbolicznych, przede wszystkim wyidealizowanej matki Artioma,
jest jedyna realna posta¢ kobieca, ktora pojawia si¢ w wiecej niz jednej scenie: zona Antona i
matka Olezki. Posta¢ ta zostaje przedstawiona jako osoba nadmiernie emocjonalna, ze
sktonno$cig do histerii i nadopiekunczo$ci wobec syna, ktéremu kojarzy si¢ wylacznie z
nudng codzienno$cig i przymusem. Obecno$¢ ojca przeciwnie, znamionuje przygode i
,,prawdziwg meskos¢”. Jak ttumaczy dzieciecy bohater: ,,51 xoten ¢ T00Oi, s He MalCHBKUIA, B
nanatke ¢ mamoir cunetrs” (DG 262). Co znamienne, zona Antona pozostaje bezimienna,
okreslanie kobiet poprzez ich stosunek pokrewienstwa lub powinowactwa z me¢zczyznami,
charakterystyczne  dla  praktyk  $redniowiecznych,  koresponduje z  koncepcja
postapokaliptycznej rzeczywistosci, w ktorej czas historyczny rozpoczyna si¢ na nowo.
Powrdt do poczatku oznacza powrot do widocznego w kazdej sferze dominujacego
patriarchatu pierwszych wiekow ruskiego chrzescijanstwa. Niemoznos$¢ cofnigcia si¢ do etapu
matriarchatu i zlotego wieku Swietej Rusi jest rezultatem nieodwracalnego zniszczenia
rzeczywisto$ci przez czlowieka, stworzenie piekta niemozliwego do pogodzenia z rajska
koncepcja idylli matriarchatu. Stanowi takze efekt odwrdcenia tradycyjnego porzadku opieki
podczas ucieczki do metra w trakcie wojny nuklearnej: jak informuje narrator, nie ratowano
wowczas kobiet i dzieci, czyli tych, ktorych ,,zazwyczaj ratuje si¢ w pierwszej kolejnosci”
(DG 10). Zburzenie porzadku $wiata doprowadza do powstania karykaturalnej jego namiastki,
niemal catkowicie pozbawionej kobiet. Te pojawiajg si¢ dopiero w kolejnych tomach trylogii.
Uwage zwraca takze wzorzec meskosci, jaki uosabia protagonista powiesci.
Dwudziestoczteroletni Artiom przypomina raczej chlopca niz mezczyzn¢ z uwagi na
definiujaca go na poczatku utworu niewiedzg, zblizajaca bohatera do Glupiego Iwana (Hsan-
dypak), jednego z pierwszych wzorcow meskosci na Rusi. Brak orientacji w §wiecie oznacza
tez brak swiadomos$ci wszechobecnos$ci zta, co czyni Artioma postacig wrazliwg 1 naiwna.
Jako bohater mimo woli nie chee zegnac¢ si¢ z ojczymem, jedyng rodzina, jaka zna i pamigta:
ApTeM TMOYYBCTBOBaJ BJAPYr pe3b B IJia3aX M, K CBOEMY CTBIIy, OOHapyXwl, YTO OHH

yBIQXHWIHCE. OH Cea mar BIepe U KPEermko o0HsIT oTyuMa. (...)

8 Badaczka zwraca uwage na przesuniecie akcentu ze sfery prywatnej na publiczng jako mechanizm obronny, a
jednocze$nie wysokg emocjonalno$é tekstow tego typu i wieksza role stanow uczuciowych niz faktografii (por.
[Mymkapesa, Kenckas u 2endepnas ucmopus..., S. 95).
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— Byne 3n0poB, aaas Cam! Yaaun tebe! — XpUIUIO BRITOBOPHI ApTeM, OXaJl OTYUMY PYKY H

OBICTPO BBIIIEI, CTECHSSACH CBOCH CITA00CTH.

Cyxo#t yIUBIEHHO CMOTPEI €My BCIE]I.

—Yro 310 MapeHs packienics? Bpoe He B epBIi pa3 K Pmkckoit uger...

— Huuero, Cairia, Huuero, IpuaeT Bpemsi, Bo3my»xaeT TBoit manat. (DG 53)

Przytoczony fragment wspdlnie z fascynacja Artioma Andriejem, uosobieniem
meskosci maczystowskiej, tworza wrazenie $wiata, w ktorym mesko$¢ w ramach roli ptciowej
odpowiada kryteriom meskosci jako kategorii kulturowej wedhug Hofstedego. Koncepcje te
podaje w watpliwos¢ powtdrne spotkanie protagonisty z ojczymem, kiedy Suchy wbrew
oczekiwaniom Artioma wychodzi z roli wzorcowego ojca, surowego i karzacego dzieci za
niepostuszefistwo, i spetnia role uznawang przez badaczy rosyjskiej kultury za matczyng®,
wyrazajac tgsknote za przybranym synem i1 okazujac mu swoja tgsknotg. Czuto$¢ nie jest
zatem zarezerwowana wytacznie dla kobiet, a przekonanie o ,,niemegskim” charakterze uczué
(poza uczuciem nienawisci 1 gniewu) — jedynym obowigzujagcym. Tym niemniej, silna
militaryzacja $wiata przedstawionego, wysoki stopien ogolnej agresji oraz inne cechy
wskazujace na ,,mg¢skos¢” uniwersum Gtuchowskiego pozostawiaja swoj $lad na bohaterach,
szczegllnie tych najbardziej wrazliwych na wpojone wzorce: dzieciach. Oburza si¢ zatem
Olezka, gdy Artiom daje sobie prawo do strachu (,,Tpyc! Tpyc! — kpugan Oner. — Tonabko
MaJieHbKHe B 3TH cka3ku Bepst! (...) Uto oHu nereit 3a0uparoT, KOTOpbIE B TYHHEIH TPYOBI
cnymiate xomat!” — DG 264). Strach nalezy bowiem do elementéw dawnego, bardziej
,kobiecego” porzadku, ktory Artiom pamigta jedynie dzigki reminiscencjom z dziecinstwa
oraz duzej roli matki w prywatnej mitologii, a ktéry Olezce jest niedostepny.

Do starcia dawnych regut z nowymi 1 me¢skosci faktycznej z ikoniczng dochodzi w
finale powiesci, lecz dopiero opowiadanie-epilog Ewangelia wediug Artioma (2012) ukazuje
jej kulisy, udzielajac glosu gtéwnemu bohaterowi. Znamienne w konteks$cie catosci utworu
zdanie 51 Tpyc m mostomy Oymy repoem”’® obrazuje proces tworzenia sie legendy.
Tchorzostwo Artioma polega na sprzeniewierzeniu si¢ intuicji i oparciu na racjonalnych
przestankach oraz wrogosci wobec obcych. Mesko$¢ tagodna, pochodzaca sprzed czasow

metra, daje si¢ pokona¢ nowej, agresywnej, efektem czego bohater nie sprzeciwia si¢ rzezi

8 Por. np. ,,PazimuuHa peakuus poauTeneil Ha HapyLIEHHE NETbMH COIMANbHBIX HOpM. OTel, CypOBBIH U
CIIpaBeNTUBBIN, UCTIBITHIBACT THEB M HEPEAKO MpHOeraeT K Haka3aHUio. EMy NpOTHBOMOCTaBIieHA MaTh C e€e
MUJIOCEPIHOM, Tporaroliei o600’ (Ps60B, Pycckas ¢gurocogpus..., s. 28). Badacz dostrzega przejawy tego
podziatu rél juz w kulturze staroruskiej, w Powiesci minionych lat, a takze w pismach Iwana Groznego.

0 Imyxosckuit, Eeanzenue om Apmema, S. 348.
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Czarnych. W oczach ludzi staje si¢ bohaterem, lecz dla samego siebie pozostaje tchorzem,
ktory nie potrafit wystapi¢ przeciwko obowigzujagcym normom zachowania.

Konflikt meskosci ikonicznej (typu zachodniego) z meskoscia upragniong
(tagodniejszej odmiany) przezywa takze Pawel Gusiew, gltowny bohater Wybrakowki.
Konfrontacja tych dwoch wzorcow ogniskuje si¢ w opowiadanej jako wspotczesna legenda —
a zatem w ramach poszukiwania zewnetrznej perspektywy — historii Pawta Pticyna, czyli de
facto samego Gusiewa (OD 217-218; 246-247). W wersji opowiadanej przez bohatera Pticyn
staje si¢ ofiarg bandyckiej napasci, w wyniku ktorej ginie jego zona — to pcha go do
stworzenia $miatego projektu calkowitego wykorzenienia przestgpczosci. Jego efektem jest
powotanie do zycia specjalnego oddzialu do zapobiegania przestepstwom 1 brakowania
przestepcow, czyli tytutowej Wybrakowki. Pticyn odgrywa zatem rolg msciciela w typowym
popkulturowym schemacie: zemsty za $mier¢ zony. Faktycznie jednak zaréwno Pticyn, jak i
jego zona to postacie wymyslone przez Gusiewa, ktory jednak naprawde stal si¢ ofiarg
napasci i $wiadkiem $mierci bliskiej osoby — swego ojca. Zaro6wno Pticyn w legendzie, jak i
Gusiew pragng nie tylko zemsty, ale przede wszystkim pewnosci, ze przestepczo$¢ zostanie
wykorzeniona i nikt juz nie podzieli ich losu. Indywidualna motywacja styka si¢ z
kolektywng, a ich granice sg plynne, tak jak ptynna jest megsko$¢ reprezentowana przez
protagoniste: rownoczesnie bezlitosnego wybrakowszczyka i pograzonego w filozoficznych
rozwazaniach socjologa-innowatora.

Dwoisto$¢ tozsamosci odpowiada dwoistosci poziomoéw Wybrakéwki omawianej w
poprzednim rozdziale. Zgodnie z sugerowanym ,,powierzchownym” gatunkiem, kobiety w
utworze pojawiajg si¢ epizodycznie. Byta zona bohatera zostaje jedynie wzmiankowana:
protagonista wyjasnia Waluszkowi, ze rozwiddt si¢, poniewaz zona ,,CJIIMIIIKOM OCTPO XOTela
pebenka. A s dyepecuyp akTuBHO compotuBisuica” (OD 282). Swoja decyzj¢ bohater
podsumowuje, okreslajac samego siebie mianem tchérza. Wzmianka o bytej Zonie stuzy de
facto wzmocnieniu konstrukcji meskosci protagonisty, ktory ukazuje si¢ jako reprezentant
typu samotnego jezdzca, pozbawionego zakotwiczenia w zyciu osobistym badz spotecznym,
mglista figura podobna do ojcow opisywanych w badaniach Utraty™, a w konsekwencji
posta¢ mentalnie bezdomna. Brak zakorzenienia jednocze$nie wyzwala od konieczno$ci
nalozenia samemu sobie ram aksjologicznych (pozwalajac dokonywaé niejednoznacznych
moralnie wyborow wpisanych w los wybrakowszczyka) 1 pozbawia rodziny, czyli wedtug

rosyjskiego wzorca meskosci: celu i osi Zycia m¢zczyzny.

"L Por. Utrata, op. cit., s. 183.
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Swiat Wybrakéwki to rzeczywisto$é zmaskulinizowana, a w samej organizacji brakuje
kobiet. Moze to wynika¢ z faktu przypisywania kobiecosci w utworze cech takich jak
wspotczucie oraz migkkosé. Wspodlczujaca jest dyzurna przy schodach ruchomych, ktoéra
wbrew instrukcji zatrzymuje je, chcac ratowac psa z przytrzasnietym ogonem:

3a uro [Bac Haka3zaTh|? (...) 3a TO, YTO BBl HAPYIUWIH CITy>KCOHBIH JOJIT M OCTaBUIIM TOCT B

30HE MOBBIIICHHOMN OIMMaCHOCTH, IIOTOMY 4YTO HC MOIJIM BUACTH CTpadaHUA JKUBOI'O CyHIeCTBa?

Bpocere. Bam mpocTto cramo odeHs xanmb cobaky. Ecnm y Hac make KEHIIWHBI HE OyIyT

HO/IIaBAThCS JIEMEHTAPHOM KaJI0CTH, B Tpo0y 5 BuAan Takyto Harmio. (OD 51)

Wspotczuciem wykazuje si¢ takze ofiara zlodzieja, ktorego dopadaja
wybrakowszczycy — kobieta nie chce, by ten ponidst okrutne konsekwencje, poniewaz uwaza
go za pogubionego w rzeczywistosci chlopca: ,,/la oH Takoii coruisk emie... — mpodopmMoTana
oHa. — BrI xe ero... (...) O#f, Manbunku, noxaieite ero, a?” (OD 169). Kobiety te odgrywaja
wspomniang juz role ,,matki dla wszystkich”, troszczac si¢ o obcych ludzi i zwierzeta, nawet
o tych, ktorzy przyczyniaja im krzywdy. Kobiety tla realizuja archetyp Matki Boskiej,
wszechmilosiernej 1 wszechwybaczajacej, jako jedyne takze wykazuja jakikolwiek zwigzek z
religiag: ,,Tyr w3 MeTpo BHIIUIA JKCHIIMHA CPEJAHUX JIET, OCTAHOBWJIACH PSAJIOM C
BBIOPAKOBIIMKAMH H, TISAS KyJa-TO MPOMEX HUX, B CTOPOHY OTPOMHOTO OEIIOKaMEHHOTO
Xpama, oceHuia cebs pazmamucteiM kpectom” (OD 154), co kaze odnies¢ si¢ do wyrazonego
miedzy innymi przez Riabowa przekonania o szczeg6lnej roli kobiet w zachowaniu rosyjskiej
Cerkwi: ,,Jlaxxe Ha YKMCTO BHEIIHEM YPOBHE BHIHO, YTO B camble TsDKeJble s Pycckoi
L{epkBH MEepHOABI MMEHHO YXCHIUHBI, KpPerye MYKYHH JeP/KaBIIHECS PUTYalOB U OOPSIIOB,
cracamm onoxenne” ', a takze do koncepcji rosyjskiej religijnosci jako ,,kobiecej”, ktora Julia
Toczilina podsumowuje nastepujaco: ,,HecMOTpss Ha TO, 9TO POJIb MYKYHHBI B PYCCKOM
oOIliecTBe Bcerga ObUIa BENUKA, PYCCKas JAYXOBHOCTh OTJIMYAETCS OT BOCTOYHOW WIIH
€Bponeickor. Pycckas JOyXOBHOCTb O4YEHb <GKEHCKas» — HACTOsIIEe MWIOCEpAUE U
BCENpoIieHne Bceraa skmmu 37aeck”.’> Kwestia religijnosci, w Wybrakéwce ukazana
mimochodem i trwale zwigzana z kobiecg figurg, nie ogranicza sie jedynie do rytualnych
gestow wykonywanych przez starsze kobiety, pamigtajace czasy sprzed laickiego Zwigzku
Stowianskiego. Duchowy wymiar ma takze posta¢ matki niepelnosprawnego umystowo
chlopca, gotowej broni¢ go przed wybrakowszczykami i1 zasadami zycia w Zwigzku

Stowianskim. Wiera Pietrowna, poswigca swoje zycie pobytowi z chtopcem i ukrywaniu go,

2 Pa6oB, Pycckas gunocous.., s. 281.
8 Tounnumua, op. Cit., s. 137.
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by nie musie¢ go oddawa¢ pod opieke panstwa. Badajac przypadek dziecka, Gusiew
krytykuje postgpowanie matki:

A 4to ObI cienan Thl, ['yceB, Ha ee mecTe? S1? B nepByro odepens s BeIOpascs Obl U3 ropoja.

(...) 51 GBI 3a0pancs B IEPEBHIO, B CAaMYIO0 HECYCBETHYIO TUIyIlb, TyAa, TJIe MITHOLMOHEpa HE

BUIAT IroJaMH, a O BI)I6paKOBHII/IKaX 3HAIOT TOJBKO MOHAcHbIIKe. M Tam... BO3MO)KHO, TaM y

MAaJILYUIIKU MOSIBHIICS OBl manc. K HEMY 6I)ICTpO OBl MPUBLIKJIA, CHUTAIN OBl 3a CBO€T0, OH

BBIPOC OBl B KAKOT0-HUOY b MOANIACKA U CTIOKOWHO TPOKHUII KU3HB. (...)

Ho 310 — ecnut Ob1 . Ecniit Ob1 y Mens. lHTepecHo, moueMy oHa Tak He crenana? HasepHoe, s

IpaB M Hallla CCroAHANIHAA KJIIMCHTKA IIPOCTO 3aBEja cebe WUI'PpYUIKY. TaKYIO HaApPBIBHYIO,

TParu4ecKyro, caioMa3oxucTckyro urpymky. (OD 200-201)

Rozwoj sytuacji uswiadamia wybrakowszczykowi ztozonosé¢ sytuacji. Domniemany
egoizm Wiery Pietrowny zaczyna by¢ postrzegany jako wojownicza macierzynsko$¢, ktora
kaze za wszelka ceng broni¢ dziecka przed nieznanym losem. Strach kobiety jest catkowicie
racjonalny: to strach oddania dziecka w cudze rece, ktore mogg je skrzywdzi¢ (rozpaczliwe
powtarzanie: ,,Bbl yObére ero, yoeere” — OD 201), atawistyczny strach roztaczenia z
potomstwem. Wiera Pietrowna uosabia $redniowieczny wzorzec matki, ktora, jak zauwaza
Tatiana Riabowa, , i1t peOeHKa sBISIACH 3aCTYITHUIICH, criacasi €ro OT BCEBO3MOXHBIX Oef,
MPEJCTaBIsAsl €ro MHTepechl mepea borom. (...) MaTh 3amminana JOMallHUX M OT THEBa
otuna”’*. Jednoczesnie od kobiecego wcielenia Bogurodzicy odroznia ja agresywny charakter
obrony dziecka. W przeciwienstwie do typu Matki Boskiej nie skupia si¢ na ochronie, lecz na
atakowaniu tych, ktérzy moga dziecku zagrazac.

Posrod licznych postaci kobiecych konstytuujacych tto powiesci Diwowa aktywnoscia
wyroznia si¢ Maja Zacharowna. Oficjalnie jest opozycjonistka, redaktor naczelng ,,Echa
Moskwy” 1 matka dysydenta Wani. Zostaje przedstawiona jako kobieta zadbana (,,ycranas
KpaieHasi OJIOHAWHKA JIET TATHIECITH C OYTIOBATHIM JIMIIOM U curapeTor B 3ybax” — OD
207) i nonszalancka (,,Xo3siiika, He OTpBIBasCh OT CBOETO 3aHSATHs, HOTOW IOJBHUHYJA
Bamromky cryns” — OD 208), co zbliza ja do wspotczesnych autorowi postaci postradzieckich
wyzwolonych kobiet”, wciaz jeszcze negocjujacych whasny odcien feminizmu.

Praca Mai Zacharowny jest bez watpienia syzyfowa, o czym $wiadczy fakt, iz mimo

autorytarnego charakteru Zwigzku Stowianskiego jej gazeta nie zostaje zamknigta, a redakcja,

4 T. Psabosa, Mamepunckasa u omyosckas 110606b 6 pycckoii cpedHesexogoii mpaduyuu, «KeHupHa B
poccuiickoM obmiectBey», 1/1996, s. 29.
S Por. np. postaé Marii Arbatowe]j przedstawiona we wstepie do badan Valerie Sperling: zadbana kobieta
sukcesu, wyrazajaca nonszalancj¢ typowo przypisywang mg¢zczyznom, prezentujaca nieco przerysowang wersje
dazen feminizmu trzeciej fali (Sperling, Organizing Women..., s. 3-7).
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co nie uchodzi uwagi narratora, miesci si¢ w widocznym miejscu w centrum Moskwy: ,,Oxu
Moexaiy B IIEHTP ropojia U 4eM IIIyOke B HEero 3a0upajuch, TEM YAHMBICHHEE CTAHOBUIIOCH
muno Bamomka. To nu ['yceB HacyeT moanoiapHON OpraHU3alyy MOUIyTHII, TO JIU OHA Oblia
HE 0COOEHHO MOJIOJBHAs, TO U HAa000poT, yepecuyp xopoino okomnangack” (OD 205). Taka
pozycja organizacji $wiadczy nie o odwadze kobiety, lecz o jej sktonnosci do kompromisu: w
zamian za mozliwo$¢ normalnego funkcjonowania dostarcza ona wtadzy argumentu na temat
wolnos$ci prasy. Dziatalno$¢ opozycjonistki przypomina zatem wspominane juz w niniejszej
pracy dzialania kobiet przywotywanych przez Iring Sandomirskg — jatlowa prace w tagrach,
ktora staje si¢ sposobem na samodoskonalenie, uduchowienie i w konsekwencji przetrwanie
ztego okresu’®. Jej spotkanie z synem, przedstawicielem agresywnej i zdeterminowanej
opozycji, zdradza konflikt pokolen, ale takze postaw: konfrontacyjnego charakteru chtopaka i
spokojnej rezygnacji kobiety. Wania pragnie natychmiastowej zmiany, Maja Zacharowna
wybiera droge ewolucji 1 ukazania przedstawicielom wladzy, w tym Gusiewowi 1
Waluszkowi, opozycji z ludzka twarza. Na podstawie jednej sceny, w ktorej dochodzi do
spotkania wybrakowszczykow z opozycjonistka, trudno wyrokowac, czy przetozona ,,Echa
Moskwy” kieruje brak wiary w mozliwos¢ zmiany, czy realne pragnienie powolnego
zmieniania mentalno$ci, bez watpienia jednak odchodzi ona od opisywanego wcze$niej
wzorca dyfuzyjnego typu relacji’’. Bohaterka przyjmuje oddzielnie kazda z rol petnionych w
spoleczenstwie, co umozliwia jej przyjaznh z Gusiewem mimo faktu, iz jako osobe definiuje
go przede wszystkim przynalezno$¢ do Agencji Bezpieczenstwa Spotecznego. Maja
Zacharowna jawi si¢ w powieSci zatem przede wszystkim jako o$rodek mozliwego
kompromisu miedzy wiadza 1 spoleczenstwem, i jako posta¢ kobieca pelni zwigzang z jej
genderem role mediatorki wobec konfrontacyjnego charakteru otaczajacych ja mezczyzn.
Tym samym cho¢ nie pojawia si¢ dostownie w roli wspolczujacej, opiekunczej matki-dla-
wszystkich jak bezimienna dyzurna przy schodach ruchomych czy tez Wiera Pietrowna,
realizuje jednak ten sam wzorzec kobiecos$ci: migkkosci, tagodnosci, dialogicznosci w
agresywnym, zmaskulinizowanym Zwigzku Stowianskim.

Podsumowujac, nie sposob nie zauwazy¢, iz zarowno kobiecos¢, jak 1 meskosé w
badanych utworach rozszczepia si¢ na czg¢s¢ faktyczng oraz czg$¢ ikoniczng. Z jednej strony
pojawiaja si¢ wzorce wspotczesnych bohateréw (Artiom z legendy, jaka stal sie w Metrze

2033, Pawel Gusiew oraz Aleksander Trubieckoj jako wspotczesne odpowiedniki bogatyrow

6 Mezczyzni za$ ten typ pracy uwazali za $rodek opresji. Por. Sandomirskaja, op. cit., s. 220.
" Wigcej na ten temat por. Kacbsnoga, 0Op. Cit.
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z bylin) oraz kobiet-Bogurodzic (wszechprzebaczajaca Liza w Grawilocie ,, Cesarzewiczu”,
ikoniczna kobieco$¢ w Purpurowej aurze protopartorga, posta¢ matki protagonisty w
powiesci Krapiwina), z drugiej natomiast — faktyczne, wielowymiarowe postacie niezdolne
udzwigna¢ narzucone przez idealistyczny §wiatopoglad role. Najczesciej przejawiajagcym sig
typem bohaterki jest kobieta-Matka, sprawujgca opieke¢ nad przyziemnymi sprawami
bohateréw-romantykoéw, cho¢ posréd kobiecych bohaterek analizowanych tekstow mozna
znalez¢ takze przyktady takich, w ktorych bohaterowie chcg widzie¢ kobiety-Dzieci (Nika
Niewyrazinowa, Stasia W Grawilocie ,, Cesarzewiczu’’). Mesko$¢ jest domyslna, kobiecos$¢
musi by¢ zaakcentowana. Konstrukcja meskich bohaterow odznacza si¢ na zasadzie opozycji
migdzy maczystowska meskoscia proponowana przez zachodnia, przede wszystkim
amerykanska, kultur¢ popularng oraz preferowanej meskosci typu radzieckiego z
przyzwoleniem na stabo$¢ 1 prymatem kontemplacji nad dziataniem.

Realne postacie bohateréw nalezy skonfrontowac¢ z ,kobiecoscia”/’meskoscia” jako
wymiarem MAS w celu ustalenia relacji zgodnosci badz dysonansu migdzy postrzeganiem
kobiet a ewaluacja cech uznawanych za kobiece. Wstepna analiza dokonana przy okazji
badania konkretnych bohateréw i wzorcow wystepujacych w danych tekstach pozwala jednak
postawi¢ hipoteze, zgodnie z ktorg migkki typ meskosci znajduje swoje odzwierciedlenie w
niskim wskazniku MAS, mimo iz ten nie przeklada si¢ w konsekwencji na egalitaryzm pitci

ani na wieksza ,,widoczno$¢” 1 role kobiet.

Kobiecos$¢ i meskos¢ jako skala wymiaru kultury

Wymiar okreslany przez Hofstedego i jego zespot jako meskos¢ (ang. masculinity, w
literaturze przedmiotu skracany do MAS) odnosi si¢ do antycznego jeszcze przekonania o
zwigzku dualizmu plci z dwoistoscig pierwiastkow $wiata materialnego oraz $wiata
duchowego. Juz Arystoteles przyporzadkowywat fad i rozum pierwiastkowi meskiemu, chaos
1 emocje za$ — zenskiemu. Badajacy postrzeganie kobiecosci w rosyjskiej filozofii Oleg
Riabow poszerza mozliwosci klasyfikacyjne, stwierdzajac:

Cyl111eCTBYIOT IeHIEPHBIC XapaKTEPUCTUKU U B (DHUIOCO(HCKOM CO3HAHUHM — KaK COBOKYITHOCTD

B3TIAII0B O IMPEAHA3HAUCHHUU MYKCKOT'O U XCHCKOI'0O Ha4daJl B MHUPE, O JOJDKHOM IOBEACHUU

KCHIIUHBI U MY>XYHHBI, 06 HUX MECTE B O6IlIeCTBe, BBIPpA’XCHHBIX ITPU IMTOMOUITA CBOCO6pa3HOFO,

MPUCYIIETO TONbKO (HIoCO(UHM MOHATHHHOTO ammaparta. DTH XapaKTepPHCTHKH, C OJHOU
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CTOPOHBI, OTpaXarT MNPCACTABICHUA 3J3IO0XH O COACPIKAHUU MOHATHH >KCHCTBEHHOCTH H

My KECTBEHHOCTH, C IPYTOl — OKa3hIBAIOT BIMSHHE HA UX (OPMHUPOBaHHME. S

Filozoficzng podbudowe wykorzystat Hofstede, formutujac wymiar badajacy stezenie
umownie pojmowanej ,,meskosci” w konkretnych kulturach. Podstawowe wyznaczniki
przynaleznosci spoteczenstwa do ,,m¢skich” badz ,.kobiecych” to: stosunek wobec obcych
(odpowiednio — nieche¢¢ lub tolerancja), seksualna represyjnos¢, rozwijanie kompetencji
twardych lub migkkich, umiejetnosci stanowigcych spoteczny punkt odniesienia (wybitnosé
lub przecietno$é jako norma)’®. Najwazniejszym kryterium jest stopien ptynnosci podziatu:

Megskos¢ to cecha spoteczenstw, w ktorych role spoleczne zwigzane z plcig sg klarownie

okreslone, to znaczy od megzczyzn oczekuje si¢ asertywnosci, twardosci i nakierowania na

sukces materialny, natomiast od kobiet skromnosci, czutosci i toskliwosci o jakos¢ zycia.

Kobieco$¢ charakteryzuje te spoteczenstwa, w ktorych role spoteczne obu plci wzajemnie si¢

przenikajg (...).%°

Hofstede i jego wspolpracownicy wyznaczaja szereg opozycji dotyczacych sfer zycia
takich jak praca, relacje rodzinne, status spoleczny. Konstruujg one struktur¢ spoleczenstwa
modelowo meskiego i modelowo kobiecego. W wersji ograniczonej do kwestii mozliwych do

ujecia w strukturze §wiata przedstawionego postuza do analizy badanych utwordw.

spoleczenstwo modelowo meskie spoleczenstwo modelowo kobiece
Cel spoteczny: wyzwania, zarobki, postep Cel spoteczny: poprawa relacji
miedzyludzkich
Skromnos¢ — cecha przypisywana kobietom Skromnos¢ — cecha wszystkich
Czuto$¢ — cecha przypisywana kobietom Czuto$¢ — cecha wszystkich
O rodzing powinna si¢ troszczy¢ kobieta O rodzing powinni si¢ troszczy¢ wszyscy
Chtopcy nie ptacza Chtopcy tez placza
Chlopcy w zabawie rywalizuja, dziewczynki Te same powody zabawy dla obu ptci
wspoOtpracuja
Roézne kryteria wobec meza (stabilny, Te same kryteria dla meza 1 chtopaka
opiekunczy) i chtopaka (szarmancki,

8 Pa6oB, Kenwuna u sceHcmeenHocme..., S. 6.
" Hofstede, Hofstede, Minkov, op. cit., s. 107-108; 154.
8 Ibidem, s. 149.
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dowcipny)

Odpowiedzialnos¢ i ambicja — cechy
mezezyzn

Odpowiedzialnos¢ i ambicja — cechy
wszystkich

Silne tabu meskiej nagosci

Brak tabu meskiej nagos$ci

Brak dyskusji o seksie

Obecnos¢ dyskusji o seksie

Dokonania me¢zczyzn jako efekt wyzysku
kobiet

Dokonania przy braku wyzysku

Norma to uczen wzorowy

Norma to uczen przecigtny

Uznanie dla wybitnych

Uznanie dla stabszych

Akceptacja agresji u dzieci

Brak akceptacji agresji u dzieci

Informacja dominuje nad estetyka

Estetyka dominuje nad informacja

Konflikty rozwigzywane poprzez
konfrontacje

Konflikty rozwigzywane przez mediacje¢

Zyje sie, by pracowaé

Pracuje sie, by zy¢

Ideat spoteczny: wydajnosé

Ideat spoteczny: wspotczucie

Spoteczenstwo koryguje, nie przyzwala

Spoteczenstwo przyzwala, nie koryguje

Staty wzrost gospodarczy wazniejszy od
ekologii

Ekologia wazniejsza od stalego wzrostu
gospodarczego

Ostry rygor religijny

Brak dominacji rygoru religijnego

Seks jako prokreacja, nie rekreacja

Seks stuzy rowniez celowi rekreacyjnemu

Polityka jako walka

Polityka jako dialog

Tab. 1. Cechy spoteczenstw modelowych wg wskaznika MAS Hofstedego 1 jego zespotu.

W badaniach Hofstedego z 1994 roku Rosjanie uplasowali si¢ na 63. miejscu pod
wzgledem natezenia ,,mgskosci” z wynikiem 36/100 punktow. Jak jednak stusznie wskazuje
Pawel Boski, wyniki zaciemnial charakterystyczny dla przestrzeni poradzieckiej egalitaryzm

zawodowy oraz wysoki udzial mezczyzn w badaniu wyjsciowym®:. Kolejne badania tego

8 Boski, op. cit., s. 101-103.
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zagadnienia, prowadzone zaréwno przez rosyjskich®, jak i zagranicznych® badaczy, nie
przynosza jednoznacznej odpowiedzi, co tlumaczy si¢ dualistyczng naturg rosyjskiego
charakteru narodowego. Jej korzeni Bierdiajew szuka w niekonczacym si¢ przeciwstawieniu
»,meskiej swobody” ,.kobiecemu zywiotowi”, Lewandowski za§ — w fakcie, iz ,,germanska
mesko$é przenika stowianska kobieco$é”®. Konkretnym tropem taczacym filozoficzne
koncepcje z socjologicznym opracowaniem Hofstedego jest idea przedstawiona przez
Sinielnikowa, wedtug ktorego kobieca (pasywna, chaotyczna, oparta na emocjach) natura
rosyjskiego ludu przeciwstawia si¢ narzuconej mgeskiej (aktywnej, racjonalne;j,
uporzadkowanej) wladzy®®. Koncepcja napigcia migdzy charakterem wladzy a spoleczenstwa,
wpisujaca si¢ w dyskurs dystansu wiladzy, ewokuje niepewno$¢ w kwestii ,,ptciowej”
tozsamosci Rosji. W badanych utworach nalezy si¢ spodziewaé zatem podobnej
dwuznaczno$ci, oddajacej dualizm rosyjskiego charakteru takze w tym wymiarze.

Z uwagi na natur¢ samego modelu analiza opiera si¢ na tabelarycznym odnotowaniu
dominacji cech modelowych spoteczenstw ,,meskich” (lewa kolumna) lub ,,zenskich” (prawa
kolumna) w konstrukcji §wiata przedstawionego poszczegolnych utwordw, czemu towarzyszy
analiza opisowa. Wyr6znienie w tabeli kursywa oznacza brak informacji na temat danego
czynnika z uwagi na ograniczony charakter konstrukcji literackiej wzgledem $wiata
pozatekstowego. Nalezy zwroci¢ takze uwageg, iz w przypadku konfrontacji odmiennych
postaw protagonisty 1 S$wiata przedstawionego, w stosownej tabeli uwzgledniany byt wzorzec
domniemany jako dominujacy, czyli ten reprezentowany przez $wiat przedstawiony. Kazdy z

takich przypadkow jest omawiany oddzielnie w ramach opisu wskaznikow dla danej tabeli.

Wiaczestaw Rybakow Grawilot ,, Cesarzewicz”

Cel spoleczny: wyzwania, zarobki, postep Cel spoleczny: poprawa relacji
miedzyludzkich

82 Kate Gilbert zauwaza, ze A. Naumow (Xogcmuodoso usmepenue Poccuu, ,,Menemxment”, 3/1996, s. 70-103)
odnotowuje wyzszy poziom meskosci, z kolei A. Zajcew (Grasping the logic to bridge the gap, niepublikowane
wystapienie konferencyjne) uznaje Rosje za kraj ,,na wskros kobiecy” (Gilbert, op. cit., s. 7).
8 Zbiorcze opracowanie zagadnienia przedstawia Marta Pacelt, formutujac kategorie ,,umiarkowanej meskosci”,
co znajduje swoje uzasadnienie miedzy innymi w wysokim stosunku budzetu przeznaczanego na zbrojenia
wzgledem przeznaczanego na ochrone $rodowiska (Pacelt, op. cit., s. 186-187).
8 Lewandowski, op. cit., s. 176. Badacz przywoluje ,,bajke o narodach” Rudolfa von Thaddena, uzupetniona
komentarzem: ,,matkg Rusa byta Stowianka, ojcem Germanin, a ojcem chrzestnym Grek” (ibidem, s. 171).
8 Sinielnikow opiera sie na analizie stalinowskiej Rosji, w ktorej Stalin, jako ,,archetypowy rosyjski ojciec”
przyucza Matke Rosj¢ do bycie ,,perfekcyjna komunistyczng zong” (Sinelnikov, op. cit., s. 204).
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Skromnos$¢ — cecha przypisywana
kobietom

Skromnos¢ — cecha wszystkich

Czulos¢ — cecha przypisywana kobietom

Czulo$¢ — cecha wszystkich

O rodzine powinna si¢ troszczy¢ kobieta

O rodzing powinni si¢ troszczy¢ wszyscy

Chlopcy nie placza

Chtopcy tez ptacza

Chlopcy w zabawie rywalizuja,
dziewczynki wspélpracuja

Te same powody zabawy dla obu pitci

Rozne kryteria wobec me¢za (stabilny,
opiekunczy) i chlopaka (szarmancki,
dowcipny)

Te same kryteria dla meza 1 chtopaka

Odpowiedzialno$¢ i ambicja — cechy
meZCzyzn

Odpowiedzialno$¢ i ambicja — cechy
wszystkich

Silne tabu meskiej nagosci

Brak tabu meskiej nagosci

Brak dyskusji o seksie

Obecnos¢ dyskusji o seksie

Dokonania mezczyzn jako efekt wyzysku
kobiet

Dokonania przy braku wyzysku

Norma to uczen wzorowy

Norma to uczen przeci¢tny

Uznanie dla wybitnych

Uznanie dla stabszych

Akceptacja agresji u dzieci

Brak akceptacji agresji u dzieci

Informacja dominuje nad estetykq

Estetyka dominuje nad informacja

Konflikty rozwigzywane poprzez
konfrontacje

Konflikty rozwiazywane przez mediacje¢

Zyje sie, by pracowaé

Pracuje si¢, by zy¢

Ideat spoteczny: wydajnosé

Ideal spoleczny: wspolczucie

Spoteczenstwo koryguje, nie przyzwala

Spoleczenstwo przyzwala, nie koryguje

Staty wzrost gospodarczy wazniejszy od
ekologii

Ekologia wazniejsza od stalego wzrostu
gospodarczego

Ostry rygor religijny

Brak dominacji rygoru religijnego

Seks jako prokreacja, nie rekreacja

Seks stluzy rowniez celowi rekreacyjnemu
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Polityka jako walka Polityka jako dialog

Tab. 2. Wskazniki MAS w Grawilocie ,, Cesarzewiczu” \W. Rybakowa.

Zebrane informacje ukazuja niejednoznaczno$¢ wykreowanego przez Rybakowa
Swiata. Z jednej strony jest to rzeczywisto$¢ znacznie tagodniejsza od realiow pierwszej
dekady po upadku ZSRR: pozbawiona rygorystycznych regulatorow, pluralistyczna,
wielokulturowa (na co wskazuje mnogos$¢ etnicznos$ci w powiesci) oraz wielokonfesyjna (juz
gléwni bohaterowie wyznaja odpowiednio komunizm, prawostawie oraz katolicyzm). Mimo
braku dos$wiadczenia socjalizmu Rybakowowska Rosja za glowng idee¢ obiera sobie
sprawiedliwo$¢ spoteczna®. Z idea ta wigze si¢ takze koncepcja kolektywizmu jako
wspotpracy dla wyzszego celu — i ten parametr w catosci spelnia §wiat przedstawiony w
Grawilocie ,,Cesarzewiczu”. W utworze Rybakowa funkcjonowanie statkow powietrznych
zwanych grawilotami mozliwe jest dzigki temu, Ze przestrzen powietrzna catej Europy (a by¢
moze catego $wiata) zostaje po pierwszej wojnie S$wiatowej uwspodlniona, jej uzytkowanie zas
oparte o zasady dobrosgsiedzkiej wspdlpracy. Pokojowa koegzystencja, ktéra racjonalnie
zastepuje destruktywna dla gospodarki i rozwoju wojne, przypomina opisywany przez Ate
Siergiejewa postradziecki, realizowany niekiedy ideal firm wspolpracujacych dla ,,wspolnej
sprawy”®’. Rzeczywisto$é ta opiera sie takze na tolerancji dla obcoéci, stad tez pluralizm — co
stanowi jedno z podstawowych kryteriow rozréznienia na kultury ,,meskie” i ,kobiece”.
Poszukiwanie humanitaryzmu i ptaszczyzny zrozumienia to podstawa ,,miekkiego” Swiata,
ktorego konstrukcje wspiera przekonanie, ze kazdy czlowiek jest staby 1 zasluguje na
wsparcie. Czulo$¢ nie jest zatem zarezerwowana jedynie dla kobiet, cho¢ w przeciwienstwie
do kilku innych analizowanych utwordéw, w Grawilocie ,, Cesarzewiczu’ nie pojawiajg si¢
meskie ani nawet chlopiece tzy. Symbolem cenionego w tym S$wiecie, wpajanego juz
dzieciom szacunku dla stabosci jest natomiast wspomnienie z dziecinstwa lezacego w szpitalu
Trubieckiego dotyczace wspodtczucia dla umierajgcego gasiorka.

Jednocze$nie ta sama rzeczywisto$§¢ stawia wyrazng granice w dystrybucji rol
plciowych 1 utwierdza patriarchalny podzial. Sfera kobiecag jest sfera domowa, stad tez

oczekujagca na me¢za w domu Liza i1 jej rozmowy z zong Fazila Rachczijewa o kuchni

8 Co pozostaje zgodne z koncepcja Alty Siergiejewej, iz to wtasnie dgzenie do sprawiedliwoéci spotecznej jest
ogniwem spajajgcym rosyjski charakter narodowy od czasow $redniowiecza (por. Cepreesa, Pycckue, S. 531).
87 Cepreesa, Pycckue..., S. 532.
8 Por. Boski, op. cit., s. 107-108.
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narodowej. Do kobiet nalezy takze wychowanie dzieci, w ktorym ojciec uczestniczy jedynie
na zasadzie Przygody. Realizacja ambicji to domena mezczyzn: ,,Po3a PaxuueBa nenunach
CEeKpeTaMM TaTapckoW KyxHH, JIuza — cekperamu pycckoil u mnpubantuiickoit; da3uib
pacckasbIBalI Ipo Mops, 5 — po mnuoHoB (...)”" (WR 105).

Jezeli zatem ograniczy¢ wymiar MAS do dostownego potraktowania termindéw
,»Sprawczos¢” 1 ,,wspolnotowos¢”, nalezy uznac kulture rosyjska obecng w tekscie Rybakowa
za jednoznacznie wspdlnotowa, nastawiong na pomoc stabszym, wspoOtprace
miedzynarodowa, dialog zamiast konfrontacji®®. Jednakze oryginalny wymiar modelu
Hofstedego dotyczy takze dystrybucji 1ol piciowych®. W przypadku tego kryterium $wiat
Grawilotu ,, Cesarzewicza” plasuje si¢ po stronie spoteczenstw silnie meskich: bohaterowie
zinternalizowali podziat plci do tego stopnia, ze nie dostrzegaja granicy. Kobiety
zobowigzane sa do troski o domowe ognisko, me¢zczyzni — do czynéw bohaterskich. Oprocz
przytaczanych juz obserwacji nalezy wspomnie¢ o jednym jeszcze czynniku potwierdzajacym
ten podzial: aspekcie geograficznym. Krytyczna geografia w nurcie feministycznym rozdziela
miasto 1 szerzej, $wiat, na sfer¢ publiczng i prywatng, produkcji i reprodukcji, pierwsza
przypisujac kobietom, drugg otwierajac za$ jedynie dla mezczyzn®'. Bohaterki powiesci
Rybakowa pojawiaja si¢ niemal wylacznie w konteks$cie przestrzeni zamknigtych: domu,
szpitala, ograniczonej domyslanymi barierami przestrzeni gruzinskiego kurortu. W

przestrzeni otwartej funkcjonujg tylko mezczyzni.

Jeszcze wyzszy poziom wskaznikow MAS mozna odnotowa¢ w powiesci Lukina.

Jewgienij Lukin, Purpurowa aura protopartorga
Cel spoleczny: wyzwania, zarobki, postep Cel spoteczny: poprawa relacji
miedzyludzkich
Skromnos¢ — cecha przypisywana kobietom Skromnosé — cecha wszystkich
Czulo$¢ — cecha przypisywana kobietom Czutos¢ — cecha wszystkich
O rodzing powinna sig troszczy¢ kobieta O rodzing powinni sig troszczy¢ wszyscy
Chlopcy nie placzg Chtopcy tez ptacza

8 Por. Hofstede, Hofstede, Minkov, op. cit., s. 178.
9 1pidem, s. 159.
% Por. J. Gadecki, Gra w gender, gra w miasto, [w:] Konteksty kultury popularnej, red. M Jezinski, M.
Winctawska, B. Brodzinska, Torun 2010, s. 181.
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Chiopcy w zabawie rywalizujq, dziewczynki Te same powody zabawy dla obu plci
wspotpracujg
Roézne kryteria wobec meza (stabilny, Te same kryteria dla meza i chlopaka
opiekunczy) i chlopaka (szarmancki,
dowcipny)
Odpowiedzialnos$¢ i ambicja — cechy Odpowiedzialnos¢ i ambicja — cechy
mezezyzn wszystkich
Silne tabu meskiej nagosci Brak tabu meskiej nagosci
Brak dyskusji o seksie Obecnos¢ dyskusji o seksie
Dokonania mezczyzn jako efekt wyzysku Dokonania przy braku wyzysku
kobiet
Norma to uczen wzorowy Norma to uczen przecietny
Uznanie dla wybitnych Uznanie dla stabszych
Akceptacja agresji u dzieci Brak akceptacji agresji u dzieci
Informacja dominuje nad estetyka Estetyka dominuje nad informacja
Konflikty rozwiazywane poprzez Konflikty rozwigzywane przez mediacj¢
konfrontacje
Zyje sie, by pracowaé Pracuje sig, by zy¢
Ideal spoleczny: wydajnos¢ Ideat spoteczny: wspotczucie
Spoleczenstwo koryguje, nie przyzwala Spoleczenstwo przyzwala, nie koryguje
Staly wzrost gospodarczy wazniejszy od Ekologia wazniejsza od stalego wzrostu
ekologii gospodarczego
Ostry rygor religijny Brak dominacji rygoru religijnego
Seks jako prokreacja, nie rekreacja Seks stuzy rowniez celowi rekreacyjnemu
Polityka jako walka Polityka jako dialog

Tab 3. Wskazniki MAS w Purpurowej aurze protopartorga J. Lukina

Swiat przedstawiony utworu odzwierciedla silna orientacje na sprawczos¢ Lycka i
Bakluzyna, oparta na wewnetrznej rywalizacji i, w konsekwencji, agresywnej konfrontacji,

ktora narrator komentuje z sarkazmem: ,,0x, moam, moau! CHavana cTpaHy pa3BaJIHIIH,
233



Terepk 0 obnactu ouepenp aouuia” (JL 14). Dla takiej rywalizacji, na poziomie politycznym
1 prestizowym, istotne jest dazenie do stalej poprawy okre§lonych elementéw, w tym
przypadku wizerunku w oczach NATO, do ktorego chca przystgpic obie zwasnione
prowincje. Stad tez ,,wzrost gospodarczy” z tabeli mozna podmieni¢ na ,,wzrost prestizu”,
,,ckologie” za$ na ,,dbanie o sity pierwotne”, to jest demony stowianskie (w duzej liczbie
obecne w utworze). Dominacj¢ informacji nad estetyka z kolei udowadnia pogardliwy
stosunek do sztuki pozauzytkowej, przede wszystkim sztuki Niki, i jednoczesne traktowanie
ikony Matki Boskiej wylacznie jako obiektu manipulacji masami spotecznymi®?. Objawia sie
ona takze w prymacie prawa rozumianego jako spisany kodeks, nie za$§ prawo serca,
charakterystyczne dla rosyjskiej mentalnosci. Oto bowiem w tek$cie Lukina podziw budzi
surowo$¢ amerykanskiego prawa 1 jego jasnej kodyfikacji, co oczywiscie zostaje
przedstawione w karykaturalnej formie: ,,Bor amepukaHiipl B 3TOM miane MOJOALbL. UTo ObI
HU CIY4YHJIOCh, M OyX coOirojaroT, u OykBy. Tam y HHX 3a HapyileHHe 3akoHa OMma wiy,
CKa)keM, 3aKOHAa BCEMHPHOTO TATOTCHHUS BbICIIAsi MEpa B PsIJi€ CIly4yaeB CBETUT — M HUKaKas
peanumariust He otMaxket” (JL 31). Ten dowcipny w swojej tresci fragment w kontekscie
catego utworu odnosi si¢ do powaznej kategorii — tgsknoty za porzadkiem i surowym
panstwem, ktore koryguje, nie przyzwala.

Surowos$¢ norm postepowania, zwigzana z dogmatem religijnym oraz Szeroko
rozumianym bezpieczenstwem 1 prestizem za cen¢ wolnosci nieodlgcznie zwigzane jest z
radykalizacja opozycji ,swo0] / obcy”, ktora w utworze Lukina przybiera forme
karykaturalnego antagonizmu mi¢dzy prowincjami, wilacznie z faktem, iz z powodu réznic w
kalendarzach dzielaca je rzeka Czumachlinka wylewa w kazdg stron¢ w innym czasie (JL. 10).
Ta wrogos¢ wobec obcych, doprowadzona do anomalnych rozmiaréw 1 ogniskujaca w
miniaturze etniczne napiecia Federacji Rosyjskiej po upadku ZSRR%, zwieksza poziom
wskaznika MAS dla badanej struktury S$wiata przedstawionego, cho¢ 1 ona ma swoja

odwrotng strong: przywigzanie do ziemi i1 lokalnej wspolnoty, ktore Anna Pawlowska

92 Wérod gtownych wskaznikow meskosci kultury wymienia sig ograniczong role sztuki lub stuzebny jej
stosunek wzgledem panujacej wiadzy (por. J. Mikulska, P. Boski, Meskos¢ — kobiecosé: zarys i poziomu analizy
problematyki, [w:] Meskoscé-kobiecos¢ w perspektywie indywidualnej i kulturowej, pod red. J. Miluskiej i P.
Boskiego, Warszawa 1999, s. 16). Tak jest uzywana sztuka w powiesci Lukina, w ktorej ikona Matki Boskiej
stanowi symboliczne odzwierciedlenie rekwizytu stuzacego manipulacji masami (por. komentarz dotyczacy
stosunku spoteczenstwa Lycka do ikony: ,,ipu Buge nkoHu Bce OHM MajaroT...” — JL 232).
9 A takze, w mniejszym stopniu, napiecia migdzy Rosjg a odrodzonymi niepodlegtymi republikami.
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konotuje jako ceche spoteczenstw o niskim wskazniku MAS®. Obniza go natomiast stosunek
do stabszych, wskazujacy iz mimo pogoni za wzrostem prestizu prowincji i dgzeniem do
wlaczenia si¢ w tok zachodniego (w domysle: kapitalistycznego) Swiata w Purpurowej aurze
protopartoga pozostaja obecne elementy mitosierdzia i wspoétodczuwania, typowe dla kultury
zorientowanej na wspolnotowos$¢, ergo ,.kobiecej”.

Niemal catkowicie nieobecna pozostaje w teks$cie kwestia dystrybucji 6l plciowych,
ograniczona do omoéwionej powyzej postaci Niki Niewyrazinowej. Bezzasadna jednak wydaje
si¢ ekstrapolacja doswiadczen jednej zaledwie bohaterki na kategori¢ kobiet jako gender w

ogole, stad tez kwestie zwigzane z tym zagadnieniem uznaj¢ za pomini¢te.

W poréwnaniu z plasujacymi si¢ posrodku skali MAS $wiatami skonstruowanymi
przez Rybakowa oraz Lukina Siergiej Lukjanienko w Nocnym patrolu proponuje
rzeczywisto$¢ sklaniajgca si¢ w stron¢ oparcia na orientacji na wspolnotowosé. Gléwnag
przestanke dla takiej interpretacji stanowi sita wspolczucia i czuto$ci rozumianych jako cecha

ogo6lna, nie za$ wlasciwa wylacznie kobietom.

Siergiej Lukjanienko, Nocny patrol
Cel spoteczny: wyzwania, zarobki, postep Cel spoleczny: poprawa relacji
miedzyludzkich
Skromnos¢ — cecha przypisywana kobietom Skromnos¢ — cecha wszystkich
Czulos¢ — cecha przypisywana kobietom Czulo$¢ — cecha wszystkich
O rodzing powinna si¢ troszczy¢ kobieta O rodzine¢ powinni si¢ troszczy¢ wszyscy
Chtopcy nie ptacza Chlopcy tez placza
Chiopcy w zabawie rywalizuja, dziewczynki Te same powody zabawy dla obu plci
wspolpracuja
Rozne kryteria wobec meza (stabilny, Te same kryteria dla meza 1 chtopaka
opiekunczy) i chlopaka (szarmancki,
dowcipny)
Odpowiedzialnos¢ i ambicja — cechy Odpowiedzialnos$¢ i ambicja — cechy

% A. TlaBmosckas, Tpaduyuu KpecmwvsaHcko20 Mupa u cospemennocms, Wersja elektroniczna:

http://www.national-
mentalities.ru/diversity/russkij_nacionalnyj_harakter_i_mentalitet/a_v_pavlovskaya_ krestyanskaya osnova_russ
kogo_haraktera/tradicii_krestyanskogo_mira_i_sovremennost/, (dostgp: 10.08.2018).
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mezezyzn

wszystkich

Silne tabu meskiej nagosci

Brak tabu meskiej nagosci

Brak dyskusji o seksie

Obecnos¢ dyskusji o seksie

Dokonania mezczyzn jako efekt wyzysku
kobiet

Dokonania przy braku wyzysku

Norma to uczen wzorowy

Norma to uczen przecietny

Uznanie dla wybitnych

Uznanie dla stabszych

Akceptacja agresji u dzieci

Brak akceptacji agresji u dzieci

Informacja dominuje nad estetyka

Estetyka dominuje nad informacja

Konflikty rozwigzywane poprzez
konfrontacje

Konflikty rozwiazywane przez mediacje

Zyje sie, by pracowaé

Pracuje si¢, by zy¢

Ideat spoteczny: wydajnosé

Ideal spoleczny: wspélczucie

Spoleczenstwo koryguje, nie przyzwala

Spoteczenstwo przyzwala, nie koryguje

Staty wzrost gospodarczy wazniejszy od
ekologii

Ekologia wazniejsza od stalego wzrostu
gospodarczego

Ostry rygor religijny

Brak dominacji rygoru religijnego

Seks jako prokreacja, nie rekreacja

Seks stuzy rowniez celowi rekreacyjnemu

Polityka jako walka

Polityka jako dialog

Tab. 4. Wskazniki MAS w Nocnym patrolu S. Lukjanienki.

Uosobieniem wspolczucia jest sam protagonista, ktory czesto postepuje wprost wbrew
kodeksowi Nocnego Patrolu, wykazujac si¢ takze zrozumieniem dla odmiennos$ci, w tym:
odmiennosci struktur myslenia. Ta cecha Antona Gorodeckiego uwypukla si¢ w sytuacjach
kryzysowych, takich jak konflikt z wampirzyca Alisa, ktorg bohater stara si¢ zrozumie¢ mimo
jej niewatpliwych wykroczen wobec kodeksu Innych. Juz samo okreslenie zbiorowosci
bohatero6w obdarzonych magicznymi zdolnosciami odkrywa ich opozycyjny charakter
wzgledem ludzi ,,niemagicznych”. Jednoczes$nie koegzystencja obu $§wiatdw opiera si¢ nie na

rywalizacji, lecz na nieuswiadomieniu z jednej strony i opiece — a zatem wspolnotowosci — Z
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drugiej. O dazeniu do pokojowych rozwigzan i wspolnoty ponad réznicami §wiadczy takze
manichejska w swej istocie koncepcja spoczywajaca u podstaw zalozen $wiata
przedstawionego: ideal rownowagi pomiedzy Swiatlem i Ciemnoscia.

Naturalnie, koncepcja ta nie znamionuje spoleczenstwa idealnie wspolnotowego. W
swietle wyjasnien Hofstedego 1 jego zespolu dotyczacych réznic migdzy skalg meskosc-
kobiecos¢ oraz kolektywizm-indywidualizm — akcentowanie zwigzku kategorii ,,meskosci” z
troska o wlasne ego oraz ,.kobieco$ci” o relacje z innymi®® — mozna przypisaé¢ Swiattu cechy
kobiece, Ciemnosci za$ me¢skie. Jak wyjasnia protagonista utworu:

— TemHBIi Mar MOKeT UcuenaTh, CBETIBIH Mar MOXKET yOUBaTh, — cKasal 5. — DTO IpaBja.

3Haenb, B ueM Bce otiudne Mexxay Cerom u Temoi?

— He 3Hato. OTomy Hac He y4at mouemy-To. TpynHo chopMynrpoBaTh, BEPOSITHO?

— CoBceM He TpynHO. Ecnu ThI AyMaenip B epByI0 odepenb o cebe, 0 CBOMX MHTepecax —

TBOs fopora Bo Teme. Eciim nymaenis o npyrux — k Ceety. (SL 177)

Zgodnie z ta teorig dazeniem struktury $wiata przedstawionego jest rownowaga
miedzy umownym pierwiastkiem ,meskim” oraz ,kobiecym”. Pokojowa droga
rozwigzywania konfliktow oraz rozumienie polityki — przede wszystkim relacji miedzy
Jasnymi i Ciemnymi — jako dialogu znamionuje odchylenie w strong orientacji wspdlnotowej,
podobnie jak rozmycie silnie zaznaczonych granic miedzy plciami. Kategoryzacje mozna
zaobserwowac raczej poza wspolnotg Innych: spoteczenstwo jest skrajnie zorientowane na
sprawczo$¢ migdzy innymi w percepcji nieinicjowanego Innego, Maksima, ktory nie tylko
wykazuje sie¢ wiekszym niz magowie radykalizmem, dazac do catkowitego unicestwienia
Ciemnych, lecz takze postrzega swoja zon¢ jako =zajete przyziemnymi sprawami
przeciwienstwo jego uduchowionej misji: ,,JIHTepecHo, Enena neiicTBUTENbHO CUUTAET, UTO
HakaHyHe OH eil m3meHw1? Bompoc 3aHuMan Makcuma, HO Bce-TakM HE JO TOM CTENeHH,
qTOObI 33aJaTh €ro BCIyX. Bcerma Hago OCTaBIATH YTO-TO HEIOTOBOPEHHBIM. Bo3moxkHO,
KOT1a-HUOY/Ib OHA y3HAET mpaBay. Y3HaeT — u OyaeT ropauthest um” (SL 179). Nie jest to
jednak odwrdcenie meskiego racjonalizmu i1 kobiecego chaosu, lecz wlasciwe patriarchalne;j
percepcji przekonanie o wysokiej misji mezczyzny i roli kobiety wytacznie jako strazniczki
ogniska domowego. Wyewoluowato ono w aspekt wspolnej lub wytacznie kobiecej troski o
rodzing i sprawy domowe. Mimo braku w Nocnym patrolu typowych rodzin nalezy
zauwazy¢, ze po pierwsze — wsrod przedstawionych w utworze Innych dominuje typ zwigzku

partnerskiego i nawet poswigcenie Swiettany moze by¢ odczytywane w kluczu wyboru

% Hofstede, Hofstede, Minkov, op. cit., s. 154.
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$ciezki innej niz magiczna ,kariera”, po drugie za§ — tym niemniej, stereotypowo zostaje
przedstawione w pierwszych rozdziatach utworu mieszkanie kawalera, Antona, ze
wskazaniem panujagcego w nim chaosu 1 tymczasowosci, ktéra znamionuje dom
nieprawdziwy, pozbawiony domowego ciepta.

Nie sposob mowi¢ takze o catkowitym przesunieciu wektora w utworze ku
wspolnotowosci pod katem tolerancji dla innych. Jednym ze wskaznikow wspdlnotowosci
kultury jest nie tylko detabuizacja, lecz takze akceptacja orientacji odmiennych od
heteroseksualnej. W teks$cie zostaje zasugerowany homoseksualizm jednego z cztonkow
Nocnego Patrolu, Ignata:

— Jrto He MoO# mpodmis, — MpadHo ckazan MrrHar. — He camas cummarmyHas MHE

opueHTtauus!

— C xemM cnatp, TH OyJens BEIOUpaTh B Hepabouee BpeMs, — oTpyOun med. — A Ha paboTe

g pemaro 3a Te0s Bce. J{axke Bpems mocemeHus: yoopHO#.

Urnar noxan ruiedamu. [locMoTpen Ha MeHsl, CJIOBHO HII[a COTYBCTBUS, OYPKHYI O] HOC!

— OTO IUCKPUMHHALIHS. ..

— Ts1 me B UlTatax, — moBTOpHI mIied, ¥ TOJOC €ro CTal OMacHoO BeXIMBBIM. — [la, 31O

JucKkpuMuHanus. Mcmonp3oBanue HamOosee yJZOOHOTO pa0OTHHMKAa Oe3 ydeTa ero JHMYHBIX

cknonHocreit (SE 50-51),
| tym niemniej, jak wczeséniej cytowano, odmienna orientacja seksualna zostaje potraktowana
przez protagoniste pogardliwie, w sposéb typowy dla wymagajacego samopotwierdzenia
przez dominacje heteronormatywnosci mezczyzny z patriarchalnego spoteczenstwa.

Utwor Lukjanienki taczy zatem elementy orientacji wspolnotowosciowej ze sprawcza,
przy tym pierwsze dominuja w dazeniach i pragnieniach bohateréw, szczegodlnie Innych,

drugie za$ — w $wiatopogladzie, zdradzajac status wyjsciowy dokonujacej si¢ przemiany.

Silny rygoryzm, podobny do tego panujagcego w powiesci Lukina, konstytuuje
natomiast §wiat przedstawiony utworu Loginowa. Zaswiaty zaprezentowane w tekscie Ceem ¢
oxowrxe rzadzone sa biurokratycznymi zasadami, a dominujace kapitalistyczne podejscie
(bezposrednie przelozenie egzystencji na pieniadze) potwierdza ich przynaleznos¢ do

kategorii spoteczenstw meskich.

Swiatoslaw Loginow Ceem ¢ okowuxe

Cel spoleczny: wyzwania, zarobki, postep Cel spoteczny: poprawa relacji
mi¢dzyludzkich
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Skromno$¢ — cecha przypisywana kobietom

Skromnos¢ — cecha wszystkich

Czulo$¢ — cecha przypisywana kobietom

Czutos¢ — cecha wszystkich

O rodzine powinna si¢ troszczy¢ kobieta

O rodzing powinni si¢ troszczy¢ wszyscy

Chlopcy nie placza

Chtopcy tez ptacza

Chlopcy w zabawie rywalizuja,
dziewczynki wspélpracuja

Te same powody zabawy dla obu pitci

Rozne kryteria wobec meza (stabilny,
opiekuriczy) i chtopaka (szarmancki,
dowcipny)

Te same kryteria dla meza i chlopaka

Odpowiedzialno$¢ i ambicja — cechy
meZCczyzn

Odpowiedzialno$¢ i ambicja — cechy
wszystkich

Silne tabu meskiej nagosci

Brak tabu meskiej nagosci

Brak dyskusji o seksie

Obecnos¢ dyskusji o seksie

Dokonania m¢zczyzn jako efekt wyzysku
kobiet

Dokonania przy braku wyzysku

Norma to uczen wzorowy

Norma to uczen przeci¢tny

Uznanie dla wybitnych

Uznanie dla stabszych

Akceptacja agresji u dzieci

Brak akceptacji agresji u dzieci

Informacja dominuje nad estetyka

Estetyka dominuje nad informacja

Konflikty rozwiazywane poprzez
konfrontacje¢

Konflikty rozwigzywane przez mediacj¢

Zyje sie, by pracowaé

Pracuje si¢, by zy¢

Ideal spoleczny: wydajnos¢

Ideat spoteczny: wspotczucie

Spoleczenstwo koryguje, nie przyzwala

Spoteczenstwo przyzwala, nie koryguje

Staly wzrost gospodarczy wazniejszy od
ekologii

Ekologia wazniejsza od stalego wzrostu
gospodarczego

Ostry rygor religijny

Brak dominacji rygoru religijnego

Seks jako prokreacja, nie rekreacja

Seks stluzy rowniez celowi rekreacyjnemu
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Tab 5. Wskazniki MAS w Csem 6 oxowxe S. Loginowa.

Teoretycznie mnemony maja by¢ symbolem pamigci tych, ktorzy pozostali wsrod
zywych, jednak mozna je takze zarobi¢ lub otrzymac¢ w prezencie. Nie symbolizujg one zatem
samej pamieci, lecz mozliwosci wyjsciowe w zyciu pozagrobowym, podobnie jak w
kapitalistycznych spoteczenstwach o okolicznos$ciach rozwoju decyduje w znacznej mierze
stopien uprzywilejowania, czyli sumy czynnikow rodzinno-srodowiskowo-finansowych.

Zaswiaty jako spoteczenstwo kapitalistyczne obierajg za swoj ideat wydajnos¢, czyli
orientacje na intensywng pracg, cho¢ jest ona pozbawiona ostatecznego celu z uwagi na
niemozno$¢ rozwoju w systemie linearnym. Oznacza on, iz punkt ciezkosci spolecznego
mys$lenia przesuwa si¢ z wlasciwej dla spoteczenstw o wysokim wskazniku MAS koncepcji
,»Zy¢, by pracowac” w kierunku ,,pracowac, by zy¢” — przez tych, ktorym nie poszczescito si¢
otrzymywa¢ mnemony od rodziny/wyznawcOw traktowanej jak najbardziej dostownie.
Zaznaczy¢ jednak nalezy, ze mimo iz ideal spoleczenstwa zaswiatowego dazy ku wzrostowi i
realizacji wyzwan, to koncepcji tej przeciwstawiaja si¢ protagonisci, zaroéwno Ilja Iljicz
senior, jak i jego syn. Dowodem na to jest altruizm ojca i samopo$wigcenie syna, gdy ten
udaje si¢ na samobdjcza w swej idei misje zdobycia Cytadeli.

Epizod dotyczacy loséw Ilji juniora staje si¢ zresztag punktem wyjscia do rozwazan o
konfrontacyjnej naturze relacji migdzyludzkich, nastawionej na nieufno$¢ 1 wewngtrzne
podzialy, lecz jednocze$nie dialogicznego charakteru prowadzonej w zaswiatach polityki.
Ziemscy dyktatorzy po $mierci wspotpracuja, wzmacniajac role Cytadeli (a jednoczes$nie
podkreslajac jej rozdziat od ogotu spoteczenstwa).

O porozumieniu ponad obcoscia przekonuje sie takze Ilja junior, buntownik
przeciagniety na strong mieszkancow Cytadeli, ktory po schwytaniu nieoczekiwanie staje oko
w oko z wladcg centrum Zaswiatow:

«Turnu-Murnu, — nogyman Unes. — Heyxenu tot camblil Turnaraccap Tpetuid, KOTOPBIH,

no npenanuto, ocHoBan Lluranens? (...)». BOT Temeph OH CTOSUI Teped JPEBHUM LAPEM,

KOTOPOTO COJIIATBI MEX CO00# mo-mpocterikd 3Banu Turnu. (...) UectHo roBops, Mibs He

O4YCHb MNPCACTABJIAI, UTO €My CKaXYT. Be,Z[L OH Bpar, HaIlaBIIMK Ha HI/ITa,Z[eJ'IL n CYMCBH_II/Iﬁ

BoiiTH B He€ ¢ 6oeM. C TakiMH 0OBIYHO Pa3rOBOPHI OBIBAIOT HEAOOPHIMH.

— Cny>xun? — KOpOTKO, IOYTH HE pa3kuMas I'y0, CIpoCHIT 11aph.
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— Ja. — Wnbs He 3HaN, KakK CIEAyeT TUTYJIOBATh Lapsi, U HE COOMpAJICS 3TOTO jaenarb. To ecTh
BOCHHAS JIUCIWITIMHA €CTh BOCHHAS JHCIUILIMHA U OOpalIeHue JOJKHO OBITh YCTABHBIM: K
OJTHOMY — TOBapwIll TeHepall, K JpyroMy — Baiie BenuuecTBo. Ho o Takux Bemax clieayer
NpeaynpekIaTh 3apaHee.

— Iloru6 B 6010? — OYeBHAHO, TUTYJBI 3a MOYTH TPHU THICAYHU JIET Ipuenuch napro. Kyma

0oJIbIIIE €TO HHTECPECOBAJIN OTBETHI.

— Ja.

— U cuoBa momién B 60ii... 310 X0poiro. Mue Tpycsl He HyXHbI. (SLo 82)

O ile zatem w spoteczenstwie dominuje nieufno$¢ i podejrzliwosé, o tyle na szczytach
wladzy zamiast otwartej wrogosci stosowany jest dialog (cho¢, naturalnie, z pozycji sily).
Przecigganie wrogéw na swoja stron¢ zamiast unicestwiania stanowi polityczne rozszerzenie
metod dziatania w relacjach miedzyludzkich — psychologicznych (w wariancie
destruktywnym: intryg) przeciwstawianych fizycznym (w wariancie destruktywnym:
przemocy) — i tradycyjnie jest przypisywane odpowiednio ,,kobiecosci” oraz ,;meskosci”.

Ambiwalentne w kontekscie skali MAS sg tez sktadniki odnoszace si¢ bezposrednio
do relacji migedzyludzkich. Z jednej strony z racji konstrukcji kobiet i wzorcow kobiecosci w
utworze nalezy mowi¢ o klarownym podziale rél plciowych i wysokim wskazniku MAS. Z
drugiej — jeden z kluczowych punktow w tym obszarze, ,,dokonania megzczyzn efektem
wyzysku kobiet”, przybiera w powiesci Ceem 6 oxowke formg¢ ,,dokonania mieszkancow
Cytadeli efektem wyzysku zdesperowanych dusz” i nie rozcigga si¢ ani na cala populacjg
zaswiatow, ani na dystrybucje genderowa. Ponadto, co charakterystyczne raczej dla
spoteczenstw ,kobiecych”, powies¢ zrywa z tabu stosunkow seksualnych 1 jawnie
przedstawia seks jako narzedzie rekreacji, nie prokreacji (nieosiagalnej zreszta w zaswiatach).
Przedstawieniu roli stosunkow seksualnych jako jednej z posmiertnych rozrywek stuzy watek
Lilian Brown, amerykanskiej znajome;j Ilji Iljicza seniora:

Boo0riie, eciiu He KacaThCsl B pa3roBOpax HUKAKUX TEM CJIOXKHEH MpoOJieM JIoMallHero ObiTa,

Jlunnan BpayH okasajgack 3ameuaTenbHON keHnuHoi. C Hell ObLTO JIETKO M mMpocTo, # (...)

yepe3 naeHb Wb Vnmbnd OB pUriaméH TOMOW K HOBOM 3HAKOMOW. A IOCKOJIBKY OH YXKe

3HQJI, YTO O3HAYAeT TaKOE IpPHTJAIICHHE, TO BCE MOMYyUMIOCh 0€3 KakuxX Obl TO HH OBLIO

% Por. na przyktad skoncentrowany na relacjach damsko-meskich podanych w sposob popularnonaukowy
artykul Krystyny Doroszewicz i Kamila Sijki: K. Doroszewicz, K. Sijko, Jak to robig mezczyzni, jak kobiety,
Psychologia dzi$”, nr 2/2007, wersja elektroniczna: https://charaktery.eu/artykul/jak-to-robia-mezczyzni-jak-
kobiety, dostep: 22.01.2020. Podzial ten w polityce, cho¢ bez kategoryzacji w odniesieniu do rdl ptciowych,
omawia takze Przemyslaw Zukiewicz, przedstawiajac wspolczesne modele przywoédztwa politycznego: od
autokratycznego modelu decyzyjnego po modele wspdlnotowe takie jak model wspotzaleznosci czy model drogi
prowadzacej do celu (P. Zukiewicz, Przywédztwo polityczne. Teoria i praktyka, Warszawa 2011, s. 53-68).
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MepEeKUBAHUN U qymieBHOTO HajapbiBa. [laxke c Jlrobamieir mogqo0HOM MPOCTOTH HE ObLIO, TaM

BCE JXE€ KaKHe-TO YyBCTBa 3aMEYaJIUCh. ((HpOCTO BCTPCTUINCh ABa OJHWHOYECTBA», — KaK

JII00MjIa HameBaTh ObIBIIAS noapyra. JIlnnnan He AOIMyCKaJla B OTHOWICHUA HAXKE TaKUX

yyBcTB. U yx TeM Ooree peun He IUI0 O JOOBU. DTO OBUT CEKC B XUMHYECKH YHCTOM BHIE,

ClIerKa CHOOpEHHBIN IPUATEIbCKUME OTHOIEHMsIMH. (SEo 115)

Seks w zaswiatach jest przedstawiony wylacznie jako sposob zabijania czasu, w
oderwaniu — ku poczatkowej radosci Ilji — nie tylko od codziennosci, lecz takze od
przywigzania. To machinalne traktowanie zblizen wskazywa¢ by mogto na obnizone potrzeby
uczuciowe, a zatem 1, paradoksalnie, wyzszy wskaznik MAS. Jednakze kluczowa informacja
w tekscie to znuzenie powtarzalng rozrywka stuzaca jedynie wyparciu traum zwigzanych z
brakiem sensu istnienia, i mozliwa w efekcie tesknota za glebszym, prawdziwszym
charakterem relacji. Do tych ostatnich nie dochodzi i1 Ilja Iljicz do konca swoich dni w
za$wiatach pozostaje samotnikiem, podobnie jak jego syn, zona i kochanka, co $wiadczy o
silnej indywidualizacji struktury $wiata w utworze Loginowa, lecz przy tym nie wptywa na
wskazniki. Te, podobnie jak w utworze Rybakowa, pozostaja we wzglednej rownowadze,
stanowigc o §wiecie powiesci jako o rzeczywisto$ci pozostajacej w réwnowadze mig¢dzy
sprawczosciag (zahamowang przez brak mozliwosci rozwoju) oraz wspolnotowoscia

(naznaczong poczuciem ostatecznej samotnosci wobec nieuchronnego kresu istnienia).

O ile pierwszy z analizowanych utworéow nalezacych do nurtu historii alternatywnej,
Grawilot ,, Cesarzewicz”, przedstawia rownowage w skali MAS, o tyle struktura Wybrakowki
Olega Diwowa wskazuje na silny komponent sprawczosci, cho¢ celem spotecznym jest,
paradoksalnie, poprawa relacji migdzyludzkich. W tekscie brak sugestii dazenia do wzrostu
gospodarczego, zainteresowania kwestig zarobkow lub realizacji wyzwan zawodowych badz
zyciowych. Nadrzedna idea wybrakowki to wykorzenienie przestgpczosci w imi¢ poczucia
bezpieczenstwa ,,porzagdnych obywateli” oraz symulacji dziatania (o czym najlepiej Swiadczy
lek przed koniecznoscig zwrdcenia si¢ przeciwko swoim towarzyszom w chwili, gdy

wybrakowszczycy przestang by¢ spotecznie potrzebni).

Oleg Diwow, Wybrakowka

Cel spoteczny: wyzwania, zarobki, postep Cel spoleczny: poprawa relacji
miedzyludzkich
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Skromnos¢é — cecha przypisywana kobietom

Skromnos¢ — cecha wszystkich

Czulo$¢ — cecha przypisywana kobietom

Czutos¢ — cecha wszystkich

O rodzine powinna si¢ troszczy¢ kobieta

O rodzing powinni si¢ troszczy¢ wszyscy

Chlopcy nie placza

Chtopcy tez ptacza

Chiopcy w zabawie rywalizujq, dziewczynki
wspolpracujg

Te same powody zabawy dla obu ptci

Rozne kryteria wobec me¢za (stabilny,
opiekunczy) i chlopaka (szarmancki,
dowcipny)

Te same kryteria dla meza 1 chtopaka

Odpowiedzialno$¢ i ambicja — cechy
meZCczyzn

Odpowiedzialno$¢ i ambicja — cechy
wszystkich

Silne tabu meskiej nagosci

Brak tabu meskiej nagosci

Brak dyskusji o seksie

Obecnosc¢ dyskusji o seksie

Dokonania mezczyzn jako efekt wyzysku
kobiet

Dokonania przy braku wyzysku

Norma to uczen wzorowy

Norma to uczen przecigtny

Uznanie dla wybitnych

Uznanie dla stabszych

Akceptacja agresji u dzieci

Brak akceptacji agresji u dzieci

Informacja dominuje nad estetyka

Estetyka dominuje nad informacja

Konflikty rozwiazywane poprzez
konfrontacje

Konflikty rozwigzywane przez mediacj¢

Zyje si¢, by pracowaé

Pracuje sie, by zy¢

Ideal spoleczny: wydajnos¢

Ideat spoteczny: wspotczucie

Spoleczenstwo koryguje, nie przyzwala

Spoteczenstwo przyzwala, nie koryguje

Staly wzrost gospodarczy wazniejszy od
ekologii

Ekologia wazniejsza od stalego wzrostu
gospodarczego

Ostry rygor religijny

Brak dominacji rygoru religijnego

Seks jako prokreacja, nie rekreacja

Seks stluzy rowniez celowi rekreacyjnemu
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Tab. 6. Wskazniki MAS w Wybrakéwce O. Diwowa.

Najwazniejszym wyznacznikiem sprawczosci w powiesci Diwowa jest bez watpienia
korygujacy, nie przyzwalajgcy charakter spoleczenstwa, a co za tym idzie: takze pochwata dla
ideatu, nie wspotczucie dla potknig¢é. Kazdy blad zwigzany ze ztamaniem prawa — czyli
dokonaniem przestgpstwa — staje si¢ podstawa dziatan wybrakowszczykoéw, co w eseju-
wprowadzeniu, stanowigcym kontrapunkt dla wymowy ,,Wybrakowki wtasciwej”®’, zostaje
zwigzane z cechg narodowa: ,,bezobjawowym okrucienstwem” Rosjan (OD 9). Jednocze$nie
reguly postgpowania nie wigza si¢ z rygorem religijnym (religijno$¢ bowiem, jak zostalo
zauwazone wczesniej, swoista jest w Swiecie Wybrakéwki jedynie nielicznym obywatelom,
przewaznie  kobietom), ani tez z niewolniczym postuszenstwem ideologii,
skompromitowanym w postaci milicjanta Myszkina i jego sklonnosci do ekstremizmu.
Wymiar ideologiczny utworu Diwowa wskazywana przez de Lazariego ideologia silnego
panstwa taczacego ludzi ponad réznicami etnicznymi, religijnymi i $wiatopogladowymi®,
tym silniejszymi w przypadku Zwiagzku Stowianskiego, czyli uwspolcze$nionej wersji
Zwiazku Radzieckiego, uwzgledniajacej roznice kulturowe®.

Konserwatywna, rygorystyczna i nastawiona na pragmatyke zamiast estetyki struktura
panstwowa nie ma zatem oparcia w zewnetrznych ideach, takze uznawanych za przejaw
»meskosci” kultury. Przesycona jest za to dazeniem do wySrubowanego ideatu: zamiany we
wzorcowego obywatela, co wyklucza kategorie ,,ideal spoteczny: wspdtczucie”. Jednakze w
tym miejscu nalezy zastanowi¢ si¢ nad dualizmem badan Hofstedego i1 jego zespotu, ktorzy
juz w zatozeniu przyjeli koncepcje podwojnej ankiety: dotyczacej stanu obecnego oraz stanu
pozadanego!®. Kluczowy dla ostatecznej kategoryzacji byt ten drugi, wyrazajacy dazenia
oraz stan odpowiadajacy poczuciu harmonii. Stad tez wyjasnienie Gusiewa, iz

wybrakowszczycy ucza si¢ nie wspotczu¢ swoim ,klientom”, nie przemawia na korzys¢

kobiecosci kultury Zwigzku Stowianskiego.

% Por. E. Remiezowicz, Powiedz mamo, powiedz tato, czy potrzebne nam gestapo?, on-line:
https://esensja.pl/ksiazka/recenzje/tekst.html?id=2779, (dostep: 10.09.2019).
% A. de Lazari, Wzajemne uprzedzenia Polakéw i Rosjan, [W:] Katalog wzajemnych uprzedzen Polakéw i
Rosjan, red. A. de Lazari, Warszawa 2006, s. 8
9 Dodaé nalezy, ze Zwiazek Stowianski pozostaje w utworze konstruktem enigmatycznym i nigdy nie zostaje
wyjasnione, jakie komponenty panstwowe i w jaki sposéb do niego przystaty.
100 Hofstede, Hofstede, Minkov, op. cit., s. 15.
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Jednoznaczna klasyfikacja kategorii opisanych w tabeli w przypadku powiesci
Krapiwina Jlyocatixu, 20e nisiuym cxkeopeunuku nastrecza trudnosci. Ich przyczyng stanowi
rozbicie rzeczywistosci przedstawionej w utworze na umowng Rosje wczesnego okresu
postradzieckiego oraz fantastyczne Bezludne Przestrzenie, odzwierciedlajace idealny $wiat.
W tym przypadku uwzglednienie stanu pozadanego (Bezludnych Przestrzeni) jako punktu
odniesienia dla analizy nalezy uzna¢ za bezzasadne, poniewaz obie warstwy przestrzenne
utworu dotycza réznych kategorii metafizycznych. Skupiajac si¢ na opisie rosyjskosci w
badanych tekstach, odnosz¢ si¢ do ukazania Rosji 1 natury Rosjan w pierwszej dekadzie po
upadku Zwigzku Radzieckiego. Stad tez, cho¢ jedng z podstaw analizy stanowi stosunek
Artioma 1 Nitki do zastanej rzeczywistosci, przykltadowo teza o dominacji ekologii nad
wzrostem gospodarczym zostaje obalona, jako Ze jest zaprzeczona w tek$cie przez probe

zburzenia Bezludnych Przestrzeni w imig¢ rozrostu kolejnego osiedla.

W. Krapiwin, Jlyscaitku, 20e nasuym cKeopeuHuKu

Cel spoteczny: wyzwania, zarobki, postep Cel spoleczny: poprawa relacji
miedzyludzkich
Skromnosc¢ — cecha przypisywana kobietom Skromnos¢ — cecha wszystkich
Czulos¢ — cecha przypisywana kobietom Czulo$¢ — cecha wszystkich
O rodzine¢ powinna sie¢ troszczy¢ kobieta O rodzing powinni si¢ troszczy¢ wszyscy
Chtopcy nie ptacza Chlopcy tez placza
Chtopcy w zabawie rywalizuja, dziewczynki Te same powody zabawy dla obu plci
wspolpracuja
Rozne kryteria wobec me¢za (stabilny, Te same kryteria dla meza 1 chlopaka
opiekunczy) i chlopaka (szarmancki,
dowcipny)
Odpowiedzialnos¢ i ambicja — cechy Odpowiedzialnos$¢ i ambicja — cechy
mezezyzn wszystkich
Silne tabu meskiej nagos$ci Brak tabu meskiej nagosci
Brak dyskusji o seksie Obecnos¢ dyskusji o seksie
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Dokonania mezczyzn jako efekt wyzysku
kobiet

Dokonania przy braku wyzysku

Norma to uczen wzorowy

Norma to uczen przeci¢tny

Uznanie dla wybitnych

Uznanie dla stabszych

Akceptacja agresji u dzieci

Brak akceptacji agresji u dzieci

Informacja dominuje nad estetyka

Estetyka dominuje nad informacja

Konflikty rozwigzywane poprzez
konfrontacje

Konflikty rozwiazywane przez mediacje

Zyje sie, by pracowaé

Pracuje sie, by zy¢

Ideat spoteczny: wydajnosé

Ideal spoteczny: wspolczucie

Spoteczenstwo koryguje, nie przyzwala

Spoleczenstwo przyzwala, nie koryguje

Staly wzrost gospodarczy wazniejszy od
ekologii

Ekologia wazniejsza od statego wzrostu
gospodarczego

Ostry rygor religijny

Brak dominacji rygoru religijnego

Seks jako prokreacja, nie rekreacja

Seks stuzy rowniez celowi rekreacyjnemu

Polityka jako walka

Polityka jako dialog

Tab. 7. Wskazniki MAS w Jlyocatixu, 20e nisuym ckeopeunuxu \W. Krapiwina.

Pomimo 1z tekst Krapiwina stanowi oskarzenie wspodlczesnej rzeczywistosci,
konstrukcja Rosji ma charakter raczej zenski niz meski. Artiom, nietraktowany przez innych
bohaterow jak szczegdlny przypadek (w przeciwienstwie na przyktad do relacji z otoczeniem
Ilji Iljicza seniora w powieSci Loginowa), stanowi przyklad meskosci radzieckie;j,
nienastawionej na osiggniecia za wszelkg cene. Juz w jednej z pierwszych scen zostaje
skonfrontowany z putapka na ambicje — strzelnica w ramach wesotego miasteczka. Trafienie
do celu jest dla niego mitym epizodem, nie wplywa jednak w znaczacy sposéb na samooceng
i samopostrzeganie, nadto zostaje nagrodzone w sposob symboliczny — puszka piwa (WK 10).
Kultura, w ktorej nagroda za osiggnigcie zostaje sprowadzona do roli drobnego rekwizytu,
zdecydowanie oscyluje w granicach kultury nastawionej na wspolnotowos¢, nie sprawczosc.

Podobng role wypelia czulo$¢ i opiekunczos$¢, ktérg charakteryzuje si¢ miedzy

innymi wspomniana zaledwie dziekanka — przywraca ona Artioma na studia wbrew prawnym
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regulacjom, z uwagi na jego powojenng traume. Opiekunczg postawe przedstawia wreszcie
nawet general, pragnacy przed wydaniem werdyktu w sprawie sytuacji na wzgorzu zwanym
Bejsbolka skonfrontowa¢ zeznania Artioma ze stanem faktycznym, a takze inni reprezentanci
armii, sktonni odesta¢ ostabionego psychicznie protagoniste do lazaretu. Nakreslenie stanu
pozadanego rdéwniez w postaci ludzkich reakcji po stronie $wiata rzeczywistego
charakteryzuje podej$cie Krapiwina, pragngcego swa literaturag nie tylko krytykowac
rzeczywistos¢, lecz takze proponowaé kroki ku jej naprawie, co nie umyka uwagi badacza
tworczosci pisarza i recenzenta utworu, Borisa Miechancewa: ,,KpanusuH, moxosxe, HajgeeTcs
VIIy4IIMTh YeJI0BEYECTBO CBOEH JnTepaTypoit. M paboTaer B 3TOM HampasieHuu. Uto ke, 3T0
— nyTb. W mo0oii mar, caenaHblii 1o HEMy, 1Js HacC Hy»keH U BaxeH. [lotomy, uro nroboit
IIyTh COCTOHUT M3 IIArOB — TO KOPOTKKX, TO ATMHHEIX. He maras — me moiinerns %, Stowa te
odnosza si¢ takze do projektowanego stanu w powiesci Jlyorcatiku, 20e nisuym cKk80OpeuHUKU,
mimo iz recenzent sklonny jest uzna¢ ja, podobnie jak caly cykl, za najbardziej

92, Nawet pesymizm Krapiwina oznacza bowiem

pesymistyczny wérod utworéw autora®
obecno$¢ wigkszej liczby postaci zorientowanych na wspolnotowosé niz takich, ktorych cel
stanowig wyzwania i realizacja indywidualnych ambicji.

Do tej drugiej grupy wsréd wymienionych z imienia bohateréw zaliczaja si¢ jedynie
Pticzka oraz jego $wita, agresywni i pozbawieni skruputléw miodzi zoierze. Co znamienne,
nie tylko cata rota Artioma, lecz takze oni w szczegdlnosci nie sg przedstawieni
jednoznacznie jako istoty zezwierzecone i owladniete zadza zabijania:

[[ITnuka] mpuctaBan He 9acto. VI He OTKPHITO, a Tak, MOJ BHIIOM JPYKECKUX HACTABICHHI.

Kak ObI tenuicst )KM3HeHHbIMU HaBbIKamH. (...) [Topoii nenmasncst coBceM Kak 00€BOW TOBapHIIL.

Tak ckasate, apyr u Opar. OQuH pa3 OIJIyHIMJIO MEHS M L@pamHyjlo OCKOJIKOM, TaK OH

nepeBsi3all, Jan TIoTHYTh u3 (usixkku. «Huuero, CTyneHT, AepKUCH, ellle He Beuep....». Hy

HpsIMO Kak B KMHO 1po Benukyro OreuectBennyo... (WK 125)

Nieprzypadkowe poréwnanie z obrazem Wielkiej Wojny Ojczyznianej w radzieckiej

kulturze kategoryzuje podejscie zotnierzy do agresji i konieczno$ci zabijania, ktore Krapiwin

Wl B, Mexanues, Toi 6cezda 6 omeeme 3a mex, Koeo npupywun, Wersja elektroniczna:
http://www.rusf.ru/vk/recen/2000/b_mehantsev_02.htm, (dostgp: 11.09.2019).
102 Miechancew w nastepujacy sposob komentuje swoje spotkanie z utworem: ,,JlepBoe 3MOLMOHAIBHOE
BrieuaTyienne mpoctoe. boms. Ta 6omb, yepe3 KOTOPYH MPUXOIAUT Katapcuc. bonb 3a MHp, KOTOpPBIH TeOs
OKpY’KaeT— BOT IIepPBOE U, HABEPHOE, caMoe SIPKOe IMOLMOHaIbHOE BrieyaTiieHre. Hair mup— sxectok. B nepByto
ouepeCab I MOPAAOUYHBIX H}O}Ieﬁ. C stum Hag0 MpOCTO KUTh, TIOHUMaAA. " JACPKATH KECCTOKOCTh Ha yAaJICHUN—
MHaue MpocTo He BeiaepkuT cepaue.” (ibidem).
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103 oraz postradzieckiemu zwrotowi ku ukazaniu

— whbrew badaniom drugiej potowy XX wieku
barbarzynskiej natury wojny — opiera na poczuciu braterstwa, agresj¢ ukazujac jako badz to
efekt ,,meskosci” 1 nietolerancji wzgledem Innego (przypadek Pticzki i jego towarzyszy),
badZz tez jako decyzje motywowang wyzszg koniecznoscia (przypadek Artioma). Uwage
zwraca samowytlumaczenie protagonisty, ktory wspomnienie o zabojstwie towarzyszy broni
komentuje stowami: ,,Ho s ke He cpa3y... S He cpazy...” (WK 128).

Stosunek do agresji jako srodka wylacznie wyzszej konieczno$ci rozszerza si¢ nie
tylko na pole bitwy, lecz takze na relacje miedzy dzie¢mi 1 nastolatkami. Jedng z pierwszych
kwestii poruszonych we wzajemnych stosunkach Artioma i Nitki, jeszcze podczas pierwszego
obozu, kiedy oboje sg trzynastolatkami, jest problem egzekwowania postuszenstwa przemoca:

TéM yecTHO ckazain:

— 51 GosiIcs, 9TO THI €T0 yAaPHIIIb.

— A?! Ero?! O 6oxe Moii... Jla s ero TOIbKO pa3 B KU3HU OTHIIENANA, ]a U TO C TIEPEIyTYy...

(WK 40)

Jak obrazuje tonacja dialogu bohaterow, agresja wzgledem dzieci i u dzieci traktowana
jest jako odstepstwo od normy, ktére moze by¢ usprawiedliwione jedynie okoliczno$ciami
zewngtrznymi (wzburzenie spowodowane silnym lgkiem).

Swiat utworu Krapiwina jest wicc silnie zorientowany na wspolnotowos¢, cho¢ z
elementami ,,m¢skimi” (migdzy innymi przekonaniem, iz strazniczka domowego ogniska
moze by¢ jedynie kobieta oraz podlegajacemu wewnetrznej krytyce w postaci kontrapunktu —
Bezludnych Przestrzeni — zaniedbaniu ekologii na rzecz wzmozonej urbanizacji). Sposrod
rozwazanych w niniejszej pracy swiatow zdecydowanie w najmocniejszym stopniu wykazuje

odchylenie w strong wspolnotowosci.

Po drugiej stronie skali plasuje si¢ Metro 2033 Ghuchowskiego. ,,Meska” orientacja
utworu wigze si¢ z kontekstem gatunkowym: postapokaliptyczne srodowisko, w ktorym toczy
si¢ akcja, oznacza konieczno$¢ szybkiego postepu celem powrotu do warunkow zycia sprzed
katastrofy (nawet jesli faktycznie jest to cel nierealny do wykonania). Stad tez spoteczno$¢
Metra 2033 orientuje si¢ na postep i przeksztalcenic wegetacji w pelnoprawne zycie.
Jednakze proces ten pozbawiony jest kolektywizacji wysitkow, zamiast ktorych nastepuje

poglebienie istniejacych podziatéw. Takiej sytuacji sprzyja model zony, ktory wskutek

103 Szczegolnie ich efektowi w postaci publikacji ksiazki Dave’a Grossmana O zabijaniu (D. Grossman, On
Killing: The Psychological Cost of Learning to Kill in War and Society, New York 1996) poswieconej
psychologicznemu i socjologicznemu aspektowi wojennej koniecznos$ci zabdjstwa.
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ograniczenia przestrzennego ,.koncentruje zdarzenia i konflikty w granicach egzystencjalnie

9104

napigtego chronotopu”™, a w efekcie doprowadza takze do wysokiej dezestetyzacji $wiata

przedstawionego, wynoszac znaczaco ponad estetyke aspekt informacyjny.

Dmitrij Gluchowski, Metro 2033
Cel spoleczny: wyzwania, zarobki, postep Cel spoteczny: poprawa relacji
mi¢dzyludzkich
Skromnos¢é — cecha przypisywana kobietom Skromnos¢ — cecha wszystkich
Czulo$¢ — cecha przypisywana kobietom Czutos¢ — cecha wszystkich
O rodzing powinna si¢ troszczy¢ kobieta O rodzine¢ powinni si¢ troszczy¢ wszyscy
Chtopcy nie ptacza Chlopcy tez placza
Chtopcy w zabawie rywalizuja, dziewczynki Te same powody zabawy dla obu plci
wspotpracuja
Rozne kryteria wobec meza (stabilny, Te same kryteria dla meza i chtopaka
opiekunczy) i chtopaka (szarmancki,
dowcipny)
Odpowiedzialnos¢ i ambicja — cechy Odpowiedzialnos$¢ i ambicja — cechy
mezczyzn wszystkich
Silne tabu meskiej nagosci Brak tabu meskiej nagosci
Brak dyskusji o seksie Obecnosé dyskusji o seksie
Dokonania mezczyzn jako efekt wyzysku Dokonania przy braku wyzysku
kobiet
Norma to uczen wzorowy Norma to uczen przecigtny
Uznanie dla wybitnych Uznanie dla stabszych
Akceptacja agresji u dzieci Brak akceptacji agresji u dzieci
Informacja dominuje nad estetyka Estetyka dominuje nad informacja
Konflikty rozwiazywane poprzez Konflikty rozwigzywane przez mediacje¢
konfrontacje¢

104 A. Hamuy, Jlecendapuo-mugponozuveckas axcuonozus 6 anmacmure, [W:] Fantastyka w literaturach
stowianskich. Idee — koncepty — gatunki, red. A. Polak, Katowice 2016, s. 47.
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Zyje sie, by pracowa¢

Pracuje si¢, by zy¢

Ideal spoteczny: wydajnos$¢

Ideat spoteczny: wspotczucie

Spoleczenstwo koryguje, nie przyzwala

Spoteczenstwo przyzwala, nie koryguje

Staly wzrost gospodarczy wazniejszy od
ekologii

Ekologia wazniejsza od statego wzrostu
gospodarczego

Ostry rygor religijny

Brak dominacji rygoru religijnego

Seks jako prokreacja, nie rekreacja

Seks stuzy rowniez celowi rekreacyjnemu

Polityka jako walka

Polityka jako dialog

Tab. 8. Wskazniki MAS dla Metra 2033 D. Gluchowskiego.

Na sprawczo$¢ dominujagca w strukturze $wiata przedstawionego wskazuje tez
pochwata konfrontacji jako sposobu rozwigzywania konfliktow oraz przeciwdziatania inwazji
czarnych. Nie tylko protopolityka uprawiana przez poszczegoélne frakcje jest ukazana jako
walka; takze starcie z Czarnymi odzwierciedla modelowy konflikt swdj/obcy z

dehumanizacja ,,wroga”, odbieraniem wartosci jego percepcjil®

oraz ostatecznym bledem
atrybucji’®® wiacznie. Przypuszczenia bohaterow dotyczace Innego jako homo novusa, czyli
ulepszonej formy homo sapiens, a takze odkrycie protagonisty zwigzane z faktyczng naturg
czarnych (,,ludzi na lewej stronie” — ,,moau Hao6opor” — DG 339) nie zmieniajg stosunku
mieszkancow metra do obcej rasy i tym bardziej nie zapobiegaja jej zagladzie.

Silna kategoryzacja $wiata przedstawionego i antagonizowanie odmiennosci dotyka
nie tylko relacji miedzy gatunkami, lecz takze struktury stosunkow miedzyludzkich. Oprocz
wspomniane] polityki, rozumianej jako walka miedzy frakcjami, znaczagcym elementem jest
takze silny rygor religijny obowiazujacy na niektorych stacjach. Funkcjonujace tam sekty,
szeroko opisane w poprzednim rozdziale, opieraja si¢ na tym samym zatozeniu, ktore
przy$wiecato intensywnemu rozwojowi sekt w Rosji pierwszej poradzieckiej dekady: religia

stuzy wypekieniu pustki ideologicznej 1 nadaniu zyciu celu, a zatem, jako taka, musi

zaktada¢ silne przezycia i rownie silng potrzebe walki z ,niewiernymi”. Nazwane przez

105 W przeciwienstwie do tolerancyjnego modelu stosunku do Innego postulowanego m.in. przez Jurija Lotmana,
w ktorym Inny, cho¢ traktowany nieufnie, uznawany jest za cennego z uwagi na odmienno$¢ doswiadczen (por.
JlotMmaH, Op. Cit., S. 224).
106 Czyli kategoryzacja wlasnej grupy wylacznie w aspektach pozytywnych, obcej za§ — wylacznie w
negatywnych; ewentualne negatywne zachowania we wiasnej grupie thumaczone sg czynnikami sytuacyjnymi, w
obcej natomiast — jedynie immanentnymi cechami (por. B. Wojciszke, op. cit., s. 488).
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Izabele Trzcinska ,mistyfikacja spotecznego kosmosu™®  zjawisko, oparte na
symulakryczno$ci wspolnot religijnych, ma na celu dalszag antagonizacj¢ Innego i w
ostatecznosci prowadzi do kolejnych podziatéw. Konstrukcja rzeczywistosci, w ktoérej mimo
jej postapokaliptycznego charakteru zamiast wspolpracy tworza si¢ kolejne podzialy,
wskazuje na wyjatkowo odczuwalny komponent ,meskosci” w skali MAS, a pochwata
konkretnego sposobu Zycia ma na celu nie wsparcie stabszych, lecz nagrodzenie silnych!®,

Swiat, ktory stawia przed bohaterami przetrwanie jako prymarny cel, przesuwa na
dalszy plan emocjonalne odczucia, cho¢ pozostaja one waznym punktem analizy modelu
kultury. Czuto$¢ wzgledem otoczenia, cho¢ obecna w przezyciach postaci takich jak Suchy
czy sam Artiom, zostaje uznana za oznake¢ niedojrzalo$ci 1 odstajacej od normy migkkosci.
Jednoczesnie samo portretowanie protagonisty — bohatera i samotnego jezdzca — jako osoby
upowaznionej do uczuciowosci stanowi przesuni¢cie wektora ze skrajnej ,,meskosci” w strone
,kobieco$ci”. Przyzwolenie na meskie 1zy, chocby byly to tzy jedynie jednego bohatera — za
to gtownego — nieco obniza wskaznik MAS.

Troska o rodzing lub jej substytut staje si¢ zadaniem powszechnym w zwigzku z
niedoborem kobiet. Sam protagonista jest odpowiedzialny za ,gospodarskie zajecia”
(przyjmowanie gosci, przygotowywanie ,herbaty” itd.), uwazane za mniej prestizowe, lecz
niezbedne dla funkcjonowania stacji. Catkowita niemal nieobecno$¢ kobiet w przestrzeni
tekstu oznacza wprawdzie, i1z postep $wiata przedstawionego nie moze si¢ opiera¢ na ich
wyzysku, lecz przy tym progres uzalezniony jest od wysitkow tych, ktérzy wykonuja
,kobiece” prace. Polaczenie za$ tej tendencji z omowionym wyzej stosunkiem do kobiet na
przestrzeni tekstu, gdzie pozostaja one bezimiennymi i stereotypowymi postaciami tla,

swiadczy o silnej maskulinizacji §wiata rozumianej jako przesunigcie ku skrajnej sprawczosci.

Odzwierciedlenie wymiaru MAS skali Hofstedego w badanym wycinku rosyjskiej
literatury fantastycznej oddaje ambiwalentny charakter tej czeSci skladowej rosyjskiej
tozsamosci. Analizowane utwory wahajg si¢ od silnej meskosci (political fiction Wybrakowka
oraz postapokaliptyczne Metro 2033 — w przypadku obu tekstow skrajno$¢ konstrukcji §wiata
usprawiedliwia konwencja gatunkowa), poprzez meskos¢ umiarkowana (w noszacych
satyryczny charakter powiesciach Lukina i Loginowa), az po delikatne odchylenie w strong

kobiecosci, szczegblnie w tekstach majacych charakter utopijny — alternatywno-historycznym

107 Trzcinska, op. cit., s. 50.
108 Zgodnie z podejsciem Hofstedego i jego zespotu, por. Hofstede, Hofstede, Minkov, op. cit., s. 167.
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Grawilocie ,, Cesarzewiczu” oraz basniowej powiesci Jlyorcaiiku, ede nasuym cK8OpeuHUKU.
Po stronie wyrdznikéw spoleczenstwa idealnie ,.kobiecego” brak takich, ktore daloby sie¢
zaobserwowaé we wszystkich badanych tekstach, jednak w zdecydowanej ich wigkszos$ci
orientacja na wzrost gospodarczy ustepuje miejsca orientacji na stosunki miedzyludzkie, a
mezczyzni otrzymujg zezwolenie na okazywanie czuto$ci oraz stabosci. Z kolei elementem
wspolnym  wszystkich wybranych do analizy utworéw jest zdecydowanie rdzen
patriarchalnych procesé6w myslowych, wyrazajacy si¢ badz to w silnym dualizmie ptciowym,
badz tez w braku akceptacji dla odmiany od heteronormatywnosci (ten aspekt zostaje
poruszony w Nocnym patrolu). Mozna zatem przyjaé, iz zrgb patriarchalnego myslenia,
stanowigcy dziedzictwo rosyjskie nie tylko w kontek$cie wymiaru kultury, lecz takze w
praktyce genderu, toczy walke z koncepcjami progresu lub, w przypadku ich braku,
krytycznej ironii wzglgdem zastanej rzeczywistosci. Od tej koncepcji odbiegaja jedynie
przedstawiajace niewesota przysztos¢ teksty Diwowa 1 Gluchowskiego, ktdére mozna czytac
jako powiesci-zapowiedzi lub powiesci-ostrzezenia. Jezeli wigc wsrod Rosjan w zwigzku z
odejsciem od izolacjonistycznych tendencji na rzecz wiaczenia w globalne przemiany
spoteczne rosnie $wiadomo$¢ konieczno$ci odejscia od konserwatywnych wzorcoOw oraz
kultywowania elementdw myS$lenia zorientowanego na wspolnotowo$¢, zyskuje ten fakt
odbicie takze w analizowanych utworach. Proces jednak trwa, o czym $wiadczy juz ta
omawiana wczesniej, pozaliteracka okoliczno$¢, iz materiatem badawczym niniejszej pracy

staty si¢ teksty napisane wylacznie przez me¢zczyzn.
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Zakonczenie

Lucien Goldmann podkres$lat kolektywny charakter powiesci, zauwazajac:

Zadne wybitne dzielo nie moze by¢ ekspresja do$wiadczenia czysto indywidualnego. Jest
prawdopodobne, ze gatunek powiesciowy modgt si¢ narodzi¢ i rozwina¢ tylko w miare rozwoju
nieskonceptualizowanego, afektywnego niezadowolenia 1 afektywnego dazenia do
bezposredniego osiggnigcia wartosci jakosciowych, czy to w calosci spoteczenstwa, czy tez
by¢ moze jedynie wsrod warstw Srednich, sposroéd ktorych rekrutuje sie wigkszosSci
powiesciopisarzy.

Badacz, a za nim takze inni socjologowie literatury, postrzegaja zatem powies¢ jako
forme¢ realizacji do§wiadczenia calej grupy — klasy, srodowiska, ale takze narodu. Z tego
zatozenia wychodzilam w niniejszej pracy, analizujac jednostkowe wyrazy tworczosci
poradzieckich fantastow w kontekScie przemian spolecznych i1 procesow dotyczacych
mentalno$ci catego narodu rosyjskiego. W toku badan potwierdzenie znalazla lezaca u Zzrodet
pracy teza o realizacji Bachtinowskiej dialogiczno$ci?> w ramach nie tylko dialogu tekstow
miedzy soba, lecz takze relacji tekst — rzeczywisto$¢ pozatekstowa.

Fundamentalna dla mojej pracy koncepcja charakteru narodowego zaktada nie
identyczno$¢ natur jednostek w ramach danego narodu, lecz istnienie pewnych wspolnych
schematéw myslenia 1 norm, co do ktorych rzeczona jednostka sama podejmuje decyzje:
pozostawaé w zgodzie z nimi czy tez (Swiadomie lub podswiadomie) je narusza¢. Kluczowym
elementem wspdlnym jest zatem zinternalizowana obecno$¢ okreslonych norm 1
wyznacznikOw postgpowania. W tym kontek$cie nalezy powiedzie¢, iz wszystkie
analizowane utwory w pelni realizujg kategori¢ rosyjskosci poprzez uwzglednienie szeregu
sprecyzowanych komponentow 1 odniesienie si¢ do nich bezposrednio lub tez w sposob

dorozumiany.

L L. Goldmann, Przestanki socjologii powiesci, przet. A. Mencwel, [w:] W kregu socjologii literatury: antologia
tekstow zagranicznych. T. 2, Zagadnienia, interpretacje, red. A. Mencwel, Warszawa 1980, s. 360.
2 Bedacej zreszta, jak podkresla za samym Bachtinem Andrzej Mencwel, fundamentem powiesci jako gatunku
epickiego. (por. Mencwel, op. cit., s. 38).
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W badanych utworach wida¢ rys samych autorow: sume ich do§wiadczenia osobistego 1
indywidualng percepcje, ale tez spuscizn¢ etniczng oraz historycznoliteracka (cho¢
niekoniecznie dotyczaca konkretnie fantastyki).

Etniczno$¢ wyraza si¢ w obecnosci niemal wszystkich analizowanych kategorii w
niemal wszystkich omawianych tekstach (z nielicznymi wyjatkami, gdy trudno byto
sklasyfikowac¢ jaki§ element jako przejaw rosyjskiego charakteru narodowego, jak w
przypadku antynomicznos$ci na poziomie konstrukcji bohatera w powiesci W. Krapiwina
Jlyarcaiiku, 20e nasiutym ckéopeunuku) — chociaz ich interpretacja pozostaje w gestii samego
autora. Kategorie zawarte w katalogu wspotczesnego charakteru rosyjskiego (rozdziat II
niniejszej pracy) funkcjonujg jako punkt wyjscia i elementy, z ktorymi teksty zgadzaja si¢ lub
polemizuja. Najbardziej wyrazistym przyktadem mnogos$ci interpretacji okazato si¢ pojecie
maksymalizmu, ktére w badanych powiesciach otrzymato caty wachlarz ocen — od pochwaly
maksymalizmu moralnego (Jlyorcatixu, 20e nuawym ckeopeunuku), Przez odnotowanie
zwigzanych w nim niebezpieczenstw (Nocny patrol, Grawilot ,,Cesarzewicz”), az po jego
jednoznaczne odrzucenie i wy$mianie (Wybrakéwka, Purpurowa aura protopartorga), z
miejscem na opisowe 1 pozbawione komponentu oceniajacego potraktowanie tej cechy (Ceem
6 oxowke) oraz jej dyskusyjng redukcje (Metro 2033).

Whpisanie w tradycje historii literatury rosyjskiej odbywa si¢ natomiast zarowno na
poziomie gatunku, jak 1 w szerszym kontekscie catej gamy zjawisk typowych dla tej literatury
narodowej. Autorzy siggaja po filozoficzng koncepcje dziecigcosci jako kategorii
metafizycznej (Krapiwin), Gogolowskiego ,malego cztowieka” (Loginow) i1 rowniez
zapoczatkowane przez Gogola satyryczne ujgcie rzeczywistosci doprowadzonej do absurdu
(Lukin). Eksperymentuja z posiadajaca bogata tradycje w rosyjskiej literaturze utopia
(Rybakow) 1 tworza jej przeciwienstwo (Gluchowski) — a niekiedy (Diwow) tacza oba te
podejscia w ramach jednego $wiata przedstawionego. Odnosza si¢ do folklorystycznych
korzeni fantastyki (Lukin, w mniejszym stopniu takze tukjanienko) 1 do lezacego u jej
podstaw w Rosji dziewigtnastowiecznego hiperrealizmu (Loginow; takze Krapiwin faczacy te
tendencje z basniowoscig). Jednoczes$nie nie sposob traktowaé utwordéw jako przedtuzenia
tradycji radzieckiej fantastyki z uwagi na jej zamknigty charakter i na mnogos¢ tendenciji,
nurtow, gatunkow powstalych w realiach poradzieckich. Réznorodno$¢ konwencji wybranych
do analizy powiesci ukazuje zaledwie wycinek catego spektrum mozliwosci nabytych przez

rosyjska fantastyke wraz z wejSciem w okres poradziecki — przy tym jest to wycinek
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odzwierciedlajacy popularno$¢ niektorych tendencji (nurtu imperialnego, urban fantasy,
satyry czy folklorystycznych poszukiwan).

Réznice mozna zauwazy¢ w podejsciu autorow do czytelniczych schematow
myslowych i1 oczekiwan. Oleg Diwow W Wybrakowce ,,sczytuje kolektywne wyobrazenia”,
przedstawiajac hiperbolizowany $wiat odpowiadajacy potrzebie kolektywizmu i dwoistemu
stosunkowi do prawa i wladzy. Podobnie — cho¢ z elementem indywidualnej propozycji —
postepuje Wiaczestaw Rybakow w Grawilocie ,, Cesarzewiczu”, odpowiadajagc na
ideologiczne wykorzenienie zwigzane z upadkiem ZSRR, a takze kierujacy swoj utwoér do
mtodszego czytelnika Wiadistaw Krapiwin w powiesci Jlyorcatixu, e0e nasiutym CK80OpeuHUKU.
Po dobrze znane z rosyjskich tradycji satyryczne diagnozowanie rzeczywistos$ci zastanej
siggaja Jewgienij Lukin w Purpurowej aurze protopartorga i Swiatostaw Loginow w utworze
Csem 6 okowrke; podobng probe, cho¢ obliczong raczej na rozrywke, stad tez z mniej
pretekstowym $wiatem przedstawionym, podejmuje Siergiej Lukjanienko w Nocnym patrolu.
Wreszcie Metro 2033 Dmitrija Gluchowskiego to jawna powies¢-ostrzezenie ukazujaca
zgubne konsekwencje kierunku $wiata, w tym réwniez kierunku rozwoju rosyjskiego
charakteru narodowego i skutki nadmiernego wynaturzenia jego kluczowych cech
(kolektywizmu, antynomicznosci, cyklicznosci).

Rozdziat poswigcony dwoém wymiarom kobiecosci ukazal, iz autorzy badanych
utworéw wcigz sktonni sg do typizacji postaci kobiecych i operowania nimi w ramach
pewnych powstatych w toku rozwoju kultury wzorcow. Doswiadczenie meskosci wcigz
pozostaje — zgodnie z przypuszczeniami Connell® — domysine, a kobieco$é¢ znajduje swoje
miejsce jedynie w uktadzie odniesienia wzgledem niego. Co znamienne, najwyrazniejszy rys
indywidualny bohaterki zyskujag w powiesci Siergieja Lukjanienki (Olga, Swietlana), bodaj
najbardziej zblizonej do literatury popularnej. W kontekscie kierunku rozwoju rosyjskiej
fantastyki moze to by¢ przejaw szerszej tendencji zwigzanej z samym nurtem urban fantasy —
podobnie zindywidualizowane i1 wielowymiarowe postacie kobiece mozna odnalez¢ na
przyktad w jawnie popularnych powiesciach Wadima Panowa z cyklu Tajne miasto (7atinwiii
2opoo). Tym niemniej, takie podejscie do bohaterek w utworach pisanych przez mezczyzn
wcigz pozostaje raczej wyjatkiem, anizeli zasada — z kolei autorki, jak zostato zauwazone w
rozdziale I, tworza czesciej fantasy, stronigc od siggania po umownie rosyjskie realia.

Interesujagce wyniki przyniosta analiza parametru MAS w $wiatach przedstawionych

omawianych utworéw. Zgodnie z przypuszczeniami skala kobiecos¢ — meskos¢ zostata

3 Por. Connell, Masculinities....
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zaprezentowana w roznych tekstach niemal w catosci, tacznie z wizjg przysztosci od silnie
wspolnotowej (Rybakow) po silnie sprawcza (Diwow, Ghuchowski). Co jednak warte
odnotowania, wariantem bardziej pozadanym wydaje si¢ odchylenie w strong¢ kobiecosci —
utopijne wizje rzeczywisto$ci to domena Krapiwinowskich Bezludnych Przestrzeni oraz
»prawdziwego $swiata” w Grawilocie ,,Cesarzewiczu”, natomiast niepokojaca, dystopijna
koncepcja Ghluchowskiego nosi charakter skrajnie meski. Paradoksalnie zatem, chociaz
kobiece bohaterki w badanych utworach pozostaja drugoplanowe, bezpieczniejsza i
korzystniejszg wydaje si¢ wizja Swiata umownie ,,kobiecego”, anizeli ,,meskiego”.

Niniejsza praca nie pretenduje do roli przewodnika po rosyjskiej fantastyce lat 1993-
2005 ani tym bardziej do opracowania uwzgledniajacego cato$¢ tendencji i realizacji
koncepcji rosyjskiego charakteru narodowego w literaturze fantastycznej. Jest to jednak
analiza konkretnego fragmentu cenionej przez krytyke i czytelnikow rosyjskiej fantastyki i jej
wzajemnych relacji z rzeczywistoécia spotecznag, w duchu konstatacji wspotobecnosci
systemow: spotecznego i literackiego®. Nalezy zaznaczy¢, iz wiekszoéé autoréw, ktérych
teksty podlegaly analizie, pozostaje Szeroko obecna w $swiadomosci czytelnikow i krytykow
w Rosji, co mozna interpretowac jako blisko$¢ ich twoérczosci wzgledem kolektywnych
oczekiwan (takze wszak stanowigcych element mentalnosci i charakteru narodowego). W
roku 2020 Siergiej Lukjanienko i Jewgienij Lukin po raz kolejny otrzymali nagrody konwentu
fantastycznego RosCon®. Rok wczesniej podobne wyrdznienie dostat Diwow®. Wiadistaw
Krapiwin pozostaje czolowym autorem prozy dziecigcej, natomiast Dmitrij Gluchowski
udanie eksperymentuje z literaturg niefantastyczna, rozwijajac jednoczes$nie wieloautorski
projekt Uniwersum Metro 2033. Liczne nagrody wciaz otrzymujg takze Wiaczestaw Rybakow
(zarowno w kategorii literatury, jak 1 krytyki) oraz Swiatostaw Loginow (laureat migdzy
innymi nagrody za najcze¢stsze nominacje w plebiscytach portalu fantastycznego FantLab.ru).
Docenienie zaréwno przez czytelnikow, jak i przez fachowa krytyke $wiadczy o tym, iz proza
badanych pisarzy przetrwala probe czasu, a ich diagnozy 1 w kolejnym dziesigcioleciu
interesujg odbiorcow — 1, jak mozna przypuszczac, pozostajg w zgodzie z ich odczuwaniem

rzeczywistosci.

4 Por. ,Literatura jako dzialanie spoteczne realizuje si¢ zawsze w szczegblny, zwigzany z okreslonym
historycznym uktadem owych podwdjnych zaleznosci sposob. Szczegdlnosé tego sposobu dotyczy zardéwno
dzialania roznorodnych aspektow systemu spotecznego na réznorodne aspekty systemu literackiego, jak i
odwrotnie (...)" (Mencwel, op. cit., s. 31).
5 Lukjanienko zdobyt trzecie miejsce w kategorii formy dtugiej za powie$é Mazu 6e3 épemenu;, Lukin natomiast
otrzymat najwyzsza nagrode w kategorii krotszej formy za opowiadanie Xpornockpe6 z antologii I'opoo 2100.
® Trzecie miejsce w kategorii formy dtugiej za powies¢ Yyorcas 3emas.
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Zywie nadzieje, Ze uzycie do badania literatury metod komunikacji miedzykulturowe;j i
etnopsychologii nie pozostanie jednorazowym eksperymentem, lecz stanie si¢ jedng z wielu
mozliwych metod badaniach literatury, dostosowanych do wymagan i wyzwan stawianych
przez wspotczesng, ponowoczesng 1 wyjatkowo zréznicowang rzeczywistosc¢ literackg. Mimo
tendencji globalizacyjnych bowiem kwestie narodowosci 1 zwigzanych z nimi konglomeratow

cech pozostaja zywe tak w kulturze, jak i w zyciu codziennym.
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Pe3omMme

danTtacTuyeckas aureparypa B Poccum moutd ¢ caMoro Hauana CyIIeCTBOBaHHS Kak
KaHp OTpaXkaja POCCUHCKYIO (WM COBETCKYIO) JEHCTBUTENBHOCTh, a MHOTOYHMCIICHHBIC
aBTOPBI YCIIENTHO HCTIONb30BAIM BTOPUUHYIO YCJIOBHOCT! ISl Mepeiaun CBOMX OINLyIIeHHIA,
paccyKJIeHH M OMAaceHUl OTHOCHTENBHO OKpy)Karomero Mupa. Tem He MeHee, OHH —
HECMOTpsI Ha OLEHKY (PaHTACTHYECKOW JHMTEpaTypsl B COBETCKOE BpPEMS — OCTaBaJHCh
CYILECTBOBATh B OJHOM PSIIy C aBTOPAMHU PYCCKOH PEaTMCTUYECKOH MPO3BI, CTPEMSIIIMUCS
NOHSATh M BOIUIOTHTH B CJIOBAaX «3arajJiouHyl0 pycckyio naymry». Hecmorps Ha To, 4TO
noktpuHa CCCP mnoszBossia JMIIb HPOEKTHPOBATH «HOBOI'O 4YEJIOBEKa», TaKXKE IpHU
CoBerckom Coro3e CO3/1aBaIMCh IPOU3BEACHHUS, AaBTOPbl KOTOPBIX MBITAIUCH IIyTEM
UCIIOJIb30BAHUS 330I0BA S3bIKA YIIIyOUTHCS B CYTh «PYCCKOCTH»: Oparbsi Ctpyraukue, Kup
Bynbraes u np. Ognako, Toabko pacrnag CCCP 1 BOSHUKHOBEHHE CBOOOHOTO JIUTEPATYPHOTO
PBIHKA CIIENIAI0 BO3MOKHBIM B OTKPBITYIO, KaK Ka3ajloCh, MUCATh 000 BCEM, YTO OECIIOKOMIIO
aBTOPOB, BKJIFOYAsi OOIIECTBEHHBIEC U TICUXO0JIOTHYECKHE NTEPEMEHBI.

WHTepec kK OTpaskeHUIO MEPEMEH B YCIOBHOHM «PYCCKOCTW» MMEHHO B (haHTACTHKE He
0€30CHOBaH, TaK KaK HMEHHO aBTOPbI, MUILIYIIHUE B ITOM JKaHPE, 3a FOJ(bl COBETCKOW BIACTH
BbIpaboOTaIM COOCTBEHHBIN KOJ MeTadop, Onaronapss KOTOPOMY BO3MOXHO OBIJIO MUCATh O
JIeWCTBUTENFHOCTH. Llenpio TpeyioskeHHON TUCCepTaluy SBISICTCS aHAJIU3 TOTO, KAaKHM
o0pazoM M B Kakux cdepax Hu30paHHbIE TPOU3BEIEHHUS IOCTCOBETCKOM (haHTaCTUKU
(UKCUPYIOT KakK CyIIECTBOBAHHME pYCCKOTO HAIMOHAJIBHOIO XapakTepa, TaK M €ro
TpaHCUTYpallMl B YCJIOBUSIX HOBOW pEAIbHOCTH. B KadecTBe WCCIEI0BATEIBCKOTO
MaTepuaia TPEIOKEeH psn oToOpaxarmux Poccuio, MONyYUBIIMX TNPEMHH POMAHOB
W3BECTHBIX aBTOPOB (paHTacTWKM, co3AaHHBIX Mexay 1993 u 2005 romom: [ pasunem
«Lecapesuu» BsuecnaBa PwibakoBa (1993), Hounou oozop Cepres JlykbsHenko (1998),
Buvibpakoska Onera JluBoBa (1999), Anas aypa npomonapmopea Esrenns Jlykuna (2000),

Jhorcaiiku, 20e naawym ckeopeunuku BnaaucnaBa Kpamusuna (2001), Ceem 6 okowxe

! Vicnonwsyercs onpenenenne asropctsa Enennt Kosryn. Cp. Koeryn, [Tosmuka neobbiuatinozo..., S. 8.
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CestocnaBa JlormroBa (2002) m Mempo 2033 Jmurtpus I'myxosckoro (2005)2. Taxoe
Olpe/ieNieHue BPEMEHHBIX pPaMOK O0O0YCIOBIEHO oOmecTBeHHbIMU (akTopamu. Hauano
MepHOoJIa CBA3aHO C TOJIOM BO3POXKACHHS 0TedecTBeHHOU (anTacTuku nocie naaenus CCCP;
KOHEII, B CBOIO Ouepe/lb, SBJSETCS 3aBEpILICHUEM MEPBOr0O Cpoka Mpe3ueHTypsl Braaumupa
[lyTuHa 1 ganpHEHIIMMU CMEIIEHUSIMU PYCCKOTO HAIIMOHATILHOTO XapaKTepa.

Beniy MHTEpAMCHUIIIMHAPHOTO XapakTepa HCCIENOBAHMSA, BBIXOJIIECTO 33 PaMKH
COOCTBEHHO JINTEPATYPOBEJCHHUS, MBI PELIMIN UCIOIB30BAaTh CMEIIaHHYI0 MeToaosoruio. Ee
JUTEPaTypOBEAYECKON OCHOBOM SABIIAETCS KyJIbTypHas MOATHKA. biaromapst KyJbTypHOMY
MIOBOPOTY B JIUTEPATypOBENUYECKUX HCCIEIOBAHUSAX CTAJIO BO3MOXHBIM OOCYXJIaTh pOIIb
TEKCTa B OTHOIIEHMH K BHETEKCTOBOW JEHCTBUTENIFHOCTH — M, COOTBETCTBEHHO,
MCII0JIb30BAaTh JIJISl 3TOM LEJIU METO0JIOTHUH, PaHbIlI€ HECBSI3aHHBIE C aHAJIU30M JIUTEPATYPHI.
B kadecTBe UCHONB3yeMBbIX B JaHHON paboTe MeTo[, Hanboyiee MOIXOAAIINUX Al IPUHATON
TE€MbI, M30paHbl: STHOICUXOJIOTHUS, CPaBHUTENbHBIE MEXKKYIbTYpHBIE HCCIEAOBaHUS (B
paMKax MEXKYJIbTypHOH KOMMYHHKAIIUHN), & TAK)KE 3JIEMEHTBI COLIMOJIOTHH JIUTEPATYPHI.

Bo BBenmeHun auccepranuy MpEaCTaBIsSeTCS UCTOPHS BOMpoca M padouue AeGpUHINU
KJIFOUEBBIX MOHATHI (PYCCKHUil HAIIMOHAIBHBINA XapakTep, paHTacTHUECKas JUTEpaTypa u ap.).
['maBHas 1enb onpeneIeH ii: MaKCUMalIbHO YTOUHUTh U OTPAHUYUTH MPEMET UCCIIeI0BAaHUM.
OnHuM W3 BaXHEHIIMX BBIBOJOB SIBISICTCS ONpEACICHHUE 3HAYCHUS (PaHTACTHUECKOU
JUTEPaTyphbl B HACTOSIICH paboTe MCKIIOYUTEIHHO KaK (haHTACTUKH-)KAHPA WIIH, TIO CIOBaM
CranucnaBa Jlema, dantactuku-uenu (final fantasy), B nNpOTHBOINOJIOXKHOCTh (haHTACTHKE-
CPEACTBY, TaK KaK y4yeT NOCJIEIHEH 3HAUUTENBbHO PACHIMPHI Obl KPYT HCCIEI0BaTEIbCKOIO
MHTEpeca U 3aTEMHIII PE3YJIbTaThl UCCIIEJOBAHMUSL.

B mnepBoii rinaBe NpemIOKEHHOW AMCCEPTAlMU Mbl MPEACTABISAEM COKPALICHHYIO
uctoputo aureparypHor ¢anractuku B Poccum m CCCP, ¢ mepBbIX HOIBITOK CO37aTh
(aHTacTHUECKUE MPOU3BENCHHS €lle B JIEBATHAIATOM BEKe, 10 BO3HUKHOBEHHE HOBEWUIIMX
JUTEPATypHBIX HAINPaBICHWA W SABICHWNA B paMKax jkaHpa mocie maneHus CoBETCKOro
Coro3a. AKIIEHT CTaBUTCS Ha HCTOPHKO-TTUTEPATypHOM IIpOIIECCE Pa3BUTHS KaHpa U €ro
NepeMeHax B 3aBHUCHUMOCTH OT OOIIECTBEHHOTO M TMOJUTUYECKOTO IOJIOKEHUS. YUTEHBI

JOCTHIKCHHUA TJIaBHBIX HpCHCTaBHTCHCf/'I pYCCKOﬁ U COBETCKOM (I)aHTaCTI/IKI/I, a TaKXeE

2 B 5TOM MecCTe CTOMT 3aMeTHTh, YTO XOTs Mempo 2033 kak poMaH He NOJYYMJIO HUKaKoil poccuifckoit
JTUTEepaTypHOH (PaHTACTHYECKOH MpPEeMHUH, TO Oylaromapsi 3TOMY INPOW3BEICHHIO aBTOPY ObUIA IMPHCYXICHA
npemust EBpormiteckoro ¢ecrusanst panractukn EUROCON 2007. Mbl u30paiid 3TOT pOMaH TaKkKXe MOTOMY, YTO
Mempo 2033 cranmo HavaaoM KyJbTypHOTO ()EHOMEHa, YTO KOCBEHHO JO0Ka3aj0o ero akTyalbHOCTh |
YHUBEPCaJIbHOCTb.
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M3MECHEHUS BEKTOPOB, BEI3BAHHBIC BOSHUKHOBEHHEM KITIOUEBBIX MTPOM3BEICHUHN (TaKUX KakK H-
p Tymannocms Anmopomeov: VBana EdpemoBa) wim aelCTBUSAMH BiacTed (B TOM 4YHCIE
IIPOBO3IVIAIICHUEM COLpEaIn3Ma KaK €JUHCTBEHHOI'O JOIYCTHMMOI'O TBOPYECKOI'O METOJA).
[TompiTKa OXBATUTh MCTOPUIO PYCCKOM (DAaHTACTUKM BBI3BaHA JKEJIAHHEM MPEACTaBHTh
JUTEPATYPHBIA KOHTEKCT JUIS CO3/IaHMS MCCIICAYyEMBIX B HAlIeH AMCCepTalluyl IPOU3BEACHUM,
TBOPYECKUHN MYTh aBTOPOB KOTOPBIX M ONMMUCHIBAETCS B KOHIIE TJIaBHI.

Bropas riaBa mOCBsIIEHA BONPOCY O PYCCKOM HAIMOHAIBHOM XapakTepe Ha
NpoTsHKeHUH BpeMeHH. OHa HauumHAeTCsl ¢ OOIMX 3aMEYaHWi MO MOBOJXY BO3HHKHOBEHUS
JTHOIICUXOJOTMH M BHEJIPEHUs €€ B WCCICJOBAaHHS TEKCTOB KyJbTypbl. Jlambmie
3aTparuBaeTcs nMpodiieMa acrleKToB, JaBIIMX HAYaJI0 HAIIMOHAIILHOMY XapakTepy pycckux. B
YaCTHOCTH YIIOMHUHAIOTCA: Teorpaduueckue (B TOM 4HCIe MPOCTPAHCTBEHHBIE) OCOOCHHOCTH
CTpaHbl, MCTOPHYECKHU (DaKTOpP, CYIIECTBOBAaHMWE OOLIMHBI KaK 3aJOr PAaCHOJIOXKEHHS K
KOJUIGKTUBH3MY. BKpaTie ommchiBaeTcsi pa3BHTHE HAIIMOHAJIBHOTO XapaKTepa PYCCKHX B
JTMAXPOHMYECKOM AaCIeKTe, C YY4eTOM BHEIIHETO BIUSHHS W TOIMBITOK CO3JAHHS «HOBOTO
YeJI0BEKa» B COBETCKYIO AMOXy. O/IHAKO, TIIaBHOM YacThIO TJIaBHI SBIISETCS, CO3JaHHBIN HAMU
Ha OCHOBAHUH IOJIOKEHUH COLMOIOTUH, ITHOIICHXOJIOTUH, MEKKYIBTYPHOH KOMMYHUKAIIUU
U JIpyTUX, KaTajor YepT PYCCKOr0 HAIMOHAJIBHOTO XapaKTepa B €ro IOCTCOBETCKOM
BapuanTe. OH BKJIIOYAET JBEHAANATh aCIIEKTOB: aHTHHOMHUYHOCTb, BHYTPEHHIOIO OIO3HIINIO
Boctok — 3amaj, KOJUIEKTHBH3M, (aTain3M, PeIUrHo3HOCTh, MECCHAHU3M, YYBCTBEHHOCTD,
MHTYUTUBHOCTb, CEIM(PUYIECKUNA MOIXO K 3aKOHY M BJIACTH, MAaKCUMAIU3M, [IUKINYHOCTD, a
TaKke JKEHCTBEHHOCTh (B monmManuu I'eepta Xodcreme®). Bece omu momywaror kpartkoe
OIMCaHUe, BKIIOYAIOIIEee YKAa3aTeNIN JaHHOW YePThl B INTEPATYPHOM TEKCTE.

Tperpst TnaBa SBISIETCS OCMBICIICHHMEM HM30paHHBIX pPOMaHOB B  KOHTEKCTE
MOCTeNyIOIUX YepT M3 Karajora, 3a MCKIIOYEHHEM >KEHCTBEHHOCTH, KOTOpas, BCHILY
CIIO)KHOTO TOJKOBAaHMS, aHAIM3MpPYeTCs B OTIENbHOM rnaBe. Yepra 3a uepToi,
paccMaTpUBAIOTCSl OYEpEAHbIE AaCMEeKThl PYCCKOTO HAIMOHAIBHOTO XapakTepa H HUX
MIPOSIBJICHUSI B MICCIIEIOBATEILCKOM MaTepHalie, OCYIIECTBIIsIEMbIe HA TPEX YPOBHSX: S3bIKa,
MEepCOHaXe M MPeMETHOTO0 MHpPA, Kak ¢ OyKBaJbHOM, TaK U ¢ CHMBOJIMYHON TOYKHU 3pEHHMS.
3arem, MbI JlellaéM BBIBOJBI KacaTelbHO OTAEIbHON KaKJOW 4epThl M crocoba — a Takxke
WHTEHCUBHOCTH — €€ PEeNpe3eHTAllMU B MCCIeyeMbIX MPOU3BEACHUAX. AHAN3 TIOKA3bIBACT,
YTO TIOYTH BCE TIEPEUNCIICHHBIE YePThl MPUCYTCTBYIOT IOYTH BO BCEX M30paHHBIX POMAaHaX,

OJIHAKO MX MHTEHCUBHOCTb M TOJKOBAaHHME Bapuupyerca. Mrak, Kk mpumepy, MakCUMalIu3M

3 Hofstede, Hofstede, Minkov, op. cit., s. 107-108; 154.
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[OJyyaeT B MCCIEAYEMBbIX HPOM3BEACHUAX OLEHKH OT OJHO3HAYHO I0JIOKUTEIbHON
(Iyorcatiku, 20e  nasiwym  ckeopeunuxku) K OJHO3HAYHO oOTpuuatenbHou (I pasunem
«l{ecapesuu»), a BONPOC PETUTHO3ZHOCTH MOXKET 3aTparuBaTh Kak COOCTBEHHO
IpeJCcTaBiIeHUEe 00 ONpeNIeIeHHbIX BEpPOUCIIOBEIOBAHUAX (B Hounom 0o3ope wiu, B KPUBOM
3epKaie, B Aot aype npomonapmopea), TaK W TOJKOBaHME KOMMYHHM3Ma — WM Jaxe
TOTAJIUTAPHOTO I'OCYJIaPCTBEHHOI'O CTPOSl — KaK BUJA PEIMIUU (COOTBETCTBEHHO: [ pasuniem
«llecapesuu» n Bvibpaxosxa). BappupoBaHue OCMBICICHHS OTACIBHBIX YEPT 3aBHCUT OT
CI0’KETa, CUMBOJIMYECKOI'0 IUIACTa U BHETEKCTOBBIX (PAaKTOPOB, TAKMX KaK I10OJIOKEHHUE JIeN B
CTpaHe BO BpEMs CO3JaHMs JAHHOIO TeKcTa. SIpKUM HpUMEpOM MocielHell TeHIeHIUH
aBigercs Bwibpakoeéka, B KOTOpod JIMBOBBIM IPUHMMAETCS IIONBITKA «CUUTATh
KOJUIEKTUBHBIE MpeJCTaBleHus»”’ ynrateneii Ha pyoesxe XX u XXI Bexo. Mccienosanue
MO3BOJISICT CHIeJIaTh BBIBOJBI O MOBCEMECTHOCTU HEKOTOPBIX ACHEKTOB IPU OJHOBPEMEHHOM
pa3IUYMM B UX TOJIKOBAHUU M OLICHKE PA3JIMYHBIMU [TUCATEISIMH.

YerBepTas ri1aBa JUccepTaliy IMOCBSILAETCS OCMBICIEHUIO BOIIPOCA O KEHCKOM Hadajie
B HCCIEAyeMBbIX poMaHax. OJTa MpoOjemMa NOJHHMMAETCS B JIBYX HAIpPaBJICHUSAX: Kak
OTpPaXKEHHE B JIMTEPATypHBIX TEKCTaX TIEHAEPHbIX pOJIeH M €ro B3aHMMOCBSA3aHHOCTh C
¢dakTuueckoil reHaepHoll oOcTaHOBKOM B Poccum, a Takke B OTHOIIEHHMH K IIKaie
KEHCTBEHHOCTh — MY’>KECTBEHHOCTh M0 Xodcrene. AHanM3 TOJKOBAaHHS CHadaia TOro, a
3aTeM JApYyroro BOIpoca IMO3BOJIAET CHeJaTb BBIBOJABI O TOM, UYTO XOTA OTpa)KCHHE
IUCTpUOYLIMU TEHJEPHBIX poJie B HCCIEIyeMbIX pOMaHaX YKa3blBaeT NaTpUapXajbHYIO
00CTaHOBKY, TO BO BCEX IMPOM3BEACHUSAX UMEHHO KEHCTBEHHOCTb KAaK COCTABIISIONIAs YacThb
KyJbTYPBI CUMTAETCS JIy4llell 1 0oJiee IIEeHHOM, HEXKEIU MY>KECTBEHHOCTb.

B 3axmroueHun nenaroTcs BBIBOABI O TOM, YTO aHAJIM3UPYEMbIE€ POMaHbl OTpPAXKarOT
UMEHHO T€ YepThl, KOTOPbIE B HCCIIEOBAaHUM OOIIECTBEHHBIX MEpEeMEH OBbUIM YKa3aHbl Kak
[JIaBHBIE JJI ITOCTCOBETCKOIO PYCCKOIO HAllMOHAJIBHOTO Xapakrepa. TeM He MeHee, B
KOKIOM M3 IpPOU3BENEHUH B OCOOBIM Ccrnoco® paccTaBieHbl AKIEHThl W HCTOJKOBAaHbI
otaenbHble yepThl. CyMMUpYs BBIILIECKAa3aHHOE, CTOUT TaKXke MOJMETUTh, YTO METO0JIOTHS,
IIPUMEHEHHAS B NIPEAJIOKEHHON TUCCEPTALUU, MOXKET UCIOIb30BaThCSI OTHOCUTEIBHO JIPYTHX
JUTEPATYpPHBIX TNPOU3BEACHUN M CIY>)KMTh TOMOILBIO IPHU TMOUCKAX B3aMMOCBA3M MEXIY
JUTEPATypOl U STHONCHXOJOTHYECKOW peabHOCThIO, KAaK MO OTHOIIEHUIO K COOCTBEHHOM

HAIMK, TaK M KacaTeJIbHO MPEICTABUTENEH IPYTUX HAIMOHATBHOCTEM.

# Cnosa Onbru Cnasuukosoii. Cp. CniasHukoBa, A 106710...
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Summary

Almost from its very beginning as a literary genre, speculative fiction in Russia started
to reflect the Russian (or Soviet) reality, and numerous author successfully used ,the
secondary conventionality” to present their feelings, thoughts and fears concerning the world
around them. Nevertheless, they mostly continued to exist in parallel with the authors of
Russian realistic prose, striving to understand and bring to word the “mysterious Russian
soul”. Although the official doctrine of USSR enabled barely projecting “the new human”,
even during the Soviet period there appeared the works, the authors of which attempted to
embrace the Russian-ness, using the Aesopian language: the Strugatsky brothers, Kir
Bulychev et cetera. However, only the fall of the USSR and the raise of the free market
allowed to write openly about any topic, including the social and psychological changes.

It seems reasonable to us that the interest to represent such transfigurations in Russian
mentality raised precisely among the speculative fiction writers, since it is them who during
the Soviet period worked out a unique metaphor code — which enabled writing about the
reality. The aim of the proposed dissertation is to analyse the ways and the areas in which the
chosen literary works note both the very existence of the Russian national character and its
changes in the new reality. As the research material seven novel were chosen, which were set
in Russia, were awarded with main literary prizes and were written by well-known Russian
authors between 1993 and 2005: Gravilyot “Tsesarevich” by Vyacheslav Rybakov (1993),
The Night Watch (Nochnoy dozor) by Sergey Lukyanenko (1998), Vybrakovka by Oleg Divov
(1999), Alaya aura protopartorga by Evgeniy Lukin (2000), Luzhayki gde plyashut
skvorechniki by Vladislav Krapivin (2001), Svet v okoshke by Svyatoslav Loginov (2002) and
Metro 2033 by Dmitry Glukhovsky (2005). Such a limitation of the time frames of our
research is justified by the social factors. The beginning is marked by the raised of the
Russian speculative fiction after the USSR has collapsed and the end refers to the end of the
first term of Vladimir Putin’s rule and further transfigurations of the Russian national
character. It is the reason for the decision to limit to a strict period for a clarified reasoning.

Due to the interdisciplinary nature of the research, which excesses the limits of the very
literary studies, it was decided to use the mixed methods. Its literary core is the cultural
poetics. Thanks to the cultural turn of the literary studies the opportunity has arisen to discuss

the role of the literary work within the context of the out-of-the-text reality — and, furtherly,
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do so using various methods, which had never been earlier connected to literature. As the
methods used in the given dissertation, the most proper for our topic, the following were
chosen: ethnopsychology, comparative crosscultural studies (in the frames of the intercultural
communication) as well as the elements of the sociology of literature.

In the introduction of the dissertation there is discussed not only the current state of
research, but also working definitions of the key terms, such as the Russian national character,
speculative fiction and, in particular, contemporary Russian speculative fiction. The main aim
of the definitions is to precise and limit the topic of the research as much as possible. One of
the most important conclusions is the working definition of the meaning of speculative fiction
exclusively as a genre or, in the words of Stanistaw Lem, final fantasy, in opposition to
passing fantasy. It is to say that taking the latter into account would largely widen the area of
research and blur the results.

In the first chapter of the research there is presented a summarized history of the
speculative fiction in Russia and the USSR, starting with the first attempts in it back in the
nineteenth century, up to the most recent literature tendencies and subgenres, which appeared
after the fall of the Soviet Union. The key point is to embrace the process of development of
the genre and its changes depending on the social and political state of affairs. There are
included the main achievements of the writers of speculative fiction in both Russia and the
USSR, as well as the fact of changing vectors, induced by the proclamation of the key works,
such as Andromeda Nebula by Ivan Efremov, or the actions of the government (for instance,
proclamation of the socialistic realism as the only acceptable form of art). The attempt to
cover the history of the Russian speculative fiction is justified by the will to present a literary
context for the research material — which, itself, will be discussed in the end of the chapter.

The second chapter is dedicated to the issue of Russian national character over the
centuries. It starts with the general notes on the appearance of the ethnopsychology and its
implementation into the cultural — also literary — studies. Then, the problem of the main
factors contributing to the Russian national character is discussed. Among others, there are
noted questions as following: the geographical factor (including the spatial one), the historical
factor, the existence of the obshchina as an earliest form of collectivism. The development of
the character in a diachronic aspect is summarized, including the external influences as well
as the attempt to create a “new human” during the Soviet period. Nevertheless, the key area
covered by the chapter is the catalogue of the contemporary (i.e. post-Soviet) Russian traits,
composed basing on the claims of sociology, ethnopsychology, intercultural communication
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et cetera. It includes twelve features: antinomy, internal Eastern — Western opposition,
collectivism, fatalism, religiousness, messianism, sensitivity, intuitiveness, particular
understanding of the law and the power, maximalism, cyclicality and femininity (as defined
by Geert Hofstede?!). All of them receive a short description, including the indicators of a
feature in the literary work.

The third chapter is an interpretation of the chosen novels within the context of
subsequent traits from the catalogue — excluding femininity, which, due to its many-sided
nature, would be analysed in a separate chapter. Feature after feature, the aspects of the
Russian national character are analysed as for their representation in the research material,
expected on three levels: language, characters and the setting, in both literal and figurative
context. Then, the conclusions are made as to the each trait in particular and the way — along
with the intensity — it is presented in the researched novels. The analyse shows that almost all
the traits are to be observed in all the works — however, their intensity and interpretation may
vary. For instance, maximalism receives evaluation from strongly positive one (in Luzhayki,
gde plyashut skvorechniki) to strongly negative (in Gravilyot “Tsesarevich™), while the
religiousness can be perceived both as the representation of confirmed confessions (in The
Night Watch or, in a distorting mirror, in Alaya aura protopartorga) or as the interpretation of
communism — or even the totalitarian state — as a form of religion (in, respectively, Gravilyot
“Tsesarevich” and Vybrakovka). The difference in the interpretation depends on the plot, the
figurative layer and the external factors, such as a state of affairs during the writing of the
given text. A vivid example of the latter trend is provided by Divov’s Vybrakovka, in which
there is attempted to “read the collective expectations™? of the readers at the turn of XX and
XXI centuries. The research induces an inevitable conclusion that some of the aspect and
common traits are ubiquitous, while their evaluation differs from one author to another.

The fourth chapter is dedicated to the problem of the feminine element in the researched
works. The issue is interpreted in two ways: as a reflection of the gender role and its
distribution in the contemporary Russia and as the reading of Hofstede’s masculinity —
femininity scale understood as a cultural dimension. Discussing the one aspect after another
leads to the conclusion that although the reflection of the gender roles’ distribution presents
the ingrained patriarchy, all of the researched novels note the very femininity (as a cultural

dimension) as the wished reality, the one valued far more than the masculine culture.

! Hofstede, Hofstede, Minkov, op. cit., s. 107-108; 154.
2 As worded by Olga Slavnikova, see: Cnasuukoga, A ro6io...
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In the conclusion the results are presented and there is summarized that all the discussed
novels record the very traits considered the aspect of a contemporary Russian national
character. Nevertheless, each work in particular reflects them and underlines some of them in
a unique way. To sum up, one must also notice that the methods used in the proposed
dissertation might be implemented during other literary researches and help establishing the
connection between the in-the-text and out-of-the-text worlds, between the literature and the
ethnopsychological reality as far as both one’s own nation and the others are concerned.
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